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 شكس وعسفان

  أَوْزعِْنِي أَفْ أَشْكُرَ نِعْمَتَؾَ الَّتِي أَنْعَمْتَ عَمَيَّ وَعَمَى وَالِدَيَّ وَأَفْ أَعْمَؿَ  رَب
الِحِيفَ   . 99النمل الآٌة صَالِحًا تَرْضَاهُ وَأَدْخِمْنِي بِرَحْمَتِؾَ فِي عِبَادِؾَ الصَّ

تاذ الكرٌم لا ٌسعنا فً هذا المقام الطٌب إلاأنّ نتقدم بالشكر الجزٌل إلى الأس

الذي أحاط هذا البحث بالاهتمام و الرعاٌة و التوجٌه ولم ٌبخل  خالد شبليالدكتور

علٌنا طٌلة فترة البحث بتوجٌهاته القٌمة و إرشاداته المنهجٌة التٌأتاحت لنا السٌر على 

 المنهج السلٌم .

 ونشكر أعضاء لجنة المناقشة لتحملهم عناء قراءة هذا البحث وتصوٌبه.  

 على رعاٌته لهذا البحث. بايزيد مهديدأتقدم بجزٌل الشكر إلى الأستاذ  كما 

وإلى الغالٌٌن الحبٌبٌن أمً وأبً، وإلى إخواتً: زٌنب، فدوى، وكل الأصدقاء 

 والأحباب.

 والشكر موصول كذلك إلى من كان  معً فً هذا البحث من بداٌته إلى نهاٌته. 

 خالد



  

 

 

 

 

 

 

 

 مقدمة

 

 

 

 



  

 أ‌   

 مقدمة:

ت قضية التأثر كالتأثير بيف العرب كالغرب قضية جكىرية في جؿ الدراسات، كفي جميع شكّم    
، كبالأخص في مجاؿ الأدب الذم أساؿ مدادا كثيرا حكليا بكؿ حيثياتيا مما أتاح  المياديف كالعمكـ

 دبي.ستفادة مف المناىج النقدية الغربية في المجاؿ الألمعرب مجالا كاسعا للا

ستيجاف مف غير ستحساف ك الاثريا يقكـ عمى الاأد في العالـ ساذجا فطريا ك تىذا كقد بدأ النق

النقد يعرؼ  لكنو شرع ينمك كيتطكر مع تقدـ الإنساف في مجاؿ العمـ ك الحضارة إذ صار تعميؿ،

يصدرىا كيتخذ طرقا ك مذاىب مختمفة في فيـ الأدب ك  يفيعمؿ الأحكاـ الت القكاعد كالأصكؿ،

رات فكرية عرفتيا افكانت أف ظيرت مناىج نقدية متنكعة ىي نتاج فمسفات كتي تفسيره كتقكيمو،

ىميا المنيج أالإنسانية عبر مسيرتيا الطكيمة كلعؿ ىذه المناىج تمثمت في المناىج السياقية 

  كما يقابميا مف مناىج نسقية، المنيج النفسي...الخك جتماعي الا

 في مجاؿ الشعر أك النثر . نصية كلعؿ ىذا الأخير قد أخذ أىمية بالغة

اىر الأسمكبية في قصيدة عربية مف ظنقدم تناكؿ الم كتاب   حاكلنا قراءةكفي ىذه الدراسة 
اب ليككف السيّ  لمشاعر العراقي  بدر شاكر ألا كىي قصيدة أنشكدة المطر الشعر المعاصر،

 .ـظمكضكع بحثنا مكسكما  بدراسة نقدية في كتاب البنى الأسمكبية لحسف نا

شكالية الدراسة تتمث      أساسا في: ؿكا 

 ـ في كتابو البنى الأسمكبية؟ظىي أىـ القضايا التي عالجيا الناقد حسف نا ما -

 ىذه الإشكالية إلى إشكالات ثانكية منيا: تفرعتك 

 ـ في التحميؿ الأسمكبي مف خلاؿ ىذا الكتاب ؟ظىي إسيامات حسف نا ما-

 لأدكار الأسمكبية في بث البعد الجمالي لمقصائد؟ىي الآلية التي يتـ بيا أداء ا ما-



  

 ب‌   

قتدار الناقد العربي في اكىذا المكضكع يستمد أىميتو مف حيث ىك تطبيؽ عمى كتاب نقدم يكثؼ 
 مقاربة المناىج النقدية ككيفية تطبيقيا عمى النصكص الادبية.

 يي :فختيارم ليذا المكضكع اأما عف أسباب 

 بي كمرتكزاتو النقديةالبحث عف ثقافة الناقد العر -

 ، كالثراء المغكم.لالي ليذا النكع مف الدراسات خاصة متعمقة بجماليات النصكصجإ -

 طبيعة التخصص المكجو لمجاؿ البحث -

 كمف الأىداؼ التي رسمت مف كراء إنجاز ىذا البحث:

 سمكبياىرة التحميؿ الأظجرائية لالكشؼ عف النجاعة الإ-

 الحديثة الميتمة بالمناىج الأدبية. نقديةلتفات إلى الدراسات الالا-

كتساب منيجية اكتجاكز مرحمة النظر إلى  يؼ التحميؿ الأسمكبي عمى القصائد العربيةظتك -
 التطبيؽ

 عتمدنا في دراستنا عمى جممة مف المصادر كالمراجع أىميا :اكقد 

 البنى الأسمكبية لحسف ناظـ -1

 دم الأسمكب كالأسمكبية لعبد السلاـ المس -2

 مقالات في الاسمكبية لمنذر عياشي -3

 الأسمكبية كتحميؿ الخطاب لنكر الديف السد -4

 قضايا الشعر المعاصر لنازؾ الملائكة  -5

، بالإضافة إلى المنيج ت التحميؿءاعتمدنا المنيج الكصفي مع إجرااكلمعالجة ىذا المكضكع 
  الإحصائي.



  

 ج‌   

 كقد  تدرجنا في خطة كانت كالآتي:

الأسمكبية في الدرس الحديث، كذلؾ بالحديث عف الأسمكب كالأسمكبية عند الغرب  كؿ:الفصؿ الأ
 كالعرب، كمختمؼ اتجاىاتيا، بالإضافة عمى محددات الأسمكب.

 الفصؿ الثاني: كاف تطبيقيا لكتاب البنى الأسمكبية لحسف ناظـ

ة كقصر خبرتنا عترضتنا في إنجاز ىذا البحث ىي تشعب مكضكع الدراساكلعؿ الصعكبات التي 
  .معمكماتو كحيثياتوي التعامؿ مع ف

لإشرافو  خالد شبمي ستاذ:سمى معاني الشكر كالامتناف للأأف نتقدـ بأ لاّ إسعنا في ىذا المقاـ ي كلا
 . عمى ىذا البحث منذ نعكمة أظافره إلى أف صار عمى ىذه الشاكمة

ة البحث  ءاء قرانقشيف لتحمميـ عساتذة المنالى الأإشكر الجزيؿ بال يفكتني أف أتقدـ كما لا
 كتصكيبو.

كما أتقدـ بجزيؿ الشكر إلى الأستاذ: بايزيد ميديد بتكجيياتو كنصائحو القيمة، ككؿ مف أسيـ معنا 
 في ىذا العمؿ كلك بالكممة الطيبة.

 

 خالد بف عفو                                                        

 ـ2017ماي  13يوـ السبت                                                             

 ميطر -اليامؿ                                                                
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 الأسموبية في الدرس الحديث
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 الأسموب والأسموبية : أوّلا/

 عند الغرب: -1

 "Stylistique"فػػ ف الأسػػمكبية   1سة العمميػػة لمغػػة الإنسػػانية  إذا كانػػت المسػػانيات ىػػي سالدراسػػ 
"، كخصػائص الأصػؿ Iqueكلاحقتػو "يػو" " "Style"كمصطمح تتككف مف سداؿ مركب جذره "أسػمكب" 

تقابػؿ انطلاقػػا أبعػػاد اللاحقػػة، فالأسػػمكب ذك مػػدلكؿ إنسػاني ذاتػػي، كبالتػػالي نسػػبي، كاللاحقػػة تخػػتص 
ف في كمتا الحالتيف تفكيؾ الداؿ الاصػطلاحي إلػى كلي المكضكعي. كيمبالبعد العممي العقمي، كبالتا

لػذلؾ تعػرؼ بداىػة بالبحػث عػف  "Science Du Style"   مدلكليػو بمػا يطػابؽ عبػارة : عمػـ الأسػمكب
فيي العمـ الذم ييتـ بدراسة الأسمكب دراسػة عمميػة.  ، 2سالأسس المكضكعية لإرساء عمـ للأسمكب 

سػػانيات، فػػي حػػيف إف الأسػػمكب ىػػك مكضػػكع الأسػػمكبية أم إف سالدراسػػات إف المغػػة ىػػي مكضػػكع الم
، فينػػاؾ ارتبػػاط  3سالمغكيػػة ترتكػػز عمػػى المغػػة كعمػػـ الأسػػمكب يركػػز عمػػى طريقػػة اسػػتخداميا كأدائيػػا  

فػي ميػداف الدراسػات المغكيػة، فيػك   4س "1111-1581"بيف الأسمكب كما أنجػزه سفردينػاف دم سكسػير
تمييػػزا عمميػػا دقيقػػا، كرفعيػػا إلػػى مرتبػػة اصػػطلاحيف لغػػكييف ىمػػا  "القػػكؿ"ك "غػػةالم"سأكؿ مػػف ميػػز بػػيف 

ىػػي نظػاـ متعػػارؼ عميػػو مػػف الرمػكز التػػي يتفػػاىـ بيػػا النػاس .أمػػا القػػكؿ فيػػك  "فالمغػػة"]المغػة كالقػػكؿ  
   5سصكرة المغة المتحققة في الكاقع في استعماؿ فرد معيف، في حالة معينة  

 
                                                 

 .11، ص2002، 1منذر عياشي، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب، مركز الإنماء الحضارم، ط  1
 -ي، بنغاز5عبد السلاـ المسدم، الأسمكبية كالأسمكب، دار الكتاب الجديد المتحدة سدار الكتب الكطنية ، ط 2

 .32-31، ص 2006 5ليبيا، ط
، 2003، 1الأردف، ط -يميا كتجمياتيا، دار الكندم لمنشر كالتكزيعمكسى سامح ربابعة، الأسمكبية مفاى 3

 .09ص
 .119عبد السلاـ المسدم، المسانيات كأسسيا المعرفية، ص 4
، 1992، 2شكرم محمد عياد، مدخؿ إلى عمـ الأسمكب، المشركع لمطباعة كالتكسير، مكتبة مبارؾ العامة، ط 5

 .28ص
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ؿ الكػػلاـ .كتحديػػد العمػػـ يختمػػؼ عػػف تحديػػد مكضػػكعو إذ سيتقػػدـ تعريػػؼ حيػػث تتجمػػى المغػػة مػػف خػػلا
    1سالعمـ لمكضكعو عمى تعريفو لذاتو 

فمفيػػكـ الأسػمكب سشػأنو شػػأف أم  -  2سسمػػع مػا يكتنػؼ ىػػذا التحديػد مػف صػعكبة  –ليتحػدد بعػد ذلػؾ
ظػػػر إلػػػى مقكلػػػة مػػػف مقػػػكلات العمػػػكـ الإنسػػػانية يختمػػػؼ تحديػػػده مػػػف حقبػػػة إلػػػى أخػػػرل ،كمػػػف كجيػػػة ن

مما يؤدم إلى صعكبة ضبطو كتحديده بدقة.  إفس مف بػدييات الأمػكر أف الشػيء فػي   3س أخرل... 
بػػدأ  Le Styleكىػػذا ينطبػػؽ عمػػى الأسػػمكب كعممػػو، سفمصػػطمح الأسػػمكب  4سالكجػػكد سػػابؽ لعممػػو  

سع عشػر فقد ظيرت خلاؿ القرف التا "الأسمكبية"سأما كممة   ، 5س  استعمالو منذ القرف الخامس عشر
أم أف مصػطمح   ، 6س عشر عند الغربييف ،لكنيا لـ تصؿ إلى معنى محػدد إلا فػي أكائػؿ ىػذا القػرف 

مصػػطمح الأسػػمكبية أكؿ مػػا ظيػػر، ظيػػر عنػػد الغػػرب متػػأخرا بحػػكالي خمسػػة قػػركف عمػػى مصػػطمح 
 الأسمكب.

تشػػير ، أمػػا فػي المغػػة الإنجميزيػػة ف 7س  "عمػػودا"تعنػي فػػي المغػػة الإغريقيػػة  "Stylos" "أسػػموب"سكممػة  
" Stylus"كىػي أداة الكتابػة عمػى ألػكاح الشػمع، كلقػد "اشػتقت مػف الشػكؿ اللاتينػي  "مرقـ الشػمع"إلى 

  1س "الحفر"إبرة الطبع 

                                                 

 .23سيا المعرفية، صعبد السلاـ المسدم، المسانيات كأس 11
 -حسف ناظـ، البنى الأسمكبية، دراسة في "أنشكدة المطر" لمسياب، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء 2

 .13، ص2002، 1لبناف، ط -المغرب، بيركت
3
‌.13نفسه،‌ص‌
 .37، ص1986عبد السلاـ المسدم، المسانيات كأسسيا المعرفية،  4
القاىرة، د.ط،  -يف المعاصرة كالتراث، دار غريب لمطباعة كالنشر كالتكزيعأحمد دركيش، دراسة الأسمكب ب 5

 .16د.ت، ص
، 1لكنجماف، ط -محمد عبد المطمب، البلاغة كالأسمكبية، مكتبة لبناف ناشركف، الشركة المصرية العالمية لمنشر 6

 .172، ص1994
جراءاتو، دار الشركؽ 7  . 93، ص1998، 1،طالقاىرة -صلاح فضؿ، عمـ الأسمكب، مبادئو كا 
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بعػػػد ذلػػػؾ إلػػػى أف سأخػػػذ يطمػػػؽ عمػػػى  بػػػأداة الكتابػػػة، ثػػػـ تطػػػكر" أسػػػمكب"ارتػػػبط معنػػػى كممػػػة  
مؿ كصياغتيا فقػد سيسػتعمؿ بعػض فمكؿ فرد طريقتو الخاصة في تركيب الج  ، 2س التعبيرات المغكية 

 ، فتميزه عف غيره.  3سالصيغ دكف بعضيا الآخر، أك يستعمؿ أدكات معينة دكف أخرل 

سمنػػذ عيػػد الحضػػارة الإغريقيػػة، ككتابػػات أرسػػطك عمػػى نحػػك خػػاص "أسػػمكب"كاكتسػػبت كممػػة 
ثلاثة ألػكاف شيرة التقسيـ الثلاثي الذم استقر عميو بلاغيك العصكر الكسطى، حيف ذىبكا إلى كجكد 

مػػف الأسػػػاليب ىػػي: الأسػػػمكب البسػػيط، كالأسػػػمكب المتكسػػط، كالأسػػػمكب السػػامي كىػػػي ألػػكاف يمثميػػػا 
،  5س كبػالنظر إلػى سدكلاب فرجيػؿ   4س"فرجيؿ"  عندىـ ثلاثة نماذج كبرل مف إنتاج الشاعر الركماني

بقػػة الفلاحػػيف، يتضػػح أف الأسػػمكب البسػػيط يتناسػػب مػػع طبقػػة الرعػػاة، كالأسػػمكب المتكسػػط يلائػػـ ط
 كالأسمكب السامي يناسب طبقة القكاد.

حيػػث قسػػـ بػػذلؾ المجتمػػع طبقػػات ثػػلاث كجعػػؿ لكػػؿ طبقػػة أسػػمكبيا الػػذم يميزىػػا عػػف غيرىػػا. 
، عػػػػارض مبػػػػدأ طبقيػػػػة الأسػػػػمكب قػػػػائلا : سكأمػػػػا  6س  1155-1171 لكػػػػف لمػػػػا جػػػػاء سجػػػػكرج بكفػػػػكف
سبنظريتػػو ىػػذه  فػػأثر ، 7سيحمػػؿ، أك يتيػػدـ كلػػذا لا يمكنػػو أف ينتػػزع، أك  الأسػػمكب فيػػك الإنسػػاف نفسػػو،

 "شػػػػػػكبنياكر"فػػػػػػي كػػػػػػؿ الػػػػػػذيف جػػػػػػاؤكا بعػػػػػػده مػػػػػػف ركاد النقػػػػػػد الأدبػػػػػػي كمنظػػػػػػرم الأسػػػػػػمكب فتبناىػػػػػػا 
"Shopenhauer"  فمكبير"كعرؼ الأسمكب بككنو ملامح الفكر، كتمثميا" "Flaubert"  ثـ صاغيا 

 

                                                                                                                                                                  
 .15حسف ناظـ، البنى الأسمكبية ، ص 8
جراءاتو، ص 1  .93صلاح فضؿ، عمـ الأسمكب مبادئو كا 
 .28شكرم محمد عياد، مدخؿ إلى عمـ الأسمكب، ص 2
عبد المنعـ خفاجي، د.محمد السعدم فرىكد، د.عبد العزيز شرؼ، الأسمكبية.. كالبياف العربي، الدار المصرية  3

 .12، ص1992، 1طالمبنانية، 
 .24، ص1994، 2الأسمكبية، تر: د.منذر عياشي، مركز الإنماء الحضارم، ط ،بيير جيرك 4
 .18أحمد دركيش، دراسة الأسمكب بيف المعاصرة كالتراث، ص 5
 .37بيير جيرك، الأسمكبية، تر د.منذر عياشي، ص 6
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بمعنػى أف الأسػمكب يعكػس   1سء فقاؿ : يعتبر الأسمكب كحده طريقة مطمقة في تقدير الأشػيا
 شخصية صاحبو.

الأسمكب عنده سىك كجو لمممفكظ  ينػتج عػف اختيػار أدكات التعبيػر. كتحػدده  "بيير غيرك"أما 
مف خلاؿ تعريفو ىذا ف نو اتجو إلػى التعبيػر كمػا يتبعػو مػف   ، 2سطبيعة المتكمـ أك الكاتب كمقاصده 

 كمقاصده. تغيير مع كؿ اختيار، مراعيا طبيعة المتكمـ

ىي سبحث عما يتميز بو الكلاـ الفنػي مػف بقيػة مسػتكيات  "ركماف جاكبسكف"كالأسمكبية عند 
 "فػكفك جػكرج ب"إف كػاف الأسػمكب عنػد   . 3س الخطاب أكلا، كمف سائر أصناؼ الفنكف الإنسانية ثانيا 

يركػز عمػى العمػؿ الفنػي الأدبػي، كىنػاؾ مػف  "جاكبسػكف"يعكس شخصية صاحبو، ف نو لػدل  "فكفك ب
بالإضػػافة إلػػػى تعػػاريؼ أخػػػرل   ، 4س ربػػط الأسػػػمكب بمتمقيػػو باعتبػػػاره سضػػغطا مسػػػمطا عمػػى المتقبػػػؿ 

كثيػػرة كػػؿ منيػػا ينظػػر للأسػػمكب مػػف كجيػػة نظػػر مخالفػػة للأخػػرل، كرغػػـ ىػػذا التعػػدد كالاخػػتلاؼ ف نػػو 
بؿ إف الفضؿ في تأسػيس ىػذا العمػـ ،   5سسلا يعني إطلاقا أف ظاىرة الأسمكب مشككؾ في كجكدىا 

  معتمػػدا فػػي 1191-1588س "Charles Bally"سيعػػكد إلػػى "شػػارؿ بػػالي"  -عمػػـ الأسػػمكب–العمػػـ 
ذلػػؾ عمػػى دراسػػات فردينػػاف دم سكسػػير، لكػػف سبػػالي  تجػػاكز مػػا قػػاؿ بػػو أسػػتاذه، كذلػػؾ مػػف خػػلاؿ 

                                                 
ليبيا،  -متحدةس دار الكتب الكطنية ، بنغازمعبد السلاـ المسدم، الأسمكبية كالأسمكب، دار الكتاب الجديد ال 1
 .54، ص2006، 5ط
 .139بيير جيرك، الأسمكبية، تر د.منذر عياشي، ص 2
نكر الديف السد، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب دراسة في النقد العربي الحديث تحميؿ الخطاب الشعرم كالسردم،  3
 .13، ص2010الجزائر، د.ط،  -، دار ىكمو لمطباعة كالنشر كالتكزيع1ج
 .64عبد السلاـ المسدم، الأسمكبية كالأسمكب، ص 4
جراءاتو، ص 5  .95صلاح فضؿ، عمـ الأسمكب مبادئو كا 
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 "مػػػاروزووؿ جػػػ"سكجػػػاء مػػػف بعػػػده   1ستركيػػػزه الجػػػكىرم كالأساسػػػي عمػػػى العناصػػػر الكجدانيػػػة لمغػػػة  
"Jules Marouzeau "عػف  (1191)سػنة  "مػاركزك"فػي المدرسػة الفرنسػية كعبػر  "مارساؿ كراسػك"ك

 'L' Université D I"  انعقػػدت بجامعػػة انػػديانا 1187أزمػػة الدراسػػات الأسػػمكبية. كفػػي عػػاـ س

ndiana"  بأمريكا ندكة عالمية حضػرىا أبػرز المسػانييف كنقػاد الأدب كعممػاء الػنفس كالاجتمػاع ككػاف
فبشػػر فييػػا  "المسػػانيات كالشػػعرية"محاضػػرتو حػػكؿ  "ركمػػاف جاكبسػػكف"فييػػا  محكرىػػا "الأسػػمكب" ألقػػى

  ازداد المسػػػانيكف كنقػػػاد 1188بسػػػلامة بنػػػاء الجسػػػر الكاصػػػؿ بػػػيف المسػػػانيات كالأدب. كفػػػي سػػػنة س
أعمػػػػاؿ  "تزفتػػػػاف تػػػػكدكركؼ"الأدب اطمئنانػػػػا إلػػػػى ثػػػػراء البحػػػػكث الأسػػػػمكبية كمسػػػػتقبميا حػػػػيف أصػػػػدر 

 "سػػػػتيفف أكلمػػػػاف"بػػػػارؾ الألمػػػػاني   1181س إلػػػػى الفرنسػػػػية. كفػػػػي سػػػػنة الشػػػػكمييف الركسػػػػييف مترجمػػػػة
 . 2ساستقرار الأسمكبية عمما لسانيا نقديا 

1171قطعػػػػت الأسػػػػمكبية أشػػػػكاطا منػػػػذ إرسػػػػاء قكاعػػػػدىا عمػػػػى يػػػػد شػػػػارؿ بػػػػالي سػػػػنة 
إلػػػػى أف  

لػى قػيـ بحيػث تتحػكؿ الحقػائؽ المغكيػة إ ،"كيفية مػا يقػاؿ"س استقرت كعمـ لساني نقدم ،ساعية لدراسة
سمسػػػػتخدمة  3سجماليػػػة فػػػػي الأداء الإبػػػػداعي دكف كقػػػكع فػػػػي شػػػػرؾ الفصػػػػؿ بػػػيف الشػػػػكؿ كالمضػػػػمكف 

مركػػزةس عمػػى المغػػة الأدبيػػة، لأنيػػا تمثػػؿ التنػػكع الفػػردم المتميػػز  . 4س الكصػػؼ كالتحميػػؿ فػػي دف كاحػػد 
ؼ، فػػػي الأداء، بمػػػا فيػػػو مػػػف كعػػػي كاختيػػػار، كبمػػػا فيػػػو مػػػف انحػػػراؼ عمػػػى المسػػػتكل العػػػادم المػػػألك 
  ، 5سبخػػػلاؼ المغػػػة العاديػػػة التػػػي تتميػػػز بالتمقائيػػػة، كالتػػػي يتبادليػػػا الأفػػػراد بشػػػكؿ دائػػػـ كغيػػػر متميػػػز 

 فالمغة العادية لا تجنح إلى الانزياح عف المألكؼ، بؿ ىك ميزة لمغة الأدبية.

 الأسمكبية لدل الغرب قطعت أشكاطا عدة حتى استقرت كعمـ خلاؿ القرف العشريف.

                                                 
 .10مكسى سامح ربابعة، الأسمكبية مفاىيميا كتجمياتيا، ص 6
 .24-21عبد السلاـ المسدم، الأسمكبية كالأسمكب، ص  1
 .4محمد عبد المطمب، البلاغة كالأسمكبية، ص 2
 .176سو، صنف 3
 .186نفسو، ص 4
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                                                                                   عند العرب:  -1

 لابػفبالعكدة إلى التراث،  نجد المعاجـ لـ تغفؿ الإشارة إلى مفيكـ الأسمكب،  ففي لساف العػرب    
 منظػػكر كرد: س كيقػػاؿ لمسػػطر مػػف النخيػػؿ: أسػػمكب. ككػػؿ طريػػؽ منتػػد فيػػك أسػػمكب. قػػاؿ :كالأسػػمكب
الطريؽ كالكجو كالمذىب؛ يقاؿ أنتـ في أسمكب سكء، كيجمع أساليب. كالأسمكب: الطريؽ تأخذ فيػو. 

ككػػذلؾ فػػي ،  1سيقػػاؿ أخػػذ فػػلاف فػػي أسػػاليب مػػف القػػكؿ، أم أفػػانيف منػػو  كالأسػػمكب، بالضػػـ: الفػػف؛
أساس البلاغػة لمزمخشػرم نجػد: سسػمب: سػمبو ثكبػو كىػك سػميب... كسػمكت أسػمكب فػلاف : طريقتػو. 

ارتػػبط معنػػى أسػمكب فػػي التعػػريفيف، بػػالطريؽ الممتػػد كالسػػطر مػػف  . 2سككلامػو عمػػى أسػػاليب حسػػنة  
نمػا  النخيؿ، ككػذا بطػرؽ كأفػانيف القػكؿ ،ممػا يػدؿ عمػى أنػو سلػـ يبػؽ محصػكرا فػي التحديػد المغػكم؛ كا 

سػمكب، ، فالمعػاجـ العربيػة لػـ تيمػؿ الالتفػات إلػى الأ 3س جاكزه إلى معنى الاصطلاح أك قارب ذلػؾ 
كما أف سالدرس الأسمكبي في العربيػة لػيس جديػدا، كىػك نشػاط مارسػتو جميػع المعػارؼ التػي اتخػذت 
مف الخطاب ميدانا ليا، كتجمت ملامحو في الدراسات القردنية كالدراسػات البلاغيػة كالنقديػة كالشػركح 

 .  4س الشعرية، غير أف ىذه التجربة، لـ تتمكف مف تأسيس الأسمكبية عمما مستقلا 

أكرد الػػدكتكر عبػػد السػػلاـ المسػػدم فػػي بحثػػو عػػف المقػػاييس الأسػػمكبية فػػي النقػػد الأدبػػي مػػف  
خلاؿ "البيػاف كالتبيػيف" لمجػاحظ سأف المحػكر التطبيقػي يػدكر إجمػالا حػكؿ تضػمف الكػلاـ لخصػائص 

  -انثػرا كػاف أك شػعر  -تمييزية يتحكؿ بيا مػف مجػرد إبػلاغ رسػالة لسػانية إلػى مػادة فػي الخمػؽ الفنػي 
يطمػػؽ عمييػػا الجػػاحظ مفيػػكـ "الصػػناعة" كىػػك اسػػتعماؿ يػػتلاءـ كمػػا اختصػػت بػػو العبػػارة بعػػده عنػػدما 
أرسػػيت قكاعػػد البلاغػػة، كمػػا أنػػو يمثػػؿ حسػػب المقػػاييس المعاصػػرة المجػػاؿ الأسػػمكبي فػػي اسػػتعماؿ 

                                                 
ابف منظكر، لساف العرب، تح: نخبة مف العامميف بدار المعارؼ ،مادة سمب، المجمد الثالث: الذاؿ، السيف  1

 .2058القاىرة ،د.ط، د.ت، ص -سباب السيف ، دار المعارؼ
مى بيضكف، ، مادة سمب، منشكرات محمد ع1الزمخشرم، أساس البلاغة ،تح: محمد باسؿ عيكف السكد ، ج  2

 .468لبناف ، ص -دار الكتب العممية،د.ط،د.ت، بيركت
 .143نكر الديف السد، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب ص 3
 .5نفسو ،ص 4
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،كمػػػا يمكػػػف سالنظػػػر إلػػػى ملامػػػح المسػػػتكل الصػػػكتي عنػػػد الجػػػاحظ عمػػػى أنيػػػػا  1س الظػػػاىرة المغكيػػػة 
ىاصات طيبة في الاقتراب مػف الأسػمكبية الصػكتية لمنسػيج الشػعرم، فػي طرحػو النقػدم فػي البيػاف إر 

. كنجد أبك عبيدة قد ساىتـ بػأىـ الانحرافػات المميػزة لمػنص المقػدس، كقػد كػاف فػي تتبعػو  2س كالتبييف 
 . 3سدقيقا لمكشؼ عف أسمكبية الانزياح في النص 

ػػأمػا ابػػف قتيبػػة ففػػي كتابػػو ستأكيػػؿ مشػػ  نمػػا يعػػرؼ "فضػػؿ القػػردف" م  كثػػر  ف  كؿ القػردف  يقػػكؿ: سكا 
نظره، كاتسع عممو كفيـ مػذاىب العػرب كافتنانيػا فػي الأسػاليب، كمػا خػص ات بػو لغتيػا دكف جميػع 
المغات؛... فالخطيب مف العرب، إذا ارتجؿ كلاما في نكاح، أك حمالة، أك تحضيض، أك صػمح أك 

إرادة  بػػؿ يفػػتف: فيختصػػر تػػارة إرادة التخفيػػؼ كيطيػػؿ تػػارة مػػا أشػػبو ذلػػؾ لػػـ يػػأت بػػو مػػف كاد كاحػػد،
الإفياـ، كيكرر تارة إرادة التككيد، كيخفي بعض معانيو حتى يغمض عمى أكثػر السػامعيف، كيكشػؼ 
بعضيا حتى يفيمو بعض الأعجميف، كيشير إلػى الشػيء كيكنػي عػف الشػيء كتكػكف عنايتػو بػالكلاـ 

، فػػابف قتيبػػة يػػربط بػػيف الأسػػمكب  4سحشػػد كجلالػػة المقػػاـ ككثػػرة ال عمػػى حسػػب الحػػاؿ، كقػػدر الحفػػؿ،
ككيفيػػات أداء المعنػػى تبعػػا لتغيػػر المقػػاـ. كلاحػػظ أف لكػػلاـ العػػرب سػػمة خاصػػة تميػػزه عػػف غيػػره مػػف 
كلاـ الأمـ الأخرل، كيؼ لا كىك الكلاـ الذم نزؿ بو القردف الكريـ سكلتعزيػز مذىبػو فػي رصػد فػرادة 

ليتخػػذ منيػا دلػػيلا. فيػك يػػتكمـ عػف صػػعكبتيا أكلا، ثػـ يؤكػػد اسػػتحالتيا  الكػلاـ ف نػػو يػركف إلػػى الترجمػة
.يسػػتيؿ ابػػف قتيبػػة كلامػػو ب شػػارات أسػػمكبية عامػػة فيقػػكؿ:  5سفػػي نقػػؿ القػػردف الكػػريـ إلػػى لغػػة أخػػرل 

 كالقمػب، سكلمعرب "المجازات" في الكلاـ، كمعناىا : طرؽ القكؿ كمآخذه .ففييا : الاستعارة كالتمثيؿ،
 كالإظيار كالتعريض، كالإخفاء كالتكرار، كالحذؼ، كالتأخير،كالتقديـ، 

                                                 
، 1993، 4عبد السلاـ المسدم، قراءات مع الشابي كالمتنبي كالجاحظ كابف خمدكف، دار سعاد الصباح، ط1

 .124ص
دمشؽ،  -ية في النظرية كالتطبيؽ، منشكرات إتحاد الكتاب العربرحمف غركاف، مقكمات عمكد الشعر الأسمكب 2

 .186، ص2004
محمد تحريشي، أدكات النص دراسة أسمكبية الانزياح في النص القردني مف خلاؿ مجاز القردف لأبي عبيدة،  3

 .68، ص2000منشكرات اتحاد الكتاب العرب،د.ط، 
-12، ص1973، 2القاىرة، ط -يد أحمد صقر، دار التراثابف قتيبة، تأكيؿ مشكؿ القردف، شرحو كنشره الس 4

13. 
 .192، ص1990، 1منذر عياشي، مقالات في الأسمكبية، دراسة ،منشكرات اتحاد الكتاب العرب، ط  5
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 ، 1س كمخاطبػػػة الكاحػػػد مخاطبػػة الجميػػػع، كالجميػػع خطػػػاب الكاحػػػد  كالإفصػػاح كالكنايػػػة ،كالإيضػػاح، 
إلى أف يقكؿ مخصصا كرابطا بيف ىذه كترجمػة القػردف سكبكػؿ ىػذه المػذاىب نػزؿ القػردف . كلػذلؾ لا 

 }     ثـ يكاصؿ معملا بقكلػو تعػالى:،  2سينقمو إلى شيء مف الألسنة  يقدر أحد مف التراجـ عمى أف
ْـ فِي الْكَيْؼِ سِنِيفَ عَدَداً   إف أردت أف تنقمو بمفظو لـ يفيمػو المنقػكؿ إليػو،،  3س { فَضَرَبْنَا عَمَى آذَانِيِ

سكأخػػرل إف ىػػذه الملاحظػػات .  4سفػ ف قمػػت: أنمنػػاىـ سػػنيف عػػددا، لكنػػت مترجمػػا لممعنػػى دكف المفػػظ 
، كعمػػد ابػػف قتيبػػة إلػػى عممػػو ىػػذا لمػػذكد عػػف  5س غيرىػػا، كانػػت بمثابػػة الخطػػة الأكلػػى لمػػدرس العممػػي 

الجرجػاني إلػى تػأليؼ كتابيػو  القردف الكريـ كبياف إعجػازه، كلعمػو السػبب نفسػو الػذم دفػع عبػد القػاىر
ثنػػػػاء حديثػػػػو عػػػػف "أسػػػػرار البلاغػػػػة" ك"دلائػػػػؿ الإعجػػػػاز" ففػػػػي "أسػػػػرار البلاغػػػػة" أكرد كممػػػػة أسػػػػمكب أ

الاستعارة قائلا: سكأعمـ أف ىذا الضرب ىك المنزلة التي تبمغ عندىا الاستعارة غاية شػرفيا،... كليػا 
كما تحدث عف الحشك كما قد يؤديو مف فائدة قائلا: سكأما الحشػك ف نمػا كػره  ، 6سىينا أساليب كثيرة  

كلػػك أفػػاد لػػـ يكػػف حشػػكا، كلػػـ يػػدع  كػػره كذـ، كأنكػػر كرد ،لأنػػو خػػلا مػػف الفائػػدة، كلػػـ يحػػؿ منػػو بعائػػدة
عميػو كاقعػا مػف القبػكؿ أحسػف مكقػع، كمػدركا مػف الرضػى أجػزؿ  الاسػـلغكا كقد تراه مع إطػلاؽ ىػذا 

حػػظ، ذاؾ لإفادتػػو إيػػاؾ عمػػى مجيئػػو مجػػيء مػػالا يعػػكؿ فػػي الإفػػادة عميػػو، كلا طائػػؿ لمسػػامع لديػػو، 
 . 7س  .فيككف مثمو مثؿ الحسنة تأتيؾ مف حيث لـ ترقبيا..

، إلا أنػػو فػػي مػػكاطف قػػد يستحسػػف، كيضػػيؼ لممعنػػى متعػػة يتحسسػػيا   رغػػـ أف الحشػػك مػػذمكـ
كالحشػػػك المستحسػػػف مػػػف الخصػػػائص الأسػػػمكبية كقػػػد تنبػػػو إليػػػو الجرجػػػاني. كمػػػا لاحػػػظ دكر  القػػػارئ.

 المتمقي في تقبمو ذلؾ. أما في كتاب "دلائؿ الإعجاز" ف نو ربط الأسمكب بالنظـ قائلا: 
                                                 

 .21ابف قتيبة، تأكيؿ مشكؿ القردف،  ص 1
 .21نفسو، ص 2
 .11 -سكرة الكيؼ: الآية 3
 .21ابف قتيبة، تأكيؿ مشكؿ القردف، ص 4
 .193ذر عياشي، مقالات في الأسمكبية، صمن 5
، 1لبناف، ط -عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلاغة، تع: السيد محمد رشيد رضا، دار الكتب العممية، بيركت 6

 .50، ص1988
 .14نفسو، ص 7
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تػذاء" عنػد الشػعراء كأىػؿ العمػـ بالشػػعر كتقػديره كتمييػزه أف يبتػدئ الشػاعر فػي معنػػى سكأعمػـ أف "الاح
ػػ لػػو فيعمػػد شػػاعر دخػػر إلػػى ذلػػؾ  -ك"الأسػػمكب " الضػػرب مػػف الػػنظـ كالطريقػػة فيػػو-أسػػمكبا  ض  ر  كغ 

، يمكػف أف نقػكؿ أف الجرجػاني قػد سىيػأ لمػنيج لغػكم صػحيح فػي  1س "الأسمكب" فيجيء بو فػي شػعره
دراؾ جماليػات صػياغتو. كقػد تكػكف منجزاتػو كسػيمة ناجحػة كأسػاس أكلػي فػي فيـ الػنص كتحم يمػو، كا 
. ىػػذه الجيػكد كغيرىػػا تبقػى إرىاصػات طيبػػة، حممػت ملامػػح الػدرس الأسػػمكبي ك  2س مجػاؿ التطبيػؽ 

ساسػػػتثمرتيا بعػػػض المباحػػػث فػػػي المغػػػة كالبلاغػػػة كالنقػػػد كالدراسػػػات القردنيػػػة كلكنيػػػا لػػػـ تطكرىػػػا لأف 
 . 3س  سمكبتصبح عمما للأ

دراسػة الأسػمكب فػي الدراسػة العربيػة الحديثػة ستؤكػػد عمميػة التكاصػؿ بػيف القػديـ كالجديػد، مػػف  
 حيث كانت مباحث حسيف المرصفي كمصطفى صادؽ الرافعي كأحمد حسف الزيػات كأحمػد الشػايب

كقػت كأميف الخكلي قائمػة فػي جكىرىػا عمػى مػا أصػمو القػدماء مػف دراسػات بلاغيػة مػع الإفػادة فػي ال
خػػػلاؿ القػػػرف   4سنفسػػػو مػػػف التيػػػارات الخصػػػبة التػػػي كفػػػدت مػػػف الغػػػرب مػػػع مطمػػػع نيضػػػتنا الحديثػػػة 

حيػػث إف كتػػاب سدفػػػاع عػػف البلاغػػة  لأحمػػػد حسػػف الزيػػات كػػػاف بمثابػػة سمحاكلػػة لدراسػػػة العشػػريف. 
ككػػذلؾ كتػػاب "الأسػػمكب" لأحمػػد ،  5سالأسػػمكب مػػف خػػلاؿ مزجػػو بػػيف التػػراث العربػػي كالنقػػد الفرنسػػي 

 ايب، يمكف أف يعد مف أكبر المحاكلات في دراسة الأسمكب كالبحث في مجالاتو.الش

 
                                                 

اىرة، الق-عبد القاىر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز، قرأه كعمؽ عميو أبك فير محمكد محمد شاكر، مكتبة الخانجي 1
 .469-468ص ص 

 .380محمد عبد المطمب، البلاغة كالأسمكبية، ص 2
 .144نكر الديف السد، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب، ص 3
 .3محمد عبد المطمب، البلاغة كالأسمكبية، ص 4
 .98نفسو، ص 5
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كقسػػػمو إلػػػى   1ستنػػػاكؿ فيػػػو تعريفػػػات عػػػدة للأسػػػمكب منيػػػا أنػػػو سطريقػػػة التفكيػػػر كالتصػػػكير كالتعبيػػػر  
 قسميف:

بيػػر أسػمكب أدبػػي كىػك سطريقػػة الكتابػة، أك طريقػػة الإنشػاء، أك طريقػػة اختيػار الألفػػاظ كتأليفيػا لمتع -
، حيػث ربػط الأسػمكب  2س عف المعاني قصد الإيضاح كالتأثير ،أك الضرب مػف الػنظـ كالطريقػة فيػو 

 بالنظـ متأثرا بعبد القاىر الجرجاني.

 . 3سكأسمكب عممي كىك سطريقة التعبير   -

قػػائلا : سكػػؿ أسػػمكب صػػكرة خاصػػة بصػػاحبو  "جػػكرج بيفػػكف"كمػػا أكرد تعريفػػا يقػػارب تعريػػؼ  
يػػره، ككيفيػػة نظػػره إلػػى الأشػػياء كتفسػػيره ليػػا كطبيعػػة انفعالاتػػو، فالذاتيػػة ىػػي أسػػاس تبػػيف طريقػػة تفك

أم أف الأسػػػػمكب يعكػػػػس شخصػػػػية صػػػػاحبو. إف أحمػػػػد الشػػػػايب كمػػػػف خػػػػلاؿ   4س تكػػػػكيف الأسػػػػمكب 
تعريفاتو ىذه للأسمكب يتضح أنػو قػد مػزح بػيف مػا أصػمو القػدماء مػف دراسػات بلاغيػة، كمػا كفػد مػف 

 الغرب.

لأسمكبية سفقد كاف عبد السلاـ المسدم سباقا إلى نقمو كتركيجػو بػيف البػاحثيف، أما مصطمح ا 
كعػػرّؼ   5س بالأسػػمكبية كيػػرد عنػػده "عمػػـ الأسػػمكب" أحيانػػا  "Stylistique"كيتػػرجـ المسػػدم مصػػطمح 

 ، كيؤثر 1س الأسمكبية بأنيا سمنيج عممي في طرؽ الأسمكب الأدبي 
                                                 

، 8ية، طأحمد الشايب، الأسمكب دراسة بلاغية تحميمية لأصكؿ الأساليب الأدبية، مكتبة النيضة المصر   1
 .45، ص1991

 .44نفسو،  ص 2
 .44نفسو، ص 3
 .134نفسو، ص  4
 .11نكر الديف السد، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب ص 5
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 .  2س "الأسمكبياتب" "Stylistics"ترجمة " سعد مصمكح"س 

 

ذا كاف الأسمكب: سنظاـ لغكم يقيمػو شػكمو الخػاص. كىػك مػا كػاف ليكػكف كػذلؾ لػك لػـ يكػف القصػد  كا 
كىػي كعمػـ متخصػص   4س ، ف ف الأسػمكبية سعمػـ يػدرس المغػة ضػمف نظػاـ الخطػاب  3س غاية تأليفو 

ة، بػػػالرغـ مػػػف كجػػػكد ثمػػػرة مػػػف ثمػػػار إنتػػػاج المػػػدارس الغربيػػػة، ثػػػـ شػػػقت طريقيػػػا إلػػػى الثقافػػػة العربيػػػ
 إرىاصات ليا معتبرة في التراث العربي.

فجاءت عمكميـ في ىػذا  –تنظيرا كممارسة  –كالعرب سفي درسيـ المغكم انطمقكا مف النص  
فػػػي جممػػػة تمػػػؾ العمػػػكـ أنػػػو أثػػػر مػػػف دثػػػار -الميػػػداف تمثػػػيلا حضػػػاريا لػػػو. ككانػػػت نظػػػرتيـ للأسػػػمكب 

راسػػػات اليكنانيػػػة ككليػػػدتيا الغربيػػػة قػػػد انطمقػػػت فػػػي الػػػنص...، كعمػػػى العكػػػس مػػػف ذلػػػؾ، نجػػػد أف الد
فجػػاءت العمػػكـ فػػي ىػػذا الميػػداف تمثػػيلا  -تنظيػػرا كممارسػػة  -درسػػيا البلاغػػي كالمغػػكم مػػف الشػػخص

كالأسػػمكبية ليسػػت كاحػػدة بػػؿ ،  5سحضػػاريا لػػو. ككانػػت نظػػرتيـ للأسػػمكب أنػػو أثػػر مػػف دثػػار الشػػخص 
بيتزر كأسػػػمكبية ريفػػػاتير ... كلكػػػؿ اتجػػػاه مػػػف ىػػػذه أسػػػمكبيات فنجػػػد مػػػثلا أسػػػمكبية بػػػالي كأسػػػمكبية سػػػ

 الاتجاىات رؤيتو الخاصة. 

                                                                                                                                                                  
 .87عبد السلاـ المسدم، الأسمكبية كالأسمكب، ص  6
 .12نكر الديف السد، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب ص 7
 .148منذر عياشي، مقالات في الأسمكبية دراسة، ص   1
 .148و، صنفس 2
 .31-30نفسو، ص   3
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 اتجاىات الأسموبية : ثانيا/

كالػػنص  تعنػػى الأسػػمكبية بتحديػػد سػػمات الخطػػاب الأدبػػي، مسػػتغمة البنيػػات الداخميػػة لمػػنص . 
مسػػتمر لػػيس سمػػدركا معطػػى دفعػػة كاحػػدة، كبشػػكؿ نيػػائي. إنػػو مػػدرؾ بالممارسػػة لأنيػػا إنجػػازه. كىػػك 

كللأسػػمكبية اتجاىػات ،كلكػػؿ اتجػاه طريقتػػو   1سبيػا، لأنيػا سػػفينو إلػى الػػدكاـ قػراءة ،كتفسػػيرا، كتػأكيلا  
 الخاصة في الفيـ.

 الأسموبية التعبيرية: -1

أحػد تلامػذة سكسػير سنشػر   2س Charles Bally 1588-1191سكقطب ىذه المدرسة ىك شػارؿ بػالي 
فػػػي  خػػػر ىػػػك "الػػػكجيزآكبية الفرنسػػػية" ثػػػـ أتبعػػػو بكتػػػاب كتابػػػو "بحػػػث فػػػي الأسػػػم  1171س فػػػي عػػػاـ

، فعػد بػذلؾ سالمؤسػس الأكؿ  3سالأسمكبية" كقد أسػس، معتمػدا عمػى قكاعػد عقلانيػة، أسػمكبية التعبيػر 
كالأسػػػمكبية التعبيريػػػة عنػػػده ىػػػي سالعمػػػـ الػػػذم يػػػدرس كقػػػائع   4سلعمػػػـ الأسػػػمكبية فػػػي العصػػػر الحػػػديث 
العػػاطفي، أم التعبيػػر عػػف كاقػػع الحساسػػية الشػػعكرية مػػف خػػلاؿ  التعبيػػر المغػػكم مػػف ناحيػػة محتكاىػػا

، كقػػد يكػػكف متػػأثرا بالاتجػػاه النفسػػي لتحميػػؿ الأدب الػػذم  5س المغػػة، ككاقػػع المغػػة عبػػر ىػػذه الحساسػػية 
عمػػى التعبيػػر المغػػكم سكالتعبيػػر فعػػؿ يعبػػر عػػف الفكػػر بكاسػػطة  "بػػالي"كػػاف منتشػػرا فػػي عصػػره.ركز 

إلػػى مػػا يخػػتمج داخػػؿ الفكػػر بػػالتعبير بالمغػػة التػػي سلا تعبػػر فقػػط عػػف  ،حيػػث يػػتـ الكصػػكؿ 6س المغػػة 
كىػك مػا يظيػػر تػأثر أصػػحاب ىػذا الاتجػػاه  ، 7س، بػػؿ تعبػر عػػف العكاطػؼ أيضػػا  المكضػكعية الحقيقػة

بالطػػابع العػػاطفي لمغػػة، كقسػػـ الكاقػػع المغػػكم إلػػى نػػكعيف : سمػػا ىػػك " بػػالي"بالتحميػػؿ النفسػػي. اىػػتـ 
                                                 

 .43منذر عياشي، مقالات في الأسمكبية دراسة، ص 1
جراءاتو، ص  2  .18صلاح فضؿ، عمـ الأسمكب مبادئو كا 
 .54بيير جيرك، الأسمكبية، تر: منذر عياشي، ص  3
 .32منذر عياشي، مقالات في الأسمكبية دراسة، ص  4س
جراءاتو، 5  .18ص صلاح فضؿ، عمـ الأسمكب مبادئو كا 
 .51بيير جيرك، الأسمكبية، تر: منذر عياشي، ص  6
 .65د.نكر الديف السد، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب ، ص  7
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، فينػػاؾ  1سالبتػػة، كمػػا ىػػك حامػػؿ لمعكاطػػؼ كالخمجػػات ككػػؿ الانفعػػالات حامػػؿ لذاتػػو غيػػر مشػػحكف 
يصاؿ فكرة معينة فقط، كتعبيرات مشحكنة بالعكاطؼ ىدفيا التأثير.  تعبيرات ىدفيا إبلاغ كا 

قاؿ سشارؿ بالي  سأف كؿ فكػرة تتحقػؽ فػي المغػة ضػمف سػياؽ كجػداني تكػكف مكضػع اعتبػار  
ما عند السامع. ك  مػف غيػر  مثلا عندما أعطي أمػرا، أسػتطيع أف أقػكؿ "افعمػكا ىػذا"إما عند المتكمـ كا 

إذا أردتػػػـ !أم نبػػػر، أم بالبقػػػاء عمػػػى مسػػػتكل الإيصػػػاؿ البحػػػت. أك أقػػػكؿ : "أكه ،افعمػػػكا ىػػػذا" أك "ده 
   . 2سىذا" أك "أكه ،نعـ ،افعمكه" كأككف بيذا قد عبرت عف رغبتي، كعف أممي، كعف نفاد صبرم  فعؿ

يػر السػياؽ، يػؤدم إلػى تغيػر الفكػرة المػراد إيصػاليا. كمػا اىػتـ بالمغػة مػف بأف تغ "بالي"لاحظ  
نمػػا تحػػدث عػػف المغػػة الطبيعيػػة  حيػػث تعبيرىػػا عػػف الكجػػداف، إلا أنػػو سلػػـ يخػػص لغػػة الأدب بػػذلؾ، كا 

المتداكلػػػة بػػػيف عامػػػة النػػػاس. كيػػػرل د.عبػػػد السػػػلاـ المسػػػدم بػػػأف ىنػػػاؾ دكافػػػع حممػػػت  3سالتكصػػػيمية  
، ىػػذا الأخيػػر "سكسػػير"قػػد تتممػػذ عمػػى يػػد  "بػػالي"المنحػػى، لعػػؿ أبرزىػػا؛ سكػػكف عمػػى نحػػك ىػػذا  "بػػالي"

عمػػد فػػي نظريػػة لػػو فػػي المسػػانيات إلػػى دؾ الحػػكاجز القائمػػة فػػي العػػرؼ المغػػكم بػػيف لغػػات سػػامية 
ذا  كأخػػرل كضػػيعة، أك بػػيف مسػػتكل شػػريؼ مػػف لغػػة مػػا كمسػػتكيات متدحرجػػة مػػف نفػػس تمػػؾ المغػػة كا 

ة لعمـ المغة فأصبح مجاؿ المسانيات شػاملا لمغػة الخطػاب... فقػد عمػد كسر الأستاذ الحدكد الحاصر 
التمميػػػذ إلػػػى عمميػػػة مطابقػػػة، فػػػابتكر الأسػػػمكبية كأشػػػع بيػػػا عمػػػى مػػػا أشػػػعت عميػػػو الدراسػػػة المسػػػانية 

 . 4سبعامة 

 

 

 
                                                 

 .35عبد السلاـ المسدم، الأسمكبية كالأسمكب، ص  1
 .54بيير جيرك، الأسمكبية، تر: منذر عياشي، ص  2
 .64نكر الديف السد، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب ، ص  3
 .38سلاـ المسدم، الأسمكبية كالأسمكب، صعبد ال  4
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الخطػػاب الأدبػػي مػػف مجػػاؿ الأسػػمكبية ممػػا جعػػؿ سركاد عمػػـ الأسػػمكب  "شػػارؿ بػػالي"اسػػتبعد  
يـ أتبػػػػاع بػػػػالي أنفسػػػػيـ يعزلػػػػكف الأسػػػػمكبية عػػػػف الخطػػػػاب الإخبػػػػارم الصػػػػرؼ، كعمػػػػى رأسػػػػ -منذئػػػػذ

أصػػبحت الأسػػمكبية  "بػػالي"، فبعػػد  1س كيقصػػركنيا عمػػى الخطػػاب الفنػػي فأعػػادكا لقيصػػر مػػا لقيصػػر 
لكػػػف تبقػػػى جيػػػكد  . 2ستخػػػتص بالخطػػػاب الأدبيسكالتعبيريػػػة اتسػػػعت لتشػػػمؿ دراسػػػة التعبيػػػر الأدبػػػي 

 مكبية محط اىتماـ ،كيؼ لا كىك المؤسس الأكؿ ليذا العمـ .،كما قدمو للأس"شارؿ بالي"

 الأسموبية النفسية: -2

، حيػث سميػد إلػى ظيػكر ىػذا  3س  Léo Spitzer" (1551-1187)""ليػو سػبيتزر")  كرائػدىا ىػك   
الاتجػػاه الأسػػمكبي، الأسػػمكبية التعبيريػػة التػػي كانػػت تيػػتـ بػػالكلاـ المحكػػي كالمغػػة المنطكقػػة لا المغػػة 

أىػػـ مؤسػػس للأسػػمكبية النفسػػية، كمػػا كػػاف سمػػف أبػػرز أصػػحاب الأسػػمكبية  "سػػبيتزر"يعػػد  . 4سبيػػة الأد
 . 5س التعبيرية كالذم نشأ في فيينا كتأثر مبكرا بفركيد، ثـ تأثر بنظرة بندتك كركتشو ككارؿ فكسمر 

  6سىػك أنيػا س تبحػث عػف ركح المؤلػؼ فػي لغتػو  "سػبيتزر"إف ما يمكف أف يقاؿ عف أسػمكبية  
، كمػا تجمػى ىػـ سسػبيتزر  الأكبػر  7سكبالتالي فقد اتسمت سبالمزج بيف مػا ىػك نفسػي كمػا ىػك لسػاني 

 .  8سفي سمحاكلتو إقامة جسر صمب بيف عمـ المغة كالأدب 

 

 

                                                 
 .37عبد السلاـ المسدم، الأسمكبية كالأسمكب، ص 1
 .58بيير جيرك، الأسمكبية، تر: منذر عياشي، ص 2
 .71نكر الديف السد، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب ، ص 3س
 .70نفسو، ص 4
 .34حسف ناظـ، البنى الأسمكبية، ص 5  
 . 34نفسو، ص  6
 .34نفسو، ص  7
جراءاتو،  ص 8  . 56صلاح فضؿ، عمـ الأسمكب مبادئو كا 
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كيمخػص حسػف نػاظـ المبػادئ الميمػة   1سبػأف تقػكـ ب نشػاء ىػذا الجسػر  كسكاف يعكؿ عمػى الأسػمكبية
 فيما يمي : "سبيتزر" التي انطكت عمييا أسمكبية

 معالجة النص تكشؼ عف شخصية مؤلّفو. -1)

 الأسمكب انعطاؼ شخصي عف الاستعماؿ المألكؼ لمغة. -1

 فكر الكاتب لحمة في تماسؾ النص. -1

 . 2سالتعاطؼ مع النص ضركرم لمدخكؿ إلى عالمو الحميـ   -9

فػو كسرسػـ الملامػح يتحتـ عمػى القػارئ التعػاطؼ مػع الػنص، ليػتمكف مػف كشػؼ شخصػية مؤل 
 "شػػارؿ بػػالي"يمكػػف أف تعتبػػر أسػػمكبية ، الػػكاردة فػػي الػػنص، عبػػر الانزياحػػات المغكيػػة  3سلػػو  النفسػػية

أسػػػمكبية نفسػػػية، مػػػف خػػػلاؿ تركيػػػزه عمػػػى العكاطػػػؼ كالأحاسػػػيس كالخمجػػػات التػػػي تتجمػػػى فػػػي المغػػػة 
 ."ؿ باليشار "أكمؿ ما جاء بو  "ليك سبيتزر"التعبيرية، كبالتالي نستطيع القكؿ أف 

 الأسموبية البنيوية: -1

تكلي الأسمكبية البنيكية عند تحميميا لمػنص الأدبػي اىتمامػا سبعلاقػات التكامػؿ كالتنػاقض بػيف  
 . 4سالكحدات المغكية المككنة لمنص كبالدلالات كالإيحاءات ،التي تنمك بشكؿ متناغـ 

                                                 
 .34حسف ناظـ، البنى الأسمكبية ، ص  1
 .37نفسو ، ص 2
 .75نكر الديف السد، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب ، ص 3
 .86نفسو، ص 4
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ث ألسػػػػني كناقػػػػد أدبػػػػي بنيػػػػكم رائػػػػد الأسػػػػمكبية البنيكيػػػػة، سكىػػػػك باحػػػػ "ميكائيػػػػؿ ريفػػػػاتير"يعتبػػػػر  
ثػـ أتبعػو بكتػاب  ،1111عػاـ  "الأسػمكبية البنيكيػة"أمريكي، كأستاذ في جامعة ككلكمبيا، كضػع كتابػو 

كلا أدبيػػػػة دكف نػػػػص  "أدبيػػػػة"، كفيػػػػو يػػػػرل أنػػػػو لػػػػيس مػػػػف نػػػػص أدبػػػػي دكف 1111" الػػػػنص صػػػػناعة"
للأسمكب عمى الػنص الأدبػي في دراستو  "ريفاتير"، فكلاىما يتطمب الآخر كيرتبط بو. ركز  1سأدبي 

، مػػػع كػػػؿ قػػػراءة. كىػػػك كاحػػػد مػػػف الػػػذيف يػػػركف سأف  2سالراقػػػي سلأنػػػو ذك قػػػدرة عمػػػى التجػػػدد كالانفتػػػاح 
،كذلػؾ بفضػػؿ لغتػو الراقيػػة التػي تميػػزه، حيػث ينطمػػؽ منيػػا   3سالأدب شػكؿ راؽ مػػف أشػكاؿ الإيصػػاؿ 

الػػنص الأدبػػي،  يات الأسػػمكب فػػيالمػػنيج الأسػػمكبي البنيػػكم بدراسػػتو سالعلاقػػات المكجػػكدة بػػيف مسػػتك 
،إذ تػتـ دراسػة كػؿ مػف المسػتكل   4سفالعلاقات المغكية ىػي المرتكػز الأساسػي إلػى تحميػؿ النصػكص 

 الصرفي كالمستكم التركيبي كالمستكل الدلالي مف أجؿ كشؼ أغكار النص.

كب فػردم ذم اىتـ بالأسمكب الأدبي فعرفو قائلا : سأعني بالأسمكب الأدبػي كػؿ شػكؿ مكتػ "ريفاتير"
فعػكض شػكؿ مكتػكب ينبغػي مػف  –ثـ عقب معمقا : سكىذا التعريؼ محػدكد جػدا   5سمقصدية أدبية  

حتػػػى يمكػػػف احتػػػكاء أسػػػاليب الآداب الشػػػفكية.  "Permanente"الأفضػػػؿ كضػػػع عبػػػارة شػػػكؿ ثابػػػت 
 كصػػفة الثبػػات ىػػذه ليسػػت ببسػػاطة نتيجػػة الحفػػاظ المػػادم عمػػى الكحػػدة الفيزيائيػػة لمػػنص، كلكػػف عمػػى

فػػالأمر ىنػػا الأصػػح نتيجػػة حضػػكر خصػػائص شػػكمية فػػي الػػنص... كفيمػػا يخػػص كممػػة "المقصػػدية" 
يتعمؽ بما أراد الكاتب قكلػو .كمػا أف كممػة "أدبػي" لا تعػارض بػيف الأدب كمػا دكف الأدب مثممػا أنيػا 

 .  6سلا تعارض بصكرة أقؿ بيف الأدب الجيد كالأدب الردئ  

                                                 
اتحاد محمد عزاـ، تحميؿ الخطاب الأدبي عمى ضكء المناىج النقدية الحداثية دراسة في نقد النقد، منشكرات  1

 .15، ص2003دمشؽ،د.ط،  -الكتاب العرب
عبد ات محمد الغذامي، تشريح النص مقاربات تشريحية لنصكص شعرية معاصرة، دار الطميعة لمطباعة 2

 .14، ص1987، 1لبناف، ط -كالنشر، بيركت
 .154منذر عياشي، مقالات في الأسمكبية ، ، ص3
 .93صنكر الديف السد، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب ،  4
ميكائيؿ ريفاتير، معايير تحميؿ الأسمكب، ترجمة، تقديـ كتعميقات: د.حميد لحمداني، منشكرات دراسات  5

 .19،ص1993، 1البيضاء،ط-ساؿ،دار النجاح الجديدة
 .20-19نفسو، ص   6
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الػنص فػي ذاتػػو كمػا يحممػو مػف مقصػدية. ثػـ يضػيؼ سأمػا "أدبيػػا"  عمػى "ريفػاتير"بيػذا التعريػؼ ركػز 
فيك كؿ كتابة ليا خصائص نصب تذكارم ،بمعنى تمؾ التػي تعػرض نفسػيا للانتبػاه بفضػؿ شػكميا  

أم أف الكتابػػة لا بػػد أف تشػػتمؿ عمػػى خصػػائص، بيػػا يكتسػػب الػػنص الأدبػػي سػػمة الفرديػػة، سفػػلا   1س
سػػمكب إلا فػي فرادتػػو. كىكػػذا تػػرتبط الفػػرادة كالأدبيػػة بػػالنص، كجػكد لػػنص إلا فػػي أسػػمكبو كلا كجػػكد لأ

ف ف اشتمؿ أسػمكب الػنص   2س  كما يرتبط النص بالأسمكب، كيدكر الأمر عمى نفسو حتى لا انفكاؾ
فػػي طريقتػػو التحميميػػة " ريفػػاتير"عمػػى الأدبيػػة كػػاف متفػػردا، كحقػػؽ الإثػػارة فػػي المتمقػػي كىػػذا مػػا جعػػؿ 

دخػاف بػدكف نػػار"، فكيفمػا كػاف مرتكػز أحكػاـ القيمةعنػد القػارئ ف نيػػا  ينطمػؽ مػف مسػممة "لػيس ىنػاؾ
فػالنص يحمػؿ بػيف ثنايػاه مثيػرات تسػتفز القػارئ   3س فػي الػنص مكجػكد "Stimulus" تأتي بسبب منبو

، كمػػػا أف سمسػػػألة نفػػػي أم قيمػػػة أسػػػمكبية عػػػف  4ستكػػػكف ىاتػػػو المنبيػػػات أسػػػمكبية  سكمػػػف الممكػػػف أف
.كلقيػاس كضػبط الإجػراءات الأسػمكبية  5سأف تنطكم عمى قيمة أسمكبية  عنصر ما يمكنيا ىي نفسيا
بكضػػػع جممػػػة مػػػف المعػػػايير تمخصػػػت فػػػي تركيػػػزه عمػػػى القػػػارئ  "ريفػػػاتير"الأسػػػمكبية فػػػي الػػػنص، قػػػاـ 

أف يكػػػكف الػػػنص أدبيػػػا  "الأسػػػمكبي"كالتضػػػافر. اشػػػترط عنػػػد تحميمػػػو  "الػػػداخمي"النمػػػكذجي، كالسػػػياؽ 
ف يتـ خمقا كيكتمؿ نصا حتػى ينقطػع عػف مرسػمو أك كاتبػو، سما إ -أم النص-إبداعيا، كالذم بدكره 

 ،  6س زمنا لا ينتيي دكامو  "لقارئا"كمرسؿ إليو " العمؿ الأدبي" لتبقى العلاقة بيف رسالة

 

                                                 
 .20ميكائيؿ ريفاتير، معايير تحميؿ الأسمكب، ص  1
 .157منذر عياشي، مقالات في الأسمكبية ، ص  2
 .36يكائيؿ ريفاتير، معايير تحميؿ الأسمكب، صم 3
 .40نفسو، ص  4
 .40نفسو، ص  5
 .154منذر عياشي، مقالات في الأسمكبية ، ص 6
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معكضػػا إيػػاه بػػالنص كالقارئ،لأنػػو يػػرل  "المرسػػؿ"كفػػي سػػيره مػػع ىػػذه الرؤيػػة ف نػػو ألغػػى دكر الكاتػػب 
. كبالتالي يمكف أف يككف بػديلا عنػو، أمػا القػارئ أك مػا سػماه  1سالنص  سانو لا يبقى مف المؤلؼ إلا

ف نو كالقارئ العادم يفؾ رمكز النص متقدما في نفس اتجػاه  "L'archilecteur" "القارئ النمكذجي"
المتكاليػػػة المفظيػػػة مػػػف اليمػػػيف إلػػػى اليسػػػار كمػػػف البدايػػػة إلػػػى النيايػػػة. القػػػارئ النمػػػكذجي ىػػػك مجمػػػكع 

،  2سإنػػو أداة لإظيػػار منبيػات نػػص مػػا لا أقػػؿ كلا أكثػػر  "une moyenne"س متكسػػطا كلػػي القػراءات
الإبػراز  حيػث جعػؿ القػارئ النمػكذجي يخػتص فػي كشػؼ منبيػات الػنص. كالأسػمكب عنػده ىػك سذلػؾ

"miseen relief"  الذم يفرض عمى انتباه القارئ بعض عناصر السمسػمة التعبيريػة، بحيػث لا يمكػف
ؿ تمػػػؾ العناصػػػر دكف تشػػػكيو الػػػنص، كمػػػا أنػػػو لا يمكنػػػو أف يكتشػػػفيا دكف أف ليػػػذا القػػػارئ أف ييمػػػ

عمػػى . سيعمػػؽ المسػػدم  3سيجػػدىا دالػػة كمتميػػزة...، المغػػة تعبػػر كالأسػػمكب سيعمػػؿ عمى إبػػراز القيمػػة 
:سكيفضػػي ىػػذا التقػػدير بريفاتػػار إلػػى اعتبػػار أف البحػػث المكضػػكعي   4سىػػذا قػػائلا  "ريفػػاتير"مكقػػؼ 

نمػا ينطمػؽ مػف الأحكػاـ التػي يبػدييا القػارئ يقتضي ألا ينطمؽ  المحمؿ الأسمكبي مف النص مباشرة كا 
 أم أف أحكاـ القارئ تعد مكجيا كمساعدا لممحمؿ الأسمكبي.  5سحكلو 

                                                 
 .42ميكائيؿ ريفاتير، معايير تحميؿ الأسمكب، ، ص  7
 .42-41ميكائيؿ ريفاتير، معايير تحميؿ الأسمكب، ص   1
 .21نفسو، ص  2
 .158كبية ، صمنذر عياشي، مقالات في الأسم 3
 .66عبد السلاـ المسدم، الأسمكبية كالأسمكب، ص 4
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لضػػػبط السػػػمات الأسػػػمكبية فػػػي الػػػنص الأدبػػػي،  "ريفػػػاتير"كػػػاف أكؿ المعػػػايير التػػػي كضػػػعيا  
السياؽ، كنظػر إلػى الأسػمكب سبكصػفو انحرافػا داخميػا القارئ النمكذجي، كلعدـ كفايتو استخدـ معيار 

عػػف السػػياؽ، كليػػذا فػػ ف السػػياؽ يمثػػؿ محػػكر التعػػرؼ عمػػى إجراءاتػػو الأسػػمكبية، فالسػػياؽ ىػػك الػػذم 
لا فػ ف بعػض مظػاىر الخػركج عمػى القاعػػدة  يمػنح الخػركج عمػى القاعػدة المسػانية سػمتو الأسػمكبية، كا 

فالسػػػػػمة الأسػػػػػمكبية لا تظيػػػػػر إلا إذا حػػػػػدث ىػػػػػذا   1س  المسػػػػػانية لا تكتسػػػػػي سػػػػػمة الأسػػػػػمكبية مطمقػػػػػا
 الانحراؼ الغير منتظر.

كالتنػػاقض النػػاتج  إف السػػياؽ الأسػػمكبي سنمػػكذج لسػػاني مقطػػكع بكاسػػطة عنصػػر غيػػر متكقػػع. 
ف   2سعف ىذا التداخؿ ىػك المنبػو الأسػمكبي  ،لأنػو سػيؤدم إلػى مفاجػأة القػارئ بمػا لػـ يكػف يتكقعػو. كا 

قػػد سحػػاكؿ اسػػتبطاف مػػػدلكؿ المفاجػػأة، كقػػرر أف الأسػػمكبية ىػػي "تكلػػد الػػػلا  "ركمػػاف جاكبسػػكف"كػػاف 
دقؽ فكرة المفاجأة كرد الفعػؿ كنظريػة فػي تعريػؼ الظػاىرة  "ريفاتير"ف ف  منتظر مف خلاؿ المنتظر"،

الأسػػمكبية كقػػرر بعػػد التحميػػؿ أف قيمػػة كػػؿ خاصػػية أسػػمكبية تتناسػػب مػػع حػػدة المفاجػػأة التػػي تحػػدثيا 
، أمػا المعيػار  3س بحيػث كممػا كانػت غيػر منتظػرة كػاف كقعيػا عمػى نفػس المتقبػؿ أعمػؽ تناسبا طرديػا

، كىػك إركػاـ جممػة مػف الإجػراءات الأسػمكبية المسػتقمة فػي "Convergence" "الثالث فيػك س"التضػافر
نقطػة معينػة مػػف الػنص. كيفتػػرض ريفػاتير أف ىػذا التضػػافر لػو قػػكة إثػارة الانتبػاه، كلػػذلؾ فيػك معيػػار 

نػػاكؿ الباحػػث الأسػػمكبي يسػػمح بتكاصػػؿ مباشػػر مػػع الػػنص، كقػػد يمكنػػو مػػف تصػػحيح ىفػػكات فػػي مت
، حيػػث يػػتـ إيػػراد  مجمكعػػة  4سالقػػارئ النمػػكذجي بخصػػكص مػػدل إدراكػػو لمكاقػػع ىػػذا التضػػافر نفسػػو 

مػػف السػػمات الأسػػمكبية بغيػػة إثػػارة المتمقي.ركػػز ريفػػاتير فػػي تحميمػػو عمػػى الػػنص الأدبػػي، مسػػتخدما 
 لقياس كضبط الإجراءات الأسمكبية فيو تمثمت : ثلاثة معايير 

 في القارئ النمكذجي كحدد ميامو. أولا:
                                                 

 .77حسف ناظـ، البنى الأسمكبية ، ص 5
 .56ميكائيؿ ريفاتير: معايير تحميؿ الأسمكب، ص  6
 .68عبد السلاـ المسدم: الأسمكبية كالأسمكب، ص 1
 .10ميكائيؿ ريفاتير: معايير تحميؿ الأسمكب، ص  2
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 لمنص كحدد خصائصو. "الداخمي"السياؽ  ثانيا:

 التضافر كحدد قكاعده.ثالثا:

جؿ اىتمامو عمى القارئ، كىك بذلؾ يتكافؽ كرؤية نظرية القراءة كيعػاكس " ريفاتير"لقد صب  
 ئمة عمى تركيزه عمى نفسية المؤلؼ مف خلاؿ نصو.القا" ليك سبيتزر"نظرة 

 الأسموبية الإحصائية : -9

الإحصاء فرع مف العمكـ الدقيقة، استعانت بو كثير مػف العمػكـ كالمنػاىج لتقػارب المكضػكعية  
 ،أكثػػػر مكضػػػكعية كدقػػػة -نسػػػبيا-العمميػػػة، فاسػػػتغؿ فػػػي ميػػػداف الأدب، لكػػػي تبػػػدكا الظػػػاىرة الأدبيػػػة 

ئية ستنطمػػػؽ مػػػف فرضػػػية إمكػػػاف الكصػػػكؿ إلػػػى الملامػػػح الأسػػػمكبية لمػػػنص عػػػف  كالأسػػػمكبية الإحصػػػا
كممػػات قػػد تكػػررت، أك قيػػاس نسػػبة الأفعػػاؿ أك الأسػػماء بالنسػػبة إلػػى  ، كيػػتـ ذلػػؾ بعػػدّ  1سطريػػؽ الكػػـ 

 أك بالنسبة إلى إنتاج مؤلؼ دخر. كممات النص ككؿ،

ية ماديػػػة فػػػي كصػػػؼ سإف الإحصػػػاء الرياضػػػي فػػػي التحميػػػؿ الأسػػػمكبي ىػػػك محاكلػػػة مكضػػػكع 
فػػكؿ "الأسػػمكب، كغالبػػا مػػا يقػػكـ تعريػػؼ الأسػػمكب فييػػا عمػػى أسػػاس محػػدد كقػػد اعتمػػد ىػػذا التكجػػو 

مكضػػػحا أىدافػػػو المنيجيػػػة بقكلػػػو :" نقػػػيـ الأسػػػمكب كمػػػا يػػػأتي فػػػي نطػػػاؽ المجػػػاؿ الرياضػػػي " فػػػككس
  . 2س منص ل    بتحديده مف خلاؿ مجمكع المعطيات التي يمكف حصرىا كميا في التركيب الشكمي 

إف حصػػػر المعطيػػػات الػػػكاردة فػػػي الخطػػػاب كميػػػا يجعػػػؿ التحميػػػؿ الأسػػػمكبي يجػػػنح إلػػػى الدقػػػة  
ذا اتجينػػا إلػػى  3سأصػػبح أكثػػر شػػيرة   "الحاسػػكب"كالمكضػػكعية العمميػػة، كسباسػػتعمالو الكمبيػػكتر   . كا 

ب المبػػاني الدراسػات النقديػة العربيػػة فنجػد أنيػا سقػػد شػغمت بالإحصػاء منػػذ القػديـ يػذكر صػػاحب" كتػا

                                                 
 -كالأسمكبية نحك نمكذج سيميائي لتحميؿ النص، تر: د.محمد العمرم، إفريقيا الشرؽ ىنريش بميث، البلاغة  1

 .58، ص1999، 2لبناف،ط -المغرب، إفريقيا الشرؽ، بيركت
 .103نكر الديف السد، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب ، ص  2
 .144نفسو، ص 3



‌ الأسهوتية في اندزس انحديث                                                انفصم الأوّل:

15 

أف الحجاج بف يكسؼ جمع القراء كالكتبػة فعػدكا لػو جميػع دم   : "ى918في نظـ المعاني "ألؼ في 
القػػردف ككلامػػو كحركفػػو، ككػػاف ذلػػؾ فػػي القػػرف الأكؿ اليجػػرم ،ككػػاف غػػرض ىػػذا الإحصػػاء تكثيقيػػا. 

ذا كانػت إرىاصػ ات البحػث كقد شاعت ظاىرة الإحصاء كاستفادت منيا بعض الدراسات القردنيػة"، كا 
الأسػػمكبي الإحصػػائي عنػػد البحاثػػة العػػرب منػػذ القػػدـ، فقػػد تعػػزز ىػػذا الاتجػػاه فػػي الدراسػػات الحديثػػة 

 ،كيسير عمى ىدييا. 1س كأصبحت لو أسس كضكابط عممية يقكـ عمييا  

 إتجاىات أخرى: -8

 كالتي تيتـ بالأصكات كالإيقاع كالعلاقة بيف الصكت كالمعنى. )الأسموبية الصوتية :

 كتيتـ بدراسة العدكؿ أك ما يسمى بالانحراؼ أك الانزياح. سموبية الوظيفية:الأ

تيػػتـ بدراسػػة العلاقػػات كالتػػرابط كالانسػػجاـ الػػداخمي فػػي الػػنص كتماسػػكو عػػف  الأسػػموبية النحويػػة:
 ، كحركؼ الجر، كحركؼ العطؼ كغيرىا. 2سطريؽ الركابط التركيبية المختمفة  

ف مػػا يثيػػر انتباىػػو ىػػك  "ريفػػاتير"الألمػػع ىػػك : كممثميػػا  الأسػػموبية السػػياقية بتركيػػزه عمػػى السػػياؽ، كا 
المسػانية سالتصػكر المركبػي  إف المفارقػة  التبايف بيف عنصريف نصييف مف متكاليػة خطيػة مػف الأدلػة

 يعمؿ عمى إثارة الانتباه.  3سناتجة عف إدراؾ عنصر نصي متكقع متبكع بعنصر غير متكقع 

، المغػػة المعيػػار  -ـ عمػػى أسػػاس المعيػػار النحػػكمكتقػػي )أسػػموبية الإنزيػػاح: سالػػذم ىػػك، عمػػى العمػػكـ
"STANDARD"  نحػػػػكا ثانكيػػػػا" مككنػػػػا مػػػػف صػػػػكر الإنزيػػػػاح. كيمكػػػػف أف تكػػػػكف ىػػػػذه  -أك اليكميػػػػة"

                                                 
 .125نفسو، ص  4
، 1ي العربي في القرف العشريف، دار الآفاؽ العربية، طالنقد الأدب تإبراىيـ عبد العزيز السمرم، اتجاىا 1

 .267-266، ص ص 2011
 .60ىنريش بميث، البلاغة كالأسمكبية ، ص2
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ليػػػذا المعيػػػار، " أك تطبيػػػؽ"الصػػػكر مػػػف طبيعتػػػيف: فيػػػي خػػػرؽ لممعيػػػار النحػػػكم مػػػف جيػػػة، كتقييػػػد 
 . 1سانية  بالاستعانة بقكاعد إضافية مف جية ث

 فػػي كتابػػو سالأسػػمكبية كتحميػػؿالأسػػموبية السػػيميائية كمػػا أضػػاؼ الػػدكتكر نػػكر الػػديف السػػد  
الخطػػاب ، قػػائلا: سكفػػي سػػياؽ اىتمامنػػا بتحميػػؿ الخطػػاب، ف ننػػا نقتػػرح المػػنيج السػػيميائي الأسػػمكبي 

ت الخطػػػاب كسػػػيمة عمميػػػة كمنظكمػػػة تحميميػػػة كمعرفيػػػة متمكنػػػة مػػػف دلياتيػػػا الإجرائيػػػة لتفكيػػػؾ مككنػػػا
، كيصػػػػؼ الػػػػدكتكر يكسػػػػؼ  2سكتحميػػػػؿ بنػػػػاه السػػػػطحية كالعميقػػػػة كتحديػػػػد كظائفػػػػو كأبعػػػػاده كرؤاه... 

،  3سكغميسي الأسػمكبية السػيميائية التػي اقترحيػا نػكر الػديف السػد بأنيػا سأسػمكبية تركيبيػة أك تكامميػة  
 فيي تتركب مف عممي الأسمكب كالدلالة.

   :محددات الأسموب ثالثا/

عرؼ الأسمكب تعريفات عديػدة منيػا أف الأسػمكب ساختيػار الكاتػب لمػا مػف شػأنو أف  يار :الاخت -1
عنػػد  فػػالمؤلؼ ، 4سيخػػرج بالعبػػارة عػػف حيادىػػا كبنقميػػا مػػف درجتيػػا الصػػفر إلػػى خطػػاب يتميػػز بنفسػػو 

إقدامػػو عمػػى عمميػػة الكتابػػة، يضػػع فػػي حسػػبانو اعتبػػارات لأصػػناؼ مختمفػػة مػػف المتمقػػيف، فيتكجػػب 
و بالإضػافة إلػى أدائػو عمميػة الإبػلاغ أف يكػكف مػؤثرا، كليحقػؽ ىػذا التػأثير عميػو أف يقػكـ عمى أسمكب

بعمميػة الاختيػػار، كمثمػػو فػي ذلػػؾ كمثػػؿ سالبػػاني المعمػارم الػػذم يجػػد نفسػػو أمػاـ مجمكعػػة مػػف المػػكاد 
ذلؾ البنائيػػة يختػػار إحػػداىا تبعػػا لطبيعػػة المكقػػع كالمكػػاف كاليػػدؼ، فػػ ف الصػػانع المغػػكم يجػػد أمامػػو كػػ

ككػؿ ىػذه عناصػر تتفػاكت  "محمد، رجػؿ، الػذم أعرفػو، ىػذا الإنسػاف، ىػك"مجاؿ الاختيار مثلا بيف 
المكصػػكلية كالإشػػارة أك الضػػمير، ككػػؿ اختيػػار لكػػؿ  بػػيف العمميػػة كالتنكيػػر كالتعريػػؼ بػػالألؼ كالػػلاـ،

كم عنصر مف ىذه العناصػر ينبغػي أف يػتـ بنػاء عمػى ملاءمتػو لمكقػؼ معػيف، لأف لكػؿ عنصػر نحػ

                                                 
 .57نفسو، ص 3
 .45نكر الديف السد، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب ، ص 4
 .88، ص2009، 2الجزائر، ط -يكسؼ كغميسي، مناىج النقد الأدبي، جسكر لمنشر كالتكزيع 5
 .21-20د تحريشي، أدكات النص، ص محم 1
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،متجنبػػا التمقائيػػة   2سفالأسػػمكب ساختيػػار يقػػكـ عمػػى كعػػي فاعمػػو  1سإمكانيػػة معينػػة فػػي أداء المعنػػى  
قدر الإمكاف مستغلا، في ذلؾ كؿ ما أكتي مف ثركة لغكية. كالاختيار ليس أمػرا سػيلا سفمػيس شػيء 

سػػيمتيا أصػػعب مػػف اختيػػار الألفػػاظ كقصػػدؾ بيػػا إلػػى مكضػػعيا ؛ لأف المفظػػة تكػػكف أخػػت المفظػػة كق
فػػلا يمكػػف أبػػدا لمفظػػة أف تنػػكب عػػف غيرىػػا  ، 3س مػػف الفصػػاحة كالحسػػف كلا تحسػػف فػػي مكػػاف غيرىػػا 

،حتػػػى كلػػػك كانػػػت مػػػف مرادفاتيػػػا. سإف نظػػػـ الكػػػلاـ يعتمػػػد أكلا عمػػػى اختيػػػار الكممػػػات لا مػػػف ناحيػػػة 
يػا المكسػيقي معانييا فقط بؿ مف ناحيتيا الفنية أيضا بما تكحيو مف أفكار ترتبط بيا كمف ناحية كقع

كلا تػػأتمؼ مػػع أخػػرل، كقػػد تفعػػؿ كممػػة فػػي إثػػارة العكاطػػؼ، مػػالا تفعمػػو  ،فقػػد تػػأتمؼ كممػػة مػػع كممػػة
_تهِْكَ إذِاً قسِْمَةٌ ضِيزَى+مرادفاتيا كقكلو تعالى: 

ئرة أحمى ،كلكػف ، فقد تككف كممة ظالمة أك جا 4س
ِِ إذَِا+ "في مكضعيا أجمؿ لأف الصكرة كميػا كىػي ضيزي" ْْ ِْ وَمَنا  هَنوَى وَاننَّج ثمكم ُِ مَنا ضَنمج اَنا

، مختكمػػة بػػالألؼ كلا يتسػػنى ذلػػؾ إلا فػػي ضػػيزل. بػػؿ إف المفظػػة الكاحػػدة قػػد تحسػػف فػػي  5س _غَننوَى
، كلا يكتسػػب الأسػػمكب تميػػزه كتفػػرده إلا سبالاختيػػار  6س كضػػع كلا تحسػػف ىػػي نفسػػيا فػػي كضػػع دخػػر 

لمتعددة. لكف ىؿ يممؾ الكاتب حريػة مطمقػة ،مف ضمف إمكانيات المغة ا   7سالكاعي لأدكات التعبير 
 مطمقة في الاختيار؟

سإف الاختيػػػػارات لا تكػػػػكف فكضػػػػكية كلا نيائيػػػػة فػػػػي جميػػػػع الحػػػػالات، لأنيػػػػا تكػػػػكف محككمػػػػة  
بأصػػػكؿ كضػػػكابط كبخاصػػػة مػػػف جانػػػب النحػػػك كجانػػػب الحقػػػائؽ المرتبطػػػة بأسػػػماء النػػػاس كالأمػػػاكف 

كػف تجاكزىػػا كتجاىميػػا إلا إذا تمػػت معالجتػػو كالزمػاف كغيػػر ذلػػؾ، أمػػا النحػك فيػػك يمثػػؿ ضػػكابط لا يم
فػػي ضػػكء مقكلػػة النحػػك التكليػػدم. لا يمكػػف أف يكػػكف الاختيػػار فػػي كػػؿ الأحػػكاؿ عفكيػػا إلا إذا كانػػت 

                                                 
 .123أحمد دركيش، دراسة الأسمكب بيف المعاصرة كالتراث، ص  2
 .153منذر عياشي، مقالات في الأسمكبية ، ص 3
 .179-178. نكر الديف السد، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب، ص 4
 .22سكرة النجـ: الآية  1
 .2-1سكرة النجـ : الآية    2
 .166-165الأسمكبية كتحميؿ الخطاب، ص . نكر الديف السد، 3
 .11بيير جيرك، الأسمكبية، ، ص  4
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المغػػػة المسػػػتخدمة لغػػػة تمقائيػػػة لكػػػف الاختيػػػار فػػػي ضػػػكء الأسػػػمكب يكػػػكف اختيػػػارا كاعيػػػا كمقصػػػكدا  
   كيخضع لضكابط تسيره. 1س

الجديػد؛ بػػؿ عػرؼ عنػػد العػرب القػدماء، فالجػػاحظ مػثلا ذكػػره فػي تخيػػر كمبػدأ الاختيػار لػػيس ب 
متخيرا في جنسو، ككػاف سػميما مػف الفضػكؿ،  المفظ قائلا : سكمتى كاف المفظ أيضا كريما في نفسو،

   2سبريئػػا مػػف التعقيػػد، حبػػب إلػػى النفػػكس، كاتصػػؿ بالأذىػػاف، كالػػتحـ بػػالعقكؿ، كىشػػت إليػػو الأسػػماع 
المفػػػظ؛ أكليػػػا ألا يكػػػكف المفػػػظ مػػػف جػػػدكؿ معجمػػػي شػػػاذ أك غريػػػب بحيػػػث  كسحػػػدد شػػػركطا لاختيػػػار

متقبػػؿ الرسػػالة الأدبيػػة قطيعػػة بػػيف الػػداؿ كمدلكلػػو...، كمػػف تمػػؾ الشػػركط ألا يكػػكف فػػي  تحصػػؿ لػػدل
المفػػظ قصػػكر مػػا عػػف أداء المعنػػى المػػراد حتػػى لا يقػػع اختيػػار داؿ لا يسػػتكعب كػػؿ المجػػاؿ الػػدلالي 

بػؿ متكافقػا   3سفة إلػى ألا يكػكف المفػظ متجػاكزا لحػدكد المعنػى المقصػكد المقصكد في السػياؽ بالإضػا
ككممػػا  ، 4سسالأسػػمكب اختيػػار كاع يسػػمطو المؤلػػؼ عمػػى مػػا تػػكفره المغػػة مػػف سػػعة كطاقػػات  معػػو. إف

ممػػؾ المؤلػػؼ ذخيػػرة لغكيػػة كبيػػرة كممػػا سػػيمت لػػو عمميػػة الاختيػػار فػػي التشػػكيؿ المغػػكم الجمػػالي فػػي 
 ية الاختيار ىذه لا بد كأف تتبع بعممية التركيب .الخطاب الأدبي، كعمم

                                                 
 .34مكسى سامح ربابعة، الأسمكبية مفاىيميا كتجمياتيا، ص 5
 .8، ص1998، 7، ط2القاىرة، ج -الجاحظ، البياف كالتبييف، تح: عبد السلاـ محمد ىاركف، مكتبة الخانجي  6
 .133ي كالمتنبي كالجاحظ كابف خمدكف، صعبد السلاـ المسدم، قراءات مع الشاب 1
 .59عبد السلاـ المسدم، الأسمكبية كالأسمكب، ص 2
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 التركيب : -1

بعػػػد أف يختػػػار المؤلػػػؼ الكممػػػات المناسػػػبة لممقػػػاـ الػػػذم سػػػيتكمـ فيػػػو، عميػػػو أف يركػػػب ىػػػذه  
كالتركيب ىك ستنضيد الكلاـ كنظمو لتشػكيؿ سػياؽ الخطػاب الأدبػي، كىػك عنصػر أساسػي  الكممات،

تركيػػػب لمػػػا أدل الخطػػػاب الأدبػػػي معنػػػى كاضػػػحا. ظػػػاىرة التركيػػػب ، فمػػػكلا ال 1سفػػػي الظػػػاىرة المغكيػػػة 
ليسػػت جديػػدة عنػػد العػػرب، حيػػث إف النقػػد القػػديـ اسػػتعمؿ مفيػػكـ سالػػنظـ أك النظػػاـ كىػػك لػػيس بعيػػدا 

.  2سعػػف مفيػػكـ "التركيػػب" كمػػا تقػػكؿ بػػو جميػػع الاتجاىػػات الأسػػمكبية، فأدبيػػة الػػنص تتحقػػؽ بنظمػػو 
يػػذه الظػػاىرة كذكرىػػا فػػي كتابػػو "دلائػػؿ الإعجػػاز" عنػػد حديثػػو عػػف نجػػد عبػػد القػػاىر الجرجػػاني تنبػػو ل

قػػػائلا : سككجػػػدت المعػػػكؿ عمػػػى ىينػػػا نظمػػػا كترتيبػػػا،  "البراعػػػة"ك"البيػػػاف" ك "البلاغػػػة" ك "الفصػػػاحة"
، ثػػػـ يضػػػيؼ مكضػػػحا أكثػػػر سلأنيػػػـ لػػػئف  3سكتأليفػػػا كتركيبػػػا ،كصػػػياغة كتصػػػكيرا ،كنسػػػجا كتحبيػػػرا  

. إف  4س نى ،كأف لـ يغرقكا في النزع، لقد أبعدكا عمػى ذلػؾ فػي المرمػى أقصركا المفظ لقد أطالكا المع
عممية التركيب لا تتـ بطريقة عشكائية ؛بؿ تتطمب خبرة كميارة ،ككمما أتقف المؤلػؼ صػياغة ألفاظػو 
كأفكػػػاره جػػػاء أسػػػمكبو فنيػػػا مشػػػتملا عمػػػى الأدبيػػػة، سفالخطػػػاب الأدبػػػي ىػػػك تركيػػػب جمػػػالي لمكحػػػدات 

كخى فػي سػػياقو الأسػػمكبي معػػاني النحػك، كمػػف ىنػػا يكسػػب كظيفػة الأدبيػػة التػػي ىػػي المغكيػة تركيبػػا يتػػ
، كتتحقؽ فيو سمة الجماليػة. إف الأسػمكب  5س سر مف أسرار خصائصو التركيبية البنيكية كالكظيفية 

ىػػك سالانتظػػاـ الػػداخمي لأجػػزاء الػػنص فػػي صػػمب علاقػػات متآلفػػة تحػػددىا نكعيػػة بنيتػػو المسػػانية كىػػك 
مفضػػػي إلػػػى اعتبػػػار الأسػػػمكب المحػػػؿ اليندسػػػي لػػػنقط تقػػػاطع محػػػكريف اثنػػػيف : أحػػػدىما التعريػػػؼ ال

، يقػػػػكـ كػػػػؿ مػػػػف الاختيػػػػار  6سعمػػػػكدم كىػػػػك محػػػػكر الاختيػػػػار كثانييمػػػػا أفقػػػػي كىػػػػك محػػػػكر التكزيػػػػع  

                                                 
 .186نكر الديف السد، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب، ص 1
 .190نفسو، ص 2
 .34عبد القاىر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز، ص  3
 .35نفسو، ص 4
 .190نكر الديف السد، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب ، ص 5
 .134بد السلاـ المسدم، قراءات مع الشابي كالمتنبي كالحاجظ كابف خمدكف، صع 6
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كالتركيػػب بكظيفػػة أساسػػية تقػػكـ عمػػى الانتقػػاء مػػف بػػدائؿ متعػػددة كتتخػػذ التراكيػػب أشػػكالا كاحتمػػالات 
 1قكؿ مفدل زكريا :كثيرة مثاؿ ذلؾ 

 

 

 

 
 

 

 

 
 

فالشاعر قاـ بعممية اختيار مف بيف مجمكعة مف الأفعاؿ المتشػابية تقريبػا، كفػي مرحمػة ثانيػة اختػار 
الأحرؼ المتقاربة، كفي مرحمة ثالثة اختار اسما مف ضػمف مجمكعػة أسػماء، ليكػكف تعبيػرا  حرفا مف

ار ضػػػمف بنيػػػة يػػػرل أنيػػػا الأنسػػػب ليدفػػػو متكػػػاملا. إذ إف الشػػػاعر يمكػػػف أف يختػػػار كيؤلػػػؼ مػػػا يختػػػ
 كرؤيتو.

كنجد محمد مفتاح قد جزأ التركيب إلى نكعيف: أكليما التركيػب النحػكم، كثانييمػا التركيػب البلاغػي. 
 فمما تناكلو في التركيب النحكم ما يمي:

سإف المسػػػممة التػػػي تنطمػػػؽ منيػػػا الدراسػػػات الخاصػػػة بػػػالنحك العربػػػي ىػػػي أف الجممػػػة العربيػػػة  
دراسػػة المعنػػى كالتػػداكؿ لمجممػػة العربيػػة،  ىبالفعػػؿ، كينػػتج عػػف ىػػذا نتػػائج خطيػػرة عمػػى مسػػتك تبتػػدئ

                                                 
 .24، ص 1987الجزائر، د.ط،-مفدم زكريا، إلياذة الجزائر، المؤسسة الكطنية لمكتاب 2

‌ 
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ي انكون هرا انووزى  وفتصودع ف 
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كلػػذلؾ فػػ ف "جػػاء محمػػد"تعتبر تركيبػػا جػػاء عمػػى أصػػمو أم أنػػو محايػػد لا يتضػػمف أم إيحػػاء تػػداكلي 
ف كلكننا إذا قمنا : "محمد جاء" ف ف التركيز كقع عمى محمد دكف سكاه مف الأسماء المتبادرة إلػى ذىػ

إيػػاؾ أحػػب، كقائمػػا كػػاف زيػػد. فتقػػديـ "إيػػاؾ"  المخاطػػب التػػي يشػػترؾ فػػي معرفتيػػا مػػع المػػتكمـ، ككػػذا:
   قصر المحبة عمى المخاطب دكف غيره كما أف تقديـ "قائما" تعني أنو لـ يكف جالسا كلا نائما...

يـ كالتػػػأخير إف لتشػػػكيش الرتبػػػة ،إذف نتػػػائج معنكيػػػة تداكليػػػة، كلػػػذلؾ اىػػػتـ البلاغيػػػكف العػػػرب بالتقػػػد
كخصكصػػا عبػػد القػػاىر الجرجػػاني، كلكػػف الدراسػػات المسػػانية المحدثػػة ىػػي التػػي تجػػاكزت الانطباعيػػة 

، تخػدـ الخطػاب الأدبػي. سكقػد حػاكؿ محمػد  1سكحاكلت أف تستخمص قكانيف بسػيطة مجػردة شػمكلية 
نػػػػاكؿ ظػػػػاىرة مفتػػػػاح المزاكجػػػػة بػػػػيف المباحػػػػث النحكيػػػػة التقميديػػػػة كالدراسػػػػات المسػػػػانية الحديثػػػػة فػػػػي ت

التركيب، كينظر إلى ظاىرة التركيب في الشعر بما يؤديو مػف معنػى فػي القصػيدة، كجمالياتيػا لأنيػا 
تتنػػاغـ مػػع بػػاقي العناصػػر الأخػػرل. فالخطػػاب الأدبػػي ىػػك تشػػكيؿ مػػف تركيػػب كعناصػػر أخػػرل كىػػي 

الجماليػػة ، كيكػػكف متسػػما ب 2ستحمػػؿ فػػي مجمكعيػػا بنيػػة نفسػػية كسػػياقا عامػػا يتشػػكؿ الخطػػاب بحسػػبو 
 الأدبية.

 الإنزياح : -1

مػػف بػػيف محػػػددات الأسػػمكب ظػػاىرتي الاختيػػػار كالتركيػػب، كىمػػا ستشػػػملاف الأسػػمكب الأدبػػػي  
فمػا يعنػي الإنزيػاح  ، 3سكالأسمكب غير الأدبي، كيمتاز الأسمكب الأدبػي مػف سػكاه بظػاىرة الإنزيػاح  

 .؟

مػػألكؼ ،كىػػك حػػدث لغػػكم يظيػػر فػػي : سىػػك انحػػراؼ الكػػلاـ عػػف نسػػقو ال  4س(L'ecartالإنزيػػاح: )
تشػػكيؿ الكػػلاـ كصػػياغتو، كيمكػػف بكسػػاطتو التعػػرؼ إلػػى طبيعػػة الأسػػمكب الأدبػػي، بػػؿ يمكػػف اعتبػػار 

                                                 
، ص ص 1992، 3محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعرم سإستراتيجية التناص ، المركز الثقافي العربي، ط 1

69-70. 
 .191يف السد، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب ، صنكر الد 2
 .266نفسو، ص 3
 .79نفسو، ص 4
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لككنػػو يتجػاكز الػػنمط التعبيػرم المتعػارؼ عميػػو بػيف العامػػة.  ، 1س الإنزيػاح ىػك الأسػػمكب الأدبػي ذاتػو 
ط العػػػػادم لا يكػػػػكف إلا بالمقارنػػػػة كتحديػػػػد الانحػػػػراؼ سكقيػػػػاس مػػػػدل التجػػػػاكزات كالخػػػػركج عػػػػف الػػػػنم

الػػنص  انحػػراؼبالمسػػتكل العػػادم لمغػػة المعاصػػرة التػػي ينتمػػي إلييػػا الأثػػر الأدبػػي، بمعنػػى أف يقػػاس 
 مػف عصػكر بعيػدة  -أك أنمػاط -الأدبي إلى ما يعاصػره مػف مسػتكل الكػلاـ العػادم، كلػيس إلػى نمػط

   عنو.  2س

ؿ، فػػ ف الأدب يخػػرؽ ىػػذا القػػانكف فيجعػػؿ ذا كانػػت سالمسػػانيات قػػد أقػػرت أف لكػػؿ داؿ مػػدلك إ 
لمػػداؿ إمكانيػػة تعػػدد مدلكلاتػػو، كىػػك مػػا عبػػر عنػػو الأسػػمكبيكف "بالانزيػػاح" فتصػػبح بػػو المغػػة لا مجػػرد 

، لأنيا بالإضافة إلى عمميػة التبميػغ تػؤدم كظيفػة الإمتػاع، كىػذه المتعػة  3سكسيمة بؿ غاية في ذاتيا 
ؼ ممػػا يػػؤدم إلػػى ستشػػكؿ مػػا يسػػمى" بالخاصػػية الأسػػمكبية" لا تتحقػػؽ إلا إذا خػػرج الكػػلاـ عػػف المػػألك 

التػػػي ىػػػي نػػػكع مػػػف الخػػػركج عمػػػى الاسػػػتعماؿ العػػػادم لمغػػػة، بحيػػػث ينػػػأل الشػػػاعر أك الكاتػػػب عمػػػا 
كيأتي بشيء غير متكقع يمفت بو انتبػاه المتمقػي، مػف   4ستقتضيو المعايير المقررة في النظاـ المغكم 

 المتعارؼ عمييا.  5سة العامة خلاؿ سالانحراؼ في المفظ عف القاعد

كظاىرة الانزياح ليست بالجديدة في الأدب العربي، بؿ عرفيا القػدماء كلكػف بمرادفػات أخػرل  
  6سسأبرزىا، المجاز أك التجكز، كمنيا العدكؿ ،أك إخراج القػكؿ غيػر مخػرج العػادة ،كالتكسػع كغيرىػا 

 فكميا تحمؿ معنى الانزياح .

 

                                                 
 .198نفسو، ص 5
 .21، ص2004فتح ات أحمد سميماف، الأسمكبية مدخؿ نظرم كدراسة تطبيقية، مكتبة الآداب،د.ط،  1
 .198نكر الديف السد، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب ، ص 2
 .21مدخؿ نظرم كدراسة تطبيقية،  صفتح ات أحمد سميماف، الأسمكبية   3
جراءاتو، ص  4  .106صلاح فضؿ، عمـ الأسمكب مبادئو كا 
دمشؽ،  -الأخضر جمعي، المفظ كالمعنى في التفكير النقدم كالبلاغي عند العرب دراسة، اتحاد الكتاب العرب 5

 .31، ص2001د.ط، 
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بداع مف المؤلؼ كلكنو استرجاع كتمؽ مف القػارئ،  الانحراؼ أك ما يسمىإف  بالانزياح ىك سإنتاج كا 
كلػػػػذلؾ فػػػػ ف كسػػػػائؿ المغػػػػة التػػػػي يػػػػراد بيػػػػا جػػػػذب الانتبػػػػاه إنمػػػػا تحػػػػدث ذلػػػػؾ بفضػػػػؿ مػػػػا فييػػػػا مػػػػف 

كمثيػػػر يسػػػتفز القػػػػارئ، فيتفاعػػػؿ مػػػػع الػػػنص كلا يتركػػػػو إلا    ، ىػػػذه المفاجػػػػأة التػػػي تعتبػػػػر 1سالمفاجػػػأة 
 ستنطؽ جميع مدلكلاتو كاستخرج كؿ ككامنو.عندما يحس بأنو قد ا

 

 

 

 

 
                                                 

 .41-40مكسى سامح ربابعة، الأسمكبية مفاىيميا كتجمياتيا، ص  1
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 :الأسموب والأسموبيةأوّلا/ 

نتممّس الجذر المغكم  أفّ  -قبؿ الخكض في تحديدات الأسمكب المختمفة  –لعؿ مف المفيد 
في سلساف العرب ما  إذ نجد ،في المغتيف العربية كالانجميزية <style> ك >الأسمكب  < لكؿ مف
كالأسمكب  سمكب،  قاؿ:أخيؿ :أسمكب، ككؿ طريؽ ممتد فيك كيقاؿ لمسطر مف الن <يأتي :

نتـ في أسمكب سكء ، كيجمع أساليب ، كالأسمكب : الطريؽ أ :الطريؽ، كالكجو كالمذىب ،يقاؿ
 1>انيفتأخذ فيو .كالأسمكب : بالضـ ، الفف ، يقاؿ : أخذ فلاف في أساليب مف القكؿ أم أف

فيناؾ كجية نظر تحاكؿ أف تثبت تصكرا للأسمكبية،إذ يرتبط ىذا التصكر بالبلاغة العربية 
 و  شيء مصنكعالنظر في العمؿ الشعرم كتفسيره مف حيث إنّ   <<، كيتأسس ىذا التصكر عمى 

صاغو الشاعر مف لغة  زخرفية جيء  بيا لتحسيف الكلاـ ، كعمى ىذا عكّلت البلاغة 
فدراسة  الشعر تقكـ عمى تتبع ما فيو مف استعارات ككنايات  رىا مما يجرم مجراىا،العربية كغي

 .2كجناس كطباؽ كما إلييا ، يتألؼ مف جممتيا ما يعرؼ بأسمكب الشاعر

 تكلقد تكالت تحديدا، 3كانت تختمط عنده بالبلاغةنوفاليس  الذي فلأسمكبية عند 
نقد للأساليب <ك 4>التعبير عمـ<ة فيي لى منظكرات مختمفإكخضعت -فيما بعد-سمكبيةالأ

 . 5>الفردية

                                                 
 .14، ص2002، بيركت،1ناظـ حسف، البنى الاسمكبية، المركز الثقافي العربي، ط 1
 .89ص ،1970، 1مكتبة النيضة المصرية، ط  عبد البديع لطفي، التركيب المغكم للأدب، 2
 .5صتر: منذر عياشي، مركز الإنماء القكمي، د ت، سمكب، بيارجيرك، الأسمكبية كالأ 3
 .5، صنفسو 4
 . 48ص ، 1982الدار العربية لمكتاب، تكنس، كب كالأسمكبية،الأسم المسدم، 5
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لى ضركرة تحديدىما مف كجية إسمكب كالأسمكبية ضي بنا التصكّرات  السابقة في الأتف 
بتداء  بكصفو نظاما متميزا يييمف عمى افالأسمكب نضاـ لساني خاص  يحدس  نضر خاصة

 مجمكعة مف النصكص الشعرية .

الشعرم كعلاقات  لى دراسة البنى المسانية في النصإترمي  بيذا تككف الأسمكبية منيجاك  
 خر بغية إدراؾ الطابع المتميز لمغة النص الشعرم نفسو.بعضيا بالبعض الآ

 الأسموبية لدى شارؿ بالي:/ 1

يرتبط تحديد الأسمكب لدل بالي بالمسانيات، كليذا فالأسمكبية عنده ىي العمـ الذم يدرس  
ناحية محتكاىا العاطفي، أم التعبير عف كاقع الحساسية الشعكرية مف  كقائع التعبير المغكم مف

 . 1خلاؿ المغة ككاقع المغة عبر ىذه الحساسية

كيعني بالي بالكقائع المسانية تمؾ الكقائع التي لا تمتصؽ بمؤلؼ معيف، كقد نظر بالي إلى 
لكجداف، الأمر الذم يربط النظاـ المساني مؤديا أغراضا منطقية، بؿ إفّ مف غاياتو التعبير عف ا

النظاـ المساني بالذات المنشئة كبالفعؿ المساني الذم تمارسو، فالأسمكبية عمى حد رأيو ىي جممة 
 الصيغ المسانية التي تثرم النص كتكثفو، كتكشؼ عف طبيعة المنشئ كطبيعة تأثره عمى المتمقي .

ميلاتيا المحايثة، إذ تستند إلى إذف، فقد اتسمت أسمكبية بالي بسمة كصفية مف خلاؿ طبيعة تح
المغة فحسب في عممية استكشافيا لمعلاقات القائمة بيف شكؿ التعبير كالفكر، فيي تتعمؽ بنظاـ 

 .2المغة كبتراكيبيا

 

  

                                                 
 .28تجاىات البحث الأسمكبي، صابالي عمـ الأسمكب كعمـ المغة العاـ، ضمف :  1
 .54عبد البديع لطفي، التركيب المغكم للأدب، ص 2
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 الأسموبية لدى ليو سبيتزر:/ 2

لقد كاف مف أبرز أصحاب الأسمكبية التعبيرية، فأسمكبيتو تبحث عف ركح المؤلؼ في لغتو، 
 ا اتسمت أسمكبيتو بالمزج بيف ما ىك نفسي كما ىك لساني .كمف ىن

فمنيج سبيتزر إف كاف يقع في الدكر كالتسمسؿ عبر شرحو الكقائع المسانية عمى كفؽ العمميات 
النفسية، كىذه الأخيرة نفسيا تفتقر إلى شرح أيضا كما يرل أنصار المدرسة المسانية الأمريكية في 

رل أنّو لا يقكـ بالشرح النفسي عبر مممح كاحد، بؿ إنّو ينظـ كقائع ، ف فّ سبيتزر  نفسو ي)بيؿ(
عديدة بحرص كبير، ثـ يشرع بتحميميا فيمكلكجيا مف دكف أف يعني التحميؿ الفيمكلكجي شرحا 

 تدريجيا متنقلا مف جزئية إلى أخرل.

 . 1بؿ يعني أف كراء كؿ شرح لجزئية معينة يكمف حدس لمجمكعة الكقائع

  فّ المبادئ الميمة التي انطكت عمييا أسمكبية سبيتزر:كباختصار، ف

 معالجة النص تكشؼ عف شخصية مؤلفو -

 الأسمكب انعطاؼ شخصي عف الاستعماؿ المألكؼ لمغة -

 فكر الكاتب لحمة في تماسؾ النص -

 . 2التعاطؼ مع النص ضركرم لمدخكؿ إلى عالمو الحميـ -

                                                 
جراءاتو ،منشكرات دار الآفاؽ الجديدة، بيركت، طصلاح فضؿ، عمـ الأسمكب،  1 ، 1985، 1سمبادئو كا 

 .53 -52ص
، 1نصكص، جماليات، تطمعات، دار الجيؿ، بيركت،طفؤاد، النقد البنيكم بيف لبناف كأكربا،  بك منصكرأ 2

 .64ص،1985
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الكاتب، ذلؾ أفّ مف أىدافيا الكشؼ عف  كمف ىنا، ف فّ أسمكبية سبيتزر ىي أسمكبية
شخصية المؤلؼ عبر تفحص أسمكبو، كأفّ أسمكبيتو تدخؿ في حسابيا فكرة الانحراؼ عف المعيار 

 الذم يمثؿ بخركج بنى النص عف الاستخداـ الاعتيادم لمغة.

ضافة:/ 3  الأسموب بوصفو تضمنا وا 

بحسب ىذا التصكر  –ينظر  ، إذconnotationثمة كجية نظر ترل أفّ الأسمكب تضمنا 
إلى القيمة الأسمكبية التي تتضمنيا السمة الأسمكبية، مستندة بذلؾ إلى بيئة النص أك المكقؼ،  –

كمف ىنا ينظر المحمّؿ الأسمكبي إلى كؿ السمات المسانية بكصفيا متضمنة سمات أسمكبية مف 
إلى العلاقات بيف  –صكر ضمف ىذا الت –دكف كجكد تغيير محايد، كتستند النظرة التحميمية 

 .1الكحدات المسانية كسياقاتيا

مناقضا بيا ما يسميو سبخرافة المعنى الخاص  أم  ريتشاردز كتمؾ الأطركحة كاف قد أكدىا
ذلؾ الاعتقاد الشائع لمكممة معنى ثابتا محددا ىك مثاليا كاحدا مستقلا عف شركط استعمالو، بؿ إنّو 

 الذم يجب أف يقاؿ مف أجمو.يتحكـ في الاستعماؿ، كفي السبب 

كىذه الخرافة إنّما ىي إقرار بنكع مف الثبات في معاني بعض الكممات، كلا تككف خرافة إلا حيف 
تنسى كىك  ما تفعمو دائما أفّ ثبات معنى الكممة إنّما ينشأ عف استقرار السياقات التي تضفي 

ء يجب ياضو بؿ ىك دائما شعمييا معناىا، فالثبات في معنى الكممات ليس شيئا يجب افتر 
 .2تفسيره

كبالنسبة لي، ف فّ ىذا الإجراء مبدئي لا محيد عنو لكؿ تحميؿ أسمكبي يطمح إلى كشؼ 
 مقنع عف البنى الأسمكبية.

                                                 
 .29ص ،1984، 2سدراسة لغكية احصائية ، دار الفكر العربي، القاىرة، ط مصمكح سعد، الأسمكب 1
ر حلاكم، كتاب منشكر في مجمة العرب كالفكر ريتشاردز، فمسفة البلاغة،  ترجمة سعيد الغانمي كناص 2

 .9ص، 1991،  ربيع14-13العالمي، العدداف 
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فّ مف الممكف اختزاؿ النظرة إلى الأسمكب بكصفو تضمنا، إذ أفّ العناية يمكف أف تنصب  كا 
لنظر إلى كؿ التعبيرات بكصفيا حاممة لسمات عمى تعبيرات معينة في نص ما، كلا يمكف ا

 أسمكبية.

اختيار، أم  -بكممة أم -كمف الكاضح إف مبدأ الاختزاؿ الذم سنسير عمى كفقو، إنّما ىك
اختيار بنى لسانية كنصكص لمتحميؿ مف دكف أخرل، كىك اختيار يختمؼ عف مبدأ الاختيار الذم 

و اختيار لصيؽ بالمحمؿ الأسمكبي، فيك ليس بدعا يعتمده المؤلؼ في عممية خمؽ النص الأدبي، أنّ 
في ىذه الدراسة التي تستند إليو عمى المستكل  التطبيقي، كيمثؿ النص التالي أىمية الاختيار 

 ك جراء منيجي:

أمّا مبدأ الاختيار الذم ينبغي أف يقكـ في منيج دارس الأسمكب فيك ذك درجة ثانية إذ ىك 
إنّما يركز الاىتماـ عمى مظاىر دكف أخرل مف نصيب الظكاىر عندما يعالج نصا مف النصكص 

 المكجكدة في النص، كالتي كانت خضعت لاختيار أكؿ. 

 .1فالدارس يقكـ بعممية اختيار ثانية بعد أف يككف صاحب الأثر قاـ بعممية اختيار أكلى

ات فنحف نسعى إلى مكاشجة بضع كجيات نظر بعد فحصيا كتدقيقيا لمخركج ببضعة إجراء
 لمقاربة النص الشعرم.

 

 

 

 

                                                 
الطرابمسي محمد ميدم، مقاؿ: في منيجية الدراسة الأسمكبية، ضمف : أشغاؿ ندكة المسانيات كالمغة الغربية،  1

 .224-223ص-، 1978ديسمبر 19 -13تكنس
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 الأسموب بوصفو انزياحا:/ 4

إنّنا سنحاكؿ تحديد الأسمكب عبر مكاشجتو بالرؤل النظرية التي حامت حكلو، كالآف يمكننا 
 أف نطرح السؤاؿ الأتي: 

 ؟Deviationكيؼ يمكف أف نحدد الأسمكب مف كجية نظر الانزياح 

 الأسمكبية في ثلاثة أنماط: الحقؿ الدلالي الذم يتحرؾ فيو فريمافيضع 

 الأسمكب بكصفو انحرافا عف القاعدة. -1 

 الأسمكب بكصفو تكاترا أك تكرارا لأنماط لسانية. -2

 الأسمكب بكصفو استثمارا للإمكانات النحكية. -3

كتتبنى كجية النظر الأخيرة نظرية النحك التحكيمي كمستكيي المغة في البنية السطحية 
التحكلات السياقية التي تتمخض عف ارتباطيا، كما تبينت النحك بمعناه التركيبي، كالبنية العميقة، ك 

 .1كلـ يقتصر الأمر عمى استثمار إمكانات النحك التحكيمي

كما ييمنا ىنا النظر إلى الأسمكب بكصفو انزياحا أك انحرافا، ف ننا نضع أم نص أك فقرة 
  أك لحقبتو، كبمكاجية الجكىر المشترؾ لمغة مف المغة بمكاجية المعايير المسانية لجنسو سالنص

 .2ككؿ

إذف، فالانزياح يتخذ أنماطا مختمفة مف ناحية تنكعاتو أك تحققاتو العينية في النصكص 
الأدبية، ماداـ جكىر عممية تطبيؽ مقكلة الانزياح إنّما ىك إجراء مقارنة، فالتطبيؽ تطبيؽ مقارف، 

نّما كشيئ مرتبط بطريقة معينة بآخر حاضر في يضع النص الأدبي كيتأممو كشيئ في ذاتو ، كا 
 الذىف، سكاء أكاف ىذا الآخر متجسدا كنص دخر أـ كنمط حقبة معينة سابقة عمى حقبة النص.

                                                 
 .147ص، 1984ييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر، ال عبد المطمب محمد، البلاغة كالأسمكبية، 1
 . 43،ص2002، 1حسف ناظـ، البنى الأسمكبية، المركز الثقافي العربي، بيركت، ط 2
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 أف يبيف قانكنا داخؿ قانكف الانزياح: موكاروفسكيإذ حاكؿ 

عا، كمف ثّـ  كمما كاف قانكف المغة المعيارية أكثر ثباتا في لغة ما، كاف انتياكو أكثر تنك 
كثرت إمكانات الشعر في تمؾ المغة، كمف ناحية أخرل، كمما قؿ الكعي بيذا القانكف  قمت إمكانات 

الانتياؾ، كمف ثّـ تقؿ إمكانات الشعر
1. 

إفّ ما يثير مشكلات معقدة في تحديد الأسمكب بكصفو انزياحا ىك مسألة المعيار الذم 
 عف السؤاؿ الآتي: –بشكؿ قاطع  –يبرز الانزياح، فنحف لا يمكف أف نجيب 

، إذ يبدك أفّ تحديد الأسمكب بكصفو انزياحا يضع  إفّ السؤاؿ يفتح أعيننا عمى إجراء غير ممزـ
مقابمة بيف المغة الأدبية كالمغة الاعتيادية بكصؼ الأكلى تتضمف الأسمكب في حيف تخمك الثانية 

 منو.

كيفية كمية لمرسائؿ المفظية أفّ الأسمكب ىك  مدرسة براغكقد كاف مف كجية نظر 
سالنصكص ، كأفّ لا كجكد لنصكص مف دكف أسمكب أك نصكص محايدة أسمكبيا، كلا تتشكؿ 

 .2النصكص الأدبية سالفنية  أسمكبيا، بؿ تتشكؿ النصكص الاتصالية سالمرجعية  أسمكبيا كذلؾ

مف النصكص  إذف، فيذه مسألة نسبية تتعمؽ بطبيعة النظر إلى الأسمكب، كأفّ ثمة نماذج
الأدبية تجعمنا في حيرة إذا ما شئنا كشؼ أسمكبيا، فيي تخمك مف الانزياح، كلكنيا لا تخمك مف 

عمى  -لدل الغربيكف فيكتور ىوغوأسمكب ما، مثاؿ ذلؾ أسمكب السيؿ الممتنع. بيد أفّ أسمكب 
 لا يمكف أف يقاؿ عنو إنّو انزياح بالنسبة لحقبتو لأف: –سبيؿ المثاؿ 

 س معيار ما يبرز مشكلات لا يمكف تجاكزىا.تأسي -1

 .3ما يميزه مف الاستخداـ المشترؾ -ضركرة –ليس ىك  ليوغوكأفّ ما يجعؿ سمة  -2
                                                 

 .42، ص1984-1جاف مككاركفسكي، المغة المعيارية كالمغة الشعرية، مقاؿ في:  مجمة فصكؿ ، ع 1
 .44حسن ناظم, البنى الأسلوبية, ص 2

 45.3الأسمكبية، صحسف ناظـ، البنى  
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بمفيكـ الانزياح عف القاعدة العامة، كنستنتج أفّ القيـ  -إذف –لقد ارتبط مفيكـ الأسمكب  
بنى أسمكبية في نص شعرم عائد  الأسمكبية ىي قيـ متغيرة كغير ثابتة، كربما يعثر القارئ عمى

إلى العصر الجاىمي كلـ تكف تمثؿ أم مممح أسمكبي بالنسبة إلى قارئ عاصر ذلؾ النص كالعكس 
بالعكس، كلكي تحدد الانزياحات في نص أدبي معيف، لا بد لنا مف أف نتكفر عمى معرفة دقيقة 

 كحساسة إزاء القكاعد العامة التي يقاس الانزياح في ضكئيا.

 صنؼ الغربيكف الانزياحات في خمسة نماذج استنادا إلى معايير تحدد الانزياح نفسو: كقد

تصنيؼ الانزياحات استنادا إلى درجة انتشارىا في النص بكصفيا انزياحات متمكضعة في  -1
 سياؽ النص كالاستعارة

خصيص تصنيؼ الانزياحات بالنظر إلى نظاـ القكاعد المسانية، منيا انزياحات سمبية كت -2
 القاعدة العامة، كانزياحات إيجابية ك ضافة قيكد معينة مثؿ القافية

تصنيؼ الانزياحات بالنظر إلى علاقة القاعدة بالنص المحمؿ، فتبرز لنا انزياحات داخمية  -3
 تتمثؿ في انفصاؿ كحدة لسانية عف القاعدة التي كتب النص بمغتيا.

نزياحات خطية كصكتية كصرفية مساني فتبرز لنا اتصنيؼ الانزياحات بالنظر إلى المستكل ال -4
 ...الخ.

 .1تصنيؼ الانزياحات بالنظر إلى مبدأم الاختيار كالتأليؼ -5

كبالنتيجة ف نّو يمكف إجماؿ المشكلات التي يثيرىا النظر إلى الأسمكب بكصفو انزياحا كما 
 يأتي:

 عينة.كيفية النظر إلى النصكص التي ليس فييا انزياح عف قاعدة م -1

                                                 
 .186-181صلاح فضؿ، عمـ الأسمكب، ص 1
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 كيفية تحديد القاعدة كالانزياح عنيا بدقة عممية. -2

 كيفية تتبع الخكاص النكعية للانزياح، بتحديد الأسمكب بكصفو انزياحا إنّما ىك تحديد سالب. -3

 كيفية النظر إلى انزياحات لا يترتب عمييا تأثير أسمكبي. -4

 .1اعتيادم كيفية تطبيؽ نظرية الانزياح عمى مؤلفيف يكتبكف بأسمكب -5

ابي، ف فّ نظرية الانزياح لف تككف بكسعيا أمّا فيما يتعمؽ بتحميلاتنا اللاحقة لمنص السيّ 
نّما سنحاكؿ أف نمجأ إلييا في  إسعافنا بالأدكات اللازمة التي نأمؿ في استخداميا في التحميؿ، كا 

ى تمؾ المشكلات مكاضيع مف التحميؿ تتيح لنا إمكانية تقديـ تحميؿ ناجز كمرضي، بحيث يتلاف
جراءتيا ف ننا سنحاكؿ أف إطفائية بكؿ المطركحة بصدد الانزياح، كمادامت دراستنا تديف للاص

ابي نكظؼ نظرية الانزياح مف دكف تعميـ النتائج التي تكصمنا إلييا تمؾ النظرية عمى الشعر السيّ 
 لمكتابة: كمو، فمف المعركؼ أف ثمة مشكمتيف أساسيتيف في تحميؿ الأساليب الفردية

الأكلى ىي أف عناصر الأسمكب ربما تككف عامة جدا عند سمحاكلة  تمييزىا بشكؿ خاص س... ، 
كالثانية ىي أف بعض عناصر الأسمكب ربما لا تككف عامة بشكؿ كاؼ، كىذا يعني أف مف 

تابة الصعكبة تمييز الانزياحات الأساسية في اختيار الكممة كالتمثيؿ البلاغي في أية قطعة مف الك
 .2مادامت الأنظمة التي ينزاح عنيا المؤلؼ لا يمكف أف تكصؼ بالنسبة لأم لغة عمى الإطلاؽ

بينيا كبيف الأسمكبية، ذلؾ أف الشعرية  جاف كوىفيضارع  Poeticsكفي إطار الشعرية 
يعد  كوىف، بمعنى أفّ الشعرية عمـ يتخذ المغة الشعرية مكضكعا لو، بيد أف 3عمـ مكضكعو الشعر

                                                 
 .581-581صلاح فضل, علم الاسلوب , ص 1
  47.2حسف ناظـ، البنى الأسمكبية، ص 
، 1986ترجمة محمد الكلي كمحمد العمرم، دار تكبقاؿ لمنشر، المغرب، جاف ككىف، بنية المغة الشعرية،  3

 .9ص
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، كلكي نحدد الكاقعة الأسمكبية ف ننا نحتاج إلى كسيمة إجرائية، ىذه 1غة الشعرية كاقعة أسمكبيةالم
 الكسيمة ىي تعريؼ الأسمكب.

تعريفا للأسمكب يتبناه كثير مف الاختصاصييف، كما أنّو سالتعريؼ  يتميز  كوىفكيطرح 
ا لممعيار العاـ المألكؼ س...  بسمة أسمكبية، فالأسمكب ىك كؿ ما ليس شائعا كلا عاديا كلا مطابق

، كمف ىنا يصبح الانزياح 2أنو انزياح بالنسبة إلى معيار، أم أنّو خطأ، كلكنّو س...  خطأ مقصكد
ىك الذم يحدد الكاقعة الأسمكبية كتصبح الشعرية مضارعة للأسمكبية فالشعرية ىي عمـ الأسمكب 

 .3الشعرم

 الأسموب و الإحصاء:/ 5

لى الإحصاء، إذ يككف الأسمكب الشعرم ىك متكسط انزياح إا مستند يقدـ تعريفكوىف نجد 
مجمكعة القصائد،الذم سيككف مف الممكف نظريا الاعتماد عميو لقياس س معدؿ شاعرية  أم 

 . 4قصيدة كيفما كانت

سمكبية ىك إضفاء مكضكعية حصاء في الدراسات الأمف الدكافع الرئيسية لاستخداـ الإكلقد كاف 
حصاء حيث يقكؿ: لككف سمكبية بالإكاف ككىف قد قدـ تسكيغا لمقاء الألدراسة نفسيا، ك معينة عمى ا

عامة، فمف الجائز تطبيؽ نتائج حصاء عمـ الانزياحات ية، كالإسمكبية ىي عمـ الانزياحات المغك الأ
سمكبية، لتصبح الكاقعة الشعرية كقتيا قابمة لمقياس، إذ تبرز كمتكسط تردد حصاء عمى الأالإ
كالميـ في تطبيؽ المنيج       نزياحات التي تقدميا المغة الشعرية بالنظر إلى النثر.    الا
حصائية في النص الشعرم سمكبيا يتجاكز المعالجة الإأميلا حصائي ىك أننا يجب أف نمارس تحالإ

حصائية تجمع مقارنات إإلى طريقة  اولماف ستيففإلى معالجات أخرل أكثر جكىرية، كيشير 

                                                 
 .15جاف ككىف، بنية المغة الشعرية، ص، 1
 .15المصدر نفسو،ص 2
 .15المصدر نفسو، ص 3
 .17جاف ككىف، بنية المغة الشعرية، ص 4
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المفاتيح  ، كقد كاف  –ة عدّة، تمؾ ىي الطريقة التي تدرس مادة معينة عبر س الكممات سمكبيأ
ك أة نقدية: لكي نستشؼ ركح شعر ما، ت في مقالأالدراسة " قر  قد نبو عمى ىذا الجانب مف بودلير

كثر أؾ الكممة أك الكممات التي تتردد عمى الأقؿ شاغمو الأىـ، ينبغي أف نبحث في أعمالو عف تم
مف غيرىا، ف ف الكممة تترجـ عف اليّـ "

1 

 ا: الأسموب بوصفو اختيار/ 6

ساليب متميّزة ي أم حقبة معينة، كأف ما يجعؿ الأإف كؿّ مؤلؼ يعتمد عمى الذخيرة العامة لمغة ف
نما ىك إسمكب بمكجب الاختيار ف تعريؼ الأإنما ىك اختيار المفردات كتكزيعيا كتشكيميا، كأ

 .2تعريؼ شائع

سمكب، فالمؤلؼ يختار سمات معينة مف المكارد الكمية لمغة لى الأإلاختيار نظرة شائعة جدا ا إف
س....  بيذا المعنى الكاسع للاختيار، لا يختمؼ الكتاب عف جميع مستعممي المغة فيذا جزء مف 

يب قكالنا الفكنيمات المناسبة كالتركصفنا متكمميف أصمييف، إذ نختار لأ، بك  competenceقدرتنا 
المناسب كالمعجـ المناسب كالمفردات المناسبة ... الخ، لتتناسب مع ما يعنيو في القكؿ، كمع 

 .3الصياغ الذم ستقاؿ فيو

سمكب لكسطى تميز بيف ثلاثة أساليب: الأكعمى مفيكـ الاختيار، كانت إحدل نظريات القركف ا
، كلقد تقكّض ىذا التقسيـ  elevated سمكب الرفيعكالأ  middle سمكب المتكسطكالأ lowالأدنى 

 .4في النظرية الاسمكبية الحديثة عمى الرغـ مف أنو يبنى عمى المبدأ نفسو

                                                 
، 1دار العمكـ، ط ضمف كتاب: إتجاىات البحث الأسمكبي،–أكلماف، اتجاىات جديدة في عمـ الأسمكب  1

 .120ص السعكدية
 .15حسن ناظم, البنى الاسلوبية, ص 2

  3. 54نفسو، ص 
  55.4نفسو، ص 
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ف يحدث الاختيار بطرائؽ مختمفة تتكزع بيف المستكل المساني في الرسالة المسانية، أكيمكف 
ف ىذه المستكيات التي يحدث فييا الاختيار إنما  كالمستكل المرئي في الرسالة المرئية كالحركية، كا 
كجية ، ف ف ىذه تتطمب كصفا عمى مستكيات عدّة كذلؾ، كمف جية النظر المنيجية س الميثكدكل

ف يكصؼ كلاما معينا أف مختمفتيف فعمى أساس كمي، يمكف ف تكصؼ بطريقتيأالاختيارات يمكف 
، يمكف كعمى أساس كيفيبكصفو مركبا جديدا مف التكرارات س كىذا ىك شأف الإحصاء الأسمكبي 

ف يكصؼ ىذا الكلاـ بكصفو شبكة خاصة مف التضمينات كالتناقضات كالتغيرات كالتناغمات ... أ
 1الخ التي تقاـ بيف السمات الأسمكبية المختمفة

ك الكحدات الصغرل أتكياتو جميعا بدءا مف الفكنيمات دبي في مسف نرصد النص الأأكىكذا يمكف 
اـ ككصكلا إلى الأنساؽ التي يتمظير عبرىا النص دبي أك لساني بشكؿ عأم نص المككنة لأ

كثر أك في لغتو بشكؿ أر المتضمنة كميا في النص الأدبي باحثيف بذلؾ عف العمـ كالبكاعث كالآثا
 ك رصد التضمينات كالتناقضات ... الخ.أكاء كاف متحققا عبر رصد التكرار تحديدا س

ب سحالة  ماروزوف اف يسكغ مقارنة بما يسميو إف الاختيار مف بيف الكسائؿ المسانية الكثيرة يمك
  2ك نكع مف الدرجة الصفر   في الأسمكب.أالحياد   المسانية أك س 

س أم دراسة الكلاـ الاعتيادم كالجارم بيف الناس   إلى دراسة الكلاـ  باليكأيضا كما ىي عند 
أكلا، كمف ثمّة عمؽ  ماروزوالفردم عندما أصبح مكضكع الأسمكبية ىك الكاتب ككلامو عمى يد 

 3كأصميا في أعمالو النظرية كالتطبيقية. ليوسبتزرىذه النظرة 

أك أكثر ليما  إذف، ارتبط مفيكـ الاختيار بالأسمكبية التعبيرية، إذ يعني الاختيار كجكد تعبيريف
 نيما يختمفاف في طرائؽ تؤديو ذلؾ المعنى.أالمعنى نفسو، بيد 

                                                 

 56.1ـ، البنى الأسمكبية،صحسف ناظ 
 .135ص، 1989تر: الطيب البككش، منشكرات الجديد، تكنس، ، مفاتيح الألسنية، فجكرج مكنا 2
 .109، ص1988ا تلازـ التراث كالحداثة، الدار التكنسية لمنشر، تكنس، صمكد الكجو كالقف 3
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بح مف المرفكض القكؿ بالتمييز بيف الطريقة كالمكضكع            كفي النظرية النقدية الحديثة أص
في مقالة لو عف س السمات المغكية في العمـ   : أنّيا لفرضية مكثكقة في  بمومفيمدك " يقكؿ 

  1الألسنية، إف التعبيرات إذا اختمفت شكلا، ف نيا دائما تختمؼ في المعنى أيضا ".

درس في الألسنية الحديثة  إف التعبيريف في المغة ذاتيا  في مؤلفو الحديث س ىوكيت" كيؤكد 
ينقلاف المعمكمات نفسيا، كلكنيما مختمفاف في تركيبيما المغكم، يمكف أف يقاؿ أنيما مختمفاف في 

   2الأسمكب ".

ىي " تفسير الاختيار الذم قاـ بو مستعمؿ فالي  اتباع أحدكريسو سمكبية كما يقكؿ ك إف ميمة الأ
 3جميع جيات المغة، لكي يضمف لرسالتو أكبر قدر مف التأثير".المغة مف 

ف أ، فمف الصحيح كريسوة كما صكرىا سمكبييـ اعتراضا عمى ميمة الأف نقأكمف جيتنا لا بد 
نتدبت نفسيا لتفسير اختيارات المؤلؼ كذلؾ كاضح في التحديد الذم ينظر االأسمكبية التعبيرية 

مسانيات يدرس سمات الاستعمالات المتميزة مكقعيا لمغة، كيحاكؿ للأسمكبية عمى أنيا " فرع مف ال
أف يؤسس مبادئ قادرة عمى الاختيارات الخاصة التي ينجزىا الأفراد كالمجمكعات الاجتماعية في 

  4استعماليا المغة".

 يفي للأسموب:ظالمقترب الو / 7

قات المسانية التي تتمخض إف النظر إلى البنى الأسمكبية المييمنة كمقاربتيا عمى مستكل العلا
سمكب بكصفو خاصية كمية متمكضعة في العلاقات بيف يا تمؾ البنى سكؼ يتحدد مفيكـ الأعن

                                                 
 .21ص ، 1985العربية، بغداد،تر: كاظـ سعد الديف، دار الآفاؽ  غراىاـ ىاؼ، الأسمكب كالأسمكبية، 1
 .22ص غراىاـ ىاؼ، الأسمكب كالأسمكبية ،2
 .87ص ،البحث الأسمكبي إتجاىات  أكلماف، 3
  57.4حسف ناظـ، البنى الأسمكبية، ص 
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أف التحميؿ الأسمكبي المعتمد عمى العلاقات القائمة بيف  ليفف "الكحدات المسانية كحيف يرل 
 1العناصر المغكية في النصكص يفيدنا في التعرؼ عمى أسمكب جنس ما"

أجؿ تكضيح المقترض الكضيفي لدراسة الأسمكب،ر ف نو مف الممكف اختزاؿ المقتربات  كمف
 الأسمكبية إلى مقتربيف أساسييف:

ديؿ تعبير س أ  لى قبكؿ بإيفترض كجكد معيار كمي قبمي يؤدم : الذم المقترب المعياري -1
ف المعيار الكمي للأخرل سب ، سكيرفض البدائؿ الأ لمعيارية يمكف اف يككف بية اسمك ج  ... سف  كا 

 نكاع مختمفة.أعمى 

: الذم يدرس اختيار بدائؿ باعتماده عمى تنكع ظركؼ الاتصاؿ المغكم، يفيظالمقترب الو  -2
 كعمى الصياغات المختمفة س السياقات المفظية كبصكرة خاصة السياقات ما كراء المفظ  .

ختيار البديؿ سأ  في السياؽ سس  سمكبية الكظيفية تبحث في تنكع السياقات لكي تفسر اإف الأ
 2كاختيار بديؿ  سب  في السياؽ سص  ...

 أسموبية ريفاتير:/ 8

نتباه، عمى أساس انو تجديد كاسترعاء للا تعريؼ الأسمكب بمفيكـ القارئ، كينبني ريفاتيريربط 
عبيرية فيرل "أف الأسمكب ىك ذلؾ الإبراز الذم يفرض عمى انتباه القارئ بعض عناصر السمسمة الت

"3 

 كىنا، يدخؿ القارئ بكصفو عنصرا أساسيا في تحديد الأسمكب.

                                                 
تر: الكلي محمد كالتكازني خالد، منشكرات الحكار الأكاديمي،  البنيات المسانية في الشعر، ،صامكئيؿ ليفف 1

 .18صـ، 1989المغرب، 
 .71حسف ناظـ، البنى الأسمكبية، ص 2
تر: حميد الحمداني، منشكرات دراسات ساؿ، دار النجاحات الجديدة، ريفاتير مايكؿ، معاييير تحميؿ الأسمكب،  3
 .21ص، 1993، المغرب،1ط
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سمكبية، ف ف بعض مظاىر كج عمى القاعدة المسانية سمتو الأكمف جية ف ف السياؽ الذم يمنح الخر 
سياؽ أسمكبي كىك " نمكذج لساني  -ذفإ -سمة الأسمكبية مطمقا، فالسياؽ الخركج لا تكتسي

، كيمكننا  1عنصر غير متكقع كالتناقض الناتج عف ىذا التدخؿ ىك منبو أسمكبي" مقطكع بكاسطة
سمكب الأ السياؽ يميّزاف نستخدـ فكرة سالسياؽ الأسمكبي  في تحميؿ النص السيابي ماداـ ىذا 

يابي، إذف الشخص، كمداـ التحميؿ في الدراسة الراىنة ينصب عمى تجمية أسمكب النص الس
السياؽ الأسمكبي متمثلا في رصد التعارضات التي تتطرحيا البنى ؿ سيككف السعي مف خلا

سمكبي يتشكؿ بحيث يفاجئ القارئ كالقارئ في النص، مع ملاحظة أف السياؽ الأالمسانية 
دات لإظيار منبيات نص ما لا أكثر كلا دمجمكع القراءات كليس متكسطا إنو النمكذجي الذم 

 2اقؿ.

 ت التحميؿ الأسموبي:المستوى الصوتي وتجمياثانيا/ 

 خصائص البنية العروضية:/ 1

ع نرمي في ىذه المعالجة إلى استجلاء خصائص البنية العركضية عبر إستكناه مكسّ  
أنشكدة  اب سلمتمظيرات الإيقاعية التي تكلدىا الأكزاف الشعرية المستخدمة في مجمكعة السيّ 

عمى أسس عركضية مف أجؿ الكصكؿ مكضكع الدراسة، سنحاكؿ بناء لمقصائد المتبقية  المطر 
 ابي.إلى نتائج تعمؽ بطبيعة التشكؿ العركضي لمشعر السيّ 

قصيدة، منيا ثلاث قصائد طكاؿ لف تندرج ضمف التحميؿ  32تتألؼ مجمكعةس أنشكدة المطر  مف 
الأسمكبي الذم نزمع القياـ بو، فالقصائد الطكاؿ تقتضي بنى الأسمكبية ذات خصكصية تتأسس 

تية سالمكمس يتـ استبعاد القصائد المشيكرة الآلقصائد الطكاؿ نفسيا  ، كمف ىنا سعمييا سا
 سمحة البييضاء .القبكر ،سالأ البيضاء ، سحفار

                                                 
 .56نفسو، ص  1
 .77حسف ناظـ، البنى الأسمكبية،ص 2
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  قصيدة بعد استبعاد ثلاث قصائد طكاؿ،يمكف أف تصنؼ  27كليذا، ف ف التحميؿ سيطكؿ س
 تي:عمى النحك الا –ككصؼ أكلي  –قصائد سالأنشكدة  السبع كالعشريف 

تسع عشرة قصيدة حرة خالصة،بمعنى أنيا لاتتضمف ام تداخؿ، لاعمى مستكل الكزني ستداخؿ 
 البحكر في القصيدة الكاحدة ،كلا عمى المستكل الشكمي ستداخؿ الشعر الحر كالشعر العمكدم .

 تي:ية يمكف أيضا إيضاحيا بالجدكؿ الآأربع قصائد حرة ذات مكاشجة كزن

 كطبيعة المكاشجة الكزنية الكزف عنكاف القصيدة ت

 متقارب-رجز-متقارب جيككر كالمدينة 1

 رجز-خبب-رمؿ-خبب-رجز-رمؿ-رجز-رمؿ-رجز-رمؿ 1956رؤيا في عاـ  2

 متدارؾ-خبب-متدارؾ المسيح بعد الصمب 3

 رجز-متقارب-رجز مدينة السسندباد 4

 

 :تيالجدكؿ الأأربع قصائد ذات مكاشجة كزنية شكمية في أف كاحد يكضحيا 

 الكزف كطبيعة المكاشجة عنكاف القصيدة ت

 مف رؤيا فككام: 1

 ىيام ككنغام ككنغام-1

 تسديد الحساب-2

 حقائؽ كالخياؿ-3

 رجز سحر  بسيط عمكدم 

 رجزس حر  

 بسيطس عمكدم  

 بسيط سعمكدم 
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رجزس ثلاثة  -رجز سسطر كاحد  كافر -كافر في المغرب العربي 2
 اسطر 

 سريعس حر  -بسيط سعمكدم  -سحر   سريع العكدة لجيككر 3

 -سريع سحر  -بسيطس حر  -بسيط سعمكدم  بكر سعيد 4
بسيط سحر   -بسيط سعمكدم -بسيط سحر  
 بسيطس عمكدم -سريع سحر  

 

نشكدة  إنقسمت عمى ثلاثة أنماط أكلية، حيث يبيّف أف الجدكؿ الأكؿ تبيف الجداكؿ أف قصائد سالأ
فييا محاكلة المكاشجة بيف الأكزاف الشعرية، كيبيف الجدكؿ الثاني  أف ىناؾ أربع قصائد حرة جرت

أف ثمة أربع قصائد تـ فييا خمؽ مكاشجة مزدكجة، عمى مستكل تداخؿ الأكزاف، كعمى مستكل 
 1تداخؿ الشعر الحر مع الشعر العمكدم سمكاشجة كزنية كشكمية في أف كاحد .

 كمف الجدكؿ الرابع:

 عمى تفعيمة الرجز سمستفعمف  الخالصة أك المكاشجة كزنيا:القصائد المتأسسة عركضيا 

 سربركس في بابؿ.-5أنشكدة المطر،-4النير كالمكت،-3تعتيـ، -2غارسيا،1القصائد الخالصة:ـ

رؤيا في عاـ  -7جيككر كالمدينة: رجز كمتقارب، -6القصائد ذات المكاشجة الكزنية: 
مف رؤيا فككام:رجز سشعر  -9متقارب، مدينة السندباد: رجز ك  -8:رجز كرمؿ كخبب، 1956

 حر  كبسيط سشعر عمكدم .

                                                 

 .88حسف ناظـ، المرجع السابؽ، ص 1
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ضح أف البنية العركضية المييمنة عمى قصائد الأنشكدة ىي بنية الإيقاع الرجز، كمف ىنا يتّ 
تييمف عمييا بنية  27ككنظرة إجمالية إلى الكصؼ السابؽ، نخمص إلى أف قصائد الأنشكدة 

ئد الأنشكدة إنما ىك بعد نغمي يشدد عمى تفعيمة عركضية خاصة كنجد أف مايييمف عمى قصا
الرجز سكاء أكاف قد تحقؽ بشكؿ خالص أك عمى ىيأة مكاشجة كزنية أك شكمية، كليذا يمككنا 
ف كجكد بضع مقاطع مف الشعر العمكدم لايشكؿ تأثيرا عمى  القكؿ أف الييمنة إنما ىي مطمقة، كا 

تخيؿ إلي أف طبيعة البنية العركضية لقصائد طبيعة البنية العركضية في قصائد الأنشكدة، كي
الأنشكدة ستككف ذات أثر كبير عمى طبيعة تشكؿ البنى الأسمكبية عمى مستكل الإيقاعي المنبث 
داخؿ المغة الشعرية، لاسيما عمى مستكل التكرار الذم يتخذ أنماطا متعددة في النص الشعرم 

 1السيابي.

 خصائص البنية الصوتية:/ 2

المستكل الصكتي بكصفو أحد مككنات النص الشعرم لدل السياب لايعد أمرا خارجيا إف استمثار 
عمى الشعر، إنما ىي بحث في بنية صكتية دلالية، ذلؾ أف ثمة علاقة اكيدة سنسعى غمى تبنييا 
بيف مظاىر الدكاؿ كالدلالة العامة لمنص، كقد نبو الجرجاني عمى التفاعؿ حيف قارب التجنيس 

 .2عطي التجنيس مف الفضيمة أمر لـ يتـ إلا بنصرة المعنى"ي فقاؿ:"إف ما

يككف المعنى ىك الذم  كقاؿ أيضا "كعمى الجممة ف نؾ لاتجد تجنيسا مقبكلا، كلا سجعا حسنا، حتى
 "3ستدعاه كساؽ نحكهاطمبو ك 

ي فتجمع الألفاظ المتجانسة صكتيا، كلكف ىذه المتجانسة الصكتيية لاتؤدم إلى أية قرابة دلالية ف
 .1حالة القافية، فيذه الأخيرة تقكـ بقمب المكازاة الصكتية الدلالية

                                                 

 .93مرجع السابؽ ،صحسف ناظـ، ال 1
 
 .08ص، 1983، بيركت، 3تحقيؽ ق ، ريتر دار المسيرة، ط سرار البلاغة،أالجرجاني عبد القاىر، 2
 .10نفسو،ص 3
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إف الكزف كالإيقاع يحققاف مماثمة كزنية كمماثمة إيقاعية، كىما معا يشيراف إلى مماثمة معنكية، 
كربما أف المماثمة المعنكية غيير مكجكدة في الشعر، ف ف كظيفة الكزف كالإيقاع تنحصر في خمخمة 

، كمف ىنا سنحاكؿ رصد التجانسات الصكتية في النص الشعرم السيابي 2لصكتية الدلاليةالمكازاة ا
ي بيف سكاء أتحقؽ التجانس بيف قافيتيف أـ أكثر، بؿ سنمجأ عمى العكس إلى كشؼ التقارب الدلال

تية بشكؿ عاـ، كاعتقد بأف ىذا الإجراء مف بيف الإجراءات الميمة التي القكافي أك التجانسات الصك 
كعمى الرغـ مف أننا نجد أصداء الفرضية المعاكسة  اب،تكشؼ عف بنية أسمكبية خاصة بشعر السيّ 

تاف الشعريتاف: القافية كالجناس إلخ ... اعند جاف ككىف كغيره ممثؿ ليفف الذم يقكؿ:"فالأد
 ."3ثؿ الدلالي زائدا، ففي كؿ ىذه الحالات يككف التماتتطمباف كشرط ضركرم تماثلا صكتيا كحسب

كينبغي أف يلاحظ أننا لا نتحدث عف تماثؿ دلالي بؿ عف تقارب معيف، كيحسف أف نتمثؿ تصكر 
ككىف لمقافية، لأف" القافية ليست أداة، أك كسيمة تابعة لشيء أخر، بؿ ىي عامؿ مستقؿ، صكرة 

 4تضاؼ إلى غيرىا، كىي كغيرىا مف الصكر لا تظير كظيفتيا الحقيقية إلا في علاقتيا بالمعنى"

 بيد أننا يمكف أف نجد عمى مستكل ضيؽ أف ثمة قكافي تتحقؽ فييا القرابة الدلالية:

 أتعمميف أم حزف يبعث المطر؟

 نيمر؟اب إذا ككيؼ تنشج المزاري

 ككيؼ يشعر الكحيد فيو الضياع؟

 ؟5نتياء كالدـ المراؽ كالجياعابلا 

                                                                                                                                                                  
 .76-75ككىف، بنية المغة الشعرية، ص 1
 .89نفسو، ص 2
 .54ليفف، البنيات المسانية في الشعر، ص 3
 .74بنية المغة الشعرية، ص ككىف، 4
 .476/أنشكدة المطر،ص100ى الأسمكبية،صـ، البنظحسف نا 5
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الأكؿ كالثاني بصكت سالراء  مع  نتياء السطريفازدكاج قانكني يتمثؿ في اقطع عمى ينبني ىذا الم
تضمف الكممتيف لصكت سالميـ ، كبالنظر إلى التمثيميف الدلالييف المذيف يثير أنيما سالمطر/ انيمر  
ف ىذا التقارب الدلالي يتمثؿ الأكؿ في أف كممة  نممح ذلؾ التقارب الدلالي الذم ينبثؽ منيما، كا 

فعؿ سانيمر  يقتضي ىا ضمنا فاعلا، كالفاعؿ لضمف كممة سالمطر  بصكرة خفية، فاسانيمر  تت
 ىك الضمير المستتر الذم يعكد إلى سالمطر .

نشكدة  لتكحي بالتأزـ انسجاما مع مايتضمنو المقطع ، ف ف طبيعة الأصكات في مقطع سالأفكالآ
تعني  مف دلالة، فالراء صكت مكرر كىك مف الأصكات الذلقة، "كيبدك أف كممة سالذلقة  ىنا  لا

نطلاؽ في الكلاـ بالعربية دكف تعثر أك تمعثـ، لشائع المألكؼ كىك القدرة عمى الار مف معناىا اأكث
 ".1فذلاقة المساف كما نعمـ، جكدة نطقة كانطلاقو في أثناء الكلاـ

ف تختـ السطر أيمكف  تصكر جديد لمقافية التي لا –مف خلاؿ النص السيابي –كىكذا يصبح لدينا 
الدلالي، إف ىذا التصكر يتميز مف تصكر أخر كاف قد نبو عميو ككىف الشعرم عمى المستكل 

حيف قاؿ:" ليست القافية ىي التي تتحدد نياية البيت، بؿ نياية البيت ىي التي تحدد القافية، فيي 
لا بكقكع النبر إتكتسب صفتيا  في حد ذاتيا، ليست عاجزة عف إنياء البيت كحسب، بؿ إنيا لا

 ".2ؾ : أف تتبع بكقفوعمييا، كنضيؼ إلى ذل

نتيى، كعميو فميست امتلأ كالبيت قد اف ىي " الدلالة عمى أف الكزف قد كالكقفة العركضية لدل ككى
"، كيجد المتكمـ مف الطبيعي أف يكقع الكقفة الصكتية عمى الكقفة المعنكية، 3لمكقفة ىنا قيمة دلالية

ستقلاؿ الدلالي لمكحدات التي تفصؿ كتأخذ الكقفة في ىذه الحالة معنى محددا: إنيا تسجؿ الإ
 ".4بينيا

                                                 
 .109ص، 1979، 5مكتبة الانجمك مصرية، دار كىداف لمطباعة كالنشر،ط انيس إبراىيـ، الأصكات المغكية، 1
 .74ككىف،بنية المغة الشعرية،ص 2
 .57نفسو، ص  3
 .55نفسو، ص  4
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كالخلاصة ىي أف ختاـ السطر الشعرم لايتحدد ب متلاء الكزف كلا بصكت الرككم، فمف المعركؼ 
إف عدد التفعيلات في الشعر الحر محدد، بؿ اف لطبيعة اختتااـ السطر الشعرم في النص 

، بالنظر إلى أف ثمة تطابقا بيف الكقفة السيابي سمة أخرل تناقض مفيكـ الكقفة الذم قدمو ككىف
 الصكتية كالكقفة المعنكية مف أجؿ ضماف استقلاؿ دلالي لمسطر.

اعتدناىا التي كلكف المكاشجة الكزنية لـ تحدث إلا في نطاؽ ضيؽ جدا فالمكاشجات الكزنية  
ميؿ في النصكص السيّاب كانت تييئ تكازنا معينا بيف  مقاطع النص، كمف الكاضح أف التح

الأسمكبي لـ يشدد القافية كعلاقاتيا الدلالية حسب، بؿ تعدل ذلؾ إلى فحص طبيعة الأصكات 
الخاصية الصكتية في النص  التي تعضد القافية في الأسطر الشعرية المحممة، كلقد كجدنا أف تكرار

 ب.تعتمد التنكيع مف أجؿ تجنب الرتابة التي طالما أدعيت النص الشعرم لدل السيا ابالسيّ 

تستند إلى الكزف حسب، بؿ إلى نظاـ  لا يابلأنظمة الإيقاعية في النص السّ كبيذا نجد أف ا
لانستطيع أف متخؼ يكمف في مجمكعة مف التجانسات الصكتية كالدلالية في أف كاحد، كليذا 

 يأتي: تضعؼ مقكماتو الأسمكبية عبر ىذا التكرار،لنتأمؿ ما يابندعي أف النص السيّ 

 حزف يبعث المطر؟ أتعمميف أم-1

 ككيؼ تنشج المزاريب إذا انيمر؟-2

يبيف إف ىذيف السطريف الشعرييف يشتد إرتباطيما عبر المماثمة المتحققة في تكرار صكت الراء، 
بمعنى أف التمماثؿ القافكم  يؤسس كحدة نغمية، بيد أفّ ىذه الكحدة النغمية تتكسر حالما نصؿ 

  السابقيف. إلى السطر الشعرم الذم يمي السطريف

اني نظرت فيياس القافية  فكجدتيا مف  <لمقافية حيف قاؿ قدامة بف جعفر فقد كانت نظرة 
جية ما أنيا تدؿ عمى معنى لذلؾ المعنى المذم تدؿ عميو ائتلافا مع سائر البيت فأما مع غيره فلا 
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معنى لذلؾ المّفظ ،لأف القافية إنّما ىي لفظة مثؿ لفظ سائر البيت مف الشعر ، كليا دلالة عمى 
 >1أيضا

لى القافية إنما تشدّد عمى علاقتيا بالبيت الشعرم المذم يتضمّنيا إإذف ،فنظرة قدامى بف جعفر 
 ،كعمى العكس،ف ننا ننظر إلييا بكصفيا مككّننا تمتد علاقتو إلى سطكر شعرية عدة.

ية فيسالشعر غنى  الأنظمة القانكن ريفاتيرتكشؼ فرضية سياؽ الأسمكبي عند -إذف–ىكذا 
ذا كانت ثمة نكسارات القافية عبر اكظيفة تضطمع بيا  الحر ،كجماليات المتمخّضة عنيا ، كا 

ف ىذا التنكيع  السطكر الشعرية ، ف نيا تعكد الى إضفاء تنكيع مضطرد عمى السطكر نفسيا ، كا 
عيكب الكزف ف تعدىا عيبا مف إمتي حاكلت الناقد نازؾ الملائكة يمغي تمؾ الرتابة المزعكمة ال

 . 2الحر

ابي ف ننا ينبغي أف نعدّؿ قميلا مف مفيكميا نضرا كمحاكلة لتطبيؽ البنية عمى النص السيّ 
اب بما ىك شعر حر ، إذ ليس ىناؾ صدر كعجز كليذا لمخصكصية المتي ينطكم عمييا شعر السيّ 

 عر الحر .ف فّ الخصيصة البلاغية المتمثمة في رد العجز عف الصدر تفقد فاعميتيا في الش

إذا إفّ التحميؿ السابؽ  لخصائص البنية العركضية لمجمكعةس أنشكدة المطر  حاكؿ أف يكتشؼ 
 ستخداـ التفعيمة .اعمى سعة تنكع ككثرة مستكياتو في 

 الإيقاع الداخمي: / 3

تؤدم المكسيقى الداخمية دكر ىاـ في إبراز فنية الخطاب الشعرم ، كيعكد في ذلؾ  إلى تقديميا 
رة كزف كالقاؼ عمى كفؽ تجربة الشاعر مف جية كتعد مقياس دقيقا لتمييز بيف الشعراء الصك 

كالقصائد مف جية أخرل ، فالمكسيقى الداخمية المكجكدة في الشعر أكسع مف الكزف كالنظـ ،كىذا 

                                                 
ار الكتب العممية، لبناف، د،  ت، تحقيؽ كتعميؽ، محمد عبد المنعـ خفاجي، دقدامة بف جعفر، نقد الشعر،  1

 .69ص
 .48ص، 1983، بيركت، 7دار العمـ لمملاييف، ط، رنازؾ الملائكة، قضايا الشعر المعاص 2
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راجع إلى كجكد علاقة كطيدة،''كصمة كثقة بيف التجربة الشعكرية ك مكسيقى الشعر الداخمية فكمما 
ف الشعر منفعا ككانت عاطفة ثائرة كانت مكسيقى شعره سريعة سكاء كاف شعره كصفا أـ مدحا كا

 .1أـ غزلا

كيقصد بالإيقاع الداخمي'' ذلؾ النظاـ المكسيقي الخاص الذم يبتكره الشاعر دكف ما ارتكاز عمى 
نما يبتدعو الشاعر كيتخيره ليناسب تجربتو الخاصة فيك كؿ  مكسيقى قاعدة مشتركة ملائمة،كا 

تتأتى مف غير الكزف العركضي أك القافية كاف كانت تآزره كتعضده لخمؽ إيقاع شامؿ لمقصيدة 
 . 2يثرييا كيعزر رؤيا الشاعر

كالمكسيقى في ىذه القصيدة لـ تعد شرط تكلدىا فقط في الأكزاف المعركفة أك في كزف ما معيف،بؿ 
تجده في التقابؿ في تكازنات اللامتناىية طيعات ،ك تجد شرط تكلدىا أيضا كربما يشكؿ أفضؿ في تق

التشاكؿ ، في التكرار عمى أنكاعو لحركؼ بذاتيا أك لكممات كالدم ىك تكرار لأصكات  ك
،لمسافات زمنية لغكية كقد يككف المفظ كما قد يككف المعنى،ىك حدكد ىذه المسافات أك فاصمتيا 

نما تشكلاف معا كحدة مكسيقية كتحقؽ المكسيقى الداخمية جمالية غير منفصمة عنا الخا3 رجية كا 
خرل لى ارتباطيا بالعناصر الشعرية الأإضافة إساحة كبيرة مف البيت أك القصيدة كبيرة تغطي م

 .4نسافرقاف ميما تقدـ الزماف كارتقى الإنيا كالشعر صنكاف لا يفت ،لذا ف

اب بدر شاكر السيّ نشكدة المطر لأكنظرا لجمالية ىذه المكسيقى فاف دراستنا ليست استقصاء 
نكمميا ك أب مكاف بنماذج تحمؿ الملامح كالخصائص المطمكبة كىي عمى النحك الإ ما الاكتفاء قدرا 

 الآتي:

                                                 
 .126، 1964، 1، س4قلاـ، العراؽ، جأحمد نصيؼ الجنابي: مكسيقى الشعر، مجمة الأ 1
ار كائؿ لمنشر، عماف، الأردف، الطبعة سمكبية لشعره، دأاب،  دراسة إ يماف خضر الكيلاني، بدر شاكر السيّ 2

 .278، ص2008الاكلى
 .18-17، ص1987، 1يميف العيد في القكؿ الشعرم، دار تك بقاؿ لمنشر، الرباط، ط 3
 .151ص، 1966، مصر، 2دار المعارؼ، طشكقي ضيؼ، في النقد الأدبي،  4
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 الجرس المفظي-1

 التكرار-2

 :الجرس المفظي

خذ مكانيا ضمف نطاؽ التركيب لتعميؽ المعنى كدلالتو الصكتية معا أكيقع في مفردات معينة ت
م تمؾ أفي البيت ، كثر حيكية جانب ؾ نمط معيف عمى المفردات الألكتككف دراستنا في ىذا ا

نتاج إىميتيا في أيقاع كالمكسيقى مف جية ، ك ت بالإالتي تمتاز عالية كخاصة في اعتناء البي
ـ..  1945اشي سف قيـ الممفكض المغكية قد تعددت كما يرل منذر عيّ خرل ،لأأالدلالة مف جية 

ك أمو قيمة قصدية رادم تقابإعبيرية ،كثمة ممفكظ صكتي ذك نبر ة تفثمة ممفكض صكتي تقابمو قيم
 . 1انطباعية

 شكدة المطر أناب مف قصيدة سلمقطع الصغير لمسيّ خذنا عمى سبيؿ المثاؿ : ىذا اأكلك 

 عيناؾ غابتا نخيؿ ساعة السحر -

 ل عنيما القمر أك شرفتاف راح ينأ

 عيناؾ حيف تبسماف تكرؽ الكركـ

  2قمار في نير..كالأضكاء.كترقص الأ

لفاظ مف خلاؿ فضاء المعنى يقاعية محددة في مكسيقى الأإت ف نكجد علاقاأكلك حاكلنا -
اع ،فحرؼ المد يقلفاظ مع الإيتسـ تكازف الدلالات المعنكية للأف ندرؾ نمط معيف منيا أستطعنا لا

الخصب ككثافتو ، فضلا ضافة الى المناخ المعنكم للاسـ المكحى باتساع رقعة إفي الاسـ سغابتا  

                                                 
 .38، ص1990، 1رب، دمشؽ، طاشي: مقالات في الأسمكبية، دار منشكرات إتحاد الكتاب العمنذر عيّ  1
 .162، ص2،1981بدر شاكر السياب، ديكاف انشكدة المطر، دار العكدة، بيركت، ط 2
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الذم اكسب  ميؽ، كحرؼ المد الطكيؿ سالياء ضاؼ مدلكليا العأ  عمى تنكيف اللاـ في سنخيؿ
 .يقاعياإالمفظ بطئان 

ذا شاعت شيكعا كاضحا إ: ''حركؼ المد التي تكسب المقطع بقكلو طيمشإمحسف كىذا ما يؤكده 
،فضلا عمى حركؼ  1لتراخي المكسيقيف يكصؼ باأيمكف  ك ماأالمكسيقي ،  ءما مف البط ،نكعا

 يقاع داخمي بطيء ك ثقيؿ كممتد .إيا تشترؾ كتحتشد كتتناغـ في رسـ خرل في المقطع كمالمد الأ

 التكرار :

ساليب قاع ،كيتمتع التكرار كغيره مف الأيساسية التي يبنى عمييا الإيعد التكرار مف الكسائؿ الأ
كاممة ف يسيطر عميو سيطرة أذا ما استطاع الشاعر إيدة ، بيرية ليا مدلكلات في القصمكانيات تع ب

ف يتحكؿ ىذا التكرار نفسو بشعر الى المفظية أ اسير مألا فميس ا  ، كيستخدمو في مكضكعو ك 
 .2المبتذلة 

اب نكرد ىذا نشكدة المطر لمسيّ أالتكرار'' نبرز دكرىا في قصيدة  كلكي نكضح ىذه الظاىرة '' ظاىرة
 المثاؿ التالي : 

غيرىما ، كيمجأ الشاعر صكات القافية مثؿ الركم كالكصؿ ك ألتكرار الصكتي : كىك يشمؿ تكرار ا
صكات '' بدكافع شعكرية لتعزير الايقاع في محاكلة لمحاكات الحدث الذم يتناكلو ، كربما لتكرار الأ

 .3جاء الشاعر عفكا اك دكف كعي منو 

صكات التي تكررت في عمى الأ نكع بالتركيزتنا في ىذا الكانطلاقا مف ىذه الفكرة نؤسس دراس
 براز جكانبيا الجمالية كمثاؿ ذلؾ قكلو :ا  المفردات ك 

                                                 
الفنية في الشعر العراقي المعاصر، دار الشؤكف الثقافية  الملاؾ، دراسة نقدية لمضكاىر محسف إطميش: دير 1

 .307، ص1986 العامة، بغداد
 .231صر، صنازؾ الملائكة: قضايا الشعر المعا2
 .144ص،  1986ككالة المطبكعات، الككيت، العراقي المعاصر،  الكبيسي ، لغة الشعر 3
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 حرعيناؾ غابتا نخيؿ ساعة السّ 

 ل عنيما القمرأك شرفتاف راح ينأ

 عيناؾ حيف تبسماف تكرؽ الكركـ

 قمار في نيرضكاء ... كالأكترقص الأ

 حريرجو المجداؼ كىنا ساعة السّ 

 غكارييما ،النجكـ ...نما تنبض في أك

 1سى شفيؼ أكتغرقاف في ضباب مف 

 مرة فضلا عف 34يظير تكرار الحركؼ كخاصة ''الراء'' مثلا  ،فقد تكرر في المقطع الأكؿس-
ما بيف انخفاض  عميو،المر الذم أشاع إيقاعيا اىتزازيا في المكحة–غالبا  –اعتماد ركم القصيدة 

لى ترقص ،كمنيا إلى نير ....ثـ يرجو إلى سحر إكركـ لى كركـ .... كمف إكارتفاع مف تركؽ 
 ..... ثـ غكارييما ....

 اذ يندرج ىذا المقطع ضمف اطار التكثيؼ السمعي .

كانطلاقا مف علاقة الصكت بالمعنى فاف المغة الشعرية تصبح اكثر تميزا كظيكرا مف خلاؿ الصمة 
ع بحساسية عظيمة لاصكات المغة بيف الصكت كالدلالة ،لككف الشاعر الاصيؿ ىك الذم يتمت

،كيمتمؾ قدرة فائقة عمى الملائمة بيف الصكت كالمعنى كيعرؼ كيؼ يكازم بيف  الاصكات 
 .2كالافكار مف جيةاخرل

                                                 
 .162ص، شاكر السياب، ديكاف انشكدة المطر بدر 1
، 1985، الأردف، 1مكتبة المنار الزرقاء، طعبد الفتاح صالح نافع، عضكية المكسيقى في النص الشعرم،  2

 .30ص



انفصم انثاني:                                                دزاسة نقدية نهكتاب   
 

69 

 تكرار المفردات:

رره ، فمرة يكرر المّفظ  نفسو أك يك ا بعينيا بأغراض شتى ملائمة لممعنىظاب يكرّر ألفانجد السيّ -
إلى أنو مع  أنيا في كؿ مرة تحمؿ نفس المعنى تقة ،كقد يتبادر إلى الذّىف بصيغة مف صيغو المش

 .1إمعاف النظر نجدىا تكسب دلالة أخرل ، ككؿ لو مكقعو مف الصكرة الكمية

السّحر ، القمر ، الكركـ ، المطر  ، كىذا النكع مف التكرار يحمؿ بعدا تأكيديا (لفاظ :كالأ -
 في الصيغ .

 تكرار الصور: 

غ أنكاع التكرار كأكثرىا تعقيدا لما يحتاجو إليو مف جيد كعناية ، ففي تكرار الصكر  ، يقكـ كىك أبم
 .2الشاعر بخمؽ تكازف خيالي أك مكضكعي بيف حالتيف أك معنييف

 كمنو تكرار صكرة الأـ كطفميا في شعر السيّاب ،كىي صكرة للأسى كالحرماف 

 جزاء مكت أمو  كىك يزاؿ في السادسة مف عمره.تي ظمّت كامنة في لاكعيو مف الحناف الصافي ال

لإظيار فكرة ما لمتجربة التي مرّ بيا الشاعر يقكؿ عمي صبح : لابد أف تككف الصكرة مطابقة تما-
 فكؿ صكرة أك حدث أك مشيد، أك حالة نفسية، أك غير ذلؾ،

المختمفة، كمية أك عمؿ أدبي يحدث نتيجة تجربة خامرت نفس صاحبيا أك تفاعمت في جكانبيا 
 كتممت في نفسو، ا يمتزج الطارئ إلييا بالمخزكف فييا  ، حتى إذا ما

 . 3تتمقى الأشباه كتتألؼ النظائر لعلاقة بيف أجزائيا

                                                 
 .53صالقاىرة، د، ت،  ، ، دار إحياء الكتب العربيةدبيةلمصكرة الأعمي صبح، البناء الفني  1
 .185-184المعاصر، ص الكبيسي، لغة الشعر 2
 . 168دبية تاريخ كنقد، ، صالصكرة الأ، عمي صبح 3
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 الإيقاع الخارجي:/ 4

 الوزف : 

عتماد عمى ية ،إذ يجد مف تبعثر القصيدة بالايعد مف العناصر الجكىرية في بناء القصيدة الشعر 
عنيا  أيد التفعيلات  الشعرية، كما ينشالمتكافؽ مف حيث الزمف المتكّلد مف تردالتناسب الصكتي 

مف مكسيقى خاصة ،بحيث أف لكؿ ضربة مف ضربات الكزف تثير كتبعث فينا مكجة عف التكقع 
 .1،كذلؾ لككف قد تحقؽ فينا نمطا معينا أك تنسقنا عمى نحك  خاص

ـ  مع ءيمتزـ كيختار ما يناسب كيتلا ر لاالشاعكعمى الرغـ مف تعدد أكزاف الشعر العربي ،ف ف 
ا قصائده كأغراضو ، لعدـ كجكد صمة بيف الأغراض الشعرية  كالأكزاف في الشعر العربي،ككؿ م

 .2جتياد خاطئايقاؿ عف ىذه الصمة إف ىك إلّا 

 كيستعمؿ السيّاب بحر الرّجز ،لكنو يخمصو مف طابعو الإكراىي فتصبح التفعيمة مكظفة في خدمة
 الإيقاع المعنكم .

سمت ىنا فيس أنشكدة المطر بالفكراف اتّ بحر الرّجز بما يناسبو عكاطفو التي كلقد طكّع الشاعر -
كالحساسية المفرطة، إزاء ما تعانيو العراؽ مف جكع كجدب ، كالرجز ذك فاعمية راقصة إستغمو 

ىنا ليشخّص  الشاعر الشاعر لإستثارة سالمطر  كي يتحرؾ لينيي الجدب كيكجد الخصب ، فكأف
المطر،عارضا حالو كحاؿ -كبطريؽ غير مباشر -مخاطبا مف خلالو ختار الرّجزاالمطر فيك 

 .3بلاده العراؽ ممتمسا الحؿّ كالخلاص

 القافية:

 لجا الشاعر إلى تنكيع القكافي متحرّرا مف قيد القافية المفركضة سمفا لإخراجيـ
                                                 

 .195-194ص، دبيريتشاردز، مبادئ النقد الأ 1
 .129صر، احمد نصيؼ الجنابي مكسيقى الشع 2
 .149، ص1999إتحاد كتاب العرب، دمشؽ، ب في الشعر العراقي، محمد راضي جعفر، الاغترا 3
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ينظـ قصيدة التفعيمة ،بؿ أعارىا سّياب القافية كىك مف إطار الرتابة كالنمطية، كلـ يتخطى ال
تثير في النفس أنغاما كأصداءا كىي  لأنيا ركف ميّـ في مكسيقية الشعر الحر،" ىتماما كبيرا، ا

 " 1فكؽ ذلؾ فاصمة قكية كاضحة بيف الشطر كالشطر،كالشعر الحرّ أحكج ما يككف إلى الفكاصؿ

ذم يحاكيو الكزف بالصكت خاصة أنيا مركز بالمعنى ال تبطفحازـ القرطاجني يرل أف القافية تر 
ستقاـ الكزف كحسنت مكاقفو كنياياتو ايي حكافز الشعر كمكاقفو ،إف صحت ثقؿ ميّـ في البيت ، ف

رتباطيا بالكزف يجعميا بمثابة خاتمة الجممة المكس مستقمة  "يقية ،كلذلؾ يستحسف فييا أف تككفكا 
 ".2منفصمة عمّا بعدىا

 ستوى التركيبي وتجميات التحميؿ الأسموبي:المثالثا: 

يرمي ىذا الفصؿ إلى دراسة المستكل التركيبي، كذلؾ بتحميؿ البنى التركيبية في نصكص  
فّ غاية البحث تفضي بنا إلى دراسة تماسؾ البنى الأسمكبية كاتساقيا عبر ما يسمى  السيّاب، كا 

ة، كمحاكلة تأشير المكاضع التي بالكصؿ، كمعاينة طبيعة ىذا الكصؿ في مقاطع شعرية عد
يفضي فييا الكصؿ إلى بنية لسانية استطرادية تصريحية فضلا عف رصد الانزياحات التي يرتكبيا 
النص السيّابي، كسنرل أفّ ثمة خمخمة تركيبية تحدث عمى مستكيات عديدة، كفي مكاضع مختمفة 

 مف النصكص الشعرية.

 الأضكاء... كالأقمار في نير :  كترقص 4كلك تأممنا السطر الشعرم س 

  يبدأ بالفعؿ س 5 ، ذلؾ أفّ السطر س5لكجدنا أنّو يكرس البنية الاستطرادية عبر ارتباطو بالسطر س
يرجّو   الذم يعكد الضمير فيو إلى س نير  ، كىذا المفصؿ يبتعد عف الكممة الاستيلالية س عيناؾ 

الكممة الاستيلالية فيشرع في كصؼ س عيناؾ   حتى يعيد ارتباط التركيب ب5 ، كما يمبث السطر س

                                                 
 .192نازؾ الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، ص 1
حازـ القرطاجاني، منياج البمغاء كسراج الأدباء، تحقيؽ: محمد الحبيب بف خكجة، دار الكتب الشرقية، تكنس،  2

 .275، ص1966
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لى الحدّ يمكف ملاحظة تساكم الأسطر الشعرية مف ناحية عددىا كتعمّقيا بمكضكع معيف،   ، كا 
 كلنلاحظ أيضا تساكم عدد تفعيلاتيا.

كفي الحقيقة ف فّ ىذا الانقطاع الاستطرادم لا يفتت انسجاـ المقطع ككحداتو حسب التحميؿ  
ج. و يييئنا لدراسة النص بكصفو " كصلا ممتدا "، كذلؾ ىك تعريؼ الخطاب حسب السابؽ، بؿ إنّ 

 فالكصؿ يتيح إمكانية دراسة النص بكصفو كلّا منسجما. ،1أنطواف

كعبر سمسمة مف الأكصاؼ يمتئـ شمؿ النص بكصفو " كصلا ممتدا "، كيتحقؽ انسجاـ  
 غيو.النص الذم لـ تستطع البنية الاستطرادية الظاىرية أف تم

نّما ىي كصؿ لمماضي  إفّ الطفكلة جزء مف حياة كبرل فالعكدة إلييا ليست ىربا إلى الماضي، كا 
ضركب ىذا الكصؿ بالحاضر، ككصؿ لمذات بالمجمكع، ككصؿ لمفرد بالمجتمع حتى ينتج عف 

 .2نسانيلى المصير الإإنساف  المطمئف المستقبؿ في ثقة الإ تتشرؼكحدة عامة 

حكم بخاصيات دقيقة لما فيو مف ثراء كغمكض كتعقيد كأثره في إعطاء مفيكـ يتميز التركيب الن
 خاص لمشعر،عمى أنو طريقة في تأليؼ الكممات كربطيا كنظميا .

ذا ما ألقينا نضرة عمى الدراسا مف الممكف تقييـ الجيد الأخير "ت المغكية الحديثة لأسمكب فسنجد كا 
نحرافا اعتباره ادرسة تنظر إلى الأسمكب بلاثة :فيناؾ مفي ميداف الأسمكبيات المغكية إلى أنماط ث
ستغلالا ، اعتباره اتكاطؤ عمى قالب تركيبي، كثالثة بعف القاعدة ،كأخرل باعتباره تكاتر أك 

 " 3لإمكانات النحك

 كنظرا لأىمية النحك في الدراسات المغكية كالأسمكبية ف ف ىناؾ تكاردا للأفكار بيف -

 ..  -1928س تشومسكيـ كالمفكر المغكم المعاصر 471ست  عبد القاىر الجرجاني
                                                 

 .158غة الشعرية، صمككىف، بنية ال 1
 .209ص، 1983،بيركت، 5دراسة في حياتو كشعره ، دار الثقافة،ط ،سساف، بدر شاكر السيابعباس اح 2
 .38ص، 1997منشكرات ذات السلاسؿ، الككيت، محمد صالح الضالع، لسانيات المغة الشعرية،  3
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مكانية انحك التكليدم التحكيمي الذم ركز صاحب نظرية ال ىتمامو عمى دراسة تركيب الجممة  كا 
 تحميميا عمى أساس التمييز بيف نكعيف مف البنية :

مكانية تكليد جمؿ جديدة لـ يسمعيا الإنساف مف قبؿ،كلكن تساقيا مفيكمة لايا السطحية كالعميقة كا 
 .1مع نمط البنية العميقة

 الخطاب:

التي تحدث بيف  المخاطب في النص الشعرم كثيؽ الصمة بالمكاجية المباشرة ستخداـ ضميرايعد 
 يرجع ضمير المخاطبة في مطمع 1979المتكمـ كالمخاطب ،فنجد إلياس خكرم س

ّـ الخميج ،فيقكؿ ـ ذم يرل فيو تحكلات إلى الأال لقصيدةسعيناؾ إلى الرمزسعشتار ا ثـّ العراؽ ث
ينتيؿ   سطكرة بالطبيعة ىي إشارات صلاتو تي تمزج التفاصيؿ بالأىذه الإشارات المتعددة ال"

 2".حيث الكلادة الدائمة،كصكتو كما في الصمكات الكثنية صكت جماعي لآلية الخصب ،

الخطاب صيدة بيف ككف ففي قراءتيا لأنشكدة المطر تردّد في تفسير مطمع القريتا عوض أمّا 
 .3لى الأرض كأرض العراؽ بشكؿ خاصإالمكّجو إلى المرأة يرمز 

كاحدة مف الدراسات التي "في بنية الشعر العربي المعاصر " كتشكؿ دراسة محمد لطفي اليكسفي
بتيالي لآلية الخصب ااقد العديد مف أجزائيا ىك قداس تناكلت أنشكدة المطر لمسيّاب ، كفسرالن

 . 4عشتار

                                                 
 1982، القاىرة،  2ر الثقافة، ط،مدخؿ لعمـ المغةمحمكد فيمي حجازم،  1
 .47ص،1979، بيركت، 1دار إبف رشد، طالشعر،  الياس خكرم، دراسات في نقد 2
، 1، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، طعكض ريتا، اسطكرة المكت كالإنبعاث في الشعر العربي الحديث3

 .103ص ،1978بيركت، 
اليكسفي محمد لطفي، في بنية الشعر العربي المعاصر، السياب، ادكنيس نمكذجا سراس لمنشر، تكنس  4

 .07، ص1985
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نتفحص ضمف ىذا المنظكر،أنماط التراكيب النحكية لمتعبير في النص الشعرم،ف ذا بنا أماـ تشكؿ 
 اكّلي يعمنو تميز الصيغة الفعمية في زمف المضارع كما ىك الحاؿ في ىذا المثاؿ التالي:

  °1عيناؾ حيف تبسماف تورؽ الكروـ

ختمفيف ىما الماضي ك المضارع، نيف مت الثاني يتشارؾ فيو فعميف في زمكنكع دخر خاص بالبي
 مثاؿ:

 2ى عنيما القمرأأو شرفتاف راح ين

ه عمى أفعاؿ يغمب المضارع فييا عمى الماضي ؤ حتكااف ما يميز المشيد الأكؿ ىك نستنتج أ-
لذم يستكفي نحكيا في المشيد كمو فتتردد عمى المستكل اكبا ضمنيا يقر بالتأليؼ العاـ التشكؿ تج

لالية كالإيقاعية ،كتؤدم جميعا التكافؤ الشعرم المتناسب مع التعبير عف متعة النحكم للأصداء الد
 التجربة .

 دلالة الضمائر:

تأتي الضمائر بكصفيا مرتكزات تشير إلى شراييف فاعمة في نسيج النص كأدكات ربط مف جية ، 
عف كمف جية أخرل كخيكط تنظـ عممية بناء الدلالة ،فالضمائر عمى حد محمد فتكح نقلا 

 "3تمثؿ بحؽ أعصاب النص الشعرم كجماع قسماتو المميزة " -ـ :1982-ـ 1896س  جاكسيوف

 

 

                                                 
 .162ص ، 1981دار العكدة، بيركت،  بدر شاكر السياب، ديكاف انشكدة المطر، 1
 .162ص، نفسو  2
، 1993محمد فتكح، جدليات النص، مجمة عالـ الفكر، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب، الككيت،  3

 .41، ص4-3، العدد22المجمد
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ضركب ىذا الكصؿ كحدة عامة تستشرؼ لممستقبؿ في ثقة الإنساف المطمئف إلى المصير 
 .1الإنساني

شكدة المطر نإفّ ىذه الدلالة العامة تكرسيا أدكات الكصؿ كطبيعة التراكيب في قصيدة س أ 
 –فالكصؿ التركيبي يعضد الكصؿ الدلالي كالعكس بالعكس، كذلؾ أفّ المستكل الدلالي يتكاشج  ، 
مع المستكل التركيبي، فاكتشاؼ البنى الأسمكبية المميزة يقتضي تجمييا كتكضيح فرديتيا كرد  -ىنا

     .تنافرىا إلى انسجاـ معيف

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
 .109شعره، صإحساف عباس، بدر شاكر السيّاب، دراسة في حياتو ك  1
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 سموبي:المستوى الدلالي وتجميات التحميؿ الأرابعا/ 

كنا قد طبقنا فرضية السياؽ الأسمكبي في دراسة المستكل الصكتي كتجميات التحميؿ  
، بيد أننا يمكف أف نكاشج بيف الفرضية كتطبيقيا عمى المستكل الدلالي، إذ يمكف أف 1الأسمكبي

 نتفحص تكلد السياؽ الأسمكبي عبر الانكسارات الصكتية التي تحدث عمى مستكل القافية، كلنتأمؿ
عرس تشير إلى كؿ ما ىك مفرح كمف البدييي أفّ كممة عرس في قرية، دلالة عنكاف قصيدة 

 ء بالسعادة.كممي

يمكف عمى سبيؿ المثاؿ أف نرصد دلالة نعت معيف كطبيعة تحكلو مف خلاؿ لفظة نضعيا ك  
نو إلى الفعؿ اكتظ، كيحيمنا لساف العرب عمى معنى معيف يتضم –مثلا  -تحت الاختبار، لننظر 

 ىذا الفعؿ:

 «كاكتظ المكضع بالماء أم امتلأ » 

 .2«كاكتظ المسيؿ بالماء: ضاؽ مف كثرتو » 

 كبالفعؿ يرد ىذا المعنى في نصكص السيّاب عمى نحك كاضح: 

 كىي النخيؿ أخاؼ منو إذا ادلي ّـ -

 فاكتظ بالأشباح تخطؼ كؿ طفؿ لا يئكب.

شاذا، يكمف شذكذه في أنّو يغادر كظيفتو كفي مقابؿ النعكت الضدية السابقة نجد ثمة نعتا  
عمى ىذا النكع مف النعت بكصفو مظيرا مف  جاف كوىفالتحديدية إلى كظيفة أخرل، كلقد نبّو 

 مظاىر الانزياح مستمدا تمييزا دقيقا قاـ بو أحد أسلافو بيف الصفة كالنعت:
                                                 

 ..591حسن ناظم, البنى الاسلوبية, ص 1
 .909نفسو,  2
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ساسية اعتمادا عمى أفكار إفّ النعت كالصفة يرتبطاف معا بالاسـ كذلؾ لأجؿ تغيير الفكرة الأ» 
ثانكية، كمع ذلؾ ف فّ الصفة تظؿ ضركرية، كلا يمكف الاستغناء عنيا في التحديد أك في تكممة 

 المعنى، كلا يمكف أبدا أف نقكؿ إنّيا زائدة.

كعكس ذلؾ نجد النعت لا يعدك في اغمب أحكالو أف يككف مفيدا، إنّو لا يفيد إلّا المتعة  
قد  الجرجانيكاف  كوىف، كقبؿ 1«يرا ما يككف زائدا أك مف قبيؿ الحشك كحيكية الخطاب، بؿ كث

، إلّا أنّو أحيانا 2«كره كذـ كأنكر كردّ لأنّو خلا مف الفائدة» نبّو عمى أنّو بالرغـ مف أفّ الحشك 
ذلؾ لإفادتو إياؾ عمى  كاقعا مف القبكؿ أحسف مكقع، كمدركا مف الرضى أجزؿ حظ،» يككف: 

، كشبّيو الجرجاني تشبييا 3«فادة عميو، كلا طائؿ لمسامع لديو معكؿ في الإمالا ءمجيئو مجي
ياؼ الذيف ضمي ظرفا يحظى بو حتى يحؿّ محؿ الاكربّما رزؽ الطفي» ظريفا، فالحشك كالطفيمي 

 .4«كقع الاحتشاد ليـ 

لقد رأينا أفّ معاينة طبيعة النعكت في النص السيّابي قد أظيرت جدكاىا في ضكء تفحص  
 البنية الاستعارية التي تشتبؾ معيا.

 ) أنشودة المطر (يتخذ المطر دلالة استثنائية في المجمكعة قيد الدراسة، بدءا مف عنكانيا  
كانتياء بالتحكلات التي تحكـ رمز المطر في ثناياىا، إذ أفّ المطر ما يشمؿ رمز الاعتيادم الذم 

ددىا كبمقابؿ ىذه الدلالة الاعتيادية تقدـ نصكص يشير إلى الحياة، إنّو ىك الذم يبعث الحياة كيج
أنشودة ما يجمى بشكؿ كاضح في قصيدة س السيّاب المطر بكصفو رمزا لممكت كطمرا لمحياة.

مرة بشكؿ منفرد ليا كظيفتيا المرجعية داخؿ النص،  13مرة، منيا  35 ، إذ ترد لفظة مطر المطر

                                                 
 .555كوىن, بنية الغة الشعرية, ص 1
 .59الجرجاني, أسرار البلاغة, ص 2
 .951حسن ناظم, البنى الأسلوبية,.ص  3
 .951نفسو,,ص 4
 
 



انفصم انثاني:                                                دزاسة نقدية نهكتاب   
 

71 

: ثلاثية سمطر، مطر، مطر  في ست ترنيمات، مرة تأتي بمثابة ترنيمة متكزعة عمى صنفيف 22ك
كثنائية سمطر، مطر  في حالتيف، كفي الحالات المنفردة تأتي كممة سمطر  لتعبّر عف مرجعيات 

 متنكعة.

إفّ كؿ الحالات التي تعبّر عمى كممة سمطر  تجد دلالتيا داخؿ النص، بيد أنّيا تنطكم  
 في ذلؾ الجك الشعائرم الذم يخمقو. عمى سر خفي، التي لا نراىا، بيد أنّنا نحسيا

 الاستعارة وأبعادىا الجمالية:

كمحاكلة الإمساؾ  متناىي إذ تسعى كراء المطمؽ كاللاتبتعد لغة الشعر عف السطحية  
ء الأسطكرة كتكثيؼ الدلالات ضمف بخيكطو الأكلى عبر شحف المفردات كرسـ الصكرة كاستدعا

يا المبطنة، كما تستند في حيكيتيا عمى الانزياح مف يقاع خاص يفسر حركية النفس في عكالمإ
المستحدث اجؿ صكره البلاغية كالجمالية، فيك " مف كحي الكجداف الشعرم في تعمقو بالمغاير ك 

، فيك أسمكب جمالي خلّاؽ يتمبّس بالحدكس كالصكر كيزيد مف 1لكؼ "أكتبرّمو مف السائد كالم
رة الفنية ذاتيا نكعا مف التذكر الكاعي غاب محركو ثبكتية المقدرة الشعرية، فيضفي عمى الصك 

، 2الأصمي ك " تمثيؿ الكاقع النفسي لا الكاقع الطبيعي، كىي نسؽ لمفكر، كليس نسقا لمطبيعة "
بداعيا في شكؿ جديد  يمتقطيا الأديب في بعدىا الذىني فتتلاشى جزئيتيا لتعيد لمذاكرة تربيتيا كا 

 .3كممتع

 –أسمكب مف الكلاـ يككف فيو المفظ المستعمؿ في غير ما كضع كبمفيكـ دخر ف نّيا: "  
لعلاقة مشابية بيف المعنى الحقيقي كالمعنى المجازم، كىي لا تزيد عف التشبيو إلّا  –أصلا 

 .4بحذؼ المستعار لو

                                                 
 .1,  ص9005يع, الأردن, خنًة حمزة العنٌ: شعرية الإنزياح, مؤسسة حمادة للدراسات الجامعية والنشر والتوز  1
 .11, ص9005, دار ىومة, الجزائر5عبد الحميد ىيمة, الصورة الفنية في الخطاب الشعري الدعاصر, ط 2
 .558, ص9009, دار الذدى, عنٌ مليلة, الجزائر5محمد رمضان الحربي, الأسلوب والأسلوبية, ط 3
 .515محمد  الذادي الطرابلسي, خصائص الأسلوب في الشوقيات, ص 4
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 أ/ النوع الدلالي الاستعاري: 

عممية نقؿ أك  في تتمثؿكلا  إفّ بنية الاستعارة في الديكاف تتجاكز الكحدة المغكية المفردة"  
استبداؿ، كلكنيا تحدث مف التفاعؿ كالتكاتر، كىذا التفاعؿ يعتمد عمى نكع مف التداخؿ بيف طرفييا 

 .1س المستعار منو كالمستعار لو   "

تتـ في عممية النقؿ الدلالي لممفردات مف مستكاىا المعجمي إلى مستكاىا الكظيفي " جممة  
، 2محطة لمبنية المكسيقية كالميكانيزـ التصكيرم كالرمزم معا " الكظائؼ الشعرية التي أصبحت

راسمة معالـ حدكد تشخيصية اك تجسيمية أك استحيائية تستمد مفاىيميا مف منظكمة العلاقات 
المختمفة، فالاستعارة التشخيصية معناىا " خمع الحياة عمى المكاد الجامدة كالظكاىر الطبيعية 

 .3ه الحياة التي قد ترتقي فتصبح حياة إنسانية "كالانفعالات الكجدانية، ىذ

 ب/ النوع النحوي الاستعاري:

إفّ الاحتكاـ إلى كثافة المغة الاستعارية بدراسة نكعيا الدلالي يسمح بالكقكؼ عمى ميزات  
الشعر كطبيعة الصكرة الفنية عند الشعراء حتى يتسنى التعامؿ مع بنى قصائدىـ كمستكيات 

 الملائمة.تشكيميا بالكيفية 

 

 

 

                                                 
 .594,  ص5919صلاح فضل, بلاغة الخطاب و علم النص, دار نوبار للطباعة, القاىرة, مصر,  1
 .919صلاح فضل, إنتاج الدلالة الأبية, مؤسسة مختار للنشر والتوزيع, القاىرة, د, ت,  ص 2
 .515, ص5988, 9ر, جصلاح عبد الفتاح الخالدي, نظرية التصوير الفني عند سيد قطب, شركة الشهاب, باتنة, الجزائ 3
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استحيائية  -تجسيمية -تشخيصيةكما أفّ القيـ الإحصائية الخاصة بالتصنيؼ الثلاثي:  
 .1كفؽ خصائصيا الدلالية مؤشر عمى التميز الإبداعي بيف الشعراء أنفسيـ

تميز ينطمؽ مف تراكيب نحكية ليا حضكرىا النصي في تظافرىا كعلاقاتيا الاستبدالية،  
مدل التفاعؿ الذم يكتنؼ العلاقة بيف المغة كالصكرة الشعرية، كبذا تعرؼ  كيطرح في ىذا السياؽ

حقيقة الشيء عبر الرمكز المحسكسة كاستكشاؼ ما بداخؿ الذات سكاء في لحظة كعييا المستميـ 
 .2مف شعكرىا اـ في لا كعييا الغارؽ في لا شعكرىا

           

 

 

 

 

 

                                                 
 .908سعد عبد العزيز مصلوح, الأسلوب )دراسة لغوية احصائية (, ص 1
 .44, ص5998عبد القادر فيدوح, الإتجاه النفسيفي نقد الشعر العربي, دار صفاء للنشر والتوزيع, عمان, الاردن,  2



 

 

 
 

 الخاتمة
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 لبحث تـ التكصؿ إلى نتائج منيا:كفي خاتمة ىذا ا        
أىـ القضايا التي عالجيا الناقد حسف ناظـ في كتابو البنى الأسمكبية ىي الحديث عف الأسمكب  -

كالأسمكبية عند كؿ مف شارؿ بالي كليكسبتزر كريفاتير، كما عرض لأكصاؼ الأسمكب باعتباره 
 ب حديثو عف الأسمكب كالإحصاء. مرة انزياحا كعدكلا كأخرل اختيارا كغيرىا كظيفة، إلى جان

يمكف بياف إسيامات حسف ناظـ في التحميؿ الأسمكبي ليذا الكتاب في أنّو قسّـ التحميؿ الأسمكبي 
 إلى مستكيات ثلاثة متعمقة بو، تمثمت في المستكل الصكتي، كالمستكل التركيبي كالدلالي.

المعنى، كبيف الإيقاعات المختمفة _ حاكؿ حسف ناظـ في كتابو عقد تكاشج بيف البنية الصكتية ك 
كبيانيا عف الخمجات الشعكرية السيابية، كما ربط بيف المستكييف التركيبي كالدلالي كؿ عمى حدل 

 بالدلالة العامة لقصيدة أنشكدة المطر.
كما أعرب حسف ناظـ عف حدسو الشخصي باستبعاده لمقصائد الطكاؿ لمسيّاب، بعدّه إياىا  -

نّما ىي نشرت مستقمة كأعيد دمجيا مع قصيدة خارجة عف أنشكدة ا لمطر، كغير منتمية ليا، كا 
 الأنشكدة " أنشكدة المطر".

فّ أىـ ما يستخمص مف ىذه الدراسة أفّ حسف ناظـ في معالجتو لقصيدة أنشكدة المطر لمسيّاب،  كا 
نشكدة إلّا انطمؽ مف الحالة النفسية الاجتماعية لمسيّاب، ككذا حالتو المرضية، كما قصيدة الأ

تصكيرا صادقا ليا في شكؿ لكحات شعرية، رسمت بأنامؿ فناف شاعرم، عاش التجربة الشعكرية 
 يقينا كأحسّ بألاميا كلـ تمؿ عميو، فيك في ساحة الالتزاـ الشعرم لا الإلزاـ القيرم.     
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ائمة المصادر ق

 كالمراجع
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 ممخص:

نى الأسمكبية، طبّقو حسف ناظـ في كتابو البا تعدّدت الدراسات كالمناىج قديما كحديثا في الأدب كالنقد كىك م   
حيث اتخذ أنشكدة المطر لبدر شاكر السيّاب أنمكذجا لتحميمو الأسمكبي، كىك ما دفعنا لدراسة ىذا الكتاب 

 كمحاكلة مقاربتو بالنقد كالتحميؿ.

كقد اعتمدنا في دراستنا ىذه عمى المنيج الكصفي مع إجراءات التحميؿ بالإضافة إلى تراشقو مع المنيج 
 .الإحصائي

 الكممات المفتاحية:

 أسموبية.  –البنية  –نقد  

Résumé ; 

Les études varient avec ses méthodes anciennes et modernes dans la 

littérature et la critique, que sont appliquées par Hassan Nadhim dans son 

livre les structures méthodiques, on a choisi la récitation de la pluie 

de Badr Chaker Seyeb comme modèle de ces analyses méthodiques, qui 

nous même à cette étude de ce livre et leur approche critique et analytique. 

Dans notre étude on appuie sur la méthode descriptive avec les 

procédures de l’analyse encore les liaisons avec la méthode statique. 

 

Les mots clés : Critique, structure, statistique. 

 


