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 شكر وعرفان
 

نَ رَبُّكُم :﴿ كال ثعالى  ذْ ثأ ذَّ
ِ
ْ لَأزنيدَنَّكُمْ وإ ْ شَكَرْتُم نَّ عذََإبِن  مئَِن ْ كفََرْتُم إ  وَمئَِن

يد  [70]إبرإهيم: إلأآية ﴾مشََدن

 مولا فضله. نجزهلأ   وما كنت هذإ إمعملداإ  لأ   شكره أ ن وفلنيأ حمد الله وأ  

لى خير إموجودا عملا بلول  ، خير خلق اللهإ 

آله وسلم:   س يدنا محمد صلى الله عليه وأ

 "من لم يشكر إمناس لم يشكر الله" 

 أ سمى عبارإت إمشكر والامتنان وإمتلديركما أ ثلدم ب

س تاذ  "عبد إمعزيز بوشلامق"إلدكتور  إلمشرف مل 

لى لجنة إلمناكشة إمتي تحملت عنا  إملرإ ة و   وإمتصويب. إ 

تمام هذإ إمبحث إمشكر موصول مكل من ساعدني  على إ 

 آمال
 7700ماي      
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 أ‌

 مقدمة:

المعاصرة الخصائص النوعية للأدب باعتباره نشاطا تخيميا النقدية تؤكد النظرية 
متميزا في طبيعتو عن غيره من الأنشطة الإنسانية .وانطلاقا من ىذا التأكيد يحاول النقد 

العمل الشعري و تأممو باعتباره بنية من العلاقات يكشف تفاعميا عن المعاصر النفاذ إلى 
معنى القصيدة ، كما يشير إلى طريقتيا المتغيرة في إثراء المتمقي وتعميق وعيو بنفسو 

 وخبراتو بالواقع .

ومن ىذا المنطمق تظير أىمية الصورة الشعرية ، فيي من المصطمحات التي نالت 
يعود الاىتمام بدراسة الصورة كونيا ركنا أساسيا من أركان العمل اىتمام نقادنا المحدثين و 

الأدبي وأداة الشاعر التي تحكم شخصيتو الفنية في الأداء التعبيري من جية ، ومن جية 
أخرى تعد الصورة مقياسا فنيا وشخصيا لممبدع الذي أنتجيا ، وىي أداة الناقد المثمى التي 

 عمال الأدبية وصدق التجربة الشعرية .يتوسل بيا في الحكم عمى أصالة الأ

والثابت ، بل  لب العمل الشعري وجوىره الدائم –كما وصفت  –إن الصورة الشعرية 
إن ذات الشاعر" لتتحقق موضوعيا في الصورة أكثر من أي عنصر آخر من عناصر البناء 

س الذاتية ، إنيا أساس المركزية والمحورية في التعامل النقدي لمشاعر ، وأساالشعري"
والخصوصية التي تميز نتاجا عن غيره ، ونظرا ليذه الخصوصية التي تميز الصورة الشعرية 

عند أبي القاسم الشابي " وتجمياتيا الصورة الشعرية ن اختيار الموضوع "في المجال النقدي كا
نما رغبة في استكشاف شخصي  . ة الشاعر، ليس اقتصارا عمى أىمية الصورة  وا 

وكيف نظر إلييا  ؟ فما مفيوم الصورة الشعريةلية البحث في الأسئمة الآتية : تتمثل إشكا
وىل كانت ذات أىمية وفاعمية في المذاىب الأدبية ؟ وأين تجمت  النقاد القدامى والمحدثون ؟
 عند أبي القاسم الشابي وكيف؟ مظاىر الصورة الشعرية 
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 ب‌

ن فصمين )نظري، وتطبيقي( السير وفق خطة م وللإجابة عن الإشكالية المطروحة تم
 وتمييما خاتمة وممحق .تسبقيما مقدمة؛

ا اندرج تحتو ثلاثة مباحث، تم التطرق الصورة الشعرية قديما وحديثالموسوم ب: الفصل الأول 
المبحث  في المبحث الأول ، والصورة الشعرية بين المفيوم والمصطمح كل من  فيو إلى
حديث ، أما المبحث الثالث فخصص المنظور القديم والمصورة الشعرية في فكان ل الثاني

 مصورة الشعرية في المذاىب الأدبية. ل

ربط الجانبين  فيو حاولنا تجميات الصورة الشعرية عند الشابيالموسوم ب :الفصل الثاني أما
النظري والتطبيقي وذلك من خلال  إجراء دراسة تطبيقية تحميمية لأنواع الصورة الشعرية عند 

  ابي وتجمياتيا في نماذج شعرية من ديوان "أغاني الحياة".الش

لقد كان المنيج التحميمي الوصفي ىو المنيج المتبع في إنجاز ىذه الدراسة ، نظرا     
يا ديوان أغاني من عديد المصادر والمراجع كان أىم المعمومات ءاتم استيق، وقد لطبيعتيا 
نورد الكتب التي تناولت الموضوع أو اقتربت منو ومجموعة من ، القاسم الشابي لأبيالحياة 

الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي والنقدي"محمد الولي"، الصورة عناوين بعضيا، 
الشعرية عند أبي القاسم الشابي"مدحت الجبار" ، مقدمة لدراسة الصورة الفنية " نعيم اليافي" 

، إضافة إلى " جابر عصفور " ربالصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند الع
مجموعة من الدراسات السابقة؛ عبد الحميد ىيمة مذكرة ماجستير "الصورة الفنية في الشعر 
الجزائري المعاصر "، حسام تحسين ياسين سممان مذكرة ماجستير " الصورة الفنية في شعر 

 ابن القيسراني عناصر التشكيل والإبداع " 

، وتشعبوالمصطمح نفسو كغموض ض الصعوبات بع ىذا البحث وجدتوفي إنجاز 
، الصورة ، الصورة البيانيةات أخرى، منيا )الصورة البلاغيةبل وتداخمو مع مصطمح

ناىيك عن تشعب مفاىيمو ، وتعدد مقاصده  ، (،...، الصورة الأدبية ، الصورة الفنيةالمجازية
وتطور الحقول المعرفية التي المنبثقة عن المذاىب الأدبية ، والمناىج النقدية المتعددة ، 
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 ج‌

اختلاف وتضارب وغزارتيا وكذا  تشابو المادة العممية يتكئ عمييا النقد الحديث في تقييميا 
 الآراء في مثل ىكذا مواضيع.

 أتوجو بالشكر الجزيل إلى الأستاذ المشرف الدكتور : في الأخير

 وجميل نصحو .رشاده عمي بإالذي لم يبخل  عبد العزيز بوشلالق 
 

 7102المسيمة في : ماي                                                
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    مدخل :

 لغتو لا تعترف بالحدود والمنطق  عالم الشعر عالم جميل يموج بالحركة والألوان ،
يسعى الشاعر فيو وراء المطمق لمتمسك بو عبر تجربتو الشعرية ، متوسلا في ذلك الكممة 

، الشعر ىو الكلام الموزون المقفى الذي يدل عمى معنى معين،فة والرمز والإيقاع والصور 
من حزن وسعادة وفرح وكآبة  حيث ينتج عن شعور وأحاسيس ، وانفعالات ، وعواطف ،

 ،و...، فيقوم الشاعر بتحويل ىذه الأخيرة إلى تعبيرات وكممات تحمل موسيقى ومعاني
رة الشعرية من أىم ىذه وتعد الصو  ، وعواطف ، وصورا فنية خيالية وواقعية ،أفكارو 

 وأكثرىا تأثيرا وقوة في إبراز المعنى .العناصر  

فالصورة ىي الييئة التي يرد عمييا الشيء وشكمو ، وصفتو ،كما قال ابن منظور في     
لسان العرب ، ومنيا التصور وىو عممية عقمية تقوم عمى تذكر الفكر لمصور التي شاىدىا 
من قبل أثرت فيو ، واختزنيا في ذاكرتو ، والتصوير وىو إظيار الصورة بشكل فني إلى 

ر في القرآن الكريم بشكل واضح حيث شمل المون ، الخيال ، الخارج ، وقد ورد التصوي
إذا ىي تركيب لغي يستطيع الشاعر من الشعرية والحركة ، والوصف ، والحوار ، فالصورة 

خلالو أن يقوم بتصوير معنى من العقل أو العاطفة ، مستحضرا إياه عمى أرض الواقع أمام 
 ، والتجسيد ، والمشابية . المتمقي ، معتمدا أساليب عدة أبرزىا التشخيص

إن الصورة الشعرية من المصطمحات النقدية التي نالت اىتمام النقاد المحدثين ، كون      
الصورة الشعرية الأداة المثمى التي يعتمد عمييا الناقد الحصيف لمكشف عن أصالة التجربة 

 الشعرية ، وطريقة المبدع في صياغة أعمالو الفنية .

القديم لا يعثر عمى تعبير الصورة الشعرية في التراث الأدبي لأدب العربي إن الدارس ل    
ذا كان شعرنا القديم لا يخمو من ضروب التصوير ، لأن الدرس  بالمفيوم المتداول الآن ، وا 
النقدي العربي كان يحصر التصوير في مجالات البلاغة المختمفة كالمجاز والتشبيو 

اىتمام الدارسين القدامى أمثال الجاحظ والقاضي الجرجاني ، ، فقد نالت الصورة والاستعارة 
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وعبد القاىر الجرجاني وقدامة بن جعفر ، حيث تمثمت عند الجاحظ في مبادئ أىميا 
أي الوصف الحسي لممعاني ،  الأفكار المصاغة بطريقة تستحوذ اىتمام القارئ ، والتجسيم 

ن فصموا بين المفظ والمعنى واعتمدوا عمى كما تأثر ىؤلاء بالفمسفة اليونانية وأرسطو ؛ حي
في الشاعر الرسام الذي يرسم  االخيال الذي يبتعد كل البعد عن المباشرة والنمطية ،كما رأو 

وربطوا الصورة بالقدرة عمى عمى الصياغة كاستعمال الاستعارة ، لوحتو ويمونيا كيف يشاء ، 
تيتم بالشكل والتنميق عمى حساب  والكنايات مما جعميا جزئية غير كاممةوالتشبييات ، 

 المعنى .

أما مفيوم الصورة الفنية بصفة عامة  في العصر الحديث فقد توسع حتى أصبح يشمل    
كل الأدوات التي تستخدم لمتعبير من عمم بيان ، وبديع ، وقافية ، وسرد ،فأصبحت شكلا 

راكيب ، ودلالات ، فنيا يستخدم كل طاقات المغة من ألفاظ ،وعبارات ، وايقاعات ،وت
ومقابلات ، وتضاد ، وترادف ،مما جعميا تخرج من نطاف الجانب البلاغي ، إلى عالم 

 الشعور والجدان ، والتعابير الحسية .

عمى الجانب البلاغي كالقدم ، بل توسع  لم يعد يقتصرإذ الفنية مفيوم الصورة  لقد توسع 
 كالتجسيد.وشمول أخرى 



 

 الفصل الأول 

 حديثاو  الشعزيت قديما الصورة
 

 الصورة بين المفهوم والمصطلح أولا: 

 ا_  الصورة لغت        

 اصطلاحا  ب_ الصورة      

 ج_  أهواع الصورة الشعزيت وعىاصزها      

 شعزيت في المىظور القديم والحديثالصورة الثاهيا: 

 الصورة الشعزيت في الىقد القديما_       

 الصورة الشعزيت في الىقد الحديثب_       

 العلاقت بين الصورة والخيالج_       

 صورة الشعزيت في المذاهب الأدبيتالثالثا :

الكلاسيكيت ا_        

الزوماوسيتب_       

الزمزيتج_       

 السزياليتد_     
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 الصورة بين المفهوم والمصطمح أولا :

 لغة :أ_ 

ر، وصو ، والجمع صور"الصورة في الشكؿ، بن منظورلاجاء في لساف العرب 
 " التصاوير والتماثيؿفتصور لي و  توىمت صورتو،وتصورت الشيء وقد صوره فتصوره ،

وعمى معنى عمى ظاىرىا  )لغتيـ( : الصورة ترد في كلاـ العربلأثيرابن اقاؿ 
صورة الفعؿ كف أو كف أي ىيأة  وىيئتو ، وعمى معنى صفتو خياؿ،حقيقية الشيء

 1وصورة الأمر كف أو كذا أي صفتو.

وانفعؿ أف شاىدىا بالصور الطبيعية التي سبؽ  وأما التصور فيو مرور الفكر
 مروره بيا يتصفحيا.، في مخيمتو  ثـ اختزليا ،بيا

 . (إبراز ىذه الصور إلى الخرج بشكؿ فني: )والتصوير ىو 

وأما  وأداتو الفكر فقط ،إذف ىو: العلاقة بيف الصورة والتصوير.  تصورفال
 المساف والمغة.الفكر و التصوير فأداتو 

 عمى كؿ مالو صمة بالتعبير الحسي، فالصورة في الأدب تستعمؿ عادة لمدلالة
ذا  لخياؿ الذي يكوف العاطفة ويصورىا،فمدلوؿ الصورة يشمؿ العبارة أي الأسموب وا وا 

و مشيد خيالي يتخذ أيا تجسيـ لمنظر حسي، أن دبية قمناأردنا تعريفا محددا لمصورة الأ
يحاء والإطار وكميا المفظ أداة لو ، وىناؾ بالإضافة إلى التجسيـ ، الموف والظؿ ، أو الإ

   2 عوامؿ ليا قيمتيا في تشكيؿ الصورة وتقويميا. 

                                                           

 .مادة)ص،و،ر(،4،ج 1997،دار صادر، بيروت، 1ابف منظور، لساف العرب، ط -1
-82، ص1،0216، دار الفاروؽ، عماف، الأردف، ط1صلاح عبد الفتاح، نظرية التصوير الفني عند السيد قطب،ط -2

81. 
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كممات  الصاد والواو والراء ،س في مطمع حديثو عف الصورة :"يقوؿ ابف فار         
 1كثيرة متباينة الأصوؿ وليس ىذا الباب باب قياس أو اشتقاؽ"

فتصور، الصورة بالضـ الشكؿ...وقد صوره  :" جاء في قاموس المحيط
 .2وتستعمؿ الصورة بمعنى النوع والصفة"

ذا بحثنا في   ست نجدىا قد وردت -، و، رص -مادةعف  يمالقرآن الكر وا 
) سورة * صوركممرتيف بصيغة الفعؿ الماضي *  ~                         :مرات

 ،                         ( 46غافر ، الآية 

 . ( 11 )سورة الأعراؼ ، الآية*صورناكمو* 

 ، ( 4سورة آؿ عمراف ، الآية *يصوركمومرة بصيغة المضارع*  ~

 (46) سورة الحشر، الآية *المصورومرة بصبغة اسـ الفاعؿ *  ~

 ، ( 46) سورة غافر ، الآية  *صوركم وبصيغة الجمع مرة * ~

 .(   ) سورة الإنفطار ، الآية  ومرة بصيغة المفرد* صورة* ~

إلى إيجاد تنوع دلالي فترسخت أبنيتيا وتطورت أدى ىذا التعدد في الصيغ        
عف  معانييا، فاستوت دلالات مخصوصة ليا جذور في معجـ المغة العربية ، فضلا

 .3إيماءات دينية وفكرية

                                                           

 مادة)ص،و،ر(، 1969، مصر،0ابف فارس، مقاييس المغة، ط -1

 .مادة)ص،و،ر( ،1، ط0العممية، بيروت، لناف، جقاموس المحيط، دار الكتب  أبادي،الفيروز  -2

. 0215ظلاؿ تجيني، الصورة الشعرية عند الحصري، ديواف المتفرقات أنموذجا، جامعة الامير عبد القادر الاسلامية، -3
 .4-3قسنطينة، ص
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 صطلاحا:الصورة ا ب_ 

،"لقد تعرض م  لاستعمالاتمتعددة إذ  صطمح الصورة منذ أرسطو إلى اليوـ
إلا بفضؿ حركة السريالييف خاصة ، ثـ راج بعد ذلؾ  أرسطو بمعنى متميز ، استخدمو

فاىيـ أف ثورة المسانيات كانت السبب في دفع ىذا المصطمح إلى اليامش لصالح م
ومع أف ستعارة والمجاز المرسؿ، تشبيو والامثؿ الومصطمحات البلاغة الموروثة ، 

ستعارة لرابطة التي تجمع بيف الاعمى االبلاغييف الجدد كثيرا ما دفعوا إلى الوقوؼ 
 فقد وجدوا في مصطمح الصورة أحسف جامع بينيما.والتشبيو ، 

 .وىي لا تختمؼ عنيا كثيرا الصورة ىي استعارة  :مفيوـ الصورة عند أرسطو  وحسب

يطابؽ عند أرسطو ما يعرؼ عندنا اليوـ  الصورة" مصطمح أف" ومف ىنا يتضح 
 فإف ىذا الفصؿ ليس قاطعا عند أرسطو. بالتشبيو المرسؿ ومع ىذا

أنو يسمـ بأف، الصورة )أي  ا الفصؿ ليس قاطعا عند أرسطو، ذومع ىذا فإف ى 
 .التشبيو(ىي أيضا استعارة وىذا يضفي عمى المصطمحيف بعض التعميـ

، لقد خضع مصطمح الصورة مع السريالييف لنوع مصطمح الصورة عند السريالييف      
مف التعميـ لكي يشمؿ غير التشبيو ، ولكنيـ وضعوا بالإضافة إلى ذلؾ شروطا لـ تكف 

 1.مطموبة عند المتقدميف ، وىذا الشرط يتعمؽ بالموقؼ مف المشابية 

إبراىيـ القط الصورة الشعرية فيقوؿ:"الصورة في الشعر ىي)الشكؿ  يعرؼ      
ني(الذي تتخذه الألفاظ بعد أف ينظميا الشاعرفيصياغ بياني خاص ليعبر عف جانب الف

مكانطاقات المغة، مستخدما،  جربة الشعرية الكاممة في القصيدةمف جوانب الت اتيا في وا 

                                                           

 .15، ص1992الثقافي العربي بيروت، لبناف،،المركز 1محمد الولي ،الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي والنقدي،ط -1
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جانس وغيرىا مف والمجاز والتضاد والمقابمة والت والحقيقةع ، الدلالة والتركيب والإيقا
 1وسائلالتعبير الفني"

أنيا تركيبة عقمية تنتمي في  " أما عز الديف اسماعيؿ فيعرؼ الصورة ب:
 2. " ى عالـ الواقععالـ الفكر أكثر مف انتمائيا إل ىجوىرىا إل

وعندما تخرج ىذه المشاعر إلى  في الذاكرة... )الشعر(المستقركما يعرفيا بأنو 
 مف ثـ الرسوـ أوظير الصورة في الشعر أو الضوء وتبحث عف جسـ فإنيا تأخذ م

يف الأشياء واتخاذ قدرتيا عمى عقد التماثؿ الخارجي قيمة الصورة لا تبدو في يقوؿ:"
نما قدرتيا عمى الكشؼ عف المعاني النفسية لمشاعر والمزج  الصلات المنطقية بينيا،وا 

 بيف عاطفتو وطبيعتو.

ذا كانت الصورة رسـ قوامو الكممات المشحونة بالإحساس والعاطفة كم ا وا 

يقوؿ)سي دي لويس(،فإنيا لا تحمؽ في الأجواء الفنية إلا بجناحي الخياؿ،الذي لا يممؾ 

 3. المتناقضاتقدرة سحرية عمى التأليؼ بيف 

والفكرة الكامنة لا يمكف أف تطور إلا مف خلاؿ تركيبة بذاتيا في طبيعتيا  "     
 4(الخاصة ىي التي نسمييا)الصورة

                                                           

 .391ص 1988،مكتبة الشباب ،لاتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصر،اابراىيـ القط -1

 72، ص1981عز الديف اسماعيؿ، التفسير النفسي للأدب، دار العودة،الاسكندرية، -2

مذكرة ماجستير في الأدب العربي الحديث، جامعة  عبد الحميد ىيمة، الصورة الفنية في الخطاب الشعري الجزائري، -3
 .97، ص1995الجزائر،

 .111، ص1994،المكتبة الأكاديمية،مصر،1عز الديف اسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر،ط -4
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تجربة ذىنية يخمقيا إحساس الشاعر لتمؾ الصورة الشعرية...ىي خلاصة 
التجربة وقدرة خيالية عمى تحويميا مف كونيا ذىنية غير مجردة،إلى رسميا صورة بارزة 

 1.لمعياف،يتذوقيا متمقوىا..."

زمة والحؿ الوحيد لأالصورة الشعرية جوىر التجربة والأداة الفذة لمتشكيؿ الجمالي 
دراكو الخاص لواقعو"المغة التي تواجو الشاعر حيف يحاوؿ   تصوير رؤيتو الخاصة وا 

تميزه،حيث نجد لكؿ شاعر طريقة  )وقصيدتو( "وطريقة الشاعر في تشكيؿ صورتو
خاصةوتصبح القصيدة في النياية الموازات الشعرية لموقؼ الشاعر الجمالي مف 

 2"واقعو

نما نفعاؿ لا يتوسؿ الا ، و انفعاليةأف لغة الفف لغة  :"يرى نعيـ اليافي  بالكممة وا 

  ، سـ)الصورة(ية لا تقبؿ الاختصار نطمؽ عمييا ايتوسؿ بوحدة تركيبة معقدة حيو 

وكؿ قصيدة مف القصائد وحدة كاممة تنظـ  ، فالصورة إذا ىي واسطة الشعر وجوىره

وكؿ لبنة مف ىذه المبنات ىي  ، ىي لبنات بنائيا العاـ ، في داخميا وحدات متعددة

 .ا الصورة الكمية التي ىي العمؿ الفني نفسوصورة تشكؿ مع أخواتي

ذا كانت العصور والفترات قد  ، صوري أف بناء الشعر ىو بناءف ومف ىنا وا 
وأوجدت ليا  ، اؿ متعددة،وبمفاىيـ متغايرةخدمت الصورة بدرجات مختمفة وبأشكاست

 الأساسية. وتفي النياية يحمؿ صفيظؿ  فإف الشعر ، تفاوتةتباينة وطبائع محساسيات م
                                                           

ابتساـ دىنية، "الصورة الشعرية مف التشكيؿ الجمالي إلى جماليات التخييؿ"، مجمة كمية الآداب  -1
 .042ص.0210،جامعة محمد خيضر، بسكرة، الجزائر، جانفي وجواف،11و12والمغات،العدداف

 .20، ص 1995،دار المعارؼ،0مدحت الجبار، الصورة الشعرية عند أبي القاسـ الشابي،ط -2
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وقد تأتي مصطمحات الشعر وتروح وتتحوؿ طرز موسيقاه،وتتغيرأنماط  "
ولكف واسطة التعبير  ، البناءفيو وتختمؼ مواده مف بيئة إلى أخرى،ومف فناف إلى غيره

را تفرؽ عصرا مف عصر،وتيا ، فيو ومبدأ خمقو...الصورة...تبقى أداتو الأولى والرئيسية
وترمز إلى  ، أصالة الخالؽ،وتدؿ عمى قيمة فنومف تيار وشاعرا مف شاعر ، وتظير 

بؿ وتحمؿ خصوصيتو وفرديتو لأنيا الأداة الوحيدة التي ينقؿ بيا  ، عبقريتو وشخصيتو
 .1"تجربتو ولا يمكف أف يستعيرىا مف سواه

 : ومما سبؽ مف تعريفات يمكف تعريؼ الصورة الشعرية ب

لغوي يمكف الشاعر مف تصوير معنى عاطفي أو عقمي عف طريؽ أنيا تركيب "
ولا تكاد مف  أو علاقة واقعية ،أو متخيمة تجمع أطراؼ ىذه الصورة ، إيجاد رابط ،

الملامح الحسية التي تولدىا الحواس فتبث الحياة في القصيدة ، وفي الوقت نفسو تكوف 
 لصورة الشعرية.نات تجسدىا اة عما يجوؿ في نفس الشاعر مف مكنو معبر 

وبذلؾ يمكف القوؿ أف الصورة ميما بمغت براعتيا ، لا يمكف أف تؤدي وظيفتيا 
 .2منو يتجزأبمعزؿ عف بقية العناصر المكونة لمعمؿ الشعري ؛ فيي جزء لا 

 

 

 

 

                                                           

 .42-39، ص1980نعيـ اليافي، مقدمة لدراسة الصورة الفنية، منشورات وزارة الثقافة والإرشاد القومي،دمشؽ، -1

3سياـ راضي محمد حمداف،الصورة الشعرية في شعر ابف الساعاتي ،مذكرة ماجيستير ،جامعة الخميمي،ص _2  
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 وعناصرها: أنواع الصورة الشعريةج_ 

 أنواعه الصورة الشعرية :

 اع ىي :تأتي الصورة الشعرية في الغالب عمى ثلاثة أنو  

~ الصورة الشعرية المفردة : يكتفي الشاعر فييا بتصوير التشابو الظاىر والحقيقي بيف 
 ولا يستخدـ المعنى النفسي .الأشياء، 

~ الصورة الشعرية المركبة : يجمع فييا الشاعر بيف ما تراه عينو ، وما تشعر بو نفسو 
 وعاطفتو . 

الصورة المعاني التجسيدية والنفسية ، والتعبيرية ~ الصورة الشعرية الكمية : تكتمؿ في ىذه 
  لمتعبير عف التجربة الشعرية .

 عناصر الصورة الشعرية :

تتكوف الصورة الشعرية مف مجموعة مف العناصر أبرزىا الفكرة ، والعاطفة 
والخياؿ والأسموب بأنواعو العممي والأدبي والخطابي والمغة والنظـ ، وتعمؿ ىذه 

 لمعمؿ عمى اكتماؿ الصورة الشعرية . العناصر مجتمعة
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 الصورة الشعرية في المنظور القديم والحديث:ثانيا:

 الصورة الشعرية في النقد القديم:أ_     

التأثر بمصطمحات النقد  تعد الصورة الفنية مصطمح حديث صيغ تحت وطأة
المصطمح قديـ ىتماـ بالمشكلات التي يشير إلييا فإف الاجتياد في ترجمتيا،والاالغربي 

 1يرجع إلى بدايات الوعي بالخصائص النوعية لمفف الأدبي"

عربي القديـ تصطدـ بالخوؼ في البحث عف مفيوـ الصورة الشعرية في النقد ال
والحذر الذي كاف يبثو الديف أو تفرضو العقيدة،مما جعؿ الناقد  الاحتراـأو والوجؿ 

اوؿ أف يتحدث عف الأقاويؿ الكاذبة يتأنى عف الشبيات أو الوقوع في الإثـ إف ىو ح
مما تقضي إليو المخيمة،لذلؾ كاف ىميـ ينصب عمى الجانب المنطقي العقمي الذي 

 .تأتي منو المعرفة 

وسيمتيا الأقاويؿ البرىانية التي ىي أشد  و "وىي غايتو الفمسفة وليست غايتو الشعر،
 رية..."أقساـ المنطؽ شرفا وأحقيا بالرياسة،وليست الأقاويؿ الشع

ولذلؾ كانت محاولات الخروج المعتاد والأخذعف الفمسفة اليونانية شيئا غير 
،فكاف تأثير الفمسفة عمى آثارىـ النقدية دوف حجميا المطموب،رغـ وجود مرغوب دائما

ىذه التأثيرات بأشكاؿ قريبة،ولاسيما بعد ترجمة كتاب فف الشعر،ولكف الصورة الشعرية 
و ذات أبعاد محددة،بؿ جاءت ضمف دراساتيـ لقضية الخياؿ لـ تكف واضحة المعالـ أ

 2والمحاكاة أو الدراسة البلاغية لمفنوف الشعرية.

                                                           

، 1990،المركز الثقافي العربي، بيروت،3جابر عصفور، الصورة الفنية في التراث البلاغي والنقدي عند العرب،ط -1
 .27ص

 .36،أبو ظبي لمثقافة والنشر، دار الكتب الوطنية، ص1حاوي،طىدية جمعة البيطار، الصورة الشعرية عند خميؿ  -2
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في قولو:" والمعاني مطروحة في الطريؽ  الجاحظجاءت لفظة)تصوير(عند 
نما الشأف في إقامة الوزف وتخير  يعرفيا البدوي والعجمي،والقروي والمدني...،وا 
المفظ،وسيولة المخرج وكثرة الماء وفي صحة الطبع وجودة السبؾ،فإنما الشعر صناعة 

 .1مف التصوير"وضرب مف النسج وجنس 

المفظ والمعنى التيشغمت نقادنا القدامى  ئيةبثنا الجاحظ لقد ارتبطت الصورة عند
فالشعر ليسأفكارا ومعاني فحسب بؿ ىو القدرة عمى الصياغة والمزاوجة بينيما،وقد 

 استخمص الدكتور جابر عصفور مف مقولة الجاحظ ثلاثة مبادئ:

 الانفعاؿأف لمشعر أسموبا خاصا في صياغة الأفكار،أو المعاني ، يقوـ عمى إثارة  _1
 المتمقي إلى موقؼ مف المواقؼ.واستمالة 

أف أسموب الشعر في الصياغة يقوـ ػفي جانب كبير مف جوانبو ػ عمى تقديـ  _4
 المعنى بطريقة حسية ، أي أف التصوير يترادؼ مع ما نسميو الآف بالتجسيـ.

أف التقديـ الحسي لمشعريجعمو قرينا لمرسـ ، ومشابيا لو في طريقة التشكيؿ  _ 
ف اختمؼ عنو في المادة التي يصوغ بيا ، ويصور والصياغة والتأث ير والتمقي، وا 

 2.بواسطتيا

إف الطرح الجاحظ لفكرة التصوير عمى ىذا النحو كاف يريد مف خلالو أف يطرح 
عتبار مفيوـ و عمى نحو تصويري، وبيذا يمكننا افكرة التقديـ الحسي لممعنى وتشكيم

 مرحمة أولية لمتحديد الدلالي لمصطمح الصورة. الجاحظ التصوير عند

                                                           

 130، .، ص1969، 3،المجمع العربي الإسلامي، بيروت، لبناف،ج3الجاحظ، الحيواف، تحقيؽ عبد السلاـ ىروف،ط -1
 .13نقلا عف عبد الحميد قاوي الصورة الشعرية بيف النظرية والتطبيؽ،ص

 .057التراث البلاغي والنقدي عند العرب، صجابر عصفور، الصورة الفنية في  -2
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ولكف اشتغاؿ الجاحظ بثنائية المفظ والمعنى جعمتو لا يقدـ لنا مفيوما متماسكا 
 1.عف فكرة التصوير

يقوؿ فيقضية المفظ والمعنى:"  نجد قدامةبن جعفروليس بعيدا عف ىذا الطرح 
يما أحب وآثر مف غير أف أف المعاني كميا معروضة لمشاعر ، ولو أف يتكمـ منيا ف

يحضر عميو معنى يروـ الكلاـ فيو ، إذا كانت المعاني لمشاعر بمنزلة المادة 
الموضوعة والشعر فييا  كالصورة ، كما يوجد في كؿ صناعة ، مف أنو لابد فييا مف 

 .2موضوع يقبؿ تأثير الصورة فييا ، مثؿ الخشب لمنجارة والفضة لمصياغة" شيء

، فقد جعؿ لمشعر فيباب التصوير مف رأي الجاحظ فيوبف جعفر داخؿ وكلاـ قدامة     
 مادة وىي المعاني وصورة ىي الصناعة المفظية والتجويد في الصناعة.

فالصورة إذا طبقا لتحديده الوسيمة أو السبيؿ لتشكيؿ المادة وصوغيا شأنيا فيذلؾ 
شأف غيرىا مف الصناعات وىي أيضا نقؿ حرفي لممادة الموضوعة المعنى يحسنيا 
ويزينيا ويظيرىا عميو تؤكد براعة الصائغ مف دوف أف يسيـ في تغيير ىذه المادة أو 

 .3لمألوفةتجاوز صلاتيا أو علائقيا الوضعية ا

لـ يضؼ شيئا ذا باؿ عمى ما أقره الجاحظ  قدامة بن جعفرمف الواضح أف 
 تدادا لمفيوـ التصوير عند الجاحظ.وحدده ، وبيذا يكوف تحديده لممصطمح ام

 أما أبو ىلاؿ العسكري فيعمنيا صراحة :" الألفاظ أجساد والمعاني أرواح "

                                                           

 .14.، صعبد الحميد قاوي، الصورة الشعرية بيف النظرية والتطبيؽ، الأغواط -1
 03، ص3قدامى بف جعفر،نقد الشعر ،تحقيؽ كماؿ مصطفى،ط -2

 .00، ص1994،المركز الثقافي العربي، بيروت1بشرى موسى صالح،الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث،ط -3

 .167،ص0،1984_أبو ىلاؿ العسكري ،الصناعتيف ،الكتابة والشعر، تحقيؽ مفيد قميحة،دار الكتب العممية،بيروت،ط0
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مف أنصار المعنى الذي شايعوه ، ولـ يعبروا المفظ إلا  ابنقتيبةوعمى النقيض كاف 
لمصورة عندىـ إلا بشرؼ  بشرؼ معناه ، ولـ يرفعوا الشكؿ إلا بنيؿ مغزاه ، فلا قيمة

ولكنيـ تفاوتوا في النظرة إلى درجة الجودة في المفظ والمعنى ، فمنيـ مف  مضمونيا 
 1عف المفظسوى بينيما في الشرؼ والجودة ومنيـ مف رجح المعنى 

، وأعطى المعاني قيمة فوؽ إلى جانب المعنى لحساب المفظ ابن قتيبةانحاز 
قدرتيا عمى حمؿ فكرة أو مغزى ذي فائدة يمكف أف يستفيد منيا المتمقي، وعمى ىذا 

 الأساس قسـ الشعر إلى أضرب أربعة:

 ضرب منو حسف لفظو وجاد معناه. _1

 ضرب منو حسف لفظو وحلا فإذا أنت فتشتو لـ تجد ىناؾ فائدة في المعنى. _4

 فاظو عنو.ضرب جاد معناه وقصرت أل_  

 ضرب تأخر معناه وتأخر لفظو. _6

في  ابن قتيبةومف خلاؿ ىذا التقسيـ لا نستطيع أف نحدد المقاييس التي يتخذىا 
يو الفكرة المفيدة الحسنة دوف فرزه وتصنيفو ، ويبدو أنو يقارف الشعر بالحكمة ويرى ف

 .2لمناحية التصويرية والوجدانيةقيمة تذكرأف يعطي 

فقد وضع القواعد الأساسية في بناءالنقد العربي مف  عبد القاهر الجرجانيأما 
خلاؿ فيمو لطبيعة الصورة التي ىي عنده مرادفة لمنظـ أو الصياغة ، يقوؿ" واعمـ أف 

ياس لما نعممو بعقولنا عمى الذي نراه بأبصارنا ، فمما قولنا الصورة إنما ىو تمثيؿ وق

                                                           

 .01، ص1988، 1عمي عمي صبح، الصورة الأدبية تأريخ ونقد، ط -3

 .37ىدية جمعة البيطار، الصورة الشعرية عند خميؿ حاوي، ص -2
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رأينا البينونة بيف آحاد الأجناس تكوف مف جية الصورة فكاف بيف إنساف مف إنساف، 
وفرس مف فرس بخصوصية تكوف في ىذا وتكوف في ذاؾ...وليس العبارة في ذلؾ 

كلاـ العمماء، بالصورة شيئا نحف ابتدأناه فينكره منكر، بؿ ىو مستعمؿ مشيور في 
 .1"رغة وضرب مف التصو :" إنما الشعر صياالجاحظكفيؾ قوؿ وي

وجمي أف الصورة ىنا لا تشير إلى مفيوـ التقديـ الحسي لممعنى بقدر ما تشير إلى 
 بيا وتتحدد تبعا ليا قيمة النص الأدبي. أو النظـ ، التي تتمايز طريقة الصياغة 

أسرار البالغة فإف الأمر يختمؼ قميلا ىذا ما جاء في دلائؿ الإعجاز، أما في 
فكرة تجسيـ المعنوي  ويواجينا مصطمح )التصوير(وىو يحمؿ ػ إلى جانب مف جوانبو ػ

يقارف بيف )التصويرات(  عبد القاهرفي المخيمة ، مما يجعؿ  وتمثيؿ الشيء
 و)التخييلات(الشعرية وبيف تصاوير الرساميف.

لمصطمح ما بيف الكتابيف يرجع إلى أف ولاشؾ أف مثؿ ىذا الفرؽ في استخداـ ا
كاف لا يركز الإنتباه كمو ػ في الكتاب الثاني ػ عمى فكرة النظـ)توخي معاني  عبد القاهر

النحوييف الكمـ( بنفس القدر الذي نجده في الكتاب الأوؿ ، لقد كاف مشغولا ػ أساسا ػ 
والتشبيو  والتمثيؿ عارةالاستفي)الأسرار(بتوضيح أسرار البلاغة التي تكمف وراء تأثير 

 ى الحديث عف التصوير والتخييؿ ، ومف ثـ بدأ مفيوـ الصورةوالكناية ، مما جره إل
(Image) 2في الوضوح والبروز بأكثر مما جاء في دلائؿ الإعجاز 

                                                           

، مكتبة الخانجي، القاىرة، 1عبد القاىر الجرجاني ،دلائؿ الإعجاز في عمـ المعاني، تحقيؽ محمد محمود شاكر، ط -1
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ىكذا إذف ، كمثؿ الصورة أمامنا مرادؼ لكؿ التجاوز الدلالي ، دالة عمى جنس 
 1التصويريةيحتوي عمى كؿ الأنواع 

فالصورة ىي ما يتحد فيو العنصر الخارجي)الألفاظ والأوزاف( بالعنصر 
الداخمي)الأفكار والمعاني والخيالات(، وىي الوسيمة التي يستعيف بيا الشاعر عمى 

 .2إبراز تجربتو وفكرتو لمقارئ

ذا كاف لمجاحظ فضؿ السبؽ :بتعبير التصوير الصياغي مما أقر بو       الإماـ عبد  وا 
نجد أف لعبد القاىر فضؿ إخراج  ،ومفيوميا ،الصورة القاىر نفسو في تحديده لمعنى :

الصياغة مف تشتت العموـ إلى حدود الخصوص،وتـ ذلؾ بإدراكو أف مقياس التشابو لا 
يعد مقياسا فنيا فأىممو،وجعؿ مف خصوصية الصورة الأساس الفني المطموب في 
التقويـ ،وتطور مفيوـ الصورة في نقدنا القديـ تطورا كبيرا حيف ربط أجزاء ىذه الصورة 

العلائؽ منطمقا مف ذوقو مستعينا بالنحو في ضبط ما يضبط ىذه العلائؽ أو الروابط ب
إيمانا منو بأنيا مطمقة وليست محدودة فحقؽ بذلؾ سبقا لآخر ما توصؿ  لفاظبيف الأ

إليو الغربيوف في انتظاـ أركاف الصورة وعناصرىا بالصيغ والصلات المتجددة غير 
 المحدودة .

يقة الشعرية مف إدراؾ الوحدة التي تربط بيف الظواىر وأف ميمة وتأتي ىذه الحق     
الشاعر ىي الاكتشاؼ المستمر ، مف خلاؿ الصور ضمف ذلؾ النموذج و إعادة 
اكتشاؼ وتجديد العلاقات القديمة ولأف النموذج يتغير باطراد فميست ىناؾ أي صورة 

 شعرية تحقؽ الحقيقة المطمقة لأنيا لا محدودة .

                                                           

 .16الولي ،الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي والنقدي، ص-1
، السعودية، 1988محمد بف أحمد الدوخاف، الصورة الشعرية عند العمياف في العصر العباسي، جامعة أـ القرى،  -2
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شعر نحف أماـ وحدات أو تنظيمات جديدة ، وليس ليذه الجدة نياية ، فكاف ففي ال   

عمى المغوييف والنحوييف فيـ مولعوف بحصر  ىذا المنطؽ ىو مار دبو عبد القاىر

النشاط المغوي في قواعد تحفظ وتطبؽ ولكف عبد القاىر يخالطو الشؾ في ىذا المنيج 

 بالقياس عمى الشعر.

النقاد السابقيف في منطقو النقدي حكما وتحميلا فقد بدأ بالنص وخالؼ عبد القاىر      
ولـ يفسره استنادا إلى مقولات مجممة جاىزة ، إلا أنو اكتفى مف النص بالبيت والبيتيف ، 

 ولـ يجاوز ىذا إلى القصيدة الكاممة فشابو بيذا غيره مف النقاد القدامى .

و الصورة مف دلالة فقد ترؾ لنا ولـ تقتصر جيود عبد القاىر عمى ما حدد ب      
 .1نظرات متميزة ونادرة في أنماط الصور وطبيعتيا وخصائصيا

 الصورة الشعرية في النقد الحديث:ب_ 

، فإف المفيوـ  والاستعارةإذا كاف المفيوـ القديـ قد قصر الصورة عمى التشبيو 

 محالمقصودة بالمصطلاغية ىي وحدىا الجديد يوسع في إطارىا ، فمـ تعد الصورة الب

بؿ قد تخمو الصورة ػ بالمعنى الحديث ػ مف المجاز أصلا ف فتكوف عبارة حقيقية 

 2ومع ذلؾ فيي تشكؿ صورة دالة عمى خياؿ خصب. الاستعماؿ

                                                           

 04بشرى موسى صالح،الصورة الشعرية في النقد الأدبي الحديث، ص 1 _
وتطورىا، دار الأندلس  عمي البطؿ، الصورة في الشعر العربي، حتى آخر القرف الثاني اليجري دراسة في اصوليا -2

 .05.، ص1981، 0لمطباعة والنشر، ط
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 1عمى ذلؾ تتحقؽ فيما توحي بو الألفاظ مف محسنات متخيمة في النفس"...فالصورة 

والدائـ في الشعر ، فقد تتغير  :" بأنيا الجوىر الثابتجابر عصفورويراىا 
 الاىتماـمفاىيـ الشعر ونظرياتو ، وبالتالي تتغير مفاىيـ الصورة الفنية ولكف لا يظؿ 

 2بيا قائما

والصورة الشعرية تسيـ دائما في التعبيرعف رؤية الشاعر لمواقع، وتحمؿ أصالتو 
 وتفرده.

الكاتب أفكاره ، ويصيغ :" بأنيا وسيمة ينقؿ بيا محمد غنيمي هلالفيقوؿ عنيا 
الكاتب  خيالو فيما يسوؽ مف عبارات وجمؿ ، لأف الأسموب ىو مجاؿ ظيور شخصية

 3وفيو يتجمى طابعو الخاص"

ـ تركيبة عقمية :"بأنيا تمؾ التي تقدالصورة الشعرية  اوندآزار بيعرؼ الشاعر 
صي، ، وىناؾ فرؽ كبير بيف الصورة الشعرية والتصوير القصوعاطفية مف الزمف

فالصورة الشعرية نوع مف التكثيؼ الشعوري الناتج عف تلاشي الأبعاد أو القيود الزمنية 
 .4التي تفصؿ بيف الأشياء والشعر"

والتشبيو  الاستعارةووسع مفيوـ الصورة لكي يشمؿ   Bertonبروتونلقد طور 
 وكؿ الأنماط المعتمدة لمكشؼ عف المشابيات.

                                                           

 .25، صعمي عمي صبح، الصورة الأدبية تأريخ ونقد -1
 .27جابر عصفور، الصورة الفنية في التراث البلاغي والنقدي عند العرب، ص -2
ر لمطباعة والنشر، محمد غنيمي ىلاؿ، دور الأدب المقارف في توجيو دراسات الادب العربي المعاصر، نيضة مص -3

 .079القاىرة.، ص

 .115عز الديف اسماعيؿ، التفسير النفسي للأدب، ص -4



وحديثا قديما الشعرية الصورة                                 الأول الفصل  

 

4  

 Expritفي عبارة شييرة:" أف الصورة إبداع خالص لمذىف  أندريه بروتونويقوؿ 
التشبيو(، أنيا نتاج التقريب بيف واقعتيف  )أو ج عف مجرد المقارنةولا يمكف أف تنت

وصادقة بقدر متقاربتيف قميلا أو كثيرا، وبقدر ما تكوف علاقة الواقعتيف المقربتيف بعيدة 
 .1نفعالي ومحققة الشعر"، وقادرة عمى التأثير الاما تكوف الصورة قوية

ىي المعادؿ الفني ، في حيف أف الصورة الشعرية الفكرة ىي صورة عقمية لمتجربة
، فالشاعر باستطاعتو أف يحوؿ الأفكار إلى تجارب شعرية بتوفير ما يمكف لمفكرة

تسميتو )بالمناخ الشعري( وبتوظيؼ الأدوات الفنية وعمى رأسيا الصورة التي تمثؿ 
الفنية ػوالتي نجدىا تتردد في كؿ الكتابات الحديثة ػ بحيث أصبح مف  جوىر التجربة

الممكف القوؿ بأنو لا يوجد باحث يتعدى لدرس الشعر ونقده... دوف أف تكوف الصورة 
 .2وجوىر بحثو ولبابو وسنامو ذروة عممو

لقد كانت الصورة الشعرية دوما موضوعا مخصوصا بالمدح والثناء ، إنيا وحدىا 
يت بمنزلة أسمى مف أف تتطمع إلى مراتبيا الشامخة باقي الأدوات التعبيرية التي حظ
 الأخرى.

والعجيب أف يكوف ىذا موضوع إجمالي بيف ينتموف إلى عصور وثقافات مختمفة 
 وليذا أمكف القوؿ أف " الصورة الشعرية كياف يتعالى عمى التاريخ ".

ولكف أعظـ الأساليب مقاما ليذا أرسطو يميزىا عف باقي الأساليب بالتشريؼ:" 
 3.وىي آية الموىبة" ]...[الاستعارةحقا ىو أسموب 

                                                           

 .13، صمحمد الولي ،الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي والنقدي -1
 .33عبد الحميد ىيمة، الصورة الفنية في الخطاب الشعري الجزائري، ص -2
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كما وجدت الصورة في أسرار البلاغة لعبد القادر الجرجاني نفس الحظوة ولـ 
 يكف تنويو الحركة الرومانسية لمصورة ليتخطى تكريـ الجاحظ ليا.

أثر  شميجل ويمهام تأوجيسكاف لشعار:" الشعر تفكير بالصور" الذي أطمقو        
قوي في النقد الأدبيخارج حدود ألمانيا وخارج إطار العصر الرومانسي ويمكف إعتبار 
قولة الناقد الروسي بمينسكي:" الشاعر يفكر بواسطة الصور" و "الفف تفكير بالصور" 

 أصداء لقولة شميجؿ.

 ولـ تكف إطلالة العصر الحديث مع القرف العشريف لتحجـ ىذا الرأي. إف
 .1س.د.لويس يرى:" أف المنبع الأساسي لمشعر الخالص ىو الصورة"

 العلاقة بين الصورة والخيال:ج_ 

يحتؿ الخياؿ منزلة سامية عند ابف عربي، فيو أعظـ قوة خمقيا الله:" فميس 
لمقدرة الإليية فيما أوجدتو أعظـ وجودا مف الخياؿ" وىذا فيـ جد متقدـ لدور الخياؿ 

مانسييف ، وىو يمتقي معيـ ومع النظرة الحديثة إلى الخياؿ في أنو يمتقي مع فيـ الرو 
 يستمد مادتو مف عالـ المحسوسات ثـ يعيد تركيبيا في صور جديدة .

إذا كاف الشعر العربي لـ يقدر لو أف يستفيد مف الفيـ المستنير الذي قدمو ابف 
أوربا أف يفيد مف عربي لدور الخياؿ في خمؽ الصورة الشعرية ، فقد أتيح لمشعر في 

نظرية "كولردج" في الخياؿ التي تتقارب ػ عمى مشابية كثيرة ػ مع فيـ ابف عربي ، وقد 
الدينية والفمسفية التي صدر عنيا  جاء ىذا التقارب نتيجة قرب التصوؼ مف المنابع

كولردج والتي ترجع في جذورىا إلى الأفلاطونية، والأفلاطونية الحديثة ف التي عاد 
 الرومانسيوف بعامة في ثورتيـ عمى الكلاسيكية وروافدىا العقلانية الأرسطية.إلييا 

                                                           

 .28-27محمد الولي ،الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي والنقدي، ص -1
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: "في الإدراؾ الحسي يفرض الخياؿ وظيفة خالقة  كولردجووظيفة الخياؿ عند 
النظاـ والشكؿ عمى مادة الشعور ، فيكوف نصؼ خالؽ لما يدرؾ ، أما في الفف فيعمؿ 

معطيا ليا تكوينا وشكلا جديديف . ولكي يعمؿ ذلؾ ينبغي لو  في المادة الأولية لمتجرية
" إف الخياؿ الفني يخمؽ دنيا جديدة "، أف يحطـ ىذه المادة قبؿ أف يعيد خمقيا "..  

لمخياؿ)أوؿ،  ومف الفصؿ بيف الإدراؾ الحسي وعالـ الخمؽ الفني جاء تصنيؼ كولردج
طر عمى شعر الشعراء مشتركبيف الناس جميعا وىو يسي Fancyثاف( فالأوؿ 

يود الزماف والمكاف ، أما الموىوبيف فقط، لأنو نوع مف الذاكرة المتحررة مف ق
فخاص بالشعراء العباقرة، ومنو يأتي التميز المصاحب لشعر   Imaginationالثاني

 .1الأفذاذ لأنو القوة الفاعمة في الخمؽ الشعري
ذا كاف الأدب ػ كفف قولي ػ يعبرفيو عف         يقبؿ تصوير المعنى الجميؿ فإنو لا وا 

دة ، ولا عرضيا بالصورة التي ىي عمييا في الواقع ، بؿ لابدأف الحقائؽ والأفكار مجر 
الحرارة والقوة وتجموىافي  ، لتمنحياوالانفعالاتيكوف تصويرىا مف خلاؿ المشاعر 

والمشاعر لا ترى الأمور بالعيف المجردة  صورة أروع مف حقيقتيا وواقعيا إذ الوجدانات
نما تراىا بعيف الخياؿ المحمؽ وىي عيف سحرية بعيدة الرؤيا،  حتى تراىا كما ىي ، وا 

 .2نرى الحقيقة الواحدة في ألواف شتى، وأبعاد كثيرة وأحجاـ مختمفة

ومف ىنا فإننا لا نستطيع تأسيس أي مفيوـ لمصورة الفنية بعيدا عف الخياؿ، فيو 
 والمادة ، فيجعؿ الخارجي داخميا ،ذي يكسر الحاجز الذي يبدو عصيا عمى العقؿ ال

                                                           

 .03-02عمي البطؿ، الصورة في الشعر العربي، حتى آخر القرف الثاني اليجري دراسة في اصوليا وتطورىا، ص-1

، 1995، 1صلاح الديف عبد التواب، الصورة الأدبية في القرآف الكريـ، الشركة العالمية المصرية لمنشر لونجماف، ط -2
 .12مصر، ص
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والداخمي خارجيا ، يجعؿ مف الطبيعة فكرا ، ويحيؿ الفكر إلى طبيعتو ، وىذاف موطف 
 .1السر في الفنوف

ولا  متناوؿ الحسعف فالخياؿ ىو القدرة عمى تكويف صورة ذىنية لأشياء غابت 
درة في مجرد الاستعادة الآلية لمدركات حسية ترتبط بزماف أو تنحصر فائدة ىذه الق

بؿ تمتد فاعميتيا إلى ما ىو أبعد و أرحب مف ذلؾ ؛ فتعيد تشكيؿ مكاف بعينو ، 
المدركات وتبني منيا عالما متميزا في جدتو وتركيبو ، وتجمع بيف الأشياء المتنافرة 

 .2والتباعد وتخمؽ الانسجاـ والوحدة والعناصر المتباعدة في علاقات فريدة تذيب التنافر

نما  الانفكاؾوىو لا ينحصر في  مف مادية الواقع، أو الخروج عف قوانيف العقؿ وا 
 نتاج الفكري والجمالي.بالإتصؿ فاعميتو إلى الإنجاز المرتبط 

المعاصر إلى القوؿ بأف نوعية الخياؿ و إمكانياتو وفاعميتو ىي ما يميز  قدويجنح النا 
ذا التصور _ فصؿ قيمة الشاعر الخاصة _في مثؿ ىالمبدع عف غيره ، ولا تنالفناف 

كتشؼ بينيا عف قدرتو الخيالية التي تمكنو مف التوفيؽ بيف العناصر والتي تجعمو ي
مة الشاعر وأصالتو ليست إلا ىذه الخاصية وليس ذلؾ بالأمر علاقات جديدة و كأف قي

لية المتميزة ، وعادة اعمى أساس قدرتو الخي الغريب فإننا عادة ما نصؼ إبداع الشاعر
ما نذىب إلى القوؿ بأف خياؿ الشاعر ىو الذي يمكنو مف خمؽ قصائده ، ينسج 
صورىا مف معطيات الواقع ، ولكنو يتجاوز حرفية ىذه المعطيات ، ويعيد تشكيميا ، 

 سعيا وراء تقديـ رؤية جديدة متميزة لمواقع نفسو. 

الاعتبار _ نشاط خلاؽ ، لا يستيدؼ أف يكوف ما والخياؿ الشعري _ بيذا 
يشكمو مف صور نسخا أو نقلا لعالـ الواقع ومعطياتو ، أو انعكاسا حرفيا لأنسقة 
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متعارؼ عمييا ، أو نوعا مف أنواع الفرار ، أو التطيير الساذج للإنفعالات ، بقدر ما 
رؤية شعرية ، لا  يستيدؼ أف يدفع المتمقي إلى إعادة التأمؿ في واقعو ، مف خلاؿ

تستمد قيمتيا مف مجرد الجدة أو الطرافة ، و إنما مف قدرتيا عمى اثراء الحساسية 
 .1وتعميؽ الوعي

وعميو فإف لمخياؿ دور فائؽ في إبداع الصورة الشعرية ولو قيمة فاعمة في إدراؾ      
الجزيئات المتناثرة مف الأفكار وربطيا لتشكيؿ وحدة فنية متكاممة تدخؿ في رسـ الموحة 
الشعرية المنسجمة والمتآلفة، ولا يمكف نقؿ الأفكار المجردة والصور الذىنية إلى المتمقي 

ور لمصظ تجسدىا ، فالخياؿ ىو المصدر الأىـ وليس الوحيد بغير صبيا في ألفا
 2داعياالشعرية ولو علاقة حاسمة في إب

ا أو والخياؿ الشعري نشاط خلاؽ لا يستيدؼ أف يكوف ما يشكمو مف صور نسخ
، أو انعكاسا حرفيا لأنشطة متعارؼ عمييا، أو نوعا مف نقلا لعالـ الواقع ومعطياتو
الساذج للإنفعالات، بقدر ما يستيدؼ أف يدفع المتمقي إلى  أنواع الفرار أو التطيير

إعادة التأمؿ في واقعو مف خلاؿ رؤية شعرية لا تستمد قيمتيا مف مجرد الجدة أو 
نما مف قدرتيا عمى إثراء الحساسية وتعميؽ الوعي.  الطرافة، وا 

عمنا الحرفية ويج مدركاتنا ومف خصائص الخياؿ الشعري الأصيؿ أنو يحطـ صور     
يبدأ مف جديد  اقع ، تجعمنا نشعر كما لو كاف شيءنجفؿ لائذيف  بحالة مف الوعي بالو 

 .3يكتسب معنى فريدا في جدتو وأصالتو وكما لو كاف كؿ شيء
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وديناميكية الخياؿ لا تعني  ليس مف الشؾ أف الصورة الفنية نتاج ممكة الخياؿ ،     
نما تع براز علاقات جديدة بيف  بتكار والإبداع ،ني الاالمحاكاة العالـ الخارجي ، وا  وا 

عناصر متضادة ،أو متنافرة ،أو متباعدة ، وعمى ىذا الأساس ، لا يمكننا قصر 
بؿ إنيا تتجاوز ىذا إلى إثارة صور ليا صمة  الصورة الفنية في الأنماط البصرية فقط ،

أقر عمماء قد بكؿ الإحساسات الممكنة التي يتكوف منيا الإدراؾ الإنساني ذاتو . ول
مر إذ قدموا لمدارسيف والباحثيف أنماطا متعددة مف الصور في النفس المحدثوف ىذا الأ

 والنمط السمعي..وىكذا .، والنمط الممسي ،والنمط الشمي  ،الشعر أىميا النمط الذوقي

 الصورة الشعرية في المذاهب الأدبية:ثالثا:

مؽ ما تفرضو عمييـ ينظر أصحاب كؿ مذىب إلى الصورة الشعرية مف منط
أسيس مقوماتو وأركانو ، الفمسفة الكامنة وراء مذىب بعينو شكمت الدافع المحفز إلى ت

ختلافات النظرية في المنطمقات الفكرية والثقافية التي رافقت ىذه المذاىب ، وتبعا للا
نقاد فقد كاف ليذا التأثير الجمي عمى تحديد مفيوـ الصورة الشعرية. وبما أف الشعراء وال

ثروا بأفكارىا مف معيف الثقافة الغربية ، أو تأ العرب في العصر الحديث قد نيموا
يديولوجيتيا، ومف ث ، كاف جديرا بنا أف ننظر في ـ تأثرت إبداعاتيـ ونتاجاتيـ بياوا 

 . 1طبيعة الصورة وسماتيا ضمف حدود كؿ مذىب

 :لكلاسيكية اأ_

العقؿ المرتبة الأولى في الإبداع، تقوـ الكلاسيكية عمى فمسفة منطقية تعطي 
وتجعمو الوصي عمى الخياؿ ، فيكبح جماحو مف الشطط أو الإغراؽ في الغموض، 

 وبذلؾ يكوف الإبداع انعكاسا لممعالـ الواقعية والموضوعية ذات السمة الحسية.
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يقوـ الأدب الكلاسيكي عمى محاكاة الطبيعة ونقؿ ما فييا كما في الواقع  دوف 
طفة، فاعتمدت في أدبيا لمتعبير عف المعاني الواضحة عمى العقؿ الواعي تدخؿ العا

، لذلؾ فقد اىتموا بالمفظ عمى يسيطر عميياو المتزف الذي يكبح الغرائز والعواطؼ 
 حساب المعنى أو الشكؿ عمى حساب المضموف.

التقييد ، إذ أخضعت الشاعر لميزاف العقؿ والمنطؽ في التعبير فأحيت الحصر و 
دانو ومكنوناتو فيـ ينظروف إلى العقؿ نظرة تقترب مف التقديس، وقد أفضى بيـ عف وج

ىذا التطرؼ إلى الوقوع في فخ البرودة الشعورية التي لا تتلاءـ كثيرا مع جوىر الأدب 
 ، فجعمت العممية الإبداعية مشروع معادلات عممية كما في العموـ والرياضيات .

البناء دوف اليدـ ، لذلؾ فيـ يؤكدوف ضرورة ويرف أف ميمة الأديب الكلاسيكي، 
 . 1متابعة الكاتب خطى مف سبقوه مف الأدباء، فينيج نيجيـ في لإرساء التقاليد الأدبية

 الرومانسية: ب_

إذا كانت الصورة في الشعر الكلاسيكي أداة تعبيرية تخضع لمعقؿ ولمعلاقات 
ورة في الرومانسية تعكس الصورة التشبييية التي يتيحيا العقؿ بيف الأشياء ، فإف الص

تاح لا انغلاؽ ، وتتغمغؿ فييا لمكشؼ عف أسرارىا وخباياىا، فيي انف الداخمية لمذات 
 تساؤؿ لا إجابة، بحث واستكشاؼ لا قناعة وقبوؿ .إضاءة لا تعتيـ 

الرومانسية إذا ىي رؤية العالـ مف خلاؿ الذات ، وقد تمحورت حوؿ الفرد 
عبير عف الوجداف فالفرد عالـ قائـ بذاتو ، والشعر في ىذا السياؽ توالإيماف بالفردية، 
، إنو ردة فعؿ في وجو الشعر الكلاسيكي مف حيث رفضو لسيطرة والشعور والخياؿ
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طلاؽ العناف لمخياؿ ، واستخداـ الصور التي أصبحت تقوـ عمى   مبدأ التداعي العقؿ وا 
 رتجافةمثير وارتباط محير لأنو وليد الاؿ فيي تمثؿ الإتحاد بيف الإنساف والطبيعة بشك

الرومنطقية التي حطمت بنائية الصورة الكلاسيكية...إنيا وسيمة احتواء العالـ الخارجي 
 .1في عالـ الذات  احتواء الموضوعي في الذاتية

لقد تحوؿ الأديب مف وصايا العقؿ والأحاسيس العامة المشتركة إلى تعبير عف       
قؿ الأدباء اىتماميـ مف الواقع الحرفي إلى تصوير مشاعرىـ الذات الفردية، ون

ومعاناتيـ مغمفة بروح الطبيعة وأحاسيس الحب والجماؿ، لذلؾ أصبحت الصورة ركنا 
مف أركاف التعبير، وركنا أساسيا لنقؿ العواطؼ والأفكار نقلا مباشرا، وآثر أساسيا 

شغفيـ بالتصوير والتعبير سمما  بعضيـ الإبياـ عمى الوضوح والعمـ عمى الواقع ، وكاف
 عبروا منو إلى الرمز.

فحاولوا التحرر مف قيود الواقع الموضوعي والمحاكاة المباشرة والحرفية لمعادلة        
المادية ، وتوخوا اقتناص الصور مف العوالـ الخيالية والفضاءات الشعورية المذىمة 

مو مف انفعالات ومشاعر وعواطؼ فأصبحت الصور تعبيرا عف الذات الإنسانية بما تحم
 وظير دور الخياؿ جميا في إبداع الصورة الرومانسية.

منح كولردج أىمية فائقة لمخياؿ، ووضع نظرية خاصة عنو تعد مف أىـ 
إنجازات الحركة الرومانسية، فقد قسـ الخياؿ إلى نوعيف أولي ضروري للإدراؾ ، وآخر 

 فسية.لنزعات النر الأفكار التجريبية واثانوي تعبيري يصو 

 الانفعاليةىي نتاج الخياؿ ووليدة المحظة الرومانسية في ومف ىنا تكوف الصورة 
وتتممس  وليست صورة جاىزة أو نماذج تقميدية ثابتة ، بؿ علاقات مبتكرة تتجاوز الواقع
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، وتمتاز بالفردية والذاتية مع فرز دور خلاؽ لمطبيعة والتمازج البعد العاطفي والوجداني
 معيا أو التناظر بيف صورىا والحالات النفسية التي تعتري داخؿ الشاعر.

بيذا نخمص إلى أف قيمة الصورة عند الرومانسييف لا تبدو في قدرتيا عمى عقد 
نما قدرتيا عمى الكشؼ  يجادالصلات المنطقية بينيا، وا  التماثؿ الخارجي بيف الأشياء، وا 

 .1عف العالـ النفسي لمشاعر

فالفكرة في الشعر تتراءى  ية فكرية "لشعر الرومانسي شعورية لا عقمالصورة في ا
 ".مف وراء الصور، وتقوـ الصور الحية النامية مقاـ البرىاف الوجداني عمييا 

إف الأفكار الذىنية تقضي عمى روح الشعر ، والشاعر الحؽ ىو الذي لا يصور 
عممية الإبداع الفني الذي ىو بعيدا عف الذي يبدع ويخترع ، وبذلؾ يكوف وفيا لذاتو ول

 .2في الحقيقة أثر يخمفو الإحساس والشعور

 الرمزيةج_ 

الذي أحدثو المذىب  الانقلابلقد أحدثت الرمزية انقلابا فنيا لا يقؿ أىمية عف 
الرومانسي ، يتجمى ذلؾ في عدة جوانب منيا عمى الخصوص جانبي المغة والصورة 
الفنية فقد رأت الرمزية " أف الصوريجب أف تبدأ مف الأشياء المادية عمى أف يتجاوزىا 

 .3الشاعر ليعبر عف أثرىا العميؽ في النفس"

سية )اىتمت المدرسة اسية ػ البرنخالفت الرمزية ػ التي تعد أىـ مذىب بعد الرومان
البرناسية التي عقبت المدرسة الرومانسية بالصورة الفنية اىتماما بالغا ولقد اتفقت معيا 
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في اعتبار الصورة الفنية طريقة مف طرؽ التعبير ووسيمة ىامة مف وسائؿ نقؿ 
ىا المحسوسات مف منطقة التجريد إلى منطقة التجسيد واختمفت معيا في طبيعة مصدر 

عبرا عف مشاعر وحالات نفسية في الصورة الفنية عالما موضوعيا م إذ رأى البرناسيوف
في الصورة غاية في ذاتيا  ار تختفي وراءشخصية الشاعر ولا تظير مباشرا ، ورأو وأفكا

ليست وراءىا غاية أخرى...ونتيجة ليذا جعموا مف الجيد والصنعة وسيمتيف ميمتيف في 
 إبداع صورىـ (.

في الذات مصدرا لصورىـ ، وىذه الذات التي تكمموا عنيا تختمؼ عف ورأوا 
الذات الرومانسية ، فيي ذات أكثر عمقا وسيطرة عمى الأغوار النفسية البعيدة ، لا 
يصؿ إلييا المنطؽ السطحي ، والصورة الرمزية الحقة ىي التي تستحضر غيب النفس 

 النفس عمى فيمو.نفس دوف أف تقوى وتحمو الد وىي التي توحي بيقينيا المبرـ والوجو 

 اوجعؿ الرمزيوف مف تراسؿ الحواس مصدرا لصورىـ وعاملا أساسيا في تشكيمي

رساء علاقاتيا وتمكنوا بذلؾ مف الرؤية الشاممة التي ينيار عندىا مابيف المدركات مف  وا 
 .1، والتي تختمط فييا الحواس اختلاطا مركباحواجز طبيعية

 السرياليةد _

السريالية أو مذىب ما فوؽ الحقيقة بالصورة الفنية ذات الدلالة النفسية، تعنى 
وترى في الصورة العنصر الجوىري لمشعر، وأنيا مف نتاج الخياؿ وعمى الشاعر أف 

كثر مما يحاوؿ يثؽ بإليامو ويستسمـ لو فيستقبؿ ىذه الصور التي تنبع مف وجدانو أ
 .خمقيا بفكره المحض
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إذا كانت الحواس وحدىا ىي التي تجيز الصورة الفنية يرى السرياليوف أنو 
، لأف الصور الفنية تضعؼ كمما انحصرت في لا قيمة ليا وتستحسنيا فإف ىذه الصور

  .نطاؽ الحواس

، فصور ويروف أف الشاعر يكشؼ بالصورة عف حالات النفس الساذجة الحالمة 
لصور ىي الصور الشعر مثؿ صور الأحلاـ وخواطر المرضى، ويروف أف أقوى ا

 .1يترجميا إلى لغة فعمية اللاشعورية التي يصعب عمى المرء، التحكمية

الصورة السريالية ذات منحنى نفسي مف إبداع خياؿ مميـ مبتكر يأتي بيا 

منعوالـ خفية تستنطؽ منطقة اللاشعور وتترجـ أعماؽ النفسوتقرب بيف أطراؼ متباعدة 

ومتناقضة بأسموب التداعي الحر للأفكار ، واعتماد تقنية تراسؿ الحواس في قضية 

حقيقتيف يتعذر في الظاىر تزاوجيا ، وعمى ساخرة ولا معقولة تقوـ عمى المزاوجة بيف 

صعيد لا يلائميا في الظاىر فتكوف الصورة السريالية بعثا لمعالـ غائرة عميقة بعيدة 

أف يمتقط بحساسيتو المرىفة " عف المدركات الحسية إنما يحاوؿ الشاعر فييا 

، ويمكف تعريؼ  المشابيات العميقة ليذه الصورة والينبوع الذي يتوؽ الشاعر لمعودة إليو

 .2الصورة أنيا وحدة الروح التي عثر عمييا في وفرة المادة"

وعمى العموـ فأىداؼ ىذه المدرسة أو بالأحرى الحركة تكاد تكوف واضحة، 
 والسرحاف في عوالـ اللاوعي الباطني والتعبير بمغة لاعقلانية. فالثورة عمى العقؿ ...
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في حديثو عف السريالية عندما يقوؿ: "ىي حركة  نوبروتأندريه وىذا ما يؤكد       
ضد مممكة العقؿ " وبالتدرج أسقط سمطاف العقؿ الواعي عمى التعابير الفنية وترؾ كؿ 

 شيء لمخياؿ ، والأحلاـ التي استخدمت عف وعي كمدخؿ إلى عالـ اللاوعي.

د و فقد كانت السريالية أعنؼ موجة رفعت الشعر منذ عصر النيضة وقوعمي     
استحقت السريالية ىذا الوصؼ بما منحتو مف أىمية لمتصوير الذىني اللاواعي، فكانت 

ت أنماط جديدة لـ تكف معروفة مف تطورت الصورة بشكؿ خطير وظير أف  ، النتيجة
كاستخداـ تداعي الحواس...ابتكار الصور الفجائية غير المنتظرة ، والصور  " قبؿ.

وتوظيؼ الرمز، والتميز بالتراث ج والبناء الدرامي...ذات الموف الواحد مع فكرة الكولا
 .1ؿ بناء الصورة في الشعر الحديث"ونحو ذلؾ مف وسائ

مف أنواع  شعرية وغيرىاالصورة الالصورة الفنية بصفة عامة) :وخلاصة القوؿ    
( ليست مجرد وصؼ تقريري ، أو محاكاة أمينة لمواقع الخارجي ، أو الصور الأخرى 

بقدر ما تكوف الومضة التمقائية التي تفرض نفسيا عمى الطبيعة و واقع الحياة فحسب ، 
  المبدع في لحظة مف الزمف ، كتعبير عف حالة نفسية وشعورية .
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 الفصل الثاني 
 ثجليات الصىرة الشعرية عند الشابي

 

 الصفة، التضاد ،  التكرار أولا :    

 ا_ التكرار     

 ب_ التضاد     

 ج_ الصفة    

 )التشخيص والتجسيد( الاستعارةثانيا : 

 الكناية و التشبيهثالثا : 

 ا_ التشبه       

 ب _الكناية     

 الرمز والأسطىرةرابعا : 
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 الصفة-التضاد -التكرارأولا: 

والصورة الشعرية علاقة لغوية تعتمد  إف الكممة ىي أساس التشكيؿ الجمالي لمشعر ،
في الكممة أمرا أساسيا في تركيبيا وقد يبرز في شعر الشابي وظائؼ مختمفة لمكممة يعتمدىا 

 بناء صوره الشعرية ،نذكر منيا التكرار،التضاد والصفة.

 :التكرارأ_ 

إف التكرار عند الشابي ينصب حوؿ الكممة والعبارة والجممة بصفة عامة، أما تكرار 
الكممة فقد برز كثيرا عند الشاعر واعتمده في قصائده رغبة منو جعؿ ىذه الكممة تحمؿ 

" " الكآبة المجيولةونذكر مثالا عمى ىذا بقصيدة وظيفة جمالية تضفييا عمى القصيدة ، 
التي نرصد فييا دور تكرار الكممة في بناء الصورة الشعرية ،حيث كرر الشابي كممة الكآبة 

، ...( خالقا في كؿ مرة صورة شعرية جديدة  كئيب ، اكتآبي ، في مواقؼ متعددة )كآبتي
ظيار شعوره المتضخـ مف وتكراره ليذه الكممة كاف اليدؼ مف ورائو تبياف  موقفو الكئيب وا 

 الكآبة.

 "الكآبة المجيولة": حيث يقوؿ

 أنا كئيب ،

 أنا غريب ،

 كآبتي خالفت نظائرىا

 غريبة في عالم الحزن

 1كآبتي فكرة مغردة
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 مجيولة من مسامع الزمن

 و يقوؿ في مقطع آخر :

 كآبة الناس شعمة ، ومتى

 مرت ليال خبت مع الأمد

 فموعة ، سكنت كتئابياأما 

 1روحي ، وتبقى بيا إلى الأبد 

 يقول :
 فسألت الميل ، والميل كئيب ، ورىيب
 2شاخصا بالميل ، والميل جميل ، وغريب

 :يذكر الشاعر بيواف الحياة ويرى في الموت راحة وسعادة فيقوؿ 

 فخمف ظلام الردى ما تريد  ى الموت ، إن شئت ىون الحياة  إل

 ففي الموت صوت الحياة الرخيمـــيس     الحياة التع ، يا ابنإلى الموت    

 3ففي الموت قمب الدىر الرحيم    ـــــــــــــور   إلى الموت إن عذبتك الدى  

إف تكرا ر الشاعر لكممة الموت رغبة منو فيو فذلؾ الموت ىو طيؼ الخمود الذي تنبعث فيو 
 . الحياة وربعيا الذي ذبمت أزىاره في الحياة الدنيا
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في التعبير عف مشاعره وعواطفو تعبيرا حيا مستخدما وقد بمغ الشابي غاية التوفيؽ     

 التكرار ليوصؿ ما بداخمو معبرا عف ذاتيتو قائلا في قصيدتو أغاني التائو 

 1إعصار الحياة ؟      آه؟ ما أشقى قموب الناس؟آه؟ ما أىول ؟آه

كرىو الناس مف حولو ،و كذلؾ نقمتو عمى فتكراره لكممة"آه" في ىذه الأبيات دليؿ عمى 

 . الحياة وتشاؤمو منيا

 : التضادب_ 
يأتي التضاد في بناء الجممة الشعرية ،ويحمؿ موقؼ الشاعر أبو القاسـ الشابي        

الرائي لمتناقضات مجتمعو في حياتو ، كما يحمؿ عدة  أو المتردد بيف اليأس والأمؿ ،
 التلاحـ بيف المتناقضات وكشؼ الحيرة والتردد أو التمرد ودلالات تكشؼ عف التناقض أو 

البحث عف الأمؿ وبعثو عف طريؽ المقارنة والمفاضمة فمثلا لفظ "البلاء"  اللامبالات ،أو
 استخدمو بمعنى واحد ىو المصائب أو النقمة والمحنة فقاؿ : 

 أييا الحب أنت سر بلائي   وىمومي وروعتي وعنائي

 2وعذابي ،وسقامي ، ولوعتي ، وشقائي ونحولي ، وأدمعي ،

 وىذا المفظ مف الأضداد يستخدـ بمعنى النعمة ، والمحنة والنقمة .

يمفتنا الحشد المفظي في المطمع إلى أف في نفس الشاعر احتقانا كبيرا لا تتوقؼ 
العاطفية والحب.ىنا تمثيؿ بكؿ ذراعيف مراىقتيف توداف احتضاف الوجود، فيعادؿ  تفجراتو

الحب في القصيدة المعنى الحقيقي لمحياة والإمتلاء بالأجوبة المقنعة التي تضيء أسرارىا، 
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فنجد الشاعر يبني قصيدتو عمى الصور المتقابمة المتضادة ، ليخرج في النياية بتشكيؿ 
 1جتماعية.الا موضوع شعره ، أو مف إحدى الظواىر الطبيعية و جمالي يصور موقفو مف

" صورتيف متقابمتيف : تمثؿ أولاىما  الجنة الضائعةفي قصيدتو "  الشابي  يرسـ      

، وتصور الثانية وعي الكيولة بما في الحياة مف  الطفولة اللاىية اليانئة بأحلاميا و برائتيا

ظمـ وباطؿ وتناقض ، فقد اعتمد في كمتا الصورتيف عمى حشد مف لالفاظ والعبارات لو 

قرئت متفرقة لـ يكف ليا تأثير كبير ، ولكف كلا منيا يوضح جانبا مف جوانب الصورة ، 

شعورية كبيرة ذات دلالات خاصة  ويأتمؼ مع سائر أجزائيا ، فإذا نحف في النياية أماـ لوحة

. 

لـ تجد ليا  الشعرية عمى جزيئات مؤتمفة ، لو نظرت في كؿ منيا مفردةتعتمد الصورة     
، ولكنيا باجتماعيا ترسـ لوحة شعورية متكاممة الجوانب ، حيث  دلالة نفسية أو ذىنية كبيرة

 يقوؿ الشابي :

 المطير الروض  حلاوة   لمحياة كانت   أيام

 وطيارة الموج الجميل و سحــر شاطئو المنير

 و وداعة العصفور بين جداول الماء النمير

 أيام لم تعرف من الدنيا سوى مرح السرور

 وتتبع النحل الأنيق وقطف تيجان الزىور
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 1وتسمق الجبل المكمل بالصنوبر والصخور

 وبناء أكواخ الطفولة تحت أعشاش الطيور

 والورق النظيرمسقوفة بالورد والأعشاب 

 نبني فتيميا الرياح فلا نضج ولا نثور

 2ونعود نضحك لممروج ولمزنابق ولمغدير

 

وتضيع منو جنتو ، ويقابؿ الحياة العممية الشاقة ، فتسحؽ أحلامو ، ويكتشؼ أف 
طبيعة الإنساف ليست ىي الخير المطمؽ ، بؿ ىي مزيج مف الخير والشر، 

يتصور أف صورة الحياة والإنساف التي أحسيا وتصدمو ىذه الحقيقة بعد أف كاف 
في طفولتو ، ىي الصورة الواقعية التي سيقابميا بعد ذلؾ في مراحؿ حياتو المختمفة 
؛ ولكف صورة الطفولة كانت عمى العكس حمما وخيالا بلا رصيد في دنيا الواقع ، 

ضاعت  وكانت النتيجة ىي الصدمة النفسية التي أخذ يعاني منيا حتى مات ، لقد
 جنتو وىو اليوـ يعيش في الجحيـ :

 آه ، توارى فجري القدسي في ليل الدىور

 ومضى كما يفنى النشيد الحمو في صمت الأثير

 أواه ، قد ضاعت عمي سعادة القمب الغرير

 وبقيت في وادي الزمان الجيم أدأب في المسير
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 1أدوس أشواك الحياة بقمبي الدامي الكسير

 ويزحف الكون الكبير تمشي عمى قمبي الحياة

 2ىذا مصيري يا بني الدنيا فما أشقى المصير ؟

 :الصفةج_ 

إف الصفة عند الشابي شأنيا شأف التضاد مف حيث الكثرة ، فيو يكثر الصفة حتى   
تمونات الصورة الشعرية فيو يقدـ صورة ويمونيا بألواف  يضمف التلاؤـ بيف واقعو النفسي و

 إسقاطاتو النفسية .

فالإسقاطات النفسية المختمفة تموف الصورة الواحدة بألواف مختمفة تعكسيا وبذلؾ تخمؽ 
 في كؿ مرة صورة جديدة تبعا لكؿ إسقاط .

مثاؿ : يقدـ صورة الميؿ ويمونيا بألواف مف إسقاطاتو النفسية فيصفيا بالفرح ، والحزف ، 
 :يقوؿ، إذ والجماؿ ، والرىبة والكآبة والغرابة والعتامة

 فسألت الميل ، والميل كئيب ، ورىيب

 3شاخصا بالميل ، والميل جميل ، وغريب*

 "المساء الحزين" : قصيدة في الشابي يقوؿ

 أظل الفضاء في جناح القروب     فالتقى عميو جمالا كئيب

 4ألبسو حمــــــة من جــــــــــــــــــلال      شجي قوي جميل غموب
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الشاعر تنويع إيقاعو فوراء صورة الجلاؿ  خلالوراد من البيتيف أإف توالي الصفات في ىذيف 
   تتدفؽ الصفات ) شجي ، قوي، جميؿ ، غموب(

 ستعارة )التشخيص والتجسيد(الاثانيا: 

: " فإنؾ لترى بيا الجماد حيا الاستعارةيقوؿ عبد القاىر الجرجاني في حديثو عف 
 1والمعني الخفية بادية جمية"ناطقا، والأعجـ فصيحا، والاجساـ الخرس مبينة، 

ستعارة ىي تبادؿ لممدركات أي تبادؿ الصفات بيف الأشياء المادية والمعنوية أي الا
 إضفاء صفات مادية عمى المعنويات والعكس وذلؾ عف طريؽ التشخيص والتجسيد .

 فالتشخيص:

ر ، وىو أكثر الصو ص عمى كؿ مف المحسوسات والمادياتىو خمع صفات الأشخا       
قدرة عمى التعبير عف المشاعر الداخمية، وأكثر قدرة عمى الإسقاط .إذ يسقط الشاعر ذاتو 
عمى مظاىر الطبيعة مف حولو، فيخمع الحياة الإنسانية والشعورية والحركة عمى ما لايعقؿ 
وينقؿ الصورة مف مجرد الإخبار الذي يمثؿ الصدؽ والكذب إلى تخيؿ ومشاىدة أحداثيا 

 يوىـ القارئ أ المبني عمى الظف أصبح حقيقة. ووقائعيا ،مما

ناسب مع ذاتية المبدع والتشخيص ذو قدرة عمى التكثيؼ والإيجاز، وىذا أمر يت
 الرومانسي. 

 :أما التجسيد

ىو إكساب المعنويات صفات محسوسة مجسدة: حيث تقدـ الصورة فكرة أخاطرة عف       
طريؽ إحساس مجرد وىو إيصاؿ المعنى المجرد إلى مرتبة الإنساف، أو تصوير المعنوي 

 بالحسي .
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يعتمد الشابي الإستعارة كنوع أساسي أداة مف أدوات الصورة، وبما أف الشابي واحد 
، فلا شؾ صة الاسد مف حيث الغمبة عمى شعرهستعارة نالت حمف رواد الرومانسية فإف الإ

ومف ثـ تنطمؽ صوره الشعرية مف ىذا  –بحكـ رومانسيتو  –أف ذاتو تنصير مع موضوعو 
الإنصيار الموحد بيف الذات والموضوع . وتشكيؿ الاستعارة عند الشابي يتجو نحو تجسيد 

نسانيا ، وكثيرا ما يستخدـ أعضاء إا حيث يجعؿ مف طرفي الصورة فعلا المعاني وتشخيصي
 .حسي أماـ الطرؼ الثاني للاستعارةالإنساف والحيواف كطرؼ 

 يقوؿ الشابي:

 في سكون الميل لما     عانق الكون الخشوع

 خمف آفاق اليجوع       واختفى صوت الأماني

 رددتو الكائنات         رتل الرعد نشيدا

 الحياةح بأعماق صا   مثل صوت الحق إن 

 ويقول: 

 أترى أنشودة الرعــــد أنين وحنين

 1رنمتيا بخشوع     ميجة الكون الحزين؟

يريد الشاعر في ىذه الأبيات أف يصور صوت الرعد في سكوف الميؿ ، مستخدما 

الكثير مف الاستعارات ، فالخشوع  وصوت الأماني وميجة الكوف مجردات،والرعد ظاىرة 

)عانؽ سية ،فالشاعر يستخدميـ جميعا داخؿ استعارات طبيعية، أصبغ عمييا صفات ح

ماني،رتؿ الرعد ،رنمتيا ميجة الكوف( والتي تصور لنا الكوف الخشوع،اختفى صوت الأ
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مشاىد مختمفة وقت سكوف الميؿ وصمت كؿ الأشياء.ويعبر الشاعر عف ىذا الصمت بعناؽ 

صديؽ لصديؽ، فيي الخشوع لمكوف وىو يمؼ ذراعيو)الخشوع( حوؿ الكوف ويضمو ضمة 

لحظة حب ومودة، ويعبر الشاعر عف الصمت بالخشوع لما في الخشوع مف وقار ورىبة، 

فالموقؼ ىنا يستمزـ الصمت الوقور،وكذلؾ فعؿ العناؽ يعطي دلالة الصمت التاـ في ىذا 

السكوف الميمي وتأتي الاستعارة التالية ليا )يختفي صوت الأماني( مناسبة لموقؼ الصمت 

ليزة عنيفة تفاجئ ىذا الصمت وتشقو إنو صوت الرعد القوي المدوي والذي يسمع في مميدة 

كؿ مكاف مف الكوف .يجسد الشاعر صوت الرعد بصورة الترتيؿ لمنشيد الذي تردده الكائنات 

 إنيا صورة تعكس صدى الصوت.

 إف الصور السابقة ىي استعارات تجسد وتشخص السكوف وصوت الرعد وصداه .

 " :يا شعرالشاعر في قصيدتو "يقوؿ 

 " يا قمب ، لا تجزع أمام تصمب الدىر اليصور"

 " فإذا صرخت توجعا ىزأت بصرختك الدىور"

*** 

 "يا قمب لا تسخط عمى الأيام ، فالزىر البديع"

 "يصغي لضجات العواطف قبل أنغام الربيع"

 "ريا فمب .لاتتفنع بشوك اليأس من بين الزىو "  
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 1*عذوبة الأمل الجسور"فوراء أوجاع الحياة "

يصور الشاعر في ىذه القصيدة محنتو القاسية إزاء دورة الحياة وتقمباتيا وييتؼ       

بالإرادة والتجدد في عودة الإشراؽ والأمؿ ، يقدـ الشاعر صورة أولى لصبره وىدوئو مف 

عمى ىذه الحياة يختفي سخطو  فالشاعر عاش حياة قاسية ، ، خلاؿ تصوير مجسد للأياـ

مفسرا ملامح الأمؿ التي تسربت إلى قمب  ويتلاشى بعد أف لاحت في الأفؽ تباشير الربيع ،

الشاعر ليائس مف الحياة، واستقى أممو مف زىر الربيع البديع ، الذي يحمـ بأنغاـ الربيع قبؿ 

 قدومو ، مجسدا بذلؾ صورة للأمؿ الذي يرسمو الزىر.

ت الجديدة التي قدمتيا لنا الصور الحسية ، يعود تأثيرىا إلى كونيا حدثا وىذه المركبا      
ذىنيا مرتبطا بالإحساس والفكر لا إلى طبعة الألفاظ المادية التي تشكمت منيا الصور، وىذا 

 عر وىو التعامؿ الشعري مع الأشياء،لا كما ىي ولكف كما تبدوا أنيا موجودة بالنسبة لممشا
 نفعالات .الا

الطبيعة منبعا أساسيا لمصور الشعرية عند الشابي يحاوؿ مف خلاليا التماس  دّ تع
وسائط عامة تمثؿ صورا جزئية في تصعيد القصيدة ونموىا،والطبيعة عند الشابي ليست 

ى ض الشعراء الرومانسيوف ،فيو يتماشبالطبيعة المستقمة ذات المشاىد المتنوعة كما يراىا بع
في نفسو عمى مظاىرىا أكثر مف التعامؿ معيا كثوابت  مع معطياتيا حولو عاكسا ما

 تجسميا محسوسات مادية .

 " أراك":يقوؿ في قصيدتو 

 أراك ، فتحمو لدي الحياة               ويملأ نفسي صباح الأمل
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 وتنمو بصدري ورود عذاب            وتحنو عمى قمبي المشتعل

 الشباب الوديع ، الثملويفتنني فيك فيض الحياة                وذاك 

 ويفتنني سحر تمك الشفاه               ترفرف من حولين القبل

 فأعبد فيك جمال السماء ،             ورقة ورد الربيع ، الخضل

 1*موشحة بشعاع الطفل        وطير الثموج ، وسحر المروج   

 وتشخص موقفو  لتجسد حالو  الاستعاراتإف الشاعر غارؽ في الحب ،وظؼ الكثير مف      
، راسما صورا ) يملأ نفسي صباح الأمؿ ، تنمو بصدري ورود عذاب ( حيف رؤية محبوبتو 

 شعرية تصور وتعكس ما في قمبو.

 :" قمبي التائو" يقوؿ في قصيدة 

 نفرت عنو القطاةأنت يا قمبي عش ،

 فأطارتو إلى النير ، رياح عاتيات

 يو في التيار أوراق ، وأعواد عراةف

 حقل مجدب قد ىزات منو الرعاةأنت 

 أنت ليل معتم تندب فيو الباكيات

 أنت كيف مظمم ، تأوي إليو البائسات

 ب عمى نير الحياةأنت صرح ، شاده الح

 لبنات الشعر..لكن ، قوضتو الحادثات
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 ي الأولى رفاتأنت قبر فيو من أيام

 1أنت عود مزقت أوتاره كف الحياة

الحياة وأشيائيا المادية  تيستعير لقمبو مف معطيافي ىذه الأبيات نرى الشاعر 
التي وصؿ إلييا قمبو ، في تعاممو مع يكثؼ مف خلاليا سوء الحاؿ ،المحسوسة عدة أشياء 

الحياة ومصائبيا فقمبو عش نفرت منو القطاة ، فأصبح خاليا مف معنى الحياة ومبرراتيا ، 
مـ لا يأوي إليو غير البائسات ىربا وىو حقؿ مجدب ما عاد ينتفع بو الآخروف وىو كيؼ مظ

مف الحياة ، وقد كاف صرحا بني لبنات الشعر ولكنو تقوض وانيار ، وىو قبر لـ يتبقى فيو 
 إلا الرفاة ، وىو عود ممزؽ الأوتار فلا عزؼ عميو.

" مجموعة مف الصور التي تعكس عالمو المساء الحزينيقدـ الشاعر في قصيدتو "
 الداخميف فيقوؿ:

 فضاء جناح الغروب  ،  فألقى عميو جمالا كئيبأضل ال

 جميل  ،  غموبقوي ، شجي ،  وألبسو حمة من جلال 

 فنامت عمى العشب تمك الزىور لمرأى المساء الحزين الرىيب

 آبت طيور الفضاء الجميل لأوكارىا ، فرحات القموب

 وقد أضرمت بأغاريدىا خيال السماء الفسيح الرحيب

 إلى الحي يزجونيا في صمات الغروبعاة السوام ر وولـــى 
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 ويقوؿ :

 وأقبل كل إلى أىمو ، سوى أممي ، المستطار ، الغريب

 الحياة ، وسدت عميو مناحي الدروب فقد تاه في معسبات

 وظل شريدا ، وحيدا ، بعيدا ، يغالب عنف الحياة العصيب

 1وقد كان من قبل  ذا غبطة ، يرفرف حول فؤادي الخصيب

الشعرية في ىذه الأبيات عبارة عف شرائح وجدانية نطمع مف خلاليا فالصورة 
ولى  و ،رآبت الطيو نامت الزىور ، فالصور ) عمى الواقع الداخمي الأليـ لمشاعر ،

ر و تعبر عف حالة مف الضياع والغربة يعيشيا الشاعر ،فالطيور والرعاة والزى الرعاة،..(
ر بقي وحيدا دوف مكاف يؤويو ، ضاع منو ماكنيـ راضيف بيا ماعدا الشاعأعادوا إلى 

 أممو وتلاشت أحلامو وبقي دوف أنيس.

 يقوؿ الشابي في قصيدة "أغنية الأحزاف "

 كف عن تمك الأغاني الباسمة

 أييا العصر

 2فحياتي ألفت لحن الأسى

فينا تشخيص لأف الشابي نسب صفة لا إنسانية وىي" الغناء " لمعصفور )وىو     

 كائف غير عاقؿ( 
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التشابو ىو صورة تجمع بيف أشياء متماثمة وأساس ىذا التشابو والتماثؿ كامف في    

النفس والشعور ، حيث أف داء أقرب إلى الإستعارة ، والشابي في ىذا الصدد يقوؿ في 

 " إلى الطاغية " :قصيدتو 

 1 ستجري أوصاب الحياة ، وتنتشي     فتصغي إلى الحق الذي يتكمم 

البيت استعارة مكنية حذؼ  تشبييو بالإنساف ورمز لو بأحد لوازمو " التكمـ ط      

،حيث شبو الحؽ بالإنساف الذي يتكمـ ويصغي وينصت ، وىنا تشخيص حيث رفع 

الحؽ الشيء المحسوس لإلى درجة الإنساف ومنزلتو، وقد تكررت ىذه الظاىرة عند 

النفسية والشعورية والذىنية في قالب الشابي بحيث عمد في قصائده إلى تجسيد الحقائؽ 

 مادي ممموس.  

 " يا شعر " :ويقوؿ في قصيدتو

 يا قمب لا تكسب     دمعة بالفضاء فتندم

 2فعمى ابتســامات     الفضاء قساوة المتيكم 

، نساف الذي يذرؼ الدموع لإوىنا استعارة "تكسب دموعؾ" حيث شبو القمب با    

  وترؾ شيئا مف لوازمو. وحذؼ المشبو بو
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اعتمد الشابي في تشكيؿ موقفو ورؤيتو التي تصور انفعالاتو الداخمية عمى      

ف وسيمتو لمكشؼ عما في تشر بصورة واسعة في شعره ، والذي كانالتشخيص الذي ي

فالتشخيص ذو قدرة كبيرة عمى التكيؼ العاطفي،والإيجاز  لاـ وصراعات ،داخمو مف آ

ا ما يسعى إليو الشعراء الرومانسيوف والشابي واحد منيـ،كما نرى في والإيحاء ، وىذ

شعره صورا تعتمد عمى التجسيد تعبر عف شوقو إلى ما ىو غائب، والقبض عمى عوالـ 

 ورؤى تعذب خيالو فيحاوؿ اقتناصيا ووضعيا في أقفاص محسوسة.

 و الكناية التشبيوثالثا: 

 أ_ التشبيو: 
 :  واصطلاحاتعريف التشبيو  لغة 

 1:التمثيؿ يقاؿ ىذا يشبو ىذا ومثيمو لـــــغة

ل كِف شُبِّو ل يُـو  قاؿ سبحانو وتعالى : م بُوهُ و  م ا ص  ا ق ت مُوهُ و   [43]النساءم 

 2بو"تشبييا وتقوؿ العرب :"شبيو إياه"،و"شبيو
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أو تقديرا : الدلالة عمى مشاركة امر لأمر في معنى بإحدى أدوات التشبيو لفظا اصطلاحا

      .1لغرض يقصده المتكمـ

اعتمد الشابي التشابيو أيضا أداة مف أدوات الصورة ونوعا أساسيا في تكوينيا .فقد    

كاف يشكؿ تشبيياتو بطرؽ مختمفة ومتداخمة فقد يراعي التشبيو النسبة المنطقية بيف طرفي 

المشبو بو( ويركز في ذلؾ عمى العلاقات الشكمية والسطحية والشكؿ -التشبيو )المشبو

الخارجي والمشابية الحرفية والحسية بيف الطرفيف دوف أف يراعي التناسب النفسي أو 

 .ي المشبو والمشبو بوالنفسية التالمشابية 

 بأشياء كثيرة  فيقوؿ عنيا:" يشب محبوبتو أيتيا الحالمة بين العواصففي قصيدتو " 

 أنت كالزىرة الجميمة في الغاب،      ولكن ما بين شوك ، ودود

 ويقوؿ: 

 كالملائك البريء، كالوردة البيضاء ،    كالموج ، في الخضم البعيد

 كأغاني الطيور ، كالشفق الساحر       كالكوكب البعيد البعيد

 2كثموج الجبال ، يغمرىا النور          وتسمو عمى غبار الصعيد

 ":"الغزال الفاتنيقوؿ في قصيدتو  

 بذر الحب بذره     في فؤادي فأورقا

 بمحاظ نوافث      فجنى حظي الشقى
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 وسعى فيو ميره   عاديا ، ثم أعنقا

*** 

 رب ظبي عمقتو    بالبيا قد تقرطقا

 غدا القمب مممقا ثم من وصمو الجميل

 سحر المب طرفو     ما دىا الريق لو دىا  

 أو صب الصب صده    والشفا لو ترفقا

 ثـ يقوؿ :

 كم قموب تفطرت     ودم صار ميرقا

 ودموع تسممت       مثل غيم  تدفقا

 1وس رضابا مروقاأن تبمع النف دون

ىذه القصيدة تحدث الشاعر عف محبوبتو ووصؼ حالتو معيا بأدؽ  فمف خلاؿ
الأوصاؼ، وكيؼ أف الكثير مف الأفئدة تفطرت مف حب وعشؽ ىذه الفاتنة ،وكـ مف الدماء 

 أزىقت في سبيمياو...

 "الغاب" :ويقوؿ في قصيدتو 

 في الغاب سحر رائع متجدد     باق عمى الأيام والأعوام

 مض   ساه يرفرف في سكون ساموشذى كأجنحة الملائك غا

 وجداول تشدو بمعسول الغنا      وتسير حالمة ، بغير نظام
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 ومخارف نسج الزمان بساطيا    من يابس الأوراق والأكمام

 وحنا عمييا الدوح ، في جبروتو    بالظل ، والأغصان والأنسام

،فوجو الشبو سحر الغاب الدائـ بالجنة وما فييا مف سحر لا يفنى ىنا الشاعر يشبو 
 ىنا ىو السحر الخالد والجماؿ الأخاذ.

 ويقوؿ:

 يا      فكر بأرض الشك والإبيامفأرى المباني في الضباب كأن

يشبو الشاعر في ىذا البيت المباني التي لفيا الضباب بفكره الذي لفو التيو وأغرقو 
الشبو ىنا ىو في عالـ مف الشؾ والإبياـ لـ يستطع أف يبصر مف خلالو اليقيف،ووجو 
 ضبابية البصر والبصيرة وفقداف التوازف والاستقرار الداخمي والفكري بخاصة.

 ويقوؿ: 

 في نشوة الأحلام والأوىام       كفكر ىائم ، قد سرت في غابي

 1شعري وأفكاري ، وكل مشاعري          منشورة لمنور والأنسام

كر اليائـ الذي تسيره نشوة يشبو الشاعر سيره في الغابة دوف تحديد لموجية بالف
نما تحت تأثير فاعؿ، ووجو الشبو ىنا ىو التيو  الأحلاـ والأوىاـ أي أنو مسير ليس بإرادتو وا 

خارجي دوف مقاومة أو إثبات لما ىو  والاستسلاـوعدـ القدرة عمى تحديد الوجية واليدؼ،
 .لمذات

 " نرصد بعض التشبييات ، بعد أف يقوؿ: "الدنيا الميتةوفي قصيدتو 

 لكنيا تحيا بلا ألباب     إني أرى ..،فأرى جموعا جمة     
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 ا       يدوي حوالي جندل وترابــــكأنم يدوي حوالييا الزمان ،

، عقوؿ بلا يظير مف خلاؿ ىذه الأبيات أف الشاعر ناقـ عمى مف ىـ حولو كثر 
في العالـ مف تغيرات وأحداث فيـ لا يعقموف مف ذلؾ تفكير ولا تدبير، فرغـ كؿ ما يحصؿ 

،ووجو الشبو ىنا الجندؿ والترابشبييـ في حاليـ ىذا بحاؿ  ، شيئا وكأنيـ بلا أعيف ولا آذاف
 .ةواللامبالا ىو الثبات والجمود وانعداـ الحركة

 ويقوؿ :

 1*لعب ، تحركيا المطامع ، والميى      وصغائر الأحقاد والآراب

البيت يشبو الشاعر ىؤلاء البشر أو الناس مف حولو بالمعب التي تحرؾ بفعؿ فاعؿ،  في ىذا 
 ىذا الأخير ىو  المطامع و الأشياء التافية التي لا تستحؽ الحركة أصلا .

فالقصيدة كاممة اتخذىا الشاعر تشبييات لجموع مف البشر يراىـ في نظره جمادا لايحركيـ 
 نفع ولا ضرر ، بدوف تأثير ولا أثر.  أمر قد  يحصؿ  أػو حصؿ، وىـ بلا

 :الكنايةب_ 

الكناية بدورىا طريقة مف طرائؽ البلاغة وىي مف الصور الأدبية المطيفة التي لا 
يصؿ إلييا إلا مف لطؼ طبعو ، وصفت قريحتو ، وليا مف أسباب البلاغة في ميداف 

دقيقة التعبير والتصوير؛ فيي التصوير الأدبي ما يجعميا دائمة الإشراؽ ، واضحة المعاني ، 
 2تأتي بالفكرة مصحوبة بدليميا ، والقضية وفي طييا برىانيا.

نورد لـ يضؼ الشابي كثيرا مف الكنايات مقارنة بالإستعارات والتشبييات ومف الأمثمة 
 :" "نشيد الجباربعض الأبيات مف قصيدتو 
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 سر فوق القمة الشماءداء       كالنـــــــــــــــــــسأعيش رغم الداء والأع

 ...، ىازئا     بالسحب ، والأمطار والأنواءأرنو إلى الشمس المضيئة..

 لا أرمق الظل الكئيب..، ولا أرى      ما في قرار اليوة السوداء...

 وأسير في دنيا المشاعر   حالما ،      غردا ـ وتمك سعادة الشعراء ـ

 روح الكون في إنشائيأصغي لموسيقى الحياة ، ووحييا       وأذيب 

 1*وأصيخ لمصوت الإلاىي الذي          يحيي بقمبي ميت الأصداء

في ىذه الأبيات يصؼ الشاعر حالة داخمية وخارجية ،داء وأعداء ،مفصحا بذلؾ عما 
، ولكنو رغـ ذلؾ سيعيش شامخا لا يأبو بالحاؿ ألـ وترصد الأعداء بويعانيو مف مرض و 

والأفضؿ غير مباؿ بما ينقص مف عزمو، والصورة الواردة الذي ىو عميييأمؿ بالأحسف 
 رغـ كؿ شيء. ة عف الثقة بالنفس والعمو والشموخكناي

 الرمز والأسطورةرابعا: 

تعتمد الصورة الشعرية في كثير مف الأحياف في تشكيميا عمى الرمز أو عمى الدلالة 
بدونو، وبالتالي فإف الرمز وليد الأسطورية فالرمز يعبر عف حقيقة لا يمكف التعبير عنيا 

الإبداع الخيالي، أما الأسطورة فبواسطتيا أجاب الإنساف عف تساؤلاتو المختمفة، وفسر عف 
 ذلؾ عمى خيالو وتصوراتو الخاصة  طريقيا الحياة وظواىر الكوف الغامضة معتمدا في

بشرية في عصر والأسطورة مرتبطة بناحية عقيدية معينة ومضمونيا وليد تجربة شعبية أو 
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مف العصور ، وتمتؽ الأسطورة مع الرمز في أف كلا منيما يعتمد عمى تفجير الكممة الشعرية 
 . 1في القصيدة وعمى النظرة الثاقبة التي تمقييا عمى الحياة النفسية

الشابي و وظيور الرمزية في الشعر العربي الحديث جاءت بعد انتقاؿ الرومانسية إليو 
مف رواد الرومانسية ، إف الشاعر الرمزي يعمد إلى وسيمة الإيحاء الشعري عف طريؽ خمؽ 
الأجواء الأسطورية المشعة في الصورة الفنية، لأف الصقؿ الأسطوري يخرج العمؿ الأدبي 

حيث الجوىر والحقيقة الدفينة وراء والفيضمف حسيتو وحدوديتو إلى عالـ يشع بالإيحاء 
مادية ، وىذا التأثير الذي تتركو الأشياء في النفس ، تقوـ ببمورتو وتفجيره "الصورة" الأشياء ال

التي بدورىا تضفي عمى الرؤية الشعرية بعدا جديدا يعمؽ الفكرة ويحوؿ التجربة الشعورية 
 إلى تجربة ممتمئة حية نابضة تحقؽ التواصؿ النفسي ، وتخمؽ البعد الموضوعي لمشاعر.

القاسـ الشابي يشغؿ كؿ طاقات المغة الشعورية ،بأف يعري الصورة  ومف ىنا نجد أبا
مف ماديتيا ويخمصيا مف قيودىا الحسية المحدودة التأثير ليضفي عمييا ألوانا مختمفة مف 

والظلاؿ الأسطورية والرمزية ، في لغة شعرية غنائية ترقب تموجات النفس الأجواء الغمضة 
، ومف ىنا يمتقي روجدانية الموجودة في أعماؽ الشاعوترصد كؿ الإشعاعات العاطفية وال

الشابي مع ما نادت بو الرمزية، مف الابتعاد عف التعبير المباشر إلى استخداـ الصورة 
       .2الإيحائيةالمركزة

نشاىد ىذه الظاىرة كثيرا في شعر الشابي، إلا أنيا تأتي في بعض الأحياف غامضة 
الدلالة حتى يصبح مف العسير ملاحقة المستوى الشعوري لمتجربة ومف أبرز مظاىر ىذا 

" التي يصؼ فييا حماؿ الشمس وقت الغروب وزماف الصبح "جمال الحياةالإيحاء قصيدتو 
 :فييايقوؿ والتي  نورد بعض الأبيات حيف طموعو ،
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 فاحتست خمر ندى الدا      مس ، من كأس الأقاح

 واعتمت بمقيس عر         ش الميل في تمك النواحي

 احــثم مالت لغروب          بعد إضرام الكف

 1*م الشمس في العرش الفساحو استوى الميل برغـ

تصور القصيدة مظير غروب الشمس وقدوـ الميؿ في موقؼ أشبو بالصراع  والكفاح 
فالنيار يصارع الميؿ مف أجؿ البقاء لكف النتيجة قدوـ الميؿ بيف مظاىر الكوف المختمفة 

شراقو، معطيا صورة لدورة الحياة ، ومف ىنا جاءت الصورة  وانقضاء النيار بأنواره وا 
الميؿ( لتعطي معنى شعريا لحركة الزمف ، والذي يولد الحياة  )واعتمت بمقيس عرش الرمزية

والموت ، فبمقيس رمز لبموغ الكماؿ ىذا الأخير سينيار فيما بعد أماـ عنؼ الزماف وقوتو ، 
 مستسمما لقوانيف الطبيعة .

وىناؾ صورة أخرى "ثـ مالت لغروب" حيث ارتفع الشاعر بالمفظة الدالة عمى العنصر 
توى الرمز، وشحنيا بمدلولات شعورية وفكرية كشفت عف عمؽ الفكرة الطبيعي إلى مس
 وتكامؿ الرؤية .

مكف مزية عند الشابي ومراحؿ تشكميا يومف ىنا فإف عممية التركيب لمصورة الر 
 تمخيصيا فيما يمي:

 نيا تؤدي وظيفة الاستكشاؼ :أ

حساسو الدفيف قد يحاوؿ الشاعر في كثير مف الأحياف  التعبير عف واقعو النفسي وا 
" يعمد "مناجاة عصفورمف خلاؿ استعماؿ رمز معيف لو دلالتو وأبعاده ، ففي قصيدتو 
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الشاعر إلى شيء مف تشخيص طبيعتو في صورة ىذا العصفور، فيصبغو بأحاسيسو 
 ومشاعره التي تنبئ عف الشيئ الذي خفي في نفس الشاعر فيقوؿ:

 ىينا                 ثملا بغبطة قمبو المسرورلمغرد يا أييا الشادي ا

 وحي الربيع الساحر المسحور   ن الخمائل، تاليا           متنقلا بي

 غرد ، ففي تمك السيول زنابق            ترنو إليك بناظر منظور

 غرد ن ففي قمبي إليك مودة               لكن مودة طائر مأسور

 وانبرت          لعذابو جنية الديجور... ىجرتو أسراب الحمائم ،

 غرد ، ولا ترىب يميني ، إنني           مثل الطيور بميجتي وضميري

 لكن لقد ىاض التراب ملامحي            فمبثت مثل البمبل المكسور

 أشدو برنات النياحة والأسى              مشبوبة بعواطفي وشعوري

 كالمعزف ، المتحطم ، الميجور        غرد ، ولا تحفل بقمبي ، إنو    

 رتل عمى سمع الربيع نشيده            واصدح بفيض فؤادك المسجور

 وانشد أناشيد الجمال ، فإنيا            روح الوجود ، وسموة المقيور

 1*أنا طائر، متغرد ، مترنم                لكن بصوت كآبتي وزفيري

الحر الطميؽ ىو النموذج الذي يرنو إليو فالعصفور الشادي المغرد المحمؽ 
يعيشيا، الشاعر وىو يمثؿ في نظره الحياة الكريمة الجميمة السعيدة التي يحمـ أف 

والشاعر يعيش بيف نفسو ومجتمعو حالة مف التوتر وعدـ الاستقرار بمغت حد الغضب 
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والتمرد ، جعمت منو يعيش بإحساس الطائر المكسور الذي سدت أمامو كؿ الأبواب 
وحرمتو مف تحقيؽ أحلامو وقطعت عميو سبيؿ آمالو، فواقع الشاعر المعاش جعمو 
يبحث عف نفسو في صورة العصفور الشادي الذي يمثؿ في نظر الشاعر نموذجا 

المكسور( كشفت عف شخصية ، وىذه الصورة الرمزية )الطائر والانطلاؽلمحرية 
المخبأة وراء الشخصية التي يبدو بيا في الخارج ، فالطائر المكسور الشاعر الداخمية 

يعبر ويصور الواقع النفسي لمشاعر، أما الطائر الشادي ىو أحلاـ الشاعر وآمالو 
 والنموذج الذي يطمح أف يكونو.

 الاتصاؿ بيف الشاعر والرمز :

 شاعر الاستخداـ المغوي المألوؼ إلى استخداـ شعري جديد يحدث ذلؾ عندما يحوؿ ال 
ويرتفع ببعض المسميات مف مسماىا العادي إلى معاني شعرية شاممة ، تحقؽ قدرا مف 

 تو.التواصؿ الوجداني في تجرب

قد يوظؼ الشاعر لفظا ويكرره في عديد المواقؼ وحتى القصائد فيصبح رمزا 
لذي يرمز لمحزف ، الكآبة ، الظمـ ، الجيؿ ، دالا عمى شيء معيف مف ذلؾ الميؿ ا

 الصباح يرمز لمحرية، الانطلاؽ ، النور ، الإشراؽ ، السعادة، ...،الموت، ...

 التحويؿ المثالي لمواقع : 

فمعظـ صوره إف الطبيعة ىي القاسـ المشترؾ لكؿ التجارب الشعرية عند الشابي 
 الرمزية مأخوذة منيا .

 " متخذا إياىا رمزا لمحياة الطاىرة النقية ، فيقوؿ فييا : الغابلقد كتب قصيدتو "

 المعبد المقدس ىينا ،        يا كاىن الأحزان والآلام
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 فاخمع مسوخ الحزن تحت ظلالو     والبس رداء الشعر والأحلام

 وارفع صلاتك لمجمال، جميمة       كجمال ىذا العالم البسام

 بيات  لمحب والخير والخمود يقوؿ الشاعر: لقد رمزت الغاب في تتابع الأ

 بيت من السحر الجميل مشيد       لمحب و الأحلام والإليام

 1في الغاب سحر رائع متجدد       باق عمى الأيام والأعوام

، مف ذلؾ )رمز الذئاب( " من أغاني الرعاة"وظؼ الشاعر بعض الرموز  في قصيدتو 
المتطفميف ، )رمز الثعمب ( الذي يقصد بو مظاىر الذي يقصد بو بعض أنواع البشر 
 الخداع والمكر عند بعض البشر .

 لم تدنس عطرىا الطاىر أنفاس الذئاب

 2لا ، ولا طاف بيا الثعمب في بعض الصحاب

 وىكذا غدت الصورة الرمزية وسيمة فنية عكست الصدى النفسي لمشاعر.

رومانسي وذاتي في صوره ، حيث يصؼ الطبيعة والأشياء مف خلاؿ  الشابي      
ذاتو ، فنفسو مرآة لما حولو ومف حولو ، وليذا اختمطت مظاىر الحزف والألـ عنده 

بيعة ، والتي جعؿ منيا مظاىر تتجاوب مع حالتو النفسية وتعبر عف طبمظاىر ال
 مشاعره الذاتية .
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 :خاتمة
 ، نمخصها فيما يأتي:من خلال البحث تم التوصل إلى عدة نتائج 

هي ضرب من التعبير الأدبي يمجأ إليه الشاعر ليعبر من  الشعريةالصورة _  1
 .مشاعر وأحاسيس فينفسه من  يجيشخلاله عما 

 .ات التعبيرية الشعريةأصبح يشمل كل الادو إلى حد مفهوم الصورة  لقد توسع _ 2
_ تطور النظرة إلى الصورة عمى مر العصور فهي لم تعد أداة توضيح أو زينة 3

لفظية ، بل أصبحت ضرورة شعرية ممحة تقتضيها ضرورة العمل الفني في البناء 
 الشعري . 

والمعنى الحقيقي،  -حسب المفاهيم السابقة– لم تعد الصورة الشعرية تتعارض_4      
 فهذا قد يمتقي بالتعبير التصويري. 

 
 واضحة كاممة ._ الصورة الشعرية عند الشابي 5
_ الصورة الشعرية عند الشابي تشخيصية ، حيث يؤكد أن جوهر الخيال الشعري 6

 هو التشخيص .
شعورية فهو يرى أن جوهر الخيال الشعري هو  _ الصورة الشعرية عند الشابي7

 الشعور ، ودرجة الخيال تتوقف عمى درجة الشعور .
 

الشعر العربي وفي الأخير أرجو أن يكون بحثي هذا بداية جادة لقراءة واعية في 
 المعاصر ولواحد من أهم رواد الشعر المعاصر في المغرب العربي.



 

 

 حقملا
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ـحقياتوـأولا:ـ
في عػالـ اببػداع  الباع رومنطيقية فذة، ىو شاعر طويؿبرزت سيرة فتى سبؽ عصره ب 

ولػػـ ي ػػف ذلػػؾ الىتػػى سػػوس شػػاعر تػػونس ، وقصػػير الرمػػر فػػي مسػػار عيػػاة الشػػررا  المشػػيوريف
 الخضرا  أبو القاسـ الشابي منشد ترانيـ الرومنطيقية العزينة.

 ،عػػور شػػرره بػػيف عػػزف قػػديـ عصػػى ضػػياع وطػػففقػػد مػػنش الشػػابي فصػػذات قصػػا ده فػػي ب 
ع قصػػػب عصػػػى أب قضػػػى، وعبيبػػػة خابػػػت، فػػػلعرس خػػػزا ف الشػػػرر الرربػػػي بشػػػرر وقصػػػا د وتصػػػد  

وجػػادت قريعػػة شػػاعرنا بػػلروع ال صمػػات  ،، ورىافػػة عسػػوخنيػػة بالمشػػاعر ابنسػػانية خنػػى نىسػػو
فػػي ديػػاجير  و ػػب ااسػػعار  ؽ الشػػابي فتػػلل ،وأصػػدؽ ااعاسػػيس بػػرخـ حيـ العيػػاة وقسػػوتيا

 ار.مات الجيؿ والبو ظص
مػػف  24ىػػػ فػػي العالػػث مػػف شػػير صػػىر الموافػػؽ لػػػ 1327"ولػػد أبػػو القاسػػـ الشػػابي سػػنة  

 1عصى مقربة مف بصدة )توزر( التونسية )الجريد( في منطقة ـ1909شير شباط 
مػف الخصػؽ  ، ونيؿ مىاىيمو ابنسانية انت ويدة الشاعر في بيت يزخر بالتقى و الورع 
 ـ.ال ري

 "والػده الشػػيح معمػػد بػػف بصقاسػػـ الشػػابي، سػػصيؿ أسػػرة الشػػابية المنتسػػبة  لػػى بصػػدة الشػػابية"       
التونسػػػي، و ػػػاف والػػػده رجػػػر صػػػالعا "أزىػػػرل الت ػػػويف زيتػػػوني العقافػػػة، تىػػػرغ طػػػوير  بػػػالجنوب

ــــــ 2"خطة القضا  الشرعيل

لعػؽ ا العنػاف وعصمنػي أف  ومما قالو أبو القاسـ عف أبيو : " نو أفيمنػي مرػاني الرعمػة و 
 أقدس ما في الوجود"خير ما في ىذا الرالـ، و 
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رت فػي أع ػنػت لديػو فيمػا برػد مػادة خنيػة فقد تصقػى عصومػو ااولػى عصػى يػد والػده التػي  و   
 العقافة اادبية لصشابي.

ا في منزؿ والده  اف  لى جانبو أخواه : معمد ااميف وعبد "ولـ ي ف الشابي وعيد   
 .العميد"
نشل أبو القاسـ الشابي في  نؼ والده الذل أدخصو  عدس المدارس التقصيدية )ال تاتيب(  

 ـ  الشابي عىظ القرحف ال ريـ وىو في التاسرة مف عمره،  وىو في الخامسة مف عمره، وقد أت
مو أصوؿ الرربية ومبادئ الرصوـ ااخرس عتى بصغ العادية عشر، وفي خرؿ أبوه يرص   عـ أخذ"

يف طالع شاعرنا شي ا ليس باليسير مف ال تب الدينية والصوفية والىصسىية القديمة تىاتيف السن
 الممصو ة بيا م تبة والده وىي أىـ ما تعتويو م تبة رجؿ متديف صوفي".

عػػت عينػػاه وىػػو يػػراه و ػػاف أبػػو القاسػػـ الشػػابي  عيػػر الولػػع بوالػػده منػػذ طىولتػػو، فقػػد تىت   
ر فػي ومف ىنا فر خرابػة أف ينبػغ الشػابي ىػذا النبػوغ المب  ػفي مجتمع  سرمي،  اع  ا ومعد  ناطق  
ىػػذه الظػػروؼ المر مػػة التػػي عاشػػيا سػػوا  فػػي أسػػرتو أو فػػي بي تػػو التونسػػية، ضػػؼ لػػذلؾ  ظػػؿ  

ىػذه ع عصػى عقافػات طص  ية التػي  ػاف يصػاعب فييػا والػده، فػ التنقرت الرديدة عبر المدف التونس
 المدف وعاداتيا وتقاليدىا.

لقاسػػـ أعػػداث العػرب الرالميػػة ااولػػى، فتميػػزت بي ػة الشػػاعر بعيػػاة القيػػر عاصػر أبػػو ا 
 .والصراعات السياسية ايسترماريةوالضغط في زمف سادت فيو السيطرة 
 ،والسياسػػػية التػػي عاصػػػرىا الشػػػاعر أبػػو القاسػػػـ الشػػػابي تصػػؾ ىػػػي البي ػػػة ااسػػرية وابجتماعيػػػة

 يا المتراقبة.في  عير مف قصا ده وطبرتيا بلعداع توالتي انر س
أرسصو والده  لى الراصمة التونسية عيػث تػـ التعاقػو بال صيػة الزيتونيػة  ـ1920 في عاـ  

فػي الت ػويف وخػزارة ، ف ػاف لػو عػرا  واستمر يدرس بيػا الرصػوـ الدينيػة والصغويػة مػدة سػبع سػنوات
  1"فقد (ونةالزيتصقى في )ول ف الشابي لـ ي ف مياي  لى الدروس التي  انت ت   مف المررفة...
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، ول نػو نيػ  عصميػـ مػف التطػرؼ فػي حرا ػو الػذل ي يتوافػؽ مػعرأس فيو مشايح الزيتونػة ال عيػر 
الرربػي القػديـ فػي أزىػى  جمرػت بػيف التػراث يػة بعتػةاستطاع أف يجرؿ لذاتػو عقافػة واسػرة عرب

 عصصو، وبيف روا ع 
     الآداب ااوروبية لػ: ع عصى ترجماتطص  ، ف اادب العديث في البرد الرربية وفي الميجر

اول)  وخيرىـ ممف نشروا أعماليـ في الصعؼ التونسية.(، المنىصوطي، والرقاد، والص 
أعرز الشابي الىوز فػي عصبػة السػبؽ عػيف  ،ـ1927 يونيو/عزيراف مف سنة  "وفي شير 

يا وىػػي أرفػػع شػػيادات، المسػػماة بشػػيادة  نيػػا  الرصػػوـ فػػي جامرػػة الزيتونػػة نػػاؿ شػػيادة )التطويػػع(
 الممنوعة في ذلؾ الوقت.

 وفي نىس السنة "ظير شرره في المجصد ااوؿ مف  تاب )زيف الرابديف السنوسي( 
)اادب التونسي في القرف الرابع عشر(،  ما ألقى الشابي عاميا معاضرة بنادل قدما  

    .1الصادقية،  اف موضوعيا )الخياؿ الشررل عند الررب(

برػػد مراجرػػة  ،نتسػػاب  لػػى  صيػػة العقػػوؽسػػـ الشػػابي اير أبػػو القاقػػر   ـ1928وفػػي سػػنة 
"زيف ويػػذ رطموعػػو،  ف لػػو  سػػب المرػػاش الػػذل يرضػػيوالػػده وذلػػؾ بدرا ػػو أف شػػيادتو ي تػػ م  

ا ن ػػػػ"نجػػػػش فػػػػي منػػػػاظرة ايلتعػػػػاؽ بػػػػابدارة الردليػػػػة، ليرمػػػػؿ فييػػػػا متمر   أنػػػػو الرابػػػػديف السنوسػػػػي"
          .2ا"متربص  

     ورزؽ بطىصيف. ،والدهلرخبة تصبية  عـ تزوج أبو القاسـ الشابي .
ت بو ن بة فقداف والده في العامف مف شػير أيصػوؿ )سػبتمبر(، ممػا عص   ـ1929وفي سنة  
ػػ ىلصرػػودة  لػػ هاضػػطر   ر مسػػقط رأسػػو واضػػطصع بمسػػ ولية الرا صػػة  باعتبػػاره اببػػف اا بػػر مىض 

د رعيػؿ والػده ااسػى ول ػو قػد قسوة العيػاة وقصػة الرػيش عصػى ال سػب مػف المناصػب الع وميػة، 
 والعزف في نىسو وانر س ذلؾ في قولو : 

 يرلػػػػزرا  ظت بااػػػمػػوقص درلػػت صػػػػوت قد مزقػػيا م
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 رلػػػػػو أبث سػػػف  ليػػػػوم بػػػػػػػمف أعػػرتني فيػػوفج
 جرلػػػػػػي وفػػػيتػػػػػوأخن رابيػػػػػػابي ومعػػػده خػػوأع

 1ؿ أمرػػػػورتي في  ػػػػشػػػوم تيمدػػػػػي عػػني فػػػػورزأت
ـ 

ـ القصب، ولػـ ي ػف قػد الشابي بدا  تضخ    ادت صدمتو في والده تخؼ، عتى أ بتصي وما    
 .ـ1930تجاوز العانية والرشريف مف عمره، وبالرخـ مف ذلؾ ناؿ  جازة العقوؽ في سنة 

 بمجصػػػة أبولػػػوـ 1933شػػػرت لػػػو سػػػنة ا وقػػػد ن  ا وشػػػرر  "وظػػػؿ الشػػػاعر يواصػػػؿ  نتاجػػػو نعػػػر   
 .2المصرية قصا د عمصت عصى الترريؼ بو في ااوساط اادبية في الشرؽ الرربي

          

 ل نػػو لػػـ يػػتم ف مػػف نشػػره فقػػد ،ـ1932فػػي صػػيؼ  (أخػػاني العيػػاة) وقػػاـ بجمػػع ديوانػػو 
قػؿ  لػى المستشػىى ابيطػالي بالراصػمة ره ذلؾ لمرزمة الىراش، عػـ ن  واضط   اشتد عصيو المرض

، قبػػؿ وفاتػػو فػػي التاسػػع منػػو عنػػد السػػاعة الرابرػػة ـ1934 "العالػػث مػػف تشػػريف ااوؿ تػػونس فػػي
فػف فييػا، برػد عيػاة ذلػؾ اليػوـ  لػى تػوزر ود   ، ونقؿ جعمانػو فػي أصػيؿايعنيفا مف نيار صباع  

 قصيرة ومصي ة بااعداث والخطوب ال عيرة. 
ـشخصيتوــثانياـ:
نعيػػؼ  ،ي أنػػو  ػاف "ضػػريؼ البنيػػةف المواصػىات الشخصػػية لصشػػاباادب عػػتنقػؿ  تػػب  
ػ، بشوش ػنىرػاؿابمديد القامة، قول البدييػة، عػاد الػذ ا ، سػريع  ،الجسـ ا، ، متلنق ػاا، ودير ػا  ريم 
ػػػ ا لمجػػػػالس التسػػػػامش فػػػي مرامصػػػػة أصػػػػدقا و وخصػػػومو طروب ػػػػ، خجػػػوي ،  عيػػػػر امتواضػػػػر   ،اقنوع 

ب الى اىػػة اادبيػػة، ، لطيػػؼ المرشػػر، خافػػت الصػػوت عنػػد التعػػدث، يعػػاادب، رقيػػؽ الطبػػع
ؼ في عياتو الخاصػة وفػي عياتػو الرامػة، و انػت ترصػو وجيػو دا مػا مسػعة  ما  اف قصيؿ الت ص  

مف ال آبػة والوجػوـ عصػى الػرخـ مػف المػرح الػذل  ػاف يعػاوؿ اصػطناعو أمػاـ أصػدقا و...  ػاف 
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ش لج  : "مرىػؽ ااعصػاب مشػبوب الشػرور متػفصقػد عػاش  مػا قػاؿ، ا لبرده صادؽ الوطنيػةمعب  
يا تمشي عصػى ؿ عب  العياة عصيو وأعس  ق  ، فر عجب أف عالعقيربابعساس، يعىؿ بالرظيـ و 

 قصبو".
 عصى أف   ، ذ لـ تتجاوز ربع القرف يو الدارس لعياة الشابي ىو قصرىا أوؿ ما يقؼ عص  ف      

را  سػػػتقخػػػت لػػػو، و ػػػذلؾ بابابسػػػتقرا  الموضػػػوعي لعيػػػاة الشػػػابي باسػػػتنطاؽ الوعػػػا ؽ التػػػي أر  
برػػض المقومػػات التػػي  نبنػػت  اسػػتخرص، يتيعػػاف لنػػا النقػػدل باسػػتنطاؽ أدبػػو وي سػػيما شػػرره

ر بقصػيدة المب  ػ ى نضػجو الشػررل: الموىبػة الشػررية فصقػد تجص ػعصييا شخصية الشػاعر وأوليمػا
 صاخيا ولـ يدرؾ تماـ الخامسة عشر: ـ1924قاليا سنة 

 وعػػتي وعػنا يوىػػمومي ول أيػػيا العػػب أنػػت سػػر بر ي
،  جبػػػراف، ونريمػػػة): موىبػػػة ب طرعػػػو عصػػػى أدب الميجػػػرييفوقػػػد صػػػقؿ الشػػػابي ىػػػذه ال 

يصيػػػا و   ،مػػػف ال تػػػب المسػػػماة بلميػػػات اادب  ااخػػػاني ا ىػػػا ر  عػػػدد   مػػػا طػػػالع ، (أبػػػي ماضػػػيا 
 صسػػػاف الرػػػرب،  أمياتيػػػاوالمعػػػؿ السػػػا ر وخيرىػػػا ومػػػف المرػػػاجـ  ،والرمػػػدة ،وال امػػػؿ، واامػػػالي

   .(يمارتيف وجوتو)وقد أعجب ب تابات  ...،القاموسو 

 ،والمقتطػػػؼ ،ومػػف المجػػرت الرربيػػػة  ػػاف يتػػػابع قػػرا ة مػػا  ػػػاف يصػػدر وقتيػػػا  ػػاليرؿ 
 والسياسة ااسبوعية...

" فقػػاد عر ػػة طػػرب الزيتونػػة التػػي  ، مػػا  انػػت لصشػػابي أنشػػطة أدبيػػة واجتماعيػػة  عيػػرة 
 ويرود لػػو الىضػػؿ فػػي تلسػػيسابدارة فػػي ال صيػػة...ى  الترصػػيـ و  انػػت تيػػدؼ  لػػى  صػػرح منػػا

 بيػػػرة ذات المشػػػاريع جمريػػػة )الشػػػباف المسػػػصميف( التػػػي ىػػػي اليػػػوـ مػػػف الجمريػػػات التونسػػػية ال
و )نػػػادل  ،جتماعيػػػة،  مػػػا سػػػاىـ فػػػي تلسػػػيس )النػػػادل اادبػػػي( بتػػػونس الراصػػػمةالعقافيػػػة واب

 1.الطرب( بتوزر و اف مف أبرز أعضا يا عيوية ونشاطيا
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درؾ مػػا تجصػػػت موىبتػػو الشػػػررية واادبيػػة فػػػي خػػػزارة ابنتػػاج الشػػػررل والغنػػا ي التػػػي ت ػػػ  
 ا بالمدس الزمني المعدود الذل قيؿ فيو. مي   بقياس  نتاجو

ومػػف مقومػػات الشخصػػية لصشػػابي قػػوة ابرادة وصػػربة الرزيمػػة، تجصػػى ذلػػؾ فػػي ت وينػػو 
بر ػػػػا ز المررفػػػػة  فػػػػي التقصيػػػػد ابتػػػػدا    لػػػػى اسػػػػت ماؿ عقافتػػػػو الضػػػػاربة  ي  ا ػػػػاف مي ػػػػ  ذالرصػػػػامي "
        .1المتجددة"

يػػػة المررفػػػة، اف الواعػػد، فقػػػد تخطػػػى الشػػػابي وعدو مػػػف أنػػػو  ػػػاف مػػػف ذول الصسػػػ وبػػالرخـ
ور اه اادبية،  ما تجصت  رادتو فػي مغالبتػو  لنىسو منافذ عصى اادب الغربي، فنو ع عقافتووفتش 
ىػػي  ،تخصػػؼ الػػواقري وضػػرؼ اادا  السياسػػيوال ايجتمػػاعيث البػػ س قػػات المجتمػػع عيػػلمرو  

وفي مغالبتو لمرضو الذل  اف ي سػر مػف جناعػو الشػررل وقا ع طغت عصى العياة في وطنو، 
   ما ول د لديو عالة تشا مية في نظرتو  لى الوجود.

ا ا مشػػتر   والرنصػػر العالػػث مػػف الرناصػػر الم ونػػة لشخصػػية الشػػابي الػػذل يرتبػػر قاسػػم  
يقظػػة ابعسػػاس ، و الرػػاطىي الغزيػػر عسػػاس الشػػرورل الػػدقيؽ والوجػػدافاببػػيف الشػػررا  وىػػو "

" الشػػاعر الطمػوح الػذل يرػيش لآمػػاؿ وأعػرـ المسػتقبؿ، ويرسػػؿ ذلػؾ  لديػو ىػي مػا جرصػػت منػو
سػو   برخات مدوية داعية  لى السير في مو ص مػف العياة المتطورة وانو لمف فػرط عس ػو، توج 

 و :الذل شاع في معؿ قول التوج سالغد ذلؾ 
 في قصب الظرـ ر  ػػػي ما يسػػنسا  ني مف الىػػجر نورفػػ ذا سػػر  

سػػوا  فمػػف وعػػي فنػػي "ويم ػػف أف نضػػيؼ طػػابع الػػوعي العػػاد الػػذل تميػػز بػػو الشػػابي،  
ػ بواقػع اادب الرربػي فػي عصػره قػع اادب الرربػي القػديـ وقػد تػرا س لػو أو بوا ،اوقػد رحه مريض 

وجػػودل   لػى وعػي ،دالمػػذعف يػرزخ تعػت  ػابوس المسػػتب   ا،  لػى وعػي سياسػػي بواقػع شػربوجاف ػ
 ؽ بيف مقتضيات الجسـ والروحابنساف ووضع ال ا ف البشرل الممز   ىو تلمرت في منزلة
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ا ا خالص  فجا ت بو أدب   ،انر ست عصى شرره لشخصية الشابيلمزايا ىذه الخصا ص وا 
ا شػررية لػـ ر لنا صور  ي الوقت ذاتو، فصو  ـ فل والتلز  بع بالتعد  ا ط  ... أدب  ا بعيرتوبقصقو، صادق  

 نريدىا مف قبؿ في شررنا الرربي 
 ف مػػػا نخصػػػص  ليػػػو ىػػػو أف شخصػػػية الشػػػابي شخصػػػية خنيػػػة، سػػػخية، ي تغنينػػػا عنيػػػا 

 ىسػػػنا أمػػػاـ صػػػرح  بيػػػر نصمػػػس فػػػي سػػػماتونجػػػد أن لراجصػػػة، ف ػػػؿ مػػػرة نقػػػرأ فييػػػا سػػػيرتوالوقىػػػة ا
ر عػػف صػػدؽ فنػػي لشػػاعر عربػػي ترب ػػ ،ومرىىػػة ،عػػروة نىسػػية مصي ػػة بمشػػاعر صػػادقة ووتىاصػػيص

 تجارب قاسية بقسوة العياة عصيو عاش
 ،ة وشػاعرية فياضػة وشخصػية أدبيػة مضػطربة عػاجزة عينػاالشابي  "عبقريػة فػذ  فامتصؾ  

 ا أخرس... شخصية تجمع الشي  ونقيضو.متمردة طموعة أعيان  
عجبنػي فػي وأعظػـ مػا أ" :بػراف(خصيىة معمد التصيسي في مقدمة  تابو )الشػابي وج يقوؿ       

ة ىذا الشاعر ال بير،   ؿ ااصػوات التػي تنطصػؽ مػف ااعمػاؽفيمو لرسالة الشرر، ومػا أقػصع 
الراصػػػػؼ العػػػػا ر فػػػػي القصػػػػػا د و  ، مػػػػا ينطصػػػػؽ صػػػػوتو الخافػػػػػت اليػػػػامس فػػػػي قصػػػػا د العػػػػػب

 ."... فيو قصة مف الشررا  الذيف يغمسوف أقرميـ في الدما  ليرسموا باالىاظالوطنية
ــثارهـآمكانتوـوـثالثا:ـ
ػبالرخـ مف الرمر القصير ابي القاسـ الشػابي،  ي أنػو خص ػ  ا مػف ا زاخػر  ؼ قبػؿ وفاتػو  م 

ا جمػػع بػػيف ا فقػػط بػػؿ  ػػاف أديب ػػفيػػو لػػـ ي ػػف شػػاعر   بػػالوفرة والخصػػوبة تميػػزت  الآعػػار اببداعيػػة
 المجايت والصعؼ:بيف عنايا  عاره النعرية والتي ي تزاؿ مبرعرةفمف ح ،النعر والشرر

الخياؿ الشررل عند الررب "وىػو  تػاب نعػرل  ػاف فػي ااصػؿ معاضػرة ألقاىػا الشػابي  -1
دونيػػػػة وبػػػػدعوة مػػػػف النػػػػادل اادبػػػػي لجمريػػػػة قػػػػدما  متخرجػػػػي مدرسػػػػة فػػػػي القاعػػػػة الخص
وسػػػا ر فػػػي أدب المغػػػرب الرربػػػي ال بيػػػر ت ػػػرـ م انتػػػو .ـ21/01/1930الصػػػادقية فػػػي 
   1أقطار الرروبة.

                                                   
 248، ص2003، 3 اظـ عطيط ،أعرـ ورواد في اادب الرربي ، دار ال تب العديعة ،ط -1



 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــحق ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلام

  67 

ايتجػػاه  أعػػره فػػي عػػدة أعمػػاؿ لصرديػػد مػػف الشػػررا  الرػػرب المراصػػريف، يسػػيما فػػي ويظيػػره   
 الواقري والرومانتي ي.

وأنو ليجسد روح النيضة الرربية العيدعة، وفرؿ البرث الوطني والقومي في الشػرر الرربػي 
المراصػػػػػر، ويتسػػػػػاوس مػػػػػع حخػػػػػريف فػػػػػي المشػػػػػرؽ الرربػػػػػي معػػػػػؿ فػػػػػوزل المرصػػػػػوؼ والسػػػػػياب 

     .1وخيرىـ
، مرفوقػػػا ب صمػػػة الم لػػػؼ و صمػػػة ـ1975"وقػػد قامػػػت الػػػدار التونسػػػية لصنشػػػر بطبرػػػة عػػػاـ  

)دار الرػػػرب(  ـ1929الناشػػػر بقصػػػـ زيػػػف الرابػػػديف السنوسػػػي، و ػػػاف قػػػد سػػػبؽ طبرػػػو ونشػػػره 
، طبرػػػة 140لصطبػػع والنشػػػر فػػي تػػػونس، وىػػذا ال تػػػاب مػػف العجػػػـ الصػػغير تبصػػػغ صػػىعاتو 

1975.2 
)قصػػص(، "وقصػػة اليجػػرة النبويػػة نشػػرتيا مجصػػة )الرػػالـ(في جميػػؿ بعينػػة وصػػىعات داميػػة  -2

       .تونس"
عصػػػى  -رعمػػػة الله–،  ػػػاف قػػػد قرأىػػػا ايعتػػػراؼالسػػػ ير )مسػػػرعية( "ذات فصػػػصيف مػػػف نػػػوع  -4

 .3"ااستاذ أبو القاسـ معمد  رو،  ما جا  في  تابو )الشابي عياتو شرره(
   

ول نػو لػـ يصقػى فػي النػادل مػف  –ادل اادبػي دراسة أعد ىا ليصقييا في النػ شررا  المغرب:" -5
   .ىاقس( ااستاذ ) براىيـ بورقرة(بصيستمع  ليو، فتر يا مخطوطة في يد صديقو المعامي )

 ."ـ1930بدأ بتدوينيا في  انوف العاني المذ رات: -6
الرسا ؿ : وىي مجموعة مف الرسا ؿ اادبية تبادليا الشاعر مع عدد مف أصدقا و وىـ:  -7
، وقد ذ رىا بالتىصيؿ شروش، العصيول، أبو شادل،  براىيـ ناجي، عصى ناصر وخيرىـ""الب

 ااستاذ )معمد العصيول(، في ختاـ  تابو )مع الشابي(.
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وىي  ػذلؾ مجموعػة مػف الدراسػات اادبيػة، والمقػايت المتنوعػة تتنػاوؿ شػ وف  :المقايت" -8
لػػبرض الآخػػر ي يػػزاؿ ميمػػر، وقػػد قػػاـ اادب الرربػػي قديمػػو وعديعػػو وقػػد نشػػر الػػبرض منيػػا وا

 .ااستاذ )أبو القاسـ معمد  رو(، بنشر برض مف مقايتو في  تابو
، (أخػاني العيػاة)أما الآعار الشررية فيي تقتصر عصى قصا ده التي جمرػت فػي ديوانػو  

 ولـ ينشر الشابي ديوانو خرؿ عياتو، مع أنو رتب القصا د وجمريا قبؿ وفاتو.
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 ممخص:

قصائد الشابي، وكذا رصد مفاهيمها بين الماضي بعض الصورة الشعرية في  مظاهر وتجميات تناول البحث

والحاضر، بحكم أن مفهوم الصورة متغير ومتطور لارتباطه بالشعر ذي الطبيعة المتغيرة. وكونها تجسد أيضا 

 .مايجول في نفس الشاعر من مكنونات

 

 :لكممات المفتاحيةا

 .، الشعر، الخيالالشعرية الصورة

 

Résumé :  

  L’étude a abordé les phénomènes et les manifestations de l’image poétique dans les poèmes de 

Echabi ainsi que l’observation de ses concepts entre le passé et le présent en vertu de la variabilité du 

concept de l’image  pour sa corrélation avec la poésie à caractère variable et vu qu’elle concrétise 

également ce qui se passe dans l’esprit du poète. 
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