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 هداءإ
الحمد لله الذذي جعلنذا خيذر أمذة أخرجذت للنذار  نذممر بذالمعروف وننهذك عذن المنكذر 
ونؤمن بالله رب العالمين  ونصلي ونسلم علك سذيدنا وحبيبنذا محمذد صذلك الله عليذم وسذلم 

 يوم الدين. إلكوعلك آلم وصحبم وأهل بيتم الطيبين ومن ولاه 
 فضل الله. الحمد لله الذي وفقنا لهذا ولم نكن لنصل إليه لولا

 نهدي ثمرة جهدنا هذا العمل المتواضع إلى:
 إلى أبي الذي طالما أنتظر هذا اليوم. 

إلى أمي التي لها الفضل بعد الله في وصوولي إلوى موا أنوا  حيوه حفظهوا الله ور اهوا وأطوال الله 
 في  مرها.

 إلى أخواتي رفقاء الدرب وسندي
لى   صديقاتي وزملاء الدراسةإلى من بارك خطواتي وشجعني دائما وا 

 إلى كل من يحمحه القحب ولم يذكره القحم إليهم جميعا.
 

 
 

 

 



 

 

 
 
  
 
 
 
 
 
 

 ةذذذذمقدم



      مقدمة    

 أ
 

 مقدمة:
 ويبحغ لهمأماو  الناس مإلا يحوي وو اء تفاصيحه، بكل الواقع تضاريس يعكس الأدب      
 الشعرية منها مختحفة أدبية بأشكال وأحزانهم أفراحهم فيصور مجتمع، لكل سامية رسائل

 كونها والنقاد اءالأدب باهتمام حظيت التي الرواية وأشهرها جناسإلا هذه بين ومن والنثرية،
 رتطو  تواكب والسياسية، فهي والتاريخية الاجتما ية الظروف مجموع ونتاج المجتمع وليدة

 ظواهر  دة بروز الأدب شهد حيث فيها، يجري لما  ظيمة لوحات وترسم وتجددها الحياة،
 التجريب "، ويعتبر التجريب"  ظاهرة الظواهر تحك برزأ ومن الماضي في  نه غريبة كانت
 وجالخر  أو حيازغحبإلابا وذلك ي،الأدب حنصل الجمالية تطوير التجربة صيغ من جديدة صيغة
و التفكير  التعبير في خاصة طريقة انه أي يةالأدب الحياة في مألوف ما هو كل  ن
 .بدا يإلا

 شكلب ساهم أنه إذ قديما اءالأدب يشهده لم مألوف غير حدثا الرواية في التجريب يعد     
 .المألوف  ن زياحغحبإلاا تخححه أدبي إنتاج ظهور في بآخر أو

 ، التقحيدي الخطاب في المكرسة القوالب زأو تج إلى المعاصرة الجزائرية الرواية سعت حيث
 ائريالجز  المجتمع  رفها التي العميقة التحولات تحك من تتغذى جديدة فنية أشكال والتجريب

 يعنيه ابم التجريب مغامرة في خراطغحبإلابا الجزائريين لحروائيين سمح مما تإلاالمج كافة في
 التجديد بهاجس وأصبحوا مسكونين ، السردي المألوف  ن وانزياح واختراق زأو تج من

 ذاوه ، وملابساته الراهن تإلاإشك تغطية بإمكانها جديدة فنية أشكال  ن المستمر والبحث
  حى مفتوحا رحبا ء فضا جعحها واضحا فنيا تطورا تحقق المعاصرة الجزائرية الرواية جعل ما

 يالت الححظة منذ النص شروط فيها تتراءى لحدراسة خصبة ومادة التجريبية المظاهر مختحف
 .كحي وانسجام توافق في نفسها الرواية تهب حيث ، السرد خيوط القارئ فيها يحتقط
صديق التجريب في الرواية بحثا  ن صيغ جديدة، ال إلىومن بين الروائيين الذين سعوا      

 "." رفيق الحيف والضياعكامارادحاج أحمد الذي خصصنا محور دراستنا لروايته: 



      مقدمة    

 ب
 

 نكمت " رفيق الحيف والضياع "كاماراد في رواية التجريب لموضوع اختيارنا جاء وقد     
 التجريب. مفهوم في المحتبسة والمصطححات المفاهيم تحك لاستقراء منا لةأو مح لحدراسة،
 :هما قسمين إلى مقسمة نجدها الموضوع هذا اختيار إلى دفعتنا التي سبابإلا ومن     
 .الرواية لفن ميولنا في تجسد :الذاتي السبب
التجريب في الرواية  مظاهر تجحت كيف لمعرفة فضولنا حول تمحور فقد :الموضو ي السبب

 التجريب  ند الصديق حاج أحمد. مفهوم  ن والحثام الغبار طةأما لةأو الجزائرية، و مح
 لىإ فيمكن تقسيمها  نها جابةإلا البحث هذا لأو سيح التي ياتالأشكال يخص فيما أما     
 :وفر ية رئيسة قسمين
 ونح نو ية قفزة يحقق أن المعاصر الجزائري الروائي النص استطاع هل :في تمثحت الرئيسة

 الجزائرية؟ الرواية في تجحت التي التجريب مظاهر هي وما التجريب؟
 د يمت من أجل الرئيسة سئحةإلا  ن تتفرع التي سئحةإلا من مجمو ة فهي الفر ية سئحةإلا أما

ثراء  :هي سئحةإلا وهذه أكاديميا وتمكينه البحث وا 
 ؟ " رفيق الحيف والضياع"كاماراد رواية في التجريب مظاهر هي ما
 الروائي؟ التجريب من استفادة الصديق حاج أحمد مدى ما -
  ؟الجزائري الروائي لحتجريب "نموذجا " رفيق الحيف والضياعكاماراد رواية كانت هل -

لاوفصحين، فصل نظري و  و مقدمة إلى دراستنا قسمنا سئحةإلا هذه  ن وللإجابة      خر ا 
 .وخاتمة تطبيقي
اهية التجريب )لغة ل فيه مأو صول النظرية لتجريب" سنتنإلال والمعنون ب " و إلاالفصل 

لىواصطلاحا"(، و  في  ينزوع التجريبال إلىمفهوم التجريب الروائي و لاقته بالحداثة، لننتقل  ا 
 فقد الأخير الفصل أماالرواية الجزائرية) توظيف التراث، خرق المحظور،الحغة، السرد( 

" رفيق الحيف والضياع" من ناحية كاماراد رواية في التجريب مظاهر لدراسة خصصناه
لىين الداخحية(، و أو العتبات النصية) الغلاف، العنوان، العن التجريب  حى مستوى البنية  ا 



      مقدمة    

 ج
 

لىالسردية) الزمن، المكان، الشخصيات(، و  التجريب  حى مستوى ثيمات الرواية) ظاهرة  ا 
لاو  ةالإفريقيالهجرة غير النظامية، معادلة الخلاص بين الشمال والجنوب، العوالم  حتفاء ا 

 اليات الفحسفية(.تتسئحة الوجودية غير المإلاهامش، بال
 النظرية أثناء دراستنا إليها توصحنا التي النتائج أهم فيها بخاتمة البحث ذيل الأخير وفي     

      .والمراجع المصادر قائمة إلىضافة إلاوالتطبيقية، ب
كان  التححيحي الوصفي المنهج استخدمنا ممنهجة  حمية بطريقة البحث سير ولضمان      

والتححيحي  خرى،إلا بالمصطححات و لاقته وتطوره التجريب نا رصدت ماهيةغحبإلاالوصفي 
 ستخرجناوا ودراسته بتححيحه وقمنا المعاصرة، الجزائرية الرواية  ن نا اخترنا أنموذجاغحبإلا
 .الرواية في برزت التي التجريب مظاهر أهم

 وا تمدنا في بحثنا  حى مجمو ة من المصادر والمراجع أهمها:     
 " رفيق الحيف والضياع" الصديق حاج أحمد،كاماراد رواية

لالة في الرواية أبو المعاطي خير الرمادي،  تبات النص ود تماد  حى مرجع إلاكم تم 
ية التجريب في رواهدى شوبيي، مظاهر  حى مرجع  أيضا تماد إلاالعربية لمعاصرة كم تم 

  رج.إلادلسي لوسيني غحبإلاالبيت ا
 :هي هدافإلا من مجمو ة إبراز إلى مجمحه في البحث هذا ويهدف     

 .الرواية جنس أصابت التي التغييرات  حى التعرف -
 .التجريب غمار خوضه في الروائي الصديق حاج أحمد قدرة مدى  حى التعرف -
 في رواية الصديق حاج أحمد. التجريب مظاهر أهم  حى التعرف -

 ضخامة في أساسا تتمثل البحث هذا إنجاز أثناء واجهتنا مشكحة أهم ولعل     
لىالوقت، و  ضيق إلىإضافة  الرواية  بالذات، الرواية لتأو تن التي والمراجع المصادر قحة ا 
المشرفة لها  سعاد  ريوةأستاذتنا الصعوبات هذه من ذلل وقد جائحة الكرونا، إلىوكذلك 
لاو  الشكر جزيل  .والتقدير حتراما 
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 إشكالية الدراسة
  لا ماهية التجريب:أو 

قد كان ، و ومواضيعها  السردية هاتقنياتا في لقد شهدت الرواية الجزائرية تنو 
بثاق حركة التغيير الجمالي  حى مستوى التشكلات غحبإلاساسي إلاالتجريب المحضن 

ج )تتبع مادة  إلىصطلاحي نعرج إلاالبنائية في الرواية ،وقبل الخوض في تحديد مفهومه 
 ر ب( في المعاجم العربية   

معاني كحمة التجريب في العديد من المعاجم والقواميس العربية  جاءت لغة:-1
 ولعل اهمهما:

 لابن منظور:لسان العرب  -
مور إلاجرب الرجل تجربة اختبر وهو رجل مجرب قد بحي ما  نده ومجرب: وقد  رف "

 1زونة"و م وجربها، ودراهم مجربة:
فنقول:رجل مجرب أي قام بالعديد من  شتقاقإلا فالتجريب هو مصدر لحفعل جرب حيث

 مور وفي كل مرة يكتشف شيئا جديدا من تجربته.إلا
 لحفيروز ابادي:القاموس المحيط  -

مور إلابه تجربة: اختبره، ورجل مجرب كمعظم: يحي ما)كان(  نده ومجرب:  رف ر  " ج
 2ودراهم مجربة: موزونة"

 جاء في معجم المنجد: -
التجريبي، مذهب يقوم ن التجريب جمع تجارب اختبار، امتحان، تجربة آلة والمذهب "إ

 إلىحق ذلك  حى المسرحيات التي تحجأ فة  ن تجربة، مسرحية تجريبية يطبإصدار المعر 
لاو  الأشكالالتجريب في   3ساليب" ا 

ختيار إلامصطحح "التجريب" نجده يتأسس  حى معاني لمن خلال المفاهيم المعجمية 
                                                           

 .216، ص1997ابن منظور، لسان العرب، مادة)جرب(، دار صادر للطباعة والنشر، بيروت، لبنان ج   1
 .60، ص1995،دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان،1،ط1مجدالدين محمد الفيروز ابادي:القاموس المحيط،ج 2
 .189بيروت، لبنان، صأنطوان نعمة واخرون: المنجد في اللغة العربية المعاصرة، دار المشرق، مؤسسة،  3
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والتجربة التي تولد المعرفة والعحم بالشيء بعد ما قمنا برصد مفهوم التجريب وما يدل  حيه 
 حول الممارسة والتجربة التي تولد المعرفة.في القواميس الحغوية التي تدور 

 اصطلحا:-2
 إلىلا قبل أن ينتقل أو أن المصطحح قد  رف في المجال العحمي  إلىشارة إلاتجدر 
فمصطحح التجريب مصطحح  حمي استخدمه "داروين" في نظريته  الأدبمجال الفن و 

في بحثه مقدمة  رنارد"كما استخدمه "كحود ب)التحول( لمفهوم التحرر من النظريات القديمة 
 1الطب التجريبي بنفس المعنى" في دراسة

ساس من العحوم إلاحيث يقول: "كحمة تجريب مأخوذة في  وهذا ما أكده الناقد "أسحن"
 .2) حوم طبيعة(، وحينما يريد المرء أن يعثر  حى شيء جديد حينئذ  حيه أن يجرب"

أن "إيميل  إلىنظريات الرواية"  إلىالناقد "بييرشارتية" يرى من خلال كتابة "مدخل 
من خلال روايته التجريبية، والذي  الأدبل من استخدم هذا المصطحح في أو زولا" هو 

دراسة الطب التجريبي" الصادر  إلىتأثر فيه "بكحود برنارد" من خلال قراءته لكتابة "مدخل 
م، حيث يرى أن "الرواية التجريبية هي نتيجة التطور العحمي لحقرن إنها 1905سنة 

الطبيعي الخاضع  نسانإلاالميتافيزيقي بدراسة  نسانإلاالمجرد،  نسانإلاتستبدل دراسة 
ب  صرنا تأثيرات الوسط إنها بكحمة واحدة أدلحقوانين الفزيائية الكيميائية والمحدد ب

   3"العحمي
ح فضل نجده يقول: كتاب "لذة التجريب الروائي" لصلا في تعريف التجريب في أما

ه يتمثل في ابتكار طرائق وأساليب جديدة في أنماط غحبإلا"التجريب قريب للإبدا ي 
ز المألوف ويغامر في أو بداع وحقيقته  ندما يتجإلافهو جوهر  ة،التعبير الفني المختحف

                                                           
ليلى بن عائشة، التجريب في مسرح السيد حافظ، بحث مقدم لنيل شهادة الماجستير في الأدب الحديث، جامعة منتوري، قسنطينة،  1

 .18، ص2002/2003
 . 20المرجع السابق، ص 2
، 1ار توبقال للنشر، الدار البيضاء، المغرب، طكلود برنارد، عن بييرشارتيه، مدخل إلى نظرية الرواية، ترجمة عبد الكريم الشرقاوي، د 3

 .151، ص2000
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 1"المستقبلقحب 
يقصد بقوله أن التجريب هو الخروج  ن السائد والمألوف، يعني المغامرة، فهو بذلك 

 بداع.إلايطحق  حيه ب مايبحث  ن أشكال تعبير جديدة وهو 
الب قفز  حى القو  إلاويؤكد "محمد براءة" في قوله  ن التجريب: "أن التجريب ما هو 

نه  حى الروائي ابتكار شكل ومضمون غير مسبوق الجاهزة الموروثة بعبارة أخرى إ
 .2ما"إليه

تفويض  إلى"محمد الباردي" يعرف التجريب في قوله: "إنه استراتيجية فنية تسعى 
البحث  أن تجعل الكتابة داخل الجنس مفتوحة دائما تتوسل إلىالنمط والنموذج وتطمع 

 3المتواصل  ن شكل جديد ورواية متجددة"
 

 ثانيا: التجريب الروائي 
 مفهوم التجريب الروائي:-1

وفي الرواية بشكل خاص كونها فن في  الأدبتنو ت وتعددت مفاهيم التجريب في 
تحديد التجريب في مصطحح  "وجود لهذا فإن: إليهولتعدد زوايا النظر جمحته تجريبيي 

 4"جامع ومانع يعني نهاية التجريب
يأتي في  ساسيةالأحيث يقوم التجريب الروائي  حى مجمو ة من المبادئ والمقومات 

اكتشاف أفاق جمالية  الأدببحث يتعذر  حى  لى درجاته فبدونأو مقدمتها البحث با تباره 
المستهحكة  الأشكالز أو تج إلىوفنية جديدة، فالبحث هو الذي يحفز الكاتب الروائي 

لىوالعميقة، و  ،الذي يجعل التجريب منفتحا  5تجريب أدوات جديدة وخحق أشكال حية" ا 

                                                           
 . 3، ص2005، أطلس للنشر، 1صلاح فضل، لذة التجريب الروائي، ط 1
 . 48، ص2011، دار الصدى، الإمرات، 1محمد براءة، الرواية العربية ورهان التجديد، ط 2
 .  173(، صa b،)1996محمد الباردي، في نظرية الرواية، سراس للنشر، تونس،  3
بوشوشة بن جمعة، سردية التجريب وحداثة السردية الروية في المغرب العربي الجزائري، المغاربية للطباعة والنشر والإشهار، تونس،  4

 .262،ص1999، 1ط
 .12بوشوشة بن جمعة، سردية التجريب وحداثة السردية الروية في المغرب العربي الجزائري، ص 5
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 حى تيارات التحديث التي تمنح نصوصه ححة جديدة، وبذلك تكون الرواية دائما في بحث 
سرية ومساحات جديدة، وذلك بفضل التوغل في مسالك المغامرة  والم مستمر  ن 

 في التغيير والتجديد. كتفاء فهو دائم الرغبةإلان لا يعرف ابا تبارها ف
ز تحكمها أشكال جديدة، و االتج إلىأضحت الرواية الجديدة تتميز بنز ة مستمرة 

ز و افراط في ممارسة التجالإوهو  ما جعحها في تغير دائم، فالناقد سعيد يقطين يقول: "
ساط أو ر الحديث  نها في ر ادة بالتجريب وهو التسمية التي تكهوما تتم تسميته  

الناقد محمد السرغيني فقد حصر وجهة نظره  أما ،نقدية موسعة  في مناقشات السبعينات
حول التجريب في ميدان الشعر في قوله: "التجريب أساسا هو تخرج المجرب  ن حدود 
القا دة المشا ة انطلاقا منها... فالشا ر ينطحق من قا دة العامة المألوفة. التجريب 

لة أو د نفسها... فالتجريب هو مح قا من هذه القواز القوا د السائدة انطلاأو لة تجأو مح
لحخروج من الدوران في الفراغ، خاصة بعد أن أحس الشعراء بأن العصر هو  صر 
الرواية وليس  صر الشعر لذلك يجب أن تضبط مواصفاته مع كل المستويات والتجريب 

     1الذي يمكن أن يصبح قا دة هو الذي يكون مصحوبا بقا دة ذاتية"
 

 التجريب والحداثة:-2
إن اختلاف التعريفات وتنو ها بشأن مصطحح الحداثة ولد صعوبة في تحديد مفهوم 

 ية. نسانالإرتبطة بشتى مجلات الحياة وسبب في ذلك أنها ممحدد لها، 
اقد الفرنسي "رولا بارث" بأنها انفجار معرفي لم يتوصل حيث نجد الحداثة  ند الن

 مال معصومة وكامحة، ومع "ويقر بأن الحداثة لا تقدم أ ،2السيطرة  حيه" إلى الإنسان
 موقفنا من الحداثة وندافع  نها ن نتخذ التمسك بها والدفاع  نها ينبغي أ ذلك فيجب

                                                           
ب في رواية كوكب العذاب "لشهرزاد زاغر"، مذكرة مقدمة ضمن متطلبات نيل شهادة الماستر أدب جزائري، جامعة نسيمة دومي، التجري 1

 .11، ص2017/2018محمد بوضياف، المسيلة، 
 .35ص 1992،  1زعربان على رضا النحو: تقويم نظرية الحداثة، دار النحوي للنشر والتوزيع، الرياض، السعودية، ط 2
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كما يعرف  1راضين بما تنطوي  حيه من نقائص لا يكون في استطا تنا تقديرها بالضبط"
لابارث":" الحداثة وا تبرها زلز  رولان" وانقلابا ثقافيا شاملا لم يتوصل  افحضاريا  ني ا 

السيطرة  حيه اذ هي موقف  ام وشامل ومعارض لحثقافات  إلىالمعاصر  نسانإلا
شياء والتحرر إلافي كثير من  إ ادة النظر إلىالشامحة السائدة فالحداثة تد و  التقحيدية

اقترن  اجديد االمغافي  سرا، فهي تنشد  صر من القيود فهي  محية تقدمية حتى ولو كان 
وكذلك  2، فالحداثة هي رؤية فحسفية وثقافية جديدة لحعالم.نسانإلابالتطور والتقدم وتحرر 

نجد "ادونيس" يعرف الحداثة  امة فيقول:" الحداثة رؤيا جديدة وهي جوهريا رؤيا تساؤل 
واحتجاج، تساؤل حول الممكن واحتجاج  حى السائدة في المجتمع وما تتطحبه حركته 

: الحداثة هي أيضا، ويقول 3قة التغيرية من البنى التي تستجيب لهما وتتلاءم معها"العمي
 ، 4ايرمطية والرغبة الدائمة في خحق المغالخروج من الن

ع حركة ثورية تغيرية ذات طابمتبدلا متحركا ك دونيس تعتبر مفهوماالحداثة لدى أ ذنإ
ي حداثجذري لا مهادن ينفصل  ن القديم كحيا، ولا يتقاطع معه، و حيه من شروط ال تغير

 ان يخالف السائد والمألوف، ويثور  حى الثابت من مبادئ واخلاق وغيرها...
مفهوم  نلاحظ بشكل كبير مدى تقاطعهمامع  من خلال  رضنا لتعريفات الحداثة

 .التجريب
من كنف الحداثة، حيث:" مفهوم الحداثة يتعادل في معظم فالتجريب يستمد خصوصيته 

 .5مع مفهوم التجريب"الحيان 
اية  مشرو ا يرفض ما  حيه الواقع العربي من اتباع وبذلك يحتقي مع أيضاوكانت الحداثة 

 افاق جديدة تعني بالسؤال والبحث والمغامرة والتجريب.
، والخحق  حى غير النمط زأو والتج فالمغايرةن التجريب هو انعكاس اجرائي لححداثة كما أ

                                                           
 .44، ص1993، 3درس السيميولوجيا، تم: عبد السلام بن عبد العالي، دار نوبقال للنشر، الدار البضاء، المغرب، ط رولان بارث:  1
 .18زعربان على رضا النحوي: تقديم نظرية الحداثة، مرجع سابق، ص  2
دط،  32ة والنشروالاعلان، عمان، ععبدالله محمد الغذامي: لهافت النقد وقراءة التنميط، مجلة نزوة، تصدر عن مؤسسة عمان للصحاف  3

 .9،ص2009

   جمال شحيد، وليد القصاب: حطاب الحداثة في الادب، مرجعية الادب الحداثي، دار الفكر، دمشق، ط1، 2005، ص4.46 
 .260، ص2003الاولي،رزان محمد إبراهيم: خطاب النهضة والتقدم في الرواية العربية المعاصرة، دار الشروق للنشر والتوزيع، الطلعة  5
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ستمرار ويعمق رؤية الكتابة التجريبية وهي الاهو التجريب الذي يمكن النزوع التجريبي من 
تنفح  حى الدوام  حى مغامرة التخطي وهذا ما أكده "جبر  صفور" حين قال:" التجريب 

لاومغامرة البحث وحرية الفكر و  خر من إلاؤال، الوجه ضع كل شيء موضع السبداع وو ا 
ان هذه التعالقات والتقاطعات بين مفهومي الحداثة والتجريب يجعل من  2"1الحداثة

الصعب الفصل بينهما ويؤكد العلاقة الوطيدة بينهما با تبار الحداثة حركة لا تنتهي 
هو تقحيدي تخترق السائد وتخرج  نه، والتجريب هو فعل  ز كل ماأو تج إلىتهدف 

يجاد شكل جديد لحعمل السائدة لإز والثورة  حى الشكل والمضمون والطرق التعبرية أو التج
 3الفني.

 ثالثا: النزوع التجريبي في الرواية الجزائرية
من حيث مراميها وتقنياتها وقد ظهرت بفضل هذا التطور ظاهرة تطورت الرواية الجزائرية 

الكتابة السردية ذات الطابع التجريبي فاستفادت الرواية الجزائرية من تقنياتها السردية، 
الألوان فالروائيين الجزائريين استعمحوا التجريب كونه له القدرة  حى التعاطي مع بعض 

حول مظاهر التجريب فمنهم من ربطها  الفنية حيث انه لكل ناقد تصوره الخاص
بدا ية والمغامرة، ومنهم من ربطها بالسردية ومنهم من ربطها بالتجربة الحغوية، وهناك إلاب

والمقصود من ذلك انه لكل  4من رابطها بمواضيع معينة كالحسد والجنس والدين والسياسة
 وره.ناقد تفكيره الخاص حول مظاهر التجريب فحكل منهم وظيفة حسب تص

 ومن اهم المظاهر التي وظفت في الرواية الجزائرية نذكر:
 توظيف التراث:-1

لقد شهدت الرواية الجزائرية تطورا مححوظا وذلك خلال السبعينات من القرن الماضي،بعد 

                                                           
رحال عبد الواحد التجريب في النص الروائي، الجزائر، رسالة مقدمة لنيل شهاة دكتوراة للعلوم في الأدب الحديث، جامعة عربي بن  1

 .89(،ص2014/2015مهيدي، أم البواقي، )
 .05مصر، ص-، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة1995، شتاء04، عدد13جاير عصفور: ) التجريب والمسرح(، مجلة فصول، مج   2
بلعمول خولة، شيخي شفيقة، أساليب التجريب في الرواية الجزائرية المعاصرة رواية الساق فوق المساق أنموذج، جامعة دكتور مولاي  3

 .22(، ص2017/2018)الطاهر، سعيدة، 

 
 .31(، ص2017/2018، قالمة، )1945ماي  8هدى شوبيي، مظاهر التجريب في رواية البيت الأندلسي لوسيني الأعرج، جامعة  4
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نها اختارت الغربي حيث إنها قطعت أشواطا أطول في مدة قياسية وذلك أ دبالأدبتأثرها 
هتمام بالمضمون واستقصائه من  مق المجتمع الجزائري، وكسرت كل القيود والقوا د إلا

ز الشكل التقحيدي وأصبحت تساير وتواكب التطورات أو الحرية وتج إلىواخذت تد و 
 . حى حد سواء الأدبالحاصحة في المجتمع و 

ديد يتخحف توظيفا مغايرا وج فقامت بتجريب اشكال جديدة تنهل من التراث وتعيد توظيفه
فتاح  حى التراث غحبإلاوالتأسيس وايمانا منهم بضرورة ا النشأة ما كان سائدا في مرححة 

 إلىجداد وتمجيد الماضي، الرومانسي إلا حى الذات وتقديس  الإنغلاق  جلليس من أ"
إ ادته لمساءلة الذات من خلال مساءلة الماضي، والوقوف  حى الخصائص المميزة 

 .1والهوية الخاصة"
منت ضفالرواية في تحك الفترة الزمنية كانت بمثابة وسيحة لتعبير  ن حال المجتمع، حيث 

ضرب ن ن، الشعبي، التاريخي( ويمكننا أالأدبي)الديني،  الأربعة ناصر التراث بروافدها 
 تعد من اليوم إلىمازالت   مالاوقدموا أالجزائري استخدموا التراث  الأدبالمثل بأدباء في 

 لمحمد الجزائري مثل رواية )نجمة( لكاتب ياسين، ورواية )إ فاءات حواء( الأدب يون 
ت يش( ورواياأو )الجازية والدر بن هدوقة، وخاصة رواية   بد المجيدديب، وجميع روايات 

 ...الخ.  الأ رج واسني
فيتوظف الموروث بطريقة صحيحة تتضمن المحافظة  حى العادات الصحيحة والتقاليد 

 مة العريقة.إلايعرفون بتاريخ هذه الفاضحة و 
 خرق المحظور:-2

بكامل حرية، يؤمن المؤلف بضرورة خرق الفضاء الروائي والعيش داخل النص بكل 
قحيدي وقد مألوف و ما هو تد جل الخروج  ن كل ما هو سائتفاصيحها، وذلك من أ

  الحدود والخطوط الحمراء. تجاوز إلىتوصحه تحك الحرية 
خلاقية الأثر دخولهم مغامرة التجريب خرق المحظورات بعض الروائيين الجزائريين إ اختار

                                                           
 .10،ص2002محمد رياض وتار: توظيف التراث في الرواية العربية المعاصرة، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق،   1
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 تحمحيهفي كتاباتهم بحغة تعبيرية مباشرة تقريرية غير  إليهاوالدنية والسياسة، بالتعرض 
لاومباشر لموضو ات تتعارض مع التقاليد و ويمكن وصفة بأنه اقتحام صريح   راف ا 

تقديم ابداع جديد متميز غير  أووالنظم الدينية بغرض تجريب مغامرة جديدة  الاجتما ية
 1نمطي.

ومثال  حى ذلك "رشيد بوجدرة" " الذي اخترق المحظور الديني في رواية التفكك وكذلك 
نجد من محظورات التي اخترقها بعض الكتاب الجزائريين الجنس فهو محظور في الرواية 

أحوال المجتمعات العربية فقد استأثر الجنس اهتمام الروائيين العربية وذلك لتداخحه مع 
خروج من المألوف الجل في العديد من كتابتهم ذلك من أالجزائريين مما جعحهم يوظفه 

والسائد، وكذلك نجد هذا المحمح التجريبي في روايات رشيد بوجدرة، فقد تحدث  ن الجنس 
الجنسية ويؤكد جرأته هذه بقوله في أحد  لك  ن العلاقاتكار" فتحدث كذغحبإلارواية "ا

غرار أحلام مستغانمي التي لم نجد  لقاءاته الصحفية:" أنا أكثر جرأة ومن حذا حذوي  حى
 2ين"أو لها أي جنس في ثلاثيتها  دا ما تدل  حيه العن

 في السحطة فقد أصبحت الرواية الجزائرية أيضاولم يتمثل في الجنس والدين بل تمثل 
 .صورة الحاكم بصورة مباشرة وغير مباشرة أول القضايا السياسية أو تتن

 فتنةو)(جادي التيوسي في رواية )أو ومن بين الروائيين الذين خاضوا هذه التجربة أمين زو 
ا( أصابع لوليت رج في رواية )إلاالنفوس لعذاري النصارى والمجوس( وكذلك واسيني 

اية ربيعة جحطي في روايتها )الذروة( وبشيرمفتي في رو  إلى، بالضافة ا(ابية آر يمحكجو)
 )دمية النار(.

 :اللغة -3
جانب العناصر  إلىساسي في بناء الرواية وتشكيل  المها الفني إلاالحغة العنصر  تعد

روية الوفضاء وبنية زمنية و  ي من شخصياتالأدبي يكون منها العمل خرى التإلاالبنائية 
                                                           

لتجريب في رواية )تماسخث( للحبيب السائح، مذكرة مقدمة ضمن متطلبات شهادة الماستر تخصص أدب نوال حميدات، ا-أميرة خلفة 1

 .  45(، ص2017/2018جزائري، جامعة محمد بوضياف، المسيلة، )
 www.echoucouk.online.com.( 28-10-2009اسيا سلالي،  حوار  مع رشيد بوجدرة، مناح على الشبكة الالكترونية )  2
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، وتتضح البيئة ويتعرف حداثإلا واحداث، فالحغة تنطق الشخصيات وتكشف سردية 
 القارئ  حى طبيعة التجربة التي يعبر  نها الكاتب.

 بد الرحمان بأن" الحغة هي الو اء الذي يصب فيه الروائي أفكار، ويجسد روايته  فيرى
أساليب  أوتغيرات تقريرية  أوفي صورة محسوسة من خلال استعمال مفردات وتراكيب 

  1"تغيرات تناصيه أوايحائية، انزياحيه رمزية 
 ه صياغتفالحغة تعتبر الوسيط بين المبدع والمتحقي، يتبعها الروائي اثناء كتابة روايته و 

اتخاذ و ة محمحا تجربيا وذلك من خلال التخحي  ن الحغة التحمحية الأخير ، تعد هذه حداثإلا
 م الحغة المباشرة والتقديرية في كتابته

وص الكتابة الروائية من خلال نص إلىثحة من روائي الجزائر إضافة الكثير حيث استطاع 
وممارسة وابدا ا من أمثال رشيد بوجدرة، امين زواي، واسيني  تجريباتحتفل بالحغة 

ين  رج، إبراهيم سعدي، أحلام مستغانمي... وغيرهم من مريدي التجريب الروائي، الذإلا
اخذوا  حى  اتقهم التأسيس المشروع خطاب سردي  ربي حداثي، يستثمر التجربة 

و ي بدا ية، يشتغل  حى التجريب الحغوي بأ حى درجات الإلاية في مجال الكتابة نسانإلا
لا حى التكاليف و ية والفنية، ومدى قدرتها بإمكانات الحغة العربية التعبير  مدى يحاء و ا 

مواكبتها الروح  العصر وتطوراته ضمن خطاب روائي متجدد يعتصر التجربة الكونية 
لاو  اه ت تتعدإلاالح ن في مستوى تطحع القارئ، وفي أبهىبدا ية ويحمل افاقا جديدة تكو ا 

 لتصدم افق انتظاره.
ائرية ا تمدت خاصية جديدة بتوظيفها لحعديد من من الملاحظ أنداك أن الرواية الجز 
 حيه التعدد الحغوي فنجد "واسيني  أطحق، وهذا ما الحغات داخل النصوص الروائية 

فنجد توظيف م الروائية ههذه الخاصية في كتابات  راج" من بين الكتاب الذين وظفواإلا
الحغة الفرنسية في رواية "شرفات نحو الشمال" وهذا هو الوضع الذي يفرض التعدد الحغوي 

                                                           
-غزة-عبد الرحمان حمدان: اللغة في الرواية تجليات الروح للكاتب محمد نصار: قسم اللغة العربية، كلية فلسطين التقنية، ديربلحينظر:  1

 -2008، يونية 157-103، ص2فلسطين، نقلا عن مجلة الجامعة الإسلامية سلسلة الدراسات الأساسية المجلد السادس عشر، العدد

https///www.iugaza-edu.ps/ara/researel. 
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صوات، إلا)...( تبعا لمساحة الحرية المعطاة للأصوات وهذا هو الوضع الطبيعي لرواية 
التعددية الصوتية تفرغ من التجانس الطبيعي لأصوات الروائية بوجهات نظرها  غحبإلا

 1والثقافية المختحفة" الاجتما يةة ومستوياتها المتباين
والمقصود من هذه ان التعدد الحغوي هو وسيحة في الرواية الجديدة ووسيحة لتجانس 

 لحمجتمع. الاجتما يةالطبيعي كما تبين المستويات الثقافية و 
 السرد:-4

 حداثالأ  هم الوسائل التي يعتمدها الكاتب لنقليعد السرد من أبرز  ناصر الرواية ومن أ
قارئ خرى وان الإلاوالوقائع، حيث نجده طغى  حى الرواية الجزائرية كغيرها من الروايات 

وض الرواية الجزائرية يجدها ظاهرة أدبية متميزة تمكن الروائي الجزائري من خلالها خ
 تجربة الكتابة الخاصة به.

بعناية الكاتب لفكرته، وهو الثمرة التي نتجت  بالنثر، وهوالسرد مفهوم ادبي متصل 
أسحوب كاشف  ن فكرة صاحبه ونفسية فالسرد كما يعرفه سعيد يقطين " فعل لا حدود 

أينما  نسانإلاغير أدبية، يبد ه  أوله، بتسع ليشمل مختحف الخطابات سواء كانت أدبية 
ت وهو إلافي  دة اشكال ومجو حيه فالسرد هو فعل الحكي يتمثل  2وجد وحيثما كان"

 في أي مكان وزمان. نسانإلايستعمحها  طاقة تعبيرية 
 إلىيستمد العمل الروائي قوته وقدراته من خلال برا ة الكاتب ويذهب حميد لحميداني 

 مفهوم السرد فيقول" يقوم الحكي  امة  حى د امتين أساسيتان
 ان يحتوي  حى قصد ما ، وتضم احداثا معينة  -1
بها تحك القصة، وتسمى هذه الطريقة سردا، وذلك ان ان يعين الطريقة التي تحكي  -2

قصة واحدة يمكن ان تحكي بطرق متعددة ولهذا السبب فان السرد هو الذي يعتمد 

                                                           
 .62م، ص2000محمد نجيب التلاوي، وجهة نظر في رواية الأصوات العربية دراسة، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، سوريا،   1
 .170-169،ص1997، 1سعيد يقطين، الكلام والخبر) مقدمة السرد العربي(، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط  2
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  1 حيه في تميز أنماط الحكي بشكل أساسي"
لى و إلاأساسيتين والمقصود من قول حميد لحمداني هو ان السرد يقوم  حى د امتين 

بها ونجد  وثانية هي طريقة التي يجب ان تحكىن يكون الحكي قائم  حى القصة يجب أ
الحكي تختحف وتتعدد، وقد ا تمدت الرواية التجريبية  حى كسر خطية السرد،  ان طرق

 ينتهي. أولا شيء يبدأ أو البداية  إلىحيث تبدأ الرواية من النهاية والعودة 
انب ئريين الذين اشتغحوا  حى التجريب في الجو ند البحث نجد ان اغحب الروائيين الجزا

السردي استحهموا هذه التقنيات المطروحة في التجريب الروائي العالمي ووظفوها في 
 تقنيةابدا اتهم الروائية من خلال هذا تبين لنا ان الجزائر كان لها حظ في ظهور هذه ال

 ها بكل نواحيها.لأو السردية الجديدة في مؤلفات بعض الروائين الجزائريين وتن
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
، 3حميد لحميداني، بنية النص السردي )من منظور النقد الادبي(، المركز الثقافي العربي للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، ط  1

 .45، ص2000
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 كامارادالفصل الثاني: التجريب في رواية 
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  بناء العتبات النصيةلا: التجريب في أو 
لاحق التي تعمل  حى تكمحة النص و تعد العتبات النصية جمحة من الحوا حاطة به ا 

ز أو نه مصطحح  رف حركية نظرا لحعلاقة التى يكونها لما يجالوقت نفسه، ذلك أفي 
مصاحبة بمعنى ان لحعتبة النصية أهمية كبرى في فهم النص وتفسيره  النص من نصوص

لانب و وتححيحه من جميع الجوا ن شاملا داخحيا وخارجيا معا فيمكن أكحيا  أمالملمام به إا 
صحي كما يصطحح  حيه "جنيت" إلانسميها بالمصاحبات لكونها نصا مصاحبا لحنص 

النصوص التي تحيط بمتن الكتاب من جميع جوانبه:  النص الموازي الذي يعني:" مجموع
ين رئيسة وأخرى فر ية وفهارس ومقدمات وخاتمة وغيرها من أو حواشي وهوامش و ن
تقل أهميته  ن شاريا ومعرفيا لا إ أماالتي تشكل في الوقت ذاته نظبيانات النثر المعروفة 

 1و ية القراءة وتوجيهها"في ن أمانه يحعب دورا هيحيط به، بل إ أوالمتن الذي يحفزه 
ي ولا تقل الأدبالعمل  أوتحك النصوص التي تحيط بمتن الكتاب  فالنص الموازي هو

ي وتوضيحه اكثر الأدبأهميته  نه، فهي تقوم بدور مهم حيث تساهم في التعريف بالعمل 
وجحب اهتمام القارئ لذلك العمل ومن بين العتبات التي نتطرق لها في هذا الموضوع هو 

 .تبته الغلاف 
  
 الغلف: -1

لمجرد حمحنا ورؤيتنا لحرواية الذي يحفت انتباهنا  الشيءل ما نقف  نده، هو أو الغلاف 
اكتشاف  لاقات  إلىشارته تبات النص العام الهامة، تدخحنا إمن   لىو إلاالعتبة  هغحبإلا

دار -مواقع اسم المؤلف-تجنيس –المصاحبة له: صورة  2النص بغيره من النصوص

                                                           
 .40، ص2008، 1عبدالحق بلعابد، عتبات جيرار جنيت من النص الى المناص، تقديم سعيد يقطين، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط  1

محمد حمادة، تداخل النصوص في الرواية العربية )بحث في نماذج مختارة(، دراسات أدبية، مطابع الهيئة المصرية العامة للكتاب، حسن   
  ص56. وينظر: محمد بنيس المرجع نفسه، ج1،ص2.148
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ت لاوحي بكثير من الدلإتية تمات  لأمستوى الخط....، اذ تعتبر جميعها ايقونا-النشر
لاو  تشكيل لوحة فنية جمالية تعرض نفسها في يحاءات، وتعمل بشكل متكامل متناغم، ا 

 هذال ليتنسى لها إثارة التشويق ولإغواءغراء إلا، وتمارس  حيه سحطتها في  قارئال حى 
لمنصات احد أ–فالغلاف  1يحائية لحنصإلا بعادإلالمؤشر الدال  حى تكون ا أو المتحقي
 بر المساحة، مساحة الكتاب وأبعاده غير  إلاه لا يتشكل غحبإلا"فضاء مكاني  –البارزة 

بطال، فهو مكان تتحرك فيه إلالا  لاقة له بالمكان الذي يتحرك فيه نه مكان محدود ، أ
 2بساطة فضاء الكتابة الروائية با تبارها طبا ة."نه بكل صح  ين القارئ، إإلا حى  
 مي ، غلاف خحفي.أماقسمين: غلاف  إلىوينقسم 

 مي:مالااالغلف  1.1
  تيإلا"  حى النحو كامارادواية " في ر  ميماإلاجاء الغلاف 

 :دلة والرموز مع إلاهي الفاتحة النصية البصرية يتداخل فيها نظام  صورة الغلاف
 سيحتها لاستنطاقها فضاء النص، والحغة و 

رواية، يقول ل ما يصادف القارئ، بعد العنوان فتكون مكمحة لدلالته ومحخصة لمحتوى الأو 
لارو   بر الحغة، والمادة البصرية تثبت مدلولاتها  ن  إلابارث" العالم أخرس لا يتكحم  غحبا 

لارسالة لفظية وهو حال السينما و طريق مضا فتها ب  3"يالفوتوغرافشهار والتصوير ا 
في جه أو " كشافة لسير الرواية منذ البداية حمالة كامارادجاءت صورة الغلاف في رواية "

ة رجال رية في المتن فالصورة  بارة  ن ستيل رامزة المقولات الناص وكائنات المتواأو الت
هل غطاة بالغطاء نفسه الذي يعرف به أيين حيث لا تظهر وجوههم ورؤوسهم مكاماراد

ظهورهم متجهين في طريقهم نحو  يدهم وخحفن حقائبهم بين أحامحي الجنوب والصحراء
من بعيد دلالة  حى المقابل تظهر الحدود المغربية من مدينة وجدة تجاه إلام، وفي ماإلا

                                                           
 .124، ص2002، 6الإسكندرية، طمراد عبدالرحمان مبروك، جيويوتيكا النص الادبي، تضاريس الفضاء الروائي، دار الوفاء،  1

  2 حميد الحمداني، بنية النص السردي من منظور النقد الادبي، المركز الثقافي العربي، المغرب، ط3، 2000، ص56.
 1998، 13ينظر: محمد العماري: الصورة واللغة الشعرية مقاربة سميو طبقية، مجلة فكر ونقد، السنة الثانية، العدد   3

https//www.nembres.lycos.fr/ abdjobi/n13.09  omari.thtm 
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اقتراب بحوغ الهدف المنشود وطبعا يظهر لنا رجال مسنة تاركين امن واستقرار التربة التي 
يعتقدونها بسبب ظروفهم كذلك ، ولذلك جعل مصمم الغلاف من  أو يرونها قبرا وموتا

بة والخوف والموت، مدتهم بالحزن والكآرض فهم يرون ان أراضيهم أإلا حى  الصورة قبورا
المجهول  إلىاركين ما فيها متخذين من الطريق ن حمحوا أمتعتهم تأ إلافما كان منهم 

صورة الرجال في  الشمال وما إلىراء وسيحة لهجرهم، فهي إذن هجرة أهل الجنوب والصح
ينزحون  الأفارقةن ، فإروباو لأل الشمال ينزحون   حى ذلك، فإذا كان اأدليلا إلاالغلاف 

هجرة  أوتحك المعادلة الصعبة التي سماها أهل الصحافة ب " الحرقة" نحو الشمال وهى 
 ما حمحوا بها.جديدة لطاللشخصية والثبوتية ليبدؤوا حياة راقهم اأو الذين يحرقون 

  جنسي:لاالمؤشر 
لفظة الرواية الموسومة  حى غلاف كل  مل، والمصاحب لحعنوان " لامة تقوم تعد 

رده  بدالحق بحعابد ان جيرار أو ، حسب ما 1ي"الأدبلحعمل  تنظيميةبوظيفة تحديدية 
 .2رسميا يعبر  ن مقصديه كل من الكاتب والناشر" أماجينيت "يعد نظ

 وكان ذلك ايحاء لقارئهحيث جاءت  بارة "رواية" وسط الغلاف  حى يساره وبحون اسود 
 ي الذي بين يديه .الأدببنوع الجنس 

  :اسم المؤلف 
زته أو مج أواصية المهمة، فلا يمكننا تجاهحه يعتبر اسم المؤلف "من بين العناصر المن

ه العلامة الفارقة بين كاتب وأخرى، فيه تثبت هوية الكاتب لصاحبه، ويحقق محكيته غحبإلا
وقد يظهر في  3مستعارا" أون كان حقيقا لفكرية  حى  مل دون النظر للاسم إية واالأدب

كثر من صفحة "صفحة الغلاف، صفحة العنوان وفي باقي المصاحبات النصية، قوائم أ
 ية..."الأدبف ية: الصحالأدبالنشر، الملاحق 

 ولاسم المؤلف  دة اشكال ذكرها جيرار جنيت:
                                                           

 .98، ص2008، 1ينظر عبدالحق بلعابد:عتبات جيرار جينيت من النص الى المناص، منشورات الاختلاف الدار العربية للعلوم، ط  1
 .90-89المرجع نفسه، ص  2
 .63عبدالحق بلعابد، عتبات من النص الى المناص، مرجع سابق،ص 3
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 .سم الحقيقي لحكاتبإلام أماتب  حى الحالة المدنية له فتكون ذا دل اسم الكاإ -1
ا م مأمااسم الشهرة فتكون  أوي كاسم فني سم الحقيقإلااذا دل  حى اسم غير  أما -2

 سم المستعار.إلايعرف ب
 1سم المجهول""إلام حالة أمااذا لم يدل  حى أي اسم تكون  أما -3

" الصديق حاج احمد" ظهر في أ حى الصفحة " كامارادوقد جاء اسم المؤلف في رواية "
ب، حمر دال  ن قوة وثورة ونار مشتعحة في نفس الكاتسماكة من العنوان بحون أ أقلبخط 

  اء ما يتعرض له المثقفون من تهميش  ن خطر يحدق به وهو في الصحراء جر كما ينم 
م د لهيؤك دائه ليثبت لهم تحك القوة الداخحية فيه لأ إلىصرخة  أوولعحه يريد ارسال رسالة 

ى  حيحافظ  غحبإلاه مستعد غحبإلاكتب اسمه بحون الدم نه بقاءه ووجوده وكينونته أي أ
 نفسه و حى قحمه و حى ارضه و حى حريته.

 :دار النشر 
، وهذه الدور ظهرت مع ظهور الطبا ة، -الرواية–هي" الهيئة التي صدر  نها الكتاب 

 2بدا ية لحعمل"إلاوتشمل كل من دور النشر الهيئات العمحية، كانت تبرز القيمة 
ذا كانت خاصة إ ت "فقد تكون تجارية،لامن بعض الدلإ أوكما لا تخحو من المقصدية، 

من  أوصميم، خراج والتإلاالدقة من حيث من المؤسسات المشهورة في  الم الطبا ة و 
حيث الشهرة العحمية النقابية لمطبو ات هذا النشر، وقد تكون دلالة إ لامية لمصححة 

شخصية معروفة في  إلىالجهة الناشرة، اذا كان الكتاب الذي تصدره الجهة الناشرة يعود 
 .3 الم التأليف"

حمر وهو دليل قوتها إلاالصفحة وبحون  أسفلوردت دار النشر  حى غلاف الرواية 
من أمثال"  الأدبت أماخرى حين فازت بقامة من قإلاوثورتها المعحنة  حى دور النشر 

                                                           
   المرجع  نفسه ،ص1.64

  محمد الصفراني، البصري في الشعر العربي الحديث، عالم تجويد الشعر، المركز الثقافي العربي، 2008، ص1432  
، 1محمد صابر عبيد: اسرار الكتابة الإبداعية، عبد الرحمان الربيعي والنص المتعدد، عالم الكتب الحديث للنشر والتوزيع، ط 3

 .88،ص2008
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الدال  حى  الأبيضت بحمد" كي ينشر ضمن دورها، وقد كتبت دار فضاءاالحاج أ
حمد "ليس حربا بقدر ما هو صفاء باسم و حم ورواية " الحاج أ ن ظهرهاالموضو ية ، ثم إ

قي من المثقفين كي يحذوا حذوه وينشروا من خلال هذه الدار مؤلفاتهم وسلام لمن ب
 ورواياتهم.

 . الغلف الخلفي:1.2
هو الغلاف الذي يأتي في دفة الرواية، وجها خحفيا ونجد فيه الصورة الفوتوغرافية لحمبدع 

شهادات إبدا ية  أوقاطع من النص للاستشهاد وثمن المطبوع وموحيثيات الطبع والنشر، 
الخحفية  ن كحمات لحناشر " لا تقل قيمة محتويات الوحدة الخحفية فالوحدة  أونقدية  أو

مية، فهي امتداد طبيعي لها ولمحتوياتها )كحمة الناشر، والتعريف ماإلاقيمة محتوى الوحدة 
ن وجدت وا  ادة شعار عة فيها، وصورة الكاتب )الكاتبة إلوان القابإلابالكتاب، ومجمو ة 

 فنجد الغلاف الخحفي لمدونة الدراسة فيه ثلاث أجزاء ترتبها كما يحي:  1"دار النشر(
ذي ى جهة اليمين صورة الحاج الصديق أحمد الزيواني والغطاء الل: نجد  حو إلاالجزء  -

جهة يسار الغلاف كان  أماهل الجنوب بحون أبيض وهو يبدو ذا بشرة سمراء يضعه أ
 احمد الزيواني. سيرة الحاج الصديقهناك محخص مختصر حول 

حيث  الأخيرل و و إلاالثاني من الغلاف نحمحه من ناحية الطول أكبر من الجزء  أماا -
دد سود وهو محون بالبرتقالي داخل إطار يحا لحرواية فجاء الخط فيه بحون أيضم محخص
 المحخص.

زرق نجده يحمل دار النشر ومعحومات إلاالذي طغى  حيه الحون  الأخيروالجزء  -
 المؤلف.
 

 لعنوان الرئيسي:ا -2

                                                           
 .2014المعاطي خير الرمادي، عتبات النص ودلالة في الرواية العربية لمعاصرة، مجلة مقاليد، العدد السابع، ديسمبر،  أبو  1
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ين أو بقراءته، فحولا العنالعنوان  لامة لغوية تعحو النص لمسة وتحدده وتغري القارئ 
لظحت كثير من الكتب مكدسة في رفوف المكاتب، فكم من كتاب كان  نوانه سببا في 

  حيه و حى صاحبه. إلاذيو ه وانتشاره وشهرة صاحبه، وكم من كتاب كان  نوانه وب
كحمات ت الحسانية )ما( العنوان "هو مجمو ة العلأleohoeq) حيث يرى ليوهوك

ن تدرج  حى رأس كل نص لتحدده وتدل  حى محتواه مفردة، جمل...( التي يمكن أ
( فيري ان jagues fontmilleجاك فونتاني ) أماالعام، وتغري الجمهور المقصود" و 

 تظهر  حى الغلاف، قسام النادرة في النص التيإلات أخرى هو من ماالعنوان مع  لأ
رتباط بالنص الذي يعنونه فهو إلاشد ، بمعنى ان العنوان يرتبط أ1وهو نص موازي له"

بعاده. فالعنوان هو" ختصر يتعامل مع نص كبير يعكس كل أغواره وأبمثابة نص م
، فهو 2باسمه بين الناس" نسانإلالكتب كما يتميز سم الذي يميز الكتاب بين اإلا

لحقيام بعمحية ه هو المفتاح الرئيسي غحبإلايعطي خصوصية لحكتاب ويميزه  ن غيره، 
ل وهحة وهذا ما و إلال  تبة يتعرض لها القارئ وتقع  ينه  حيها أو التححيل با تباره 

ءته وبهذا اقتناء النص وقرا إلىخل النص فالعنوان يستميل القارئ ما بدا إلىيحيحه 
يكون محفزا لقراءة النص ويبعث  حى الفضول لما جاء بداخل النص فهو" يتولد  ن 

تثير فضول  أيضاا نمتباه فحسب، وا  غحبإلا، لا تقتصر  حى إثارة ا مفاجأة القارئ 
مفارقة الدالة فيه، لكنها ال أوجمالية العنوان  إلىالتساؤل لديه، إنها لا تتركه يطمئن 

خول في الحداثة والنصية  بر مفتاحية العنوان الذي يحتقط من قحب الد إلى تستدرجه
فعال مما يحفز المتحقي ويثير رغبته  بإسهامفهو يقوم  3المشهد الشعري وهو في ذراه"

يل، وهذا  بر ما يحققه العنوان من شعرية وبريق يبعثان فيه أو والبحث والت القراءةفي 
 طيات النص والدخول في ا ماقه. لة الغوص فيأو فضولا كبيرا لمح

                                                           
 .456،ص1999، الكويت،01، العدد 28محمد العمادي المطوي، شعرية عنوان كتاب الساق على الساق، مجلة عالم الفكر، مجلة  1 
 .125، ص 2002، 1لطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الرواية، مكتبة لبنان ناشرون، دار النهار للنشر، بيروت، لبنان، ط  2
، 2010، 1حافظ المغربي، اشكال التناص وتحولات الخطاب الشعري المعاصر، دراسات في تأويل النصوص، بيروت، لبنان، ط  3

 .248ص
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الغلاف، توسط صفحة  بخط سميك جدا يحتل مساحة من "كامارادجاء  نوان رواية "
واضح معطيا إياه الدلالة ربما  بسكون -كاماراد–سود قاتم، خاتما اسم الغلاف بحون أ

ن السكون الذي يكتنفها جزء لا تحرك ساكنا، حتى إ كامارادشخصية دل  حى أن  حى 
ا وهو سكون الظحمة والحيل وسكون الخوف من الموت لذلك كتبه بحون اسود منهيا منه
 -كاماراد–حرفيا بالحغة العربية ليجعل ل  تعريبابالحغة الفرنسية معربا إياه  -كاماراد–

حمر ليكون فيق الحيف والضياع"، مكتوب بحون أ نوانا فر يا توضيحا موسوما ب" ر 
شاهدا  حى ثوران وغضب وانطلاق يهز المنطقة بل يدفعه واقعه  حى  نف  كاماراد

بطل الرواية يقول  ن هذا " صفات نكاد نشترك فيها جميعا  مامادووشدة حيث نجد 
( بمجرد كامارادالرفيق ) نحن أفارقه جنوب الصحراء الكبرى الذى تحتحق بنا صفة

تعث بها وتسر بحبسها والتطيب ل نقطة حدودية لحجارة الشمالية، أو ا إلىدخولنا 
فهي ثورة الحراقة  حى واقعهم المر المعيش والهجرة نحو المجهول من  1بذكرها"

لاالشمال حيث الفردوس والمفقود و مناطق  إلىالصحراء   .مل المعقود والرجاء الو ودا 
 
  ين الداخلية: و االعن -3

صحي، إلامثحها مثل العنوان مصاحبة لحنص  أوين مرافقة أو ين الداخحية،  نأو عنن الإ 
 .2يل"أو وضعها في مأزق الت أماتفسيرها، و  أما حى تكثيف فصولها  امة، و  أما تعمل

 فصول وهي كما يحي: إلىحيث قام الروائي بتقسيم الرواية 
 Gعمل واتفاقها  حى ال مامادووهي مرححة التقاء المخرج "جاك بحوز" ب :يشار الصدفة

رج " يحكي رححته نحو الشمال لحمخرج وبالمقابل يدفع له المخمامادوسويا، حيث أن " 
 "جاك بحوز" ثمن سرده لرححته والتي تعرف بالهجرة. 

في الرواية ")ان انت حكيت لي التفاصيل الخاصة برححتك نحو الجنة  ذكر ذلكونجد 

                                                           
 .37، ص2016، 1فيق الحيف الضياع(، دار فضاءت للنشر والتوزيع، طالصديق حاج احمد، "كاماراد" )ر  1

 . 125ينظر عبدالحق بلعابد، عتبات، لحيرار جينت من النص الى المناص، ص 2 
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. ها  دك بمفاجأة لا تقدر بثمن..المو ودة... لمحطاتها وأهوال احداثها السجال... فإني أ
" في قوله:")لا مامادووكان الرد من بطل الرواية "1فرنك سفا " فوق الحساب" 5000هي "

نما بتفاصيل ك ليس بالتفاصيل كما طحبت فحسب، إتقحق "مون باطروف" سأسردها ل
 2التفاصيل"

  :الحياة المزرية والصعبة  مامادوي المرححة التي سرد فيها بطل الرواية وهفي القبر
واقع المعيشي الذي يحمل في طياته كل من ال مكحي ومعاناته Gبالحي الشعبي 

بئة، وقد ذكر في الرواية "في حينا أو من فقر ومجا ات وأمراض و  الاجتما يةاكل المش
ن نهر النيجر، لا توجد مكحي(، الواقع  حى الضفة الشرقية الضاجة مGالقصديري )

حلامنا و د جغرافية بؤسنا،  حى خارطة ، لدغدغة أإليهاقاه شبابية تخحق م أولنا نواد 
يمة ... تجدها هذه الحياة المحيئة بالمفارقات، بل حتى مطا منا في هذه العاصمة العظ

رصفة المباني الحكومية والوزارات، تطبخ لحجو ى بالحطب  حى قار ة الطرق وأ
سطوانية، إلاشجار إلاحجار المكعبة وجذوع إلاويجحس زبائنها الكرام،  حى مجسمات 

  3بدل الكراسي "
 :م روبا مع  حمهأو فردوس  إلىوأصدقاؤه الهجرة  مامادوقرر  في هذه المرححة البعث

 كسارات والمتا ب والتيه والموت، يقولغحبإلابخطورة الرححة المحيئة بالمخاطر وا
نناقش سبل الخلاص من  وجدنا أنفسنا-ربعةإلانحن الرفاق –" دون ان نشعر مامادو

 أكبر. .... هيدورادولإلاواقعنا المسدود... لقد أضحت اخبار الهجرة نحو 
 شجئنا وكذلك نقول " رفنا أن هناك خيارات صعبة لا محيص  نها:

المغامرة مع سماسرة تهريب البشر  حى الصراط... لقطع الصحراء  ؛ل منهاو إلا 
فقة، الشمالية.. مع ما يشترط فيه هؤلاء، من اثمان باهظة بلا شالكبرى وصولا لحجارة 

 ! !ة حى السحعة البشرية المهرب
                                                           

 .31الرواية، ص، 1
 .32الرواية، ص،  2
 .36الصديق الحاج احمد "كاماراد" )رفيق الحيف والضياع(، ص 3
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ة طولا مع شقيقتها الغربية  رضا، بالحافلات والمشي الأخير ثانيا؛ قطع مساحة هذه 
، بعيدا  ن  يون حراس الحدود وهذا لا قدام، اثناء التسحل بين حدودهمالاا حى 
 2"الفردوس رهين المغامرة والموت يا رفاق..." 1."يعوقنا.. أويخيفنا 

 تبر لتي تع" بكتو" اأمه بأن يبيع بقرة العائحة  مامادووهي فترة إيقاع  :النفخ في الصور
ة مصدر رزق له ولامه واخته "زينابو" وسبب الذى أدى به لإخذ هذا القرار هو الهجر 

الصراحة سيدى... ها هي بلا ليتزود بثمن البقرة في سفره، فنجده يقول:" تريد 
... غير ان بداية المفاتحة مع امي طحب... بالرغم من ثقتي وذكائي وسحر خلاصي

 مر كانت صعبة جدا، بعد تردد محنط، قحت لها في شجا ة اسدية:الأفي هذا 
 )بوم باك( ياأمي، أوبلا )تي طاك( 

 3)قررت الهجرة ل...("
مرة  إلاأسمع منها مثحها قط، قبل اكمالي )بلاد البيض...( قذفت صرخت، لم 

 4واحدة في حياتي، كان ذلك تدقيقا، يوم بحغها نعي وفاة والدي، بمنحدر الحي"
 " اضفت:

بيع البقرة، لكني سأقسم ثمنها معكم، نصفها اتزود به وسأ-سأهاجر–مي )نعم أ
لالمنتصف الطريق و  ن منه بحذر وتدخرونه لنوائب خر أتركه لكما تنفقو ا 

 إلىقار )الله غالب( المدوخ.. و ادت ، سألتني أمي بعد تدخينها لع5الدهر...("
  قحها قحيلا وليس كاملا:

 ؟(.لديأو ومع من ستسافر ي)
 بحطافة، رضعت هبحتها: أمي

 )مع رفيقاي ادريسو وساكو يأمي...(
                                                           

 .45الرواية الصديق حاج احمد، "كاماراد"، ص  1
 .67الرواية، ص،  2
 .73الرواية، ص  3
 .74الرواية، ص، 4
 .74المرجع السابق،ص 5
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ن كان ذكرت لها ادريسو، وهو وحيد أمه)إ رأيتها قد اطمأنت قحيلا، لاسيما  ندما
مه معاش تتسحى به، لكن هذا سوف لن يعوض ابنها الوحيد تركها لوحدها...( لأ

 .1هكذا قالت في نفسها"
" أخيرا انهزمت واقتنعت ببيعها، وصولي للاتفاق مع امي حول بيعها كان بمثابة 

 .2والله..."كأن القمر انشق لي مخرجنا الفنان جاك بحوز  أوالتأشيرة 
 :وهي مرححة انطلاق الرفاق نحو الهجرة لتحقيق الححم والعيش الحياة الكريمة  المحشر

ة التي تحيط به وقد ذكر أو وودا هم لحمكان الذي ولدو وتر ر وا فيه بالرغم من قس
... توجهنا نحو الأخير حى النهر رؤية الوادع -نحن الرفاق الثلاثة–الروائي:" ألقينا 

المحطة بصحبة رفيقنا  سما نووغاريكو، صعدنا المنحدر بجانب المستشفى، استدرنا 
 .3مكحي( ومن فيه"G حى ) الأخيرالسلام  الأدب لحوراء تاهت نظرتنا في 

  :وأصدقائه مع المهربين بالصحراء ونجد  مامادوالمرححة التي قطعها علك الصراط
لاالسا ة، أ اد السائق الحركة و مذكور في الرواية:" بعد نصف  صوات نفسها...التي ا 

حرارة النهار، ازداد  مع دخول  اخذنا مقا دنا  اصعدوا واركبوا أنتبين لحركاب 
، سرنا نهارا محيئا بالثغرات الطرقية، نظرا لحطريق السيئ بين وفغحبلاالصنان زكمة لإ

وكذلك "وجدنا هناك جمو ا من  4رض قاححة معراة"إلاوادز(، gة و )اأو مدينتي ط
الشيوخ، النساء مع اطفالهن، كانو قحة مقارنة معنا نحن الشباب الحالم بجنة 

، " برنا المدينة فوق  ربة الشاحنة، ظهر لي، أن حالها لا يبعد كثيرا  ن 5الفردوس"
 6وادز("gمدينة )أ

صاحب  ناصحأو وادز(،  ندما G( كحم من مدينة )أ250"نكون قد قطعنا ) أيضاو 
لجهة الشمال، هناك مكان معحوم لسماسرة رليت الشاحنة حتى مخرج مدينة أ

                                                           
 .76الرواية، ص، 1

   الرواية، ص، 2.76
 .104الرواية، ص،  3
 .110الرواية، ص:  4
 .114الرواية، ص،  5
 .118الرواية، ص،  6
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هل المدن ة شعب النيجر، كانوا كثرا، فيهم أ، " سرنا نحو جمهر 1التهريب"
ة(، )زندر(، )مرادي(، )دوصو(، )تيلا بيري(، أو نيامي(،)ديفا(، )ط)

لمدينة )مارسيحيا  الجنوبيكمحنا ليحتنا  ند المدخل "أ أيضاو 2دز( طبعا"واg)ازليت(،)أ
  3( بمكان مرمل، حيث صرنا في مأمن، من نظار الحدود"كامارادلي

 بداية من : الأحلامكما نعت المدن التي مر بها في رححته بمدن 
 البيوت في قوله"... مامادوحيث وصفها بطل الرواية  :(كامارادعين قزام )مارسيليا لي

الطريق شبه معبد، وجوه من الطوارق بالحثام، يرتدون أكثرها طينية، قحيحها اسمنتية، 
ات جميلات، يحتحفن قناع )تسغنس( أو بازانات زرقاء، صفراء، خضراء نساء بيض

سم الشائع لنا ابتداء من هذا المقام هم إلا( وهو كامارادقل  نهم )لي أو الأفارقةرفاقنا 
 4خرون يتجولون في المدينة بكل طلاقة وحرية". إلا

 المدينة في بدايتها، تبدو مامادويصفها "وهي كما  (:كاماراد)بارير لي تمنراست " ، "
كما لو انها  شوائية وقصديريه هذا هو المحق بلا مبالغة... الجو مستحطف نو ا ما، 
بيوت طينية وزنكيه متناثرة هنا وهناك، الما ز كالقوافل  حى الطريق.. الطوارق رجال 

، نساء وشيوخ من أهل زندز ومعهم أطفال يتسولون رادكاماونساء وأطفال، إخواننا لي
في الشوارع بطاساتهم، أناس سود مثحنا من أهل البحدة قوم آخرون بيض مشربون 

ونحن  إليهخر، ما يمكنني الوصول إلابسمرة القمامة وحتى لا أنساها، موجودة هي 
هي تجميع لمجتمعات اثنية  أمانعبر شوارع المدينة ونزداد توغلا نحو وسطها، ان ط

 5ة زنجية، طارقية"إفريقيمختحفة 
فمدينة تمنراست هي تجميع لمجتمعات انثية مختحفة، بيض، سود، أفارقة زونوج، 

 جناس البشرية.إلافهي خحيطا من 
                                                           

 .119الرواية، ص،  1
 .121الرواية ص،  2

 .151الرواية،ص  3 
 .155الرواية، ص  4
 .179الرواية، ص  5
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  ة أربعة فصول وهي: )الغرب إلىالذي قسمه  هامش مدن والضواحي إلى مامادولينتقل
 و التيه(،)الحيف والضياع(

في هذه المرححة كيف انتحل  مامادولتأتي بعدها مرححة  باءة اليسوع: حيث ذكر  -
فنجده يقول" خرجنا مساء، الهوية الجديدة باسم "ربنسون كوليبالي" المالي المسيحي 

، أليكس لاحظ  حى البحبة  ندما قدم لي 1لملاقاة أليكس و باءة هويتي الجديدة"
يا"روبنسون كوليبالي" أصبحت ماليا..  غحبإلاقال لي بعدها: )من ا الطبيب؟

 ذكر المدن وهي مامادوليكمل  2مسحيا..."
 وأصدقائه يصفها  مامادودخل ضمن أحلام وهي المدينة التي ت (:كامارادأدرار )روما لي

( كامارادرد( نظيفة نو ا ما، مقارنة ب)باريس ليأما" قائلا: " ... تبدو )روما ليكمامادو"
حمر لحبنايات إلاالحون  لحطوارق وصديقهم الحميم الما ز..لا أثرا لحد السا ة 

سمنتية والطينية،  لامة سيمائية بارزة لا خلاف حولها... أخيرا توقفت بنا الحافحة إلا
"الحركة هادئة بوسطة المدينة، أكثر ما شد انتباهنا، تشابه  أيضاو  3بالمحطة البرية"

 ة( و )تساليث(أو وادز( و)طgفي مدن )أ الإفريقيدراري مع معمارنا إلا المعمار
 .4("أووGو)

 ن هذه المدينة في قوله: "... كنا كحما مامادوحدثنا " (:كامارادمغنية )مالطا لي  "
، " توغحت بنا 5توغحنا غربا باتجاه مدينة مالطا، تجحت لنا الخاصية الفلاحية لحمنطقة"
ة، منطقة الأخير الحافحة، مع منتصف النهار، نحو وسط مدينة )مالطا(، بدت لنا هذه 

مدينة "وجدة"  إلىبإضافة  6هناك..." كامارادمعمورة نسبيا، حشود كبيرة من الرفاق لي
 (.كاماراداسم )قبرص لي مامادوالتي اطحق  حيها 

 لهؤلاءناطق  بور ومحطات انتقال ن هذه المدن التي وردت في الرواية، تعتبر مإ
                                                           

 .288الرواية، ص،  1
 .291الرواية، ص،  2
 . 310. 309الرواية، ص،  3
 .310الرواية ص،  4
 .336الرواية، ص،   5
 .337الرواية، ص،  6
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 الحالمين بالفردوس. الأفارقة
 قسمين هما: ن الروائياخر الرواية فقد  نو أو في  أما -
  ما تبقك من حيف الطريق... حتك سدرة المنتهك 
 فردور الجنوب المنتظر 

مرححة تخطي الحواجز الفاصحة بين من الرواية والمتمثل في  الأخيريعتبران الفصل 
" بالرجة الكبرى، فتراه يقول:"... من ديارنا مامادووأروبا فعبر  نه بطل رواية " اإفريقي

(G"..حتى رؤية ححمنا ومسرح رجتنا الكبرى )يذكر سدرة المنتهى في  أيضاو  1ومحكي
، "..اني كنت 2انا متأكد اننا، لن نجد متاريس في طريقنا لسدرة منتهانا...." .قوله: "..

 .3استعدادا لحيحة )الرجة الكبرى("قحقا جدا جدا كالرفاق، 
 4الوصول لحفردوس ليس سهلا{{" !!}}الرجوع ليس سهلاونحمح ذكره  ن الفردوس"

 
 
 
 
 
 

 
 .ثانيا: التجريب علك مستوى البنية السردية

 بنية الزمن  -1
 فهومم:م-1

                                                           
 .347الرواية،ص،  1
 .346الرواية، ص،  2
 .349الرواية، ص،  3
 .351ص الرواية، 4
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   :لغة -أ
 همها:م المعاجم الحغوية العربية ومن أعظتعريف الزمن من الناحية الحغوية في م ورد

الوقت وكثيرة، والجمع ما جاء في لسان العرب لابن منظور:" الزمن والزمان اسم لقحيل 
أزمن وازمان وأزمنة، وأزمن الشيء، طال  حيه الزمان، وأزمن بالمكان اقام به زمانا 

وكذلك ما جاء  1والزمان يقع  حى الفصل من فصول السنة و حى ولاية الرجل وما أشبهه"
ن الزمن هو:" اسمان لقحيل الوقت وكثيره، والجمع أزمان وأزمنة في" القاموس المحيط" أ

  2وأزمن، ولقيته ذات الزمين، كزبير: تريد التراخي الوقت"
ومن خلال التعارف الحغوية لحزمن نجد أن معناه يرتبط في الحغة العربية بالحدث، ومن 

 3قامة والمكوث والبقاء"إلاابسط دلالته 
 اصطلحا: -ب

مكونا من مكونات العمل الروائي، وهو شرط من شروطه فلا يكاد يخحو يعد الزمن 
ي... أنه و ينا لحزمن نسانإلا:" الزمن الأدبالتصريح به، والزمن في  أو إليهشارة إلامن 

ية والبحث نسانإلاكما يدخل الزمن في نسيج الحياة  أوجزء من الخحفية الغامضة لحخبرة 
ضمن نطاق حياة إنسانية  أو الم الخبرة هذا، اذن لا يحصل ضمن نطاق   ن معناه،

كما يقال  أوتعتبر حصيحة هذه الخبرات وتعريف الزمن هنا هو خاص، شخصي، ذاتي، 
 4لفاظ ان نفكر بالزمن الذي تخبره بصورة حضورية مباشرة"إلاغالبا نفسي، وتعني هذه 

مقاييس موضو ية،  أووالزمن النفسي": زمنا ذاتي خاصا لا يخضع لمعايير خارجية 
زمنة والصور إلامنسوجة من خيوط الحياة النفسية  ن طريق المونولوج الداخحي، وتداخل 

في طبيعة الحغة المعبرة بها فالزمن داخحي كامل  5البلاغية لرصد تفا ل الذات مع الزمن"
  ي.و لغة الو ي واللأ ،في الخطاب الروائي، والزمن الروائي يتجحى في الحغة

                                                           
 .40،.ص4، ط7ابن منظور، لسان العرب، المجلد  1
 .255، ص1، ط4الفيروز ابادي، قاموس المحيط،"مادة زمن"، الجزء   2
 .12،ص2004، 1مها حسين القصراوي، الزمن في الرواية العربية، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، ط  3
 .33المرجع نفسه ، ص 4
 .78غسان الكنافي )جماليات السرد في الخطاب الروائي(،صصبيحة عودة زعرب،   5
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خرى وينعكس  حيها الزمن حقيقة مجردة إلازا قاسم" أن الزمن يؤثر في العناصر وترى "سي
 .1خرى"إلامن خلال مفعولها  حى العناصر  إلاسائحة، لا تظهر 

ي بوجود الزمن فهو بمثابة الشخصية الرئيسة ف إلابمعنى أن السرد لا يمكن أن يتشكل 
 الرواية.

 المفارقات الزمنية:-2
دراسة الترتيب الزمني لححكاية ما، بمقارنة نظام  بقوله" هي"جيرار جنيت" يعرفها 

 أو حداثإلا المقاطع الزمنية في الخطاب السردي بنظام تتابع هذه  أو حداثإلا ترتيب 
  2المقاطع الزمنية نفسها في القصة"

ان التنافر الحامل بين النظام المفترض للأحداث، ونظام ورودها في الخطاب، كابتداء 
أحداث سابقة، فمثل مفارقة زمنية:"  إلىالسرد من الوسط مثلا، ثم العودة من جديد 

في  لاقتها بححظة الحاضر، هي الححظة التي يتم فيها أغراض السرد والمفارقة الزمنية 
 حداثإلا لإتاحة الفرصة لتقديم  حداثإلا ولوجي{ لسحسحة من التتابعي الزمني }الكرون

 3استباقا" أوالسابقة  حيها ويمكن لحمفارقة الزمنية أن تكون: استرجا ا، 
لاسترجاع، و إلاولقد ميز "جيرار جنيت" بين نو ين من المفارقات الزمنية هما   .ستباقا 

 
 سترجاع:لاا -أ

سترجاع، التذكر، اللاحقة، يعرفه "جان ريكارد" بقوله:" إلايأخذ تسميات  دة منها: 
وقع قبل الذي يحكي قبل نقطة الحكي، أي استرجاع حدث كان قد  ما إلىهو العودة 

كما يعرفه جيرار جنيت  حى أنه " كل ذكر لاحق لحدث سابق لحنقطة التي  4"غحبإلاا

                                                           
 .27،ص1984سيزا قاسم، بناء الرواية )دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ(، الهيئة المصرية العامة للكتاب، د ط،  1
، 2امة للمطابع الاميرية، طجيرار جنيت، خطاب الحكاية بحث في المنهج، ترجمة محمد معتصم، عبد الجليل الازدي، عمر حلي، الهئة الع  2

 . 47،ص1997
 .15، ص2003، 1جيرار الدونس، قاموس السرديات، السيد امام، بيروت للنشر والمعلومات، القاهرة، ط  3
 .250، ص1997ينظر جان ريكاردو، قضايا الرواية الحديثة، صباح الجهيم، منشورات وزارة الثقافة والاشلرد القومي، دمشق، د ط،   4
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 .1نحن فيها من القصة، أي التي بحغها السرد"
حددة ستذكارات المإلا" فيما يحي نذكر بعض كامارادسترجا ي في رواية " إلايتشكل الزمن 
 والقريبة المدى:
بعد بيعها حيث يقول :"... تذكرت  إليها" لبقرتهم "بكتو" والحنين مامادونجد استذمار " 

خحيحتي )بكتو( ما  ساها ان تكون فا حة  ند ذلك الثري صاحب سيارة )ستيشن(، قدرت 
ها قد تحسن،  ما كانت  حيه  ندنا، هذا هو المفترض ... ستجد  نده في  قحي أن حال

سبوع، ربما سيأتيها البيطري مرة في إلاالشعير، الحشيش، من يتعهد بغسحها مرتين في 
 2 ندنا..." الأحلامالشهر، أمر كهذا لا يأتيها حتى في 

" يتذكر معحومات قديمة قدمها له معحمه فيقول:" استد ت ذاكرتي مامادوونجد هنا " 
بحدنا مع جرتنا  )انمعحومات قديمة ... أذكر جيدا،  ندما قال لنا معحم الجغرافيا الكهل 

   3..(".ن البحدان الحبسة، التي لا منفذ لها  حى البحر مالي، تعدان
ومكحي( بقول:" تهت في تذكر جحسة الشاي المسائية Gوكذلك تذكر جحسة الشاي بحي )

ما تكون  حيه المخحوقتان... وقال صاحبنا وأشياء  إلىومكحي(، جرني ذلك حتما Gب)
 إلىو حى العموم فان الروائي " الصديق حاج احمد" أظهر قدرته برجو ه  4أخرى "

 وتشويقا. إلاالنص جم التقنية زادتالماضي، وتوظيفه لهذه 
 ستشراف{:لاا} أوستباق لاا -ب

هو الحدث قبل وقو ه، وتوقع وانتظار لما سيقع مستقبلا، تعرفه ميساء سحيمان  حى 
القبحي، يروي السارد فيه مقطعا حكائيا، يتضمن أحداثا خبار إلا أوم ماإلا إلىأنه" التطحع 

 .5لها مؤشرات مستقبحية"
 إليهشارة إلاز لحاضر لحكاية وذكر لحدث لم يحن وقته بعد مع أو شتقاق هو تجإلاف

                                                           
 .51جيرار جنيت، خطاب الحكاية، ص  1
 .118الرواية، ص  2
 .63الرواية، ص   3
 .139الرواية، ص  4
، 16ميساء سليمان الابراهيم، البنية السردية في كتاب الامتاع والمؤانسة، منشورات الهئية العامة السورية للكتاب، وزراة الثقافة، العدد   5

 .203، ص2011ط
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مسبقا، فيقوم بتصوير المستقبل قبل حدوثه وكمثال  حى ذلك في الرواية نذكر قول " 
الححظة، أني سأنصحه  شية اليوم بالمجالس، أن يستعمل " :... فكرت خلال هذه مامادو

ة الأخير ، وكذلك يقول":  حى كل سأمر  حى هذه 1الرسائل القصيرة مستقبلا مع إبراهيما"
ة، قرب السوق الكبيرة بعدما أكمل دوراني  بر ازقتي وشوار ي الأخير في محطتي 
 .2المرسومة..."

مجيئ فكرة أنا شخصيا وكنت  اقدا العزم قبل  "... أكون قد ابتد تهاقوله: إلىضافة إلاب
ويقصد بقوله حرفة بيع أ واد 3رثها لأبنائي مستقبلا ان تزوجت"أو أحلام دار النعيم .. أن 

خر  ازما أن يورثها لأبنائه في إلاوورو" التي ورثها  ن أبيه وجده، فكان هو Gشجرة "
 المستقبل.

بكتو" وتموين رححته نحو الفردوس بجز من " في بيع بقرتهم " مامادوونلاحظ كذلك نية " 
ثمنها فيقول:"...ستخحصني من ورطتي وآخذ بكتو لحسوق، أقبض ضمنها وأمون به جزءا 

ومنه نقول من خلال التنويع في الزمن ظهرت برا ة " الصديق   4من رححتي الميمونة..."
لحديثة والزمن يكون حاج احمد" في التلا ب بالتقنيات الزمانية التي تتميز بها الرواية ا

 زمن.  أومكان  أومن اجل ابراز الحقيقة سواء تعحقت بإنسان 
 
 المكان: - 2
 لغة: -أ

واضحة  ن المكان فجاء في لسان العرب لابن  تلاذكرت المعاجم الحغوية بدلإ
ن( يقول المكان والمكانة واحد... والمكان الموضع والجمع -ك-منظور تحت مادة )م

 5جمع الجميع"كن أماامكنية...، 
                                                           

 .57الرواية، ص  1
 .71ية، صالروا  2
 .60الرواية، ص  3
 .71الرواية، ص  4
 39. 60، ص4ن( ج-و-ابن منظور، لسان العرب، مادة)ك  5
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في معجم تاج العروس فقد  رفه الزبيدي بقوله: والمكان هو الموضع المحاذي  أما
 1"لحشيء

كما جاء في كتاب "العين لحفراهيدي": المكان في أصل تقدير مفعل بأنه موضع لكينونته 
غير أنه لما أجروه في التصريف مجرى الفعال فقالوا له مكنا له وقد تمكن وليس بأ جب 
من تمسكن من المسكين، والدليل  حى أن المكان مفعل أن العرب لا تقول: هو منى 

   2بالنصب. إلامكان كذا وكذا 
ه يحمل غحبإلاونستنتج من هذه التعريفات أن ليس من السهل أن تضبط مصطحح المكان 

 أكثر من مفهوم يوضح معناه الدلالي.
 اصطلحا: -ت

يعد المكان  نصر هام في بناء الرواية فيرتبط بها الزمان والشخصيات والحدث 
ذي ينجز فيه ولذلك فيقول محمد فاتح: ان الزمان بأنوا ه المختحفة، اطاره هو المكان ال

  3فأنه لا مناص  نه.
حيها  ساسية التي يرتكز إلايمثل المكان مكونا في بنية السرد، با تباره أحد الركائز 

وتتحرك من  حداثإلا مكان تدور فيه  إلىي وخاصة الرواية، فهي تحتاج الأدبالعمل 
 خلاله الشخصيات، ذلك أن كل حدث يأخذ وجوده في مكان محدد وزمان معين؛

 الذيالمحدد Lieu المحلأمكنة وهو  الموضع وجمعهيعني المكان في ابسط تعريفاته: 
 ".éténdueيشغحه الجسم، تقول مكان فسيح ومكان ضيق وهو مرادف للامتداد"

  أنواع المكان: -ث
تعددت أنماط المكان وأنساقه  ند الباحثين وذلك بسبب أثر المجتمع  حى الكاتب، 

خر إلاويعد المكان  نصرا متميزا لا يمكن اغفال دوره الكبير في لم العناصر الفنية 

                                                           
الزبيدي، محمد مرتضى بن محمد الحسيني، تاج العروس من جواهر القاموس، تح عبدالمنعم خليل إبراهيم والأستاذ كريم سيد محمد   1

 .94،ص20،ج2007، 1محمود، دار الكتب العلمية بيروت، ط
 .161، ص4ج ،2003، 1الفراهيدي، الخليل بن احمد، كتاب العين، ت، عبدالحميد هنداوي، دار الكتب العلمية، ط 2

 .193،ص2010، 1شريف حبيلة، بنية الخطاب الروائي، دراسة في روايات نجيب الكلاني، عالم الكتب الحديث، الأردن، ط  3  
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كن أماكن مغحقة و أمانو ين  إلىوهناك من يرى أن المكان ينقسم المكونة لجنس الرواية، 
ن باشلار "بالداخل والخارج" ونحن في دراستنا للأمكنة سوف مفتوحة، كما يقسمها غاستو 

 .مامادوكن المغحقة والمفتوحة التي  اش فيها البطل ماإلانقف  حى 
 كن المغلقة:مالاا -ج

سداد، كما يتصف بالتحديد، وهذا لا ينفي غحبإلاغلاق واغحبإلالمكان الذي يمثل اهو ا
 1انفتاحه  حى أمكنة أخرى.

وهو ذلك المكان المصور من خلال خحجات النفس وتجحياتها وما يحيط بها من أحداث 
براز السميات السيئة السحبية، التي يتسم بها المكان المغحق هو العجز، وهو سمة سحبية  وا 

المرتبط بهذا المكان وتحد من  نسانإلاتدل  حى حالة ضعف تعتري المكان فتضعف 
خرين وتحرمه من إلااء واجباته نحو نفسه ونحو البشر قدراته ومعارفه وتمنعه من أد

 .2حقوقه
 البيت:-1

الذي يسكنه  نسانإلاوثيقا بت مهمة في العمل الروائي يرتبط ارتباطا لالحبيت دلا
، فهو 3تقول باشلار:" ان البيت الذي ولدنا فيه محفور بشكل مادي في داخحنا"لذلك 

 للأحلام كذلك.ى، فهو تجسيد أو أكثرمن مجرد تجسيد لحم
كن المغحقة بالنسبة لحمجتمع، ومكانا مفتوحا بالنسبة لحشخصية التي تسكنه ماإلايعتبر أحد 

ة ألمها وفرحها وكذا حزنها وغضبها، فالبيت يعد أهم مكان الأخير "فمن خلاله تصب هذه 
خرى مكاننا الطفولي كما سماه غاستون إلاب أول و لاانا نعده مكاننا غحبإلافي حياتنا 

 .4باشلار"
 فيعتبر البيت هو المحجأ لكل انسان بعد حياته اليومية من العمل والشقاء.

                                                           
 .141كلثوم مدقن، دلالة المكان في رواية موسم الهجرة الى الشمال،ص  1
 .18، ص2004، 1منصور نعمان نجم الدليمي، المكان في النص المسرحي، دار الكندي للنشر والتوزيع اربد، الأردن، ط  2
 .44غاستون باشلار، جماليات المكان، مرجع سابق، ص  3
 .75ينظر غاستون باشلار، جماليات المكان، ص  4
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: هو المكان الذي تر رع فيه البطل وقضى حياته في الفقر والعناء مامادوبيت  ائحة 
ماكحي بالنيجر من تحك البيوت بالحي الشعبي التي يطحق Gالشقاء، الذى يقع في حي 
  1ز. حيها بيوت  حى سبيل المجا

مكان   حم الحياة وبعضها إلىالوحشة والقحق، ويشير  إلىمن خلال الوصف فهو يشير 
  .2الشخصيات التي التحمت المكان كبؤسبائس 
 حى  : انزوت بالسقيفة المظحمة، التي أنام قربها برحبة البيت ليلا، تمددتمامادويقول 

 التدفئة والطهي شتاء وا  بدخان حطب الحصير، هي سقيفة مستطيحة، صبغت جدرانها 
ة مغطى بأ واد شجر الكرنك، تتدلي الأخير ن كان بردنا ليس كشتائكم .... سقف هذه إ

حتى قحصت التي  خرى حظها من الغبار والدخان،إلامنه أطراف أسمال تلاد، نالت هي 
 الإقتصادي، فهو بيت يدل  حى الفقر و حى وضعهم 3بها نسبة من خيوط النيحون

 واجتما ي.
كنها فقط، ماشياء لأإلامن باب معرفة  إلامطبخه فمكان نستطيع القول أنه )مطبخ(  أما
 .4في الحقيقة فهو أبعد ما يكون من خيال متوقع... أما

بيت الجار "موطاري" والد ادريسو: كان الباب الخشبي لبيتهم وقتها، لايزال مفتوحا  حى 
ة التجارة بالمدينة، طرقت الباب كل حال، هو الباب الوحيد بالحي، المصنوع من ورش

طرقا خفيفا بمعقوفه اصابعي، بان لي في انعكاس ضوء المصباح الكهربائي، أنه يضئ 
 .5مكانا مقبولا من رحبتهم"

 .6(Gبيت العم )بامبا( الذي سكن في الحي بابه التقحيدي المصنوع من ا واد شجر )المان
هذه البيوت تعتبر من خلال وصفها أنها تدل  حى الفقر والمعاناة والشقاء، فهي تعبر  ن 

ذكر الكاتب  أيضاالذي يعيش فيه. و  نسانإلاأصحابها، وصف البيت يدل  حى وصف 
                                                           

 .620ي" نموذجا، صوردة سلطاني، التشكيل المكاني في النص الثوري "زهور ونيس  1
 .58مهدي عبيدي، جماليات المكان في ثلاثية حنا مينة، ص  2
 66الصديق حاج احمد، كاماراد رفيق الحيف والضياع، ص  3
 .65االمصدر نفسه، ص  4
 .76المصدر نفسه ص  5
 .77المصدر نفسه، ص  6
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الفردوس،  إلى" توصيفا لحبيت الذي كان يسكنه خلال رححته مامادوو حى لسان "بطحه 
:" بابه مصنوع من برميل كاماراداطو، وهو مكان تجمع ليمرورا بمدينة تمنراست بحي الش

 .1 حى، حبل يسع مقبض اليد"إلاحديدي صادئ غير مصبوغ... يتدل من وسط ثحثه 
ساخ منتشرة في كل مكان و إلايصف لنا السارد المكان، بل يصف لنا حالة مطبخه " -

طاب قا ها ر  حيها الرفاق، أو رض و حى الحيطان، قدر وحيدة يتعإلابالمطبخ  حى 
 .2من النار"

بأنه بيت طيني،  مامادوقطن فيه بولاية أدرار بالحي الغربي فيصفه  الذيالبيت  أما -
مناسب لها  الأخير نها ساحة كبيرة الوصف  أقل أوولجنا، البيت  بارة  ن رحبة 

 .3لشاسعتها... تفتحت فيها ثلاث غرف كبيرة جدا  حى شكل مراقد
يتها الشرقية مطبخ التذكارات أو مرحاض وحمام، كما ينفتح في ز يتها الغربية أو تنفتح في ز 
هنا كذلك...، دخحنا مرقد واسع، طويل،  ريض، اكثر ما أقدر طوله  موجودةالحائطية 

، التي تشبه الحديد، تنفتح منه  مدة الحديديةلاام(، مسقف بالزنك و 5م(،  رضه )20)
.. أيضاية كامارادتاء، به تذكارات كوتان جهة الساحة، مصبوغ بدخان التدفئة زمن الش

 .4تاد وا واد كثيرة، تتعحق بها ملابس بالية وحقائب مهترئة"أو  حقت في حيطانه 
لحياة قع استقرار، وواإلا التي ينعدم فيها الاجتما يةان هذه البيوت تشترك في حالتهم  -

 .الأفارقةالتي المزرية التي يعيشونها هؤلاء المزرية 
 المقهك: -2

ه يستقطب الحقاءات غحبإلامكان مغحق با تباره يقع داخل مبنى، ومكان مفتوح 
 العامة والخاصة؟ مفتوحة لحكل.

هذه وقد تردد ذكر المقهى في النص الروائي  دة مرات، حيث تم وصف بطل الرواية 

                                                           
 .232الرواية، ص   1
 .232المصدر نفسه، ص  2
 .311المصدر نفسه، ص  3
 .312صدر نفسه، صالم  4
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 المقاهي التي زارها وهي كالتالي:
 ماكحي:Gترنت بحي غحبإلامقهى ا

ترنت الموجودة بمدينة نيامي، والذي سماه "بكوخ غحبإلامقهى ايصف لنا البطل الرواية 
 .1ترنت"غحبإلاا

" Gybercofeفيقول: بالله  حيك سيدي المخرج كيف... يطحق  حى هذا المكان اسم "
مساحة لا تتعدى تسعة أمتار مربعة، ألقيت في جوفه بشكل غير متناسق، أجهزة 

 .2لوحها تمحى... مع شاشتها الباهتة كمبيوترية مستعمحة قحيحة، تكاد حروف وأرقام
ي وهذا المكان يعتبر مكان الفقر وانعدام كل الوسائل الترفهية  ند سكان الحي الشعب

 بمدينة نيامي بالنيجر.
 مجلر فضا:-3

، الأغاني صدقاء لنسيان همومهم ولشرب الشاي ولسماعالأالمكان الذي يجتمع فيه 
ونحتقي فيه، نحن شباب الحي  إليه" النادي الوحيد الذي كنا نختحي مامادوحيث  بر  نه "

 .3قات العيشة لشرب الشاي، هو مجحس فضا"أو خلال 
تبين لنا الرواية طقوس جحسة الشاي التي تمثل رفاق مجحس فضا نو ا من أنواع طقوس 

بسط قد اتم رش الماء  حى أرضية المجحس... وبالكاد ينهى  الأخيرالعبادة اليومية، أرى 
رض، وضع صنية  الشاي النحاسية المستديرة وسط المفروش  إلاالحصيرة السعفية  حى 
ة فناجين الشاي الزجاجية الشفافة المقحوبة، يرقد بينهما كوب الأخير حيث وصفت في تحك 

ع كانون الفحم في احدى الزوايا من تقاليد رفيقنا... بعد وض الأخيركبير... الطقس 
 .4الخارجية لححصير

" تعطير مححينا، بسماع أشرطة قديمة الصنع، من ذوات البنى الذي يحف مامادويقول "

                                                           
 .44الصديق الحاج أحمد، كاماراد، رفيق الحنيف والضياع،ص  1
 .44المصدر نفسه، ص  2
 .36المصدر نفسه،ص 3
 .39. 38المصدر نفسه، ص   4
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 حى  جحتين صغيرتين من المركز، لأغاني مطربينا الشعبية )فاطي ماريكو(، التي كنا 
ؤسنا ونقبض فيها الزمن نرقص  حى إيقاع نغماتها... وتمدنا بححظات حالة ننسى بها ب

 .1ابن الكحب()يححو لنا نعته، في شريعة فقرنا ومحة بؤسنا ب  الذيالهارب، 
ن هذا المكان له دور كبير في التجميع بين هؤلاء الرفاق، من خلال جحسات الشاي إ

قات جميحة مع بعضهم البعض ينسون فيها همومهم ومشاكحهم مما أو اليومية وقضاء 
 ماكحي.Gورفاقهم بحي  مامادوالحيوي في كونه النادي الترفيهي ليجعحه المكان 

 كن المفتوحة:مالاا
خلال إلاشرط مع  دم  أوالمكان المفتوح هو الذي يتردد  حيه الفرد من دون قيد   

جتما ي، أي ممارسة سحوك غير سوى يرفضه المجتمع، وهو  نصر أساس إلابالعرف 
فضلا  ن كونه  ضيد الزمن الذي تتعامل معه يتحرك من خلاله الشخصيات الروائية، 

 .2الكاتب
قابحية  وحركة( حيث تتجحي فيها بوضوع  مكنة المفتوحة  حى الخارج )انتقالاالأونعنى بها 

والتي تشكل معها  الإقامةكن مالأ ناقضةكن المماالأوالحركة، وهي بالطبع كل  الانتال
جدليا بين الداخل والخارج، وهو مكان رحب وواسع غالبا ما نجد الفرد يتعامل مع  مااانقس

 .3إيجابيا
 :متجحية كالآتيالمفتوحة التي الأماكن  همأنجد  في الرواية 

 :المدن  
ية، حيث يصوغ المدينة نسانإلاالمتطورة من اشكال التجمعات  الأشكالتعتبر أحد    

لاة، و الإقتصاديبنيتها العمرانية، و تتلائم مع أساليب الحياة التي  يدلوجية وتناسب الطابع ا 
كحمة دين، ذات  إلىجتما ي الخاص بها، ومن الناحية الحغوية كحمة مدينة مرجعها إلا

                                                           
 .39الرواية، ص  1
 .80حسين فهد، المكان في الرواية البحرينية، دراسة في ثلاثة روايات )الجدار، الحصار، اغنية الماء والنار(، مرجع سابق، ص  2
 .141كلثوم مدقن، دلالة المكان في الرواية موسم الهجرة، ص  3
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 .1السامي المستعمحة في  دة لغات بمعاني مختحفة الأصل
غير  خلال هجرتهم الأفارقةتصور لنا المدن التي ينر بها  كامارادفمثلا في رواية 

حي ي من نواكاماراد، التي يجتمع فيها المجتمع الالأحلام ية؛ التي يسمونها بمدن شر ال
 :، ومن هذه المدن التي وردت في رواية هياإفريقيجنوب 

" قائلا: الحركة مامادو، ويصف "2(كامارادب )روما ليكامارادلب يسمونها التي مدينة ادرار:
، الإفريقيدراري مع معمارنا إلاهادئة بوسط المدينة، أكثر ما شد انتباهنا، شابة المعمار 

ويفسر هذا التشابه  مامادو، حيث يقول 3(أووGة( و)تساليت( و)أو وادز( و)طgفي مدن )أ
هنا  إلىستيطان الفرنسي هو الذي ادخل هذا النموذج المعماري إلاصديقه فحيب "ان لقول 

 وع النخيل... وصبغفبنى الطين... وسمك الجدران... وسقف بجذ ةالإفريقيفي بحداتنا 
حمر الطيني... لامتصاص الحرارة القاتحة لهذه إلاايات المدينة بالمظهر الخارجي لبن

 .4المناطق زمن الصيف... انها مساحة )ماسينا( تتفتح فيها...حمراء
( وهي كما يصفونها بأنها البيوت أكثر كامارادالتي يسمونها)مارسيحيا لي مدينة عين قزام:

طنية، قحيحة اسمنتية، الطريق شبه معبد، وجوه الطوارق بالحثام، يرتدون ازافات زرقاء، 
قل  أو الأفارقةات جميلات، يحتحفن قناع )تسغنس(، رفاقنا او صفراء، خضراء، نساء بيض

خرون يتجولون في إلاشائع لنا ابتداء من هذا المقام، هم سم الإلا( وهو كاماراد نهم )لي
 .5حفرون خنادق المياه...و راشات البناءالمدينة بكل طلاقة وحرية... البعض منهم ي

( تشبه تحك التي يقولون  نها، كاماراد)باريس لي مامادويصفها  التي مدينة تمنراست:
، هذا هو المحقق وقصديريهالمدينة في بدايتها تبدو كما لو أنها  شوائية  ! اهوال القيامة

متناثرة هنا وهناك، الما ز  وزنكيهدون المبالغة... الجو مستحطف نو ا ما، بيوت طينة 
هل زندر ومعهم أطفال ، نساء وشيوخ من أكامارادكالقوافل  حى الطريق... إخواننا لي

                                                           
 .17محمد عبد الستار عثمان، المدينة الإسلامية، عالم المعرفة، الكويت، د.ت، ص  1
 .309صديق حاج احمد، كاماراد رفيق الحيف والضياع، صال  2
 .310الرواية، ص  3
 .310المصدر نفسه، ص  4
 .155المصدر نفسه، ص  5
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، 1ة زنجيةإفريقياثنية مختحفة،  مجتمعاتتجمع   بسمرة...يتسولون... وقوم بيض مشربون 
سود، الطوراق، الزنوج، وهي ان مدينة تمنراست تعد تجمع لمجتمعات مختحفة بيض، 

 جناس.خحيط أ
 سواق: الأ
الخدمات مع  أوالسحع  يحتقى فيه بائعو المكان الذي أومكان تجاري، وهو الحيز  السوق  

تصال، وهو المكان إلا بر وسائل  أومشتريها سواء أكان هذا الحقاء في المكان نفسه 
الذى تحتقي فيه أنواع مختحفة من البشر ويزخر بأشكال متنو ة من الحركة كما يمثل 

 .2لتقديم شخصيات جديدة
مي مزدحمة حالة السوق بمدينة نيا غحبإلابينت الرواية الخصائص العامة لهذا المكان، 

الحركة والضجيج يبحغان ذروتهما اللامتناهية، خلال فترة منتصف النهار نيامي لاسيما... 
 3الدخان يعحو المكان"

بل المختحط إلاكانت السوق  ندما وصحنا ضاجه بأصوات الحيوانات، رغاء  مامادويقول 
ثغاء العز  خر، مختحفا معإلا بنغيق النوق الرخيم بولدها وحنينها، خوار العجول هو

شاردة لحمار حمال ربط غير بعيد، جغرافيا صوات مع نهقة إلاة الشياه، إيقاع تحك أمأوم
بل جهة إلاالسوق تتوزع بين فضاءات متبا دة، لكل صنف جهته، الشياه لجهة الشرق، 

 . 4اليمن، الما ز جهة الشمال، البقر لحجهة المقابحة لحشياه
 ركة مستمرة لتحبية حاجياتهم.ن السوق هو مكان  ام، يعيش دوما حإ

 الشعبية: حياءالأ
أ داد كبيرة من الناس،  الأغحبمجمو ة السكنات الشعبية العشوائية يسكنها في  هي   

وتتصل مبانيها بالموروث الشعبي وتتميز سكانها بالبساطة والطيبة، حيث تجمعهم 
                                                           

 .179المصدر نفسه، ص 1
فلة قارة، ليندة لكحل، بناء شخصية والمكان في الرواية ذاكرة الجسد لاحلام مستغانمي، مذكرة لنيل شهادة الماستر في الادب، اشراق   2

 .85، ص2011الأستاذ يحي الشيخ الصالح، جامعة منتوري، قسنطينة، السنة ماي 
 الصديق حاج أحمد، كاماراد، رفيق الحيف والضياع.  3
 .38الرواية، ص  4
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 حياءإلاضيقة، ومن  ا لاقات وطيدة ومتقاربة كأنهم  ائحة واحدة وغالبا تكون طرقاته
القصديرية التي ذكرت في الرواية نذكر منها: حي الشاطو: هي قصديري فوضوي، بناياته 

قامتها باد لحعيان، كابلات يت بشكل  شوائي، أثار العجحة في إطينية هشة قصيرة... بن
 .1المحاذية" حياءإلاالكهرباء المجرورة من 

 
 الشخصيات -3

 تعريف الشخصيات:
يشير معجم الدلالة لحفظة الشخصية من خلال مادة )ش،خ،ص( والتي لغة:  -أ

رأيت قد 2سان وغيره مما تراه من بعيد، وكل شيء رأيت جسمانه فنإلاتعنس سواد 
شخصية، والشخص هو كل جسم له ارتفاع وظهور، وجمعه أشخاص وشخوص 

 .وشخاص، وشخص تعني ارتفاع"
في الحغات  parsonalityننا نجد كحمة الشخصية كحمة الشخصية فإ أصل إلى إذا دنا أما
هي مشتقة في لفظة  parsonalityربية المنحدرة من أصول لاتنية، هذه الكحمة و إلا

( ومعناها القناع وهذه الكحمة بدورها مركبة من لفظتين بيروسوناري parsonaبرسونا)
(per.sonare ومعناها  بر )3 ن طريق الصوت" أو 

فعالية  غحبإلاالصفات الجسمية والعقحية وا هي مجمو ة اصطلحا: -ب
 .4لفرد معين وتميزه  ن غيره الاجتما ية التي تظهر في العلاقات الاجتما يةو 

ستخدام بين الناس  امة ولدى المتخصصين في إلاولفظ شائع  مفهومذن هي فالشخصية إ
ثرولوجيا والتربية والفحسفة، وان اختحفت دلالته بين  حم غحبإلاجتماع واإلا حم النفس و حم 
 5أيضاوآخر وبين الناس 

                                                           
 .194المصدر نفسه، ص 1
 . 09م، ص1993ينظر، رمضان محمد القذافي، "الشخصية" نظريتها واختياراتها، وأساليب قياسها، دار الكتب الوطنية بن غازي،   2
 . 19. 18م، ص2008، 1سوسن شاكر مجيد، اضطرابات الشخصية، أنماطها، قياسها، دار صفاء للنشر والتوزيع، عمان، ط 3
 .08مون صالح، الشخصية بناؤها، تكوينها، انماطها، اضطرابها، صينظر، مأ  4
 .08المرجع نفسه، ص   5



 الفصل الثاني                                     التجريب في رواية كاماراد

44 
 

 أنواع الشخصية:
نوع الشخصية الروائية بحسب اطوارها  بر العمل الروائي، وهناك ضروب من تت  

 تبار، فالشخصية سند إلاالشخصيات، فنجد الشخصية المركزية والثانوية والخالية من 
 .1تطرأ  حى مستوى النص لكل التحولات التي

 وهييتمحور حوله الخطاب السردي،  الذيفالشخصية  ند النقاد والدارسين هي" القطب 
 2يرتكز  حيه" الذي موده الفقري 

وفي درستنا هذه نركز  حى  دد من الشخصيات التي تختحف أدوارها، ولكل منها دور 
 معين في الرواية، فماهي أنواع الشخصيات؟

في الرواية، فهو صاحب البؤرة الرئيسة في  ""البطلهي شخصية  سة:الشخصية الرئي
هتمام لأي سرد يختحق ويشمل صرا ا ما بين بطل الرواية والغريم فالشخصيات الرئيسة إلا

 باقي الشخصيات فهي تتخطى بقدر من التميز، حيث إلىتقوم بأدوار ووظائف لا تتنسب 
، فالنص يدور حول شخصيتين هما: 3يمنحها حضورا طاغيا، وتحظى بمكانة مرموقة"

 .مامادوالمخرج الفرنسي جاك بحوز والشخصية الثانية هي شخصية 
الباحث ة، إفريقي أصل)محمد( وهو بطل الرواية، نيجيري من  أودو(  مما)مح مامادو  -1

 ن فردوس في الشمال، وهو شخصية فا حة يروي لنا احمد انه حول هجرته الغير 
 الإفريقيهو الرجل  مامادوكن، ماإلاشر ية نحو الجنة الوهم بالغرب، وانتقاله  بر 

ة وشقاء وحرمان، وما دمرته أو الفقير الذى انهكته أ باء الحياة وما تحمحه من قس
الظحم والقهر والتهميش المسحط  إلىضافة إلااستقرار، ب هحية، فلا امن ولاإلاالحروب 

ثني... إلا:" اصحنا مامادو، حيث يقول السود الأفارقة حيه و حى غيره من امثاله 

                                                           
نبيلة بونشادة، من المستوى المنشود الى المستوى المحسوس في رواية غدا يوم جديد عبد الحميد بن هدوقة، مجلة قراءات المخبر، جامعة  1

 .125محمد خيضر، المركز الجامعي ميلة، ص
م، 2006، 6مون، الشخصية في القصة، مجلة العلوم الإنسانية، قسم الادب العربي، جامعة منتوري، قسنطينة، الجزائر، العدد،جميلة قيس  2

 .195ص
 .56محمد بوعزة، تحليل النص السردي، تقنيات ومفاهيم، ص  3
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 1يحاكي آهاتنا في كل مكان... لاسيما في أمريكا الشمالية والكريبي واللاتينية  موما"
سود  بر التاريخ، إلااستدركني ادريس )حقا يا رفيقي...القهر الظحم، ظلا مرافقين لحرجل 

 .2من مارتن لوثر كينغ جونيور، مرورا بما لكوم اكس، حتى باتريس لوموميا وغيرهم
انا فضحكت  حى نفسي كثيرا  ندما رأيت وجهي في شظية مرآة  أما: مامادويقول 

 3لاث وخزات افقية  حى الوجنة اليمنىصغيرة... وجه شقي رسمت  حيه ث
الهجرة هروبا من الواقع القاسي في بلاده حيث  إلىأدت به الظروف التي كان يعيشها 

نفسي قبل يقول" منذ بدأت ذبابة الهجرة تحدث طنينا في مخي، كنت كثيرا من أحدث 
في العتمة... ان خيار وقوفك  حى جبل يري برحبة البيت النوم وأنا مستحق  حى حص

وو( المطل  حى مدينة محيحية، مما شطب GووروGجبل ) أوقرع المطل  حى مدينة سبة إلا
 .4اسطة يامخحوقو به  ينك ويمنحك رؤية الفردوس بلأ

(، له هو يتين حيث كان في البداية بدور مامادوونلاحظ في النص تنوع في شخصية )
)روينسون كوليبالي(  وهي( النجيري المسحم، وبعدها يظهر لنا في هوية أخرى مامادو)

 .5...مسحياماليا
نعيم  إلى" وجد فردوسه في المكان الذي تمنى الهجرة منه ليذهب مامادو" الأخيروفي 

 سينمائياه أصبح مخرجا غحبإلاالشمال، فكان نعيمة وجنة خحده في موطنه في الجنوب، 
خر لححياة خحف الصحراء إلاالمخرج جاك بحوز وألف فيحما اسماه )الوجه يفضل ومسا دة 

 .08.01.20146ربعاء إلاالكبرى كان ذلك تحديدا بتاريخ 
  المخرج السنيمائي الفرنسي جاك بلوز:

جاك بحوز مخرج سينمائي فرنسي من باريس، وهو مثير لحجدل في الوسط السينمائي، 
لبستهم الكلاسيكية السوداء والبيضاء، وكذلك بسبب تمرده  حى طقوس النجوم في أ

                                                           
 .99الرواية، ص  1
 .99المصدر نفسه، ص    2
 .40المصدر  نفسه، ص ا 3
 .46المصدر نفسه، ص  4
 .291المصدر نفسه، ص  5
 .361المصدر نفسه، ص   6
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ربطات  نقهم المفرشة خلال المهرجانات... فضلا  ن تصريحاته المشاكسة، التي تجد 
فعالية، مدرب غحبإلاته اإلافيها الصحافة حيث وصفه أحد الصحافيين، انه يشبه في ح

 .1ووسيموني(Gرجنتيني )دييإلافريق )أتحتمكو مدريد( 
، الأخيرشارك في مهرجان لنيل السعفة الذهبية ل فيمحه )مغارة الصابوق( حتى جاء اليوم 

ي )ميشائيل هانكة( أو مع نهاية أ حن رئيس لجنة التحكيم المذكور... فوز المخرج النمس
 .2 ن طريق فيحمه )حب( بالسعفة الذهبية لهذا العام

فسه، بفحم حلاق يشارك في الدورات م هذه الخيبة غير متوقعة قرر جاك بحوز الثأر لنأما
كسارات المنكرة، وكان موضو ه هو غحبإلاالقادمة لحمهرجان،  ساه بذلك ينسى هذه ا

وما شاهده من تراجيديا إنسانية لهؤلاء البسطاء، فبحث جاك  ن  فارقةلاالهجرة السرية لإ
تكون أرضية لحبطحة، في كل مرة كانت سعادة دولة  غحبإلاة تصحح إفريقيأفقر دولة 

 اإفريقيها لا تصنف كأفقر دولة  حى مستوى غحبإلامتياز، إلاالنيجر هي المرشحة ب
 .3فحسب... بل  حى مستوى العالم

جنوب باحثا  ن  إلىجاك بحوز هو المنكسر والخائن لإخفاقه لنيل السعفة الذهبية، فسافر 
يروي له قصة  Gي( حراكاماراده...الضائع هناك وبوجود )النجاح أملا أن يجد فردوس

قصة هجره  حى المخرج جاك،  مامادو، سرد 4(كامارادهجرته ليؤلف هو فيحمه بعنوان )
( وتحقيق أحلامه ودخوله كامارادتاج فيحمه بعنوان )غحبإلامما سهل  محه  حى المخرج 
 .(مامادوي )كامارادالفردوس في الجنوب  حى يد ال

 الشخصية الثانوية:
ما قورنت بأدوار الشخصيات الرئيسة قد  إذاتقوم الشخصيات الثانوية بأدوار محددة،   

احدى الشخصيات التي تظهر في المشهد الروائي  أوتكون صديقة الشخصية الرئيسة، 
                                                           

 .11المصدر نفسه، ص   1
 .14المصدر نفسه، ص   2
 .15المصدر نفسه، ص   3
بعنوان الصديق حاج احمد، الرواية العربية،  france24ينظر، حوار تلفزيوني اجراه الصديق الزيواني مع الصحفة ليانا صالح على قناة  4

 .1:55على الساعة  18.03.2017يوم   http/www.youtube.com/wacth2v/5yazctd jvgkفريقي تغافلت عن الحوار الا
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لابين الفينة و  معيق له، وغالبا ما تكون  أوخرى، وقد تقوم بدور تكميحي مسا د لحبطل ا 
 أقلمشاهد ليس لها أهمية في الحكي، وهي بصفة  امة  أو حداثإلا ظهورها في سياق 

هتمام من طرف إلاتعقيدا و مقا مقارنة بالشخصيات المحورية، لا تحصن بقدر كبير من 
 .1السارد في شكل بناءها السردي

ساسية، إلاتحعبه الشخصيات  الذيالشخصيات الثانوية في الرواية ليس لها الدور الفعال 
 .2زوجا متما لها أومثيلا  أوفي سير أحداث القصة، وقد تكون نظيرا لكنها مهمة جدا 

( هي شخصيات مهمة يجب كامارادكما نجد الشخصيات الثانوية التي وظفت في الرواية )
 :إليهاالتطرق 

ماكحي يعمل لدى احد Gفي حي  مامادو: هو الصديق المخحص والوفي لادريسوشخصية 
( لحسياح والميسورين هو شباب  شريني، بشرته أماالتجار، المتمثل في شواء الححم )الماين

سوداء فاحمة، هو اطولهم قامة، أنفه افطس؛ شعره قطط، شواربه ممتحئة بنية قوية، 
ه، ،ما كان يتميز به ادريسو  ن أصدقائ3جة ...ردة ذرا يه ترسم مشاهد متعر أو  روق 

يكي بوب أمادائما أنه مبهور بالمغني الج شعره المفتول المتدلي كالسنابل، كان يقول
 مامادوجحيزية التي تعحمها بإحدى المدارس الخاصة، يقول غحبإلامارلي، وهو يتقن الحغة ا

 غحبإلا، 4رفيق كاادرسيو لا تستعيض حتى بالكثير ورفيق كساكو، تتبعه بقطعة زطحة(
لديه هويتين،  أيضا، كما تبين لنا بأن ادريسو هو مامادوادرسيو لم يرد أن يهاجر بدون 

 .5هويته ادرسبو المسحم النيجيري، وهوية )باتريك دوميحي( المالي المسيحي
 واري:Vيدإلاأليكر 

واري( وهو ثلاثيني معتدل الطول، مستل الرقية قحيلا، يعحق Vيإلاي )كامارادهو شاب 
في رقبته صحبيا... رشيق مع ميل طفيف لحعرض، أنه واقف شكل نسبي، يبعد قحيلا  ن 

                                                           
 .57محمد بوعزة، تحليل النص السردي، تقنيات ومفاهيم ص  1
 .200، ص1، 2005روجر تهنكل ، قراءة الرواية، مدخل التقنيات التفسير، ترجمة، صلاح رزق، دار غريب القاهرة، مصر، ط  2
 .37صالرواية،  3
 .286المصدر نفسه، ص  4
 .285المصدر نفسه، ص  5
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 .1حقا الأبيضأفطسه الزنجي، شفتاه ليست كالرجل 
 .2شر يةالوهو خبير بالمسالك ومقار ة السماسرة، وهو يقوم بتهريب البشر والهجرة غير 

تهريب البشر قاموس الهجرة غير شر ية وكواليس  والمها ألكيس هو خبير بسوق 
لى التي  ادة منها خائبا لفشحه و إلابالصحراء الكبرى وقوارب البحر، بسبب رححته 

 .3الفردوس إلىلحوصول 
"هو شخص نزيه وضعنا فيه ثقتنا بخحوات الموت... كيف لا نثق به  امادومحيث يقول 

 .4ن"ماإلافي سر 
واري والثانية فحيب المالياني حيث قال Vيإلالي اليكس و إلاله هويتين  أيضاأليكس هو 

 .5ستكون مسحيا مثحنا... أشار بيده لحصحيب في رقبته
ان الشخصيات التي جاءت في الرواية، ساهمت في بناء المكان في الرواية من خلال 

 وأصدقاءه من مكان لآخر. مامادوانتقال 
 ساكو:

وادريسو، ذات جبهة  ريضة، مقاس مهوى قرطه شبر، رؤيته لححياة  مامادوهو رفيق    
، لكنه صاحب دهاء وبداهة ... غريب  وألغازه، توقظ فيك الضحكة ولو كانت نائمة، أمي 

شياء إلاطوار، يستحضر الشواهد المسمو ة بشكل مدهش، مثقف، تخصصه جمع إلا
 .6المستعمحة، بواسطة  ربية مدفو ة تسمى )تركو(

كان رقيقا،  زوفه  ن المحذات بسبه مضيعة الفحوس فقط، شخصيته براغماتية تدينه 
 .7بمعنى الكحمة
: أصبحت أحس بنوع من القحق في هذا المقام... لا أدري كيف تربا مامادوحيث يقول 

                                                           
 .123المصدر نفسه، ص 1
 .122المرجع نفسه، ص  2
 .125المصدر نفسه،   3
 .280المصدر نفسه، ص   4
 .289المصدر نفسه، ص    5
 .41المصدر نفسه، ص  6
 .236، المصدر نفسه،ص 7
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حتقان، وطريقة ساكو البدائية إلاهذا الشعور بهذا الوتيرة المتسار ة؟ ما زاد من هذا 
 وام.... يبيعك ببصحة حمراء كبصل ضفة إلاحح السنين و شرة السمحة، في نكران م
 .1خرإلاجداء في الطرف نهرنا...  ندما يجد 

وجد مصححته مع   هغحبإلاوادريس  مامادوأن ساكور لم يكمل الرححة مع نلاحظ 
كايطا وقرر البقاء معه، ناكرا كل ما كان بينهم من السنين التي قضوها مع 

 ماكحي.Gبعضهم في حي 
 بعاد الشخصيات:أ

جتما ي إلاالشخصية ومقوماتها  حى غرار البعد النفسي  مظاهرأحد  بعادإلاتعتبر 
حتى البعد الجسدي، وتظهر أهميتها بالنسبة لحشخصية في الرواية من خلال تأثير هذه  أو
، وكذلك في مسا دة الروائي  حى حداثإلا في الشخصية الروائية و لاقتها ب بعادإلا

اسقاطها  حى الشخصية، لتحقيق اكتمال العمل وتفا حها وطريقة  حداثإلا ربطها بنمو 
الروائي فكل مؤلف يرسم لشخصية  محه كما يريد ويقرر، أي أنه يعطي لها صفات مميزة 
ومحددة طبقا لما يريده هو، وكل شخصية من هذه الشخصيات تنفرد  ن سابقتها بعدة 

وتخحص هذه الصفات  إليهاية، سنتطرق صاف ومميزات نفسية واجتما ية وأصاف جسدأو 
 2في ثلاثة نقاط وهم:

 البعد النفسي  -1
 لوجيالبعد الفيزيو  -2
 جتما يإلاالبعد  -3
 

 لا:أو 
يهتم هذا البعد بكل ما يتعحق بالجانب الداخحي لحشخصيات، البعد النفسي:  -1

                                                           
 .278المرجع نفسه، ص  1
 .2005، ص2005ينظر، عبد المطلب زيد، أساليب رسم الشخصية المسرحية، دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع، د ط، د، ب،  2
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هر الكاتب ظفي  ، وكل ما يشمل الباطن منهافيظهر لنا جانبا من أفكارها وأحاسيسها
برازه لحصرا ات النفسية، اذ" يتيح لحشخصية التعبير  ن نفسها البعد من خلال إ هذا

فيعقب  حى بعض تصرفاتها   أحاسيسهاوبرا تها وافكارها و    واطفها فيقدم بشرح
ان يمنحها  خرى راي أنه من مهام الكاتب أثناء وصفه لشخصياتإلاوتفسير بعض 

 .1فسحة لحتعبير  ن خحجاتها ومكنوناتها
 الأوضاع" في صورة الشباب الشقي الذي أدت به مامادوتظهر لنا شخصية " حيث

با من الواقع المسدود شر ية، هرو الغير الهجرة  إلىوالظروف القاسية  الاجتما ية
الذي  اشه في بلاده" حيث يقول" كنت كثيرا ما أحدث نفسي قبل النوم وانا مستحق 

قراع المطل إلا حى حصيري برحبة البيت، أسحيها بالقول:) ان  خيار وقوفك  حى جبل 
وو( المطل  حى مدينة محيحة مما تستطب به  ينيك GورGجبل ) أو حى مدينة سبتة 

 2مخحوق... بلا واسطة يا
فهو شديد الملاحظة والدقة يصف كل ما رآه وصفا دقيقا، وكان دائما يفكر بأمه وأخته 

الفردوس حيث قال: أتصور المخحوقتين أمي وأختي،  إلىخلال رححته  إليهاوالحنين 
 .3بمكانها المعهود، تحقي كل منهما نظرة  حى مكاني لاسيما ليلامستحقين في الرحبة 

الكاتب لحكشف  ن الشخصية  إليهايمكن ا تبار البعد النفسي هو أهم بعد يستند 
من فعالية غحبإلاوتححيل سحوكياتها، فهو يشمل  حى اساسيات الجوانب الوجدانية وا

 إحساسيي ومشا ر يرتكز  حيها التححيل النفسي.
 ثانيا:

المادي، وهو دراسة جميع  : المقصود به البعدالبعد الفيزيولوجي -2
الجسمية وهي ما يطحق  حيه البعد الجسمي كالطول الوزن والجنس )ذكر، الخصائص

انثى( والعمر ولون البشرة وهو ما يتعحق بالملامح الجسدية، المادية لحشخصية كطولها 
                                                           

 .139، ص2009، 1احمد موسى الخطيب، الحساسية الجديدة قراءات في القصة القصيرة، دار مكتبة الرائد العلمية، عمان، الأردن، ط  1
 .46الرواية، ص  2
 .126صالرواية،  3
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 و مرها، ولعل تحقيق هذا البعد الخارجي لحشخصية يتحقق اذ ألم المؤلف وادرك ما
دور في النص الروائي خصية وأخرى من اختلاف، وهنا يجعل كل منها بين كل ش

 .1بتحقيقه تكتمل ابعاد الرواية
والرجل  مامادومن خلال شخصية  كاماراديتجسد لنا هذا البعد الفيزلوجي في رواية 

الفقير، ذو وجه الفتى شقي رسمت  حيه ثلاث  الإفريقي نسانإلاحرى إلاب أوسود، إلا
 .2وخران افقية  حى الوجنة اليمنى

 ثالثا:
 منشئها وبيئتهاجتما ي لحشخصية من إلايتعحق بالجانب  جتماعي:إلاالبعد  -3

جاهلا، ومنزلته  أون كان متعحما ان ولادته وتربيته ودرجة ثقافة، إمكتها أيوثقاف
 3اغني أوكان فقيرا سواء أ الاجتما ية

جتما ي  حى تحك القيم والمنبهات التي يستحمها الفرد من بيئته إلاالبعد ويشمل  -
والمجتمع المحيط به، وهي بالضرورة تجري تعديلات  حى سحوكه لكي يستطيع 

ية ، المستوى التي تميز الشخص الاجتما يةالتعايش مع هذه البيئة وتشمل الطبقة 
والمنزلية،  الاجتما يةوالحالة  الاجتما يةت الشخصية و لاقتها أماالعحمي واهتم

ة التي الإقتصاديو  الاجتما ية بعادإلاابراز اختلاف بين  إلىويسعى الكاتب الروائي 
 .4تتمتع بها كل شخصية

 فهي تعالج قضية الهجرة السرية  ند بقضايا اجتما ية، كامارادتحتفل رواية ر  -
من تهميش وفقر وظحم، وتأثير البيئة  وواقعهم في المجتمع، وما يتعرضون له  الأفارقة
لا حيهم و  قات القاسية التي مرت  حيهم من شقاء، فلا أمن ولا استقرار ولا  يشة في و ا 

: )  "مامادوالسود( حيث يقول "  الأفارقةورفاقه ) مامادونعيم والتهميش المسحط  حى 

                                                           
 .24، 2008، 4مدخل الى تحليل النص الادبي، عبدالقادر  أبو شريفة، دار الفكر العربي، ط  1

  2 الرواية، ص40.
 .27، ص2001ينظر عبدالله، تقنيات الدراسة في الرواية )العلاقات الإنسانية(، دار الكتاب العربي الجزائر، د،ط،  3
 .146؛2010لعربية للعلوم ناشرون، بيروت، لبنان، بنية النص الروائي، إبراهيم خليل، دار ا  4
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الية والكريبي ثني...يحاكي آهاتنا في كل مكان... لاسيما في أمريكا الشمإلاأصحنا 
 اللاتينية  موما...(

سود إلافيجيبه صديقه ادريسو: )حقا يا رفيقي... القهر الظحم، ظلا مر مرافقين لحرجل 
 1 بر التاريخ"

 :صوات السرديةلااتعدد  -4
الذي يروي لنا حالة المخرج الفرنسي جاك بحوز في مهرجان كان ل:ولا االصوت   .1
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ة ي الذي يسرد المخرج جاك بحوز حكايكامارادالشاب ال مامادوت : صو الصوت الثاني .2

 هجرته لحفردوس.
ي فقصته ويحتقي بالمخرج وهذا ما يخحق تفا لا  مامادو ندما ينهي  :الصوت الثالث .3
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 التجريب علك مستوى سمات الرواية
 النظامية:لا: ظاهرة الهجرة غير أو 

 كن أكثر جودةأماسعيا لحبحث  ن  آخر إلىوالترحال من مكان نسان في التنقل إلايرغب 
لالحعيش والسكن و  ظاهرة متفشية بين بني مما هو فيه حتى أصبحت الهجرة  أيضامن ا 

رض بحثا  ن إلاكن أخرى في أما إلىصحي إلافراد من الموطن إلاتقل ينلئحك البشر، 
 يحتاجونه من متطحبات الحياة.كن توفر لهم ما أما

 أنواع والنوع الذي نحن بصدد دراسته هو الهجرة غير النظامية.  دةوالهجرة 
 :تعريف الهجرة غير النظامية 
ة غير الشر ية، الهجر مثل الهجرة  المعنى نفسهلها العديد من المصطححات المعبرة    

 غير القانونية، الهجرة السرية.
جما ة من مكان آخر بطرق سرية مخالفة لقانون الهجرة المتعارف  أووتعني انتقال فرد 

 .1 حيه دوليا
 2لا حقةأو أذونات دخول مسبقة  أووتعني أن المهاجرين يدخحون البلاد بدون تأشيرات 

يم دولية  بر المنافذ غير الشر ية أقحكما تعرف الهجرة غير النظامية بخروج المواطن من 
المستقبحة لحمهاجرين الدولة  أماستخدام وثائق مزورة، بامن منفذ شر ي أو المخصصة 
 حى الوجود أراضيها بغير موافقها، سواء كان ذلك الوافد قادما من بحده  أمافينصب اهتم

أنه حرج من  أومنفذ شر ي  إلىمن دولة أخرى وسواء خرج من منفذ شر ي ووصل أو 
المؤقتة  أوقامة المستمرة إلامنفذ غير شر ي وسواء قاصدا  إلىمنفذ غير شر ي ووصل 

و موما يمكن القول بان الهجرة غير  3فمناط التأثير لديها هو الوجود  حى أراضيها

                                                           
عبد النور ناجي،" الابعاد غير العسكرية الامن في المتوسط ظاهرة الهجرة غير القانونية في المغرب العربي"، مداخلة في ملتقي،   1

 .119، ص2008قسنطينة
، الرياض، جامعة نايف العربية للعلوم الأمنية، 1غير المشروعة والجريمة )طعثمان حسن محمد نور، ياسر عوض الكريم مبارك، الهجرة   2

 .17( ، ص 2008
بن مغنية سعادة مخماريه التحديات الأمنية الهجرة غير الشرعية في الجزائر، مذكرة تخرج لنيل شهادة الماستر في العلوم السياسية   3

 .19، ص2015-2014)دراسات مغاربية(، جامعة، د.الطاهر مولاي، سعيدة،
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فراد والجما ات بين  الدول بطريقة غير قانونية، وتكون إلاالنظامية هي  محية انتقال 
لاو  خارقة لحقوانين ل  حى ، حيث يدخحها المهاجر دون الحصو إليهجراءات لحبحد المجهورة ا 
 تأشيرة دخول.

 :كامارادالهجرة في رواية  -1
صديق حاج أحمد نجدها تعالج قضية الهجرة غير حل كامارادرواية  إلى ندما نأتي    

رر هو ق" النيجري الذي مامادوروبي، وبطل الرواية "و إلانحو الفردوس  فارقةلاالنظامية لإ
طلاقة فضل توفر لهم كل أنواع السعادة، فكانت ان، لنيل حياة أالشمال إلىورفاقه الهجرة 

راء مرورا بالصح -الفردوس المنتظر–الشمال  إلىرححته من نيامي  اصمة النيجير 
ة، ة والمواقف الصعبة القاهرة والمميتو االجزائر التي تحمل في طياتها كل أنواع القس

حية تد ي "كوليبالي بجواز سفر مزوار، يأخرى مالية مسلينتحل بطل الرواية شخصية 
ي الحدود المغربية، لينطحق ال إلىشمالها، وصولا  إلىليتمكن من  بور جنوب الجزائر 

 اإليهسبانية التي كانت هي أخرى الوصول إلامدينة الفيندق المغربية قبالة جنب سبتة 
بضة قء حظه وقع في لا  بور السياج في ليحة أ ياد الميلاد، ولكن لسو أو متعبا وشاقا، مح

 .النيجربحده  إلىالحرس المغربية وقاموا بإرجا ه 
 سباب والدوافع التي أدت للهجرة:لاا -2

موطن آخر  إلىصحي إلابما أن الهجرة هي انتقال فرد وجما ات من موطنهم 
ودوافع  اأسباب وتخحيهم  ن بحدهم فإنه لايمكن أن يحدث ذلك من دون أسباب ، لذلك نجد

 مامادو  ند ما نراهلهجرة والمغادرة دون التفكير في الرجوع، وهوما ا إلىكبيرة أدت بهم 
 حى أنها  أنهم يجمعون إلاوأصدقائه فكل واحد اختحفت أسبابه ودوافعه حول الهجرة، 

ورفاقه لحهجرة هي الفقر والحرمان  مامادوسباب التي أدت بإلاهم الفردوس المنتظر، ومن أ
 دم  إلىواحترام الحريات العامة بإضافة  نسانإلا، وغياب مبادئ حقوق في أبسط حقوقهم

التفكير بالهجرة غير النظامية  إلىورفاقه  مامادوسباب دفعت إلان كل هذه ماإلاالشعور ب
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بكل  -ربعةإلا نحن–نعترف   << " :"مامادويقول "  -فردوسهم المنتظر –نحو الشمال 
   1>>رباطة جأشي، أن رفيقنا ادريسو هو من ايقظ فينا فكرة دار الخحد...

ومحكي( ومايعانيه من G" يصور لمخرجه "جاك بحوز" حي القصدير )مامادوحيث نجد "  
قع  حى الضفة الشرقية الضاجة من ومحكي(،الواG)  في حينا القصديري<<ه: تهميش بقول
، لدغدغة أحلامنا و د جغرافية إليهامقاه شبابية نختحف  أور، لا توجد لنا نواد نهر النيج

بؤسنا،  حى خارطة هذه الحياة المحيئة بالمفارقات؛ بل حتى مطا منا في هذه العاصمة 
 لحجو ىالعظيمة.. نجدها  حى قار ة الطرق وأرصفة المباني الحكومية والوزارات، تطبخ 

شجار إلاحجار المكعبة وجذوع إلارام،  حى مجسمات بالحطب ويجحس زبائنها الك
تصال شبه منعدمة فهناك قا ة انترنت إلاوسائل  حتى  2>> !!سطوانية، بدل الكرسيإلا

ليست ساهيا، !! ترنتغحبإلالا استطيع قول مقهى ا<< : " في وقولهمامادوواحدة يصفها "
" ؟ cyber cofeيطحق  حى هذا المكان اسم " كيف .. بالله  حيك سيدي المخرج ابدا

أجهزة  مساحة لا تتعدى تسعة امتار مربعة، ألقيت في جوفه بشكل غير متناسق،
، رغم توفر أجهزة  3  >>تمحى...كمبيوترية مستعمحة قحيحة، تكاد حروف وأرقام لوحتها 

يتميز بها  ةأو كل هذه المعاناة والقس أن الشبكة تكاد تنعدم لضعفها الشديد إلاالكمبيوتر 
انعدام أبسط متطحبات الحياة والدليل  حى  إلى، بإضافة اإفريقيسود في جنوب إلاالرجل 
بالتراب والماء، لا صابون لدينا ولا  الأواني" يذكر أن أخته :" أختي تغسل مامادوذلك "

ة، لا الأخير خلال السنين  إلاالقحيل كان لحملابس فقط، لم نعهده استعماله  !!هم يحزنون
، الذي كنا الأبيضزلت أذكر  ندما كنت صغير، حيث ذهبت مع والدي لجحب الطين 

، وهذا دليل  حى أن 4نغسل به ملابسنا، من مغارة طينية خارج الحي جهة الغروب"
حياة منعدمة مور، إلايعيش ظروف قاسية لحغاية، فقر وحرمان في أبسط  الإفريقيالجنوب 
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 نفسه فما بالك بعائحة كامحة. إ الةهناك لا يقوى حتى  حى  نسانإلامعناها،  خالية من
أن احلامهم بسيطة يقول بطل الرواية:"  إلا الأفارقةرغم المعاناة والمحن التي يتميز بها   

لا، بناء بيت أو كانت بسيطة... لا تعدو أن تكون؛ سداد الديون -كما تعحمين–أحلامي 
لاشجر العطاء)الصحح و متواضع... مسقف بالزنك بدل ا واد  كاسيا(، شراء دراجة نارية ا 

(yamahaأجد في ركوبهما وصولا سريعا لحمدينة المج ) رة، ابتغاء فتح بوتيكة صغيرة أو
 .1بسوقها الشعبي"

كان م أوعدام قوت يسدد به يومه غحبإلانظرا  إفريقيهذه من أكبر أحلام التي يتمناها أي 
 مستشفى لعلاج جسمه النحيف والممصوص. أوتنزهات يرفه بها  ن نفسه م أو إليه يأو ي
 مامادوسباب التي دفعت بإلاوالغذائي والصحي يعتبر من اهم  الإقتصاديمن إلاانعدام   

لامحيئة بالمجا ة و  اإفريقيورفاق لحهجرة السرية فدول جنوب  لاو  مراضا   بئةو ا 
توجد بها قنوات الصرف الصحي، هل رأيت سيدي...  لا-الله واها –يذكر:") اصمتنا 

لا تصدق، هذا لا يهمني، هي الحقيقة... بلا  أو اصمة بلا صرف صحي؟ صدق 
 مراضإلا، فهذا دليل  حى ظهور تحك 2 طور بارسية كما  ندكم..(" أومساحيق تجميحية 

 يبولا، والكوليرا...الخ.إلاالتي تفتك بأجسامهم النحيحة مثل: الملاريا، 
 ىا دول الشمال فهي تمحك أجود وأغحبثروات طبعية لا تمحكه ةالإفريقيتتمتع الدول   

ناناس إلامع توفرها لأفضل أنواع المانغا  لماس،إلاالمعادن من اليورانيوم والذهب وخاصة 
س هائل يناف كم اقتصادي إنتاجهذا يمكن من  والبن وغيرها من الثروات، فكل أوكأو والك

 .المزرية التي يعاني منها أفرادها الأوضاعدول المتطورة ويطور البلاد ويخرجها من 
 الإقتصادي بالسحب فهو أساس النزا اتيكون استعمال المجال  ةالإفريقي اذ أن في الدول

العديد  الإفريقيستقرار السياسي، فقد واجه المجتمع الا  دم إلى والحروب وذلك ما يؤدي
هروب نسب كبيرة من المواطنين  إلى ىجائرة مما أدوتداولت  حيه سحطات من الحروب 
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" في رححته مامادورة تتمتع بحكم ديمقراطي  ادل نجد مهاجر كان مع "و امجالالبحدان  إلى
خضر إلاأننا  حى  !!حربين أهحيتين شنا << يسرد له الحروب التي  اشوها في قوله:

، راح ضحيتها زهار 1996، استمرت حتى 1989لى يا رفيقي انطحقت سنة و إلاواليابس، 
" شخص كذلك، هاجم "تايحور"  حى العاصمة 70000" شخص، شرد أكثر من "25000"

، كانت نتائج هذه الحروب قاسية جدا  حى >>1مونروفيا وأطاح بنظام " صمونيل دو"
 خسائر مادية وبشرية فضيعة. إلىأدت  ةالإفريقيالشعوب 

الثانية يا هحية إلاالحرب  أما<<  قوله:في  مامادوياته لاويواصل المهاجر سرد حك
، 1999وقف إطلاق النار أي سنة  غحبإلارفيقي.. فقد بدأت بعد ثلاث سنوات من ا 

بعدما قامت مظاهرات ثائرة ضد ونظام المركز، بمباركة من الجارة الشمالية غينيا، حيث 
، لطيح أخيرا بنظام الدكتاتوري "تايحور" يفر 2003استمرت هذه الحرب المحعون حتى سنة 

ليستقر لماس والذهب، إلابححمه مع ما خف وزنه وغلا ثمنه من  الأخيربعدها هذا 
" شخص 400000بجارتكم نيجيريا... حيث راح ضحية هذا الحرب القذرة أزيد من "

، هيمنة وتسحط الحاكم وقمعهم هو  2>> خر..آ" شخص 800000وتشريد أكثر من "
ية، لا نسانإلازادذات الطبقة البرجوازية، تنعدم لديهم إلاف اإفريقيجنوب أساس محنة دول 

من إلاتعيش  ةالإفريقييعرفون الرحمة فحو كان حكام هذه البحدان صالحين لكانت الشعوب 
 والسلام.

حياة ورفاقه في الهجرة السرية لتخحص من ال مامادوسباب كانت دافعا قويا  لإلافكل هذه 
 الححم بحياة فردوسيه في الشمال. إلىالبائسة 
 : ثناء الهجرةخطار أالتحديات والأ -3
خلال رححتهم،  فقد  ستوجههممخاطر والمصا ب التي الورفاقه كانوا يعحمون ب مامادو    

خبار من إلا" هو الذي يأتي بمامادو"  جمعوا أخبار  ن الهجرة وكان " ادريسو" رفيق

                                                           
 .133الرواية، ص 1
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خبار إلاحاطة بكل أصديقه "ابراهيما"  ن طريق الشبكة العنكبوتية فهو المسؤول  ن 
"ادريسو"هو قائد مجمو ة المهاجرين في قوله:" ان يكون الرفيق رفاق، لحالهجرة ونقحها 

 الهجرة وهوامشها.." أي:  ي  رف دروبكامارادال
 داخل القبر و اش البرزخ فيه ..

 جاءة البعث..
 شاهد النفخ في الصور..

 حضر المحشر 
 مر  حى الصراط..

 ..الأحلامزار مدن 
 خالط هامش مدن الضواحي كثيرا..

 1الرحبة الكبرى.."أخيرا حضر 
" المصا ب والمخاطر والتحديات التي كانوا  حى دراية بها قبل مامادووقد ذكر " 

ل منها؛ و إلاانطلاقهم في رححة فيقول:"  رفنا أن هناك خيارات صعبة محيص  نها 
 المغامرة مع سماسرة تهريب البشر  حى الصراط.. لقطع الصحراء الكبرى وصولا لحجارة

 البشريةالشمالية...مع ما ينشرط فيه هؤلاء، من اثمان باهظة بلا شفقة،  حى السحعة 
  !!المهربة

 حى  ة طولا مع شقيقتها الغربية  رضا، بالحافلات والمشيالأخير ثانيها؛ قطع مساحة هذه 
 وأالتسحل بين حدودهما، بعيدا  ن  يون حراس الحدود وهذا لا يخفينا قدام، أثناء لاإ

 يعوقنا...
ثالثها؛ المجازفة مع )المافيا( قوارب الموت... من جنوب ضفة المتوسط نحو إيطاليا؛ 

غيرها من شواطئ القارة الشقراء وليست العجوز، كما يز م من يطحقون  أومالطا، اسبانيا 
 ( اهل البزازيط..أما حيهم ب)ط
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هون  ندنا، المتمثل تحين الفرصة المناسبة، كأ ياد الميلاد.. مثلا التي إلاربعها؛ أخاله 
 أونثي سبته خذ في العحو، بمد يإلايكون الحراس فيها ثمحي.. وبالتالي اجتياز السياج 

حسن كدمات  في ا أو، لن  تسحم منه دون كسر، حرح  ميق الأخيرمحيحية، ان كان هذا 
 " ورفاقه يصيرون  حى الهجرة.مامادوأن " إلافالخاطر كبيرة  1حوال.."إلا
بتحضير أنفسهم قبل الهجرة وذلك من خلال الحباس والمال وكذلك  " ورفاقهمامادوقام "  

لا تحضير جوازات السفر المزورة، هل، وهذا ما مع شعورهم بألم الرحيل ووداع إلاحبة وا 
وغاريكو، مقداره  الرفيقين  سمانو باديا  حى"  حى رفاقه :"كان الوجوم مامادولاحظه "
نحن الراححين.. ليس من السهولة نسيان  شرة سنوات، تقاسمنا فيها الفقر،  أيضابتحبسنا 

، كان 2رصة أصلا"المم لأجسامناالشقاء المناظر العفنة، الهواء المحوث، تقديد البعوض 
ودع أمه واخته وقهر حزن الشديد  مامادوقه لعائلاتهم، ف" ورفامامادوالفراق صعب  حى "

 يمحئ قحبه  حى المعيشة التعيسة التي اجبرته  حى مفارقة  ائحته واحبته.
يسرد لنا  حى لسان  يبدأ الروائي الصديق حاج احمد من الفصل المعنون "بالمحشر"  
متا ب، التي تظهر من " تفاصيل الرححة السرية المحيئة بالمخاطر والمفاجآت والمامادو"

مات سماسرة أو مس إلىخلال تفتيش المتكرر من طرف الشرطة وحراس الحدود، إضافة 
:" ...صعد الحافحة جندي يحبس  بذلك  مامادوالتهريب وتجار بالبشر استشهادا لقول 

طفال، النساء كان همه واضحا، إلاقبعة مائحة  حى رأسه، لم يهتم الشيوخ،   سكرية، يضع
جواز سفر بلا تأشيرة، ليعيش برشوته مع رفاقه..  أويا بلا وثائق هوية كامارادأن يتصيد 

سرا وجهرا، أن يجدوا من  تأكدت  حى مسار الطريق، أن الجنود  بر الطريق، يد ون الله
(، )كوت دي والG، لاسيما من )بوركينافاسو(، )السنكامارادله من رفاقنا لي لا وثائق

Vووار(،)سيراليون(، )ليبيريا(،)الكونG"فالمهاجرون مضطرين لدفع الرشوة في 3وو( وغيرهم،
 الشمال الفردوس المنتظر. إلىكل خطوة يخطونها لحوصول 
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ويري البؤس والفقر  إلا إليها" كان في كل محطة من محطات الرححة يصل مامادو"  
أطفال لحمحطة، أسمالهم بالية، وجوههم شقية يطوفون، محتصق بشعبة يقول:" جاء 

حمر اليابس، اشتري كل واحد منا حفنة يد من ثمر )تحمسو( إلابحفنات من الثمر التواتي 
حمر الغامق، هذا النوع سيدي المخرج... هو ثمر البؤساء في النيجر ومالي، كونه إلا

بناء الصغار، فالحاجة تدفع أهل لتشغيل أبنائهم إلايتأسف  حى  مامادو، ف1رخيصا.."
بيع مواد بسيطة، فهذا دليل  حى انعدام حقوق الطفل في الشعوب  أوسواء في التسول 

 .ةالإفريقي
احنات والش بين ينتقحون أثناء الرححة بواسطة سيارات ربا ية الدفع كامارادكانوا الرفاق ال  

احنة ش أونصهد نهارا ونبحي ليلا..ننتظر سيارة  " :"قضينا يومين في العراءمامادويذكر "
يه حتى جاء صباح اليوم الموالي، قدمت ف !!نقحنا لمدينة أزليت وهناك لنا حكاية أخرى

م يبق لمانية، تحمل ترقيما جزائريا، لإلا( MANغنام نوع )إلاشاحنة حمراء داكنة محمحة ب
(،  رفت في قادم 01هو رقم )ل منه، نظرا لسهولة حفظه، و إلافي ذاكرتي، غير الرقم 

؛ تسمى مدينة )ادرار(، نطحق أماتقع شمال ط يةأو أسفاري...أنه ترقيم لمحافظة صحر 
 (.كامارادي سيدي الضيف الحطيف..اسم )روما ليكاماراد حيها في قاموسنا ال

ة ألواح متلاصقة كونت الأخير صنفت فوق تحك المواثيق،  حى حافتي سطح  ربة هذه 
 طحا آخر فوقها، سببت تحك الشاحنة في نومة  ميقة مع سائقها ومرافقهلواح سإلاتحك 

دينة نظرا لحتعب وطول الطريق مع  دم تهيئتها..  رفنا فيما بعد، أنها كانت قادمة من م
 .)مرادي( الواقعة جهة )زندر(

، مر اليوم الثالث، الشاحنة لم تقحع، فهمها أن صاحبها يريد شحنه أخرى من البشر
ينا، تعدادنا يربو  ن العشرة ولا يصل العشرين، كل هذا الخحق.. وأهحها تنضاف ال

، فالتجارة بالبشر هم أناس لا رحمة فيهم فهم يستغحون الضعفاء من 2( !!يتوسمون الزيادة
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 فضل.إلا إلىخلال فقرهم وحاجتهم المححة لحهجرة، لتغير حياتهم 
لارغم كل هذه المعاناة و  لاستغلال و ا  أنهم يصبرون لايام  إلاضطهاد الذي يتعرضون له ا 

 ديدة وهم  حى ظهر الشاحنات ليلا ونهارا فوق بعضهم البعض مع حر شمس الصحراء 
:"كنا ننام  حى اكل "مامادو، يقول "بقار والمواشي لم يمنعوا منهاإلاوبرد ليحها، ورائحة 

زال يتعقبنا حتى غاية غنام وقرص البعوض، الذي لايإلايسير ونقضي الحيل مع معمعة 
 .1القمامة والتحوث، فهنا مهدهما ولن أزيد كحمة أخرى سيدي المخرج.." أما. هذا المكان..

 " ورفاقه في الجزائر في  ين قزام وقد حصل لهم  دةمامادو" إليهال مدينة لجأ أو   
ه:" قولمفاجآت منها حادثة تعطل الشاحنة في صحراء الهالكة التي ذكرها بطل الرواية في 
ي ف !!قضينا يومين، نقتصد في الماء ونتقشف في الزاد القحيل، أصبحنا  حى شفير الموت

الماء بدأ  !!كحما مرت السا ة يزداد معها القحق ورهاب الموت  ت...إلاالحمثل هذه 
.المؤونة هي .ينقص رغم اخشيشا نناضة، لم يبق منه سوى ما يكمل لنا اليوم الثالث.

ا قحق.. رغم سياسة التقشف، التي سحكناها فيهلنفاذ، بشكل ظاهر ومخرى، اخذت في اإلا
 ولعحها ستنفذ قبل الماء وهذا أمر بل جدال فيه سيدي المخرج.
أصبحنا  حى حافة الموت  .في اليوم الثالث من محنتنا، نفذت المؤونة ونفد معها الماء..

أمرنا بعدها السائق  ...بدأ البعض منا يتصور من الجوع والبعض يئن من العطش !!حقا
 2فصل البعض ذلك" !!بشرب بولنا

 جزائرال إلىلحوصول  يكامارادرححة محيئة بالمعاناة وقهر وحياة بائسة يعيشها المهاجر ال
أنه  إلاة والمحن التي يتعرض لها المهاجر خلال هجرته أو وما بعدها، وبالرغم من قس

يواصل بدون توقف ولا رجوع من اجل تحقيق الححم الفردوسي الكبير، الذي يثمل في 
 ية من كل أنواع المتا ب والشقاء .الحياة السعيدة الخال
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 معادلة الخلص بين الشمال والجنوب: -2

" قد جمع بين شخصيتين كامارادنجد أن الروائي "الصديق حاج أحمد" في رواية "     
 لهجرة" الحالم بامامادوجاك بحوز" )المخرج السنيمائي الفرنسي الفاشل(، و "متناقضتين " 

 م مفارقة ظريفة وغريبةأما، وما نلاحظه هو اننا أيضاالشمال والفاشل وفي ذلك  إلى
ة وظفها الروائي، وذلك من خلال أن المخرج السينمائي "جاك بحوز"قد تعرض لخيبة كبير 

نيامي  اصمة  إلىنمائي مما جعحه يسافر جنوبا لعدم فوزه بجائزة لأفضل مخرج سي
 خرالآالفردوسية في الشمال هو " الشاب النيجيري الذي يححم بالحياة مامادوالنيجير، و"

 شمالا نحوفشل في هجرته ولم يكن له الحظ كذلك في اختيار السياج في المغرب لحعبور 
 (.2012اسبانيا، فكتب  حيهما الفشل في السنة نفسها )

 إلىل لقاء جميل  ند نهر النيجير وتبدأ الحكاية التى أريد لها ان تتحو  إلىول ذلك ليتح
 سينما.

يث " في العمل سويا، حمامادوذلك من خلال اتفاق المخرج السنيمائي "جاك بحوز" مع "  
 " أن يسرد له تفاصيل هجرته نحو الشمال وبمقابل يدفع لهمامادون المخرج طحب من "إ

ك جده مذكور في الرواية :" )ان أنت حكيت لي التفاصيل الخاصة برححتثمن ذلك وهو مان
در  تقلا اثها السينجال...فاني أ دك بمفأجأةنحو الجنة المو ودة... بمخطاتها وأهوال وأحد

 .بثمن..
 فرنك سفا" فوق الحساب...( 5000" ها هي

حينها  Gراالحومكحي(..  حق  حى موقف Gووال من اهل )Gدودو في نشوة مسكرة ...
 قال:

 كاد أن ينعت به رسول الرقص خلال تحك المترة...( )
 داخحيا وقع الرقص بالقسم 
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 لحمخرج السنيمائي  مامادو
) لا تقحق "مون باطرون".. سأسردها لك ليس بالتفاصيل كما طحبت فحسب، انما 

 1بتفاصيل التفاصيل...("
اة المحيئة بكل انواع المعان" سرد رححته الشيقة مامادوبعد أن أنهى بطل الرواية "  

ي والمخاطر، اكتشف المخرج موهبة حقيقة ونادرة في كتابة سيناريو مما يسا ده ولوج ف
 هذا العالم.

يصبح مخرج سينمائي بعد أن اكتشف  غحبإلا" مامادوفرصة "لن المخرج أ طي حيث إ 
حول الفقر موهبة الكبيرة في السرد وأغدق  حيه بالمال ليستطيع تصوير فحم وثائقي 

، كما كامارادأن اغدق  حيك بالمال مون  بإمكاني)نيامي(  اصمة النيجر، نجده يقول :" 
يام.. هناك مثل صيني شهير، يقول )لا تعطني إلاقد توهمت؛ لكنه سيزول مع مرور 

... سأ طيك نصيبا من المال، لنشر السمكة، انما  حمني كيف اصطادها ..( اجل 
 .2والتنقل من المصاريف..." حتاجه خلال التصويرأحوالك مع ما يمكن أن ت

لابعد العمل و    " وبمسا دة المخرج "جاك بحوز" حقق نتائج كبيرة مامادوجتهاد من طرف "ا 
خر لححياة خحف الصحراء الكبري(، وقد إلافيحم وثائقي باسم )الوجه  إنتاجوذلك من خلال 

في  - سمانووغازيكو–مع فرقته التقنية  مامادوذكر من الرواية :" بعد  ام من  مل 
 حى فحمه، اسم  الأخيرانجاز فيحم وثائقي حول الفقر )نيامي(  اصمة النيجر أطحق هذا 

ربعاء، إلاخر لححياة خحف، الصحراء الكبري..( كان ذلك تحديدا بتاريخ إلا)الوجه 
بحوز(، وسائطا بالميديا مع المخرج السينمائي )جاك  مامادوتواصل  08/01/2014

نتاجليخبره باكتمال تصوير و   .3الفحم المتفق  حيه" ا 
قام المخرج "جاك بحوز" بعد الفحص والتعديل في الفيحم، بنشر منشورا  حى صفحة   

" وفيحمه الوثائقي نجده مذكور في مامادو" كامارادالفيسبوكية والتوترية يشيد فيه بتجربة 
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الجنوب العربي،  أيهاي الزاحف كامارادالشمال القانط من الجنس ال أيهاالرواية :" }
 ..كامارادالمتذكر من  بور شعب لي

 المتعبين الأفارقةبخحق فرص نشاط، تثبت هؤلاء  إلالا حل لنا من اخطبوط الهجرة... 
 بخيبات الحياة وانكساراتها ببحداتهم...
 بفعل ذلك... إلالن ولن نوقف هذا التدفق المريب  

شباب نيجيري وا د... لا قتني به الصدف، وهو يححم بالشمال حيث النعيم والخلاص، 
  ! !وأنا أححم بالجنوب حيث الحرمان والخلاص...مفارقة غريبة جمعتني به 

ه في " كحه حيوية ونشاط...  نده حكي  فوي  جيب ووصف رهيب.. لمامادواسمه "
ي ة؛ هو دة ايقا ها رقة وحلأأو أن في مع درج حكيه متوالية لطيفة، تتكرر دائما الغريب

مر ي أفته الفطرية، أنه سيذهب بعيدا ، بدت لي استعداداالأول)والله( مذ لقيته في اليوم 
 السنيمائي، لو وجد الر اية والد م الحوجستيكي... الإخراج

وراء تي ترقد ، فيحما وثائقيا  ن مظاهر الحرمان لدى الشعوب البائسة، الالأخيرأنتج هذا 
لححياة خحف الصحراء  الآخرلفيحمه التراجيدي،  نوانا )الوجه  الصحراء الكبرى... أ طى

والتعحيقات التي ثمنت الإ جابات من  اقياسي ا، فقد حقق هذا المنشور رقم1{ الكبرى(
ن يوتفا حت مع الفكرة والمشاركة الكبيرة  بر الصفحات من طرف الرفاق؛ الفيسبوكي

 جاك بحوز".والتوترين لحمخرج "
ه مايعانيمن المخرج "جاك بحوز" قد حقق نجاحه في الجنوب بالرغم نرى أن  الأخيرفي   

 " الذي يححم بالحياة الفردوسية بالشمال لممامادوت الحياة، "و لاامن نقص في كل مج
ن خلاصه في في مدينة نيامي، فالمخرج كان يرى أ يحقق له ذلك بل حقق النجاح

في  إلانه لم يحققه أ إلاخلاصه في الشمال ب مامادوبعدما ا تقد الجنوب وقد تمكن 
 الجنوب الذي كان يمقته ويححم بمغادرته دائما.
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 :حتفاء بالهامشلااو  ةالإفريقيالعوالم -3

ر تحقوويقهم فووي مسووا الأفارقووةم الهجوورة السوورية وهوووامش ال ووو  كامووارادنكتشوف فووي روايووة 
ة فوي طريوق محفوفو وانكسوارات من مغامرات وتراجيوديا، وما يتخححها ،روباأو  إلىححم الهجرة 

بالمخووووواطر والمتا وووووب والقسووووووة والضوووووياع والمووووووت ،وقوووووف الزيوووووواني  نووووود أسوووووباب الظووووواهرة 
دريسوووو  ،ماموووادوومووونهم  ،وتووودا ياتها ومووون خووولال تتبوووع مسوووار شخصووويات أبطوووال روايتوووه، وا 

مووون حوووي شوووعبي  تو وغيووورهم، نحوووج لححكايوووة التوووي تنطحوووقماسووولأ ألووويكس، زينوووابو ، ،سووواكو،
 إلوىورفاقه،الذين يقوررون الهجورة  مامادوماكحي ومنه ينحدر البطل G بالنيجر ويعرف بحي

وهووووي مرححووووة محيئووووة بالمغووووامرة والضووووياع والعووووذاب فووووي صووووحراء النيجوووور  الأحوووولامفووووردوس 
را بتووات وتمنراست ومورورا بالمغوامرة والضوياع والعوذاب فوي صوحراء النيجور وتمنراسوت مورو 

 حوى  كامواراد،نتعورف فوي روايوة  المغربيوةلأراضي إلى وصولا  ،أرض الجزائروتحمسان من 
الحووروب  إلووىالبحووث  وون ظووروف تحسووين المعيشووة فقووط  تتجوواوز التووي وووالم الهجوورة السوورية 

هحيوووة ،والمجا وووة والبحوووث  ووون الحريوووة كموووا يتعووورف المتحقوووي  حوووى طووورق وآليوووات تهريوووب إلا
اجر السوري فوي سوبيل تحقيوق احلاموه ،ويكتشوف الطائحة التي يصرفها المهو الأموالالبشر، و 

الصوووواخبة بالمخوووودرات ،والخمووووور ،والوووود ارة، وتزويوووور  الأفارقووووةسوووواط وهووووامش المهوووواجرين أو 
لووة القووبض  حووى مسووتقبل كقوووس أو مح أوالعموولات انهووا رححووة البحووث  وون الووذات هربووا منهووا 

والكوذب والحطوام هجرة من بحدان لا يتووفر لأبنائهوا سووى الخوراب  .ومستحيلقزح.... قريب 
لاهوي البور ولا هوي  والموت. ...رححة آفاق تصوبح فيهوا الشخصوية ضوائعة كغيموة الصويف،

 حيووه الروايووة  مووا ركووزتطووان ذلووك و إلايمحووك موطنووا يحموول مواصووفات  كحووال موون لا ،البحوور
 .في التعامل مع موضوع الهجرة غير الشر ية
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  :لاأو 
 :كامارادفي رواية  افريقيلإ الجغرافية والتاريخيةالعوالم  -1

 ،ل بووين بدايووة رححووة البطوول ونهايتهوواوشووكحت همووزة وصوو الأمكنووةتعووددت  كامووارادفووي روايووة   
 :ما يحيفي الرواية وسنذكر منها  الأمكنةفتعددت 

معتودل، كموا جواء فوي وصوفها الطقوس  (كامارادلا: عين قزام المسماة )مرسيليا ليأو   -
شوبه  إسومنتية، الطريوق طينيوة، قحيحهواكثرهوا أالبيووت  لحمدينوة، بور الشوارع الوحيود  تسححنا

نسوووواء  ،زرقوووواء، صووووفراء، خضووووراءبازانووووات  بالحثووووام، يرتوووودونمعبوووود وجوووووه موووون الطوووووارق 
الشووائع لنووا  سوومإلاوهووو .... الأفارقووة)تسووغنس( رفاقنووا  ات جموويلات يحووتحفن قنوواعأو بيضوو
  1وحرية... خرون يتجولون في المدينة بكل طلاقةإلامن هذا المقام هم  ابتداء
 كامووارادمكووان آخوور وهووو تمنراسووت المعروفووة وكمووا يطحقووون  حيهووا اسووم بوواريس لي إلووىونموور 

المدينوة فوي بودايتها تبودو  (أمواويقولوون  نهوا مدينوة )ط (كامذارادثانيا : تمنراسذت )بذارير لي
متنووواثرة هنوووا  وزنكيوووه، الجوووو مسوووتحطف نو وووا موووا ، بيووووت طينيوووة وقصوووديريهوكأنهوووا  شووووائية 

وشوويوخ  وأطفووال. نسوواءوهنوواك ، المووا ز كالقوافوول  حووى الطريووق.... الطوووارق رجووال ونسوواء 
 موواالسووود...... إن ط بطاسوواتهم، أنوواسهوول الزنوود ومعهووم أطفووال يتسووولون فووي الشوووارع أموون 

مواكحي  G تفاصيل المكان تشوبه ،وطارقيهة زنجية إفريقيهي تجمع لمجتمعات إثنية مختحفة 
 2اإفريقيكل بلاد الله في ونيامي و 

مقارنوة )ب بواريس  ،والتوي تبودو نظيفوة نو وا موا .3(كاموارادب )روموا ليدرار المسماة أثالثا: 
سووومنتية والطينيوووة ، لاموووة سووويميائية بوووارزة لا خووولاف إلاحمووور لحبنايوووات الأ( ،الحوووون كاموووارادلي

ري موع دراإلاتشوابه المعموار .، الجو خريفي ،السماء صافية ،الحركة هادئة أكثور  ...حولها
 :حيوث يقوول فحيوب(  أوووG( و )تسواليت( و)ةأو و)طو ادز (G أفوي مودن ) الإفريقويالمعموار 

فبنوى  ،ةالإفريقيوبحوداننا  إلىالمعماري  دخل هذا النموذجأستيطان الفرنسي هو الذي إلا")إن 
                                                           

 .155الصديق حاج أحمد، كاماراد، رفيق الحيف والضياع، ص  1
 .179المصدر نفسه، ص  2
 .302المصدر نفسه، ص  3
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بنيووات المدينووة الجوودران وسووقف بجووذوع النخيول.. وصووبغ المظهوور الخووارجي ل مكالطوين.. وسوو
إن هذه المودن  1ف(لقاتحة لهذه المناطق زمن الصيالحرارة ا متصاصلا ر الطيني..بالأحمر 
آخوور لهووؤلاء  إلووىموون مكووان  انتقووالهملعبووورهم ومحطووات  اية الجزائريووة تعتبوور مسووحكو االصووحر 
وجووودة فوووي المغووورب مثووول اخووور  إلوووى ينتقحوووون  بوووره مووون مكوووانالحوووالمين بوووالفردوس  الأفارقوووة
ظهرت لنا  دة  والم منها تحمسان وبشار وغيرهوا مون  أيضا" و كامارادب قبرص" ليالمسماة 

العوذاب فكانوت رححوة محيئوة بالمغوامرة والضوياع و  ،انتقالهمكانت بمثابة  بور ومحطة كن أما
رض تحمسوووووان وصوووووولا للأراضوووووي أمووووورورا بتحمسوووووان مووووون  ،فوووووي صوووووحراء النيجووووور وتمنراسوووووت

 .بيةلمغر ا
 

 . كامارادفي رواية  افريقيالعوالم الثقافية لإ-2

م و حوى : هي أشبه بالقوا د الراسخة والمحددة في كل بحد مون بحودان العوال العادات والتقاليد
سووبيل المثووال  ووادات الطعووام والووزواج التقحيوودي ،والملابووس وغيرهووا..... وكوول منطقووة لووديها 

لا ووادات وتقاليوود خاصووة بهووم ،وبيوونهم العديوود موون الفرقووات و  يمووا يحووي سوونتعرف ختلافووات، وفا 
 : بعض منهافي الرواية  حى 

مووواكحي( ،سووووى قووورط G ) لأموووي خصيصوووة ظووواهرة تميزهوووا  ووون نسوووا لووويس"  ماموووادويقوووول 
حديودي دائووري مغورز فووي فتحووة منخور أنفهووا سويف اليمووين ، قالووت لوه )إنهووا  وادة موون  وائوود 

ن معظوووم نسووواء القبيحوووة تخحوووين  نوووه وبقيوووت أنووووفهن مثق وبوووة بشوووكل نسووواء قبيحتهوووا "بوووورورو" وا 
 .2منفر جدا

                                                           
   الرواية، ص1.310-309

 .41المصدر نفسه ، ص 2
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لنووا وجبتنووا أو رض ،تنإلاوضووعت صووحن هوورا وقوودح الموواء الطينووي برفووق  حووى " أيضوواويقووول  
 . 1ة المخحط مع ححيب بقرتنا بكتوالخشنة.... )هرا ،كسرة من مسحوق الذر 

يقول : )رقوص سوائق التاكسوي رقصوة خفيفوة ، بورت  ،في الرقص أيضاتجسد لنا تقاليدهم ت
وواي شويكا G)، (يوردد  بوارة الفورح بحهجوة قبائول )الهوسوا الفرجوة... وهوولغوة جسوده  ون هوزة 

..G )2ختم الحفحة بعبارة واي شيكا)Merci mon patron(  

: رقص العامل رقصة مشابهة لرقصة سائق التاكسي ،ردد خلالها انا فرحوان  أيضاويقول  
 . 3بحهجة قبيحته )زرما(

  .و اداتهم اليدهممن هنا تجسدت لنا تق

 ثانيا:

 :كامارادفي رواية  افريقيلإ الاجتماعيةالعوالم  -1

  المظاهر الآتية ::في الرواية من خلال الاجتما يةتتجسد لنا العوالم    

، الوروائح النتنوة أحيواء شوعبية ،سواخ والقماموةو إلا ،طينية بائسوة مغطواة بوأ واد الكرنوكبيوت 
التووي يعيشووونها  الأوضوواعهووذه  (.4شوويوخ خموواص  ووراة ،نسوواء ضووامرات، ،أطفووال نصووف

فووي الحووي والوقووع  مووا يعيشووونهموواكحي بالعاصوومة نيووامي وسوورد لنووا كوول Gفووي حووي  الأفارقووة
  .المعيشي

وحوودهما القاسووم المشووترك بووين الفقووراء و اصوومة  ،ان منظوور القمامووة والهووواء المحوووث فنجوود 
 (.في )نيامييين ولا فرق بينهما أو . وبهذا يكون الفقير والغني متس5نائهايغوأ ()نيامي

                                                           
 .65الرواية، ص  1
 .21المصدر نفسه، ص  2
 .26االمصدرنفسه، ص 3
 23المصدر نفسه،ص  4
 .35المصدر نفسه،ص  5
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فة ،الواقوووع  حوووى الضووو ووووماكحي(G)فوووي حينوووا القصوووديريب " نوووا  حوووى لسوووان الكاتوووكموووا ورد ل 
دغدغووة ،ل إليهووامقوواه شوبابية نختحووف  أوتوجوود لنوا نووواد  ، لاالشورقية الضوواجة موون نهور النيجوور

بوول حووي مطا منووا فووي هووذه العاصوومة العظيمووة نجوودها  حووى  ،أحلامنووا و وود جغرافيووة بؤسوونا
و ى بالحطب ويجحوس زبائنهوا تطبخ لحج ،والوزارات وأرصفة المباني الحكوميةقار ة الطرق 

  1سطوانية بدل الكرسيإلاشجار إلاحجار المكعبة وجذوع إلا حى مجسمات  ،الكرام

فوولا ححووم لهووم ببنوواء مقهووى يقضووون فيووه  ،الأفارقووةلنووا الواقووع الووذي يعيشووه  وموون هنووا يتجسوود
قوواتهم ولا نووواد ولا مطووا م، أبسووط ظووروف الحيوواة غيوور متوووفرة لهووم ولكوونهم يشووعرون بووالفرح أو 

" قاتهم معا ليتقاسموا ظروف الحياة من رغم صعوبتها حيث يقوول :أو والسرور فهم يقضون 
رض ، إلارش المووواء  حوووى أرضوووية المجحوووس... بالكووواد ينهوووي بسوووط الحصووويرة السوووعفية  حوووى 

 ة،الأخيووور المسووتديرة وسووط المفووروش حيووث صووفت فووي تحووك وضووع صووينية الشوواي النحاسووية 
خور مثحهوا، إلافناجين الشاي الزجاجية الشفافة المقحوبة يرقد بينهما كووب كبيور ،مقحووب هوو 

 احووتفظالسووكر والشوواي ،فقوود  أموواجنبهووا إبريووق حديوودي أزرق صوودئ لطووبخ الشوواي ، إلووىركوون 
 .2حيبهما الكارتوني والبلاستيكيبهما في تع

نيوامي بعوود  إلوىفوالتطور لوم يصول  ،ردهأو هوي اكثور بكثيور ممووا  الاجتما يوةن الحيواة أوذلوك 
لطينيووة والقربوة المعحقوة فووي هنوواك ترقود قحول المواء ا :"مواكحي وذلوك موون خولال قولوهGولا لحوي

قطووورات المووواء تتسووواقط متراخيوووة بشوووكل  جيوووب مصووودرة صووووتا طريفوووا أثنووواء وصوووولها  ،الوتوود
 .3"لححفرة الصغيرة

 !!لا صووابون لوودينا ولاهووم يحزنووون بووالتراب والموواء، الأوانووي: أختووي تغسوول  أيضوواويقووول  
 ،الأبويضذهبت مع والدي لجحوب الطوين  : أيضاالقحيل كان لحملابس فقط، ويقول  استعماله

                                                           
 .36الرواية، ص  1
 . 39-38المصدر، ص  2
 .55المصدر نفسه، ص  3
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. وهوذا يودل  حوى 1الذي كنت نغسل به ملابسنا من مغوارة طينيوة خوارج الحوي جهوة الغوروب
 .والحياة البدائية التي تعم المكانالبساطة في حياتهم المعيشية 

لناريووة الجووو فووي المدينووة يعبوور  وون الحركووة والضووجيج ،السوويارات المهترئووة ،الوودراجات ا أمووا 
 .2الأشكالكياس والعحب الفارغة بشتى الألعربة بشكل جنوني... االكثيرة... الغبار يتسحق 

توجووود بهوووا قنووووات  ) اصووومتنا لا ،مووواكحي بنيووواميG قنووووات الصووورف الصوووحي بحوووي وانعووودام
مواكحي الحوذان يعكسوان الحيواة  Gهوذا هوو حوال الجوو فوي المدينوة وبحوي ،3الصورف الصوحي

 .للأفارقة الاجتما ية
 
 كامارادصوت الهامش في رواية -2

حكم بووه، خيووه ،وأن يووتلأ نسووانالإ يتوويح امووتلاكهووي النظووام القاسووي الووذي  :العبوديذذة -1
بعوض  إلوىوبهذا المعنى فإن العبود سويعمل لودى سويده وسونتطرق  ،يصادر أراءه وحريته

 .في الرواية تجحياتها من

واري يقوول )حورام  حويكم، أليسوت هنواك vسومعنا الكووت دي : فوي قولوه ظهور لنوا العبوديوة ت
تحواد دون إلاتسمح لر ايا هذه البحدان بالتواجود  حوى أراضوي  ،اإفريقيبين دول غرب  اتفاقية

 . 4تأشيرة(مشكل وبلا 

 . 5:)الحعنة  حيكم يا مصاصي الدماء( أيضايقول 

كوول واحوود منووا حفنووة يوود موون تموور  اشووتري"كوول حيووث يقووول لأافووي  أيضوواتظهوور لنووا العبوديووة 
هوووذا النووووع هوووو تمووور البؤسووواء فوووي النيجووور وموووالي كونوووه رخووويص  ،حمووور الغوووامقإلا( )تحمسوووو

 1"ثرياءإلاالتي هي وفق  حى  ،تية البيضاءمقارنة بأنواع التمور التوا
                                                           

 .55المصدر نفسه، ص 1
 .59المصذر نفسه،ص 2
 .54المصدرنفسه، ص  3
 .109المصدر،ص 4
 .109المصدر نفسه، ص 5



 الروايةالفصل الثالث                            التجريب علك مستوى سمات 

72 
 

الحيوول مووع معمعووة كنووا ننووام  حووى أكوول يسووير ونقضووي : " تظهوور لنووا العبوديووة موون خوولال قولووه
 2(القمامة والتحوث فهنا مهدهما أما ...ضأغنام ورقص البعو 

  .لهم ستغلالاافهي تعد  الأفارقةالعبودية لدى  إذن هذه هي  

الفقيور الوذي لا  : رابويإلاقوال إبون  ،الغنىلفقر ضد ا" جاء في لسان العرب  :الفقر -2
 . 3فتقارإلاوالفقر الحاجة وفعحه  قال المسكين مثحه، ،شيء له

كمووا يتجسوود لنووا فووي روايووة  ،ىجووة والعوووز والضووعف وأنووه  كووس الغنووومفهوووم الفقوور هووو الحا
أنزويوت  :  ماموادومن فقر وتهميش يقوول  الأفارقةالمزرية التي يعيشونها  الأوضاء كاماراد

بالسوووووقيفة المظحموووووة التوووووي أنوووووام بهوووووا برحبوووووة البيوووووت لووووويلا... الحصوووووير هوووووي سوووووقيفة مظحموووووة 
ة مغطوووى بوووأ واد شوووجر الكرنوووك تتووودلى منوووه أطوووراف أسووومال الأخيووور مسوووتطيحة... سوووقف هوووذه 

 . 4خرى حظها من الغبار والدخانإلاتلاد.... هي 

موي مسومرة أ: وجودت  أيضواجتما ي المزري يقوول إلايدل بيتهم  حى الفقر و حى وضعهم  
وسوووط الرحبوووة، تعتقووود بتشوووابك أصوووابع يووودها  حوووى سووواقيها..... ، كسووورة مووون مسوووحوق الوووذرة 

 . 5يرالمخحط مع ححيب بقرتنا بكتو لا غ

لنووووا وجبتنووووا أو رض ، تنإلاوضووووعت صووووحن هوووورا وقوووودح الموووواء الطينووووي برفووووق  حووووى " 
المخحووط  الخشوونة هووا أنووا أقولهووا لووك ، سوووف لوون ا يوود )هوورا ،كسوورة موون مسووحوق الووذرة

 . 6مع ححيب بقرتنا بكتو لا غير(
  .ومن هنا يتبين لنا الدلالة  حى الفقر والشقاء والحياة المريرة

                                                                                                                                                                                
 .110المصدرنفسه، ص 1
 .115المصدر نفسه،ص 2
 . 61-60م، )ف،ق،ر(، ص1990، 1، دار صادر، بيروت، لبنانن ط4ابن منظور، لسان العرب، المج   3
 .66الصديق الحاج احمد، كاماراد، رفيق الحيف والضياع، ص   4
 .65المصدرنفسه، ص  5
 .65المصدر نفسه، ص 6
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وليسوت جغرافيوة فهوي  اجتما يوةالمهمشوة قضوية  حيواءإلاتعود  : المهمشذة الأحيواء -3
 شووووائيا بسوووبب الفقووور والضووويق والتوووي كوووان  لااسوووتغلإمسووواحاتها  اسوووتغحتالتوووي  حيووواءإلا

غيووووووواب الهندسوووووووة  ،رض ،وضوووووووحايا مسوووووووئولين مححيوووووووينإلاك اصوووووووحابها ضوووووووحايا أمووووووولا
 :   كامارادفي رواية  حياءإلاومن هنا سنذكر بعض  ،المعمارية

فقور حوي بمدينوة نيوامي أالبدايوة فوي أحوداث الروايوة ،فهوو  : هوو نقطوة مذاكليG حذي -1
مغطوواة بووأ واد الكرنووك  بيوووت طينيووة بائسووة، "مامووادوالنيجريووة موون خوولال وصووف البطوول 

 .1تخطر  حى البال ساخ والقمامة في كل مكان دون استثناء ...أشياء لاو إلا

ماكحي الواقع  حى الضفة الشورقية الضواجة مون نهور G : في حينا القصديري مامادويقول  
 2...إليهامقاه شبابية نختحف  أوالنيجر ، لا توجد لنا نواد 

بناياتوووه هشوووة قصووويرة.... بنيوووت بشووووكل  ،: حوووي قصوووديري فوضووووويحذذذي الشذذذاطو   -2
 الأحيواء شوائي ،آثار العجحة في إقامتها باد لحعيان.... كابلات الكهرباء المجرورة من 

 . 3المحاذية....

 أيضووابسووط امووور الحيوواة فهووي تتصووف بووالتخحف والجهوول أ إلووىالشووعبية تفتقوور  الأحيوواءهووذه   
  .المادية الإمكانياتوضعف كل 

 

 : سئلة الوجودية عبر المتتاليات الفلسفيةلأا -4

الذي انهكته ظوروف الحيواة القاسوية  الإفريقي نسانإلاذلك  مامادوتتجحى لنا شخصية 
هحية ،مما يدفعه لحهجرة نحو الشمال باحثا  ون خلاصوه إلاوالمعدمة التي يعيشها والحروب 
 إفريقويمواكحي بنيوامي  اصومة النيجور التوي يعود افقور بحود G وفردوسوه هنواك ، يعويش بحوي
                                                           

 .36الرواية، ص  1
 .36المصدرنفسه، ص   2
 .134المصدر نفسه، ص  3
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ترك المدرسوة رغوم تفوقوه فيهوا لتحمول مسوؤولية  إلىخته زينابو ، اضطر أتو و مامه سلاأمع 
 .سرة بعد وفاة أبيه الأ

الأوروبووي الهجوورة نحوو الفووردوس  إلوىوالظوروف القاسووية  الاجتما يووة عالأوضوادت بووه أوقود ا
حدث نفسي قبول النووم وأنوا أي بلاده حيث يقول : كنت كثير ما ف هروبا من الواقع المسدود

قوورع إلامسووتحق  حووى حصوويري برحبووة البيووت ،أسووحيها بووالقول :)ان خيووار وقوفووك  حووى جبوول 
المطوول  حووى مدينووة محيحيووة ممووا تسووتطب بووه  (وGورG) جبوول أوالمطوول  حووى مدينووة سووبتة 

 1 ينيك بلا واسطة يا مخحوق

أهاتنوووا فوووي كووول مكوووان.... لاسووويما فوووي أمريكوووا  ييحووواك..ثني.الإ:)اصوووحنا  ماموووادويقوووول  .
حقوووا يوووارفيقي.. القهووور ،الظحوووم ظووولا فيجيبوووه إدريسوووو ) ، موموووا( الشووومالية والكريبوووي اللاتينيوووة

موورورا بمووالكوم إكووس  ،اريخ ،موون مووارتن لوووثر كينووغ جونيووورسووود  بوور التووإلاموورافقين لحرجوول 
 . 2،حتى باتريس لومومبا وغيرهم

تميز بالدقة والملاحظة حيث يصف لنا كل مارآه وصفا دقيقا وتذكره ليومياته بحي الشواطو 
 كاموواراددخوول ثلاثووة شووباب موون لي ،الحصوويريقووول :)كنووا نحوون الرفوواق الثلاثووة جالسووين  حووى 

 ،يظهور فيوه أرز ،خور كيسوا بلاسوتيكيا أصوفر شوفافاإلا ،يحمل احدهم في يده خموس خبوزات
  3ت ،الثالث كان يحمل في يده  حبة شاي صغيرة... حبة جبن ،قارورة ياغور 

يوجووود فيهوووا أبسوووط  ة لاإفريقيووويطيوووق العووويش فوووي دولوووة  لا ماموووادوالظوووروف تجعووول  هوووذهكووول 
 . 4جد بها حتى قنوات الصرف الصحيالحاجيات ولا يو 

                                                           
 .46الرواية، ص  1
 . 99المصدر نفسه، ص  2
 .216-215المصدر نفسه، ص  3
 .54المصدر، ص  4
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دائموووا تخالجوووه مجمو وووة مووون المتواليوووات والتسووواؤلات الفحسوووفية فوووي كووول مكوووان  ماموووادولبطووول 
البقوواء هنووا لوويس   !!الوصووول لحفووردوس لوويس سووهلا !!حيووث يقووول :)الرجوووع لوويس سووهلا

 .1سهلا!!(

نعووويم  إلوووىفردوسوووه فوووي المكوووان الوووذي تمنوووى الهجووورة منوووه ليوووذهب  ماموووادو وفوووي النهايوووة وجووود
ب حيوووث أصوووبح مخرجوووا سوووينمائيا بفضووول مسوووا دة الشووومال ،فكوووان نعيموووه فوووي موطنوووه الجنوووو 

خووور لححيووواة خحوووف إلاسوووم ))الوجوووه اك بحووووز وألوووف فيحموووا أطحوووق  حيوووه االمخووورج الفرنسوووي جووو
 . 2014/01/082 الأربعاءبتاريخ  الصحراء الكبرى...(( وكان ذلك تحديدا

 
 

 

 

 

 
 

 

                                                           
 .340المصدرنفسه،   1
 .361المصدر نفسه، ص 2
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 :خاتمة
" رفيوق الحيوف الضوياع ل:الصوديق كامواراديصل بنا البحث المعنوون بالتجريوب فوي روايوة " 

ل الروايوووة يمكووون تححيووو  بووور جمحوووة مووون النتوووائج  إلوووىالحووواج أحمووود بعووود أن اكتمحوووت فصووووله 
 همها:تخحيصها في نقاط أ

ل البحوووث مقاربوووة مفهووووم التجريوووب لغوووة واصوووطلاحا فقووود تباينوووت التعريفوووات بوووين و احووو -
 لبعض النقاد.الآراء مجمو ة من 

كتابة الرواية وكسور كول إن التجريب هو البحث  ن أشكال وتقنيات فنية جديدة في  -
 بداع .الإما هو قديم بغية تحقيق  محية الخحق و 

أنهوا  إلازاده غموضوا،  كالحداثوة ممواتقاطع مفهوم التجريب موع مفواهيم أخورى نقديوة  -
 تشترك في مفهوم واحد وهو الهدم وكسر النموذج .

 بوينو السورد، فالسورد موزج بوين الواقوع المتخيول  يوة" بالفنيوة وجمالكاموارادتتميز روايوة " -
 نيل حياة أفضل .بثقافته وأحلامه و مغامرته في تحقيق ححمه ل الإفريقي نسانواقه الإ

 حوووى العتبوووات  الإشوووتغال " مووون خووولالكاموووارادفوووي روايوووة " ظهووورت ملاموووح التجريوووب -
 .ين الداخحية(، وهذه تقنية جديدة في الكتابة السرديةو االنصية )غلاف، العنوان، العن

مون  نيوة فوي الروايوةببنية سردية كامحة مستوفية كل الشروط الف" كامارادتتميز رواية " -
 زمان ومكان وشخصيات

ك ن الروائوي قود تميوز وانفورد فوي روايتوه وذلووجودنا أ "كاموارادمن خلال تححيل رواية " -
و ووالم صوحرائها ذات  ةالإفريقيومن خلال معالجة قضية الهجرة السرية وهوامش الحيواة 

 التنوع الثقافي والحضاري
سوويرت البحووث حيووث اسووتطاع الروائووي الصووديق  التووي الرئيسوويةهووم نقوواط كانووت هووذه أ -

موون خوولال التجريووب الروائووي  يالأدبوو الحوواج أحموود موون انشوواء  وووالم جديوودة جعوول الشووكل
 .ستجابة لتطورات الحاضرالإقادرا  حى 
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 المعاجم والقوامير: -ب
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لاو   .1997 ط، د دمشق، القومي، شحردا 

 الأدب مرجعيوووة ،الأدب فوووي الحداثوووة حطووواب: القصووواب وليووود شوووحيد، جموووال -20
 ،1ط دمشق، الفكر، دار الحداثي،

 والمعحومووات، لحنشوور بيووروت م،أمووا السوويد السوورديات، قوواموس الوودونس، جيوورار -21
 .2003 ،1ط القاهرة،

  بود معتصوم، محمود ترجمة المنهج، في بحث الحكاية خطاب جنيت، جيرار -22
  .1997 ،2ط ميرية،إلا لحمطابع العامة الهئة ححي،  مر زدي،إلا الجحيل

 المعاصوووور، الشووووعري الخطوووواب وتحووووولات التنوووواص اشووووكال المغربووووي، حووووافظ -23
 .2010 ،1ط لبنان، بيروت، النصوص، يلأو ت في دراسات

 نمواذج فوي بحوث) العربيوة الرواية في النصوص تداخل حمادة، محمد حسن  -24
: وينظوور. 56ص لحكتوواب، العامووة المصوورية الهيئووة مطووابع أدبيووة، دراسووات ،(مختووارة
  .1ج نفسه، المرجع بنيس محمد

 المركووووز ي،الأدبوووو النقوووود منظووووور موووون السووووردي الوووونص بنيووووة الحمووووداني، حميوووود -25
 .2000 ،3ط المغرب، العربي، الثقافي

 المركوووز ،(يالأدبووو النقووود منظوووور مووون) السوووردي الووونص بنيوووة لحميوووداني، حميووود -26
 .2000 ،3ط لبنان، بيروت، والتوزيع، والنشر لحطبا ة العربي الثقافي



 قائمة المصادر والمراجذع

81 
 

 المعاصوورة، العربيووة الروايووة فووي والتقوودم النهضووة خطوواب: إبووراهيم محموود رزان -27
 .2003لي،و إلا الطحعة والتوزيع، لحنشر الشروق دار

 قياسووها، وأسوواليب واختياراتهووا، نظريتهووا" الشخصووية" القووذافي، محموود رمضووان -28
 م.1993 غازي، بن الوطنية الكتب دار
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 ملخص الدراسة:

ن ن البذاحثيمذر الواسع لذدى العديذد بالانتشار   تميزت احديث انثري ادبيا أتتعتبر الرواية فن
يذب فذي دراسذتنا الموسذومة بالتجر  إلذك دراسذتها أيضذاالأمر هو مادفعنذا   وهذا والدارسين

 " رفيذق الحيذف والضذياع ل: الصذديق حذاج احمذد وجذاءت الدراسذة مقسذمةكامذارادرواية "
 : كالآتي

لنذذا فيذذم ماهيذذة التجريذذذب  مو تجريذذذب" تنللصذذول النظريذذة إلامعنذذون ب"ل وإلأ الفصذذل  -
 الجزائرية.التجريب الروائي النزوع التجريبي في الرواية 

صذية  لنذا فيذم: العتبذات النو افصل الثاني معنون ب"مظاهر التجريذب فذي الروايذة" تنال -
 التجريب علك المستوى البنية السردية  التجريب علك مستوى ثيمات الرواية.

 جملة من النتائج. إلكلوصول إلك االمطاف  بنالينتهي

تجريذب التجريب  الصديق حاج أحمذد الزيذواني  التجريذب الروائذي  ال الكلمات المفتاحية:
 علك مستوى البنية السردية.

Summary of the study: 

 The novel is considered a modern literary art, characterized by the 
wide spread of many researchers and scholars, which made it the 
subject of our study tagged by experimentation in the novel 
"Kamarad" companion of the injustice and loss: friend Haj Ahmed 
and the study came divided as follows: 

 - The first chapter entitled "The origins of experimental theory", in 
which we discussed what is experimentation, narrative 
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experimentation and experimental propensity in the Algerian novel. 

 - Chapter II, "Manifestations of Experimentation in the Novel", in 
which we dealt with: textual thresholds, experimentation at the 
level of narrative structure, experimentation at the level of the 
themes of the novel. to end up with a set of results that we have 
crystallized into a conclusion. 

Keywords: Experimentation, Friend Haji Ahmed Al-Zaywani, 
Narrative Experimentation, Experimentation at the Level of 
Narrative Structure. 

 

 

 


