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 كلمة شكر
 

.   إٌ الحًد لله، نحًده ًَعتعينو ًَعتغفسه، ًَعٌذ ثبلله يٍ شسًز أَفعنب ًظيئبد أعًبننب  

يٍ ييده الله فلا يضم نو، ًيٍ يضهم فلا ىبدي نو، ًأشيد أٌ لا إنو إلا الله ًحده لا شسيك نو، ًأشيد أٌ 

.محًدًا عجده ًزظٌنو  

 انهيى نك الحًد عدد يب كبٌ ًعدد يب يكٌٌ عدد الحسكبد ًانعكٌٌ ،

 نك الحًد ًانشكس ًانثنبء الحعٍ  نفتحك أثٌاة زحمتك في ظجيم طهت انعهى 

انري قبل  (صهى الله عهيو ًظهى)ًَعأل المٌلى عص ًجم أٌ يجًعنب ثسحمتو يٌو انقيبيخ زفقخ حجيجو محًدا 

(.( اننبضزلا يشكس الله يٍ لا يشك )):   

"ثٌضيبف أحمد أيين"كًب َتقدو ثبنشكس الجصيم إلى الأظتبذ   

 انري شزع الأيم في أَفعنب ًأظط زًح انجحث ثتٌجييبتو 

 ًإلى كم الأظبترح في قعى انهغخ انعسثيخ ًآدابهب 

 إلى كم يٍ يدّ ننب يد المعبعدح يٍ قسيت أً ثعيد 

 

    ًشكسا 
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 : مقدمة
للكاتب والروائي الطاىر وطار من قيمة وأبنية شعرنا بفضوؿ كبتَ لقراءتها " اللاز"نظرا بؼا برملو رواية 

ودراستها وذلك باستخراج كل الرموز والإشارات التي استعملت فيها ودراستها على حدى ومعرفة أسباب توظيفها 
مفعمة بتوظيف الإشارات والرموز وىذا التوظيف كاف لابد منو في الرواية بؽذا السبب بقد - اللاز-فهذه الرواية

الروائي الطاىر قد أبدع وتفنن في توظيف الإشارات والرموز وذلك لأنها بزدـ ابؼوضوع فالرواية ابعزائرية خاصة 
والعربية عامة قامت بتصوير وبذسيد واضح بؼكائد لاإستعمار وويلات ابغرب ومعاناة الشعب ابعزائري من جهل 
وبؤس وشقاء وتدلٍ في ابؼستوى ، ومن تأخر حضاري، وطمس بؼعالم الثقافة وابؽوية ابعزائرية العربية والإسلامية 

من أكثر الروايات اقتًابا من إشكالية الإيديوبعية في الرواية ،فهدؼ النص الروائي كلو ىو " اللاز"،وبؽذا بقد رواية 
. ف الابذاه ابؼاركسيعالدعوة الإشتًاكية والدفاع 

" اللاز"توظيف الإشارات والرموز في رواية"لذا ارتأينا أف نقوـ بدراسة موضوع ينصب في ىذا القالب وىو 
. ع ووقد قسمنا بحثنا إلى ثلاث فصوؿ بسس جوىر ابؼوض

نا في الفصل الأوؿ ؛ بعض ابؼفاىيم ابؼتعلقة بدوضوع بحثنا كذكر إشكالية الدراسة وأىدافها مستعينا ؿفتناو
ببعض الدراسات السابقة وقمنا بالتعريف بالرواية وصاحبها ،أمّا الفصل الثالٍ فتطرقنا فيو إلى أشكاؿ الرواية 

بناءىا الفتٍ من شخصيات وسرد وزماف ومكاف بالإضافة إلى إجراءات التحليل  ابعزائرية ومضامينها وعناصر
وىو الفصل الأىم من حيثية تناولنا فيو ملخص للرواية الثالث ؛ السيميائي وأبماطها وفي الأختَ بقد الفصل 

والتقطيع الدلالي لأحداثها واستخرجنا من الرواية الإشارات والرموز التي وظفها الروائي ودرسناىا كعلامات ،وفي 
.  ج ابؼتوصل إليهائالأختَ بقد ابػابسة وىي ملخص لكافة النتا

وبعض ابؼعاجم أما فيما بىص " رواية اللاز"ولقد اعتمدنا في بحثنا ىذا على عدة مصادر ومراجع أبنها 
الزمن "وكتاب بؼها حسن القصراوي برت عنواف " في الأدب ابعزائري ابغديث"ابؼراجع فنجد كتاب لعمر بن قينة 

. لعز الدين إبظاعيل"الأدب وفنونو"و" في الرواية العربية
ولقد واجهتنا بعض الصعوبات منها قلة ابؼادة العلمية وتشابهها وذلك بغداثة ابؼوضوع بالإضافة إلى 

وعونو بزطينا ىذه الصعوبات بكل عزـ ،وكذلك بتشجيع من -  بدشيئة الله-الاكتضاض في ابؼكتبات ،ولكن
-  جزاه الله ختَا-أستاذنا ابؼشرؼ 

وىذه الدراسة اقتصرت على جانب معتُ فقط ولم تلُمَّ بابعوانب الأخرى وىي بهذا تفتح آفاؽ وأبواب 
. جديدة أماـ الدارستُ في ابؼستقبل

الذي علمنا ابؼبادئ الصحيحة " بضد أمتُأبوضياؼ "ولايفوتنا أف نتقدـ بجزيل الشكر للأستاذ ابؼشرؼ 
.   للعمل الأكادبيي ولم يبخل علينا بنصائحو القيمة التي وجهتنا إلى آخر كلمة في ىذا البحث

 
 
 

 أ
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 : الاطار المنهجي –أ  
تعد الرواية من أىم الأجناس الأدبية في الأدب العربي فهي فن متصل بابغياة مرتبط بالواقع ويعالج مشاكل 

الناس وبنومهم ،فلقد قامت الرواية ابعزائرية خاصة والعربية عامة بتصوير وبذسيد واضح بؼكائد الاستعمار وويلات 
أكثر الروايات اقتًابا من الإشكالية الايديولوجية فهي مفعمة بتوظيف الإشارات " اللاز"ابغرب ،لذا بقد رواية 

. والرموز التي أبدع وتفنن فيها الطاىر وطار
 :إشكالية الدراسة 

ماىي بـتلف الإشارات والرموز ابؼوضحة في الرواية ابعزائرية وماىي أبعادىا السيميولوجية ؟،وتندرج ضمن  -
 ىذه الإشكالية مشكلات فرعية ؛

 ماىو ابؼفهوـ السيميائي للإشارات والرموز؟. 

 كيف نستغل الإشارات والرموز سيميائيا في ابػطاب الروائي؟. 

 ىل للسيميائية ىذؼ من خلاؿ دراستها للإشارات والرموز؟. 

: فرضيات الدراسة 
حسب تباين وظائفها الدلالية ؛ " اللاز"يتباين توظيف الإشارات والرموز في الرواية ابعزائرية ابؼمثلة في رواية 

 قد بسثل ىذه الإشارات والرموز شخصيات متنوعة كشخصيات سياسية أو فنية مثلا . 
  (مغلقة أو مفتوحة)وقد تأبٌ ىذه الإشارات والرموز معبرة عن الأماكن.  
  (أبضر ،أبيض مثلا)أو تكوف عبارة عن ألواف .

: فرضيات المشكلات الفرعية 
  إف السيميائية بوصفها العلم العاـ تدرس الأنساؽ السيميائية اللفظية وغتَ اللفظية ومن بتُ أبماطها الرمز

 .والإشارة
 ٌقد تستغل الإشارات والرموز السيميائية من ناحية وسطها المجتمعاب. 
 تهدؼ السيميائية من خلاؿ دراستها للإشارات والرموز للوصوؿ إلى ابؼعالٍ الأصلية. 

:  منهج الدراسة 
ومنهجا وصفيا من . لقد تتبعنا في بحثنا ىذا منهجا سيميائيا برليليا وذلك بتحليل بـتلف الإشارات والرموز

خلاؿ وصف ابؼادة العلمية كماىي ،كما وظفنا أيضا ابؼنهج التاربىي وذلك بتتبع تطور كل من الرواية ابعزائرية 
. والسيميولوجيا

ب    
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:  أهداف الدراسة 
: نسعى من خلاؿ ىذه الدراسة إلى برقيق والوصوؿ إلى أىداؼ منها 

 إثراء ابؼكتبة ابؼركزية -1
 الاعتماد على ىذه الدراسة في الأبحاث ابؼقبلة  -2
 .تعتبر إبقازا كبتَا للطالب فهي بشرة جهد سنتُ -3

 :أهمية الدراسة 
قصيدة المرضعة للشاعر الرصافي دراسة تحليلية سيميائية مذكرة لنيل شهادة  : خيرة عاشور -1

 .م2008/2009أستاذ تعليم ثانوي بالمدرسة العليا للأساتذة ،بورزيعة ،الجزائر،
إنصب اىتماـ النقد العربي التقليدي في دراسة للأدب على ولادة العمل الأدبي وظروؼ نشأتو متجاىلا في 
نفي الوقت العمل نفسو ،الأمر الذي استوجب ظهور ابذاىات نقدية تهتم بالنص في حد ذاتو ولعل ابؼنهج الذي 

بسكن من ذلك ىو ابؼنهج السيميائي الذي لم تقتصر نظرتو للغة على أنها بؾرد أداة لنقل الأفكار وابؼشاعر فحسب 
بل ىي بؾموعة من العلامات الدالة التي تكوّف النص الأدبي وتتمثل إشكالية ىذه الدراسة في ىل بيكن بؼنهج 

. حديث مهمتو البحث عن الرمز أف بهد ضالتو في قصيدة تراثية كقصيدة الرّصافي
تضمنت ىذه الدراسة مقدمة وفصلتُ بٍ ملحقا ،فنجد في الفصل الأوؿ جتنبا نظريا عابعت فيو بعض 
ابؼفاىيم السيميائية ومرجعية السيميائيات ومبادئها ،أما الفصل الثالٍ فهو تطبيقي درست فيو القصيدة الأرملة 

ابؼرضعة من حيث اللغة الشعرية على ضوء ابؼنهج السيميائي ،كما تناوؿ فيو أيضا ابعانب الإيقاعي في القصيدة 
. ودوره ابعمالي

أما ابػابسة فكانت حوصلة بؼاحققتو من نتائج متوصل إليها وفق ابؼنهج ابؼختار  
  أبنها أف العنواف بوابة القصيدة وىو ملخص مضمونها .
  ورود الأفعاؿ بنسبة قليلة يدؿ على الأمل الضئيل الذي ساور تلك الأرملة الضعيفة ذلك الأمل الذي

انبعث في قلبها لأجل برعمة صغتَة لم تشهد منذ ولادتها سوى ابؼرارة وابعوع والبرد واليتم ،تلك الصغتَة التي 
كانت شعاع الأمل الباقي لافي حياة الأرملة اليائسة ولولاىا لتمنت ابؼوت وفضلتو على قتامة العيش ،لذلك 

 .كانت الأفعاؿ دليلا على ثبات ابغزف والألم بدلا من ابغركة والتفاؤؿ
  غلبت الأبظاء من حيث الورود في القصيدة واحتات ابؼوقع الأكبر ،وقد كاف بؽذه الكثافة دور كبتَ في

بذليات معالٍ النص ،فالأبظاء ثشتَ إلى البنية الثبوتية والسكونية للنص وىي صفة ملائمة بغالة تلك الأرملة صار 
 .الشقاء عندىا نوعا من الروتتُ اليومي ورتابة الأبظاء دلالة على اليأس القابً الذي استقر في قلبها أبى مفارقتها 

  جاءت الأصوات باكية متأبؼة تنم عن عمق الشعور ابغزين ،لذلك كانت الأصوات النابعة من عمق
ابعوؼ ىي الطاغية على متن القصيدة ،وقد احتل حرؼ الألف الصدارة ،لانو عند النطق بو لابهد حاجزا في 



 

7 

طريقو ليعتًضو ،وبهذه الصفة بسكن من تربصة إحساس الأرلاملة ابؼفعم بالألم لذلك راحت تردده علو بهرؼ معو 
وىو حرؼ حلقي ،ينبع من الفؤاد ليتًجم أبؼها " ابؽاء"ما استقر في قلبها من حزف وألم ،بٍ يأبٌ بعده حرؼ 

 .العميق وبصفة عامة كانت الأصوات ابغزينة ىي الغالبة في القصيدة
  والغائب ىو تلك الأرملة (ضمتَ الغائب)أما الضمتَ الغالب فهو . 
  كاف للجانب الإيقاعي دور دلالي في القصيدة بالإضافة إلى دوره ابعمالي ،حيث شكّل لنا شحنة صوتية

شدت ابعزء الأوؿ من ابؼستوى الإيقاعي في النص بابعزء الأختَ منو ،حيث يقوـ الإيقاع على ما قاـ عليو 
الصوت الأوؿ في نهاية ابؼصراع الأوؿ من الببيت الأوؿ فنجد ىذه الإيقاعات إما تتخذ صوتا وإيقاعا فتشكل لنا 

بذلك إيقاعا كاملا أو ترد غتَ مصرعة ،فالإيقاع ليس بؾرد حلية يزين بها الشاعر قصيدتو بل إف بؽا دورا دلاليا 
 . فهو من ابؼكونات الأساسية في أي نص شعري

الرمز الفني في شعر الأخضر فلوس دراسة تحليلية دلالية ،المدرسة العليا  : لباشي عبد القادر -2
 .م 2003-2004للأساتذة ،بوزريعة ،الجزائر ،

، في وقت تزابضن فيو النصوص الشعرية في ابعزائر "الرمز الفتٍ في شعر الأخضر فلوس "بهيء ىذا البحث 
وىذا الأختَ من بتُ ىؤلاء الشعراء الذين لم يأخذوا حقهم من  الدراسة وابؼتابعة النقدية التي تبعد عن الانطباع 

. النقدي والآراء الإعلامية العابرة
وىذا البحث يتصدى لدراسة قضية فنية ىامة ،وىي الرمز ،وذلك باعتبار أف الرمز في النقد العربي ابغديث 

. وابؼعاصر يعد وسيلة إبلاغية وإبوائية شديدة ابػصوصية في بناء ابػطاب الأدبي والشعري على وجو التحديد
تتمثل إشكالية ىذه الدراسة في كيف كانت بذربة الأخضر فلوس الشعرية ؟،وما القضايا ابؼعنوية التي عابعها 
الشاعر ؟ ،وماذا أضاؼ التعبتَ بالرمز في شعر الأخضر فلوس دلاليا ؟،أما فيما بىص خطة البحث فكانت على 

: النحو التالي 
وتعلق بتًبصة بغياة الشاعر وثقافتو ومؤلفاتو الشعرية إحصائيا وبذربتو الشعرية ،أما الفصل : الفصل الأوؿ 

الثالٍ فكاف عنوانو الرمز في الشعر حيث خصص جزءا منو للجانب النظري ،وذلك عبر أربع عناصر ؛الأوؿ وقف 
عند مفهوـ الرمز لغة واصطلاحا بٍ انتقل إلى العنصر الثالٍ وتناوؿ فيو التعبتَ بالرمز والابذاه الرمزي في الدراسات 

الغربية والتطور الذي بغق ىذا الابذاه واتبعو بعنصر ثالث جاء نتيجة حتمية بؼا حصل للرمزيتُ الغربيتُ ،أما 
العنصر الرابع فشرح فيو توظيف الرمز في الشعر العربي ابغديث وابؼعاصر مع دعمو بنماذج شعرية لشعراء كبار 

وفي الأختَ بللص لأىم النتائج .،أما الفصل الثالث كاف فيو التطبيق إجراءا حتميا تطلبتو ابؼمارسة النقدية 
ابؼتوصل إليها من خلاؿ ىذا ابعانب ؛ 

 إنسيابية اللغة  -1
 وفيها استعاف الشاعر بأكثر من رمز في قصيدة واحدة : تكثيف الرموز  -2
 بروير دلالة اللغة  -3
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 :الإطار المفاهيمي - ب
":  lindice"الإشارة 

- أي يومئ–كاف يشتَ في الصلاة )شؤرإليو بيده أي أشار عن ابن السكيت ، وفي ابغديث  : لغة - أ
  .(1)أي أنو يأمر وينهى بالإشارة (بالبيد والرأس 

بصعها الإشارات ويعد الإنساف أكثر ابؼخلوقات استعمالا بؽا ،من أجل العملية التواصلية  : اصطلاحا - ب
حدث أو شيء يشتَ إلى حدث أو " شارؿ بتَس"والتي ىي أىم ما تسعى السيميائية لتحقيقو ،والإشارة عند 

شيء آخر ،وأنو لابد للإشارة أف تكوف بـتلفة عن الإشارات الأخرى ولابد للإشارة من مادة أو مرجع كما لابد 
 .(2)من مؤوؿ بؽا

وىي مادة مادة بؿسوسة مثتَة تربط صورتها ابؼعنوية في إدراكنا بصورة مثتَة أخرى تنحصر مهمتو في 
. (4) ويشتًط فيها ألا بزضع للتقطيع ابؼزدوج الذي ىو خاصية من خصائص العلامة اللسانية (3)الإبواء

. ىي عبارة عن وحدة لغوي ،تتكوف من ابراد كل من الداؿ وابؼدلوؿ: إجراء الإشارة - جػ
: الرمز 

الرمز تصويت خفي باللساف كابؽمس ،ويكوف  ) :(ز-ـ-ر)مادة :" جاء في لساف العرب  : لغة - أ
،والرمز والتًميز في ...بتحريك الشفتتُ بكلاـ غتَ مفهوـ باللفظ من غتَ إبانة بصوت ،إبما ىو إشارة بالشفتتُ

. (5)اللغة ابغزـ والتحرؾ
فجاءت بدؿ الكلاـ في قولو تعالى في قصة زكرياء  .(6)وقد وردت كلمة رمز في القرآف العظيم بدعتٌ الإشارة

،أما في ( 41:آل عمران الآية ) {قال رب اجعل لي آية قال آيتك الناس ثلاثة أيام إلا رمزا}-:عليو السلاـ-
بدعتٌ مع  " sum"التي تعتٍ ابغزر والتقدير وىي مؤلفة من " sympolein" رمز"اللغة اليونانية فأصل مادة 

. (7)معتٌ ابغزر "  polein"و

                                                

. 492 ،ص1لسان العرب ،دار المعارف ،القاىرة ،ط: ابن منظور  (1)
. 10م ،ص1996نحو تحميل سيميائي للأدب ،منشورات وزارة الثقافة ،دمشق ،سوريا ،)النقد والدلالة : محمد عزام  (2)
 .19المرجع نفسو ،ص (3)
. 32م ،ص1993 ،02:مجمة تصدر عن معيد المغة العربية أدابيا ،وىران ،الجزائر ،العدد :تجميات الحداثة  (4)
. 120-119،ص3لسان العرب ،ص ،ج: ابن منظور  (5)
تفسير القرآن الكريم ،دار : ينظر ابن كثير "أي إشار لاتستطيع النطق عمى أنك سوي صحيح : "يعمق ابن كثير قائلا  (6)

. 23 ،ص2م ،ج1990 ،1الثقافة لمنشر والتوزيع ،الجزائر ،ط
.  33م ،ص1984 ،1الرمز والرمزية في الشعر العربي المعاصر ،دار المعارف ،القاىرة ،ط: محمد فتوح أحمد  (7)
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بأف الرمز بيكن أف يعرؼ  ):في قاموسو " وبستً" التعريفات التي تعرض بؽا الرمز ما أطلقو أبسطومن 
. (1) (بالشيء المجرد كطتَ ابغماـ رمزا للسلاـ واللوف الأبضر رمزا للخطر

وقد أطلق قدامة بن جعفر مصطلح الرمز على اللفظ القليل مشتملا على معاف كثتَة  :اصطلاحا - ب
 .،بدعتٌ أف الرمز يقابل الإبهاز الذي ىو أحد الأساليب البلاغية (2)،بإبياء إليها أو لمحة تدؿ عليها 

،وقد (3)الاختصار اللفظي وابؼعتٌ البعيد: في حتُ بقد ابن رشيق القتَوالٍ يضيف بظة أخرى إلى الرمز وىي 
ذىب بعض الباحثتُ في تعريفهم للرمز إلى اعتباره شيئا حسيا يستعمل كإشارة لشيء معنوي لايقع برت 

. (4)ابغواس
. علامة غتَ لغوية : الرمز إجراءا- جػ 

: السيميائية 
وىي العلامة " السومة والسيمة والسيماء والسيمياء  "(س و ـ )وردت في لساف العرب في مادة  : لغة - أ

لفظة سيمياء للدلالة على العلامة وىي برمل نفس ابغقل " ، أما في ابؼعاجم فقد استعملت في الصحاح (5)
 .  (6)"الدلالي في السومة والسيمة والسيمياء

حينا آخر ،وقد " semiologie"حينا والسيميولوجية " semeotique"تسمى السيميائية  : اصطلاحا - ب
ىي " semiology"أو العلاماتية " semiotics"السيميائية  ):لكل مصطلح مرادفا خاصا " ميلكا ايفنش"خصص 
 .(7)لتحقيق التفاىم ابؼتبادؿ.العلامة ابؼستخدمة دراسات 
كما .(8)السيميولوجيا ىي دراسة أنظمة الأدلة بدا في ذلك اللغات الطبيعية : جورج موناف فيقوؿ "أما 

 . (9)نعرؼ بأنها العلم الذي بىتص بدراسة ابؼلامسات ومستوياتها في ابػطابات

                                                

. 10ص.م 1994 ،1سحر الرمز ،دار الحوار لمنشر والتوزيع ،سوريا ،ط: عبد اليادي عبد الرحمن  (1)
. 90نقد الشعر ،دار الكتب العممية ،بيروت ،ص: قدامة بن جعفر : ينظر  (2)
في كل نوع من الكلام لمحة دالة واختصار وتمويح يعرف محملا ومعناه بعيد من ظاىر : يقول ابن رشيق القيرواني  (3)

م 1996 ،1العمدة في محاسن الشعر وآدابو ونقده ،دار مكتبة اليلال ،بيروت ،ط: ابن رشيق : يراجع  (لفظو 
. 206،ص

.  195 م ،ص1998 ،1المغة والأسموب ،اتحاد الكتب العرب ،دمشق ،سوريا ،ط: عدنان ابن رذيل  (4)
. 492لسان العرب ،ص: ابن منظور  (5)
.  631م ،ص1972معجم الصحاح ،دار الحضارة العربية ،بيروت ،: الجواىري  (6)
سعد عبد العزيز مصبوح ،ووفاء كامل ،المجمس الأعمى لمثقافة : اتجاىات البحث المساني ،ترجمة : ميمكا افيتش  (7)

. 395م ،ص2000،
. 174م ،ص2000قاموس مصطمحات التحميل السيميائي لمنصوص ،دار الحكمة ،الجزائر ،: رشيد بن مالك  (8)
. 137 ،ص1النقد الأدبي الحديث ،منشورات السابع من أفريل ،ليبيا ،ط: صالح ىويدي  (9)
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السيميولوجيا لدى :"الرويلي والبازغي في قوبؽما:ولعل أحسن وأوجز تعريف بؽا ىو تعريف الدكتوراف 
. (1)"دارسيها تعتٍ علم أودراسة العلامات والإشارات دراسة منظمة ومنتظمة

. ىو العلم الذي بىتص بدراسة العلامات والإشارات  : السيميائية إجراءا-       جػ
: الرواية      

استقى بؽم ابؼاء :على البعتَ رياّ ؛استقى والقوـ ،وعليهم وبؽم  (روى ):في ابؼعجم الوسيط  وردت ؛ : لغة - أ
روى على الرجل بالرواء ؛شد عليو لئلا يسقط من ظهر البعتَ عند غلبة النوـ :شد عليو بالرواء ،ويقاؿ :والبعتَ

بضلو ونقلو ويقاؿ روى عليو الكذب ؛كذب عليو :وابغديث أو الشعر رواية ؛بضلو ونقلو ،رواة ،والبعتَ ابؼاء رواية 
. من ابؼاء وبكوه رياّ (روى)سقاه :،وابغبل ريا أنعم فتلو والزرع 

. (2)رواء ومن الرواية القصة الطويلة  (ج)روى الشجر تنعم فهو رياف ،وىي ريا:وروى شرب وشبع ،ويقاؿ 
من أين :الرواية ىي التفكتَ في الأمر ،ورويت على أىلي ولأىلي إذا أتيتهم بابؼاء ،يقاؿ " :الصحاح"وفي 

أنشد : "ريتكم ؟،أي من أين ترووف ابؼاء ؟،ورويت ابغديث والشعر رواية فأنا راوي ابؼاء والشعر وابغديث ،ونقوؿ 
القصيدة يا ىذا ولا تقل الأخبار والأحاديث من ابؼعالٍ التي دارت حولو كلمة رواية ،وربدا استنتج من ذلك أحد 

الباحثتُ أنو لم يكن من بصيل الصدفة أف بقد حديث العرب بدلالتو ابؼزدوجة ما يقص وبوكي وما ىو جديد 
. (3)،فقد أدخل بـتلف اللغات الاوربية ؛كالإسبانية والفرنسية والابقليزية والإيطالية 

. راوي ؛الذي يروي ابغديث أو الشعر (ج)الروايا 
مصدر مؤلف نثري طويل يتضمن إما سرد وقائع أو مغامرات خيالية وإما دراسة :والرواية بصع الروايات 

 . (4)الأخلاؽ والطبائع التمثيلية وىي ابؼسرحية
  : اصطلاحا - ب

ابرذت الرواية معتٌ عربيا أدبيا خاصا ،وىو القصة النثرية التي تعالج حادثة خيالية وتصور  :عندالعرب
أخلاؽ المجتمع وعاداتو وبرلل أحاسيس الإنساف ونزواتو ،ونعثر فيها على عرض ،حادثة رئيسية ،حوادث 

 .(5)ثانوية ،وعقدة وحل كماىو الشأف في عمل قصصي
؛بأنها من ابػياؿ النثري ،لو مهمة خاصة بو وىي تقص أعماؿ الرجل العادي في حياتو تشارلتن عندأما 

العادية ،بعد أف تضعها في شبكة من ابغاودث كاملة ابػطوط متتبعة فعل أدؽ أجزاءه وتفصيلاتو ،وموغلة في 

                                                

. 177م ،ص2005 ،3دليل الناقد الأدبي ،المركز الثقافي العربي ،المغرب ،ط: ميجان الرويمي ،سعد البازغي  (1)
. 13م ،ص1978عالم المعرفة ،الكويت ،- بحث تقنيات السرد–في نظرية الرواية : عبد المالك مرتاض  (2)
م 1989الرواية الإسبانية وتأثيراتيا عند الروائيين العرب ،المؤسسة الوطنية لمكتب ،الجزائر ،: أحمد سيد محمد  (3)

. 19-18،ص
.  399قاموس مجاني لمطلاب ،شركة الطبع لمنشر المبنانية ،باب روم ،بيروت ،ص (4)
. 15م ،ص1988 ،1ط/رشيد بن جدو ،دار قرطبة لمطباعة والنشر : الرواية و الواقع ،ترجمة : غولدمان وآخرون  (5)
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دخلية النفس حيث مكوناتها أثناء وقوع الفعل مستعرضة الآثار ابػارجية للفعل حينا آخر ولا بردث في ابغياة 
 . (1)الواقعية

. ىي قصة نثرية واسعة المجاؿ تصور حياة الناس في المجتمع  :  إجراءالرواية- جػ 
: تعريف الرواية الجزائرية 

فلو تتبعنا مسار الرواية لوجدنا أنها ظهرت متأخرة بالقياس مع الأشكاؿ الأدبية الأخرى مثل القصة 
القصتَة وابؼسرحية ومع ذلك لم تعرؼ ابؼهادنة في بررير مسارىا بابػروج من قيد التقليد والسلطة الإيديولوجية 

باسم السياسة والدين ،ورغم كل الظروؼ الصعبة التي واكبت ميلادىا من مرارة وصعوبة الواقع الإجتماعي 
  .(2) (...الشعبوالاستعماري الفرنسي والذي حاوؿ أف يقضى على ابؼعالم الثقافية وكبح بصيع بوادر التطور 

حتُ ظهرت أوؿ رواية عربية على يد  (ـ1949)وىكذا تعود الرواية العربية ابعزائرية ما بعد الاستقلاؿ 
 . (3)حيث تناوؿ فيها قضايا المجتمع ابعزائري" غادة أـ القرى"أبضد رضا حوحو ابؼعروفة بػ

لعبد ابغميد بن ىدوقة أوؿ رواية جزائرية فنية باللغة العربية بعد الإستقلاؿ ،إذ " ريح ابعنوب"وتعد رواية 
تظهر أبنيتها في بذسيدىا لواقع المجتمع ابعزائري ،وتكاد بذمع آراء النقاد والباحثتُ على أنها البداية الفعلية لرواية 

. جزائرية ناضجة بلساف الأمة الناطق بالعربية 
" الرمانة"ـ ويتعلق الأمر برواية 1969ىذه الرواية رغم ما قيل عنها إلا أنها سبقت بعمل رائد يرجع إلى 

للطاىروطار وىي رواية تؤكد ابذاىها بكو الالتزاـ السياسي والفكر يوالنضالي ،ومن ىنا يكوف بؽذا الروائي الفضل 
" الرمانة"في نشر رواية تنتمي إلى الفكر الوقعي والاشتًاكي كما كاف لو الفضل في تأسيس ابذاه الالتزاـ الروائي في 

والتي حضيت باىتماـ النقاد "اللاز"ـ مسماة بػ1972ولو  أثر كبتَ في تعميق ىذا الابذاه في رواية صدرت عاـ 
. (4)في الأدب ابعزائري في ابعانبتُ الفتٍ وابؼضمولٍ 

ومن خلاؿ البحث عن تعريف بؽا استنتجت أنها شكل من أشكاؿ الأدب ابغديث والتي اختلف النقاد 
. في برديد مفهوـ دقيق وشامل بؽا بحكم التنوع في الأشكاؿ الأدبية التي تندرج برت ابظها

 :تقديم الروائي الطاهر وطار 
من رواد الرواية العربية وابعزائرية ،أسهم في تأسيس جنس أدبي مستحدث في الثقافة  (الطاهر وطار)يعد 

ـ ، نشأ في عائلة بؿافظة ريفية تظم أربعة أولاد 1936ابعزائرية ابغديثة وابؼعاصرة ،ولد بالشرؽ ابعزائري سنة 
دخوؿ ابؼدرسة العربية " الطاىر"،فأدخل والده اثتُ إلى ابؼدرسة العربية واثتُ إلى ابؼدرسة الفرنسية ،وكاف من حظ 

،فحفظ القرآف الكرلَ بطفولتو ،بٍ انتقل إلى قسنطينة ةإلى معهد عبد ابغميد ابن باديس ،بٍ التحق بجامع الزيتونة 
،ومنها ظهر " نوة"ـ ،بدأ بنشر قصة قصتَة في الصحف التونسية منها قصة 1955ـ ،وفي عاـ 1954بتونس 

                                                

. 83م ،ص1998 ،1فن النثر المتجدد دار المعالم الثقافية ،ط:حسين عبد الرزاق  (1)
. 12الرواية والبنية في روايات الطاىر وطار،منشورات جامعة منتوري ،قسنطينة ،الجزائر ،ص: إدريس بوديسة  (2)
. 22، ص.....تجربة الطاىر وطار: لينة عوض  (3)
في الأدب الجزائري الحديث تاريخا وأنواعا وقضايا وأعلاما ،ديوان المطبوعات الجامعية ، الجزائر، : عمر بن قينة  (4)

. 196ص  
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ميلو الشديد إلى الايديولوجية الاشتًاكية ،وبالإضفة إلى كونو ظكاتبا فقد عمل أيضا في الصحافة بتونس ،في أوؿ 
قبل أف يعتزؿ الصحافة فقدـ أعمالا "الشعب"،عمل مشرفا على جريدة " ابعماىتَ"جريدة عربية أسبوعية بعنواف 

،وترجم الزلزاؿ ػوابغوات والقصر،والعشق وابؼوت في زمن ابغراش " اللاز"أغنت الساحة ابعزائرية بداية برواية 
دخاف قلبي "أما بؾاؿ القصة فنجد منها .(2) ،وترجم الولي الطاىر وطار يرفع يديو بالدعاء(1)،وبذربة العشق

،أما في التًبصة فكاف "ابؽارب"،"على الضفة الأخرى"،وفي ابؼسرح "...الرمانة""الشهداء يعودوف ىذا الأسبوع "،"
 ، كل ىذه ابؼؤلفات أبانت على (3)"1987"،"الفرنسيس كومب"،"الربيع الأزرؽ"لو تربصة في ديواف شعر بعنواف 

 .قدرة بذريبية ىائة مزجت الأصالة بالواقع ناىيك عن جرأة في معابعة قضايا بؿلية بلغة متطورة 
وقد كانت أخر سنوات الطاره وطار مسكا رغم معاناتو من ابؼرض وملازمتو الفراش في بيتو ،وكذلك 

ابؼشافي في بلاده وفرنسا للعلاج الذي تكفلت بو الدولة ،حيث أنو ناؿ جائزة الشارقة بػدمة الثقافة العربية عاـ 
ـ ،ورحل أب الرواية 2009بؼؤسسة سلطاف بن علي العويسي الثقافية في "الرواية"ـ ،قبل أف يفورز بجائزة 2005

ـ ،في ابعزائر التي أحبها وأحبتو إنسانسا بسيطا ومناضلا شجاعا 2010-08-12ابعزائرية إثر مرض عضاؿ في 
وبقلم جريء بوكي أوجاع الشعب ابعزائري وابؼواطن العربي أحلامو وآمالو وخيبة آمالو تاركا وراءه إرثا أدبيا وروائيا 

     .  (4)والأكيد أنو سيبقى في قلوب كل ابعزائريتُ
   

 

 

 

 
 

 

 
 

 

 
 

 

 
 

 
 

                                                

. 25الطاىر وطار ،الرؤية والأداة ،مخطوط القاىرة ،ص: كوراد رشيد  (1)
. 25المرجع نفسو ،ص (2)
-13م ،ص1998 ،1الرواية العربية الجزائرية ،أسئمة الكتبة والصيرورة ،درا السحر ،تونس ،ط: بوشوشة بن جمعة  (3)

14 .
. 41المرجع السابق ،ص: كوراد رشيد  (4)
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الأشكال وانمضاميه انرواية انجسائرية: انمبحث الأول   

 أشكانها 

 مضاميىها 

عىاصر انبىاء انفىي نهرواية : ويانمبحث انثا  

  انهغة 

 انسرد 

 انشخصيات 

  انسمه وانمكان 

انتحهيم انسيميائي نهىص انروائي : انمبحث انثانث   

   إجراءاته 

   انهغة انسيميائية 

 انترميس انسيميائي 

   انعلامة انسيمائية وأوماطها 
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الرواية الجزائرية الأشكال والمضامين: المبحث الأول   
:أشكال الرواية الجزائرية   

من الروايات العربية التي بؽا صدى كبتَ ، الرواية ابعزائرية ،وىي وليدة ظروؼ جديدة ارتبطت ارتباطا وثيقا 
بظروؼ المجتمع ابعزائري وبـتلف الظروؼ السائدة التي جاءت نتيجة لعدة عوامل ارتبطت بالتاريخ العربي 

الإسلامي ،وبتأثتَ ابغضارة الفرنسية على ابعزائر خاصة ،وىي نشأة اختلف ظهورىا بطبيعة ابغاؿ من قطر إلى 
 . (1)آخر دوف نسياف جذورىا العربية ابؼشتًكة عامة 

وقد كاف تأخر النهضة الأدبية في ابعزائر ،بسبب الظروؼ التي كاف يعيشها المجتمع ،حيث صُب اىتمامو 
الأوؿ على الأساليب والأفكار التي عملت فرنسا على زرعها في عقوؿ ابعزائريتُ وىذا بقصد القضاء على 

 .الشخصية ابعزائرية روحيا ومعنويا
وكانت ىذه الوضعية الصعبة التي سببت نشأة الفن الروائي ،فالرواية ابعزائرية لم تنشأ عن طبيعة اجتماعية 

برجوازية ،إبما أوجدتها حوافز فردية عند بعض الكتاب الرواد،نتيجة تطور الوعي السياسي وتبلور الشعر 
 .(2)الوطتٍ

إف تأخر ظهور الرواية ابعزائرية كاف لعدـ توفر ابؼناخ ابؼناسب مثل ابغرية والنقد والاستقرار وعدـ انتشار 
 .القذثقافة المحلية 

أنو من أسباب تأخر ظهور الرواية ابعزائرية إلى ىذا التاريخ ىو صعوبة تناوؿ ىذا  (عبد الله الوكيبي)يرى 
الفن لاحتياجو أكثر من أي فن آخر إلى الصبر والأناة والتأمل الطويل ،وانعداـ بماذج روائية جزائرية بالعربية بيكن 

 .(3)تقليدىا والنسج على منوابؽا وكذلك عدـ توفر اللغة العربية الطبيعية وابؼرونة التي تصور البيئة العامة في الرواية
فقد نشأت على يد مولود " الزىرة زوجة عامل ابؼنج"ـ بعنواف1926بالإضافة إلى الرواية التي نشرت عاـ 
وآسيا " ابؽضبة ابؼنسية"ـ ومولود معمري في1950عاـ  (ابن الفقتَ)فرعوف واكتمل بناؤىا الفتٍ وتبلور على يد 

 .(4) ـ1957عاـ"العطش"جبار في رواية 
في ابػمسينسات من ىذا القرف برزت في الأدب الفرنسي بصاعة من الكتاب الذين يتميزوف بابؼوىبة 

الأصيلة والعبقرية الفذة والذوؽ ابغسن ،وابؼقدرة على الرواية والكتابة والعنف في التعبتَ ،وبذاوب مع الأرض 
والمجتمع الذي لولدوا فيو ،وبالرغم من أف ىؤلاء الروائيتُ ثقافتهم فرنسية إلا أف أفكارىم وشعورىم ومعتقداتهم 

                                                

في الأدب الجزائري الحديث تاريخاوأنواعا وقضايا وأعلاما،ديوان المطبوعات الجامعية الجامعية : عمر بن قينة  (1)
. 200م،ص1995،الساحة المركزية ببن عكنون ،الجزائر ،

،رسالة ما جستير ،جامعة ( المغرب.الجزائر.تونس)اتجاىات الرواية العربية في بمدان المغرب العربي : طاىر روانية  (2)
. 30 م، ص1986الجزائر ،

. 39م ،ص1983النثر الجزائري ، المؤسسة الوطنية لمكتاب ،الجزائر ،: محمد مصايف  (3)
.  17تطورات الأدب الجزائري ،ديوان المطبوعات الجامعية ،ص: عبدة أوىيب باىية  (4)
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عربية أصيلة تنبع من الواقع ابعزائري ، وقد أدى ىذا الشعور بابغرج إذ يكتبوف بلغة ليست لغتهم فرنسية كانت 
 .أف إبقليزية 

بأف اللغة الفرنسية ىي منقاه ،وكيف يشعر بابغرج وىو يعرؼ أنو مهما حاوؿ  (مالك حداد)ىذا ما قالو 
 .فلن يرتفع إلى مستوى الكاتب الفرنسي لأف قلبو عربي الشعور وإف كاف لفظو أعجمي 

إف العبارات ابؼنسقة التي يربظها بأسلوبو الفرنسي إف ىي إلا قوالب وأشكاؿ وأما الروح والأفكار وابؼعالٍ 
وابؼشاعر فكلها عربية من صميم الواقع ابعزائري ،فهو متمكن من الفرنسية مقتدر وىارؼ بأسرارىا مطلع على 

 .(1)آدابها ،ولكنو متيقن أنو لم يبلغ الذروة فيها ،ولن يصل إلى مستوى بهعلو راضيا عن إنتاجو
تطور النثر "في روايتو  (عبد الله الركيبي)أما عن الرواية ابعزائرية ابؼكتوبة بالعربية فكانت بدايتها مع 

 (لأبضد رضا حوحو)"غادة أـ القرى"في أوائل السبعينيات ،وقد كاف ىناؾ ظهور جذور بؽا قبل التاريخ " ابعزائري
 .ـ1947عاـ 

ـ ،وبنا روايتاف لم تصل إلى مستوى الرواية ابعزائرية 1951عاـ " المجيد الشافعي"وقصة الطالب ابؼنكوب 
 .الفنية ،ولا ينسجماف مع شروط الفن الروائي

وما بيكن قولو عن الرواية ابعزائرية ابؼكتوبة باللغة العربية ،بأنو لم يكتمل شكلها الفتٍ إلا في فتًة متأخرة 
من السبعينيات دوف النظر إلى ما كتبو الروائيوف ابعزائريوف بالفرنسية أثناء ىجرتهم إلى ابػارج ، وبعدىا خطت 

للطاىر وطار وقد سبقتها " اللاز"ـ بظهور رواية 1972الرواية ابعزائرية خطوة فنية بكو الطور الإبهابي خاصة بعد 
ـ 1980في سنة " نهاية الأمس"و" باف الصبح"ـ ،ونشر رواية 1970لعبد ابغميد بن ىدوقة عاـ " ريح ابعنوب"

ـ ،وقد كاف لعبد ابغميد بن ىدوقة 1991عاـ " غدا ىيوـ جديد"و"ابعارية والدراويش"،وبً صدور الرواية الرابعة 
 .تأثتَا كبتَا على الأدب ابعزائري عموما وىذا بدؤلفاتو ابؼتنوعة 

تعتبر الروايات ابعزائرية ابؼكتوبة باللغة العربية ىي الأرضية الصحيحة متجاوزة الأعماؿ الغربية خلاؿ بطسة 
 .(2)وعشرين سنة كانت بؽم جرأة ومغامرة روائية صنعت بؽم بؾدىم الأدبي الروائي

إف الروايات ابعزائرية استطاعت اف بزرؽ ابغدود وبزرج من النطاؽ المحلي الضيق إلى المجاؿ العابؼي الواسع 
 .وسجلت تطورا ملحوظا في ابػلق والابداع بعدما كانت تتبع طريق التقليد والمحاكاة

ـ ظهرت روايتاف لكل من 1976لعبد ابؼالك مرتاض ،وفي سنة " ناروتور"ـ صدرت 1975أما في سنة 
الدروب "ـ رواية 1977وفي سنة " حورية"ووعبد العزيز في رواية  (طيور في الظهتَة)بعنواف  (مرزاؽ بقطاش)

ـ 1981أما في سنة " الشمس تشرؽ على ابعميع " ـ ظهرت رواية 1978حاجي بؿمد عوفي سنة " الصادؽ
وقائع من أوجاع رجل غادر "لمحمد عبد العالي عرعار وفي حتُ بقد رواية " البحث في الوجو الآخر"ظهرت رواية 
ـ ، وغتَىا من الروايات التي صدرت 1982بؼرزوؽ بقطاش سنة " البازة"للوسيتٍ الأعرج ،ورواية " صوب البحر

                                                

. 296في الأدب الجزائري الحديث ،ص: عمر بن قينة  (1)
. 296المرجع السابق ،ص: عمر بن قينة  (2)
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" جزيرة الطيور""عواطف "ـ للوستٍ الأعرج ورواية 1996في " سيدة ابؼقاـ"في ىذه الفتًات ابؼتفاوتة كرواية 
 .ـ للطاىر وطار1999في " يعود إلى مقامو الزكي" "الولي الطاىر"بعيلالي خلاص ،بٍ ظهرت رواية 

ونستخلص بفا سبق أف الرواية ابعزائرية ركزت على قضايا ىامة ومشاكل خطتَة يأبٌ في مقدمتها الكفاح 
ضد الاستعمار وبؿاربة البرجوازية والإقطاع وقوة البطش والإرىاب واىتمت من جهة أخرى بقضية ابؽجرة إلى 

ابػارج والنزوح الريفي إلى ابؼدف وقضية الأرض،اذف الرواية ابعزائرية بؽا طعم التًبة والأنفاس وأصالة ابعذور وصفاء 
 .(1)الأفق

 :مضامين الرواية الجزائرية 
وىي التي تهتم بإحياء الشخصية العظيمة ابؼاضية أو ابغضارات ابؼنقرضة مثل رواية نوتر : الرواية التاربىية 

 .(2) (فكتور ىوغو)داـ باري للكاتب والأديب 
ـ وإبما سبقتها بأعواـ كثتَة 19ويبدأ ىذا الابذاه التاربىي في الرواية ابؼصرية لم يكن فتًة القرف التاسع عشر 

منذ بدأ جورجي زيداف في إصدار رواياتو التاربىية فيمكن اعتبار ما صدر من روايات تاربىية بعد ذلك امتداد 
للذي بدأ جورجي زيداف ،وإف كاف بشة تفارؽ في القمة الفنية التي بيكن أف يراىا الناقد في التاربىية عند جورجي 

 .زيداف وروائي ىذه الفتًة واختلاؼ في الدوافع التي دفعت كلا منهم إلى كتابتها
وقد برز من الكتاب الذين استخدموا التاريخ القومي إطارا وموضوعا لفهم الروائي منهم بقيب بؿفوظ 

ـ وعلي 1893/1966ـ، بؿمد فريد أبو حديد 1916/1973ـ ،السحار 1911
 . (3)ـ1881/1949ابعارـ

اتسع الإطار الرومالٍ ليقدـ نوعا من الرواية ىو الرواية التحليلية التي لا تهم بالعالم : الرواية الوجدانية 
ابؼوجود خارج ابؼوجود خارج الشخصية الروائية اىتماما بداخلها ودوافع سلوكها يذىب البريس إلى أف الإتزاف 

والإناقة بنا اللذاف بقضيها في الرواية السيكولوجية فهي اذف تصرفنا عن ابؼظاىر والواقع بل أكثر من ذلك يدعونا 
إلى أف نعيش في عالم العواطف وابؼتعة فتسمح لنا بأف نشعر وبكلل في وقت واحد وتقدـ للقارئ بهذا الاتزاف 

 .موقفا وتناولا بيكن أف بوصل عليها بتجربة ابؼعاشة 
" الرباط ابؼقدس"ـ ، و1938لعباس بؿمود العقاد في " سارة"ومن الروايات التي تنطوي برت ىذا التيار 

 .(4)لتوفيق ابغكيم
وىي سرد قصصي ينهض على أساس الاىتماـ بابغياة الانفعالية لشخصيات معينة مع : الرواية النفسية 

الاىتماـ بسبب الأفعاؿ ونتائجها أكثر من الاىتاـ بداذا حدث ،ويؤكد ىذا السرد رسم الشخصيات من داخلها 
 .(5)وإبراز البواعث التي تؤدي إلى فعل خارجي معتُ

                                                

. 377الموقف الثوري في الرواية الجزائرية المعاصرة ،ص: محمد لبصير  (1)
. 163م ،ص2005الأدب ،تعريفو،أنواعو،مذاىبو،المؤسسة الحديثة لمكتاب ،طرابمس ،لبنان ،: انطونيوس بطرس  (2)
. 25م ،ص1996 ،3اتجاىات الرواية العربية ،دار الفكر العربي ،بيروت ،ط: شفيع السيد  (3)
. 61م ،ص1997 ،3مدخل إلى تاريخ الرواية المصرية ،دار النشر لمجامعات ،مصر ،ط: طو وادي  (4)
. 183-182معجم المصطمحات المغوية والأدبية الحديثة ،دار الراتب الجامعية ،بيروت ،لبنان ،ص: سمير حجازي  (5)
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 عناصر البناء الفني للرواية : نيالمبحث الثا
 اللغة

تعد اللغة أداة الايهاـ بابغاضر ،بواسطتها يتحكم الروائي في بناء العلاقات الزمنية في إطار روائي حيث 
نستغل اللغة بأبعادىا الدلالية لتثتَ الإحساس لدى ابؼتلقي بياىية الزمن وأبعاده وتداخلاتو ،فنقطة البدء الومتٍ في 

الاستهلاؿ الروائي بسثل ابغاضر التخيلي ،ومنها ينطلق الكاتب بواسطتو اللغوية لتجسيد وتشكيل بنية الزمن 
الروائي مستخدما التقنيات الومنية ،فالكلمة تقوـ بدور الإيهاـ باستمراريو الزمن الروائي رغم الفجوات والقفزات 

إف لغة القصة إذا ما استخدمت بكفاءة بالغة ،بذعل ابؼاضي واقعا معاشا ،وبستد بابغاضر إلى رؤية  )): الزمنية
 (.(مستقبلية اللحظة في حتَة وحيوية بحيث بذعلها تنمو مع حركة الزمن 

وتتجلى أبنية اللغة في النص الروائي من خلاؿ ما قيل عن أف الكلمة أو بؾموعة من الكلمات ابؼكتوبة قد 
 .تعادؿ لقطات عديدة في عمل سينمائي 

إف ابؼنظومة اللغوية بأعرافها ومت برتويو من قدرة على التشكيل والتعبتَ والتجسيد ،ىي الأكثر قدرة على 
نقل وىم ابؼزامنة ،لذلك تغتَت النظرة التقليدية إلى ابؼنظومة اللغوية في الرواية التقليدية التي تبحث عن السبب 

إلى إطراح النظرة التصويرية للحياة بددلاوت الركود ،وابذهوا إلى الأخذ  ))والنتيجة ،وذىب الروائيوف المحدثوف 
 .(1) ((.........بالنظرة الإدراكية ابغسية للحياة بددلولات ابعرياف 

بٍ إف الرواية تتألف من مقاطع عديدة متنها السردي يتبتٌ على خاصية لغوية تنحو منحى تصويريا في 
مواضع ،وفي مواضع أخرى تدخل القارئ في متاىات الغموض وملاحقة ابؼعتٌ بسبب التفاصيل ابعزئية التي ألفت 
منها ، وىي ليست تفاصيل إضافية إبما تتأكد خاصيتها ابعمالية في كونها مكوف بنيوي ىاـ للمتن الروائي وعلى 

 .(2)امتداد الرواية تبرز شخصيات بوضوح جلي تؤدي بصلة من الأفعاؿ السردية
إف لغة الأدب تعتمد طبيعة الإنزياح وىي ليست لغة قياسية ولا تقريرية إبما بستد في حالة التوسع أو الضيق 

 .(3)لتحديد التفاوت بتُ الرمز والفكرة
إف مبدع القصة أو الرواية قد يكوف كاتبا لو إسم معتُ فهو شخص طبيعي في ىذه ابغالة ،بهلس خلف 

مكتبو وبومل قلما ويقوـ بعملية الإبداع المجسدة في شكل كتابة ،من خلاؿ لغة معينة تتوفر على خصوصية 
 .(4)الشعرية ،القصة في ىذه ابغالة تعتبر الأنا الساردة عن بذربة إنسانية ما بأسلوب أدبي راؽ

بسيزت العديد من الإعماؿ الروائية ابغديثة ببساطة اللغة فإف تلك الأختَة بيكن أف تكشفها الشعرية من 
باب ابعمالية ابؼوجود على مستوى العمل بحد ذاتو ،ذاتو وافق ما توفره الآليات الفنية للعمل من أجل الارتقاء إلى 

 .مستوى الأدبية 
                                                

. 48-47م ،ص1،2004الزمن في الرواية العربية ،دار فارس لمنشر والتوزيع ،لبنان ،ط: ميا حسن القصراوي  (1)
شعرية القراءة والتأويل في الرواية الحديثة ،عالم الكتاب الحديث ،جامعة مسيمة : بوخالفة فتحي  (2)

. 206،ص1،الجزائر،ط
. 224المرجع نفسو ،ص (3)
. 376نفسو ،ص (4)
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وبهذا فالعمل الأدبي قوامو بنية لغوية تشكل مظهره ابػارجي أو ابؼرئي بكافة ابػصائص وابؼميزات ،أما 
 . (1)الستَورة فهي متعلقة بنظاـ السرد القابل للنمو ابؼستمر على مستوى الرواية 

 السرد
تعد ثقافة السرد بوصفها فعالية روائية جوىرية ومركزية من أبرز ثقافات العمل القصصي عامة والروائي 

خاصة ، وىي ثقافة خاصة بالفعل ابغكائي بتحليلاتو ابؼتنوعة ،فأي نص لا يتوفر على الفعل ابغكائي إستنادا إلى 
 .(2)ىذا ابؼنظور لا سرد فيو

ابؼسار : ذلك أف الرواية بتكوينها ابؼعقد وتركيبها ابؼتعدد ، تشتمل على مسارات سردية منها 
الإطاروابؼسارات وابؼؤطرة ،والصور الشعرية ذات الطابع السردي ،التي ،التي تأبٌ كمجرد تشبيهات جزئية أو على 
شكل استثمارات سردية كبرى وصغرى نساىم كل ىذه ابؼكونات بدرجة بـتلفة في تشييد معمارية النص الروائي 

 .(3)وفي تلوينو وتنويع دلالاتو
متوالية من الأحداث أو بوصفو " ،وعيانو آخروف بوصفو (4)"ربقة القص الروائي:"وقد عرفو النقاد بأنو 

 .(5)خطابا ينتجو السارد ،أو بوصفع نتاجا اصطناعيا ينظمو قراؤه وبينحونو معتٌ
 :إف سعيد يقطتُ بهعل مصطلح السرد ذا مفهومتُ 

 .أف السرد يشمل بصيع ابؼستوى التعبتَي في العمل الروائي بدا في ذلك ابغوار والوصف : أحدبنا 
بىتص فقط بتلخيص السارد بغركة الأحداث والأفعاؿ "سعيد يقطتُ"أف السرد عند : ثانيهما 

 .(6)والشخصيات وأقوابؽا وأفكارىا بلسانو ىو
إف السرد بالنسبة بؼفهومو الفتٍ ىو برويل ابؼشهد الواقعي ابؼألوؼ إلى الألفاظ والأفعاؿ والصفات التي 

ينتقيها الكاتب للتعبتَ عن ابؼعتٌ ابؼواد بكل دقة وينبغي أف توحي الألفاظ بابعماؿ لأنها تعتبر بكل صدؽ 
الإشعاع النقي والطبيعي لأفكارنا ، إف لم نقل أنها ابعماؿ الظاىر خاصة إذا كانت بـتارة جيدا وموضوعة في 

 .(7)مكانها الطبيعي عن السرد ، فالألفاظ ىي الأدب نفسو وبدونها لا بيكننا الوصوؿ إلى التعبتَ عن أفكارنا 

                                                

. 382-381نفسو ،ص (1)
. 263جماليات التشكيل الروائي ،دار الحوار ،اللاذقية ،سوريا، ص: محمد صابر عبيد،سوسن البياتي  (2)
في الرواية العربية التكوين والاشتغال ،شركة النشروالتوزيعوالمدارس،الدار البيضاء :أحمد البيوري  (3)

. 61،ص1م،ط2000،
صباح الجيوم،منشورات وزارة الثقافة والارشاد القومي،دمشق :قضايا ارواية الحديثة ،ترجمة:جان ديكادو  (4)

. 91م،ص1970
. 106م،ص1991حياة جاسم محمد،المجمس الأعمى لمثقافة ،القاىرة،: نظرية السرد الحديثة،ترجمة : والاس مارتن  (5)
. 103،مكتبة الآداب،القاىرة،ص( الرجل الذي ظممو نموذجا)السرد في الرواية المعاصرة: عبد الرحيم الكردي  (6)
. 212م،ص1989الالتزام في القصة القصيرة المعاصرة ،ديوان المطبوعات الجامعية ،: أحمد طالب  (7)
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نستشف من ىذه ابؼفاىيم أف السرد ركنا أساسيا في بناء النسيج الروائي ،حيث يتم بواسطتو عرض 
وبهذا يقوـ السارد بنقل أخبار وتصرفات الناس ....أحداث السرد لتقدلَ ابغقائق ،أوتصوير ابؼشاعر أو ابؼناظر أو

 .الفنية والسلوكية
وقد استطاعت النظريات السردية ابغديثة أف تثبت وجود ضربتُ من السرد سرد شفاؼ وسرد كثيف 

،فالسرد الشفاؼ ىو مابيكن أف نطلق عليو في برديد بالسرد ابؼوضوعي ،أما الكثيف فيطلق عليو ضمن الإطار 
 .(1)ذاتو السرد الذابٌ

وىو أوؿ أبماط السرد وفيو يبرز صوت الرواي واضحا ومهيمنا على النص السردي إذ : السرد ابؼوضوعي 
يبقى ىو ابؼسيطر على الفضاء السردي على الرغم من بؿاولاتو ابعريئة وابؼلحة في إخفاء وجوده الاستبدادي 

 .(2)ابؼهيمن فهو يتقمص أدوار شخصيات عديدة في وقت واحد
بىتلف ىذا النمط عن الأوؿ في أف الشخصية الروائية ىي الساردة وابؼتحكمة بدنطق السرد : السرد الذابٌ 

وتفعيلاتو ،وبىتفي الرواي ليفسح المجاؿ للشخصية بالدخوؿ في مغامرة إثبات الذات الروائية من خلاؿ منطق 
إقصاء دور الروائي العليم وبؿاولة تقيدـ ابغدث "ويتم اشتغاؿ ىذا النوع من السرد عن طريرؽ .السرد ابغكائي

القصصي عبر رؤيا شخصية قصصية مشاركة أو مراقبة ،وىي في الغالب شخصية بفسوحة ومتضمنة في ابؼتن 
 .(3)ابغكائي

يتداخل السرد الذابٌ بابؼوضوعي أحيانا فلا يستطيع القارئ الفصل بينهما لأف الضمائر : السرد ابؼتداخل 
بزتلف من مقطع لآخر فالسرد يوسهم بهذا التداخل ،إذ أف القارئ في ابؼسارات السردية ابؼعروفة ظانا أف ما يقرأه 

ىو سرد موضوعي فإذا اللحظات السردية تكشف أف السرد الذابٌ فتختلط الأمور عليو ،ذلك أف السياؽ 
 .(4)يكشف ىذا التداخل بتُ السرد الذابٌ ومع السرد ابؼوضوعي

 . الشخصيات
يعد مكوف الشخصية لبنة من اللبنات المحورية في البناء السردي الروائي حيث لا بيكن تصور أي عمل 

كل قصة ىي قصة شخصيات فالشخصية ىي ابؼكوف :"أدبي سردي بدوف شخصيات حيث يقو آيف ويتًز 
الذي تظم من خلالو معظم عناصر الرواية ،إذا لم نقل كلها ىي بدثابة العمود الفقري والمحرؾ الأساسي للأحداث 
الروائية ،فهي تساىم بشكل من الأشكاؿ في تطوير في تطوير وتنامي أحداث الرواية وىذا ما بهعل منها عنصرا 
غتَ تابع للأحداث وإبما ىي مكوف من ابؼكونات الأساسية للحدث مصطلح الشخصية مصطلح ىاـ بذاذبتو 

علم نفس الأدب ،علم اجتماع الأدب الشعرية ،البنوية : عدة اختصاصات وعلوـ وحقوؿ نقدية من بينها 

                                                

. 263،ص( المرجع السابق)جماليات التشكيل الروائي :محمد صابر عبيد،سوسن البياتي  (1)
. 264المرجع نفسو ،ص (2)
. 270نفسو ،ص (3)
. 274نفسو ،ص (4)
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،الشكلانية،السردية ،السيميائية بالإضافة إلى برليل ابػطاب ويعود ذلك لأبنية ىذا ابؼصطلح ومكانتو التي بوتلها 
 .(1)في أي دراسة تطمح لرصد ابؼكونات السردية للعمل الأدبي

وما بيكن الإشارة إليو أف مفهوـ الشخصية مر بتطورات عديدة عبر الزمن حيث اعتبرتها الكلاسيكية 
إلى أف أصبحت " بؾرد اسم للقائم بالفعل أو ابغدث حيث لم تعرؼ التًاجيديا سوى بفثلتُ وليس شخصيات:"

لا غتٌ :"ـ فيقوؿ عنها جورج لوكاش19الشخصية عنصرا أساسيا عند البنيويتُ مستقلتا عن ابغدث في القرف 
لكل عمل أدبي كبتَ عن عرض أشخاصو في تظافر شامل لعلاقات بعضهم مع بعض ،ومع وجودىم الاجتماعي 

ومع معضلات ىذا الوجود وكلما كاف إدراؾ ىذه العلاقات أعمق ،وكاف ابعهد في إخراج خيوط ىذه الوشائح 
،وسرعابما عرؼ مفهوـ (2)أخصب كاف العمل الأدبي أكبر قيمة وبالتالي أقرب منهلا من غتٌ ابغياة الفعلي

الشخصية إدراجا داخل العمل التخيلي للعمل الروائي فأضحت الشخصية مرتبطة بفعل ابؼطالبة بقدر ارتباطها 
بالنص السردي التخيلي،فأصبح القارئ يعيد بناء الشخصية من جديد ،فغدت الشخصية بذلك مرتبطة ارتباطا 

 .(3)وثيقا بنشاط القراءة
  ومصطلح الشخصيةpersonneوما بذدر الإشارة إليو أف ىناؾ فرقا بتُ كل مصطلح الشخص 

personnage  كلمة تطلق على ابؼنتسب إلى عالم الناس،أي على أنساف حقيقي من " الشخص"فابؼصطلح الأوؿ
بغم ودـ ،يكوف ذا ىوية فعلية ويعيش في واقع بؿدد زمانا ومكانا ،فهو اذف من عالم الواقع ابغيابٌ لا من عالم 

 .ابػياؿ الأدبي والفتٍ
فهي كائن ورقي ينشأ إنشاء وىو كائن حي الفتٍ لكنو بلا أحشاء أو ىو " الشخصية"أما ابؼصطلح الثالٍ 

كائن بظات وعلامات وإشارات بيكن منها خطاب ما فالشخصية إذف عالم الأدب أو الفن أوابػياؿ وىي لا 
 .(4)"تتسبب إلى عابؼها ذلك 

ترتبط الشخوص الروائية غالبا بفكرة ما يريد الروائي عرضو ،فيتخذ لذلك أدوات فنية تعبر عنها ،وبؽذا 
إف أشخاص الرواية لا يولدوف من جسد أـ كما تولد :"حتُ يقوؿ  (ميلاف كونديرا)في كتابة " بنتلي"بهعل 

الكائنات ابغية ،وإبما من موقف من بصلة استعارة على بذرة إمكاف بشري أساسي يتصور ابؼؤلف بؼا يكتشف 
 .(5)أوانو بؼا قيل فيو ماىو جوىري

إف تقسيم الشخصيات يرجع دائما إلى دورىا وموقفها داخل أحداث القصة وبيكن : أنواع الشخصية 
 :تقسيمها كالآبٌ 

                                                

بناء الشخصية  في حكاية عبدو والجماجم والجبل ،لمصطفى فاسي ،منشورات الأوراس :جويدة حماش  (1)
. 56م،ص2007،الجزائر،

. 57-56المرجع نفسو ،ص (2)
. 59-58نفسو ،ص (3)
فن القصة ،يوميات نائب في الأرياف لتوفيق الحكيم ،دراسة نظرية تطبيقية ،دار الثقافة : محمد خير شيخ موسى (4)

. 17م،ص1984 ،1،الدار البيضاء ،المغرب ، ط
. 135،ص( المرجع السابق)مدخل إلى تحميل النص الأدبي : عبد القادر أبو شريفة  (5)
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لابد لكل قصة من شخصية رئيسية أو أكثر تلعب الدور الرئيسي في أحداثها : الشخصيات الرئيسية 
وتكوف بؿورا بؽا ،وىذه الشخصية بىتارىا القاص ليعبر بها عما أراد تصويره أو التعبتَ عنو من أفكار 

وأحاسيس،وتتمثل ىذه الشخصية باستقلالية في الرأي وحرية ابغركة داخل البناء القصصي ،وىي شخصية قوية 
منحها القاص ابغرية وحعلها تتحرؾ وتنمو وفق قدرتها وإرادتها فيما بىتفي ىو بعيدا يراقب صراعها وسط المحيط 

، فهي شخصية صعبة البناء وطريقها بؿفوؼ بابؼخاطر ،بفا بهدر الإشارة إليو أف أبرز وظيفة تقوـ (1)الاجتماعي
 .بذسيد معتٌ ابغدث القصصي: بها ىذه الشخصية ىي 

إف الشخصيات الثانوية تظهر مع بداية دورىا وبرتفي بنهاية أدوارىا داخل القصة ، : الشخصيات الثانوية 
فهي تضيء ابعوانب ابػفية أو المجهولة للشخصية الرئيسية ،أو تكوف أمينة بسرىا فتبيح بؽا بالأسرار التي يطلع 

 .(2)عليها القارئ
ىي تلك التي يؤبٌ بها لسد الفراغ دوف أف تكوف حاملة امواصفات معينة أو بؾندة : الشخصيات ابؽامشية 

 .لأداء وظيفة بؿددة فيكوف مصتَىا كمصتَ فقاقيع ابؼشروبات الغازية التي ما إف تظهر حتى بزتفي
وبهذا فالشخصية ىي مركز الأفكار ،وبؾاؿ ابؼعالٍ التي تدور حوبؽا الأحداث ،وبدونها تغدو الرواية ضرب 

من الدعاية ابؼباشرة ،والوصف التقريري والشعارات ابعوفاء ابػالية من ابؼضموف الإنسالٍ ابؼؤثر في حركة 
 .(3)الأحداث

إف عناية الروائي أف بهيد رسم شخصياتو وأف بهعلها تصدر في أقوابؽا : أبنية الشخصيات في الرواية 
وأعمابؽا من منطلق ابغياة التي أراد الروائي أف يعيشها بعقلها الواعي والباطن أيضا حتى إذا مضى القارئ في تفهم 

ىذه الشخصيات لم بهد نفسو مصطدما بشيء غتَ مألوؼ يأباه منطق ابغياة ويقتضي ذلك كلو إجادة القاص 
 .(4)لتقفهم طبيعة شخصياتو مستعينا بالتحليل النفسي في عرضهم من خلاؿ سطور الرواية

 : الزمن والمكان 
يلعب الزماف دورا أساسيا في البناء القصصي ومن العناصر ابؼشكلة لو ضمن الضعب إبهاد : الزمن : أولا

نص مهما كاف نوعو خاليا من ىذا العنصر فلا توجد أحداث في أرضية ما بدوف زمن أو وقت بوركها فكل 
 .(5)حادثة تقع في زماف معتُّ 

                                                

.  224م،ص2003/2004الرواية العربية الجزائرية عند الإتجاه الواقعي،جامعة الجزائر،: عمار بن زايد  (1)
، منشورات (مقاربة في السرديات)بناء الشخصية في حكاية عبدو والجماجم والجبل لمصطفى فاسي : ىيّام شعبان (2)

. 119 م، ص2007الأوراس ، الجزائر ، 
تجربة الطاىر وطار الروائية بين الإيديولوجيا وجماليات الرواية ،عمان،أمانة عمان الكبرى : لينة عوض  (3)

.  265م،ص2004،
.  181،ص1م،ط1983الأسس الفنية في الإبداع الأدبي،دار الجيل ،بيروت،: عبد العزيز شرف  (4)
.  118، 8الأدب وفنونو ،دار الفكر العربي،دمشق ،ط: عزالدين إسماعيل  (5)
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بيثل الزمن بؿور الرواية وعمودىا الفقري الذي يشد أجزاءىا ،كما ىو بؿور ابغياة ونسيجها والرواية فن 
كاف "وعبارة  (فالأدب مثل ابؼوسيقى ىو فن زمالٍ ،لأف الزماف ىو وسيط الرواية ،كما أنو وسيط ابغياة)ابغياة 

 .((ىو ابؼوضع الأدبي لكل قصة بوكيها الإنساف من حكايات ابعن  ))في قدلَ الزماف "ياماكاف
أف الرواية ىي فن شكل الزمن بامتياز ،لأنها تستطيع أف نلتقطو وبزصو  ))وقد أكّد الكثتَ من الدارستُ 

 (.(في بذلياتو ابؼختلفة ،ابؼيثولوجية والئرية والتاربىية والبيوجرافية والنفسية
ويعد الزمن أكثر ىواجس القرف العشرين وقضاياه بروزا في الدراسات الأدبية والنقدية إذ شغل معظم 

الشخصية  ))الكتاب والنقاد أنفسهم بدفهوـ الزمن الروائي وقيمتو ومستوياتو وبذلياتو وقد اعتبره أحد النقاد 
 .(1) ((الرئيسية في الرواية ابؼعاصرة

ويعد الزمن بوجوىو ابؼختلفة عاملا أساسيا في تقنية الرواية ،لذلك بيكن اعتبار القص أكثر الفنوف التصاقا 
 .  (2)(...بالزمن ،فلو انتفى الزمن ،انتفى ابغكي في الرواية كونها فنا زمنيا

 :بيكن أف بميز في دراستنا للزمن الروائي بتُ ثلاثة أضرب من الزمن تظهر في العمل السردي: أنواع الزمن 
-زمن الكتابة الذي يقوـ على كيفية تشكيل السارد للزمن الأصل داخل العمل-زمن ابغكاية الأمثل -

 .(3)زمن القراءة الذي يصاحب القارئ وىو يقرأ العمل السردي
على أف دراسة النص الروائي غالبا ماتنصبُّ على الزمنتُ الأوؿ والثالٍ ،أي زمن من الرواية الأصل والزمن 

الفتٍ الذي أبدعو الروائي ليعرض بواسطتو القصة الأصل ففعل القص يطرح مسألة إزدواجية الزمن وذلك حتُ 
 .(4)يصرّؼ زمن الشيء الذي يقص عنو في زمن القص

وبقد أف بساـ حساف بييز بتُ الزماف اللالي والزمن اللغوي وىذا الأختَ ىو الذي يؤطر النص ليبلور بغظة 
 .(5)تاربىية يرتبط بها الكاتب أو الشاعر وىو الزمن ابؼركب للنص من الداخل

 :تتجلّى الزمن الروائي في بؿورين رئيسيتُ : مستويات الزمن الروائي 
زمن ابغكاية ،وتعد ابغكاية ابؼنظومة الأولية في النص بدا بسلكو من وقائع وأحداث بؽا زمنها : المحور الأوؿ 

ابػاص ،ربدا يكوف زمنا لأحداث واقعية أو خيالية أو يكوف ماضيا بعيدا أو قريبا ،فالرواية تروي أحداثا يفتًض 
. أنها وقعت أو وقعت روائيا على الأقل ،وإذا اعتبرنا ابغكاية ىي بؾموعة الأحداث في العمل الروائي

 

                                                

. 36م، ص2004 ،1الزمن في الرواية العربية ،دار فارس لمنشر والتوزيع ،لبنان ،ط: ميا حسن القصراوي  (1)
. 37المرجع نفسو، ص (2)
. 241،ص...تجربة الطاىر وطار: لينة عوض عوض (3)
.  82م ،ص1990 ،1تقنيات السرد الروائي في ضوء المنيج النبوي ،دار الفارابي ،بيروت ،ط:يمنى العيد  (4)
تشريح النص مقاربة تشريحية لنصوص معاصرة،المركز الثقافي العربي،الدار البيضاء :عبد الله الغذامي (5)

. 17م،ص2،2006،المغرب،ط
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زمن ابػطاب وابػطاب ىو ابؼنظومة النصية الأساسية والنهائية في النص الروائي باعتباره : المحور الثالٍ 
ابغاضر التخييلي ،وىو الذي يقدـ ابؼنظومة ابغكائية وغتَىا من ابؼنظمات النصية إلى القارئ عبر السارد الرواي 

 .(1)،حيث يقف القارئ أمامو وجها ىلوجو بواوره ويقوـ بالتأويل
،والزمن الذي نقصده ىو الزمن الأدبي ابؼستنبط ((يعد أحد ابؼكونات لأي نص أدبي  ))إفّ مفهوـ الأزمنة 

من بزاضب علاقة الدواؿ بالوعي ابؼتسلط لأنو يستحيل أـ يفلت أي كائن أو أي شيء أو الفعل من تسلط 
 .(2)الزمنية

لقد استقر لدى كثتَ من الباحثتُ أف الأدب فن زمالٍ ،فالزماف إيقاع الأدب : أبنية الزمن في البناء الروائي 
،حيث يلعب دورا أساسيا في تشكيل ىذه الفنوف ،ومنحها الصورة ابؼلائمة التي بذعلها مقبولة لدى القراء وقد 

أف للزمن أبنيتو في " أفلاطوف"و"أرسطو"يتضخم ىذا الدور حتى يصبح الزماف بطل العمل بلا منازع كما يرى 
الدرس النقدي،فلقد ابزذ الزمن أنواعا وأشكالا حتى أصبح صعب التحكم بآليتو وتقنياتو وىنا تكمن أبنيتو 

 .أيضا
وقد كاف للزمن في البناء الروائي أبنية قصوى إذ يقوـ بتحديد طبيعة الرواية إذا كانت تارخية أو واقعية أو 
غتَ ذلك ،وكذلك فإف شكل الرواية يرتبط ارتباطا وثيقا بعنصر الزمن بالذات الذي اعتمدت عليو الرواية عندما 
أرادت أف تتطور حتُ أخلط الروائيوف بتُ ابؼستويات الزمنية ،ماضي وحاضر ومستقبل،خلطا أدّى إلى التجديد 
في ابؼسار ابغكائي داخل ابغكائي داخل النص الروائي وىكذا ما زاد في صعوبة قراءة النص ،التي تدفع القارئ 

أف التنقلات الومنية في النص الروائي من أىم التقنيات " موساف"بالتًكيز من أجل ضبط أحداث الرواية وقد أكّد 
ىنري "التي يستطيع الكاتب من خلابؽا إتقانها والتحكم فيها ،وأف تعطي للقارئ التوىم القاطع بابغقيقة أما 

فقد أشار إلى صعوبة تناوؿ عنصر الزمن وأبنيتو في البناء الروائي ورأى أف ابعانب الذي يستدعي أكبر "جيمس 
 .(3)قدر من العناية ىو كيفية الاحساس بالدبيومة وبالزواؿ وتراكم الزمن

 :     ابؼكاف -   ثانيا 
يعد عنصر ابؼكاف فعالا في بناء أي عمل سردي ، غتَ أننا إذا تساءلنا عن مفهومو بهب أف نقف وقفة 
بسييز بتُ مستوياتو ابؼختلفة ، ففي أغلب الدراسات النقدية السيميائية حاوؿ النقاد ابؼعاصروف برديد مدلولات 

 .ىذه ابؼستويات بدقة إلا أ نهم لم يتوصلوا إلى عرؼ نقدي موحد في ما بىص مصطلح ابؼكاف 

                                                

.  25-24،ص.....الزمن في الرواية العربية : ميا حسن القصراوي  (1)
لمحمد العيد آل خميفة،دار الغرب الإسلامي " أين ليلاي"تحميل مركب لقصيدة -باء- ألف:عبد المالك مرتاض  (2)

. 201،ص
م 1،1985دراسة مقارنة في ثلاثية محفوظ ،دار التنوير لمطباعة والنشر ،لبنان ،ط–بناء الرواية : سيزا أحمد القاسم  (3)

. 34،ص
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فكل ماىو خيالي يدور في " عبد ابؼالك مورتاض " و " غربياس"إف مفهوـ ابؼكاف مأخوذ من التنظيم عند 
 .(1)عوالم لا حدود بؽا يعد حيزا ، أما ذلك ابؼكاف المحدد فهو حيز جغرافي

ابؼكاف ىو البيت القدلَ الذي بومي ذكرياتنا و " بصاليات ابؼكاف "في كتابو " باشلار"أما من وجهة نظر 
طفولتنا من الضياع و ابؼكاف الذي ينجذب اليو ابػياؿ و تطمئن لو قلوبنا لن يبقى مكانا ىندسيا فقط بل ىو 

ضارب  في وجودنا و ىذا على أساس ما يوفر لنا من بضاية و ألفة فهو يعتبر من ابؼكونات الأساسية للسرد و قد 
يكوف أحيانا ابؽدؼ من وجود القصة أو العمل الفتٍ حيث لا يعد مكاف القصة ىو ابؼكاف الطبيعي فالنص 

القصصي بىلق مكانا خياليا لو مقوماتو و أبعاده ابػاصة كما يعد الأرضية ابؼناسبة للشخصيات فهو حدث و 
 .(2)جزء من الشخصية

فعرفو بأنو بؾموعة الأشياء ابؼتجانسة من الظواىر أو ابغالات أو الوظائف تقوـ بينها " لوريلوبساف"أما 
 .(3)إلخ... ابؼسافة.الإتصاؿ :علاقات شبو مكانية مثل
على أف ابؼكاف في الفن ليس مكانا ىندسيا خاضعا لقياسات وتقسيم مسح  (باشلار)و يؤكد مرة ثانية 

 ،(4)الأراضي بل ىو مكاف عاشو الأديب كتجربة 
ولابد من إضافة ملحوظة ىامة بؽذه التعاريف وىي إذا نظرنا إلى بؾموعة من الأشياء التي برددىا 

العلاقات ذات الطابع ابؼكالٍ التي تدخل فيو ابؼسببات،فابؼكاف يؤثر في القصة ويقوي من نفوذىا شأنو شأف 
 .(5)العناصر الأخرى

 : أبنية ابؼكاف في الرواية 
 :إف أبنية معرفة ابؼكاف ومغزاه يعد متكأ في استقراء قيمة أحداث النص من بعدين مهمتُ ،فتٍ وحيابٌ 

 .فباعتبار ابؼكاف أحد عناصر السرد ابؼهمة مثلو مثل ابغدث ،اللغة ،الشخصيات والزمن: فأما الفتٍ 
فيكمن في الذاكرة ابعماعية لشعبنا ،تلك التي عانت الكثتَ من فقداف ابؼكاف حتى غدا : وأما ابغيابٌ 

. (6)الاشتياؽ للمكاف الضائع ملمحا من ملامح شخصيتنا 
 

                                                

م 1983، 1تحميل سيميائي تفكيكي، ديوان المطبوعات الجامعية ،الجزائر ط. ألف ليمة و ليمة:عبد المالك مرتاض (1)
. 141،ص

بناؤ الرواية العربية الجزائرية ،مذكرة لنيل شيادة الماجستير ،جامعة عين شمس ، مصر : الأطرش رابح  (2)
. 155م،ص1991،

. 155المرجع نفسو ،ص (3)
. 224، ص1الرواية العربية ،واقع وآفاق ،دار ابن رشد ،بيروت ،ط: مجموعة مؤلفين  (4)
. 93م ،ص1996 ،1الرواية السياسية ،دار النشر لمجامعات المصرية ،ط: طو واري (5)
، 1،ج1مقاربات في جماليات النص الجزائري ،منشورات اتحاد الكتاب الجزائريين ،دار ىومة ،الجزائر ،ط:غلاب جمال (6)

. 14م،ص2002
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  إف أبنية ابؼكاف في الدلالة على ابغياة الإنسانية تفوؽ أبنية دلالة الزمن عليها ،أو لنقل إف الإنساف للزمن 
ولدلالتو يتم بواسطة الإحالة على ابؼكاف ،وذلكم لأنو أكثر التصاؽ بحياة البشر ، من حيث ألً خبرة الإنساف 

  .(1)بابؼكاف إدراكا غتَ مباشر من خلاؿ فعلو في الاشياء فإف ابؼكاف يدرؾ إدراكا حسيا مباشرا
إف ابغضور القوي للمكاف للنص اتلروائي لو ما يبرره من منطلق إثبات الوجود لشخوص الرواية ، أو ربدا 

لقيمة ابؼكاف في حد ذاتو والأرجح أف للحالتتُ معا مدلوبؽا من حيث الضرورة وليس ابػيار ،وىو ما يفسره ويؤكد 
في بعض الأحياف نعتقد أننا نعرؼ أنفسنا من خلاؿ  ):عند حديثو عن بصاليات ابؼكاف بقوؿ" باشلار"عليو 

الزمن في حتُ أف كل ما نعرفو ،ىو تتابع تثبيتات في أماكن الاستقرار للكائن الإنسالٍ للمكاف نفابؼعرفة ترتبط 
بتتابع تثبيتات في أماكن تبدأ منذ بغظة ابػلق الأولى حيث يتمثل ابعسد في مكاف الروح بٍ تستمر حياة البشرية 

 .(2)عبر عوالم من الأمكنة
 :أنواع المكان 

لقد خضع ابؼكاف لتصورات دينية ،فلسفية ،فنية ،ثقافية ،نفسية ،اجتماعية علمية ،وىو ما جعلو يقتًف 
بابؽوية ، وكما ارتقي لدرجة أعلى فإف الإنساف بدأ في إصباغ وعيو على ابؼكاف ليصبح للعالي معتٌ وللواطي معتٌ 

آخر ، وكذلك لليمتُ واليسار وابػلف والأماـ وابعانب والأعلى والأسفل ،إنها معايتَ مكانية بؼوضع الأشياء 
 .فتتطابق الأماكن يعتٍ تطابق الشخصيات والثقافات والابذاىات والدوافع النفسية 

إف الأماكن تدؿ على تفاعل اجتماعي وثقافي وسياسي وديتٍ وىي تبر بدوضوعية في ثقافة الفرد أو 
ابعماعة فلكل بؾتمع أسلوبو وطبيعتو وحصائصو في التقسيم ابؼكالٍ فلقد دفع صلة الإنساف بابؼكاف إلى درجة 

 ، من ىنا تعددت أنساؽ ابؼكاف وأبماطو عند الدارستُ ،ومن (3)الألفة والتداخل بتُ ماىو ذابٌ وماىو موضوعي
 :تقسيمات ابؼكاف 

وىو من ابؼخيلة ويكوف بحثا تتشكل أجزاءه وفق منظور مفتًض وىو قد يستمد بعض : ابؼكاف ابؼفتًض 
 .خصائصو من الواقع ،إلا أنو غتَ بؿدد وغتَ واضح ابؼعالم

 .تتلخص خصائصو في تبتٍ تكويناتو من ابغياة الاجتماعية : ابؼكاف ابؼوضوعي 
 :أما الناقد فقد قسم ابؼكاف فقد قسم ابؼكاف إلى ثلاث عناوين ىي 

 .أراد بو أنو مكاف غتَ مؤكد ،إبما ىو أقرب إلى الافتًاض : ابؼكاف المجازي 
 .ىو ابؼكاف الذي يعرضو الأديب من خلاؿ وصف الأبعاد ابػارجية : ابؼكاف ابؽندسي 

 .وىو مكاف عاشو ابؼؤلف ،وبعد الابتعاد عنو أخذ يعيشو خيالا: ابؼكاف بوصفو بذربة معاشة 
 :للمكاف فهي كمايلي " بروب"أما تقسيمات 

                                                

توقيت الرواية ودلالية الزمن الإنساني والنصي ،أعمال وبحوث عبد الحميد بن ىدوقة ،الممتقى الثاني : عيلان عمرو  (1)
. 90م،ص1998،-برج بوعريريج–

. 18المرجع السابق،ص: غلاب جمال  (2)
 01عبقرية الصورة والمكان ،التعبير ،التأويل ،النقد،دار الشروق لمنشر والتوزيع ،الطبعة العربية : طاىر عبد مسمم  (3)

. 17-16م،ص2002،
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 وبيثل عادة مسقط الرأس: ابؼكاف الأصلي 
 ىو ابؼكاف الذي يتبلور فيو الاختيار التًشيحي : ابؼكاف الوقتي والعرضي 

 .(1)وىو الذي بوصر فيو الاختيار الرئيسي: ابؼكاف ابؼركزي 
ابؼكاف العالي وابؼكاف ابؼنخفض ،ابؼكاف الساكن : فقسمت ابؼكاف إلى " بؼى بؿمود القيصي"أما الباحثة 

 .(2)وأماكن أخرى ...وابؼتحرؾ، وابؼكاف ابؼغلق وابؼفتوح ،وابؼكاف الأليف وابؼعادي 
 :فقد قسما الأماكن إلى أربعة أنواع وذلك حسب السلطة التي بزضع بؽا ىذه الأماكن" رمتَ"و" موؿ"أما 

 .وىو ابؼكاف الذي أمارس فيو سلطتي ويكوف بضيميا وأليفا بالنسبة لي : عندي 
وىو مكاف يشبو الأوؿ في نواحي كثتَة ولكن أخضع فيو لسلطة الغتَ ،وفيو أعتًؼ بهذه : عند الآخرين 

 .السلطة 
التابعة  (الدولة)وىي الأماكن التي ليست ملكا لأحد معتُ ،ولكنها ملك السلطة العامة : الأماكن العامة 

للجماعة والتي بيثل الشرطس النتحكم فيها ،ففي كل ىاتو الأماكن ،ىناؾ شخص بيارس سلطتو وينظم فيها 
 .أحد يتحكم فيو " عند"السلوؾ ،فالفرد ليس حرا ،ولكنو 

ويكوف بصفة عامة خاؿ من الناس ولا بىضع لأحد مثل الصحراء ،وتفتقر ىذه : ابؼكاف اللامتناىي 
الأماكن إلى الطرؽ وابؼؤسسات ابغضرية ،وإلى بفثلي السلطة فهي بعيدة عن ابؼناطق الآىلة بالسكاف ،ولذا 

... أ ،أو غابات الأمازوف بالبرازيل .ـ. ابؼوجود بالوfor west (الغرب البعيد): تكتسب دلالات خاصة مثل 
،لكن ىذه الاماكن أخذت تنكمش وتضمر على سطح الأرض فتحولت نزعة الإنساف الاستكشافية إلى الفضاء 

  .(3)وعالم الكواكب والنجوـ,
ابؼكاف في القصة القصتَة ،ابعزائرية الثورية "في كتابها  (وريدة عبود)وللمكاف تصنيفات أخرى كالتي أوردتها 

 :حيث صنفتو كالآبٌ  (
فابؼفتوح حيز مكالٍ خارجي لابرده حدود ضيقة ،يشكل فضاءا رحبا :ابؼكاف ابؼفتوح وابؼكاف ابؼغلق 

 .(4)وغالبا ما يكوف لوحة طبيعية للهواء ابؼطلق 
وأما ابؼكاف ابؼغلق فهو بيثل غالبا ابغيز الذي بووي ابغدود ابؼكانية تعزلو عن العالم ابػارجي ويكوف بؿيطو 

فقد تكوف الأماكن الضيقة مرفوضة لأنها صعبة الولوج ،وقد تكوف مطلوبة )أضيق بكثتَ بالنسبة للمكاف ابؼفتوح 
،وبيكن أف نفسر ابؼكاف ابؼغلق بانو  (لأنها بسثل ابؼلجأ وابغماية التي يأوي إليها الإنساف بعيدا عن صخب ابغياة 

 .(5)متقيد بدرجة قد بومل معها خاصية أساسية تتمثل في صعوبة واستحالة اختًاقو

                                                

. 14-13المكان في الشارع الأندلسي ،ص: محمد عويد محمد ساير الطربولي  (1)
 16المرجع نفسو ،ص (2)
.  62-61جماليات المكان ،ص: جماعة من الباحثين  (3)
 . 52م ،ص2009المكان في القصة القصيرة الجزائرية الثورية ،دراسة بنيوية لنفوس ثائرة ،دار الأمل ،: وريدة عبود  (4)
. 60-59المرجع نفسو ،ص (5)
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يعكس الفضاء ابؼكالٍ ببعديو القريب والبعيد ثنائية التعارض بتُ الوطن والغربة : ابؼكاف القريب والبعيد 
حيث يشكل الوطن طاقة جذب وإحتواء عاطفي ،فعلاقتنا بابؼكاف تقوـ على بصلة من العوامل ابؼختلفة والعميقة 

،أحيانا تتعدى قدرتنا الواعية وتتوغل غي عالم الباطن واللاوعي الإنسالٍ لابوتاج فقط إلى رقعة جغرافية يعيش 
 .(1)فيها ،وإبما بقده يصبو دائما إلى مكاف قصصي يضرب فيو بجذوره لتأصيل ىويتو والتعبتَ عن كينونتو ووجوده

تتضح ىذه الثنائية أساسا من خلاؿ الربط بتُ شخصيات القصص : ابؼكاف ابؼرتفع وابؼكاف ابؼنخفض 
وابؼكاف ،حيث يصبح ابؼكاف ىنا بؾسدا بغدود العالم ابغسي الذي تعيش فيو الشخصيات وبؼا كاف العالم مقسما 

لكل منهما بفيزاتو وقوانينو التي بركمو ،فإف العلاقة ابؼكانية التي تربط بتُ " ابعبل وابؼدينة"إلى مكانتُ بـتلفتُ 
 .تقوـ أساسا على ابغماية واللابضاية " ابعبل وابؼدينة بتُ ابعبل وابؼدينة ابؼرتفع وابؼنخفض 

 التحليل السيميائي للنص الروائي : ابؼبحث الثالث 
 .    مبادئ التحليل السيميائي

بدءا بؼا تقدـ تسعى السيميائية إلى دراسة التجليات الدلالية من الداخل مرتكزة في ذلك : مبدأ المحايثة 
الذي بزضع فيو الدلالات إلىقوانتُ داخلية خاصة مستقلة عن ابؼعطيات  (immonence)على مبدأين المحايثة 
في أثناء حديثة عن " دروس في اللسانيات العامة"ىذا ابؼبدأ اللسالٍ في كتابو " دي سوستَ"ابػارجية وقد كرّس 

استقلالية اللسانيات في موضوعها ومنهجها ،ويعبر عن ىذا ابؼبدأ بإسناده إلى لعبة الشطرنج التي لا برتاج دراسة 
 .قواعدىا إلى البحث في أصوبؽا

مبدأ المحايثة ليؤكد على ضرورة استبعاد الوقائع غتَ اللسانية  (helmsof)وفي نفس الإبذاه يتبتٌ ىيلمساؼ
من عملية الوصف والنظر إلى موضوع اللسانيات باعتباره شكلا انطلاقا من ىذا التحديد الذي يشكل قفزة 

إلى صياغة مبدأ المحايثة في بحوث السيميائية وفق منظورين ،يبتُ ابؼنظور " غربياس"نوعية في الدراسة ،سيعمد 
والتجلي الظاىر تتفرع بؿصلة ىذه  (الكينونة) ابؼنفصلة إلى بؿوري المحايثة  tedictionالأوؿ على مقولة التصديق 

 .(اللاظاىر–اللاكينونة -الظلاـ–الكينونة - الكذب-البطلاف-الصدؽ)الثنائية الأساسية في مرتبة أعلى مقولات 
أين بيكن أف تسخر على الرسم السردي  (السمو)ابؼنظور الثالٍ على ابؼقابلة المحاثية " غربياس"ويؤسس 

 .لإبراز موقعي الفاعل وابؼرسل
 (difference)إف وصف الأشكاؿ الداخلي لدلالة النص يرتكز على مبدأ الاختلاؼ : مبدأ الاختلاؼ 

الذي أرسى قواعده سوستَ واستعملو للدلالة على أف ابؼفاىيم ابؼتباينة تكوف معرفة ليست بشكل إبهابي مضمونها 
 .وإبما بشكل سلبي من علاقتها مع العناصر الأخرى للنظاـ

ىذا ابؼبدأ داخل تصور جديد يقتضي فيو الاقتًاب من ابؼسألة الدلالية استيعاب " غربياس"وقد مثل 
الاختلافات ابؼنتجة للمعتٌ دوف الاكتًاث بطبيعتها في إطار بنية تدرؾ بحضور عنصرين على الأقل تربطهما علاقة 

والتي بدقتضاىا بيكن فحص ماىية " ىيلمساؼ"بطريقة أو بأخرى ،إف ىذا التمثيل يرتكز أساسا على فرضية 
في الذكور  (بنت)و (ولد)" أليكس ميتُ"ابؼصموف بالأدوات ابؼنهجية ،والوظيفية والتي تتمثل مثلا بخصوص 

                                                

. 97نفسو ،ص (1)
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والتدرج  (" 2س"و"1س")وتنطوي داخل نظاـ بركمو علاقات تقابل  (س) ،وصور ابعنس 2والأنوثة س"1س"
 . (1) ( ػ س2 ػ س ،س1س)

عندما لاحظ في معرض حديثو عن " تلخيص كتاب ابؼقولات"وقد وضح ابن رشد ىذه ابؼسألة في كتابو 
كل متضادين فإبما أف نكوف في جنس واحد بعينو مثل الأبيض والأسود الذين جنسهما القريب "ابؼتقابلات أف 

بيكن أف يدخل في إطار إدماج موسع  (2س)(1س)زمن الواضح أف كل جنس أو كل مقولة سيمية .....اللوف 
وىنا تنفصل في سيمتُ متقابلتُ بودداف البنية ابؼعنوية الصغرى .(4س)(3س)كعنصر مشكل بؼقولة جديدة 

التقليل  )وبذسد من ىذا ابؼنطلق لعبة ابػلافات التي بركم الدلالة نظاما من العلاقات ،الذي بيكن أف بيثل نظاـ 
 .(2) في مدرج سيميائي يعكس الدورة الدلالية العادية في ابؼستوى العميق (والتدرج 

 :بظيولوجيا التواصل 
إف مهمة السيميولوجيا عند أصحاب ىذا الابذاه تتمثل في البحث عن طرؽ التواصل أي كما يشرح 

دراسة الوسائل ابؼستخدمة للتأثتَ على الغتَ وابؼعتًؼ بها بتلك الصفة من قبل الشخص الذي نتوفي – (بويسانس)
التأثتَ عليو ،ىذا وبقدالاىتماـ بعنصر قصدية التواصل عندىم ،ويصل إلى مطالبة بعضهم ،تلافيا لتفكيك 

موضوع السيميائية بالعودة للفكرة السويسرية القائلة بالطبيعة الاجتماعية للعلامات فحصروىا بدعناىا الدقيق في 
دراسة أنساؽ العلامات ذات العلامة التواصلية فقط ،فهؤلاء السيميولوجيتُ لا يكادوف بىتلفوف في شيء عما 

قد ذكر الفكرة  (سوسيتَ)في حديثو عن الإرساليات اللغوية ،ومن ىنا نستنتج أنو إذا كاف  (دوسوستَ)جاء بو 
القائلة بأف اللغة نظاـ من أنظمة التواصل فإف أصحاب ىذا الابذاه قد أشبعوىا برليلا وبقدىم يلموف عن شرط 

وظيفة أساسية للكلاـ في حقل السيميولوجيا ،فجعلوا ىدؼ )آحر وىو التأثتَ عن الغتَ ،ذلك أف التأثتَ يعد 
سيميولوجيتهم الأساسي ىو الابلاغ والتأثتَ على الغتَ عن وعي أو عن غتَ وعي وبيكن تقسيم الوسائل التي 

 أمارات: يستخدمها الباث إلى ثلاث
 عفوية وىي وقائع ذات مغاير للإشارة برمل إبلاغا طبيعيا وعفويا 

 وأمارات عفوية بـلوطة تريد أف بزفي الدلالات التواصلية للغة 
 .وأمارت قصدية تهدؼ إلى تبليغ إرسالية 

التواصل والعلامة ولكل تفريعاتو ،فالتواصل يقسم : كما يؤكد أصحاب معرفة الآخر بؿوراف أساسياف بنا 
لغات غتَ اللغات ابؼعتادة  (بويسانس)إلى لسالٍ وغتَ لسالٍ ،فالأوؿ يتمثل في العملية التواصلية والثالٍ فيسميو 

: حيث تكوف العلامات ثابتة ومعيار الإشارية اللانسقية : معيار الإشارية النسقية : ،ويقسمو إلى معايتَ ثلاثة 
 .حيث تكوف العلامات متغتَة ،ومعيار الإشارية التي بؼعتٌ مؤشرىا علاقة جوىرية يشكلها

 .  (3)أما بؿور العلامة فيقسم إلى أربعة أصناؼ ىي الإشارة وابؼؤشر والأيقوف والرمز
                                                

منشور في مجمة ممتقى عمم النص ،جامعة الجزائر )الأصول المسانية والشكلانية لمنظرة السيميائية : رشيد بن مالك  (1)
. 89-88م، ص1999،دار الحكمة ،

. 89-88المرجع السابق  ، ص: رشيد بن مالك  (2)
. 88-87م ،ص2010 ،1معجم السيميائيات ،دار العربية لمعموم ناشرون ،ط: فيصل الأحمر  (3)
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 : سيميائية اللغة 
يلعب فيها . (1) (signe)اللغة سواء كتنت منطوقة أو مكتوبة فإف ما تتكوف منو ىو عبارة عن دلائل 

الأسلوب دورا مهما فهو الذي يبرز براعة ابؼؤلف بتمكنو منها ،بهعلها طينة بىلق منها ما يشاء وىنا بودث 
الانزياح عن ابؼألوؼ حيث بوتل الرمز عمق اللغة ويصتَ أداتها ، بفا بهعل منو ىو الآخر لغة تتطلب قدرات معينة 

من القارئ بسكنو من كشف ما برملو اللغة من أفكار ورؤى لأف ابؼوقع الذي برتلو الكلمة في النص الأدبي قد 
 .يكوف نفسو في أي موقع آخر لكن بىتلف عنو في الوظيفة 

وتعد السيميولوجيا أىم ابؼناىج النقدية التي تناولت الرمز بدراسة فنية حيث اعتبرت اللغة نظاـ من 
 .(2) ابؼستخدمة عند فاقدي السمع أو غتَىا من الأنظمة (الألف باء)العلامات الذي بيكن تشبيهو بنظاـ 

ونظرا للأبنية التي تكتسبها اللغة ،فإف العديد من الفلاسفة قد عنوا بدراستها ،فهي وظيفة عضوية في 
، وبؽا علاقة وطيدة بالفكر والتفكتَ ، فهي وسيلة الاتصاؿ بتُ الأشخاص ،بل ىي قوة التفكتَ (3) الإنساف

والوعي للإمكانية والافتًاضات التصويرية التي لا بيكن للحيوانات أف تشاركنا فيها ،إذ أف ابغيوانات تعيش في بيئة 
بينما يعيش الإنساف في عالم ، وبواسطة اللغة بيكن نقل الأفكار فهي ليست وسيلة تعبتَ فحسب بل ىي طريقة 

،وتبقى اللغة أداة (4)تفكتَ وبكل وضع إجتماعي لغتو خاصة وبدا أف الأوضاع ابؼختلفة كانت اللغات بـتلفة 
الإنساف بكو إبقاز العملية الإبلاغية في صلب المجتمع بفا يطوع برويل التعايش ابعماعي إلى مؤسسة إنسانية 

 .(5)تتجلى بكل ابؼقومات الثقافية وابغضارية
فإذف اللغة نظاـ إشاري سيميولوجي والكلمة إشارة ثقف في الذىن على أنها داؿ يشتَ في الذىن 

 ، إف قراءة النص قراءة سيميولوجية ىي بؿاولة تهدؼ من خلابؽا إلى بررير النص من القيود ابؼفروضة (6)مدلولا
 .(7)عليو ، والكلمة اللغوية تظل كلمة في كل المجالات إلا في التجربة ابعمالية فإنها تتحوؿ إلى إشارة

 
 
 
 

                                                

 1المركز الثقافي العربي ،الدار البيضاء ،المغرب ،ط( الإنتاج ومنطق الدلائل )سيميائية التأويل : طائع الجداوي  (1)
. 67م ،ص2000،

. 34م ،ص1985تأويل يوسف عزيز عمم المغة العام ،دار الأفاق العربية ،بغداد ،: فرديناند دي سوسيير  (2)
م 2005، 1السيميائيات الواصفة ، المنطق السيميائي وحبر العلامات ،المركز الثقافي ،بيروت ،ط: أحمد يوسف  (3)

.  168-167،ص
. 129 ،ص5م ،ط1986زمن الشعر ،دار الفكر لمطباعة والنشر والتوزيع ،بيروت ،لبنان ،: أدونيس  (4)
.  35المسانيات وأسسيا المعرفية ،دار التونسية لمنشر ،تونس ،: عبد السلام المسدي  (5)
المركز الثقافي العربي،الدرا البيضاء ( مقاربة تشريحية لنصوص معاصرة)تشريح النص : عبد الله الغذامي  (6)

.  17م ، ص2006 ،2،المغرب،ط
.  20-19المرجع نفسو ،ص (7)
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 : السيميائية اللغوية والسيميائية التواصلية 
 كل النقاد أف يضعوا تصورا للتحليل على ضوء ابؼنهج السيميائي فمرة يستخدموف ابؼنهج على حاوللقد 

ومرة بواولوف دمج عدة مستويات منهجية لنقاد متعددين دوف أف يربطوا ماىو " غربياس"ضوء دراسات وأعماؿ 
إمّا على ضوء منهج يعتمد العلامة اللغوية : لغوي بدا ىو غتَ لغوي فيتحقق اعتماد ابؼنهج السيميائي على دراسة 

 ".رولاف بارت"أو النص ابؼكتوب وإما يتخذوف دراسة العلامة التواصلية بدعتٌ دراسة الأنساؽ كما درسها 
ابغقيقة أف ابؼسألة ينظر إبها بشيء من الضبط والتدقيق اللازمتُ بػوض بؾاؿ دراسة متكامل يبدأ من 
تصحيح النظرة ووضع المجاؿ العلمي للدراسة وضعا متكاملا ،ذلك أف السيميائية اللغوية ينظر إليها من زاوية 

التفاعل اللغوي ابغاصل في النص ،ابغركات الفاعلية وىي بزوض غمار وصلة نصية متأزمة وبرقق أفعالا تؤدي إلى 
نتائج قطعية تنسجم مع الأفعاؿ وردة الأفعاؿ بينما السيميائية التواصلية فلأنها ترصد داخل النص ملابسات 

التفاعل ابغاصل داخل النص بعمتٌ المحيط الذي بووي الشخصيات بدعتٌ السياؽ وابغالة وكل ابؼظاىر ابػارجية 
التي يتواجد فيها الفواعل وبرقق بالنظر إلى تأثتَىا القريب والبعيد عناصر مهمة لاستكماؿ النظر في فهم كل 
ابؼشاريع التي يؤديها الفواعل وفي ىذا النص بقد أف السوؽ الذي يتواجد فيو الفاعلتُ الأساسيتُ بوقق شرطا 

 .(1)تواصليا لازما يدفع إلى تغيتَ الأحداث ووضع بنية منطقية متكاملة للحصوؿ على ابعزاء في النهاية
 :اللغة / السيميولوجيا 

للسيمولوجيا موضعا أعم وأشمل من اللسانيات فقد قاؿ في "دي سوستَ"النقطة الأولى تتلخص في وضع 
تعريفها وبزصيص حقوبؽا ،لعل ىذا التخصيص لعلم النفس العاـ وعلم النفس الإجتماعي تبياف دقيق بؼا كاف 

،وإف لم يصرح بو ،أو أنو لم يتفطن لبيانو بالشكل ابؼنهجي الذي يكوف بدوره قائدا "دي سوستَ"يهدؼ إليو 
 .للدراسات اللسانية بساما كشأف برديداتو بؼفهوـ اللغة والكلاـ واللسانيات 

إف البحث عنم الأنساؽ العامة ىو بحث خارج إطار اللغة ىو مقاربة ابؼفهوـ أي الكلاـ أي الاستعماؿ 
كعالم لساف متخصص في دراسة " دي سوستَ"الفعلي للغة لا يقارب وجو الدقة في برديد ىذه الأنساؽ لأف 

ماىو خاضع لمجاؿ بزصصو وليس بؿض برليل خارج عن بؾاؿ ىذه الدراسة لذلك وضع السيميولوجيا بالنسبة 
 لعالم اللساف موضع القراءة التأويلية من خلاؿ اختصاصات خارجة عن إطاره وىو علم النفس العاـ والإجتماعي 

كاف يدور في فلك ابؼعتٌ وىذا ما لم يستطع مسكو لكونو عالم " دي سوستَ"والنتيجة ابؼسبقة ىي أف 
لساف ليس لديو ابؼنهج ليقوـ بقراءة دلالية لعمل اللغة أثناء الاستعماؿ ،ومفهوـ السيميولوجيا لديو يتحدد بقراءة 

إلى " سوستَ"تتصل بتحديد الداؿ ضمن رؤية برليلية لطبيعتو ابؼتصلة بالفرد ابؼستعمل لو ،لذلك كاف يهدؼ 
إبهاد نظرية كلية للمعتٌ والسيميولوجيا تشكل ىذا الأساس لكونها معطى ديناميكي يتصل بإنتاجية عامة 

 .(2)،ومتفرعة كما تبعد النظرة إلى اللغة الأحادية التًميزية وتقحمها مباشرة في أدائها الوظيفي ابؼنوط بها

                                                

 1نسقية المصطمح وبدائمو المعرفية ،دراسة نقدية ،دار الأوطان لمطباعة والنشر والتوزيع والترجمة ،ط: عقاب بمخير  (1)
.  119-118م ،ص2011،

. 120،ص( المرجع السابق)نسقية المصطمح وبدائمو المعرفية : عقاب بمخير  (2)
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 :التًميز السيميائي 
يشكل ابؼيل إلى توظيف الرموز بأشكابؽا ابؼختلفة ظاىرة لافتة في أعماؿ وطار الروائية وىو بهذه االأداة 

 .الفنية يقدـ مايريد من أفكار متكئا على البعد الإشاري للإحالات الرمزية
وإذا كانت ابغركات الرمزية بصيعها تهدؼ إلى بررير الأدب من وظيفتو التفستَية وجعلو وسيلة للتعبتَ عن 

الرؤية الذاتية للعالم ،فقد ىدفت أولا إلى تعولَ الدلالات المحددة للألفاظ عبر الإستخداـ ابػاص للاستعارات 
ابؼعتٌ قوة براوؿ إخضاع :"حتُ يصف ابؼعتٌ  (بارت)فجعلتو قابلا للتأويل ابؼفتوح بإكسابو القوة كما يتحدث 

قوى أخرى ،ومعاف أخر ولغات أخر ،إف قوة ابؼعتٌ تعتمد على الإدخاؿ في نظاـ ،إف أقوى ابؼعالٍ ىو ذلك 
ابؼعتٌ الذي يستوعب نظامو أكبر عدد من العناصر إلى ابغد الذي يبدو فيو وكأنو بويط بكل شيء جدير 

 .بابؼلاحظة في الكوف الدلالي
وبستلك بعض الاعماؿ من جانب آخر يوصلنا مباشرة إلى التعليق النهائي ،،وىنا يتوقف العمل من كونو 

 .ترميزيا ،وىي شكل يتطلب تعليقا وتقطع بعض ابؼسافة بابذاه تقدلَ تعليقها ابػاص" أليغوربا"رمزيا ليصبح 
إلى أف خطورة الأليغوربا تكمن في القراءة الأيغوربية التي بذعل ابؼطالع للنص " نور ثورب فراي"ويلمح 

،بيد أنو لا يلغي وحود نصوص "فراي"النقدي يتعامل مع النص الأصلي على أنو أليغوربي وىو ما يفهم من تعليق 
أليغوربية وكاتب أليغوري حقيقة عندما بشتَ الشاعر صراحة إلى علاقة صورة بأمثلة وأفكار ،ولذا بواوؿ أف يبتُ 

 .كيف بيكن للشروح التي تتناولو أف بسضي ويكوف الكاتب أليغوريا
على أنو عمل إبداعي كتابي أو شفهي أو  (التًميز)وبالعودة إلى ابؼوسوعة البريطانية بقدىا بردد مفهوـ 

تشكيلي يوظف ابػياؿ الرمزي من أجل إبناؿ ابغقائق والاستنتاجات حوؿ ابػبرات والسلوكات البشرية فهدؼ 
موسوعة ابؼصطلح )في " جوف ماكوين"التًميز الأليغوري ىو الايصاؿ وىذا ما يبتغيو كاتب إيديولوجي يعرض 

عبر العصور ويرى أف التًميز قد  (allegory)لضروب من التًميز اصطلحها مستقرئا تطور مفهوـ التًميز  (النقدي
 .(1)يقسم إلى أسطوري وقصصي وتشخيصي وتنميطي ونبوئي بابغرؼ والعدد 

      
 

 :العلامة السيمائية وأبماطها
 .الإشارة وابؼؤشر والأيقوف والرمز : تنقسم العلامة السيميائية إلى أربعة أصناؼ ىي 

وىي أنواع كحمرة الأصيل والإرىاصات ابؼنبئة بالثورة وأعراض ابؼرض والبصمات والآثار الدالة : الإشارة 
على حضور وأىم ما بييز الإشارة ىو كونها ظاىرة ،وىي رىن إشارة الإنساف الذي بيلك حق تعريفها وشردىا 

 .كما يريد ونفهم من ىذه ابؼواصفات التي يعطونها للإشارة أنهم يقصدوف بها الأمارات غتَ القصدية 
أنو العلامة التي ىي بدثابة إشارة اصطناعية ،ىذا ابؼؤشر وىو يفصح عن فعل " بريطو"وقد عرّفو : ابؼؤشر 

 .معتٌ لا يؤدي ابؼهمة ابؼنوطة بو ،إلا حيث يوجد ابؼتلقي لو

                                                

. 278-277تجربة الطاىر وطار ،ص: لينة عوض  (1)
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وىو علامة تدؿ على شيء بذمعو إلى شيء آخر علاقة ابؼماثلة ،إذ يتعرؼ على الأبموذج الذي : الأيقوف 
 .جعل الأقوف مقابلا بو

علامة العلامة أي العلامة التي تنتج قصد النيابة عن علامة أخرى مرادفة بؽا " موريس"وىو عند : الرمز 
 .(1)وعتٌ ذلك أف العلامة اللغوية يصتَ بؽا مدلوؿ لآخر كالسلحفاة رمز للبطء

عن طريق علاقة بينهما كمجرد الاقتًاف أو "أما ويستً فيحدد الرمز على أنو مايعتٍ أو يومئ إلى شيء 
 .(3) (أي أنو علاقة عرفية)، فالرمز بمط عاـ أو عرؼ (2)الإصلاح أو ابؼشابهة العارضة غتَ ابؼقصودة

    
       

  
  
   
 

    
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                

. 89-88،ص(المرجع السابق)معجم السيميائيات : فيصل الأحمر  (1)
. 34 ،ص1الرمز والرمزية في الشعر المعاصر ،دار المعرف ،ط: أحمد محمد فتوح  (2)
مقالات مترجمة (-مدخل إلى السيموطيقا)أنظمة العلامات في المغة والأدب والثقافة : سيزا قاسم وناصر حامد أبو زيد  (3)

. 142م ، ص1986،دار إلياس العصرية ، القاىرة ،- ودراسات 
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   ايلخ  ارو اع: 
   التقضي  امداي لألأم ا  ارو اع : 
   الإجا ت و ارابو وو مجددج  امداضع  الجاع  جاللخضجت و لأاجكك و لأاب ا  : 

  اللخضجت كملااجت -01
   اللخضجت  احبوضع  فضج  ي  ارو اع و ممدج  امداي  
 اللخضجت  اضفضع و ممدج  امداي  
   اللخضجت  امافضع و ممدج  امداي  
   اللخضجت  امضجسضع و ممدج  امداي  
 اللخضجت  اممكراع و ممدج  امداي  

  لأاجكك كملااجت   -02
   لأاجكك  احغيتع و ممدج  امداي  
 لأاجكك  احضلبلأع و ممدج  امداي  

  لأابا كملااجت   -03
   المم  امداي ايبا  لألأحر  
 المم  امداي ايبا  لأواق  
    المم  امداي ايبا  لأسحر  
   المم  امداي ايبا  لأاضر  
   المم  امداي ايبا  لأسبد  
    المم  امداي ايبا  لأ ضض  

 
 
 

 
 

 الفَصْلُ  الثَّاني 
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: ملخص الرواية 
بركي الرواية وقائعا وأحداثا وقعت قبيل ثورة التحرير ابعزائرية أو خلابؽا حيث أنها لا تشتَ بدقة إلى زمن 
حوادثها ابؼفتًضة ،تفتتح الرواية قصها على الزمن ابغاضر من أماـ مكتب ابؼنح ،حيث يتجمهر عدد من الناس 

في طابور طويل ،راحو يتذكروف خلاؿ وقوفهم ذلك شهداءىم الأبرار ،ويتًبضوف على أرواحهم ويتغنوف بدفاخرىم 
. إلى ابغدود" اللاز"،ومن بتُ ابغضور الشيخ الربيعي الذي فقد ابنو حتُ كاف ىذا الأختَ في طريقو بػ

،لتغرؽ الرواية فيما بعد في سرد تفصيلات  (مايبقى في الواد غتَ حجارو): يتعالى بعد بربنة صوت اللاز 
. ابؼاضي، وتتفتح ذاكرة الربيعي عن آخرىا لتطلق العناف بؼخيلتو تتحس ابعراح التي خلفها الاستعمار الفرنسي 

وبعامة تتحدث القصة عن شخصية اللاز اللقيطة ،الذي أراد تغيتَ بؾرى حياتو ،فتحوؿ إلى مناضل وثوري 
ألقي عليو القبض من قبل القوات العسكرية الإستعمارية ،ليتمكن من الفرار ويصعد إلى ابعبل ،ويلتقي ىناؾ 

قدور ،بضو ،وزعيمهم زيداف الرجل الثوري الذي اغتيل في نهاية ابؼطاؼ على مرأى من :"بعدد من الثوار امثاؿ 
". ابنو اللاز،بسبب عدـ بزيلو من أفكاره الشيوعية

وتنتهي الرواية بالعودة إلى حاضر القص ،ليظهر في النهاية كالتائو أو المجنوف يردد أماـ أسئلة الشيخ الربيعي 
. ىذا ابؼقطع الذي يتكرر في أكثر من موضع ضمن متن الرواية  (مايبقى في الواد غتَ حجارو)بصلة واحدة 
 .ىو بطل الرواية وأبرز شخصياتها ،تقدمو الرواية على أنو رجل لقيط منبوذ من قبل أىل القرية: اللاز 

:   التقطيع الدلالي لأحداث الرواية 
مفعمة بدلالات ابغزف واليأس حيث تبدأ الرواية بحوار مشهدي يدور بتُ ذوي " اللاز"بقد البداية في 

ابغقوؽ من المجاىدين وأرامل الشهداء الذين يقفوف أماـ الشباؾ في صف طويل لاستلاـ منحة ابؼساعدة 
ابؼخصصة بؽم ،وىم يتحسروف بإحساسهم بأف الشهداء أصبحوا بالنسبة إليهم بؾرد بطاقات في جيوبنا نستظهرىا 

أماـ مكتب ابؼنح مرة كل ثلاثة أشهر بٍ نطويها مع دريهمات في انتظار ابؼنحة القادمة ،بينما ىم كذلك وإذا 
،إنو صوت اللاز الذي فقد عقلو أثناء الثورة ،ومنذئذ  (مايبقى في الواد غتَ حجارو)بصوت صادر من ابػارج 

. وىو يهذي بهذه ابعملة في كل وقت 
تدور أغلب أحداث الرواية في قرية جزائرية صغتَة مفعمة بالبؤس والشقاء ،وكأبما ما تزاؿ بريا كما خلفها 

. الروماف ،تتأمل ابعباؿ في كآبة
ولكن ابعوّ العاـ الذي يهيمن على فضاء الرواية عموما ىو مسألة ابػلافات ابغادة التي تدور بتُ أقطاب 

إف ىذه ابػلافات كانت من القوة والعنف بحيث لم تكد تتحدد ابغركة  )" :بؿمد صايف"السياسة آنذاؾ يقوؿ 
الوطنية ابعزائرية إلا في سنوات ابغرب التحريرية وبعض ابػلافات اختفت أثناء الثورة أو قضي عليها لظروؼ 

. (1) (سياسية معينة وبعضها ظل قائما بالرغم من ىذه الظروؼ

                                                

.  60الرؤية والبنية في رواية الطاىر وطار،ص: إدريس بوديبة  (1)
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وبيتلئ فضاء الرواية بدختلف الروايات الظاىرة وابػفية التي عاشتها الثورة بتُ قيادييها وبتُ فئات الشعب 
الذي بيثل الطبقة ابؼيسورة فهو حائر في اختياراتو " قدور"بكل شرائحها ،ويبدو ىذا الصراع على أشدّه في نفسية 

. ومواقفو
في بئر عميقة القرار ،ينادي بالانقاض وبيتد لو ميلاف ... أعماؽ الأعماؽ....إنو غامض في الأعماؽ 

أو ...آخر أسود بيثل اللاز أو يد بضو أو زيداف .... واحد أبيض بيثل يد ربيوف أو جاف جوف أو ابغاج الطاىر
. يده ىو بالذات فيختار بأيهما يتعلق

وكاف الإختيار صعبا بالنسبة بؽذه الطبقة ابؼيسورة ومع ذلك فضلت ىذه الطبقة التضحية بحاضرىا من 
طبيعة التحالفات التي طرحت على " واسيتٍ الأعرج"أف يعرض كامل يقوؿ " وطار"أجل مستقبلها ،وقد حاوؿ 

بـتلف القوى التي كاف يهمها استقلاؿ ابعزائر أولا ،وبؿاولا أف يركّز قدراتو الإبداعية على كل السلبيات التي 
صاحبت ىذه الأحداث ،وىي سلبيات ليست في النهاية إلا الوجو الآخر من التناقض الطبيعي الذي بودث في 

أي ثورة وطنية بدا أنها تضم فئات بشرية غتَ منسجمة بشكل كامل وإف كاف بهمعها ىدؼ واحد ىو الاستقلاؿ 
 .

يطرح كل ىذه ابؼقولات والصراعات التي شهدتها الثورة ابعزائرية من خلاؿ " وطار"وبشكل عاـ فإف 
حركاتها ،وىي حركة تاربىية وطنية حدثت في واقع تنشطو القوى الفاعلة فيو عبر بطولات الشعب ابعزائري 

.  (1)ونضالاتو ضد ابؼستعمر
 
 
 
 
 
 
 
 
 

: الشخصيات كعلامات 
: الشخصيات ابؼوظفة فنيا في الرواية 

رمز للرقم الأوؿ في العدد المجاور للبياض ،كما يعتٍ ابعزء الأدلٌ في ابغجر بيثل أوؿ رقم وأقواىم : اللاز
بصيعا لأنو يأكلهم بالتًج العددي ابؼركب بالتسلسل ،أما في الرواية بقو يأخذ عدة معاف وىي بـتلفة باختلاؼ 

 مواضعها نكر منها اللاز ؛

                                                

.  57المرجع نفسو ،ص (1)
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 .مسكتُ فقتَ لا أحد يهتم بغالو فهو يغيش لنفسو 
 شخصية عنيدة متمردة ومنبوذة إجتماعيا 

 لقيط حتى أمو لاتذكر من أبوه
 خائن ينقل الأخبار لفرنسا من خلاؿ مصاحبتو للضباط الفرنسيس

 ابؼعذب من طرؼ الضباط 
 في حالة بردي رغم أنواع العذاب الذي تلقاىا

ثوري أصبح مناضلا ومقاوما مع المجاىدين فهو يرمز إلى الثورة والشعب ،وكاف بيثل الشخصية الوحيدة التي 
 .ابلرطت بالثورة دوف حسابات ايديولوجية أوحزبية

يرمز لتلك الشريح من ابؼثقفتُ ابؼقبولتُ في الأطر ابغزبية والذين بيلكوف قناعات غتَ معلنة ،فزيداف : زيداف 
بيثل صورة ابؼناضل العقائدي ابغامل لقناعات سياسية صارمة ىاجر إلى فرنسا عندما كاف شابا وىنالك التقى 

بسوزاف ابؼناضلة الشيوعية ،التي قادتو إلى الفكر ابؼاركسي بعد أف تغلب على أميتو ،وأخذ قسطا من التعليم وبلغ 
بدوسكو ،وبعد "الكوادر"بو سلم التدرج في بؾاؿ التًقية العلمية وابغزبية حدا كبتَا إلى أف وجد نفسو في مدرسة 

ذلك عاد إلى ابعزائر والتحق بابؼقاومة ابؼسلحة في إطار ابغزب الشيوعي ابعزائري ليحظى بدكانة قيادية كبتَة ومع 
وقادة ابعبهة التي بىتَّه قادتها بتُ الاندماج فيها والتخلي عن "زيداف"مرور الوقت تكبر ابػلافات السياسية بتُ 

حزبو أو القبوؿ بتنفيذ حكم الإعداـ ،فيختار ابؼوقف الأختَ ،ويذبح مع بؾموعة من رفاقو الشيوعيتُ الأوربيتُ 
 .الذين التحقوا بالثورة برت راية النظاـ الأبفي

 .وىو رمز المجاىد وابؼناضل شارؾ في الثورة الكبرى" قدور"أب الشهيد : الشيخ الربيعي 
 ".قدور"ترمز إلى الفتاة ابؼعذبة بفتلئة وبيضاء ،استولت على كل مشاعر : زينة بنت السبتي 

،لذلك فهو "زينة"شاب ميسور ابغاؿ وكل طموخاتو تتمثل في بصع ابؼاؿ والزواج بالفتاة التي أحبها : قدور
يبيع ابؼواد الغذائية ولا يلتفت كثتَا لكا يدورلا حولو من آثار "الشيخ الربيعي "مرتاح الباؿ في دكاف والده

الإستعمار،ولكن مع مرور الوقت يضطر لاختياره فلا بؾاؿ للحياد ،فإبما أف يكوف مع فرنسا أو مع ابعبهة 
،فاختار ابعبهة ليخدمها بوسائلو ابػاصة ،حيث كاف ينظم العلاقات بتُ ابؼلتحقتُ بابعباؿ وأولئك الذين لم 
يكتشف أمرىم بعد في القرية ،وحتُ أفشي سره التحق بالثورة إلى أف استشهد على ابغدود وىو ينقل اللاز 

 .جربوا
صديق قدور وأخ زيداف وىو يعمل في فرف ابغماـ وسط ظروؼ شاقة ليعيل أمو وزجة أخيو وأطفالو :بضو

الثمانية مقابل أجر زىيد ، وإلى جانب ىذا فهو لا يكاد يستًيح من عناء العمل حتى يتجو لتمضية ما تبقى من 
،ولكن بضو لم يلبث أف طلّق ىذا البؤس والتحق بأخيو زيداف  (دابىة،مباركة،خوخة)وقتو مع بنات ابؼعلم الثلاثة 

لينظم إلى صفوؼ الثورة ،وأصبح قائدا لإحدى الفرؽ الفدائية ،ولكنو عاد بعد الإستقلاؿ إلى القرية ليصبح بؾرد 
 .بؾاىد بسيط دوف عمل ،لا بيلك شيئا غتَ شرؼ الإنتماء للثورة 

الأخوات الثلاثة صديقات بضو ،فدابىة أكثرىن توددا وأكرمهمن ،ومباركة جريئة : دابىة ،مباركة ،خوخة 
 .وعصبية وخوخة صغتَة وبصيلة وىي التي بوبها بضو أكثر من أختيها
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 .أب زينة وىو شيخا كبتَا يقضي نهاره بتُ ابؼسجد والبيت: الشايب السبتي 
 أخت زينة بنت السبتي: قمتَة 
صاحب الاسطبل الذي يأوي ابؼناضلتُ الذين بهيء دورىم للالتحاؽ بابعباؿ والكابراف ورمضاف : أبضزي

 .والضابط الفرنسي وغتَىم 
 .صاحب البغلة الشهتَة التي بضلت على ظهرىا العشرات دوف أف يكتشف العدو سرّىا: سي الفرحي 

فقتَ مفعم بالطموح والأحلاـ ابؼريضة ،فقد ظل يبحث عن السبيل لطمس عقد النقص لديو ، : بعطوش 
ضابط )إلى  (ملازـ)إلى  (سارجاف)من رتبة - كمايقوؿ–فقد بروؿ من راعي عجوؿ إلى بؾند في الثكنة وسيتًقى 

،لذلك فهو لايتورع عن ارتكاب أفضع ابعرائم لتَضي ضابطو ،فهو ليس فرنسي ومع يأبٌ أعمالا لا يأتيها  (كبتَ
وأحرؽ دكاف الشيخ الربيعي ،وضاجع خالتو ،وىو الذي أفشى " مريانة"إلا فرنسي بـلص ،فبعطوش قتل أـ اللاز

مع الثورة،ولكنو بعد كل ىذه ابؼمارسات ابؼنحطة ينقذ مصتَه ويقوـ بتغيتَ بؾرى حياتو " اللاز"للضابط سر تعاوف 
،فقد أقدـ على القياـ بعمليات بطولية ضد الثكنة ،بعدما قاـ بتهريب كل ابؼساجتُ ،والتحق بالثورة ليكفر عن 

 .ذنوبو وشرور أفعالو ،وىكذا بروؿ في نهاية ابؼطاؼ إلى مناضل في صفوؼ ابعبهة
 أـ اللاز وزوجة زيداف: مريانة 
 .أـ قدور وزوجة الشيخ الربيعي وخالة بعطوش: حيزية 

 :الشخصيات الفنية 
روائي وكاتب مسرحي فرنساوي ،كاف أقدـ الروائيتُ في فتًة مابتُ ابغربتُ ،كاف عضوا : فرانسوا مورياؾ 

 ".صحراء ابغب"و" تريز دي كتَو"في أكادبيية فرنساوية ،أشهر رواياتو 
كاتب أمريكي يعد من أىم الروائيتُ وكاتب قصة الأمر الأمريكيتُ ،كتب الروايات والقصص : ىػمنغواي 
 .غلبت عليو النظرة السوداوة للعامل في البداية " بابا"القصتَة لقب بػ 

 . وقد وظفو الطاىر وطار ،وىو رساـ إسبالٍ مشهور من أشهر رسامي العالم: بابلوه
وبقد أف الطاىر وطار بيتاز بالثقافة الواسعة والنظرة الشاملة ففي معظم رواياتو يذكر أبظاء شعراء سياسيتُ 

وكتّاب عابؼيتُ وىذا راجع إلى قراءة الشعر والروايات العابؼية ،ومعرفتو للحرب في العالم ،كما مزج بتُ العقلي 
. والنقلي لتوظيفو أبظاء فلاسفة في عديد من رواياتو 

: الشخصيات الدينية 
- عليهم السلاـ–موسى بن عمراف أحد أنبياء بتٍ إسرائيل ومن أولى العزـ : موسى عليو السلاـ 
. يوسف بن يعقوب بن إسحاؽ بن إبراىيم ابػليل وىو من أنبياء الله :يوسف عليو السلاـ 

يوجد كمذىب في الديانة ابؼسيحية الذي يقوؿ بأف الكلمة ليست إلو بلأنو مولود من الله الأب : آريوس 
. الذي يشاركو طبيعتو ،بل تقوـ بينهما شبو علاقة كالكاىن 

وظف وطار رموز الشخصية الدينية معروفة كاف بؽا الأثر البارز في التاريخ الإسلامي العربي ،فرموز ىذه 
الشخصيات غريبة عن البنية العربية ،فهي بسثل من حيث نسبتو بآدـ وحواء دلالة على مذاقو عروبتها وصدؽ 
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نسبها وتؤازرنا في ىذا كلو القيم وابؼبادئ الإسلامية لنصرة الدين الإسلامي على غتَه من الديانات ،فهي رموز 
 .شخصيات بطولية قادت ابؼعراؾ والبطولات الإسلامية

فالأبعاد الدلالية بؽذه الرموز تتمثل في الوقائع البطولية للفابرتُ ،وعند الطاىر وطار تسليط الضوء على 
ىذه الفتًة لأنها تعد أزىى فتًات حياة الشعب العربي ،فهي فتًة ظهور الإسلاـ وانتشاره ،كما أنها فتًة عرفت 

فيها الأمة العربية مرحلة حضارية جديدة بسيزت بإعطاء دفعة قوية بغركة المجتمع العربي في ابذاه بكل كيانو ابؼوحد 
ويوحي في نفس الوقت من خلاؿ توظيفو بؽذه الرموز بابػطر الذي يهدد مصتَ المجتمعات ووجودىا ويبعث فيها 

 .روح الصمود والمحافظة على كيانها لتقدلَ النموذج الأفضل لبث روح ابؼقاومة
: الشخصيات السياسية 

من أصل بمساوي عمل بداية شبابو دىانا ويعدىا شارؾ في ابغرب العابؼية الأولى برتبة عريف ،أسس : ىتلر
. ـ ابغزب الاشتًاكي القومي النازي1920في 

. قائد فرنسي لعب دورا ىاما في الدفاع عن الثورة الفرنسية ضد انتشار ابؼلكية الإقطاعية: نابليوف بونابرت 
كاف سياسيا أبؼانيا مسك منصب رئيس وزراء بروسيا مشهور بأنو أسس أبؼانيا برت قيادة : بسمارؾ 

. روسيا بعد ابغرب مع النمسا 
ملك إبقليزي ،ابن ملك ثالٍ وشقيق أصغر للملك إدوارد الرابع ،انتزع التاج من ابن : ريتشارد الثالث 

. أخيو إدوارد ابػامس وىو آخر حكاـ بيت بورؾ ،ىزمو تيودور ليتوج ملكا برت اسم ابؼلك ىنري
كاف رئيس فعلي لأجزاء من إسبانيا ،وصل إلى السلطة بعد ابغرب الأىلية الإسبانية ،حكم : فرانكو 

.  سنة 83 سنة متواصلة حتى توفي عن عمر36إسبانيا حكما ديكتاتوريا بؼدة 
رموز الشخصيات السياسية الأجنبية التي تعكس دلالة فعل ضدي بواوؿ دوما " وطار"لقد وظف 

وباستمرار أف يستخدـ ما من شأنو أف يسد الطريق أماـ ابؼواطن العربي وسط وضع بـتلف العقبات في طريقو 
،فرموز ىذه الشخصيات عكست من خلابؽا الوضعيات ابؼتحولة وحالات الإضطراب التي مرت بها ابؼنطقة 

وىذا ما جعلها عرضة للأطماع .العربية ،فهي ابؼؤولة عن ابػطر المحدؽ بابعماىتَ العربية بفا جعلها تفتقد للحرية 
الفرنية التي تصدـ رغبة الشعوب العربية في بؿاولة لتحستُ الأوضاع بؼختلف تناقضاتو الاجتماعية ،فرمز ىتلر 

وبسمار مثلا بويل على دلالة افتقاد ابؼنطقة العربية للكفاءة اللازمة ،وىو ما يؤدي بطبيعة ابغاؿ إلى فشلها 
لتتسلم ىذه الرموز الدلالية بدورىا زماـ الأمور ،فيدعي ابؼساعدة وابغفاظ على السلاـ الذي طاؿ وغاب عن 

ابؼنطقة العربية ،ففي كل مرة كاف الفشل في بناء بـططاتها واستًاتيجيتها ،وبهذا عكست ىذه الرموز دلالتها 
دلالة التوتر والصراع غتَ " الطاىر وطار"ابؼتمثلة ىذفها الظاىر السلاـ غتَ مطابق لباطنو وكينونتو التي اكتسبها 

معلن ،وذكر ىذه الرموز دليل على تأثر الطاره وطار بالغرب وإعجابو بهم ،ويتجلى ىذا في تبيينو ابؼذىب الواقعي 
 .الاشتًاكي
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: الشخصيات العسكرية 
ترمز إلى الشجاعة والقوة والصيد ومقاومة الإستعمار وىذه الصفات : السبع عشرة رصاصة مات واقفا 

 ".قدور"كاىا تدؿ على الشهيد 
بيثل أدلٌ مرتبة في الأمن ،ويرمز إلى خدمة الدولة والاستعمار ،فهو يقوـ بعمليات التعذيب : الشامبيط 

 .على الشعب ابعزائري
 .بؾموعة من العسكر يهابصوف الشعب ابعزائري ويقودوف ابغرب ضدىم : ابعيش 

 .يرمز إلى الظلاـ والاستبداد ،فهو يقوـ بالقتل والتعذيب وبصيع ابعرائم ضد الشعوب: العسكر 
لزـ الشيء لزوما ولزاما ثبت وداـ ،ولزمت بو ولازمتو والتزاـ  (ـ.ز.ؿ)ورد في ابؼعاجم اللغوية بؼادة : ابؼلازـ 

،وقد أطلق على {فسوؼ يكوف لزاما}:، وابؼلازـ من يظل يلزـ الشيء و لافارقو ومن القرآف الكرلَ قولو تعالى 
 .الضابط في ىذه الفئة من الرتب العسكرية ملازما لكونو يلازـ فصيلة ويداوـ عليها وعند التًقي يصتَ ملازـ أوؿ

ىو فرد ينتمي إلى مؤسسة عسكرية نظامية برت لواء دولة نظامية مستقلة ،ويناؿ مهمات بؿددة : ابعندي 
 .،حيث يشكل ابعنود نواة القوات ابؼسلحة في أي بلد مستقل ويعملوف ضد جيوش أووحدات نظامية

 .أحد صناع المجد الإسبالٍ وملكل وصاحب القفاز الذىبي وىو أحد الرموز الإسبانية : القبطاف الإسبالٍ 
 رتبة عسكرية : الكابراف 

 رتبة عسكرية: السارجاف 
من جهاد أي دفاع وبردي الصعاب ،فهم يواجهوف الاستعمار ويتعرضوف للمخاطر وذلك :المجاىدين 

 .للدفاع عن الوطن وأخذ الاستقلاؿ
 .من أخ وإخاء أي ابراد وتضامن الشعب بؼواجهة الاستعمار: الإخواف 
والفداء من أجل الوطن من خلاؿ القياـ بعمليات وتفجتَات : من الفداء أي التضحية :الفدائي 

 .وتضحيات
من قوـ وقواـ أي ابؼواجهة ،فهم يردوف الفعل على الاستعمار وقد تكوف ابؼقاومة من طرؼ : ابؼقاومتُ 

 .زعيم يصدر الأوامر للشعب في بلد ما بؼواجهة الاستعمار بشتى الطرؽ و حتى النهاية
 .من شهد وشهداء ،أي موت وتضحية من أجل ىدؼ نبيل: الشهداء

إف توظيف الشخصيات العسكرية بدختلف مراتبها يدؿ على ثقافة الطاىر وطار الواسعة وابؼتأثرة بالغرب 
،ودور ىذه الشخصيات في الوقوؼ في وجو المجاىدين ابعزائريتُ وبؿاولة سلبهم بلادىم ،فهي كلها شخصيات 

رمزية بريل إلى معتٍ نامية ومستمرة وصراع دائم تعكسو معانيها ،ففرنسا بدورىا تسن قوانتُ بؾحفة متخفية برت 
ابؼمثل " اللاز"لواء نشر السلاـ والدبيقراطية ،وىذه الأنظمة الغربية ابؼتعددة تفرضها على الرعايا والتي جسدىا رمز 

عن العقل الباطن ابعزائري الذي شددت عليو ابػناث فاكتفى بضعف الإبياف وابؼواجهة فدعا ربو أف يسلط على 
الأمة ابعزائرية ابغرية ، وتكوف بشرة جهد مريرة من خلاؿ الكفاح ابؼسلح ،فهذه الرموز ،أكسبها الروائي أبعادىا 

الدلالية ،فهي سابنت في تعاقب ابغالات والتحولات ابؼسجلة داخل الرواية ،وكانت من ابؼؤولة عن إنتاج ابؼعتٌ 
. الدلالي
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: الأماكن كعلامات 
 :   الأماكن ابؼغلقة 

 .وىو مكاف مغلق وىوبيت مظلم موحش لا بذد فيو مرافق التًفيو والتغيتَ: السجن 
 وىو مكاف مغلق وىو غرفة توجد فيها لوازـ البيع: الدكاف 

 يرمز لتكديس البضائع الاستهلاكية : متجر
 .يرمز لتخزين ابؼواد الغذائية وغتَىا : بـزف 
 يرمز لسكن الفقراء : كوخ 
 ترمز لابزاذ القرارات والفصل في الأمور العسكرية : الثكنة 
 بؾموعة من الغرؼ قيم فيو أفراد: منزؿ 

 .خصصت للتعليم والتعلم توجد بو أقساـ ومستويات تعليمية : ابؼدرسة 
 .مكاف ضيق موحش يوضع فيو ابؼوتى : القبر 

 وىو بيت الله يقصده الناس لتأدية شعتَة الصلاة بصاعة مع الذكر والتلاوة وطلب الربضة وابؼغفرة : ابؼسجد 
 يرمز للأسرار القدبية والآثار ابػالدة : الكهف 
 يرمز بؼمارسة ابعنس وإتياف ابغراـ : مضجع 

 مكاف عميق برت الأرض يتوفر بو ابؼاء: بئر 
 ىي صالة واسعة بها أدوات متنوعة لتعذيب ابؼساجتُ : قاعة التعذيب 

 رمز للإدارة العسكرية : مركز 
 رمز للدواء وطلب الراحة والشفاء: ابؼستشفى 

 رمز لاستخراج الفحم أو ابؼعداف الأخرى : مناجم 
.   مكاف مغلق من الداخل ومفتوح من الفضاء يرمز للسكن الرفي والفلاحي: حوش 

نلاحظ أف مؤلفها على الرغم من اف الثورة ابؼسلحة التي قاـ ابعيش الوطتٍ " اللاز"من خلاؿ قراءتنا لرواية 
استدعت الواحات وابعباؿ والقتاؿ خارج القرى وابؼدف ،أي أف الثورة التحريرية كانت ذات طابع جغرافي خاؿ من 

السكاف ،لأف المجاىدين التزموا بابغرب خارج ابؼدف ابؼأىولة إلى ابعباؿ والسهوؿ وبالتالي أخرجوا الفرنسيس من 
ابؼدف إلى ساحة ابغرب ،إلا أف الروائي تقيد بالأماكن ابؼغلقة لأنو صوّر خلفيات ابغرب وليس ابغرب وبالتالي لم 

 .يؤرخ الطاىر للحرب بقدر ما أرخ للثورة داخل الأماكن ابؼغلقة 
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 : الأماكن المفتوحة 
 .مكاف شاسع توجد بو بؾموعة من البيوت موزعة على مناطق معينة وبروي حقوؿ ومزارع : القرية 
 مرتفعات عالية وربدا خضراء : ابعباؿ 
 .عبارة عن بؾموعة من الأشجار وابغيوانات والأعشاب : غابة 
 ترمز للمجموعات السكانية ابعبلية: دشرة 
 مكاف على شكل مرتفع من الأرض يرعاىا على السطح : برج 

 مكاف مفتوح وىي جامعة ببريطانيا : جاف جوف موريس 
 .بردد عاصمة البلاد ومركز السلطة السياسية فيها : العاصمة 
 .بلاد العرب ترمز لعلاقتها اللغوية والدينية بابعزائر : ابؼشرؽ 
 عاصمة بصهورية مصر ،أكبر مدينة في إفريقيا والعالم العربي: القاىرة 

 .ىو وسط بهيش فيو بؾموعة من الأفراد بذمع بينهم علاقات وعادات وتقاليد معينة : البلد 
عاصمة روسيا وأكبر مدينة من حيث السكاف وىي مركز السياسة والإقتصاد والإقتصاد والثقافة : موسكو 

 .وتعتبر مدينة عابؼية 
مصطلح سياسي يطلق على منطقة جغرافية ذات طابع تاربىي ولغة وثقافة ودين مشتًؾ : العالم العربي 

 .،وبستد من ابغيط الأطلسي إلى ابػليج 
 86مصطلح يقصد بو الدوؿ التي يغلب عليها الدين الإسلامي والذين ينتشروف في بكو : العالم الإسلامي 

 .دولة وبشكل أكبر في إفريقيا وآسيا
دولة عربية تعتٍ ابؼكنوف أو المحصن وىي أرض الفراعنة ومقر ابعامعة العربية وتعلب دورا مهما في : مصر 

 .الشرؽ الأوسط 
 وىي دولة عربية إسلامية من شماؿ إفريقيا " البرزخ"كلمة بربرية معناىا : تونس 
اسم اطلقو ابعغرافيوف على شماؿ إفريقيا من شماؿ ليبيا وتنوس ومراكش وكانوا يقسمونو إلى مغرب : ابؼغرب 

 .أقصى وىو ما يعرؼ اليوـ بابؼملكة ابؼغربية غربا وأوسط وأدلٌ
 شبو جزيرة في جنوب شرقي آسيا بتُ ابؽند والصتُ : ابؽند الصينية 

 .أكبر قطر في أوربا الغربية مساحة وباريس عاصمتها : فرنسا 
دولة تقع جنوب غربي أوربا ،مشهورة بتاربىها السياسي والثقافي العريق وبدورىا كنقطة اتصاؿ : إسبانيا 

 .بتُ الشعوب وابغضارات ابؼختلفة 
 دولة عربية تشكل بفضل موقعها حلقة وصل بتُ العالم العربي ودوؿ إفريقيا وأوربا: ابعزائر 
 .دولة أوربية عاصمتها برلتُ الشرقية وأبؼانيا تونشلاند أي الرجاؿ : أبؼانيا 

رابع دوؿ العالم من حيث ابؼساحة والدولة الثالثة من حيث السكاف وأكثر دوؿ العالم تطورا : الو،ـ،أ 
 .إقتصاديا
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عاصمة فرنسا أبظوىا بددينة النور ،من أكثر دوؿ العالم بصالا وىي سياحية تتخللها ابغدئق : باريس 
 .وابؼنتزىات وابؼيادين التاربىية 

 .بصهورية في أوربا ابعنوبية بستد في ابؼتوسط وىي شبو جزيرة ضيقة مستطيلة عاصمتها روما: إيطاليا 
 (ابؼكاف )الأبعاد الدلالية للأماكن 

لكل رواية أرض تقوـ فيها الأحداث وتكبر فيها الشخصيات إذ تنمو وتتطور داخل مكاف يتطور داخلها 
ويتلوف في شكل مشارع ورؤى بصرية ،ورؤى حلمية إذ يستحيل أف تتغتَ شخصية روائية دوف أف يتغتَ ابؼاكن 
،لأف الذابٌ وابؼوضوعي الذي يشكل الأساس في البنية الداخلية وابػارجية للرواية يرتبط بشكل من الأشكاؿ 

. (1)،وبصيغ وقنوات معقدة مع ابؼكاف في أبعاده ودلالتو ابؼعقدة
يعتبر ابؼكاف عنصرا أساسيا من عناصر النص الروائي ،فهو يشمل جانب الشخصية والزمن والرؤية وابغدث 

،ولقد كاف ابؼكاف الأوؿ دائما مركزا للألفة وابغناف فقد كاف للأمر علوقا بالذاكرة ،نتمتٌ الرجوع إليو ويشدنا 
. (2)ابغنتُ لو فنقف على ذكرياتو ونستًجع أيامو

إف ابؼكاف عبارة عن حيز ذو أبعاد حقيقية بيكننا تصورىا لذلك نلاحظ أف العديد من الأماكن عن الرواية 
لأنو ىو الذي يدلنا على تصور الواقع الذي يريد الكاتب إدراجو ويتعدد تعريف ابؼكاف وبرديده من ناقد 

. (3)لآخر
أف " اللاز" أبدع الفناف الكبتَ الطاىر وطار في توظيفو للمكاف وابعغرافيا ،فأوؿ ما يشد انتباىنا في رواية 

الكاتب قد علم الأماكن وابؼناطق ابعغرافية في العالم وخص بذكر العالم العربي والإسلامي الذي يعيش الظلاـ 
والذؿ الذي كاف نتيجة الانقياد وابػضوع والتبعية للغرب والتخلي عن ابؼبادئ والقيم الإسلامية ،والذي بدأ منذ 
سقوط الدولة العباسية إلى اليوـ ،وكاف توظيفو لأىم العواصم في العالم يبرز ذلك ابغدث الدولي والعابؼي ابؼعاصر 

للعرب ابؼتمثل في الثروات واستغلابؽم لصابغو شعوبهم ،وذكر العواصم الكبرى التي تنعقد بها الإجتماعات الكبرى 
. التي بردد ابؼسارات وابؼواقف الدولية من الأحداث في العالم وإبهاد ابغلوؿ وابؼشاكل وابغروب التي يواجهها العالم
وبفا نلحظ أيضا تقسيم الكاتب للأماكن حسب ابؼدف والدوؿ الكبرى ولم يغفل العواصم وابؼدف العربية 

كذلك العلاقات التجارية والإقتصادية فيما بينها وبتُ ابعزائر ،فلابقد ذكر الدوؿ التي تنعدـ العلاقة بينها 
. وابعزائر

كما أف للأماكن المحتلة حيز من اىتماـ الكاتب ،فخص بذلك الدوؿ العربية التي كانت تعيش برت وطأة 
الإستعمار الذي ينهب ويستغل ثرواتها والتي عاشت عبر الزمن في الظلم والاستبداد ولم تنل استقلابؽا نتيجة 

. التواطؤ الدولي والعابؼي

                                                

دراسة القصور في رواية الولي الطاىر وطار يعود إلى مكانو -الطاىر وطار: حرايز حبيبة ،عزيزي فتيحة  (1)
.  13م،ص2005الزكي،جامعة محمد بوضياف ،المسيمة ،إشراف؛ قرين عبد الله ،

.  13المرجع السابق،ص: حرايز حبيبة ،عزيزي فتيحة  (2)
.  13المرجع نفسو،ص (3)
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وىدؼ الكاتب من وراء توظيف الأماكن الطبيعية إلى تبياف الثروات الغازية والبتًولية وابؼنجمية التي يزخر 
بها العالم العربي ،والتي بيكن أف تتحوؿ إلى نقمة بدؿ نعمة بالإضافة إلى المحيطات التي تتمركز فيها البوارج البحرية 

. والقواعد العسكرية فهي بسثل بؿطات عسكرية متنقلة للدفاع وابؽجوـ
استمد الكاتب ىذه الأماكن من الوقع الذي ىو الأداة ابغية التي يستقي منها الأديب موضوعاتو ،صور 

يكتسب أبنية خاصة فهي " اللاز"لنا الأوضاع التي عاشها العالم الإسلامي ،وبقد اف عنصر ابؼكاف في رواية 
تشكل عنصرا فعالا من عناصر العمل الروائي والتي بوملها خطاب الرواية وأحدث القصة وسلوؾ الشخصيات 

،وكاف تركيز الروائي على أماكن كاف بؽا الدور البارز في ستَورة الأحداث وتطورىا في العالم ،وقد اعتمد في أغلب 
: ما صوره على الأماكن ابؼفنوحة وذلك لعدة أسباب 

 الاىتماـ بالأمور الدولية 
 حتمية ابغرب عابؼية القضية ابؼطروحة 

 العلاقات بتُ الدوؿ والعواصم
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: الألوان كعلامات 
إف اللغة العربية بنحوىا وصرفها وبلاغتها لفصح اللغة تكلم بها بنو البشر ،فتضم بتُ ذراعيها ما لابوصر 
من ابعماليات وابؼعجزات في ألفاظها ومعانيها وفصاحتها وبلاغتها ،إذ أكرـ الله العرب بها فجعل القرآف الكرلَ 

. بلغتهم
فمن الطبيعي أف يكوف أىل اللغة ىم السباقتُ إلى العلوـ وابؼعارؼ بػدمة لغتهم وكتبهم ابؼقدس القائم 

على لغتهم ،ولذلك فإف العربية عرفت الألواف وأبؽمت بها على ألسنة شعرائها وخطبائها فبات موضوع الألواف من 
ابؼوضوعات التي تفرد بؽا أبوا خاصة في مصنفات اللغويتُ ابؼشهورين ،وبقد أف اللغة العربية تكثر فيها الألفاظ 

وابؼرادفات الدالة على الألواف ،وكذا يكوف للوف دلالتو ابؼتعددة الفكرية والسياسية والدينية وىو بشهذا تقنية 
ووسيلة للاتصاؿ وتوضيح الأفكار بتُ الناس ، وىنا بقد الطاىر وطار تفنن في توظيف الألواف بكثرة في روايتو 

: (1)على شكل إشارات برمل عدة معالٍ دلالية من بينها
ارتبط اللوف الأبضر منذ القدـ بدلالة غلبت عليو وىي الإبياء إلى لوف الدـ : البعد الدلالي للوف الأبضر 

،وىو يعتٍ من الصراع والقتل وابؼوت والثورة وابغرب وغتَ ذلك ، ولم يرد ذكره في القرلآف إلا في آية واحدة ، في 
،واتسعت دلالات اللوف الأبضر كثتَا (2) {...وَمِنَ ابعبَِاؿِ جُدَدٌ بيِضٌ وبُضرٌُ بُـتلفٌ ألَوَانػُهَا }: قولو تعالى 

 .دلالات حداثية لم يعهدىا الشاعر القدلَ من قبل واستخدمت بعض التًاكيب ابعديدة
أبضر :"وبقد الطاىر وطار قد استعمل ىذا اللوف بكثرة في مواضع متنوعة باختلاؼ دلالتها نذكر منها 

مستمدة " ابػد أبضر كالتفاح"،فاستخدمت لوصف ابػد بابغمرة وىي دلالة بصالية وإضافة إلى التفاح " كالتفاحة
وىي بذمر "من الواقع ابؼعاش الذي أراد الكاتب أف يصوره كما ىو ،ووظف الأبضر في معتٌ قريب من ىذا 

. ،وابضرار ابػد أو الوجو دلالة على ابػجل أو ابػوؼ أو ابغياء عند الفتاة " وجنتاىا
وإذا كاف الأمر يتعلق بابغب والعاطفة فهي دلالة شعبية اجتماعية موروثة يعرفها الناس ويكوف جوابا على 

. (3)"ابغب إذا لم يكن ابعواب قولا أو ووصفا وإبما جاء ابعواب فعلا بومل الفعل من قدرة وقوة
شفتيو :"وننتقل إلى دلالة أخرى للوف الأبضر في سياؽ بصالي أيضا وىي خاصة بالشفاه ،إذ وظفها في قولو 

،فالشفاه ابغمراء برمل الإثارة وىذه الإثارة تعطي معتٌ مفاده أف اللوف الأبضر يستعمل في " الرقيقيتتُ ابغمراوين
. (4)الغواية والشهوة ،وما تفضي إليو ىذه الشهوة من العنف وربدا القتل

كما بقد الروائي قد ربط الأبضر بالثورة والقتل ،فتكوف الرحلة دلالة على أساس الانطلاؽ والبداية ،ويريدىا 
قوية توصل إلى التحرير لذلك يكوف النور داؿ على الغد ابعديد ،وىذه البداية ابغمراء ابؼلتهبة برقق نصرا لابؿالة 

وتكوف أجزاء الثورة بهذا اللوف الأبضر ابؼستمد من الواقع ابؼعاش بالقتل والاستبساؿ والنصر والبطولة ،وذلك 
،فهو رمز " برمر الثوة كلها :" لطبيعة ابغياة التي عاشها العرب عامة والثورة التحريرة بصفة خاصة كما في قولو 
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للدـ فجاء اللوف نتيجة للصبر والعزبية معا ،وإذ تولد من الصبر وابغقد ثورة وحرب ينبغي من ورائها رفع الذؿ 
،كما برز اللوف الأبضر على الصعيد السياسي في القرف العشرين ،وذلك حتُ ابزذت ابغركة الشيوعية العابؼية الراية 
ابغمراء شعارا بؽا وتغدو رمزا لثورتها الدموية ابؼنشودة ،فأصبحت ىذه الثورة ابؼطلب الأساس وىي موجهة في رواية 

إلى زيداف بلفظ أبضر تشتَ ابغركة الشيوعية العابؼية وثورتها ابغمراء ،وذلك من خلاؿ بتٍ زيداف ابغركة الشيوعية 
.  والدفاع غنها إزاء الثورة التحريرية الكبرى

ينقلنا اللوف الأزرؽ إلى عالم من الصفاء والشفافية وغالبا ما تعاملت ىذه : البعد الدلالي للوف الأزرؽ 
الشفافية مع مفردات الواقع ابؼادي وما يتصل بعالم السماء والأرض ومع أف السمة الغالبة للأزرؽ تعمل معتٌ 

الصفاء والامتداد إلا أنو بىرج إلى دلالات متعددة منها ما يدخل في معتٌ ابؼوت والداوة ومنها ما يأبٌ بدعتٌ ابغزف 
والكآبة والضياع ومنها ما يعتٍ النور على أف للنور الأزرؽ استخدامات بضلت دلالتو الطبيعية دوف ابػروج إلى 

. إبواء جديد 
لقد اقتًنت الزرقة بابؼاء كثتَا من البحر إلى المحيط وبدلالات بـتلفة إلى حد ما وما بودد تلك الدلالات 

. ىو السياؽ الذي يقع فيو اللوف 
وىو تركيب داؿ على شدة ابغرب وقوتها "السماء زرقاء:"فالطاىر وطار استعمل الأزرؽ في روايتو مثل قولو 

فالسماء الزرقاء برمل معتٌ ابغزف وبرت السماء  بوملوف مثلها الكآبة وابغزف الداؿ على امتداده على الأرض 
لينقل عظيم ابغزف وابػوؼ ،لتصل مساحتو إلى السماء وىذا التصوير للجو السائد آنذاؾ ووظفو الروائي دلالة 

. على مشاركتو للشعب في معاناتو
وىنا تدؿ الزرقة على التعب "الأوجو الزرقاء:"كما استعمل ىذا اللوف في موضع يدؿ على ابؼرض في قولو 

وابؼرض ،فالواقع القتالي ابغربي يتطلب شدة وقوة كما يتطلب لونا متوافقا معو ،فاللوف الأزرؽ مرتبط بابعلد 
كما استعمل ىذا اللوف ليدؿ على معتٌ العداوة وارتباط الزرقة بالعدو ،وقد دلت على الشدة إذ  (1) (التعذيب)

كرمز " عيناه زرقاوين :"أف زرقة العيوف غالبا في الروـ وكانت بينهم وبتُ العرب عداوة شديدة ،مثل قولو 
.     (2)للمجرمتُ ، فشدة أثر ىذه العيوف ابؼتصفة بابؼكر والعداوة لزرقتها التي التي كاف يتصف بها ابعنود الفرنسيوف

ىو مزيج بتُ الأسود والأبيض ومن بٍ فهو أبعد اللونتُ معا ،ويأبٌ في حالة : البعد الدلالي للوف الأبظر 
. وسط بينهما وبؽذا يكاد بومل التكامل بينهما 

إف وجود اللونتُ ىذين بكثرة بالرواية جعل بغضور اللوف الأبظر أبنية كبرى تكاد تصل إلى قمة التوظيف 
اللولٍ في برقيق معتٌ الانتماء إلى الأرض وابؽوية للإنساف العربي إذ أف معظم العرب اتصفوا باللوف الأبظر 

،كما " إنك أبظر:"،فكانت السمرة بفيزة بؽم ،وبقد أف ىذه الصفة أطلقت في الرواية لإبراز ابؽوية العربية ،كقولو
توظيفات اللوف الأبظر في غالبها مرتبطة بالأرض وما تعتٍ من التًاب ،إذ أف الوجو الأبظر يعتٍ العربي وأرض 

. بلاده برمل بظرة في ترابها ، وىو ما تعرضت لو الأرض العربية من احتلاؿ 
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إف السمرة في ىذا ابؼقاـ تكاد تكوف رمزا عربيا إذ ارتبطت بذىن العربي أينما كاف لتدؿ على الأصالة 
. والقوة ، ووطار رمز لللاز في الرواية بأنو ىو الشعب ابعزائري الأبظر ابؼنتفض ضد الاحتلاؿ  الفرنسي

ورد ذكر اللوف الأصفر في القرآف الكرلَ أربع مرات احدىم على لوف بقرة بتٍ : البعد الدلالي للوف الأصفر 
إسرائيل وثلاثة أخرى في وصف النبات ولذا بقد وطار قد أبدع في توظيف اللوف الأصفر ،إذ ىذا الأختَ بومل 

دلالات بـتلفة وفق سياقات بـتلفة ؛ 
 يعتٍ التضحية كالبقرة الصفراء 

 ويعتٍ ابػداع 
 ويعتٍ ابؼرض 

 ويعتٍ الزيف وابػلل
وقد دلت الصفرة على البؤس والتعب والألم كما وظفها وطار في الوجوه الصفراء ،فهنا صور إنعكاس 

للحالة النفسية وابؼرضية على الوجوه أماـ الواقع ابؼؤلم ،جراء التشرد والرحيل وابؽزبية بتغلغل الإحباط في كل شيء ، 
وكذلك تصبح الأجساد ابؼريضة ابؼتعبة بؾردة من أي فعل ،إلا أف ىناؾ أجسادا مصفرة توحي بالغدر وابػيانة في 

،فالصفرة تساوي الشمس ،وما بسثلو من خاصية ابغرارة ، فالنار فالاحتًاؽ " بعطوش مصفر الوجو:"مثل قولو
،وذلك حتُ أرغمو الضابط على جرائم شنعاء يرتكبها كالفرنسي ابؼاكر ،وىنا بقد بعطوش في حالة ضياع 
،وتساوي الطعنات وابغذر وسط ىذه الأىواؿ لا يعرؼ من معو ومن عليو فهي بسثل ابغياة الكئيبة الشاقة 

. (1)ابؼساوية للموت ،وىنا بويا ضمتَ بعطوش بعد الفتًة ابؼؤبؼة التي مرّ بها وىو إلى جانب الضابط
ليؤكد معتٌ الفاعلية وابغدث ،والألفاظ التي جاء في تركيبها اللوف الأصفر  (تصفر)كما جاء بصيغة فعلية 

تبتُ أف نصف ابغقيقة التي تأبٌ كاذبة ،فإف صفرة " الصفرة"برمل معتٌ العقاب والشدة وكذلك الدلالة الرمزية 
،وصفة اللوف ىو الاشتعاؿ الذي يأبٌ بالنار ،وترمز الصفرة على  (2)ابغقيقة وزيفها جعلو يأبٌ بابغل الأمثل

ابؼساحة ابؼسيطرة والغالبة وبسثل ابغياة الشاقة ابؼساوية للموت ،وىنا بقد ابؼؤلف قد أصاب في توظيف اللوف 
الأصفر مع اختلاؼ صياغاتو الدالة على الذؿ وابؼرض الذي عاشو الشعب ابعزائري جراء  الوضع الذي حاولوا 
تغيتَه ،وأفلحوا في ذلك بعد عناء طويل من خلاؿ العداوة والبغضاء التي بوملها اللوف الأصفر ،وكانت من أىم 

. الصفات التي غرست في قلب ابعزائري لوصولو إلى ما وصل إليو اليوـ من حرية وعزة
استعمل وطار اللوف الأسود بكثرة ويعود ذلك إلى عدة عوامل أبرزىا ابغالة : البعد الدلالي للوف الاسود 

السوداوية التي عاشها الإنساف العربي بصفة عامة والشعب ابعزائري بصفة خاصة ،في سلسلة متتالية من النكبات 
وابؽزائم ،إلى أف أدى إلى انتقاؿ حركات الواقع ابؼسود إلى أحاسيس وطار وأقوالو ،فوظفها في عدة مواضع أبنها 

. الخ....ابؼلاحف السود ،التبع السود ،ثعابتُ سوداء ،غنيمة الصمت السوداء ،قشابية سوداء:
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فابؼلاحف السوداء تدؿ على ابؼوت وابغداد ليقف وطار أماـ الواقع ابؼر الذي عاشو ابعزائريوف من جراء 
. جرائم الفرنسيتُ 

كما بقده قد وصف ابعيش الفرنسي بالثعابتُ السود وىذا رمز إلى التشاؤـ وابػداع والدمار والألم وابػوؼ 
من المجهوؿ كما عبر عنها بالغيمة السوداء وكذلك بالسحابة السوداء ،ليجعل ابؼستقبل ابؼخيف والمجهوؿ يهيؤ 

بأكياس سواد ،فيصبح السواد ىو ابؼسيطرلأف ابغياة في نظر الشعب كلها سوداء ،وىو بهذا يعكس ابغالة النفسية 
. التي يعيشها الإنساف العربي 

كما ارتبط اللوف الأسود بابغزف عند العرب ،أي أف طبيعتو متصلة نفسيا بأجواء الكآبة ابغزف ،كما اعتاد 
الناس لبس الأسود عند ابغزف ،وىنا وصف وطار قشابية سوداء كدلالة على الانكسار وابؽزبية جراء التحولات 

. (1)النابذة عن معظم ما يعانيو الشعب ابعزائري من التغتَات التي اجتاحتو
إف ىذا اللوف بؿبب إلى القلوب يبعث على الأمل والتسامح والصفاء والنقاء :البعد الدلالي للوف الأبيض 

اللوف الأبيض في عدة دلالات بقد منها ارتباطو باللوف البشري "وطار"،كما يبعث على الود والمحبة ،فقد استعمل 
باعتبار اللوف الأبيض صفة الإنساف الأفضل فهو يرمز " أوجو بيضاء ،أبيض اللوف ،وجو ناصع البياض:" في قولو

. إلى ابعماؿ والنقاء
فالبياض في ابؼرأة يزيدىا بصالا ،وامرأة بيضاء معشوقة مطلوبة ،فالبيضاء صفة الأنوثة وابعماؿ ،وكذلك 

،جراء التشرد والاحتلاؿ "جثة بفدة بيضاء :"الطهر والبراءة ،كما بومل معنًا آخرا وىو الضيق والضياع في قولو 
. وحتُ يسيطر الغاصب والمحتل على كل شيء 

وصفة الأنبياء ىي البياض ،وكذلك صفة من أنعم الله عليهم بالربضة وابعنة ،فوجوىهم بيضاء وظفها وطار 
وأمَّا الذين ابيضت وجُوىُهُم ففي ربضة الله ىم فيها }:كنتيجة للثقافة الإسلامية الواسعة ،كمافي قولو تعالى 

. 107:الآية : آؿ عمراف .  {خَالِدُوف
أما العرب فقد فضلوا اللوف الأبيض إذ ابكازت كل بؾموعة بشرية إلى لوف معتُ دوف سواىا إذا ارتبط اللوف 
الأبيض بلوف البشرة ،وابكاز العرب إلى ىذا اللوف باعتباره صفة الإنساف الأفضل ،والفتًة الزمنية استخداما مغايرا 

فحاوؿ وطار تغطية " أبيض اللوف ،وجو ناصع البياض :"للوف لذا جاء انعكاسا للحالة النفسية في قوؿ وطار 
ابعو السيء الذي كاف سائدا في تلك الفتًة ،بذكر اللوف الأبيض وما بوملو من صفاء ومقاومة للمستعمر 

. والتمسك بالأرض ويدفع دمو الأبضر بشنا بغرية وطنو
،وىو داؿ على خلوه من " جثة بفدة بيضاء:"في مثل قولو " الكفن"فهو إشارة إلى الثوب الذي ينالو الفتى 

الذنوب وابػطايا كما يدؿ على راية النصر وحب ابؼوت والتضحية ويصبح الكفن الأبيض أفضل حالا من ابغياة 
ابؼمزوجة بالذؿ وابؽواف ،ويصبح الكفن سرير اللاسكوف ولا يأبٌ ىذا الواقع ابؼعيش حاملا تعبا وقسوة ولذلك 
يكوف ابؼوت سبيلا بػلود الراحة والتخلص من مأساة الإنساف العربي وابعزائري مع ابؼكاف بذعلو يبكب في كل 

زماف ومكاف عربي ،بٍ بهعلو يتشرد وىو صاحب ابؼكاف ابؼطرود منو كما حدث في ابعزائر ،بل إف ابغروب 
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والاستعمار جاء بكل ما أوتيت من قوة لدحر كل الأياـ البيضاء أياـ السعادة وابػتَ ،والسبب ىو الثعلب 
. (1)الفرنسي ابػادع ابؼاكر الذي جاء بالظلاـ المحيط بابؼستقبل العربي

أصبح للوف بنية أساسية في العمل الأدبي ومن بٍ تغتَت الألواف من ألواف ىادئة بصيلة إلى ألواف قابسة 
. تعكس النظر إلى الواقع ابؼرير ابؼليء بالنكبات وابؽموـ الفردية وابعماعية 

وقد كاف للوف العديد من الدلالات ابعمالية والنفسية والرمزية والسياسية وبؽذا وردت الألواف في الرواية 
. بكثرة وأصبحت جزءا من قضايا الأعماؿ الأدبية بكافة أنواعها بدا فيها الرواية 

ولقد وظف وطار الألواف بإعتبارىا إشارات ورموز في ابذاىات بـتلفة كاف للعامل النفسي أثر واضح في 
اختيارىا كما للبنية الفكرية وابعمالية دور لايعقل في توظيفها ،وقد أصبحت الألواف ببعدىا ابعديد وسيلة من 

.      وسائل الكتّاب والشعراء وذلك بالتحكم بابؼضموف إذ أصبح مرتكزا أساسيا في بنية الأعماؿ الروائية 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                

. 78-77،ص ( المرجع السابق ) الطاىر محمد ىزاع الزواىرة (1)
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  :ابػابسة

يتبتُ لنا في نهاية ىذا البحث أف من أبرز الابذاىات في الرواية ابعزائرية ىو الإبذاه الواقعي حيث يستقي        
الكاتب مادتو ابػاـ من الواقع ابؼفعم بدظاىر البؤس والشقاء وابغرماف والفقر وسفك الدماء إضافة ظاىرة تضيق 

ابػناؽ على الثقافة العربية والوطنية ،بفعل العنف الإستعماري ،كل تلك العراقيل وغتَىا كانت بؽا علاقة في برديد 
. بـتلف الإبذاىات الفنية للرواية ابعزائرية 

ومن أىم النقاط والنتائج ابؼتوصل إليها في بحثنا ىذا ؛ 
  برديد إشكالية الدراسة 
  وعن الرواية ابعزائرية " الطاىر وطار"لمحة بـتصرة عن الروائي 
 تعرفنا أكثر عن الرواية ابعزائرية ؛أشكابؽا ومضامينها وكيفية بناءىا. 
  توصلنا في الأختَ إلى أف الرواية ماىي إلا بذسيد بؼا حدث في الواقع ابعزائري ابؼأساوي 
  تعرفنا على خطوات التحليل السيميائي من لغة ورمز وعلامة سيميائية 
 اكتشاؼ براعة الكاتب الفنية الصادقة. 
  فمن الطبيعي  توظيف الإشارات والرموز لدورىا ابؽاـ في تصوير ذلك الواقع فالرواية ابعزائرية عبرت بكل

 .صدؽ عن ماضي وحاضر ومستقبل ابعزائر ،فقد كاف الإنتاج الروائي ابعزائري سلاحا من أسلحة ابؼعركة
 .وفي الأختَ تبقى دراستنا ىذه ماىي إلا قراءة تأويلية تقبل الصحيح وابػطأ
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 :ممخص
 يمكننا القول في الأخير أن رواية اللاز ىي رواية مميئة بالاشارات والرموز المختمفة م 

قام بتسميط الضوء عمى , من خلاليا الطاىر وطار بسرد تاريخ وأصول عائمتو الموريسكية
أىم القضايا التي تدور في المجتمع الجزائري من محاولة لطمس اليوية و الموروث التاريخي 

 حاول إبراز أىمية التراث وكيفية الحفاظ عميو من خلال .عمى حساب المصالح الشخصية
تناولو لمقضية الأندلسية و ربطيا بالحاضر بصورة تجديدية تخييمية التي أظيرت صورة 

 التاريخ وأىميتو في الرواية الجزائرية 
واسيني  ,الموريسكيين, الرواية الجزائرية, الرواية التاريخية ؛الأندلس: الكممات المفتاحية

 .الأعرج
    

Summary: 

In the end, we can say that the novel of the Andalusian House is a novel of a 

historical nature. It narrates the history of Andalusians and how they were 

displaced. In this novel Waciny Al-Araj recounts the history of the origins of his 

Moorish family. He sheds light on the most important issues of the Algerian 

society which are; the attempt to obliterate the identity and historical heritage at 

the expense of the personal interests. He highlights the importance of the 

heritage and how to preserve it by addressing the Andalusing issue and relate it 

to the present in an innovative and imaginative way which showed history and 

its importance in the Algerian novel.    
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