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 ، ًانقبئم في محكى رنصّم نب شكس الله سجحبَو ًرعبلى عهَ فضهو ًرٌفْقو نَ

ً  ٌََّزَثُّكُىْ نَئٍِ شكََسْرُىْ لأَشِّدَََّكُىْ َإِذْ رَأَذ....    :سٌزح إثساىْى (07)آّخ زقى 

شعسا طٌل انعًس ّنزيِ  نبنقد شفذ ديٌع الأقلاو إلى أًزاق تخط عهْيب أجمم انعجبزاد، ً لإٌ كزج

زاق ًىم ركفِ الأً،  انعًس ًلا رنزيِ الأثْبد،  فيم ثإيكبٌ الأقلاو أٌ رعبر عٍ انشكس ً انعسفبٌ

 سٌٍ اخزصبزىب في ىره انعجبزاد : نبفًب عهْ ،  نكم انكهًبد

 فكم انشكس

 ينجع المعسفخ  ً انسساج  (عجد انكسّى يعًسُ)المشسف  َبإلى أسزبذ

 فكم انشكس ًالاحتراو نو نبانرُ أَبز دزث

 إلى أعهَ اندزجبد نبيٍ بحس المعسفخ حزَ ًصه بًإلى كم الأسبررح انرٍّ سقٌَ

 كس إلى انهجنخ المنبقشخ ًإلى كم أسبررح قسى انهغخ ًالأدة انعسثِكًب َزقدو ثبنش

 يٍ قسّت أً ثعْد في إنجبش ىره المركسح بإلى كم يٍ سبعدًَ

 



 

 

 

 مقدمة

 

 

 



  مقدمة

 

 أ 

 مقدمة:
 الأجناس في كبير تنكع شيء كؿ قبؿ كىي ليا، حصر لا بدالأ في السرد أنكاعإف 

 كترتدم كجو، ألؼ لنفسيا تتخذ التي يرةالأخ ىذه الركاية ك المسرحية الشعر، القصة،) منيا
 الركاية كخصكصا لزئبقيتيا كىذا شكؿ ألؼ تحت القارئ أماـ كتتشكؿ رداء ألؼ ىيئتيا في

 الشعر مع الركاية جنس كتداخؿ الأجناس عديد لمتداخؿ محطة أصبحت التي المعاصرة
 أدبيا نكعا ياجعم ما كىذا القص، فف بينيا كمف القصة، مع الركاية جنس تداخؿ كأىميا
 الأكثر الأدبية السردية النصكص مف أنيا كما الأخرل، الأجناس باقي عف كمتميزا رئيسا

 لا حيث الركاية في البني أصعب مف الزمف جعؿ مما كالثقافية، الفكرية للأنساؽ استحضارا
 فم كثير في جدؿ مثار كاف أخرل أجناس عمى الركاية انفتاح فإف ،كلذا فيو التحكـ تستطيع
 السرد بنية تجسد مدم في تتمثؿ جكىرية إشكالية بحثنا يعالج كليذا النقدية الدراسات
 : التساؤلات مف العديد طرح يمكف طارالإ ىذا كفي ؟ الركاية في القصصي

  والسرد؟ القص تداخل مدى ما -1
 أخرى؟ أجناس بداخميا تتضمن أم الواحد الجنس بصفاء الرواية تتميز ىل -2
 الحمزون روايتو في ينبغي كما الزمن عنصر توظيف بوجدرة رشيد اعاستط وىل -3
 .توظيفو؟ في الخاصة طريقتو لو أم يد؟نالع

 عنكاف فكاف البحث ىذا خلاؿ مف عنيا الإجابة يمكف كالتي الأسئمة مف كغيرىا
 ."بوجدرة لرشيد العنيد الحمزون رواية في القصصي السرد بنية" البحث

 بالنظرية كالاىتماـ الركاية كتحميؿ بدراسة شغفنا ىك مكضكعال ليذا اختيارنا كسبب
 بكجدرة رشيد الركائي اشتغاؿ كيفية معرفة في كرغبتنا الزمف، عنصر كخصكصا السردية

 الركائي الجنس زئبقية عف لمكشؼ ييدؼ البحث ىذا أف كما الحماس، المككف ىذا عمى
 .بداخمو الأجناس عديد جمع عمى قدرتو مدل كتبياف

 رشيد الركائي حكؿ الدراسة في العميؽ ندعي لا فنحف السابقة الدراسات يخص يماكف
 ردسال تداخؿ حكؿ أك الركائية، مككناتو حكؿ الدراسات مف يحصى لا عدد ىناؾ لأف كجدرةب



  مقدمة

 

 ب 

 الجزائرم القصصي النص في العرد مككنات سالـ، بف القادر عبد:  منيا كرنذ كالقصة
 .القصيرة القصة السردية البيتية الكردم، الرحيـ عبد الجديد،

 مع حديثة، إجرائية كسيمة باعتباره البنيكم المنيج عمى البحث في اعتمدنا كلقد
: فصميف إلى البحث قمنا كلقد: الآتية الخطة كفؽ كذلؾ كالتحميؿ الكصؼ ليتيآب الاستعانة
 القص حدود نبي المعاصرة العربية الرواية" كعنكانو النظرم الجانب كيمثؿ الأكؿ الفصؿ
( كالقصة السرد) مصطمحات ضبط فاتحتيا عناصر، أربعة إلى ينقسـ كالذم "السرد وتخوم

 كبعدىا الأدبي النقد في بيةدالأ الأجناس القضية فيو تعرضنا كما كالقص سردال تداخؿ ثـ
 في القصصي السرد مكونات" بعنكاف كاف فقد الثاني الفصؿ أما الجزائرية، الركاية تطكر
 تشكيؿ إلى تعرضنا حيث عناصر، خمسة إلى الآخر ىك كقسـ ،"العنيد الحمزون رواية
 الشخصيات ذلؾ كبعد السرد، كفؽ الحدث كيميو المكاني، البعد تناكلنا ثـ كدلالتو، الزمف

 .إلييا المتكصؿ النتائج أىـ فييا لخصنا بخاتمة البحث أنيينا كقد المغة، كأخيرا كدلالتيا
 الرشيد العنيد الحمزكف ركاية: كىك كحيد ردمص عمى اعتمدنا فقد البحث نتائج كلتحقيؽ
 سردال بنية لمناصرة، الديف لعز بيةدالأ الأجناس: منيا كثيرة كانت فقد المراجع أما بكجدرة،

 كالمؤانسة الإمتاع كتاب في السردية البنية ككذلؾ الشاىد، حمدم لنبيؿ القصيرة القصة في
 المصطمح كتاب كأيضا جنيت لجيرار الحكاية خطاب کتاب ننسى لا كما سميماف، لميساء

 النقد كتب مف كثير كغيرىا حميداني،ل لحميد السردم النص كبنية س،نبر  الدلجير  سردمال
 كصعكبة البحكث، إعداد في الخبرة قمة: منيا صعكبات كاجينا ميدم باحث ككأم سردياتكال

 .العممية المادة ترتيب
 المشرؼ ناأستاذ ككرـ ضؿفل كامنتانا شكرنا بجزيؿ تتقدـ فأ إلا يسعنا لا الأخير كفي

 تكجيياتو كبفضؿ بالجميؿ، كالعرفاف التقدير آيات لو ترفع كأف" "عبد الكريـ معمرم الدكتكر
 .كالسرديات السرد بحث في خضنا ما لكلاىا كالتي الدقيقة
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  القص حدود بين المعاصرة العربية الرواية     

 سردال وتخىم  
 

  المصطمحات ضبط: أولا
  والقص السرد تداخل: ثانيا
  الأدبي النقد في الأدبية الأجناس قضية: ثالثا
  الجزائرية الرواية تطور: رابعا
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 أولا: ضبط المصطمحات.
 مفيوم السرد: -1

يؤدم السرد بكصفو كسيمة تشكيؿ المادة الحكائية كظيفة شديدة الأىمية في الركاية، 
 كاحد مف القضايا كالظكاىر التي بدأت تستأثر بإىتماـ الباحثيف كالدارسيف العرب.إذ يعتبر 

 لغة: -أ
كرد في أساس البلاغة لمزمخشرم أف السرد في المغة ىك: "الخمؽ تسمية بالمصدر 
؟، فقاؿ: ثلاثة سرد ككاحد فرد، كتسرد الدر  كلامة سرد )...( كقاؿ الأعرابي: ما الأشير الحرـ

اـ )...( كسرد الحديث كالقراءة: جاء بيما عف كلاء كفلاف يخرؽ الأعراض تتابع في النظ
، كمف المفيد في ىذا الإطار الإشارة إلى 1بمسرده أم بمسانو كماش سرده: يتابع خطا مشية"

بعض الكممات المستعممة بمعنى السرد، كالقص كالحكي كالركاية، فالقص فعؿ القاص إذا 
يعني الحممة مف الكلاـ كالقصة، الخبر، كالقصص قص القصص كيقاؿ: في رأسو قصة 

 .2الخبر المقصكص
لىقىدٍ آتىيٍنىا دىاكيكد مًنَّا  كقد كردت ىذه المفظة في القرآف الكريـ كمنيا قكلو تعالى: ﴿كى

دًيدى ) بًي مىعىو كىالطَّيٍرى ك أىلىنَّا لىوي الٍحى قىدِّ 10فىضٍلان يىاجًبىاؿ أىكِّ ر فًي السَّرٍدً ( أىفً اعٍمىؿٍ سىابًغىاتو كى
﴾ ميكفى بىصًيره ا تىعٍمى اإًنِّي بًمى الًحن ميكا صى كىاعٍمى

. كنفيـ مف ىذا أف السرد ىك الربط بيف أجزاء 3
 الشيء.

 :اصطلاحا -ب 
ىك طريقة الراكم في "الحكي" أم في تقديـ الحكاية، كالحاكية أكلا ىي سمسمة مف 

، 4ية أم أنيا مضمكف الحكي كمكضكعاتوالأحداث إنيا المادة الأكلية التي تبنى منيا السرد
فالسرد تبعا ليذا التعريؼ بالحكاية طريقة التشكيؿ لممادة الأكلية، كلقد تطكر ىذا المفيكـ مع 

                                                           
 .449حقيؽ محمد باسؿ عيكف السكد، ،دار الكتب العممية ،بيركت،لبناف، مادة السرد، ص الزمخشرم: أساس البلاغة،ت 1
 .11، ص 2013، 1صلاح صالح: سرديات الركاية العربية المعاصرة، القاىرة، ط2
 .11 – 10سكرة سبأ: الآيتيف: 3
، 2003، 1عربي، المغرب، لبناف، طصالح ابراىيـ: الفضاء كلغة السرد في ركايات عبد الرحماف منيؼ، المركز الثقافي ال4

 .124ص 
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الكتابات النثرية الجديدة، مدعكما بطركح النقد الحداثي، فكانت القصة أقرب الأجناس الأدبية 
ي التعامؿ مع المغة كزمف الحدث كفضاء لتمثؿ ىذه التقنية، خاصة مع تغير نظرة كتابيا ف

الحكي، كلأنو كانت السردية في مفيكميا التقميدم تعني كظيفة يؤدييا كفؽ أنظمة رمزية 
كلغكية، فإنيا اتخذت مفيكما كاسعا كمغايرا يتصؿ بعلاقة السارد بالمسركد لو كبالشخصيات 

 .1الساردة
نما كىذا يعني أف السردية لا تتككف فقط مف الخطاب ا - لسردم الذم ينتجو السارد، كا 

تتككف مف العلاقة التي تنتج أيضا بيف السارد كالمسركد لو، كالشخصيات داخؿ الخطاب 
 السردم.

إف السرد ىك الكيفية التي تقدـ بيا الحكاية، ليذا نجد كثير مف الباحثيف يجعؿ مصطمح  -
 السرد مرادفا لمحكي.

لاىما أم يحتكم عمى قصة ما تظـ أحداثا معينة كيقكـ الحكي عمى دعامتيف أساسيتيف: "أك 
كثانييما: أف يعيف الطريقة التي تحكي بيا تمؾ القصة كتسمى ىذه الطريقة سردا، كذلؾ أف 
قصة كاحدة يمكف أف تحكي بطرؽ متعددة كليذا السبب فإف السرد ىك الذم يعتمد عميو في 

 .2تمييز أنماط الحكي"
 القصة: -2
 لغة: -أ

نما كرد إف لفظة قصة ل يست مف الألفاظ الجديدة التي دخمت المغة العربية حديثان، كا 
ف كنا نؤكد أف مدلكليا المعنكم كالفني قد طرأ  ذكرىا في التراث الأدبي كالعممي القديـ، كا 

 عميو تغييرات كثيرة نتيجة للاتصاؿ بالثقافات الأجنبية.
يراد الخبر  فمادة)قصص(: في لساف العرب المحيط تعني تتبع أثر الشيء، شيئان بعد شيء كا 

                                                           
عبد القادر بف سالـ: السرد كامتداد الحكاية، قراءة في نصكص جزائرية كعربية معاصرة، منشكرات إتحاد الكتاب 1

 .09، ص 2009، 1الجزائرييف، ط
، 2000، 3ركت، طحميد لحمداني: بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، المركز الثقافي لمطباعة كالنشر، بي2

 .45ص
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كفي القامكس المحيط لمفيركز أبادم معاف كثيرة  1كنقمو لمغير، كتعني أيضان الجممة مف الكلاـ
" متفقة في معظميا مع ما كرد في لساف العرب المحيط، كمنيا:) قصٌ أثره قصان  لكممة"قصَّ

رجعا مف الطريؽ الذم  كقصيصان تتبعو، كالخبر أعممو، ]فارتدا عمى آثارىما، قصصان[ أم
 2سمكاه(.

 كجاءت لفظة"قص" في دائرة المعارؼ لفؤاد أفراـ البستاني بيذا المعنى
  3تتبع كتقصي أخبار الناس كفعاليـ شيئان بعد شيء، أك حادثة بعد حادثة.

كبيذا المفيكـ  4كالقصة لغة: أحدكثة شائقة. مركية أك مكتكبة يقصد بيا الإقناع أك الإفادة"
، فإف القصة تركم حدثان بمغة أدبية راقية عف طريؽ الركاية، أك الكتابة، كيقصد بيا الدلالي

الإفادة، أك خمؽ متعة ما في نفس القارئ عف طريؽ أسمكبيا، كتضافر أحداثيا كأجكائيا 
 التخييمية كالكاقعية.

إف لـ تصكر الكاقع  H.B. TCHARLETONكالقصة عند الكاتب الإنجميزم: ىػ. تشارلتكف 
 5إنو لا يمكف أف تعد مف الفف.ف

فيراىا أكثر الأنكاع الأدبية  WALTER ALLENأما الناقد الإنجميزم: كالترألف 
فعالية في عصرنا الحديث بالنسبة لمكعي الأخلاقي، فيي عف طريؽ فكرتيا كفنياتيا تتمكف 

ا مف مف جذب القارئ إلى عالميا، فتبسط الحياة الإنسانية أمامو بعد أف أعادت صياغتي
حكاية فحسب تتتابع أحداثيا في حمقات مثمما  -جديد. كىي في صكرتيا العامة عند فكرستر

 6تتسمسؿ فقرات الإنساف.

                                                           
 مادة)قص(. -إعداد كتصنيؼ يكسؼ خياط، دار العرب، بيركت، بلا تاريخ -ابف منظكر: لساف العرب المحيط 1
 -شركة مكتبة كمطبعة مصطفى البابي الحمبي -(2الفيركز أبادم مجد الديف محمد بف يعقكب: القامكس المحيط. )ط 2

 . مادة)قص(.1952مصر 
 . مادة)قص(.1969-ني: دائرة المعارؼ، بيركت فؤاد أفراـ البستا 3
 . مادة)قص(.1979بيركت  -جبكر عبد النكر: المعجـ الأدبي، دار العمـ لمملاييف 4
 -1959 -مصر -تعريب الدكتكر زكي نجيب محمكد، لجنة التأليؼ كالنشر كالترجمة -ىػ. ب تشار لتف: فنكف الأدب 5

 . 160ص
أصكليا اتجاىاتيا، إعلاميا. منشأة المعارؼ الإسكندرية.  -في القصة العربية الحديثة أنظر: محمد زغمكؿ سلاـ: دراسات 6

 .3ص -بلا تاريخ
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إف القصة بمفيكميا العاـ شديدة الصمة بحياة الإنساف اليكمية منذ فجر التاريخ. فلا تكاد 
 تخمك منيا حياة أم شعب مف الشعكب سكاء كانت مدكنة أـ مركية شفاىا.

 إصطلاحا: -ب
إلا أف المفيكـ الحديث لمقصة يختمؼ عما كانت عميو في القديـ مف حيث دكرىا 
كتقنياتيا، فميست القصة الحديثة حكاية تسرد حكادث معينة أكحياة شخص كيفما اتفؽ، 
كلكنيا محددة بأطر فنية عامة تميزىا عف بقية الفنكف التعبيرية الأخرل كالمسرحية كالقصيدة 

قد تكضح شكميا الجديد بعد"نشأة القكميات الحديثة، كتحرر عبيد الأرض كانتشار الشعرية، ك 
 1الطباعة انتشاران كاملان، كظيكر الصحافة".

كلابد لنجاحيا الفني مف تماسؾ عناصرىا: الأحداث، كالشخصيات كالنسيج كالأسمكب 
يفتو في اكتماؿ كالتركيز كالبيئة. بحيث يككف كؿ عنصر كالمبنة في البناء القكم يؤدم كظ

ف ضعؼ أم عنصر يؤدم إلى اىتزاز بقية العناصر كبالتالي العمؿ الأدبي  العمؿ الفني، كا 
. كالكاتب القصصي المعاصر ينظر إلى كؿ عنصر مف عناصر عممو الفني نظرة 2ككؿ

كاحدة، سمتيا الاىتماـ بكؿ عنصر، ككأنو ىك الأساس في بنائو كيسعى إلى إتقاف أدكاتو 
كيرىا دائمان. كيعد النص القصصي اليكـ أساسان في كؿ حركة أدبية تقكـ داخؿ أم الفنية كتط

مجتمع، كيعكد تقدـ فف القصة عمى معظـ الفنكف"الكتابية" الأخرل إلى قدرتيا الكبيرة عمى 
استيعاب الحياة الإنسانية بأحداثيا الأليمة كالمفرحة كبتطمعاتيا إلى تصكير حياة الإنساف في 

 كأرؽ أحاسيسو. أدؽ تصرفاتو
 
 
 
 

                                                           
 -بلا تاريخ -بيركت -دار العكدة -في النشأة كالتطكر كالاتجاىات -أحمد المديني: فف القصة القصيرة بالمغرب الأقصى 1

 .71ص
 .294ص -1967مكتبة الأنجمك المصرية، القاىرة  -رةيكسؼ الشاركني: دراسات في الركاية كالقصة القصي 2
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 ثانيا: تداخل السرد والقص.
إف إشكالية التداخؿ بيف جنس القصة كالركاية لا تزاؿ مطركحة إلى يكمنا ىذا، فيناؾ 
تقاد يعممكف بكجكد الأنكاع الأدبية، لكنيـ لا يفرقكف بيف القصة القصيرة كالركاية بؿ يعدكنيما 

كتشابو تقنياتيما كأصكليما الفنية كالاجتماعية نكعا أدبيا كاحدا، كذلؾ بسبب تقارب منيجييما 
الشكمية الأساسية  ف الخصائص"إالتي تقكؿ:  "فرجسكف "سكزافك  "نكرماف فريدماف"مف بينيـ 

 الحديثة. في الركاية الحديثة في الخصائص نفسيا التي نجدىا في القصة القصيرة
الخصائص، كمف  كىذا ما جعؿ صعكبة التفرقة بيف الجنسيف لاشتراكيما في بعض

 البيف ىذه الخصائص: 
 التركيز عمى عرض الشعكر كالتجربة الباطنية.  -
 تحديد زاكية الرؤية كاتجاىيا.  -
 التخمي عف الزماف الكاقعي.  -
 .1"زيادة الاتكاء عمى المجازر كالكتابة في عرض الأحداث كالمكجكدات -

عناصر المشتركة بينيما: كما أف تعريؼ الركاية مقترف بتعريؼ القصة فمف بيف ال
  2فني".الرؤية المكضكع، المغة، الشخصية، البناء، الأسمكب ال"

 كمف بيف أكجو التشابو بيف جنس القصة كالركاية: 
 ثرم. ناف كؿ منيما فف سردم  -
 كأنيما ينتمياف إلى فف القص.  -
الحكار أك  كأنيما يستخدماف التقنيات الأسمكبية، ذاتيا كؿ منيما يستخدـ الكصؼ أك -

المكنكلكج الداخمي أك الاسترجاع، أك تيار الكعي، كما أف كؿ منيما يمكف أف يأتي بضمير 
 3.المتكمـ أك الغائب أك عمى شكؿ رسائؿ أك يكميات...إلخ

                                                           
 .57عبد الرحيـ الكردم، البنية السردية لمقصة القصيرة، ص  1
 .51فؤاد قنديؿ، فف كتابة القصة، ص  2
، 1حسني محمكد فنكف النثر العربي الحديث، إبراىيـ أبك ىشيش، الشركة العربية المتحدة لمتسكيؽ كالتكريدات، ط 3

 .15-14ـ، ص ص 2013



              انسرد وتخىو انقص حدود بين المعاصرة انعربية انرواية                       انفصم الأول

 

8 

كما أف القاص كالركائي يستخدماف المادة تقصيا: فيما يمتقطاف قضايا الإنساف 
الانتخاب كالتكليؼ بيف العناصر، عالما خياليا عف طريؽ  كيخمقافكمشاكمو ككاقع الحياة، 

 كلكنو يكىـ بالكاقع.
كيميؿ كثير مف النقاد كالباحثيف إذا اقتضى الأمر ضركرة تعريؼ فف القصة القصيرة 

إلييما، كبيذا تدنك شيئا فشيئا  الفنكفإلى نفي أكجو التشابو كالتماثؿ التي تجمعيا مع أقرب 
 .1"القف دكف أف تحدده تماما مف تصكر الملامح الرئيسية ليذا

كىذا النيج اتبعو أغمب النقاد في سياؽ تعريؼ القصة مكتفيف بالتفريؽ بينيا كبيف 
الركاية عمى اعتبار الركاية تبدكا كيانا معركفا يشكؿ أفضؿ كبكصفيا أقرب الأجناس الأدبية 

 .إلى القصة
إلى تعريؼ دقيؽ لمفيكـ شكمكفسكي" فيرل صراحة أنو لـ يستطيع الاعتداء "أما الفاقد 

يجب أف » القصة القصيرة كلـ يستطيع تحديد الشكؿ المميز لمبنية السردية ليذا الفف فيقكؿ: 
أعترؼ...أنني لـ أعثر بعد عمى تعريؼ لمقصة القصيرة، أم أنني لا أستطيع أف أقكؿ بعد 

لمقصة فيقكؿ: في تعريفو  "سيغريو"كىذا ما ذىب إليو  2"ما ىي الخاصية التي أميز بيا...
 .3"فالقصة القصيرة التي امتدت أبعادىا حتى صارت ركاية صغيرة تختمط دكما بالتاريخ"

 . 4"القصة القصيرة ركاية درامية صغيرة"أما "فريدريؾ ديمكفر" فجعؿ 
ر في عدـ كجكد تعريؼ يحدد ماىية القصة، عندما يعكد السفي أف  "كيضيؼ "أياف ريد
قاد الجاديف بيا لا يتناسب مع أىميتيا كفف أدبي النـ ف اىتما"إالحداثيا فيقكؿ: 

مقركء...كيضيؼ لا تزاؿ معالـ القصة القصيرة غير محددة كقف أنبي.. كمف الكاضح أف ىذا 
مما يعني أف فف القصة لا يتميز بصفاء الفف الكاحد فيك  5"اء الففصفالفف الأدبي ليس لو 

 لأجناس.يحيؿ إلى تداخمو مع جنس الركاية كغيره مف ا
                                                           

 .25فؤاد قنديؿ، فف كتابة القصة، ص  1
 .59عبد الرحيـ الكردم، البنية السردية القصيرة، ص  2
 .49عز الديف المناصرة، الأجناس الدبية في ضكء، )الشعريات المقارنة( قراءة منتاجية، ص  3
 .49المرجع نفسو، ص  4
 .59عبد الرحيـ الكردم، البنية السردية القصيرة، ص  5



              انسرد وتخىو انقص حدود بين المعاصرة انعربية انرواية                       انفصم الأول

 

01 

بناء عمى ىذه الشكاىد نستنتج أف الأدباء كالنقاد لـ يستطيعكا التفريؽ بيف الجنسيف 
ذا بسبب التداخؿ الكبير بينيما، فجنس القصة قديما يحتكم عمى صفحة أك صفحتيف ىك 

 كبعدىا أصبحت تحتكم عمى ثلاثة أك أربعمائة صفحة.
 .في النقد الأدبي ثالثا: الأجناس الأدبية

 م الجنس الأدبي:مفيو  -1
 الجنس لغة:  -

) جمعو أجناس، كىك بذلؾ يستند إلى معنی  1«الضرب مف الشيء» كالمقصكد بو 
اصطلاح »جكىرم، كىك المجانسة ، كالمشكمة ، كقد عرؼ الجنس الأدبي أيضا بأنو: 

كيتضمف مبدأ  2يستخدـ في تصنيؼ أشكاؿ الخطاب ، كىك يتكسط بيف الأنب كالآثار الأدبية
 ناس الأدبية معايير مسبقة غايتيا ضبط الأثر كتفسيره.الأج

فمنذ القدـ كاف نقاد » كقد كصؼ النقاد عمى مر العصكر، بأف الأدب أجناس 
اليكناف، كعمى رأسيـ أفلاطكف كأرسطك كلا يزاؿ النقاد في الآداب المختمفة عمى مر العصكر 

ية يختمؼ فيما بينيا،،، بحسب ينظركف إلى الأدب بكصفو أجداسا أنبية؛ أم قكالب عامة فن
. استخدـ العرب القدامى مصطمح الجنس الأدبي 3«بنيتيا الفنية، كما تستمزمو مف طابع عاـ

كمف بينيـ )الجاحظ( ، كذلؾ في سياؽ حديثو عف كلاـ خطباء العرب ردا عمى الشعكبية، 
 4«زا مف جنسوكمتى كاف المفظ كريما في نفسو متحي»قائلا في كتابو "البياف كالتبييف": 

أما النكع لغة فلا يختمؼ تعريفو كثيرا عف الجنس في المعاجـ ؛ إذ تتفؽ معظميا عمى أف 
النكع ىك الضرب مف الشيء، أك الصنؼ منو، كما أف الجنس أكثر شمكلية ، ك اتساعا مف 

 النكع.
 

                                                           
 .356، ص 2003، 2، ج 1الفضؿ جماؿ الديف ابف منظكر، لساف العرب، مادة )جنس(،طأبك  1
 .67، ص 2002، 1زيتكني لطيؼ، معجـ مصطمحات نقد الركاية، مكتبة لبناف، ط 2
 . 13، ص 1987، بيركت 5محمد غنيمي ىلاؿ، الأدب المقارف، دار العكدة كدار الثقافة، ط 3
 .82، ص 1985، القاىرة، 5كالتبييف، تحقيؽ عميو السلاـ شاركف، مكتبة الخانجي، ط أبك عثماف عمرك الجاحظ، البياف 4
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فالأدب يتكزع إلى أنكاع تشابو، كتختمؼ حسب بنية كؿ نكع، كبيذا الاعتبار فالنكع 
في مجاؿ الأنب شكؿ يشترط فيو ليقكـ كنكع أدبي ، أف يتفرد بسمات أسمكبية خاصة، كالنكع 

مؤسسة كما أف »الأدبي كما عرفو ) أكستف كاريف كرينيو كيميؾ( في کتاب نظرية الألب ىك
. ذلؾ أف الكنيسة كالمؤسسة تشبو النكع الأدبي في 1الكنيسة أك الجامعة أك الدكلة المؤسسة

 مى قكانيف تنظميا كتضبطيا.اعتمادىا ع
كقد ذكر الأستاذ) رشيد يحياكم( مجمكعة مف الكممات ، التي تستخدـ بالمعنى نفسو 

(، كىي صنؼ نكع، أسمكب طريقة. كما ربط بيف النمط كالنكع، GENREكممة) » منيا
كالنص قائلا: النمط ىك النمكذج كالمثاؿ الذم يختزف مجمكعة مف السمات الأسمكبية كالنكع 
ىك المتصرؼ بطريقة أك بأخرل في تمؾ السمات، أما النص فيك المنجز أك المظير 

كالجنس الأدبي يتشكؿ مف خلاؿ مجمكعة مف نصكص متراكمة،  2«المممكس لمنمط كالنكع
تنظميا خصائص معينة، تمكف الناقد الأدبي مف استنباطيا كجعميا قكاعد، كأسسا لنصكص 

 لـ تكلد بعد.
يخمك بعد زمف مف تراكـ نمانجو، كنصكصو کكنا مجردا، » دبي كعميو فأف الجنس الأ

كمف ىنا يمكف لممرء أف يرل الجنس الأدبي زمرة مف الأعماؿ الأدبية تمتاز بخصائص 
أسمكبية محددة، أك صيغة مف صيغ التخيؿ في مزايا كخصائص تعرؼ عمييا عبر الزمف، 

أف الجنس بالمعنى الاصطلاحي ىك . كيمكف القكؿ 3«تشتمؿ عمييا النصكص المنتمية إلييا
 مف أصؿ غربي.

( يرده كثير مف النقاد إلى genreكلا يكجد اجتماع عمى دلالة ايتة المصطمح )
 اللاتينية فمنيـ مف يسميو النكع كمنيـ مف يسميو الفصيمة، كقد استخدـ في الفف

                                                           
أكستف كاريف كريتييو كيميؾ، نظرية الأدب، ترجمة محي الديف صحي، المجمس الأعمى برعاية الفنكف كالآداب كالعمكـ  1

 .298، ص 1962، 3الإجتماعية، ط
 . 8ص 1991، 1ية، أفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، طرشيد يحياكم، مقدمات في نظرية الأنكاع الأدب 2
"، علامات في النقد، عدد 3  .248، ص 2006، سنة 38عادؿ الفريحات، "الأجناس الأدبية تخكـ أكلا تخكـ
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حية، | كالسيرة، كالأدب لمدلالة عمى الأنكاع الأدبية التي تشمؿ الشعر، كالركاية، كالمسر 
 .1«كغيره

 تطور الأجناس الأدبية وتصنيفيا: -2
 في النقد الغربي: -2-1

خضعت نظرية الأنكاع الأدبية في النقد الأدبي لجممة مف البحكث كالدراسات، بدءا 
مف تصكرات النقد اليكناني، كالذم عد الجنس أكثر شمكلية مف النكع، كأكثر اتساعا كصكلا 

لى جنسيف ىما: النثر كالشعر ، كىذاالتقسيـ يعتمد عمى كيفية تعاطي إلى التقسيـ الأب إ
الجنس الأدبي مع المغة، مف حيث المفردات، كالتراكيب كالصكر، كقد تـ تقسيـ الجنس إلى 

 .2«أنكاع عدة، لكؿ نكع ىكيتو كنكاتو الداخمية، كسمائو، كخصائصو
كاقع الحضارم، كالثقافي، لأف كلا يمكف البحث في نظرية الأنكاع الأدبية بمعزؿ عف ال

ف كانت الحركة الركمانسية دعت إلى  الأدب يرتبط بعلاقة جدلية مع الكاقع بكؿ معطياتو، كا 
تداخؿ الأنكاع انطلاقا مف رؤل فكرية، فإف الدعكة اليكـ تنادم بتحطيـ فكرة الأنكاع لتككف 

لى ع صرنا الحالي، جعمنا أماـ نكعا كاحدا. كما أف تكسيع الحقؿ الأدبي منذ بداية نشأتو كا 
كـ كبير مف الإرث المنتج بمختمؼ أنكاع النصكص المتشابية، كالمختمفة ك التي ما زالت 
عجمة الإنتاج المعاصرة تسير عمى خطاه، كأحيانا تخرج عنو، فتؤسس لنفسيا طريقا جديدا. 

تشبيييو بعالـ اف ىذا التكاثر الكمي كالكيفي بالنسبة للأنكاع الأدبية يحيمنا إلى مقارنة 
الكائنات الحية، الذم تصدل عمماء الأحياء الفرز عناصره كتصنيفيا كفؽ صفات 

ثمة مف الأدباء  .كقد قاـ3«عمى أيدييـ عمـ التصنيؼ كخصائص تمتمكيا ىذه العناصر فنشأ
 صنيؼ النصكص الأدبية كفؽ تقسيمات معينة.بتقديما كحديثا، 

 

                                                           
 .7ص  2006، ،1صيحة عمقـ، تداخؿ الأجناس في الركاية العربية، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، ط 1
الأدبي بيف مصطمحي الداخؿ كالتراسؿ ركاية "برارم الحمى" لإبراىيـ نصر ا﵀، مجمة الجامعة ميا القصراكم، النص  2

 .106، ص  2010، الإمارات العربية، 02الإسلامية، مع الثامف عشر، عدد 
 .33، )دت(. ص 18عبد الستار جبر الأسدم، "قراءة في خريطة تزاكج الأصناؼ الأدبية"، مجمة علامات في النقد، ع  3
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كؿ »ة أصؿ الأجناس الأدبية التكدكركؼ(: فيقكؿ ) محمد برادة( في مقدمتو لترجم
دراجو ضمف جنس أدبي عاـ ميما بمغت  نص يستند عمى جممة خصائص تسمح بتجنيسو كا 

أم أف الجنس الأدبي ىك مجمكعة مف « ( درجة انتياكو القكاعد الأكلية ليذا الجنس
خييؿ، فييا النصكص، كالأعماؿ التي تمتاز بخصائص أسمكبية معينة، كتجمع بيف الكاقع كالت

مزايا تـ التعارؼ عمييا عبر الزمف ، كيجب عمى تمؾ النصكص أف تشتمؿ عمييا حتى يمكف 
أف نصنفيا داخؿ ىذا الجنس، إذ يمكف لمدراسة التصنيفية أف تعيننا عمى التعرؼ، كالدخكؿ 
إلى ىكية العمؿ الأدبي، كالتعامؿ معو لأنيا تعتبر الخطكة التي تسبؽ الدراسة النقدية 

 تمؼ مناىجيا.بمخ
كلا يخفى عمينا كجيات النظر المتعددة حكؿ تصنيفات الأجناس الأدبية، فيناؾ مف 
يعتبرىا تصنيفات شكمية فقط لا تحتاجيا الدراسة النقدية. كىذا ما يتجسد في رأم )جكنثاف 

أف تصنيؼ الأنكاع الأنبية، لا يتناكؿ »(، كالذم يرم: JHONATHAN KILLERکمر( )
؛ أم يمكف لمدارس 1«تتحكـ بيا عناصر شكؿ الصنؼ في قراءة العمؿ الأبيالكيفية التي 

 قراءة العمؿ الأدبي بغض النظر عف النكع الأدبي الذم ينتمي إليو.
أف الأصناؼ تمثؿ حياة الأنب، كيدعك إلى (: »BAKTINبينما يرل )باختيف) 

ة في جكىر كحقيقة الاعتراؼ بيا كالتركيز عمى دراستيا؛ لأنيا تمنح المختص فييا دراي
كرغـ الاختلاؼ في كجيات النظر، لا بد مف الإقرار بأف الأنكاع الأدبية تعيش  2الأدب نفسو

تطكرا مستمرا، كيمكف ملاحظة ىذا التطكر مف خلاؿ تصنيفاتيا المختمفة عمى مر العصكر، 
ف( ك كالجدير بالذكر أف ىذه التصنيفات بدأت بمحاكلات الفيمسكفيف الإغريقييف )افلاطك 

 )أرسطك(.
 تصنيف الأنواع الأدبية عند أرسطو: -2-1-1

يعد تنظير أرسطك لقضية الأنكاع الأدبية في كتابة ) فف الشعر الأقدـ في تصنيؼ 
الأنكاع كتحديد خصائصيما، معتمدا عمى نظرية المحاكاة، كيرل النقاد أف في تصنيؼ 

                                                           
 . 74ص  1997، سنة 43، ترجمة باقر جاسـ، مجمة الثقافة الأجنبية، عند«نظرية الأجناس الأدبية»جكنثاف كمر ، 1
 .75المرجع نفسو، ص  2
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س إلى نبلاء كسكقو في الزمف إذ يعكد إلى تصنيؼ اجتماعي كتقسيـ النا» )أرسطك( تشددا
القديـ، كىذا ما دفعو إلى الحديث عف المأساة كالممياة كالممحمة، إذ جعؿ لكؿ جنس لغتو، 

نما جعؿ لو رسالة أخلاقية  .1كأسمكبو، كجميكره فالأدب عنده لا يقتصر عمى المتعة، كا 
ي إلى يكمنا كما تزاؿ ثلاثية )الممحمي، الغنائي، كالدرامي(، مكجكدة في النقد الأدب

ىذا، معتمدة في ذلؾ عمى تصنيؼ )أرسطك(، كيرل )عز الديف المناصرة( ، أف )أرسطك( 
استخدـ مبدأ المحاكاة بمعنى الصناعة، أك الصياغة، | ليصؿ إلى المشترؾ )السردم، »

الدرامي( لكف في الكاقع استخرج الأنكاع الخمسة: )الممحمة، المأساة، الممياة، الشعر 
مكسيقى(، ثـ عاكد دمج المأساة كالممياة تحت عنكاف الدرامي، لكف المشتركات الغنائي، ال

بيف الممحمي، كالسردم جعمتو يركز عمى السرد، أما كضع المكسيقى إلى جانب الأنكاع 
الأخرل ، فيدلنا عمى أف أرسطك كاف يقصد الأنكاع الأدبية كالفنية، خصكصا أف المكسيقي 

بكاسطة النام ،أك القيثارة، فيؿ نحف أماـ خماسية أـ رباعية؟ ليست إلا أغنية كلامية تعزؼ 
 .2«أـ نحف أماـ الثلاثية الشييرة: الممحمية الغذائي، الدرامي

كقد أطمؽ أرسطك مصطمح )الشعرية( لتدؿ عمى الخصائص في ثلاثية: )الممحمي 
أك في النقد الدرامي كالغنائي( كىك نفس المصطمح الذم استخدمو النقاد في العصر الكسيط، 

 تحت اسـ )الأنبية(. 1919الحديث، كىك أيضا ما اعتمده الشكلانيكف الركس منذ 
ظمت مقكلة الأجناس الثقية الكبرل، نظرية تييمف عمى تاريخ النقد الأكركبي: 

فأرسطك عالج الجنس الأدبي كأنو كائف طبيعي، فمثلا اعتبر الجنس المسرحي جسما ذا »
كء الآثار المسرحية الفردية، كفي تطكرىا، فالأثر يخمؼ الأثر، طبيعة داخمية فاعمة في نش

كما يخمؼ الفرد أباه، كيرل أف الأجناس الأدبية تكلدتنمك، تنضج كتضعؼ ، كتمكت 

                                                           
 . 247، ص «الأجناس الأنبية تخكـ أك لا تخكـ» عادؿ الفريحات،  1
، عماف الأردف، 1ية لمنشر كالتكزيع، طعز الديف المناصرة، الأجناس الأدبية في ضكء الشعريات المقارنة، دار الرا 2

 .6، ص 2010
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. كىذا ما يؤكد أف الأنكاع الأدبية في تكالد 1«كالأحياء، كتقر المؤلفات، كتسبب كجكدىا
 حميا أنكاع أخرل.مستمر عمى مر العصكر ، فتمحى أنكاع التحؿ م

 تصنيف الأنواع الأدبية في مرحمة ما قبل الحداثة: -2-1-2
* المرحمة الانتقالية: تغيرت المكاقؼ بعد )أرسطك(، كالعصر الكسيط، كعصر النيضة، إلى 
الكلاسيكية كانقسمت بيف أربعة مكافؽ تجاه مشكمة الأجناس الأدبية، كنذكر ىذه المكاقؼ 

 حسب الترتيب التالي:
أنظمة التصنيؼ الشجرم: كفؽ تمييز العناصر كالأجناس، كأشير المؤلفيف في ىذه الفترة أ. 

 )ديكميد( نياية القرف الرابع عشر، كيميز ىذا بيف ثلاثة أجناس كثمانية عناصر
 * جنس مختمط:

 غنائي . -
 بطكلي. -

 *جنس السرد:
 تعميمي. -
 حكمي. -
 سردم. -

 * جنس المحاكاة:
 ستيرم.  -
 .ككميدم -
 2«.تراجيدم -

ب. الإحصاء التجريبي: كاف نفكذه كاسعا في العصر القديـ، كفي عصر النيضة ككذلؾ 
قدـ »الكلاسيكي، حيث يكتفي الإحصاء التجريبي بقبكؿ التصنيفات كمعطيات كاضحة. 

                                                           
، جدار 1قديد دياب ، تداخؿ الأجناس الأدبية في الركاية الجزائرية المعاصرة، مؤتمر النقد الدكلي الثاني عشر، مجمد 1

 .359ص  2009لمكتاب العالمي، عماف، الأردف، 
 .96رنة، صعز الديف المناصرة، الأجناس الأدبية في ظؿ الشعريات المقا 2
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في كتابة )فف الشعر( إحصاء للأجناس الصغرل )غزؿ، رثاء، قصيدة  1674)بكالك( سنة 
دة عاطفية نشيد، نقد لاذع أما الأجناس القانكنية فيي )التراجيديا، غذائية سكنيت قصي
. كىذا يدؿ عمى أف الأنكاع الأخرل لـ يكف معترفا بيا كأنكاع أدبية 1«الككميديا كالممحمة

 مستقمة بحد ذاتيا، فيي أجناس صغرل يمكف أف تندرج تحت الأجناس القانكنية.
تصنيفات الجنسية، ىي نظريات معيارية أسست ج. المكقؼ المعيارم: حيث يعتبر أف كؿ ال

نماذج الإستيحائيا في الكقت نفسو مف القكاعد الخاصة كالتي كضعيا )ىكراس( كالخاصة 
 بالتراجيديا، كقد قدـ نصائح عممية لإنجاز أعماؿ ناجحة. 

 أىمية الكحدة المنصكرة عف طريؽ التشابو مع كحدة عضكية حية. -1
 2الشكؿ كالمكضكع.التناسب المتبادؿ بيف  -2

 د. مستكيات الأسمكب:
كىناؾ تمييز بيف » كفيو يؤكد خضكع الشعريفي العصر الكسيط البلاغة الزمف القديـ

النظرية الجكىرية للأجناس، كنظرية مستكيات الأسمكب، كىك أف النص نفسو يمكف أف يركب 
 3«.رلأجناسا مختمفة ، بصكرة لا تطغى فييا بالضركرة أصنافا لمنصكص عمى أخ

 (: HIGELتصنيف الأنواع الأدبية عند ىيغل ) -2-1-3
فعند تحديد »ييدؼ )ىيغؿ( مف خلاؿ عمـ الجماؿ الفمسفي، إلى تحديد جكىر الفف 

التقسيمات الداخمية، تدخؿ نظرية الأجناس الأدبية: تحديد جكىر الشعر يكازم تحديد أقسامو 
عر المأساكم، كبالتالي يقكـ ىيغؿ بتقسيـ الجنسية الثقة كىي: الممحمة، الشعر الغنائي، الش

 «:الشعر الممحمي عمى النحك التالي
 
 
 

                                                           
 . 97عز الديف المناصرة، الأجناس الأدبية في ضكء الشعريات المقارنة، ص  1
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. 2
 .97عز الديف المناصرة، الأجناس الأدبية في ضكء الشعريات المقارنة، ص  3
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 شعر ممحمي                                      
 ركمانسي                         کلاسی                       رمزم        

 قصيد ىجاء         قصيدة غزؿ                                                
 ركاية                                                        قكؿ مأثكر         

 الممحية حصرا                                      
 ركمانسية                          كلاسيكية                      ممحمة شرقية     
 )الإلياذة كالأكديسة(                        )راماجانا(             جرمانية               
 مسيحية     
 فركسية     

 كما يصنؼ )ىيغؿ الأنكاع الأدبية كما يمي: 
 . الأدب القصصي )الحادثة كالدراما الفعمكالغذائي، المزاج كالحالة(.1
 . الشعر الغنائي2
 . الدرامي. 3
 1«.ركاية ممحمة بكرجكازية. الأدب الركائي، ك يسمى ال4
 ( : vinssent la pi siالتصنيف عند ) فنست لابي سني( )  -2-1-4

كتاب )نظرية الأنكاع الأدية( الفرنسي )فقست لابي سي(، كقد  1908صدر سنة 
النثر  -2الركاية،  -3الخطابة،  -2التاريخ،  -1قسـ فيو النثر إلى الأنكاع التالية: 

 المكانيات. كاعتبر لابي سي الممحمة نكعاقصصيا كىي نكعاف:الرسائؿ ك  -5التعميمي، 
 * الممحمة البدائية: )حدث تاريخي حققي ، أكما يعتبره الناس حقيقيا( . 

* كالممحمة العالمة: )ينظميا الشاعر، كتستعيف في الإطار بالممحمة البدائية، لكف ليا خطة 
 . 2«مرسكمة كمصنكعة(

                                                           
 .15عز الديف المناصرة ، الأجناس الأدبية في ضكء الشعريات المقارنة ، ص  1
بارث ، التحميؿ البنيكم لمسرد، ترجمة حؽ بحراكم كآخركف، )د.ط(، منشكرات إتحاد العرب الرباط المغرب،  ركلاف 2

 .69، ص 1992



              انسرد وتخىو انقص حدود بين المعاصرة انعربية انرواية                       انفصم الأول

 

07 

 أصناؼ: كقسـ الشعر الغذائي إلى ثلاثة
 اليجاء. -3اليامييؾ،  -2الغزلي،  -1

كيمكف القكؿ، أف تصنيؼ الأجناس الأدبية في العصر الكسيط، كحتى أربعينات القرف 
العشريف، كاف قائما عمى الأسس الأرسطية مف حيث التصنيؼ إلى أنكاع كبرل، كأنكاع 

راض بعض الأنكاع صغرل ، كأحيانا يعكد إلى الثنائية )شعر/ نثر(، كما نلاحظ عدـ انق
 كالسكنيت رغـ مركر الزمف عمييا.

 تصنيف الأنواع في مرحمة الحداثة:  -2-1-5
يمكننا اعتبار ىذه المرحمة كصفية بكؿ كضكح، فيي لا تحدد عدد الأنكاع الممكنة، 

نتاج »كلا تكصي الكتاب بقكاعد معينة فيي:  لقترض أنو بالمستطاع مزج الأنكاع التقميدية، كا 
كقد مثؿ ىذه المرحمة الركمانسيكف، فمبدأ الفصؿ عند الكلاسيكييف تعرض ليجكـ  نكع جديد،

مف قبؿ الركمانسييف في القرف الثامف عشر، كالتاسع عشر معتمديف في ذلؾ عمى مسرح 
. كقد تعرضت الأنكاع الشعرية: 1شكسبير الذم لـ يعترؼ بالفصؿ بيف التراجيديا كالككميديا

 . Emileة كالتراجيديا لتحكيؿ جميد عند ) إميؿ ش تايغر( ) القصيدة الغذائية، الممحم
Schetieger  :يمكف إحلاؿ الخاصيات التي يدعكىا: الغذائية، الممحمية، »( فيقكؿ أنو

كالدرامية محؿ الأنكاع الأدبية، كأف كؿ قطعة مف الشعر تقع بيف ىذه الأطراؼ الثلاثة، 
 .2«ائوكيمكف التركيز عمى الأسمكب بدلا مف النكع ذ

(، فيرل أف النكع الأدبي مؤسسة كالكنيسة، أك Warin oustenأما ) أكستف كاييف( )
فنظرية الأنكاع مبدأ نتظيمي فيي لا تصنؼ الأب كتاريخو بحسب »الجامعة أك الدكلة، 

الزماف كالمكاف ؛ كانما بحسب أنماط أدبية نكعية لمبنية كالتنظيـ، كتميؿ معظـ النظريات 
س التمييز بيف النثر كالشعر كبعدىا تقسـ الأدب الخيالي إلى فنكف التخييؿ الأدبية إلى طم

 .3«)الركاية، القصة القصيرة، الممحمة(، المسرحية ) نثرا أكشعرا( كالشعر
                                                           

، 1981، بيركت، لبناف، 2أكستف كاريف، كرينو كيمؾ: نظرية الأدب ترجمة محي الديف صبحي، المؤسسة العربية، ط 1
 .303ص

 .20بية في ضكء الشعريات المقارنة، ص ينظر: عز الديف المناصرة، الأجناس الأد 2
، 2008عبد المجيد زراقط ، تداخؿ الأنكاع الأدبية في كتاب ) تداخؿ الأنكاع الأدبية(، جامعة اليرمكؾ، الأردف،  3

 .43ص
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أف التمييز بيف الأنكاع الأدبية لـ يعد أمرا ( »Wilik Rénehكيرل ) رينيو كيميؾ( )
، كالأنكاع ثخمط ، أكثمزج، كالقديـ منيا يترؾ، أك ميما لدل القاد؛ لأف الحدكد عبر بأستمرار

كفي ىذا دعكة 1«يحكر، كتخمؽ أنكاع جديدة، إلى حد صار معيا المفيكـ نفسو مكضع شؾ
صريحة إلى تحطيـ الحدكد الفاصمة بيف الأنكاع الأدبية، كالتأكيد عمى ضركرة المزج بينيا، 

 كليس عمى الكاتب أف يظؿ أسيرا لنكع الكاحد.
نظرية الأنكاع الأدبية قد » (، فيرل أف  Iodorov . tazvitanكدكركؼ( ) أما )ت

. كبالنسبة الجيرار جينيت() 2«اندمجت في نظرية أكسع كىي نظرية الخطاب كعمـ القص 
jerared . jeunet  فقد دعا إلى ما يسمى بجامع النص لدمج كؿ المحاكلات السابقة مف )

. كقد قسـ 3«تو لمبحث في الجامع المشترؾ لمنصكص أجؿ صكغ مفيكـ يتجاكز النكع بحد ذا
جينات الأدب إلى أنكاع أدبية: المسرحية، الركاية كالقصيدة ،كأنكاع غير أدبية: التاريخ، 

 الخطابة كالسيرة الذاتية.
 في النقد العربي: -2-2

لـ يغفؿ العرب عف قضية الأجناس الأديية، فقد قامكا بالتمييز، كالفصؿ بيف الأنكاع 
كجدت في النقد العربي القديـ جذكر لنظرية الأجناس » كاف منيا المنثكر كالمنظكـ. ف

الأدبية، إذ قسـ النقاد القدامى الكلاـ إلى جنسيف كبيريف متمايزيف ىما: المنثكر، كالمنظكـ أك 
الشعر كالنثر، ينضكم تحت الثر أنكاع كثيرة منيا: السجع، الخطابة الرسالة، الخبر، 

ف كالحديث كغي ر ذلؿ، في حيف لا ينضكم تحت الشعر إلا نكع كاحد ىك: الشعر الغنائي كا 
ف لـ » . كقد جاء الجاحظ مطكرا لأساليب النثر كمكضكعاتو 4«تعدت أغراضو كمذاىبو  كا 

                                                           
 22عز الديف المناصرة، المرجع السابؽ، ص  1
شكالات التجنيس كالتمثيؿ كالإنشاء»عبد ا﵀ إبراىيـ، ك 2 ص ،  2000، 10، مج38لامات في النقد، ع، ع«الركاية كا 

323. 
 .224المرجع نفسو ص  3
كفاء يكسؼ إبراىيـ زيادم، الأجناس الأدبية في كتاب الساؽ عمى الساؽ فيما ىك الفكر ياؽ لأحمد فارس الشدياؽ،  4

 .43، ص 2009جامعة النجاح الكطنية، كمية الدراسات العميا، نايمس، فمسطيف، 
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. كقد عرؼ )ابف طباطبا( 1«يضع تصنيفا جامعا لأنكاع النثر رغـ أنو ذكر عددا كبيرا منيا
ف عف المثكر الذم يستعممو أناس في مخاطبائيـ، بما خص کلاـ منظكـ بائ»الشعر بأنو : 

. كفي ىذا القكؿ 2«بو مف النظـ الذم إف عدؿ عف جيتو مجتو الأسماع، كفسد عمى الثكؽ
دليؿ كاضح عمى فصؿ العرب بيف أنكاع الكلاـ فالشعر نكع أدبي مختمؼ عف الأنكاع 

 الأخرل.
كالكتابة كتميزىا عف الشعر، كقد تحدث )أبك ىلاؿ العسكرم( عف خصائص الخطابة 

إذ يختص كؿ منيا بأغراض معينة، » أما )ابف الأثير( فقد رفض التمييز بيف الشعر كالنثر
 3فالإبداع كاحد، كالتفنف في الأساليب يككف عند الشاعر كالكاتب.

كما حدد)قدامة ابف جعفر( قديما الفنكف الشعرية التي اختص بيا الشعر دكف النثر أك 
فضؿ الريادة لقدامة ابف جعفر في دراسة » غراض، كأرجع )محمد خيمي ىلاؿ( ما سمي الأ

الأجناس الأدبية الشعرية مف حيث المكقؼ كالبكاعث النفسية، كما يترتب عف ذلؾ مف 
ذا أردنا المقارنة بناء عمى القكاعد كالمعايير التي ميزت 4اختيار المعاني كطرؽ الصياغة . كا 

لقكؿ أف الشعر العربي نكعاف: سعر غنائي ك شعر تعميمي .كأما الأجناس الأدبية ، يمكف ا
التثر العربي فعرؼ أنكاعا عديدة منيا: المثؿ، الحكاية الشعبية، الحكاية الخرافية، القصص 
الدينية البطكلي، السير كالأسمار، المقامة، كالخطبة كالرسالة كيمكف العكدة إلى التصنيؼ 

 الذم قدمو
كاع السرد في المكركث العربي القديـ كىي نكعاف: سرد شفاىي كسرد محمد رجب النجار( لأن
 مكتكب كفركعيما ىي:

                                                           
، جدار الكتاب 1ر ، داخؿ الأجناس الأدبية في أدب الجاحظ، مؤتمر النقد الدكلي الثاني عشر، مچاياـ مرىكف الصفا 1

 .5، ص 2009العالمي، عماف، الأردف، 
محمد ابف محمد ابف طباطبا، عيار الشعر ، تحقيؽ طو الحاجرم كمحمد زغمكؿ، )د.ط(، المكية التجارية الكبرل، القاىرة  2
 .3، ص1956، 
ص  1959، القاىرة، 1ابف اثير، المثؿ السائر، تحقؽ أحمد الحكفي كبدكم طبانة، مطبعة نيضة مصر، ط ضياء الديف 3

69. 
، ص 1996ينظر محمد عميمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، نيضة مصر لمطباعة كالنشر كالتكزيع، )د.ط(، القاىرة  4

169. 
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أكلا السرديات الشفاىية: القصة القصيرة جدا )النكادر(، قصة قصيرة ) قصة شعبية(، القصة 
الطكيمة ) الركاية الشعبية(، القصة الطكيمة جدا )السير كالملاحـ النثرية(، ثانيا: السرديات 

كبة: النثر السردم قصير)كميمة كدمنة كالمقامات( نثر سردم طكيؿ )رسالة الغفراف، المكت
. كالملاحظ أف )محمد رجب النجار( 1 حي بف يقضاف، التكابع كالزكابع، الرسالة البغدادية(

قاـ بتصنيؼ الأشكاؿ السردية فقط، دكف ذكره للأشكاؿ كالتعابير الشعرية، كما أنو لـ يذكر 
دية رغـ تكاجدىا فعميا في ذلؾ العصر، كمنيا: الكصايا، الأمثاؿ الشعبية عدة أشكاؿ مسر 

 سجع الكياف، الخطابة، المناظرات، الأحاجي كالألغاز كأيضا في التكسؿ
كعمى ضكء ىذه التصنيفات النقدية عند القدامى، ككذلؾ الإفادة مف الثقافة الغربية، 

» بية كمف بينيـ )محمد غنيمي ىلاؿ( ،اىتـ النقاد العرب المحشكف بتصنيؼ الأجناس الأد
فقد خصص الفصؿ الثاني مف كتابو )الأنب المقارف( لدراسة الأجناس الأدبية فقاـ بدراسة 
الأجناس الأدبية التي ليا علاقة بالقصة )ألؼ ليمة كليمة، المقامات ،رسالة التكابع كالزكابع، 

دكر( بعممية تصنيؼ للأجناس .كما قاـ )محمد من 2«رسالة الغفراف، كقصة حي بف يقضاف
 الأدبية.

كالملاحظ أنو ليس تصنيفا جديدا بؿ إنو مستند إلى التصنيفات القديمة فرأل أف 
أجناس الشعر أربعة: الغنائي، الممحمي، الدرامي، كالتعميمي، ثـ فصؿ الحديث في الجنس 

د بشكؿ مختزؿ المسرحي بأنماطو المختمفة مف مأساة، ممياة، ككميديا، كدراما حديثة كأكر 
 .3«أجناس الخطابة كالنقد

كفي الأخير يمكف القكؿ، أنو بحسب التصنيؼ الثنائي )شفيي /كتابي( ، لا يمكف تمييز 
الشفاىية فيما ىك مكتكب إلا بصعكبة ككذلؾ معرفة أصكؿ ما ىك شفاىي مسألة صعبة 

ية قبؿ أف تصير أيضا، كيقع الخمط كذلؾ إذا ما عرفنا أف بعض الأنكاع الأدبية كانت شفاى
 كتابية كالمقامة فأيف تصنفيا؟

                                                           
 . 255لمقارنة، ص عز الديف المناصرة، الأجناس الأدبية في ضكء الشعريات ا 1
 .220محمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، ص  2
 .60-40، ص 1996ينظر : محمد مندكر، الأدب كفنكنو، دار نيضة مصر لمطباعة كالنشر،)د.ط(، القاىرة،  3
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أما حكؿ تصنيؼ الأحب إلى شعرم كتشرم، فقد ذكرت فتيحة عبد ا﵀( في بحثيا 
أف التقاد صنقكا الأب إلى أدب، كلا أب كأف بعض » حكؿ إشكالية تصنيؼ الأجناس الأبية

النظريات الحديثة النقاد يعمكف كؿ عمؿ أدبي نكع أدبي متميز، كمستقؿ بذاتو أما معظـ 
فتميؿ إلى طمس التمييز بيف الشعر، كالنثر، كبناء عمى ذلؾ فإنو ليس لمجنس الأدبي 

. كيمكف القكؿ أف ىذه النظريات الحديثة التي 1«مقاييس مكحدة، كلا معايير شاممة متكاممة
م لـ دعت إلى طمس التمييز بيف الشعر، كالنثر قد قامت بيذه الدعكة بالنظر إلى الكاتب الذ

يعد يحدد ىكية كاحدة لعممو الفني، كالذم نجده يتراكح بيف الشعر، كالنشر كأشكاؿ أدبية 
نظرية الأجناس الأدبية لا يمكف أف تبحث بمعزؿ عف الكاقع الحضارم » أخرل، كذلؾ أف 

كقالكاتب أيضا 2«كالثقافي لأف الأدب بجنسيو )نثرا، شعرا( يرتبط بالكاقع، كبكؿ معطياتو
 ما يتطمبو مجتمعو كثقافتو.يكتب كفؽ 

 رابعا: تطور الرواية الجزائرية.
"ىي قصة طكيمة "قد تستغرؽ زمنا طكيلا، كتتناكؿ أحداثا كأعمالا تمثؿ تعريف الرواية -1

 .3الإطار أك التصميـ كىذه الأحداث متشابكة "
مرتبط فالناس الذيف تتضمنيـ الركاية يعرفكف بالأشخاص كحديثيـ يسمى الحكار ، كالحكار 

برسـ الأشخاص . كىذه الحكادث تحدت كالأشخاص يعممكف كيتحاكركف في زماف كمكاف ما. 
كىكذا يككف عنصر الزماف كالمكاف . فالتصميـ كالأشخاص كالحكار كزمف الحكادث كمكانيا 

 كأسمكبيا كالفمسفة.                                         
ميا مف العناصر الرئيسية لمركاية النثرية الجيدة كانت الصريحة كالضمنية عف الحياة ىذه ك 

أـ رديئة . كقد اختمؼ النقاد في تعريؼ الركاية كتحديد مقكماتيا كسنقتصر عمى أىـ 
 التعاريؼ الأكربية كالعربية:

                                                           
 . 353فتيحة عبد ا﵀، "إشكالية تصنيؼ الأجناس الأدبية في النقد الأدبي"، علامات في النقد، ص  1
، الجدارة لمكتاب العالمية 2القصراكم، نظرية الأنكاع الأدبية في النقد الأدبي، مؤتمر النقد الدكلي الثاني عشر، مجميا  2

 .727، ص 2009عماف، الأردف 
 .161،ص  1980،مؤسسة نكفؿ بيركت لبناف، 3ميشاؿ البصير:فف ك الأدب ط  3
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الركاية" ""بأنيا قصة خيالية نثرية طكيمة يجب أف لا تقؿ عف خمسيف ألؼ  "فوستر"يعرؼ 
لتف" بقكلو "القصة ضرب مف الخياؿ النثرم لو ميمة خاصة كىي أف كممة". كيعرفو "تشار 

تقص أعماؿ الرجؿ العادم في حياتو العادية بأف تصغيا في شبكة مف الحكادث كاممة 
الخيكط متتبعة كؿ فعؿ إلى أدؽ أجزائو كتفصيلاتو كسكابقو كلكاحقو ... كما تحدث في 

 ". الحياة الكاقعية التي يخكضيا الناس كيمارسكنيا
بأنيا )ىي التي يعالج فييا المؤلؼ مكضكعا كاملا أك أكثر زاخرا  "تايمور"كيعرؼ 

بحياة تامة كاحدة أك أكثر فلا يفرغ منيا القارئ إلا كقد ألـ بحياة الأبطاؿ في مراحمو 
 1التاريخية".
"الركاية فف المستقبؿ الذم بإمكانو أف يمقي  "واسيني الأعرج"بقولويعرؼ الدكتكر ك 
 2عمى المحظة التاريخية بكؿ أبعادىا في لحظة تكترىا كعنفكانيا ". القبض

بناءا عمى ىذه التعاريؼ نخمص إلى القكؿ بأف الركاية ىي شكؿ أديبي. تتميز عف الأنكاع 
الأخرل بقالب فني خاطر،ظيرت في فترة تاريخية معينة . كاستطاعت أف تتطكر بقكة كعنؼ 

أشكاؿ الأدب الأخرل ، كقد ميدت ليا الطريؽ مشكمة بذلؾ ظاىرة تجاكزت في عصرنا 
الكثير مف الكتاب بتجاربيـ كمحاكلاتيـ الفنية الأصمية فرسخت مقكمات ىذا الشكؿ الأدبي ك 
أرسمت تقاليده مكتسبة مركنة جعمتيا تتطكر مع المد الحضارم معبرة عف الكثير مف قضايا 

في البمداف الغربية عمى حيف  العصر كمشكلات المجتمع كقد عرفت الركاية تطكرا كاضحا
ف كانت بعض  نرل أنيا لـ تعرؼ ظيكرا كاضحا في الجزائر إلا مع أكاخر الستينات كا 
المحاكلات قد كلدت مع نياية الحرب العالمية الثانية ،فقد كاف تأخر الحركة الأدبية في 

ي الذم لعبو الجزائر نتيجة ظركؼ كأسباب اجتماعية كتاريخية يأتي في مقدمتيا الدكر السمب
الاستعمار في الحياة الفكرية كالثقافية كالسياسية في الجزائر ،كطمس معالـ الشخصية العربية 

                                                           
،ص 1958/1986بحث لنيؿ شيادة الماجستير  1970/1982محمد البصير:المكقؼ الثكرم في الركاية جزء المعاصرة  1

21. 
 .473،ص1986كاسيني الأعرج: اتجاىات الركاية في الجزائر، مؤسسة الكطنية لمكتاب الجزائر،  2
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كالإسلامية ككذلؾ تأخر ظيكر الركاية في الجزائر عف ظيكر الفنكف التقميدية الأدبية الأخرل 
 لو أسباب أيضا .

تقلاؿ فقد عيد الاستقلاؿ عيد كأبرز فترة ظير فييا الفف الركائي بكضكح فترة ما بعد الاس
لى الماضي الثكرم القريب يدرسو  الاستقرار كاليدكء كالتأمؿ كمف ثـ عيد الرجكع إلى النفس كا 
الكاتب كيستخمص منو العبر كالدركس.كقد كانت الركاية في مجالات متنكعة كمختمفة فمنيا 

 1ة.الركاية الكاقعية إلى الركاية التقميدية ككذلؾ الركاية التاريخي
 نشأة الرواية الجزائرية: -2

الحديث عف الأدب الجزائرم جزء مف كؿ ىك الأدب العربي عمكما لمجذكر المشتركة 
الضاربة في العمؽ ، رغـ الفركؽ الشكمية بيف أقطار الكطف العربي كىي فركؽ لا تمغي 

اية نفسيا طبيعة التلاحؽ الشامؿ : فكرا كفنا في كؿ الأنكاع الأدبية ، كىذه الأنكاع الرك 
 باعتبار المنبع الحضارم كمساره الإنساني العاـ.

فالركاية الجزائرية الحديثة النشأة غير مفصكلة إذف عف حداثة ىذه النشأة في الكطف العربي 
كمو مشرقو كمغربو ،سكاء في نشأتيا الأكلى المترددة أك حتى انطلاقتيا الناضجة ،حيث لـ 

الأكربية بأشكاؿ مختمفة كىي نشأة تختمؼ مف قطر عربي تأتي ىذه النشأة بمعزؿ عف الركاية 
 لآخر مف دكف أف تسيك عف جذكرىا المشتركة عربيا :

 :في صيغ القرآف )القص في القرآف( الكريـ كالسيرة النبكية أولا
( 1007-969ق/398-358: في البذكر القصصية الأكلى في مقامات "اليمذاف" )ثانيا

(التي ترجمت إلى عدة لغات مثؿ :الفارسية 1222-1054ق/556-446"كالحريرم" )
  2كالتركية

كما تكمف تمؾ البذكر في مثؿ )التكابع كالزكابع( لصاحبيا )ابف شييد أحمد ابف مركاف( 
-973ق/449-363(كرسالة الغفراف لأبي علاء المعرم )1034-992ق/382-436)

التخيمية  (حيث انطمؽ البحث بالخصكص عف الخلاص عبر رحمة ابف القارح1058
                                                           

 .473ص ،الجزائر في الركاية اتجاىات: الأعرج كاسيني 1
 .195ص 1995زائر ،عمر بف قينة :في الأدب الجزائرم الحديث ،ديكاف المطبكعات الجامعية ،الج 2
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،كشخصية حقيقية ، كقد دخؿ الجنة بعدىا أعمف تكبتو كحصؿ عمى صحيفة الخلاص 
 متحدثا في ذلؾ عمى مصادر شخصية تاريخية مستعملا في ذلؾ قصة الإسراء كالمعراج.

فيي ذات تقاليد فنية كفكرية في حضارتيا  -إذف–فنشأة الركاية الجزائرية لـ تأتي مف فراغ 
تأثيرية ما بيذا الفف لما عرفتو أكربا مف العصر الحديث حديثا خصكصا كما أنيا ذات صمة 
 بعد شيكع الكاقعية

 1مع بمزاؾ .
: في أحد حكاراتو حينما يسأؿ عف السؤاؿ:ىؿ (2)كما صرح الركائي كاسيني الأعرج  

ة استكممت الركاية الجزائرية مرحمة التأسيس ك بناء التقاليد كأيف تضعيا في إطار أسرة الركاي
العربية ؟بقكلو إف النقد العربي عالج ذلؾ بالنسبة لمركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة الفرنسية ك 

 ىذه الركاية ليا تقاليدىا القديمة التي تبدأ مف المدارس الثلاث:
:فالمستعمركف الفرنسيكف عندما دخمكا إلى الجزائر كاف مف بينيـ كتاب  مدرسة الأكزوتيك

 قة الجزائر ك مناخيا ، فكتبكا عنيا.مثقفكف أعجبكا بطري
"دم مكباساف" ك "ألفاس دكدية " ك" فمكيير"كسكاىـ مف الكتاب المعركفيف بعد ذلؾ جاءت 

تقريبا .الجزائريكف  1930حتى 1900مجمكعة أخرل أطمقت عمى نفسيا في بداية القرف مف 
ما أنيـ كلدك  ا في الجزائر فيـ بطبيعة الجدد كىؤلاء إما أنيـ جاءكا إلى الجزائر كاستقركا كا 

الحاؿ فرنسيكف كالنزعة الاستعمارية مكجكدة في أيدييـ كيعدكف الجزائر بمدىـ كاف ضائعا 
 ككجدكه تماما كما يحدث الآف مع إسرائيؿ .

تأتي بع ذلؾ مدرسة الجزائر التي كاف يرأسيا "....." التي طكرت لمفف الركائي كما 
ف لـ  -ب ركاية جزائرية . طكرة الرؤية إذ أدخمت في ضمنيا كتا إف ىذه الاتجاىات حتى كا 

تكف قيمة مفيدة مف حيث المضاميف تتجمى قيمتيا الكبرل في ككنيا أعطت مبررا لكجو 
كالشكؿ الركائي في الجزائر كسرعت في ظيكر المدرسة الجزائرية في الخمسينات فما فكؽ 

                                                           
 .196*أكعمر بف قينة في الأدب الجزائرم الحديث ص196نفسو ص 1
جياد فضؿ: حكار مع الركائي الجزائرم كاسيني لأعرج،مكتب الرياض بيركت،  2

 (.w.w.w.arabicbablend.net/com pontent)مكقع
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تاباتيـ تحمؿ في طياتيا آلاـ مع "محمد ديب""كاتب ياسيف" "كآسيا جبار" كغيرىا ككانت ك
الشعب الجزائرم فكانكا شيكدا عمى إثـ الاستعمار كمكتو في النياية كليس سرا إذف أف 
يككف"محمد ديب" عرافا صادقا النبكة في أعمالو الركائية عمكما ،كالثلاثية خصكصا كالتي 

لحريؽ" "كالنكؿ" كبذلؾ مع صدكر ركائية "الدار الكبيرة"كالتي تمتيا "ا 1952تنبأت بالثكرة سنة 
 كلدت السيادة الجزائرية

مذكرة الشعب الجزائرم ،فأستحؽ"محمد "لويس آرغوا"أك كما يسمييا الشاعر الفرنسي 
        1ديب"اسـ بمزاؾ الجزائر.

 مراحل تطور الرواية: -3
 مرحمة الاستعمار: -أ

الحب إف أكؿ عمؿ جزائرم عربي ينتمي إلى الركاية ىك " حكاية العشاؽ في 
ـ.كعانى 1806ـ. المكلكد سنة 1849كالاشتياؽ" لمسيد محمد بف إبراىيـ كتبو صاحبو سنة 
ـ، فمقي السجف ثـ تكفي سنة 1830أبكه .ق إبراىيـ مف مكاجية الاستعمار الفرنسي منذ 

ـ تاركا ابنو محمد في مكاجية كضع صعب أسيـ في مكاجية كأسيـ أيضا في ميلاد 1846
صة ضلاؿ القصة الشعبية بجكىا كلغتيا كسيمات الركاية الفنية التي القصة، حيث تحمؿ الق

أساء إلييا شيكع الدارجة الجزائرية فييا، فيي في مستكل بيف القصة الشعبية كالركاية الفنية 
كلذلؾ بدا ميؿ إلى اعتبار ىذه القصة الطكيمة مرحمة أكلى في ميلاد الركاية العربية الجزائرية 

 عربي.عمى مستكل الكطف ال
تبعتيا محاكلات أخرل في شكؿ رحلات ذات طابع قصصي منيا الرحلات الجزائرية 
إلى باريس تمتيا أعماؿ بدأت تقترب مف الفف الركائي بكعي قصصي كجدة في الفكرة 
كالحدث كالشخصيات كالصياغة فكاف أكؿ جيد بذؿ " قصة غادة أـ القرل"لأحمد رضا 

 .2لبيئة الحجازيةحكحك ك تعالج كضع المرأة كلكف في ا
 

                                                           
 .70كاسيني الأعرج: اتجاىات الركاية العربية في الجزائر،ص 1
  197.2-196،ص1995ة:في الأدب الجزائرم الحديث،ديكاف المطبكعات الجامعية،حمد بف قين   
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كقد كاف الاختلاؼ كالاحتراـ في جعؿ غادة أـ القرل ركاية كىذا الحيز أسفر عنو 
عدة باحثيف كنقاد مف بينيـ " عايدة أديب بامية" كالتي كضعتيا في إطار القصة كالتي ترل 
كتعتبر بأنو كاف مكقؼ حكحك أكثر إشفاقا عمى المرأة إذ كاف بالأحرل مكقؼ كاىتماـ 

 .1، فيك بالإضافة عمى انو يجعؿ مف نفسو مدافعا عف المرأة الجزائريةصادؽ
ـ( كانتيى مف كتابة قصتو  1946-1934كقد عاش أحمد رضا حكحك مع أسرتو)

ـ في الأكؿ مف جانفي بعد عكدتو، حيث أداف فييا الكاقع الذم تحرـ 1947في الجزائر سنة 
لرأم، كتصادر مشاعرىا لتعيش الشقاء فيو المرأة ) الجزائرية أك الحجازية( حقيا في ا

كالبؤس، فبدا لمكاتب أف المرأة الجزائرية لا تختمؼ في ذلؾ عف أختيا الحجازية لذا أىداىا 
 ركايتو كىك يعيش قريبا منيا في كطنو الصغير،مف الكطف العربي الكبير حيث قاؿ إلى التي 

عمة الحرية إلى تمؾ المخمكقة تمؾ التي تعيش محركمة مف نعمة الحب...نعمة العمـ...مف ن 
 2أقدـ ىذه القصة تعزية كسمكل -البائسة الميممة في ىذا الكجكد إلى المرأة الجزائرية

أما الكتابة الركائية في الخمسينيات فقد عرفت ظيكرا محتشما،فقد كانت الركايتيف " 
بك جدرة التي  ـ كركاية "الحريؽ" لنكر الديف1951الطالب المنككب"لعبد المجيد الشافعي عاـ

ـ تحكلاف طرح سؤاؿ كىك كيؼ تشفي ىذا المجتمع مف جركحو؟ الأمر 1950طبعت عاـ 
 leالذم أبعدىا عف السقكط في الشعبية المزيفة كبأسمكب "جكف ديكم" " الشعكبية" 

popoulisme3 
كيرل الدكتكر عبد ا﵀ الكبير بأف عبد المجيد الشافعي كتب قصتو" الطالب المنككب" 

صة ركمنسية في أسمكبيا كمكضكعيا فيي تتحدث عف طالب جزائرم عاش في تكنس كىي ق
في أكاخر الأربعينيات .أحب فتاة فرنسية كسيطر عميو حبيا حتى انو كاف يغمى عميو مف 

 4شدة الحب، كمضمكنيا ساذج مثؿ طريقة التعبير.
                                                           

عايدة أديب بامية:تطكر الأدب،القصص  .318،ص1992،ديكاف المطبكعات الجامعية الجزائرية،ط1925-1967
  1 الجزائرية،

  197.2عمر بف قينة :في الأدب الجزائرم الحديث ،ص  
  65.3لعربية في الجزائر،ص كاسني الأعرج: اتجاىات الركاية ا  

  4 .200عبد ا﵀ الركيبي : تطكر النثر الجزائرم ،المؤسسة الكطنية لمكتاب،ص
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كائي صعب يحتاج إلى كتأخر ظيكر الركاية إلى الفترة التي ككنيا يرجع إلى أف ىذا الفف الر 
تأمؿ طكيؿ ك أناة كما يتطمب أك يحتاج ظركؼ ملائمة تساعده عمى تطكره كعناية الأدباء 

 بو .
فياتيف الركايتيف "الطالب المنككب"لعبد الحميد الشافعي ك "ركاية الحريؽ" لـ ترقيا إلى 

حاسيس المستكل المطمكب كيعكد ذلؾ إلى سيطرة المضاميف الانفعالية التي تجمد الأ
السطحية كلـ أحدائي كاتب.... لاف صاحبييما لـ يستفيدا مف الأدب المكتكب بالمغة 

 1الفرنسية ك بخاصة النقد...
. فاتحة لحسف الركاية الجزائرية  1947إذف يعد نص "غادة أـ القرل " الصادر سنة 

ر "نص ـ مع صدك  1947رغـ أف البعض منيـ يعكد بيـ قرف إلى الكراء ك تحديدا إلى سنة 
 العشاؽ في الحب ك الاشتياؽ " لمصطفى بف إبراىيـ.

إذف يعد أحمد رضا حكحك الإرىاص  الأكؿ لميلاد الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة 
العربية ثـ تكالت بعدىا المحاكلات الإبداعية لمركائييف جزائرييف فقد كتب عبد المجيد الشافعي 

ثـ كتب "نكر الديف بكجدرة" ركاية الحريؽ  ـ 1951ركاية "الطالب المنككب" في سنة 
 ـ1957

ككاف ىذا مجمؿ ما كتب بالمغة العربية في مجاؿ الركاية خلاؿ فترة الخمسينيات ك عمى 
الرغـ مف الإنتاج المتكاضع ك اليزيؿ إلا انو اعتبر ىاتيف المحاكلتيف الإبداعيتيف لفف الركاية 

 2في بلادنا.
 :مرحمة الاستقلال وما بعده -ب

تعتبر مرحمة الاستقلاؿ قفزة نكعية بالنسبة لمفف الركائي الجزائرم مكسعة خاصة بعد 
انتقالو مف النظاـ الرأسمالي )الاستعمار( إلى النظاـ الاشتراكي ، عمى أف الأمر يتطمب 
عشرات السنكات لإعادة البناء عمى كؿ المستكيات ك قد عرفت المرحمة الأكلى مف 

                                                           

، 2الجزائر ،ط –قسنطينة  –إدريس بكديبا : الركاية ك البنية في الركايات الطاىر كطار: شركة أشغاؿ الطباعة  
  38.1-36،ص2000

  2 .37مسيمي الطاىر : سرية الركائي، ص
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ا لمكتابة الركائية بالمغة العربية إذ لـ يتسنى لمكتاب الجزائرييف أف الاستقلاؿ متأخرا ك شحيح
يبدعكا في ىذا المجاؿ إلا في أكاخر الستينات ىذا ما أكدتو "عايدة أديب بامية" بقكليا": فقد 

ـ حيث صدرت ركاية " صكت الغراـ لمحمد 1967تأخر ظيكر ىذا النكع الأدبي حتى سنة 
التيار الإصلاحي إذ تعكس في مجمميا 'رؤل فكرية كجمالية  .ك ىي ركاية تنتمي إلى1منبع

 قاصدة عف فيـ جدلية التطكر الاجتماعي كالتناقضات التي تتحكـ في سيركرة المجتمع
....فيي لـ تستطع إضافة الجديد إلى الرصيد القصصي الجزائرم بقدر ما حاكلت اجترار 

 2الماضي.
داث المطركحة كالإلماـ الكقائعي إلا كانو مع الرغـ مف سذاجة المكقؼ كالأح

.التسجيمي لمختمؼ جكانب السرد التي كضعت جميعيا أدكات الكاتب في القصكر، فإف 
صكت الغراـ تحمؿ في طياتيا يقضة ركائية حقيقية كتمثؿ ذالؾ عمى الخصكص في القرارات 

 المغكية التي يتكفر عمييا النص .
الألكاف المحمية لركح الريؼ الجزائرم  كجرأة الكاتب في تكظيؼ التراث الشعبي كنقؿ

الذم اظير الكاتب معرفة حميمة لتفاصيمو لكلا أنو بدا عاجزا عمى السيطرة عمى الفضاء 
 3الركائي الذم ظير ميتزا مفتقدا للإقناع الفني.

كمف جممة الأسباب التي أدت إلى غياب الركاية العربية الجزائرية في ىذه الفترة أف 
يف اتجيكا إلى القصة القصيرة لأنيا تعبر عف كاقع الحياة اليكمي خاصة أثناء الكتاب الجزائري

أحدثت تغييرا عميقا في الفرد فكاف أسمكب القصة القصيرة ملائما لمتعبير عف  الثكرة التي
 المكقؼ أك المحظة الآنية كعف التجربة الآنية كعف التجربة المحدكدة بحدكد الفرد.

قطاعا مف المجتمع رحابة كاسعة، لشخصيات تختمؼ اتجاىاتيا أما الركاية فإنيا تعالج 
كمشاربيا كتفردىا تجاربيا كتتصارع أىكاؤىا كمكاقفيا، كمف ثـ كاف الكاتب يحتاج إلى تأـ 

                                                           

  1 .61ة أديب بامية :سردية النص الركائي الجزائرم ، صعايد
 .30، ص1999 1بكشكشة بف جمعة: اتجاىات الركاية في المغرم العربي، المغربية لمطباعة النشر ك الإشيار، تكنس ،ط

2  
  36.3إدريس بكديبة : الركاية ك البنية في ركايات الطاىر كطار ،ص       
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لحح كبير كما ذكرت، ثـ إف الركاية تتطمب لغة مرنة قادرة عمى تصكير بيئة كاممة كىذا ما 
ذا فإف كتاب الركاية في الجزائر لـ يجدكا أماميـ لـ يتكفر ليا سكل بعد الاستقلاؿ كفؽ ى

نماذج جزائرية يقمدكنيا أك ينسجكف عمى منكاليا .كما كاف الأمر بالنسبة لمكتاب بالمغة 
الفرنسية كالذيف كجدكا تراثا غنيا كنماذج جيدة في الأدب الفرنسي،كمع ذلؾ فاف كتاب الركاية 

يكبا كاسعة في الركاية العربية الحديثة ك المعاصرة العربية قد أتيح ليـ أف يقرأكا في لغتيـ ع
ك لكنيـ لـ يتصمكا بيذا الإنتاج إلا في فترة قريبة بسبب الظركؼ التي عاشكىا كعاشتيا 

 1الثقافة القكمية في الجزائر.
كفي ىذه الفترة ككف البلاد خرجت ...مف حرب الدمار المفركضة عمييا مف طرؼ 

رية بفكرة استعمارية كاف عمييا العمؿ الجاد لمخركج منيا فمـ يكف البرجكازية الفرنسية الاحتكا
ما يسمى اليكـ بالاقتصاد الجزائرم بؿ كاف ىناؾ اقتصاد فرنسي بالجزائر مسير مف 
العاصمة تحت الضغط الدائـ لباريس، فكاف لابد مف إعادة بناء "أصمية" مبنية عمى أسس 

ا أف التناقضات كانت كقتيا قد استفحمت عممية جديدة بعد الاستقلاؿ، كمف الكاضح جد
الأمر الذم جعؿ الدكلة تحس بأنيا متجاكزة كأف تناقضات مثؿ ىذه التي خمقتيا التركية 

 2الفرنسية.
إلى جانب ذلؾ العكامؿ الثقافية كالفنية التي تعتبر المسؤكلة الأكلى عف ندرة الركاية  -

ـ ، 1967بية فيما بعد الاستقلاؿ كحتى عاـ العربية، كأف ظيكر ركاية كاحدة فقط بالمغة العر 
لا يترؾ المجاؿ للأعذار بؿ يضع المسؤكلية عمى الأدباء الجزائرييف، فالتعمـ التقميدم في 
مدارس العمماء لـ يفد الكتاب لإنتاج أعماؿ أدبية كاممة فالركاية لـ يعطكىا حقيا..." 

 3النشر.بالإضافة إلى الصعكبات الجسمية المتمثمة في الطباعة ك 
ـ ميلاد الركاية الجزائرية 1950ىذا عف الركاية المكتكبة بالمغة العربية، حيث تعتبر سنة  -

ذات التعبير الفرنسي، عمى يد كككبة مف الركائييف الجزائرييف الذيف تعممكا في المدارس 

                                                           

  200.1،ص 1983، ط 1974-1930شر الجزائرم الحديث ، عبد ا﵀ الركيبي : تطكر الن 
  2 .81كاسني الأعرج: اتجاىات الركاية العربية في الجزائر، ص
  3 .61عايدة أديب بامية: تطكر الأدب القصصي الجزائرم ،ص
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الفرنسية كتحصمكا عمى نصيب كأثر مف زمف الثقافة الفرنسية دكف أف يفقدكا أحاسيسيـ 
كطنية، إزاء ما يعانيو المجتمع الجزائرم جراء الاحتلاؿ الفرنسي ، كما كاف يعيشو في ذلؾ ال

 الكقت مف حركية استثنائية عمى الأصعدة السياسية، الاجتماعية كالثقافية.
فقد عممت الإدارة الفرنسية عمى مصادرة الأراضي الصالحة لمزراعة كالأمكاؿ كالأكقاؼ  -

 تكزيعيا عمى المعمريف.بانتزاعيا مف أصحابيا ك 
كما فرضت ضرائب كبيرة كدائمة عمى الفلاحيف التجار مف الأىالي لإبقاء الجماىير 

.ضعؼ إلى 1في حالة دائمة مف الانحطاط عمى كؿ المستكيات الأساسية لمكجكد الإنساني
ة ذالؾ تكجيو الإنتاج الزراعي بما يتلاءـ ك المصالح الكبرل للاستعمار ك نتج عف ذالؾ فجك 
 عميقة بيف المعمريف أصحاب الثركة ك الأىالي الخماسيف الذيف أخذ الفقر منيـ كؿ مأخذ.

أما مف الناحية الثقافية فقد عمؿ الاستعمار عمى تضييؽ الخناؽ عمى دكر التعميـ ك  -
الكتاتيب كحاكؿ القضاء عمى مختمؼ المراكز الثقافية العربية كالإسلامية ك تحكيؿ العديد 

عاىد لتعميـ الثقافة الفرنسية" ك مراكز لمتبشير ك ثكنات لمجيش ، كسكنات منيا إلى "م
لممستكطنيف ك الباقي ىدمتو بدعكل إعادة تخطيط المدف الجزائرية ك بناءىا بطرؽ عمرانية 

 2عصرية .
ـ يتمخص  في منع أم معمـ 1904كقد بمغ في محاربتيا لمغة العربية أف أصدرت قانكف  -

 3مينتو إلا برخصة تحدد نشاطو كفؽ شركط.عربي مف أف يتعاطى 
كقد أعقب الاستعمار محاربتو لمغة الأـ بتطبيؽ إجبارية تعميـ المغة الفرنسية ك كاف أكثر  -

الممتحقيف أبناء القياد ك العملاء كما شاكؿ ىذه الأنماط " التي تحمؿ ركحا استعماريا أكثر 
 مف المستعمرات ذاتو " 

                                                           

  21.1مص1986كاسيني الاعرج:اتجاىات الركاية العربية في الجزائر،   
  263.2ص-ـ1983ثية محمد ديب، رس،ماجستير، قسنطينة نسيمة يعقكبي: صكرة الثكرة في ثلا 

  3  64كاسيني الأعرج: اتجاىات الركاية العربية في الجزائر،ص.
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دت جيلا برز إلى عالـ الكجكد بأعماؿ ركائية جزائرية مكتكبة ىذه بعض الظركؼ التي كل -
بالمغة الفرنسية ، صكرت مآسي المجتمع الجزائرم مكرست عميو أقصى درجات القير ك 

 1الحرماف.
 مرحمة ما بعد الاستقلال: -ج

كيلاحظ في ىذه المرحمة أف معظـ الأعماؿ الإبداعية التي ظيرت منذ الاستقلاؿ ك 
ات الستينات تقؼ كميا منحازة لمثكرة متخذة منيا إطارا عاما لأحداثيا مف حتى نياية سنك 

تصكير لعمميات المقاكمة، كضرب القرل ك المداشر بالمدافع ك الطائرات كما ىك الحاؿ في 
ـ لمكلكد معمرم إلى الانتقاؿ إلى مخيمات اللاجئيف ك 1965ركاية " الأفيكف ك العصا" عاـ 

ـ لآسيا جبار .أك 1967ديف كما في ركاية "القنابؿ الساذجة" النفكذ إلى أعماؽ المجاى
كصؼ الحياة الصعبة داخؿ السجكف ك المعتقلات كتنظيـ عمميات الحركب منيا كما في 

 2ركاية "أصابع النيار " لحسيف بكزاىر.
كمع بداية السبعينيات برزت داخؿ النصكص الركائية نزعة انتقاديو احتجاجية ضد النظاـ  -

،كضد الأكضاع السياسية ك الاجتماعية ، فالفشؿ المزعكـ لمثكرة في السنكات التي  الحاكـ
تمت الاستقلاؿ ، أصبح مجاؿ الأدب معادليا ، ىذا انتقد بعد الكتاب عيكب الثكرة مسطريف 

 3في كتابيـ إلى الكعكد التي لـ تنجز .
ـ ك معمـ 1970كالو البربر 1968كتجمى ذالؾ في أعماؿ محمد ديب "رقصة الممؾ " -

ـ فيك ينتقد السمطة انتقادا لاذعا فكؿ تضحيات الثكرة أصبحت بلا جدكل ما 1973الصيد 
لـ تتكج بالعدالة الاجتماعية ، كتضمف العيش الكريـ لكؿ أفراد الشعب كذالؾ ركاية "المؤذف " 

 لمراد بربكف ك التي يرل فييا بنجاح الثكرة كفشؿ أىداؼ الثكرة الاشتراكية. 1968

                                                           

  1 . 48المرجع نفسو، ص
  111.2احمد منكر: الأدب الجزائرم بالمساف الفرنسي:نشأتو ك تطكره كقضايا ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر، ص  
  72.3ة: تطكر الأدب القصصي ،صعايدة أديب بامي   
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ك "ضربة شمس  1969أما رشيد بكجدرة فقد انتقد في أعمالو عمى غرار ركايتو)التطبيؽ(  -
ـ في بعض العادات السائدة في مجتمعو خصكصا تمؾ السمطة الذككرية الزائدة عف  1972"

 حدىا ك التفرد الأبكم الصارخ في شؤكف الأسرة .
مع كجكد جديد عمى غرار كقد استمر ىذا التكجو الاحتجاجي حتى سنكات الثمانينيات  -

ـ ك الذم يتحدث عف تحكؿ الثكرة في 1982رشيد ميمكني في ركاية"النير المحكؿ "سنة 
ـ كلكف بميجة 1884مسارىا النظامي "كالطاىر حاككت" في ركاية الباحثكف عف العظاـ سنة 

 أقؿ حدة.
الذم طرح فييا  ك 1988كما يعد مكلكد معمرم إلى التأليؼ الركائي بركايتو "العبكر" سنة  -

مسالة اليكية الأمازيغية كما ظير في الفترة نفسيا أدب معبر عف الكاقع الاجتماعي كميادف 
 السمطة كركاية "الامتحاف

ـ ك ركاية "الأطمس يحترؽ" لعز الديف بكنمكر سنة 1983الأخير " لمحمد شايب عاـ  
1987.1 

كلو معترؾ الحياة السياسية ك كمع بداية التسعينيات كمع تنامي المد الإسلامي ك دخ -
الأحداث التي انجزت عمى ذالؾ ، ظيرت أعماؿ إبداعية تنقده نقدا لاذعا كركاية "المعنة " 

، ك قبؿ أف ننيي الحديث عف  1994ـ لرشيد ميمكني ك "تميمكف" لرشيد بكجدرة عاـ 1993
إلى أسماء جديدة  التطكر الذم عرفتو الركاية الجزائرية المكتكبة بالفرنسية لابد أف نشير

برزت في العقديف الأخيريف خصكصا في فرنسا ك ىـ أبناء العماؿ المياجريف أمثاؿ : زليخة 
 بكقرط ،كعمي غالـ ك ميدم شارؼ .....

كقد تناكلكا في أعماليـ مكضكعات ليا صمة مف قريب أك بعيد بالجزائر كحديثيـ عف  -
العربية ك عمكما فاف الركاية الجزائرية  اليجرة ك التمييز العنصرم ك العادات ك التقاليد

المكتكبة بالمغة الفرنسية كانت كليدة ظركؼ أكجدىا الاستعمار ، كرغـ ذلؾ استطاعت أف 
تعكس الكاقع الجزائرم بكؿ صدؽ ك لـ تكف أقؿ تعبيرا عف القضايا الكطنية مف نظرتيا 

                                                           

  123.1-122أحمد منكر : الأدب الجزائرم لا بالمساف الفرنسي ، ص 
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الكتابة قبؿ الاستقلاؿ يمثمكف المكتكبة بالمغة العربية كيبقى الكتاب المخضرمكف الذيف بدؤكا 
 صفكة كتاب ىذا الأدب الذم تجاكز الحدكد الإقميمية إلى الانفتاح إلى الساحة العالمية. 

كبحمكؿ السبعيينات عرفت الركاية العربية الجزائرية البداية الحقيقية لبلادىا مصاحبة 
ؿ أف الركاية الجزائرية في ذلؾ "أف التغيرات الاجتماعية ك التحكلات ...كىذا ما يجعمنا نقك 

 1بالمغة العربية بعد الاستقلاؿ كانت بمثابة الكليد الشرعي الذم أنبتتو بكؿ تناقضاتيا".
لذلؾ فاف البداية الحقيقية في فترة السبعينيات نجد قصة "ما لا تذركه الرياح " لمحمد  -

كتبت فيما يبدك  عرعار ثـ ركاية " ريح الجنكب لمكاتب القصصي عبد الحميد بف ىدكقة التي
قبؿ السابقة ك لكنيا طبعت بعدىا، ثـ ظيرت في السنتيف الماضيتيف ركايتاف" لمطاىر كطار 

إذف كانت "ريح الجنكب " لعبد الحميد بف ىدكقة  2" كىما عمى التكالي "الزلزاؿ ك اللاز".
حد عف  النشأة الجادة لمركاية الجزائرية ناضجة في فترة كاف الحديث السياسي جاريا بشكؿ

 الثكرة الزراعية.
ـ تزكية لمخطاب السياسي الذم كاف يمكج بآماؿ كاسعة 1970نكفمبر  5فأنجزىا في  -

لمخركج بالريؼ مف عزلتو ك رفع الضيـ عف الفلاح ، كدفع كؿ أشكاؿ الاستغلاؿ للإنساف 
الذم ىمؿ لو الإعلاـ طكيلا مف قانكف الثكرة –لؾ الخطاب الطكيؿ ما تكرس ذ كسرعاف

ـ ، ثـ دخؿ التطبيؽ الفعمي فدشف )ىكارم 1971نكفمبر  8زراعية الصادر رسميا في ال
ـ أكؿ تعاكنية لمثكرة الزراعية في قرية خمسيف الخشنة قرب 1972جكاف  17بكمديف( في 

 مدينة الجزائر ، ثـ شرع في بناء القرل الاشتراكية )برمجت ألؼ قرية( 
بتاريخ  3ة الاشتراكية في "عيف لخالة ".فكانت أكؿ قرية يدشنيا )بكمديف( القري -

ـ تبعتيا الكلادة الركائية الثانية "لمطاىر ك طار " الأكثر عمقا لمركاية الجزائرية 17/6/1975
المكتكبة بالمغة العربية إذ جاء )اللاز( كانجلاء فف جريئ كضخـ يطرح بكؿ كاقعية ك 

المنطقية لمقكل الداخمية التي كانت مكضكعية قضية الثكرة الكطنية لابد مف كجية التحالفات 

                                                           

  88.1كاسني الأعرج: اتجاىات الركاية العربية في الجزائر، ص  
  201.2عبد ا﵀ الركيبي : تطكر النثر في الجزائر ، ص  
  198.3عمر بف قينة : في الأدب الجزائرم الحديث ص  
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تحدث داخؿ الحزب الكاحد ك التي تحاكؿ القكل الرجعية تعميقيا في حالة الإجياض ك 
الاحتكاء مف الداخؿ .كىي تريد قتؿ الثكرة كىي لـ تفتح بعد عينييا ك استغلاؿ مثؿ ىذه 

 الأكضاع.
ييا جد ىزيمة عمى المستكل يظير كما تبرره ركاية "اللاز" حيف تككف القيادات المعكؿ عم

ذا كاف الطاىر كطار قد كعد 1الفكرم ك الايدكلكجية، كعمى مستكل ممارسيا للايدكلكجيا . كا 
في مقدمة ركايتو الأكلى "اللاز" بمكاكبة كؿ الانجازات الثكرية ليصنع رسما جميلا لبمده 

ؿ بالدراسة الجزائر الثائر . فميس الكعد ىباء فقد أنجز كعده كفؽ خطة إبداعية محكمة تناك 
بمراحميا التاريخية ، المختمفة ، مؤسسا بذالؾ الركاية المكتكبة بالمغة العربية ، لقد استطاع 
"كطار" بقدرة ىائمة كبرؤية فنية ك فكرية كاضحة أف يخمؽ أنماط بشرية مف الأبطاؿ 

المكركث الإنسانييف ، تعمؿ جاىدة ك بكؿ تفاف ك حسب المكاقع التي تحتميا ،عمى تيديـ 
الاستعمارم ك الرجعي ك ضرب كؿ الأخلاقيات الإقطاعية البرجكازية كتعرية كؿ قيميا 

 المزيفة .
ك"اللاز" بيذا المعنى الكجو الآخر لجزائر النظاؿ مف أجؿ دحر القكل الرجعية المرتبطة مع 

 2الاستعمار كبناء جزائر ثكرية متحررة مف كؿ تبعية رأسمالية .
قكؿ باف ضجر الاستقلاؿ خمؽ حرية للإنساف الجزائرم المبدع التي كفي الأخير يمكف ال

امتمكيا ك التكجو الفكرم الايدكلكجي الذم تبناه منيا تأثره الفني ك الجمالي ك الإنساني ك 
الحضارم، كبالتالي لا يمكف لي أف أعيد ما قدمو الباحثكف قبمي ، كما قاؿ مسيمي الطاىر : 

الأدبية أمثاؿ : عبد ا﵀ الركيبي ، حسيف قحاف ، عبد المالؾ  أذكر منيـ في مجاؿ الدراسات
 .3مرتاض ، عمر بف قينة ، كغيرىـ....

 
 

                                                           

  90.1ي الأعرج: اتجاىات الركاية العربية في الجزائر، صكاسن 
  103.2المرجع نفسو، ص 
  59.3مسيمي الطاىر: سردية النص الركائي الجزائرم، ص 
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 .توتشكيل الزمن ودلال :أولا
يشكؿ الزمف كاحدا مف أىـ المقكلات الأساسية في تجربة الإنساف، كقد طرحت 
الشككؾ حكؿ صلاحية اعتباره مككنا لمعالـ الفيزيائي بيد أف الأفراد كالمجتمعات مازالكا 

، كما يشغؿ الزماف فكر اليكنانييف جعمكا لمزمف 1كفقويكاصمكف تجربتيـ معو كينظمكف حياتيـ 
کركنسيس" كذلؾ الإحساس الإنساف بأف الزمف شبح يقتفي آثارنا " بػعرؼ إلاىا خاصا بو ي

يكف الركس نالشكلاحيثما كضعنا الخطي بؿ حيثما نككف كتحت أم شكؿ، ككما أسماه 
كيمثؿ الزمف عنصرا مف  2بالتعارض القائـ بيف زماف المتف الحكائي مف زماف الحكي

إف كاف الأدب فتا زمانيا، فإف القص ىك العناصر الأساسية التي يقكـ عمييا في القصص ف
ىـ أكؿ مف اىتـ بدراسة الزمف  أكثر الأنكاع الأدية التصاقا بالزمف، ككاف الشكلانيكف الركس

 3في العشرينيات مف القرف العشريف.
كالزمف عند عبد المالؾ مرتاض "كأنو ىك كجكدنا نقعو، كىك إثبات ليذا الكجكد أكلا، 

لإبلاء أخرا، فالكجكد ىك الزمف الذم يخامرنا ليلا كنيارا كمقاما ثـ قيره ركيدا ركيدا با
ا كشيخكخة دكف أف يغادرنا لحظة مف المحظات، أك يسيك عنا ثانية مف بكصيظاعنا تك 

 4...الثكاني
كلمدخكؿ إلى البناء الزمني داخؿ الركاية لابد مف المركر عند ثلاث مفارقات كىي: 

كننا سنكتفي بدراسة الترتيب كالديمكمة، لأف ركاية الحمزكف الترتيب كالديمكمة، كالتكاتر، كل
العنيد يقؿ فييا التكاتر، كلأف دراسة التكاتر يعتمد عمى دراسة العلاقة بيف طاقة التكرار في 

                                                           
 .70شمكميت ريـ: التحميؿ القصصي الشعرية المعاصرة، ص 1
، ص ص 1اؽ لمنشر كالتكزيع، طنبيؿ حمدم الشاىد: بنية السرد في القصة القصيرة، سمماف فياض نمكذجا، مؤسسة الكر  2

155- 156. 
ميساء سميماف الإبراىيـ، البنية السردية في كتاب الإمتاع كالمؤانسة، منشكرات الييئة العامة السكرية لمكتاب، دمشؽ، ص  3

218. 
ة العربية عركاف نمر عركاف: تقنيات النص السردم في أعماؿ جيرا إبراىيـ جبرا الركائية، رسالة ماجستير في قسـ المغ 4

 .19ـ، ص 2001كآدابيا في كمية الدراسات العميا، فمسطيف، 
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القص( كيشير ذلؾ إلى عدد المرات التي يركم بيا الحدث )القصة كطاقة التكرار في السرد 
 فنحف 1في النص كبالتالي
ف القص كليس زمف القصة، كلغياب زمف القصة لا نستطيع دراسة التكاتر درسنا زم

 الراكم كثيرا في الركاية مثؿ الأمثاؿ الشعبية.  كررىاإلا أف ىناؾ يعد الأسطر 
I- :الزمني بيف تتابع الأحداث في القصة )أك ما  الانحراؼكيحدث نتيجة  الترتيب والنظام

  2بيا في العرد )زمف القص(.يطمؽ زمف القصة كالنظاـ الزمني لترتي
كتحدث الديمكمة النسبية في القصة كديمكمة السرد )أم طكلو( أك ما يطمؽ  الديمومة: -||

كما أف تحميؿ المدة يتمثؿ في ضبط العلاقة  3طؤهبك عميو الإيقاع الركائي؛ أم سرعة القص 
اعات كالشيكر، كبيف الزمنية التي تربط بيف زمف الحكاية التي تقاس بالثكاني كالحقائؽ كالس

، كما يؤدم عدـ 4طكؿ النص القصصي الذم يقاس بالأسطر كالصفحات كالفقرات كالجمؿ
تطابؽ زمف القصة مع زمف القص إلى إحداث مفارقات سردية كخمخمة في زمف الحضكر 

 . 5يتـ بمكجبيا استرجاع أحداث أك استباقيا
 :الاسترجاع -1

تكيات السرد الكاقعي، كىك أحد التقنيات كىك الشكؿ الزمني الأكثر تكرار في مس
الزمنية، في  الانحرافاتالأخيرة في السرد الكلاسيكي، كما أنو يمثؿ العصب الحيكم لقياس 

لاحؽ لحدث سابؽ لمنقطة التي  ذكريدؿ عمى كؿ  يرار جينيت"ج" علاقة الترتيب كىك عند
 .6نحف فييا مف القصة

 :كيتقدـ إلى نكعيف

                                                           
 .171ـ، ص1998عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الركاية، بحث في تقنيات السرد، عالـ المعرفة، الككيت، ديسمبر،  1
 .15عركاف تمر مركاف: تقنيات النص السردم في أعماؿ جبرا الركائية، ص  2
 نفسيا.المرجع نفسو، الصفحة  3
ـ، 2001ميادة العامرم: البنية السردية في كتاب الأغاني لأبي فرج الأصفياني، رسالة ماجستير، جامعة دم قار،  4

 .55ص
 .16عركاف نمر مركاف: تقنيات النص السردم في أعماؿ جبرا إبراىيـ جبرا الركائية، ص 5
 .189-188نبيؿ حمدم الشاىد: بنية السرد في القصة القصيرة، ص ص  6
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 ي:الداخم الاسترجاع -أ
أم  "يقترح تسميتيا "غيرية القصة "فالاسترجاعات الداخمية عند "جيرار جينيت

كذلؾ بالعكدة  1الاسترجاعات التي تتناكؿ خطا قصصيا مختمفا عف مضمكف الحكاية الأكلى
 .2إلى ماضي لاحؽ لبداية الركاية قد تأخر تقديمو في النص

لو: "لكنني أممؾ نسخة ثانية كمف بيف الاسترجاعات الداخمية في الركاية ما جاء قك 
الراكم مف خكفو مف مجمس البمدية الذم حاكؿ إحراؽ  3منو، مخبأة عند أختي في الريؼ

 أرشيفو تذكر النسخة الثانية المخبأة عند أختو في الريؼ، كىذا ما جعمو يتذكر أختو.
كيظير الاسترجاع الداخمي أيضا في قكلو: "كاف أبي يسعؿ، لقد كنت أسمعو يسعؿ 

ليف المتمقي ليذا  4"مى الدكاـ قالت أمي لو: إذا كنت تريد أكلادا آخريف فتمكت بداء رئتيؾع
 المقطع يقؼ عمى استرجاع دليؿ كمما كاف، قالت فياتيف الكممتيف، تحيلاف إلى الماضي.

فالراكم  5اف، مثؿ رئتي أبي"تساكمف أمثمة ذلؾ أيضا قكلو: "لقد نسجتا مف 
يف لرئتي أبيو، فاستنكاره لكالده ملازـ تيف المشابيتيو اليشتسبب رئ)المكظؼ( يستذكر كالده ب

 بتذكره لرئتو المريضة.
خراج صندكؽ الأحذية...كانت أمي تقكؿ: ابف  كنجده كذلؾ في قكلو: كتنكر أمي، كا 

 كر، كانت أمي(. ذكتكرد في ىذا المقطع بدليؿ كممة ) فالاستذكار 6"الفار يطمع حفار
الداخمي ما تقرأه في قكلو: كانت أمي تقكؿ: الخمطة بمط  كمف أمثمة الاسترجاع

كالجرب يعدم. فالاسترجاع كارد بدليؿ كممة كانت كما يرد الاسترجاع في قكلو: "كاف يكـ 

                                                           
 .61ـ، ص1997، 2جيرار جينيت: خطاب الحكاية، تر: محمد معتصـ، المجمس الأعمى لمثقافة، ط 1
 .195نبيؿ حمدم الشاىد: بنية السرد في القصة القصيرة، ص  2
 .08، ص 1985الحمزكف العنيد، تر: ىشاـ القركم، المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر،  ،رشيد بكجدرة 3
 .11المصدر نفسو، ص  4
 . 20المصدر نفسو، ص  5
 .32المصدر نفسو، ص  6
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العطمة مثمرا كالاسترجاع بيف في كممة كاف ككذلؾ قكلو: "رأس القرطاس قريب لربي، كانت 
 .1"تقكؿأمي 

داخمية تمثمت في استنكاره لأمو بأمثاليا الشعبية، ال الاسترجاعافكمنو نستنتج أف 
كالتي كرثاىما عنو كأيضا  اليشتيفيو تكالتي كانت تشعره بالقكة. أما تذكره لأبيو فيك ينكره برئ

 يذكره يشبيو الكبير بو.
كمف بيف الاسترجاعات الداخمية قكلو: "فأنا أحممو مند ميف الثانية إني لا أحقد عمى 

إف سبب الاسترجاع في ىذا المقطع يرجع إلى  ،2"يا كضعتني عند مربيةأمي أحيانا، لككن
إرىاؽ المكظؼ كتعبو الذم ذكره بالمربية كالتي كانت السبب كراء مطاردتو لمجرذاف كالقضاء 

 عمييا.
 :الاسترجاع الخارجي -ب

. كلمجرد أنيا 3كىك الاسترجاع الذم يعكد إلى ما قبؿ بداية زمف الأحداث في القصة
ية لا تكشؾ في أم لحظة أف تتداخؿ مع الحكاية الأكلى، لأف كظيفتيا الكحيدة ىي خارج

 .4إكماؿ الحكاية الأكلى عف طريؽ تقرير القارئ بخصكص ىذه المسابقة أك تمؾ
الخارجية الكاردة في ركاية الحمزكف العنيد قكلو: كما كصفو أبك  اتالاسترجاعكمف 

في  فالاسترجاع 5الحيكاف. ذلؾ أف الجرد... ( في كتابھ252-166عثماف عمرك بف بحر )
في ىذا المقطع مساعد الراكم عمى معرفة مميزات كصفات أخرل لمجرد، لكي تسيؿ عميو 

 عمييا. ميمة القضاء

                                                           
 .35، ص  العنيد، الحمزكف بكجدرة، رشيد 1
 .80المصدر نفسو، ص  2
 .194نبيؿ حمدم الشاىد: بنية السرد في القصة القصيرة، ص 3
 .61جيرار جينيت، خطاب الحكاية، ص  4
 .11رشيد بكجدرة، الحمزكف العنيد، ص  5
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كنجده كذلؾ في قكلو: أفرد ليا سيلاس ىاسلاـ كىك ميندس مف القرف التاسع عشر 
اعده عمى معرفة المبادئ سـ فاستذكاره ليلاس ىاسلا 1بعنكاف تاريخ المتاىات العاـ".

 يؾ الذم يساعده في القضاء عمى الجرداف.تالاستراتيجية كالتك
سترجاعات الداخمية تكثر في الركاية عمى عكس الاكمما يمكف تسجيمو أف 

الإسترجاعات الخارجية إذا ما قكرنت بسابقتيا، كذلؾ لأف الراكم مرتبط كثيرا بماضيو كالذم 
الذم كرثو عف أبيو، أك تذكره أيضا لمربيتو التي كانت  كالمرضلازاؿ يلاحقو في حاضره 

 السبب كراء مسؤكليتو التي تدعك لمقضاء عمى الجرداف في مدينتو. 
 :الاستباق -2

مفارقة تتجو نحك المستقبؿ بالنسبة إلى المحظة الراىنة )تفارؽ الحاضر إلى المستقبؿ( 
اىنة )أك المحظة التي يحدث فييا تكقؼ إلماح إلى كاقعو أك أكثر ستحدث بعد المحظة الر 

  2اؽ(.بللإستلمقص الزمني ليفضح مكانا 
الشكؿ الثاني لحضكر مستكل النظاـ الزمني كيعني التكقع  الاستشرافيكما يعد السرد 

 . كىك عمى نكعيف:3المستقبمي كىك الاستباؽ أك التطمع إلى الأماـ أك الإخبار القبمي
 الاستباق الداخمي: -أ

 الاستباؽالخارجي نادر الكجكد بيف ثنايا النصكص الركائية فإف  الاستباؽف إذا كا
الداخمي أكثر تكظيفا كيتميز بككنو: يقع داخؿ المدل الزمني لممحكي الأكؿ دكف أف يتجاكزه 

 4الداخمي، كالتي يتكلاىا المقطع الإستباقي". كالاسترجاعكما أنو يعرض القص 
الركاية محؿ الدراسة قكلو: كفي غضكف أسابيع  باقات الداخمية فيتسالاكمف بيف 

الراكم يقدـ ف 5"لمشغؿ في مكاف آخر، أك يتزكجف أنيف يرغبف في الزكاج فيذىبقميمة 
 .(في غضكف أسابيع قميمة)استشراؼ الحدث حيث إنو يمكف أف يتحقؽ أكلا يتحقؽ 

                                                           
 .13، ص  نيد،الع الحمزكف بكجدرة، رشيد 1
 .186جيرالد برنس، المصطمح السردم، ص  2
 .230مبساء سميماف الإبراىيـ، البنية السردم في كتاب الامتاع كالمؤانسة، ص  3
 .79جيرار جينات: خطاب الحكاية، ص  4
 .08رشيد بكجدرة، الحمزكف العنيد، ص  5
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ساء، في البيت راط، مفبإكىي دائمة الكثرة "كمف أمثمة الاستباؽ الداخمي أيضا قكلو: 
 ىك قريب الكقكع كالتحقؽ. "أبيضيا. بمعنى أف الاستباؽ برد في كممة "مساء

الجرداف كامف في اليرمكنات الجينية، كفي  ادةبإأف مستقبؿ "كما يرد في قكلو أيضا: 
إف كممة معتقؿ تكحي بالاستياؽ الداخمي فالراكم يقدـ تفاؤلا  .1الكسائؿ التي يجب اتباعيا"

 عمى الجرداف في المستقبؿ، كبالتالي اضطر إلى سرد الحدث قبؿ كقكعو.بأنو يقضي 
كمف أمثمة الاستباؽ أيضا قكلو: "أما في الصيؼ. فالبحر يتكلى إبعادىـ... فالكممة 

كسببو ة أما في الصيؼ كىك قريب الكقكع التي تدؿ عمى الاستباؽ في ىذا المقطع ىي كمم
 ، كالصيؼ ىك الذم يخمصو منيـ.أطفاؿ الحارة الذيف يعيبكف لو الإزعاج

الداخمي في قكلو: فإذا كاف المستقبؿ لمجكامع التي بلا صكامع فإف  الاستباؽكما يرد 
في ىذا المقطع يمكف أف يتحقؽ أك لا يتحقؽ،  فالاستشراؼ 2"مكافحة الجرداف لف تنجح

 فالراكم أعطى كجية نظره بسبب أشرطة الأذاف التي أصبحت مكاف المؤذف.
ضبط أربع حالات أساسية للإيقاع الركائي، التنيف منيما تختصاف بالإبطاء  كقد تـ

كالأخرييف بالتصريح، كما تتميز الكتيرة الزمنية العرض الأحداث في ركاية الحمزكف العقيد 
 جينيت، أك ما يطمؽ عميو "جيرار ئمظيرييا الأساسييف: السرعة كالبطباستثمار صياغة 

حركة السردية ، كىي تقنيات الخلاصة كالحذؼ في حالة تسريع تسمية الأشكاؿ الأساسية لم
الكصفية في حالة تعطيؿ  كالكقفةالخطاب مقابؿ امتداد القصة، كالمشيد  العرد، حيث يضمر

 3السرد، حيث تضمر القصة كيتسع الخطاب.
كما نلاحظو مف خلاؿ ركاية الحمزكف العقيد أف الركائي اعتمد عمى الإيقاع البطيء 

 يرا ما يسكدىا المشيد كالكصؼ في حيف كاف اعتماده قميلا عمى الخلاصة كالحمؼ.لذلؾ كث
 
 

                                                           
 .34، ص  العنيد، الحمزكف بكجدرة، رشيد 1
 .35المصدر نفسو، ص 2
 .07بف جمعة بكشكشة: دراسات جماليات بنية الخطاب السردم في ركاية "تماسخت دـ النسياف"، ص 3
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 تسريع السرد: يتحقؽ بكاسطة آليتيف ىما:  -1
 الحذؼ: -أ

كىك إغفاؿ مرحمة زمنية كعدـ ذكرىا، كالزمف السردم ىنا لا يتضمف أم جزء مف 
عمى قدر مف الأىمية، الزمف الحدثي، فيك تكثيؼ زمني ميمتو امتصاص فترة زمنية ليست 

 1.الزمف الحكائيسردم إمكانية استيعاب أف الحذؼ ىك الذم يعطي الزمف ال كالحؽ
كبری "عبد الكىاب الرقيؽ" أف الحذؼ تقنية ينظميا المبدعكف عمى اختلاؼ 

 2.انتماءاتيـ فيك السككت في المكسيقى كالتخفيؼ في السرد السينمائي
اية قكلو: كؿ المعمكمات الخاصة بو مدكنة عمى كمف أمثمة الحذؼ الكاردة في الرك  

". لك أمعنا النظر في ىذا 3بطاقات أحتفظ بأرشيفيا في بيتي بعناية قصكل، إنو کد سنكات
السرد لكجدنا فيو عبارة تكـ بحذؼ صريح لمدة زمنية مف العنكات في قكلو إنو كاف 

 السنكات"،
ت مف الزكاج كاف ليا ما كمف الحذؼ ما جاء في قكلو: "...كفي ظرؼ ثلاث سنكا

كر لنا ما جرل حيث يبرز الحذؼ في قكلو: )في ظرؼ ثلاث سنكات( فالراكم لـ يذ 4أرادت
 ؼ الأحداث.ذفي ثلاث مسنكات كح

أكثرىـ ىياجا  سكللو: أنا لا أستقيؿ مف الزائريف كمف الحذؼ أيضا ما تقرأه في قك 
سكت الراكم ىنا عف  5ف...إلخيارض أكياس دقيقيـ. أميات أكؿ رضعحمكانيكف أفرغت القك 

ف فالجممة تحتاج إلى شرح أكثر كلكف الراكم يالكلاـ في قكلو: "أميات أكؿ رضع بعض
 6.تجاكزىا كانتقؿ إلى جممة أخرل بعدىا مباشرة في قكلو: "منذ اعتزـ مجمس البمدية..."

 لقد كانت تقنية الحذؼ قميمة الكركد في ركاية الحمزكف. 

                                                           
 .223مساء سميماف الإبراىيـ: البنية الكردية في كتاب الإمتاع كالمؤانسة، ص  1
 .209-208نبيؿ حمدم الشاىد: بنية السرد في القصة القصير، ص  2
 .08رشيد بكجدرة، الحمزكف العنيد، ص  3
 .10المصدر نفسو، ص  4
 .13المصدر نفسو، ص  5
 المصدر نفسو، الصفحة نفسيا. 6
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 الخلاصة: -ب
زمنية تحقؽ تسارع السرد يمثؿ أقؿ مف الحمؼ، كتنتظـ الخلاصة المجمؿ إلى تقنية 

اعتبار أنيا حركة زمنية سريعة الزمف المسرد، غير أنيا أكؿ سرعة منو كلذلؾ  عمىالحذؼ 
النقاد بأنيا جمع مسنكات برمتيا في جممة كاحدة أك المسرد في بضع صفحات لعدة  يعرفيا

 1".كجكد دكف تفاصيؿ أعماؿ أك أقكاؿأياـ أك شيكر أك سنكات مف ال
كيمر الراكم في الحمزكف العديد مركرا سريعا مجازا كثيرا مف الأحداث التي ليست ليا 
أىمية حيث لـ يذكر مسيب كصكلو متأخرا إلى مكتبو في قكلو: كصمت اليكـ إلى مكتبي 

الأحداث دكف  متأخرا أفا لا أحب الأياـ الممطرة، الأطفاؿ فييا يييجكف، فيك ينكر ىذه
ثـ تطمب مني أف أحصؿ أرشيفي، أني لا "التفصيؿ فييا، كمف نماذج الخلاصة في قكلو: 

قاـ الراكم باختزاؿ المعمكمات  .2"ما يتعمؽ بالجرذاف مسجؿ فيو بدقةأنقطع عف إثرائو كؿ 
كؿ ما يتعمؽ بالجرذاف مسجؿ فيو "كاكتفى بقكلو:  ذكرىاالمكتكبة في الأرشيؼ كتغاظي عف 

 . "قةبد
كمف أمثمة الخلاصة ما نجده في قكلو: إنيـ يزدركف بي، كعفي يتيامس تلاميذ 

. كفي ىذا المقطع 3المدارس بكلاـ بذمء، بؿ إنني سمعت شتيمة سجمتيا عمى الفكر طبعا"
 أيضا تجاكز الراكم ذكر الكلاـ الذم تيامس بو تلاميذ المدارس كاكتفى بذكر كممة شتيمة.

التي تمثؿ الخلاصة قكلو: إنيا ترسـ متاىات ممتكية شبيية كمف النماذج الأخرل 
 4"ـ( في كتاب الحيكاف252-166بمسمار الجرداف، كما كصفو أبك عثماف عمرك ابف بحر )

صيؿ ما فف بحر ككتابو الحيكاف كلـ يقـ بتبتؼ الراكم بذكر أبك عثماف عمرك االك 4"الحيكاف
 .كرد في الكتاب، فمعدـ أىميتو قاـ باختصاره

                                                           
 .  213نبيؿ حمدم الشاىد: بنية السرد في القصة القصيرة ص  1
 .08رشيد بكجدرة، الحمزكف العنيد، ص  2
 .10المصدر نفسو، ص  3
 .11المصدر نفسو، ص  4
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في قكلو: أفرد ليا  "يلاس ىاسلاـ"سالراكم يذكر اسـ  اكتفىآخر مشابو كفي مقطع 
تاريخ المتاىات  :سيلاس سلاـ كىك ميندس مف القرف التاسع عشر كتابا ضخما بعنكاف

 1.العاـ؟
ففي ىذا المقطع قاـ الراكم باختزاؿ حياة سيلاس ىاسلاـ، مكتفيا بذكر اسمو كمينتو، 

 يذا لخصيا لنا. فالراكم ىنا لـ ييتـ بحياتو كل
 ...کتاب الحيكاف يت بطاقاتبكت. رتفثمة الخلاصة أيضا قكلو: "قرأت. عكمف أم

فالراكم ىنا لخص المدة الزمنية التي قاـ فييا  2"حممت ذلؾ الحمـ في إغفاءة كجيزة...
بمجمكعة مف الأعماؿ كالتي غفى فييا أيضا كاكتفى ينكر قرأت، غفكت... فيذا المقطع لـ 

 .مية عند الراكم كليذا استعمؿ تقنية الخلاصةيكف ذا أى
كمف أمثمة الخلاصة ما كرد في قكلو: العمني ببساطة، قرأت قصة التفر ىذه في 

ففي ىذا المقطع مر الراكم مركرا سريعا متجاكزا كثيرا مف الأحداث التي لا  3"كتاب بميف
كتفى بذكر اسمو أىمية ليا حيث الخصر مسنكات مف حياة بميف دكف التفصيؿ فييا، كا

 ككتابو.
كمف النماذج الأخرل لمخلاصة ما كرد ذكره في قكلو: يجب التثبت مف اسـ الصيني 

اختصر الراكم  ،4"ماكتسي تكنغ"الذم أبدع ىذه الفكرة المزىكة كاللاذعة، مؤكد أنو ليس 
 .سنكات مف حياة ماكتسي تكنغ دكف التفصيؿ فييا، بؿ اكتفى بذكر اسمو فقط

في ىذه الركاية أف الراكم لـ يعتمد كثيرا عمى الخلاصة كالحذؼ لأنيما كما نلاحظو 
 لا يتنامياف مع سرد أحداث ركايتو التي تحتاج إلى الكقفة كالمشيد أكثر منيما. 

 
 

                                                           
 .13، ص  العنيد الحمزكف بكجدرة، رشيد 1
 .66-65، ص ص  فسون المصدر 2
 .74المصدر نفسو، ص  3
 .97المصدر نفسو، ص  4
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 رد مف خلاؿ آليتيف ىما: سؿ الكيتـ تعطي تعطيل السرد: -2
م الذم تككف فيو الفترة مف الحركات السردية كيعد انحرافا عف الشكؿ المعيار  المشيد: -أ

. كيتجمى المشيد في الحكار كيفترض أف 1الزمنية المكصكفة مساكية تقريبا الزمف القراءة
يككف خالصا مف تدخؿ السارد كمف دكف أم حذؼ كىذا يفضي إلى التساكم بيف المقطع 

  .2السردم كالمقطع القصصي
يا لفرط تانت حركاكانت سريعة التأثر. كك"كمف أمثمة ذلؾ قكؿ رشيد بكجدرة: 

تجعؿ الظؿ يمتمع مف حكليا ، كانت بكممة كاحدة فكسفكرية، كلقد حافظت بميارة  -كضكحيا
. ففي ىذا 3بينيا كبيف الكالد، كلكلا ذلؾ لكنا في ىذه الساعة عشرة أك عشريف" عمى المسافات

 .المقطع يحاكر الراكم نفسو مصرحا بأفكاره كما يدكر في خاطره
ي حددت تقسي السكـ ني مقطع أخر كذلؾ في قكلو: "مع أنالمشيد فكما كلؼ الراكم 

رة، ككاف ثممحكظاتي عف السمكـ البطيئة المخلا كاحد، ب، كتستمزـ يضع خمسيف جيفقط
يخص السمكـ السريعة، كثالث لمسمكـ المدخنة، ثـ جيب لكؿ مزيج بيف سـ بطئ كسـ مربع، 

صريحيف، ثـ  سميفر لكؿ مزيج بيف آخفخف دم كسـريع سر، لكؿ مزيج بيف سـ كجيب آخ
 .4"خنيف كىكذا دكاليؾ إلى اللانيايةآخر لكؿ مزيج بيف سميف مد

الراكم لـ يعتمد عمى خلاصة تشمؿ السمكـ كأنكاعيا بؿ قاـ بتصنيفيا إلى أنكاع ف
 .ككؿ جيؿ يحتكم عمى نكع معيف كذلؾ لأىمية الحدث كضركرتو

كناف، ي( ـثي الكممة استمناء: )ثكنا نيسالتراكما كردت تقنية المشيد في قكلو: كالأصؿ 
ىك اسـ شخصية مف التكراة، ضاجع زكجة أخيو متجنبا أف تحمؿ منو، فأماتو ا﵀ عقابا ، 
لقد نسيت الجكىرية في الميثكلكجيا الإغريقية، عندما تأكؿ الجرداف أحذية أحد الناس 

مناء كأعطى سبب ظيكرىا، . قاـ الراكم بشرح مفصؿ لكممة است5يعتبركف ذلؾ نذير مكت"
                                                           

 .218-217نبيؿ حمدم الشاىد: بنية السرد في القصة القصيرة، ص ص  1
 .226مساج سميماف الإبراىيـ: البنية السردية في كتاب الإمتاع كالمؤانسة، ص  2
 .47رشيد بكجدرة، الحمزكف العنيد، ص  3
 .58المصدر نفسو، ص  4
 .64لمصدر نفسو، ص ا 5
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كما أعطى لنا نظرة الميثكلكجيا الإغريقية لمجرذاف عندما تأكؿ أحذية أحد الناس كيعتبركنيا 
.  نذير شؤـ

حتو بالحديث مف مكضكع ت، كيكـ دفعتني الكساكس إليو، ففاكما جاء في قكلو كذلؾ
ا، كسمطتي المينية إيماني المنعدـ ضحؾ، كقاؿ إنني ظريؼ، لـ ألح كثيرا، مسمعتي طيبة إذ

. ففي ىذا المقطع الراكم لـ يتحدث عف 1ىامة، لذا ألزـ اليدكء تساعدني عمى العيش"
مكضكع إيمانو فقط بؿ استغرؽ في الحديث عف ىذا المكضكع، كأعطى مبررا لإيمانو المتعمـ 

 كذلؾ لانشغالو بالسمطة.
لسمكـ إنيا كمف الأمثمة كذلؾ قكلو: لكف معطيات الأرجؿ معصكمة عف جميع ا

معتادة أكؿ النباتات السامة ىذه الكائنات الغريبة، مع رفيقة، لكف مصفحة، كىي مكلعة بست 
يمة حياتيا، دكف أف تسكء الحسف كالشكراف، عادة عف ككنيا تجرش الفطكر الساعة ط

! ليس ثمة سكل طريقة كاحدة لمتخمص منيا جذريا، كفي تربية خملا في الحديقة سكؼ العاقبة
متيميا كلا يجب كضعيا في الماء آثارىا ليخرجيا مف حفرىا المخبأة جيدا، كي يتقفىيركح 

 معديات الأرجؿ فقط، بؿ أعطانا الخصائص التي تميزىا، كبأنيا . لـ يذكر الراكم2ييا"غمك 
ست الحسف كما أنيا تجرش الفطكر الصناعة طيمة مف أكلات النباتات العامة كأنيا مكلعة ب

 تالي أعط تفاصيؿ حياتيا. حياتيا .. فيك بال
( 252-166لأبي عثماف عمرك بف بحر ) صنلمشيد كارد في قكلو: أعدت قراءة كا

كىك يتجكؿ في أسكاؽ البصرة، اقتربت منو امرأة فائقة  .ف قبح منظره، ذات يكـيسخر فيو م
 فتقفىالجماؿ كطمبت منو أف يتبعيا، الخيط لذلؾ، كاعتقد أنيا كقعت في أصار حبو، 

نظيره، ثـ  ا، إلى أف كصلا نكاف صائغ، دخمت المرأة، كخاطبت التاجر قائمة: ىذاخطكى
احتار كائب الحيكاف، طمب مف الصائغ أف يشرح لو الأمر، فأجابو  غابت كسط الملا، كلما
ي بحاجة إلى نأف أطيع عميو صكرة جرد أفيميا أن، أدرت أتتني بنكطقائلا: إف ىذه المرأة، 
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ففي ىذا المقطع يكظؼ الراكم الحكار بيف الشخصيات  1ت معؾ !نمكذج، فذىبت ثـ رجع
ا يعكس دلنا مف ىذا التحاكر مشيمف خلاؿ نص لأبي عثماف عمر بف بحر محاكلا أف يرسـ 

رحة ستالي ابتعد عف السرد كاقترب مف مأفعاؿ الشخصيات ككأنيا تتحرؾ أماميا كبال
 الأحداث.

.كرغـ ذلؾ، ينبغي أف نعترؼ ليـ كما يتجمى أيضا عرض المشيد في قكلو: "..
بشيء مف البصيرة، فالحمزكف بالنسبة إلييـ، يمثؿ الحمؿ كالكلادة كىك ما أراىـ محقيف فيو، 

عدا ذلؾ،  لـ يككنكا أيجيمكا أف جماع زكج مف معطيات الأرجؿ يخمؼ تسلا مضاعفا كفيما
ركبييف لـ يقدركىـ حؽ لا يغتفر، مثمما أخطأكا في تقييـ خطر الأك  فإف إعلاميـ إياىا خطأ

ي أمم لقد خيبكايـ كلغتيـ، تـ ينيبكف ثركاتيـ، كييدمكف حضاراقدرىـ، كلكلا ذلؾ، لما ترككى
الحمزكف في الميثكلكجيا الككنية كمدل قداستو عندىـ فيك  معنى. يبيف لنا الراكم 2"بسمككيـ

ؿ يخمؼ تسلا معنيات الأرج أف جماع زكج مف يمثؿ الحمؿ كالكلادة كما يكضح لنا أيضا
 .مضاعفا

أغمي عمى السكرتيرة، فقد خطر بباؿ أحد "لؾ ما كرد في قكلو: كمف الأمثمة كذ
المخبريف الشرفاء أف يضع أما أنفيا الجرد الأسكد الذم تمنتو ىذا الصباح، كنت قد أمرت 

عؿ الجسـ بترؾ الجرداف المصممة في مكضعيا لمدة أربع كعشريف ساعة، كما تعايف ردكد ف
مر باسترداد كميات ىامة منو، سأطمب مع ذلؾ، خفض الثمف، سآالسـ الجديد الذم عمى 

لا إذا كتبت التماسا إلى منظمة الصحة الدكلية" . فالراكم في ىذا المقطع 3لأف مدينتا فقيرة، كا 
الأسكد الذم عممو ىذا الصباح كعف المدة التي تركت فييا  حدثنا عف طريقة مكت الجرد

يعايف ردكد فعؿ الجسـ عمى السـ الجديد، فيك لـ يكتفي بذكر مكت الجرد المصمـ لكي 
 .يؿ مكتو، كذلؾ لأىمية الحدث عندهالجرد الأسكد فقط بؿ تعدل ذلؾ لذكر تفاص
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ف يكتشفاف المكاف ينظمانو كتمميت بالنظر إلى الحيكاني" :كيقكؿ رشيد بكجدرة
قو مشتبكة، مجزأة، مقطعة، غير ادريف، كانت طرينحس اتجاىي بطنة ك بفكيذكرانو  و،نبييكلا

كالع كالحكاجز  كالانعطافاتأف الحيكانيف كانا يركضاف عبر نسيج عف الدكائر كالأجزاء 
.خاصية الجزء الجكىرية؛ مسح الأرض، تقيدىا عمى قصاصة صغيرة.. ليذا الحيكاف حس 

م كاف الراك  ،1ذكر"نو يلاحظ ينظـ فضاءه، يرجع، يتلا يممكو الإنساف ىك قيس الأرض إ
ات كالعقد، كما فكيفية ركضيـ في الأجزاء كالانعطايما بدقة، ك تايراقب الحيكانيف كيسجؿ حرك

بيف لنا مميزاتيـ التي تفضمو عمى الإنساف كىك الحس، فيك لـ يكتؼ يذكر الجرديف فقط، بؿ 
حركة نا التفاصيؿ، كىذا الأىمية المشيد، كقد ساعت ىذه التقنية عمى إيقاؼ الءتعمد إعطا

 .المرئية كتعطيميا بعض الشيء
 الوقفة الوصفية: -ب

كاحدة مف  كالانتدابكالمشيد كالخلاصة  الإغفاؿسردية تشكؿ مع كىي حركة زمنية 
السرعات المرئية الأساسية، كالكقفة يمكف أف تحدث نتيجة لمقياـ بالكصؼ أك التعميقات 

يسبب لجكئو إلى الكصؼ ، كتعطي أيضا تكقفات معينة يحدثيا الراكم 2السارد اليامشية
 3فالكصؼ يقتدم عادة انقطاع السيركرة الزمنية.

لؾ يكثر فييا الكصؼ سجؿ تميزىا المغكية بالغزارة كلذكالمتمقي لركاية الحمزكف العنيد ي
 رد الأحداث.سيفة زخرفية، كما ساعد عمى تعطيؿ الخالص الذم يؤدم كظ

ـ الممطرة الأطفاؿ فييا يييجكف، أنا لا أحب الأيا"كمف الأكصاؼ ما نجده في قكلو: 
كحركة المركر تغدك لا مفر منيا، عندئذ، يشرع ىك في التظاىر بجدية، أنا لا أحقؿ بو 

كقؼ الراكم مجرل الأحداث ليصؼ لنا الأياـ الممطرة كحالة الأطفاؿ، كحركة المركر ي 4كثيرا
 ككثرة الازدحاـ.
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ف، عمى زجاج النكافذ، ذإ را في قكلو: كصمت اليكـ متأخراكما نجد الكصؼ حاض
، صفحتو التي تتشابؾ فكقيا انعكاسات كامؿتتمطى متقاطعة، قطرات خضراء مزرقة، تحدد 

عمى رمشة  انتباىي اني مركز د، كأجغيرهزيف الغناء، يكـ عمؿ لا يشبو كبيرة ت ظلاؿ أشجار
حقا  . فالراكم1"مثؿ رغكة كثيفة، مميسة عمى الصيصاف الانعكاسالبخار، أطمس يخضره 

يكقؼ المسرد ليكجو طاقو الأدبية نحك كصؼ قطرات المطر عمى زجاج التكاقة في صكرة 
 .جميمة

أزرؽ مخرش بيياكؿ كرافعات، أبدا، ما  رسـكما كرد الكصؼ في قكلو: "... الميناء 
اليضاب مف رأتو عينام كلا كطئتو قدمي، يكفيني تخيمو، إنو يحصر المدينة التي تخمقيا 

. فالراكم في ىذا 2ة سكداء عمى خارطة الكارثة، منطقة منككبة"خلكنو لط الجية الأخرل،
المقطع يصؼ الميناء كاليضاب التي تحيط بو، كأنو لكحة فنية أمامنا، كىذا ما زادىا جمالا، 

 .لكحة فنية تشكيمية يرلحتى لكأف المتمقي 
بنفسجي، فيما كما يرد الكصؼ في قكلو: "لا يزاؿ المطر ينيمر، كالزجاج يحكؿ إلى ال

الفضاء تفترشو العصافير كرائحة الحبؽ، إنني معركر في الحقيقة، ىذا نيار طكيتو مثؿ 
. طرطقة الآلة الكاتبة. تأخرم 1منديؿ باؿ، الأخطاء الإملائية لمسكرتيرة متأخر الفرقة رقـ 

بر. بسبع دقائؽ القاء ىذا الصباح شككل سائؽ الباص مف غلاء المعيشة. زيارة جرداف المخت
، اعتمد الراكم في ىذا المقطع الكصؼ كذلؾ بكصؼ أحداث 3تقرير عف حممة نظافة محتممة

سائؽ الباص كغيرىا مف الأحداث...كأف الراكم لـ  شككلة، المطر كأخطاء السكرتيرة متفرق
يجد متسع مف الكقت ليصؼ كؿ حدث عمى حدة، كىذا ما أدم بو إلى تعطيؿ مسرد 

 الأحداث.
اثلا في قكلو: "رحت أتممس صفائح العفكنة بكفي اليمني كأحبس كما نجد الكصؼ م

نتكءات الجدار الرقيقة، المحببة الممتفة حكؿ نفسيا. الفائضة أحيانا في ىندسة تشكؿ 
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مربعات كمعينات كدكائر في الغالب ىذه الشبكة مف الخطكط المتزاكجة لبعضيا البعض 
الجدار الرقيقة بطريقة  كنتكءاتح العفكنة قاـ الراكم بكصؼ صفائ ،1تبيرني كتنسيني تجربتي

ليكقؼ فيو مرد  متنفسعف زادت الجدار جمالا، فالراكم يقدـ أكصافا بالغة كأنو يبحث 
  الأحداث.

 تكثر الأكصاؼ في ركاية الحمزكف العتيد، كمف بينيا أيضا قكلو: جامع جديد، يبرؽ
ييا، لكنيما غير عصرم لكي تخمص، الآذاف مف جديد كلو صكمعة، كدرج يفضي إل

مجدييف، إذ أف مضخات الصكت نيؾ صكت المؤذف. لـ تعد الصكامع تنفع. بعض ألسنة 
الراكم ىتا يكقؼ مجرل ف ،2ة"مؤذف قد عكضكه بأسطكانة مستكردصكت ال المسكه تقكؿ إف

 .الأحداث ليتكقؼ، ليقدـ كصفا لمجامع الجديد مف جميع النكاحي
"غمكض كثيؼ يشحف الجك. الأشكاؿ تعج،  كمف بيف الأكصاؼ التي تجدىا قكلو:

، احتلاـ، كحملاف النتيجةكيغنكا زجاج النكاة مرايا مطية، يتحرؾ اليكاء، يشكش الخضرة، 
يقؼ الراكم في ىذا المقطع لحظة، ليقدـ كصفا دقيقا لمجير بكابتو كغمكضو في  ،3مني"

 .منو يستاءفصؿ الخريؼ، كىك الفصؿ الذم 
لعينيف، نفس الشعر، نفس البشرة، فيي تشبو أمي، تقس ا كمف الأكصاؼ كذلؾ قكلو:

فيما يخص الساؽ التي تقصر الأخرل، إنيا لا تكاد تعرج، ىي لا تحيتي أف أقكـ  سكل
تقديـ كصؼ دقيؽ لأختو التي تشبو أمو شبيا تاما، غير ب، قاـ الراكم 4عماؿ المنزؿ بنفسي"بأ
 تو كانت تعرجخأ أف

: "ىا تصمني أصكات الصباح الأكلى، كأنيا مصقكلة كما كرد الكصؼ كذلؾ في قكلو
، ىي ذم الكممة التي 5حريرية متزغبةركيدا ركيداء  كالبسيتيفبالضباب، الذم يكتسح الشارع 
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كنت أريد. تماما: متزغبة". فالراكم يقدـ كصقا جميلا لأصكات الصباح الأكلى كأعطاىا 
 ة. بأصكات حريرية متزغ ي خرجت في شكؿلمسة ربطيا بالضباب كاليميف كبالتال

كما نجد الكصؼ في الركاية حاضرا في قكلو: سائؽ العربية القديمة أيكـ، بؿ كأعتقد 
في ىذا  1"أنو أصمع أيضاء لكنني لا أقسـ عمى صحة ذلؾ. إذ أنو يعتمر القبعة القانكنية

الراكم صكرة في الذىف عف شكؿ سائؽ الباص مما سيؿ تخيمو مف خلاؿ  ككفالمقطع 
 .و ىذاكصف

قا في بركة مطر بأماـ باب البيت، مبق ناثراو ترد كذلؾ في قكلو:" خائؼ مف ملاقاكك 
كمع حالات  شجرم سناـ، نباتيةمع الطكفاف يحقد عنؼ الطبيعة، إنو الخريؼ، غزارة 

شي بالبخار، تعدكا الحديقة تخيلا فائؽ الركعة، كتنامي في رأس آلاؼ غالفكانيس كالزجاج الم
دقيؽ، كبيمة،  باعتناءزعانؼ بشكؿ أشجار، شيء في رأسي مثؿ جرد يرش البغكنيات...

المقطع يصؼ لنا الراكم منظر الحمزكف كىك ميقا في بركة مطر،  ي ىذافف 2؟"تككف المربيةأ
خار، كىذا ما بكحالة الفكانيس كالزجاج المعشی بال النباتيةكما يصؼ لنا الخريؼ كغزارتو 

 أعطى تخييلا فائؽ الركعة.
نلاحظو مف خلاؿ ىذا العنصر أف الراكم اعتمد آلية تعطيؿ المسرد )المشيد،  كما

كالكقفة الكصفية(، أكثر مف ألية تسريع السرد الحمؽ كالخلاصة( فقد كظؼ الكقفة الكصفية 
بشكؿ كثير كربما ىذا ما يتناسب مع عرض أحداثو، كقد ساىـ ذلؾ بشكؿ كبير في تعطيؿ 

بطاء السرد كبيذا كانت الك  في ركاية الحمزكف  الاستخداـقفة الكصفية تقنية سردية كثيرة كا 
العنيد، كما نلاحظ أيضا أف الراكم اعتمد كثيرا الإسترجاعات الداخمية أكثر مف غيرىا لأف 
ماضيو يعيش بداخمو كفي حاضره كىك السبب في عممو ىذا كالمكسكـ بالقضاء عمى 

 الجرداف.
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 البعد المكاني: -ثانيا
مككنا مف مككنات البنية السردية لـ يحظ بالاىتماـ كالدراسة  (المكاف) يشكؿ الفضاء

كما حظيت بقية مككنات البنية، لذلؾ يمزـ القارئ أف يككف قادرا عمى تصكر كجكد فضاء 
فيو الأثر الأدبي مقتصرا عمى نصي مغاير الفضاء المرجعي في معناه الضيؽ الذم يبدكا 

ؿ الفضاء يتعدل مجرد الإشارة إلى مكاف للأمكنة، إف و أكؿ كىمة بيد أف استعمافساناست
القضاء يخمؽ نظاما داخؿ النص ميما بدا في الغالب انعكاسا صادقا بخارج النص الذم 

كالمكاف  1يدعى بتصكيره، بمعنى أف دراسة الفضاء ترتبط ارتباطا كثيقا بالآثار التشخيصية
  :أىميا كمككف لمبنية السردية تنقسـ إلى أنكاع

 المكان المغمق: -1
العنيد كثيرة  الحمزكفكالأماكف المغمقة في ركاية  2"أماكف محصكرة تماما"كيتمثؿ في 

 ... إلخ.  القبك، البيت المختبركمتنكعة منيا المكتب، 
كمف أمثمة ذلؾ ما يمي: أكصمت اليكـ إلى مكتبي متأخرا. أنا لا أحب الأياـ 

الذم يعد مف الأماكف المغمقة الذم تقاـ فيو في ىذا المقطع ذكر المكتب  كرد 3"الممطرة
 .التحاكر في أمكر الدكلة ءاتكالمقا الاجتماعات

اب في الظييرة. لا أخرج لمغذاء، أقفؿ ب"قرأ حضكرا لممكاف المغمؽ في قكلو: نك 
مف الأماكف المغمقة، فيك المكاف الذم يقكـ فيو  المختبر، يعد 4"المختبر كأمكث فيو مستمتعا

.راء تجاربو عمى الجرداف عف طريؽ الراكم بإج  السمكـ
لـ يبقى سكل نسخيا قبؿ أف أعكد إلى "كمف أمثمة المكاف المعمؽ ما نجده في قكلو: 
مف البيت مف الأماكف المغمقة، كىك  5".البيت مميئا بالإحساس الكاجب المنجز عمى أتـ كجو

                                                           
 .181ميساء سميماف الإبراىيـ: البنية السردية في كتاب الامتناع كالمؤانسة، ص  1
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عؿ ما يريد دكف مراقبة مف مقر سكف دائـ لمراكم يخيط فيو الجيكب كيعيد ترتيب بطاقاتو يف
 أحد، فير الممجأ الكحيد الذم يشعره بالراحة.

كما يرد المكاف المغمؽ في قكلو: "مما يدفعني إلى حشك أدني بالقطف كالنزكؿ إلى 
فالقبر مف الأماكف المغمقة التي يحتفظ فييا الراكم بالقكارض  1ي"كارضبق للاعتناءالقبك 

التجريب العنصؿ الأحمر عمييا ، كعميو فإف أغمب أحداث  المختبركالجرداف قبؿ أخذىا إلى 
 .لـ تقؿ جميا دارت في أماكف مغمقةالحمزكف العقيد إف 

 المكان المعير: -2
كليست  2"سريع أك تكقؼ مؤقت مجرد نقاط انتقاؿ"كيقصد بو الأماكف التي تككف 

ة ىذه الأماكف أماكف لمعيش أك السكف، ففييا تككر الأنشطة المتعددة لمبشر كمف أمثم
 الميناء، الجامع مجمس البمدية، المكقؼ، قناة الغاز، الشكارع( .)

حيث يرد المكاف المعبر في قكلو: كحياة مدينة بأسرىا متكطة بعيدة، كؿ حياتيا: 
فالميناء مكاف التقاء مريع كمؤقت، كىك المنتفس الكحيد الذم يمجأ  3"الميناء قناة الغاز ...

 كضيقو كضجره بالحياة.  إليو الراكم في قمقو
ذا كانت تكاليؼ الجامع الجديد تحضر ذىني فذلؾ  كمف أماكف المعبر كذلؾ قكلو: "كا 

الجامع ىك المكاف الذم يتبرع فيو الراكم بالماؿ حتى  4ه"لأنني تبرعت بماؿ مف أجؿ بناء
 ﵀.يحسف رؤساءة بو الظف، كىك المكاف الذم يتكره بكلائو لمدكلة كانشغالو عف عبادة ا

كما يمثؿ مجمس البمدية مكاف معير في ىذه الركاية كذلؾ في قكلو:" علاكة عما 
. فمجمس البمدية 5ستكمؼ مف مصاريؼ حممة النظافة التي يزمع مجمس البمدية الشركع فييا"

بمثابة ممجأ يعتمد عميو كذلؾ بإعطائو المصاريؼ التي يضميا لميزانية مركز الإبادة لمقضاء 
 عمى الجرداف.
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: "عمى طكؿ المسافة التي أقطعيا بعد المكقؼ كذلؾ فضاءا للالتقاء السريع في قكلو
أف يرل الحمزكف كىك  1"يرا عمى الأقداـ مف بيتي إلى المكقؼ يستطيع الراكم في المكقؼس

 يتتبعو خفية.
كحتى شيخ الجرداف الذم يعيش أياما معيدة في "كنجد كذلؾ المكاف المعبر في قكلو: 

يدافع الراكم عف قناة الغاز كيحميو مف الخطر  2"لا يمكف المزاح مع قناة الغاز قبكم سبيمؾ
 الذم ييدده، كىي قناة زاحفة تحت المدينة

ما كاف ينبغي أف أخرج. ىييات الآف. "كما يعد الشارع مف الأماكف المعبر في قكلو: 
عند الراكم كىك  الشارع مكاف معبرف. 3"لقد رآني كتبعني. الجامع. يتكه في أسفؿ الشارع

حداثيـ لمضجيج، فيض ط الراكم لسد أدنيو بمصدر إزعاج لو بسبب الأطفاؿ الذيف يمعبكف كا 
ت فييما أحداث ركاية الحمزكف بالقطف .كبالتالي فالمكاف المحير مف بيف الأماكف التي دار 

 يد. نالع
 :الأمكنة المفتوحة -3

غيرىا، كالأماكف المفتكحة في كد، كالبحر كالمدينة، الريؼ ك دي فضاء لا تحده حىك 
ركاية الحمزكف العنيد قميمة جدا إذا لـ نقؿ نادرة الكجكد، إذا ما قرنت بالأماكف المغمقة كأماكف 

 .العبكر
اف كافة المكظفيف ينتيجكف سمككي لك ك"كمف أمثمة ذلؾ ما كرد في قكؿ الراكم: 

إنو المسؤكؿ عف نظافتيا  . فالمدينة ىـ كبير يحممو الراكم، بؿ 4"لكانت المدينة أنظؼ
 كحمايتيا أيضاء
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ة في اتجاه ب"المدينة تتحدر مف أعمى اليض د المكاف المفتكح كارد في قكلو:كما نج
. فالبحر مف الأماكف المفتكحة في الركاية، إلا أف 1البحر مائمة ليا ميناء كبير كمقبرتاف"

 إحداث الركاية لـ تجر ىذاؾ.
ميناء، لرحت لمسفر، لكلا كجكد ال كرىيغـ "ر و: كما كرد المكاف المفتكح في قكل

، فالريؼ عند الراكم يمثؿ الأمف كالاستقرار لأنو يخبأ تسخ ممفاتو 2"للاستقرار في الريؼ
 كثيرا. ذكرهىنالؾ عند أختو كبالتالي فيك برند 

الركاية جرت في الأماكف  كما نلاحظو مف خلاؿ تضيقا للأماكف أف أغمب أحداث
طبيعة الراكم الانطكائية الذم يفضؿ الكحدة، كالقياـ بتجاربو لأجؿ نظافة كىذا ل المغمقة

  .المدينة، كما نجد في أماكف المعبر مكانا لسرد أحداث الركاية لكنيا قميمة
 الحدث وتدفق السرد: -ثالثا

كىك سمسمة مف الكقائع المتصمة بالكحدة كالدلالة كتتلاحؽ مف خلاؿ بداية ككسط 
ـ نسقي مف الأفعاؿ كفي المصطمح الأرسطي فإف الحدث ىك تحكؿ مف كنياية أك ىك نظا

فإف الحدث مجمكعة مف  "الحظ السيء إلى الحظ السعيد أك العكس، أما في مصطمح "بارت
ؾ نكعاف مف الزمف في سرد نفسو أك العكامؿ كبالتالي ىنا 3"امؿك الكظائؼ يحتميا الع

 .الأحداث
 الزمن المتعاقب: )المتسمسل(: -1

الزمف دائرم لا طكلي، كقد يدكر مف حكؿ تفعيو، بحيث يبدكا خارجو طكليا  ىذا
كلكنو في حقيقتو دائرم مغمؽ، كىك تعاقبي في حركتو المتكررة، لأف بعضو ييب بعضو كلأف 

إف الركاية كانت تبني  .4"في حركة كأنيا تنقطع، كلا تتقطع بعضو يعكد عمى بعضو الآخر
متقيدا في الترتيب الزمني، لا في ىذا المكقؼ القبمي العاـ لا تنظيما  تمفصلاتيا الكبرلفي 

                                                           
 .49، ص العنيد الحمزكف بكجدرة، رشيد 1
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ينفي كجكد عدد كبير مف المفارقات كبالتالي فإف التمثؿ الطبيعي لأم مصار زمني، في أم 
 عمؿ مردم، أف يككف عمى ىذا النحك مف التصكر، في ىذا المخطط 

O         ماض-            O حاضر  -        O  .1مستقبؿ 
كصمت اليكـ إلى مكتبي متأخرا، أنا "كمف أمثمة الأحداث المتعاممة في الركاية قكلو: 

لا أحب الأياـ الممطرة الأطفاؿ فييا يييجكف كحركة المركر تغنكا لا متقد منيا، عندئذ، يشرع 
إلا أنني أسجؿ كؿ ىك في التظاىر بجدية، أنا لا أحفؿ بو كثيرا.... ىكذا لا أنسى شيئا 

، ليقطع تمممؿ مسرد الأحداث مباشرة في 2؟"ابتسامتيا، ألست الرئيسي صؿ ىيشيء كلتكا
كتماؿ فبيذا الاسترجاع أحدث تشظي في ا ،"توبكانت أمي تقكؿ؛ الجمؿ ما يرل حد قكلو:

 سرد الأحداث.
كمف نماذج تدفؽ سرد الأحداث كتشمميا قكلو أيضا:" أما الجرداف فيي لا تضيع 

ي أخرؼ. نقـ ! سكرتيرتي لا تصدقي تعتقد أنستيمؾ كتناسؿ يا الر كقتيا، إنيا خمسة ملاييف ت
بنظاـ طكيؿ السمطات نفسيا لا تكد السماع بو إطلاقا، خمسة ملاييف. إنو الرقـ تك تأثير 

عمى القمكب الحساسة...كالأفضؿ أف لا تتحدث عف النساء، مف لا  أالأمد لكنو شديد الكط
ي لممقطع يسجؿ انقطاع تسمسؿ الأحداث مباشره بد أف المتمق ،3"يبقيف. إذ يصيبيف برقاف

اؽ في ىذا المقطع بىبف لمشغؿ في مكاف آخر، فالاستقكلو:" كفي غضكف أسابيع ليمة يذ
 )أسابيع قميمة( خمخؿ تسمسؿ الأحداث.

( إنو يتحدث عف بعض الدلائؿ 01كما كرد في قكلو: "عمى مكتب تقرير الفرقة رقـ )
الشرقي مف قناة الغاز. كيؤكد كجكد عصابة كبيرة  -زء الشماليمقة التي لكحظت في الجالمغ

مف جرداف المثاعب تنشر الرعب في الدكاميس... الانقطاع عف تككيف الممحكظات إلى أف 
لا راحة في اجتماع عاـ يشفي الكضع في الجزء الشمالي الشرقي مف قناة الغاز. 

جمة، أما الجرداف فأعرفيا، لقد .. عندم كذلؾ صندكؽ أحذية ألقي فيو مسرات .استعجالي
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في ىذا المقطع  "فالراكم1كانت نزعتي مبكرة, رأس القرطاس قريب الربي كانت أمي تقكؿ: 
إلى  44يتحدث عف بعض الدلائؿ المقمقة التي لكحظت في الجزء الشمالي مف الصفحة 

 ليقطعو فجأة باسترجاع مثؿ أمو. 47غاية الصفحة 
داث في مقطع آخر مف الركاية حيف يقكؿ الحؽ إني كما يرد السرد التسمسمي للأح
ز لزمت الفراش. ىذا النكع مف الأمكر تبىاب إلى المكاليكـ لـ أجد في نفسي الشجاعة لمذ

في غرفتي بعد أف أقفمت الباب  انحبستيحدث لأكؿ مرة إنو أكؿ إخلاؿ بالنظاـ الإدارم، 
مكمات الخاصة بيذا الحسـ الجديد، بتكرتي مفتاح لـ أنـ رغـ ذلؾ، كتككيف مجمكعة مف المع

الذم استممت نمكذجا منو كاختباره عمى ستة أنكاع مف القكارض قد قرأت ىذا في مكاف ما، 
، فالراكم في ىذا المقطع يتحدث عف 2"أيككف ذلؾ في كتاب ابف بحر أـ في مؤلؼ ىاسلاـ

إلى غاية  65يذىب إلى المكتب كذلؾ مف الصفحة  كقتو كيؼ قضاه في البيت، حيف لـ
 اسلاـ. ىكره لكتاب ابف بحر ك ذليقطعو باسترجاع خارجي كذلؾ ب 67الصفحة 

 : )المنقطع(: يالزمن المتشظ -2
كىك الزمف الذم يتمخظ لحيف معيف أك حدث معيف، حتى إذا انتيى إلى غايتو انقطع 
كتكقؼ كمثؿ ىذا الزمف قد لا يكرر تقو، إلا نادرا جدا، كىك زمف طكلي لكنو متصؽ 

لكف مقتضيات السرد كثيرا ما تتطمب أف يقع  3"الإضافة إلى ذلؾ، بالإقطاعية لا بالتعاقبيةب
التبادؿ فيما بيف المكاقع الزمنية، فذا الحاضر قد يرد في مكاف الماضي، كاذا المستقبؿ قد 

ركؼ أف يطمؽ دالتشكيش" كما يحمكا لتك "يجيء قبؿ الحاضر، كلا تسمسؿ أك التذبذب، أك 
 .4"عو المؤلؼ لغاية جماليةعميو يصطن
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كلأف النص الركائي العربي شيد انزياحا عف عنصر اكتماؿ الحكاية مف خلاؿ اعتماد 
مبدأ الاشتغاؿ عمى الخطاب السردم الذم اىتـ أكثر بمظاىر تشخيص الحكاية أكثر مف 

 .1"كاية قابمة للأخذ بيا دفعة كاحدةالاىتماـ بضماف تحقيؽ ح
يمي في سرد الأحداث بسبب عدـ تطابؽ زمف القصة مع زمف كىذا التحريؼ أك التش

كجبيا القص مما يؤدم إلى إحداث مفارقات سردية كخمخمة في زمف الحضكر، يتـ بم
 .استرجاع أحداث أك استباقيا

كمف نماذج تشظي أك انقطاع مسرد الأحداث في الحمزكف العنيد قكلو:" كصمت اليكـ 
ى، متقاطعة، قطرات خضراء مزرقة تحدد کامؿ صفحتو متأخرا أف عمى زجاج النكافذ، تتمط

التي تتشابؾ فكقيا انعكاسات ظلاؿ أشجار... لينقطع مسمسؿ الأحداث كيتكقؼ الكصؼ 
في عشب الحديقة  بد بأبيةبتذكر الراكم لأمو كشكقو ليا ثـ يكاصؿ كصفو بعدىا" لا 
 .2المحفكؼ. متقاطع القرنيف في كضع حجكـ تظاىرت بعدـ رؤيتو

ده كذلؾ في قكلو:" خرجت لقضاء بعض الشؤكف بعد أف خطت جيبي السرم في كنج
مكضع صعب جدا العثكر عميو، كنت بحاجة لممشي كشراء بعض النعناع. قبؿ الشركع في 

كفي تمؾ المحظة. لمحتو قادما مف كرائي لـ  ،ر المنتكج الجديد، كنت أصمي يقظااختيا
يمني كأجس نتكءات الجدار الرقيقة المحببة أتممس صفائح العفكنة بكؼ ال أتكقؼ.. رحت

. ليتابع الراكم كصفو ثـ يتكقؼ باستذكاره لأختو، في قكلو: "الحؽ مع 3الممتفة حكؿ نفسيا"
 .كسيرهأختي. إنني أشيخ فيذا الاسترجاع ساىـ في خمخمة تعامؿ الزمف 

تغاؿ مكظفكف شيئا قررت الاشكمف أمثمة السرد المتشظي كذلؾ قكلو:" لـ يلاحظ ال
ي، ىذا التقرير حكؿ حممة نظافة محتممة. يسقمني لا أفيـ الغاية مف طمب مجمس تبممفا

)...( كاف أجدل عمى قمب الرقعة السياسية في بمد البمدية يجدر بيـ التفكير في قدرة الجرداف
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. ففي ىذا 1"بيـ أف يمنحكني مسؤكلية حممة كيذه، فالنظافة غير ممكنة دكف البدأ بالجرذاف
الراكم رأيو بعدـ اختياره مف طرؼ مجمس البمدية كمنحو مسؤكلية حممة النظافة  يبيفطع المق

كؿ حكت كقميؿ الجيد ألأمو في قكلو: أمي تقكؿ:" حكت ي ليقتطع السرد كذلؾ يتذكره
 2".يمكت

إف ما يمكف تسجيمو مف دراستنا التعمعؿ سرد الأحداث أك تشظييا أف الراكم اعتمد 
داث المتشظية أكثر مف الأحداث المتعممة، كىذا لأف ترتيب الأحداث كثيرا عمى عرض الأح

في ىذه الركاية لا يرد في شكؿ متكاليات حكائية، كلكنو ينتظـ كفؽ نظاـ التداخؿ بيف أنساؽ 
أكثر  كارمالاستذلراكم ىنا اعتمد عمى السرد افثلاثة الماضي كالحاضر كالمستقيؿ الزمف ال
 .يالاستشرافرد سمف ال
 الشخصيات ودلالتيا: – رابعا

تعد الشخصية جزءا مف الككف الزماف كالمكاني الممثؿ في القص كالشخصية عند 
ىذا العالـ المعقد الشديد التركيب المتبايف التنكع.. تعدد " :عبد المالؾ مرتاض تعني

كاجس الشخصية الركائية بتعدد الأىكاء كالمذاىب كالإيكلكجيات كالثقافات، كالحضارات كالي
 4".ركدسارد كالمسأحيانا لم ،3"دكدلتنكعيا كلا لاختلافيا مف حالطبائع البشرية التي ليس ك 

كبالتالي فالشخصية في العمكد الفقرم الذم يرتكز عميو العمؿ الفني، كيجسد أحداثو. 
 كتتقدـ الشخصيات في ركاية الحمزكف العنيد إلى نكعيف:

 الشخصيات الرئيسية:  -1
 ية(:شخصية رئيسية )عاد -أ

أىـ شخصية في ركاية الحمزكف العنيد ىي شخصية المكظؼ )الراكم( كىي شخصية 
حاضرة في الركاية مف بدايتيا إلى نيايتيا، لا يخمكا أم مقطع مردم مف ذكرىا، فيي التي 
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تركم الأحداث عمى لسانيا، كما نقرأ ذلؾ في قكلو: كصمت اليكـ إلى مكتبي متأخرا، أنا لا 
 2".ي ترجع إلى ذلؾ العيدفكقكلو أيضا:" إف محاكلة حرؽ أرشي 1"ة...أحب الأياـ الممطر 

كمف الأمثمة كذلؾ: "الجمعة يكـ قمؽ، لا يتقطع المؤذف فيو عف الأذاف، أنا مف 
 3بحيث لا يسعني الإيماف با﵀". لمدكلةالإخلاص 

( إنو يتحدث عف بعض 1كما نجدىا في قكلو:" عمى مكتبي، تقرير الغرفة رقـ )
 4المقمقة". ئؿالدلا

نفسي الشجاعة لمذىاب إلى  ي اليكـ لـ أجد فينكما كردت أيضا في قكلو:" الحؽ إن
  5".المكتب

كبالتالي نلاحظ حضكر شخصية المكظؼ في الركاية مف أكليا إلى آخرىا، كىذا 
يبرز أف مؤلؼ الركاية أعطى دكر مرد الأحداث عمى لساف المكظؼ، كمف القرائف الدالة 

خصية المكظؼ الضمير أنا" أك ياء النصية أك في سياؽ الكلاـ كما في عمى حضكر ش
 الأمثمة السابقة. 

 الرمزية(:)الشخصية الرئيسية  -ب
 لقد كرد ذكر الشخصية رئيسة رمزية مف بداية الركاية إلى نيايتيا مثؿ شخصية

تضيع  اف كمف أمثمة ذلؾ قكلو:" أما الجرداف فيي لاتالمكظؼ فالشخصيتاف كانتا متلازم
 7".كمف دلائؿ ذكرىا أيضا:" ألسنا نريد الجرداف، إنيا في الحقيقة ليست مشكمتي 6"كقتيا...

ف... المكاتي مزقت الجرداف كاء مف الجرداذ"لأنيا أقؿ  كما كرد ذكرىا في قكلو:
 .8ف...أما الجرداف فأعرفيا"يأطفال
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بغي أف أراه في كاف ين" شخصية الحمزكف في قكلو:" كمف الشخصيات الرمزية أيضا:
 ".أف أراه"فالراكم لـ يذكر شخصية الحمزكف باسميا، بؿ ترؾ قرينة دالة عمييا  ،1ف"البستا

 .2"ينو: غياب الحمزكف ىذا الصباح يحير كما يرد ذكرىا في قكل
. كما تجسد 3"احبىذا الص انصرافيكمف أمثمة ذلؾ قكلو:" كلا أنسى أنني لـ أراه لدم 

. كما كرد في قكلو:" أما عف مآثر 4"بات المحظة كىاجس الحمزكفأيضا في قكلو:" حسب تقم
 . 6كما كردت أيضا:" لف يسعني الكقت لمتفكير بالرخكيات" 5"الحمزكف فيي مفرقة....

فالراكم في ىذا المقطع لـ يذكر لفظة "الحمزكف" بؿ ترؾ قرينة دالة عمييا كفي 
 7القرنيف".متقاطع الرخكيات. كما كرد ذكره أيضا في قكلو:" كاف ىنالؾ 

كما نلاحظو أف شخصية الحمزكف كانت حاضرة في الركاية بكثرة مثميا مثؿ شخصية 
 المكظؼ كشخصية الجرداف.

 : الشخصيات الثانوية -2
الحاضرة في الركاية )السكرتيرة، سائؽ الباص الأخت، الأـ كمف الشخصيات الثانكية 

 ( بالإضافة إلى المؤذف. بالأ
نكىا، السكرتيرة نفسيا تركح لزيارتيا س"بلا م ة السكرتيرة في قكلو:د ذكر شخصيكقد كر 

 9".ةبمركز عممو، كانت السكريتيرة غائ لا أحد كاف في". ككذلؾ في قكلو: 8كتطعميا"
 إبادةكتعد السكرتيرة شخصية ميمة بالنسبة لممكظؼ، لأنيا كانت تساعده في 

 الجرداف.
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 يرل حدبتوكانت أمي تقكؿ، الجمؿ ما  أما شخصية الأـ قد كرد ذكرىا في قكلو:"
 1فستمكت بداء رئتيؾ".خريف آالت أمي لو: إذا كنت تريد أكلاد ...ق

"لأستقر عند أختي في الريؼ..الحؽ مع  ة الأخت فقد كرد ذكرىا في قكلو:أما شخصي
 2".أختي، إنني أشيخ

و أما فيما يخص شخصية الأب فكردت في قكلو:" كاف أبي يتعؿ، لقد كنت أسمع
 3".الدكاـ يسعؿ عمى

 4".شاف مثؿ أبيىكما كرد في قكلو: حقا إف رئتي 
اف شخصية الأب، الأـ، الأخت، شخصيات ثانكية ليعت حاضرة في أحداث الركاية 

، أما إلا عف طريؽ استذكارىـ مف طرؼ المكظؼ، فيـ يمشكف عائمتو، الأـ كالأب متكفياف
 .أختو فيي متزكجة في الريؼ

سائؽ الباص يتعمد " كرىما في قكلو:الباص كالمؤذف فقد كرد ذ ا سائؽتأما شخصي
سائؽ العربة القديمة أبكـ بؿ " كما كرد في قكلو: ،5"الثرثرة مع الركاب، إنو دائما نفس السائؽ

 6أيضا". بؿ كأعتقد أنو أصمع
. كمف أمثمة ذلؾ 7"لا ينقطع المؤذف فيو عف الآذاف"كشخصية المؤذف في قكلو: 

 8".لمؤذف قد عكضكه بأسطكانة مستكردةإف صكت ا" أيضا:
سائؽ الباص كاف بفضمو كر شخصية سائؽ الباص كالمؤذف أف كما نستخمصو مف د

يعرؼ المكظؼ ارتفاع أك انخفاض الأسعار، كىك أيضا الكسيمة التي ينتقؿ فييا المكظؼ 
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برعو ك الشخصية التي يبرز مف خلاليا المكظؼ مكانتو كذلؾ لتيالمؤذف فإلى مكتبو، أما 
 بالماؿ لمجامع لإرضاء رؤسائو لكي يحسنكا الظف بو.

 .المغة :خامسا
مف سقراط  ابتداءلـ تبرح المسألة المغكية فكر الفلاسفة كالمفكريف عند الأزؿ... 

ف جني كابف سينا كابف خمدكف، كما ذلؾ إلا بأرسطك طاليس إلى ىيدجر، مركرا باكأفلاطكف ك 
بؿ لعميا المعرفة نفسيا، إذ لا يعقؿ أف يفكر المرء خارج أف المغة ىي التفكير كىي التخيؿ 

 .1"إطار المغة، فيك لا يفكر إذف إلا داخميا، أك بكاسطتيا
كبإسياب شديد عف لغة الركائي التي أصبحت مشكمة مف لغات  "ثيفخبا"كلقد تحدث 

أشكاؿ  متعددة كمتنكعة، تعكس تعدد لغات المجتمع كفئاتو المختمفة كتقكـ عمى الإفادة مف
ا ينظر باحثيف" لمكاتب، كمف ىن كالاجتماعيالقكؿ الإنساني في المخزكف الثقافي كالمغكم 

لكصفيا حاملا إديكلكجيا لا بكصفيا أسمكب فقط.. كمف ثمة لا تككف المغة لمكممة الركائية 
. كتتكفر ركاية 2مجرد علامات رمزية بؿ تصبح فضاء يتكفر عمى مستكيات إديكلكجية"

لعنيد عمى مزيج مف المغات حيث اعتمدت في سرد بعض أحداثيا عمى عنصر الحمزكف ا
نلاحظو بكثرة كأيضا تكظيفيا لبعض الصيغ العامية  اث كتكظيفيا لممثؿ الشعبي كىك ماالتر 

  :عمى النحك الآتي
 توظيف المثل الشعبي: -أ

ي، تحتكم الركاية عمى سبعة أمثاؿ شعبية كقامت بدكرىا في تطكير الحدث الركائ
كفي الكشؼ عف ذىنيات الشخصيات كفي الدلالة عمى البيئة المحمية، كذلؾ بمعانييا المكثفة 

. يبحث 3يرل حدبتو"في أقصى العبارة كقد اختار الكاتب مف بيف ىذه الأمثاؿ الجمؿ ما 
كالتكتيؾ، كذلؾ لمساعدتو في معرفة عنكة كسيكلة القضاء  الاستراتيجيةالراكم عف المبادئ 
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يلاس ىاسلاـ كالذم أخبر بو مكظفيو عدة مرات كلكنيـ لا سطريؽ کتاب  لؾ عفعميو، كذ
يفيمكف بؿ يضحككف كبالتالي فالجمؿ لا يرل حديثو كلا ىـ يركنيا، فيقكؿ: لا أحد فييـ 
أحدب، لكنيـ أسكء مف ذلؾ كثيرا ما ييزؤكف بي، كيضرب ىذا المثؿ في الذيف لا ينظركف 

 غيرىـ.إلى عيكبيـ كأخطائيـ كيعيبكف 
. لقد ضرب الراكم ىذا المثؿ لأنو  1يعدم"كفي قكلو أيضا:" الخمطة بمط كالجرب 

كاف يحب العزلة كالبقاء كحده، كىذا لأف أكلاد الحارة يكـ عطمة يذىبكف إلى الممعب منذ 
الصباح كىك الشيء الذم جعؿ الراكم يشعر بالراحة كعدـ كضع القطف في أنتو، كيضرب 

رطاس فمثاؿ الشعبية أيضا قكلو: رأس الأصدقاء السكء، كمف بيف الأىذا المثؿ لاجتناب 
  .2"قريب لربي

لقد ضرب الراكم ىذا المثؿ في سائؽ الباص الأصمع الذم يحمر القبعة القانكنية 
 ينفذكالذم لا يشككا أبدا مف غلاء المعيشة كبينكا رجلا محترما. كفي قكلو أيضا يعرؼ كيؼ 

مثؿ يمخص لنا السمعة الطيبة كالمميزات الحسنة لمعائؽ، عكض مف ازدحاـ المركر فيذا ال
سردىا في فقرة، قد اختصرىا في مثؿ شعبي، كيكظؼ ىذا المثؿ في الشخص القطف الذكي 

 الذم يريحؾ كيزيؿ ىمؾ كأنو يعيد الحياة إليؾ.
  3".عيف الشمس لا يغطييا الغرباؿ" كما يرد المثؿ أيضا في قكلو:

ؿ لأنو عند انصرافو ىذا الصياح لـ يرل الحمزكف كبالتالي فيك كظؼ الراكم ىذا المث
متأكد مف أنو سيأتي اليكـ الذم يراه فيو لأف اختباءه لف يطكؿ، كأف الحقيقة ميما أخفيت 
سيأتي اليكـ الذم تظير فيو كلف يكقفيا أحد، كذلؾ كالشمس الشرقة الكىاجة الأشعة إذا 

 .يتيا بالغرباؿ ككمو ثقكبيمكف تغطانتشرت في القضاء الصافي لا 
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كظؼ الراكم  1"كمف بيف الأمثاؿ المكظفة في الركاية قكلو:" السكراف يعرؼ باب دارد
ىذا المثؿ لأنو عند استيقاظو لـ يستطع تذكر مكضع جيبو السرم، كبالتالي انفعؿ كثيرا ما 

 جدكللا لاف كاستمناء كقد أمضي ساعات عديدة كىك يقمب كيعيد ثيابو بمأدل بو إلى ى
كرغـ كؿ ىذه الانفعالات كاليملاف، أكشؾ أف يتخمى عف البحث عنو، كلكنو متأكد مف أنو 
سيعثر عميو، كلقد ضرب ىذا المثؿ في الشخص الذم يقكـ بميمة صعبة كلا يتراجع عنيا 

 .ميما يكف مف الصعكبات لأنو متأكد مف نفسو أنو صاحب إرادة قكية
بمعنى أف الأمطار التي  2رس، ذىب خالصكما كظؼ المثؿ في قكلو:" مطر ما
الراكم يريد فحجـ الثمار كتقكم الشجر، كليذا  تيطؿ في شير مارس نافعة جدا لأنيا تزيد

 كاحدةكيصفي حسابو معو مرة  ونى لو في النياية أف يراه كيكاجيبيذا المثؿ لأف يقكـ فقد يتم
ي نكفمبر حسبو أف يقكـ ىذا لذلؾ كلكف لسكء حظو في قكلو:" لكننا ف كأخيرة كىك متأىب

. بمعنى أف الراكم يشبو أباه في كؿ 3"ار يطمع حفارفف البفي قكلو:" االمطر كما يرد المثؿ 
ار كيضرب فتقكؿ لو دائما، كلد الفار يطمع حشيء حتى في رئتاه اليشتاف كليذا كانت أمو 

 ىذا المثؿ لمف يشبو أباه أك بني جنسو في العمؿ الذم يقكـ بو.
ستنتجو مف ىذه الأمثاؿ الشعبية أف كلاـ الإنساف يكشؼ عف شخصيتو عندما كما ن

يتعمؽ الأمر بشخصيات أمية لـ تتعمـ القراءة كالكتابة، كعاشت في ظركؼ صعبة لا يمكنيا 
أف تنطؽ بمغة الفصحى، كىذا ما جعؿ شخصية الأـ تتحدث بالميجة العامية، فقد ظمت 

نما كانت مسعا إديكلكجيا في المقاـ )ت العامية السرد، بينما بقيالفصحى دائما لغة  لمحكار( كا 
الأكؿ، اقترحتو الإديكلكجيات اليسارية القكمية كالماركسية في كقت سادت فيو أفكار مف 
طراز كظيفة الأدب الإجتماعية، كقد زاعمت الركاية الغربية طكيلا تخاطب العماؿ الفلاحيف، 

 .4رئ المعترض أك الضمني بالمغةكلذلؾ فقد حاكلت أف تقترب مف ىذا القا
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ففي الركاية تجد فرقا بيف لغة الابف الراكم( كلغة الأـ فالراكم يتحدث بالمغة الفصحی 
مع استعمالو بعض المصطمحات العامية لأنو مثقؼ، أما لغة الأـ فيي الميجة العامية 

ة كىذا ما ككلاميا كمو في شكؿ أمثاؿ شعبية قصيرة، كلكنيا تحمؿ بداخميا معاني كثير 
 الطبقي كالفكرم بيف الأـ كالابف.  الاختلاؼيكضح 

 الصيغ العامية: -ب
الركاية بعض الصيغ العامية المتداكلة التي كاف ليا حضكرىا في الرد عمى  كظفت

لساف الراكم أك عمى لساف بعض الشخصيات كمف بيف صيغ العامية قكلو:" الميناء رسـ 
سرده  ثنايامخربش صيغة عامية كظفيا الراكم في  ةفمفظ 1"أزرؽ مخربش بيياكؿ كرافعات

للأحداث، فعكض أف يستعمؿ لفظة فصيحة مثلا)مزخرؼ( كظؼ صيغة عامية لأف الكاتب 
 لكاقعة المعيشي.البسيط، ك  الشعبيحاكؿ تفعيميا كاتخاذىا أداة الكشؼ عف رؤية الإنساف 

فقد كظؼ  2الجياز" -الرزنامة -الكقت– تكتكةكما كردت الصيغ العامية في قكلو:" 
كة( عكض لفظة )دقات( أك )الصكت( كما نلاحظو مف تكظيؼ الكاتب تالكاتب لفظة )تك

 لمصيغ العامية أنيا جات بطريقة عفكية لارتباطو الكثيؽ ببيئتو المحمية.
كما نستنتجو مف تكليؼ الكاتب للأمثاؿ الشعبية كالصيغ العامية ىك غني تراثنا 

عادة تكظيفو، كلاكتشاؼ طاقاتو الفنية كاستثمارىا العربي كتكعو كتنكع المن اطؽ العربية كا 
 كلجعمو مكقفا كرؤيا لمعالـ.

سردم لرشيد بكجدرة احتكت عمى الزمف النستنتج مما سبؽ أف ركاية الحمزكف العنيد 
بكؿ عناصره مف النظاـ الزمني كالترتيب كالمدة، كاحتكائيا أيضا عمى ازدكاجية المغة كالمكاف 

المتمممؿ كالمتشظي،  بنكعيةو الثلاثة المفتكح كالمغمؽ كالمعبر كما تضمنت الحدث بأنكاع
 كيضاؼ إلى ىذا تنكيعو في تكظيؼ الشخكص لما يختـ ركايتو كيحقؽ ليا أثرا جماليا كنكقيا.

 

                                                           
 .16، ص رشيد بكجدرة، الحمزكف العنيد 1
 .106، ص المصدر نفسو 2
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 خاتمة:
 الزمف أىمية إلى تحيمنا النتائج مف مجمكعة استخلاص إلى البحث ىذا مف تكصمنا

 أىـ مف كاحد أنو كما القصص، في عمييا يقكـ التي الأساسية العناصر مف عنصر كىك
 بشكؿ العنصر ىذا عمى العقيد الحمزكف ركاية كتركز الإنساف تجربة في الأساسية المقكلات

 : الآتية النقاط في كذلؾ كبير
 كالاسترجاع كتسمسميا، حداثالأ ترتيب تمة في ساىمت كالتي الزمنية المفارقات كثرة -1

 إلى الأحداث فيو تتحرؾ الذم اؽالاستب كأيضا الماضي، إلى العكدة ىك كالذم يتكعيو
 . المستقبؿ

 لـ التقنية ىذه أف بيد الصرد، تسريع في الكاتب استعمميما فقد كالخلاصة الحذؼ أما -2
 .السرد تعطيؿ عكس كثيرا الراكم عمييا يعتمد

 الأحداث مرد تعطيؿ في الراكم استعمميما فقد الكصفية كالكقفة المشيد يخص كفيما -3
 .الركاية في شاسعة مساحات ليا خصص حيث كثيرا، الركاية تضمنتو ما كىذا
 الأحداث تشظي عمى اعتمد فالراكم الركاية في كترابطيا الأحداث تسمسؿ يخص كفيما -4

 يقع أحدىما حدثاف يتناكب إذ كبالتنا طريؽ عف السرد زمف بتقطيع ذلؾ كيتـ تعاقبيا كعدـ
 اعتمد الراكم أف أيضا استنتجنا كما ذلؾ، مف العكس أك الماضي في كالآخر الحاضر في

 . ميمة ماضية الأحداث لتذكره كذلؾ غيرىا مف أكثر الإسترجاعات عمى كثيرا
 لمركاية جمالية أعمى قد كالمستقبؿ الحاضر الماضي، الثلاثة الأزمنة أف نلاحظ كما -5

 كتسمسميا. تراتبيا ـدع في كذلؾ
 . كالمعبر كالمفتكح، المغمؽ، الثلاثة، بأنكاعو الحمزكف ركاية في كبير دكر لممكاف لف -6
 كالتي العامية كالميجة الفصحى المغة بيف تتمظير الركاية في المستعممة المغة نجد كما -7

 .ةالاجتماعي طبقاتيا كتصنيؼ كتميزىا الشخصيات كشؼ عمى ساعدتنا
 مكمؼ جزائرم مكظؼ يكميات ثناياىا في تركم فيي الركاية مضمكف يخص فيما أما -8

 ترسـ كما عممو، عف يعيقو الذم "الحمزكف" فجأة لو فيظير مدينتو في الجرداف عمى بالقضاء
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 في التحكلات ىذه كأثر الدكلة لةآب علاقاتو في الإنساف تحكلات لحظات الركاية ىذه أيضا
 .1977 سنة محددة زمنية فترة لؾكذ نسافالإ كياف تشكيو

 كفي الأدبية الأجناس داخؿ نكافذ مف نافذة ةءلإضا محاكلة بحثنا يبقى الأخير كفي
 يعتبر مف ىناؾ لأف بينيما، كارؽفال محك يتـ كىنا الركاية جنس مع القص جنس تداخؿ
 كىي صفحة عمئةكالأرب الثلاثمئة، تتجاكز القصص بعض فيناؾ ركاية كالقصة قصة، الركاية

 .بحثنا في تناكلناىا التي الإشكالية
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 ممخص:  
 بنيكية دراسة العنيد، الحمزكف ركاية في القصصي السرد بنية المكسكمة الدراسة ىذه تعد

 تقسيـ تـ كقد معاصرة جزائرية ركاية عمى" جينيت لجيرار" البنيكية السردية النظرية تطبيؽ تحاكؿ
 العربية يةالركا بعنكاف نظرم فصؿ كفصميف، مقدمة إلى الدراسة تقتضيو ما حسب البحث

 مصطمحي ضبط: كفي عناصر أربعة إلى يتقدـ كالذم السرد كتخكـ القص حدكد بيف المعاصرة
 عمى بدكره اشتمؿ كالذم بية،دالأ الأجناس ذلؾ كبعد كالقص، السرد داخؿ كيميو( كالقصة السرد)

 لفصؿا أما الجزائرية، الركاية تطكر مراحؿ كأخيرا العرب كعند الغرب عند الأجناس محطتيف،
 خمسة إلى بدكره انقسـ كالذم الحمزكف ركاية في القصصي السرد مككنات بعنكاف كاف فقد الثاني

 ذلؾ كبعد السرد كتدفؽ الحدث ثـ بأنكاعو، المكاني البعد كيميو أكلا، كدلالتو الزمف تشكيؿ: عناصر
 .إلييا المتكصؿ النتائج لأىـ خاتمة ثـ المغة، عنصر كأخيرا كدلالتيا الشخصيات

 شخصيات، الزمف.ال ،القصة ،السرد ،البنية :المفتاحية الكممات
 
 

Summary:  

This study, which is tagged with the structure of storytelling in the 

novel The Stubborn Snail, is a structural study that attempts to apply the 

structural narrative theory of "Gerard Genette" to a contemporary Algerian 

novel. Which advances to four elements and in: controlling the terms 

(narration and story) and followed by narration and storytelling, and then 

the literary genres, which in turn included two stations, the genres in the 

West and among the Arabs and finally the stages of development of the 

Algerian novel. The snail's novel, which in turn was divided into five 

elements: the formation of time and its significance first, followed by the 

spatial dimension of its types, then the event and the flow of narration, 

then the characters and their significance, and finally the language 

element, and then the conclusion of the most important results. 
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