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 شكس ّتقدٓس

 الحند لله الرٖ عله بالقله. عله الإىشاٌ ما لم ٓعله، ّالصلاٗ ّالشلاو

 علٙ سٔدىا محند ّعلٙ آلُ ّصحبُ أجمعين 

ٓشعدىٕ أٌ أتقدو بالشكس الجزٓل، ّّافس التقدٓس ّعظٔه الامتياٌ إلى الأستاذ الدكتْز  

الرّٖ شسفني بإشسافُ علٙ ٍرِ المركسٗ، فكاٌ خير معين، ّخير  حجاب عبد اللطٔف

، فاللشاٌ ٓعجز حث بالعله ّالمعسف٘ ّالصبر ّالأملمسشد ، فقد أزشدىٕ إلى طسٓق الب

ابعتُ للعنل إلى أٌ اكتنل، فجزاِ الله كل خير ّمتعُ عً ذكس فضلُ ّمشاعدتُ، ّمت

 بالصح٘ العافٔ٘ .

كنا أخص جزٓل الشكس للأساترٗ الأجلاء أعضاء  لجي٘ المياقش٘ كلٌّ باسمُ ّمقامُ، علٙ 

اطلاعَه علٙ البحث ّتقْيمُ، ّإىّني سأكٌْ سعٔدٗ ّممتي٘ بالإفادٗ مً ملاحظاتَه 

 القٔن٘ ّآزائَه الشدٓدٗ.

لما قدمِْ ليا مً  أساترٗ قشه الأدب العسبٕتني تقدٓه الشكس ّالتقدٓس إلى كنا لا ٓفْ

 عله ّمعسف٘.

أسأل الله أٌ ٓتقبل ٍرا العنل خالصا لْجَُ، ّأٌ ٓيفعيا بُ، ّآخس دعْاىا أٌ الحند 

 لله زب العالمين ّالصلاٗ ّالشلاو علٙ سٔد المسسلين.
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 ه‌
  

 مقدمة :

جارب ، حركة معرفية كجمالية تأسست عمى تعربي بكؿ أبعاده الفنية كالفكريةيشكؿ الشعر ال
عف كفضاء شاسع يسمح لممبدع بالتعبير ، فالشعر عالـ ساحر شعرية غنية المظير كالمضمكف

حية الكجدانية كالخيالية التي جعمتو أسرع ، كذلؾ مف الناساليب الإبداعيةأفكاره كخكاطره بأرقى الأ
، فنية نابعة مف كاقع أحداث الحياةفصارت التجربة ال للآفاؽ الجديدة في الخطاب الأدبي.استجابة 

و نحك التعبير عما يختمج في صدره كىذا ببناء صرح فني يبث في حكمف طمكح الشاعر كجنك 
 النصكص الابداعية جمالا كركحا جديدة .

العربي القديـ إلى العصر  الصمة بالشعر كالشعراء منذ العيد كما زاؿ كثيؽ كاف المكاف
، فيك يشكؿ بالنسبة لمشاعر عاملب لتحريؾ شاعريتو مف خلبؿ علبقة التلبزـ التي تسيـ الحديث

 في تداعي الذكريات .

، كما ذلؾ علبقة الشاعر كتعمقو بالمكافضي إلى إبراز منجز شعرم حقيقي مشكلب بيفكما 
، فمنو ما ىك اف في الشعر العربي عمى مر الزمفممو مف ذكريات كأشجاف كاستمر بركز المكيح

 حنيف للؤكطاف كمنو ما ىك ذكريات حميمية التصقت بجماليات المكاف .

أننا ارتأينا اختيار ديكاف  ، إلامف دكاكيف شعريةكما ظير في الساحة الثقافية الجزائرية 
الذم استطاع بكاسطة إبداعو الشعرم التعبير عف  مفدي زكرياء لشاعر الثكرة" أمجادنا تتكمم"

 "تجميات المكان العماني في ديوان "أمجادنا تتكممبحثنا بػ  ناا كطبيعة كتاريخا كليذا سميالمكاف دينن 
التطبيؽ، فقد حُػؽَ ىي محؿ  "فيصل بن تحية البعثة الميزابية لجلالة الممك تيمور"ككانت قصيدة 

، كفتح نية عدة تتعمؽ بالمكاف كجمالياتوكالغكص في غماره أضاء لنا جكانب ف .لمبحث أف يدرس 
ف ع، إضافة لمسيرة الشاعر الإبداعية التي تنير لنا أكثر في ىذا المكضكعلنا نكافذ مشرقة لمتعمؽ 

، كعمى ىذا الأساس سنطرح بعض آفاقو الإبداع الأدبي كالإفادة مف معطياتو التي تعكس
 ي :ػرية كىي كالآتالتساؤلات الجكى



 مقدمة
 

 و‌
  

  مفدي مف خلبؿ قصيدة الشاعر  المكان العمانيما ىي العكامؿ المؤثرة في رؤية كتككيف
 ؟ زكرياء

  ؟في القصيدة فيـ تحددت صكر المكاف 
  كما ىي الأبعاد الدلالية لأنكاع الأمكنة ؟ 

كبنينا ىذه الدراسة عمى المنيج الكصفي لما يحتكيو مف كسائؿ كأدكات إجرائية تسيـ في 
غير أننا استعنا بآلية التحميؿ في ، مفدي زكرياءالكشؼ عف المكاف كتجمياتو كجمالياتو في شعر 

 الأبيات الشعرية .

نظرم قدمة كتمييد كفصميف م : برسـ خطة بحث تضـالتساؤلات قمنا ىذه كللئجابة عف 
 الفصل التمييدي، ثـ جاء بمكضكع البحثحاطة الإقنا إلى تطر  المقدمة، ففي كتطبيقي، فخاتمة

 الفصل الأول، أما شعره كلمحة مكجزة عف الديكافكمراحؿ  مفدي زكرياءلنتناكؿ فيو حياة الشاعر 
سفي كأخيرا (، كيتضمف المفيكـ المغكم لممكاف ثـ بمفيكمو الفمتحديد مصطمح المكانفكسمناه بػ : )

( بعد ذلؾ تعرضنا لأنكاع  -الأدبي كالنقدم  -بمعناه الأدبي ) في النقد الغربي كالمكركث العربي 
، كتطرقنا ىنا نا لإشكالية المصطمحالجغرافي كالفضاء الدلالي ( ثـ تعرض –المكاف ) الطباعي 

اف في العمؿ الأدبي ليككف أىمية المك نا، كأخيرا تناكلضاء كالحيز مبينيف الإشكالية فيولتعريؼ الف
دلالة القصيدة فعنكناه بػ : ) عمىتطبيقيا  الفصل الثاني، في حيف جاء الفصؿ النظرمىذا ىك 

( كالذم يتمحكر أكلا عمى المكان في قصيدة تحية البعثة الميزابية لجلالة الممك تيمور فيصل 
تناكؿ أنسة المكاف كصكرة الأرض ليككف ي، ثـ تحكلاتيا في الجزء الثاني الذم تنكع الأمكنة كدلالتيا

 خاتمةصؿ في الأخير إلى ن، للمكاف في الصكرة كالكاقع كالخياؿالجزء الأخير عف جماليات ا
 .لما أفرزتو ىذه الدراسة مف نتائجكانت خلبصة 

ككاف لابد ليذا البحث أف يعتمد عمى مجمكعة مف المصادر كالمراجع التي استقينا منيا 
"  افي كتابي فتيحة كحموشكنظرا لكثرتيا كتنكعيا ، اخترنا أبرزىا :  .كالفكرية  المادة العممية
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شعرية الفضاء المتخيل في كتابو "  حسن نجمي " كمكانية النص الشعري قراءةبلاغة المكان 
 ".مفدي زكرياء شاعر النضال والثورةفي كتابو "  محمد ناصر " ، كواليوية في الرواية العربية

حمة العممية كاجيتنا جممة مف الصعاب كالمشقات كتمؾ سمة مف سمات كفي ىذه الر 
ؿ الدراسات العممية الأكاديمية ، إذ أنو ليس مف السيؿ اقتحاـ الميداف الشعرم كفؾ شفراتو كالكصك 

، فكاف مف الصعكبات التي كاجيتنا ىي قمة المراجع التي تتناكؿ المكاف في إلى دلالاتيا المختمفة
، مقارنة بكثرتيا في الركاية ، إضافة إلى عامؿ الكقت الذم لـ يسمح لنا بالتعمؽ  الشعر بالدراسة

 بالدراسة كالإلماـ بيا بصكرة كمية .

حجاب عبد الدكتكر ختاما كعرفانا لا يسعني إلا أف أتكجو بخالص الشكر كالامتناف للؤستاذ 
اتو جييؿ عمينا بنصائحو كتك كالذم لـ يبخ ،بقبكؿ الإشراؼ عمى ىذه المذكرةم تفضؿ الذّ  المطيف

 كمساىمتو الفعالة في إنجازه .

لى كؿ مف تقدـ بالمساعدة مف حث ككفقو لمزيد مف العمـ كالسدادكؿ با بو أعاف ا﵀ ، كا 
 قريب أك بعيد .

ف قصرنا ممبعكعمى قدر أىؿ العزـ تأتي العزائـ ، فإف كاف  نا الصكاب فمف ا﵀ كحده ، كا 
نا ، كلا ندعي أننا أشعمنا شمعة تنير الطريؽ لمف أخذ مف بعدما جبمنا عميو فنحف أبناء البشر فذلؾ

 .كلكـ أسأؿ ا﵀ التكفيؽ كالرشاد ، فمنابالمكضكع فأتـ ما بو مف نقصاف



 

  

 
 
 

 
 

 

 

 



 انفصم انتمهيدي 
 

 
5 

 

 حياة الشاعر مفدي زكرياء)مولده، وفاتو، أعمالو(:-1

جمادل الأكؿ سنة  12، كلد يكـ  مفدي زكرياء بن سميمان الشيخ صالحىك 
ـ ، في كاحة بني ميزاب بقرية بني يزقف جنكب 1908أفريؿ  12ق المكافؽ لػػ 1326
 الجزائر.

بدأ تعممو بالكتاب في مسقط رأسو كفي السابعة مف عمره انتقؿ إلى مدينة عنابة 
 1حيث يعمؿ أبكه تاجرا كفييا كاصؿ دراستو.

 فكاصؿ دراستو ىناؾ في: التحؽ بالبعثة الميزابية بتكنس ،
ناؿ خلبليا شيادة الإبتدائية في المغة العربية كتعمـ مبادئ المغة مدرسة السلام القرآنية 

حيث درس مكاد عممية كالحساب كالجبر كاليندسة المدرسة الخمدونية الفرنسية، ك
ىناؾ درس كتبا في الإختصاص تتعمؽ بالنحك كالبلبغة وجامع الزيتونة كالجغرافيا ، 

كجمعتو   2العربي الكباديكالأصكؿ .ككاف يحضر مسامرات الأديب التكنسي الكبير 
الذم كاف  4ورمضان حمود 3أبو القاسم الشابيصداقة حميمة في تمؾ الفترة بالشاعريف: 

 5زميلب لو في البعثة.

                                                           
1
.38، ؿ2005، داس وزبة اٌجؾش، لغٕط١ٕخ ، اٌغضائش، 1، ؽؼش اٌضٛسح ػٕذ ِفذٞ صوش٠بء ، طيحي انشيخ صانح - 

 
  

2
( ٌٚذ ثزٛٔظ ٚف١ٙب رٛفٟ ، وبْ ؽغٛفب ثبلإطلاع ، ػًّ سئ١ظ رؾش٠ش ٌغش٠ذح " 1961-1880)انعربي انكبادي‌-

إٌٙضخ" ا٤عجٛػ١خ ، صُ أزذة لإٌمبء ِؾبضشاد ػٓ لضب٠ب ا٤دة اٌؼشثٟ فٟ ِؼٙذ اٌخٍذ١ٔٚخ ٚاٌّذسعخ "اٌؼ١ٍب ٣ٌداة 

‌اٌؼشث١خ".

3
اء" ، ِٓ لقبئذٖ ئسادح اٌؾ١بح ، ئٌٝ طغبح اٌؼبٌُ، ( ٌٚذ ثزٛٔظ ٌمت "ثؾبػش اٌخضش1934-1909)أبى انقاسم انشابي‌-

‌ػزثخ أٔذ ، رٛفٟ ِزأصشا ثّشضٗ.

4
( ٌٚذ ثٛادٞ ١ِضاة ٚص١ًِ ِفذٞ فٟ اٌجؼضخ ا١ٌّضاث١خ ، ؽبػش ٚوبرت ٚطٕٟ رؼشك 1929-1906)رمضان حمىد‌-

‌ٌّؾبٌٚخ اغز١بي ِٓ اٌغٍطبد اٌفشٔغ١خ رؼشك ٌٍغغٓ ٚ٘ٛ دْٚ اٌؼؾش٠ٓ.

5
بدٔب رزىٍُ ٚلقبئذ أخشٜ ، ط ٚ رؼ: ِقطفٝ ثٓ اٌؾبط ثى١ش ؽّٛدح، ِإعغخ ِفذٞ صوش٠بء ، ِفذٞ صوش٠بء ، أِغ -

  .1، ؿ 2003اٌغضائش، 
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 تمقى مبادئ العربية كالعمكـ التككينية عمى يد  ثمة مف الأساتذة كالأعلبـ كالمشايخ:
صاحب مجمة )  3الشيخ طفيش 2، أبي اليقظان ابراىيم بن الحاج عيسى1الثميني محمد

المنياج بمصر( فيقكؿ : )درست عمى ىؤلاء دركسا دينية ، كأخرل في الكطنية كالتضحية 
 4في سبيؿ الكطف العزيز كالأمة المجيدة(.

الأدبية اتصالا جذريا بنشاطو السياسي الكطني، كيدؿ  اتصمت حياة مفدم زكرياء
إنتاجو الشعرم الذم نشره بجريدتي "الشياب" ك"كادم ميزاب" أنو كاف متكاجدا بالجزائر 
مشاركا في أحداثيا متتبعا لتطكراتيا الإجتماعية كالسياسية كلاسيما في إطار الحركة 

 الإصلبحية.
د كالكفاح التحررم منذ عاـ جياكاكب شعره بحماسة كؿ مراحؿ النضاؿ كال

، كتميز شعره بصدؽ التعبير ، كجزالة الأسمكب ، كقكة الإيحاء، ككرىو الشديد ـ1925
 5لممستعمر الفرنسي ، الذم نعاه في كؿ أشعاره.
خرط في أكلى خلبيا جبية التحرير الكطني نكغداة اندلاع الثكرة التحريرية الكبرل ا

كعمى زملبئو المشكميف ليذه الخمية القبض، فأكدعكا بالجزائر العاصمة، كألقي عميو 
إلى  18/04/1956السجف بعد محاكمتيـ، فبقي فيو لمدة ثلبث سنكات مف 

01/02/1959.6 

                                                           
1
ِجؼٛس اٌؾىِٛخ اٌغضائش٠خ اٌّإلزخ ئٌٝ أِش٠ىب ٚاٌّغشة ٌخذِخ اٌمض١خ اٌٛط١ٕخ،  ( وب1970ْ-1897) محمد انثميني‌-

‌وبٔذ ٌٗ فذالخ ٚط١ذح ثؾ١خٗ ِؾّذ اٌطب٘ش ثٓ ػبؽٛس فبؽت رفغ١ش )اٌزؾش٠ش ٚاٌز٠ٕٛش(.

2
( ٌٚذ ثبٌمشاسح ٚدسط ثبٌض٠زٛٔخ ، ٠ؼذ سائذ اٌقؾبفخ اٌغضائش٠خ، وزت فٟ 1973-1888)أبي انيقظان ابراهيم ‌-

‌( عشائذ ػطٍٙب الإعزؼّبس ع١ّؼب.08ف اٌغضائش٠خ ٚاٌزٛٔغ١خ ،ٜ أٔؾأ صّب١ٔخ )اٌقؾ

3
( ٌٚذ ٠جٕٟ ٠ضلٓ ، ٔفبٖ الإعزؼّبس ِٓ اٌغضائش ِٓ اٌغضائش ئٌٝ رٛٔظ ؽ١ش أوًّ 1965-1886)انشيخ طفيش ابراهيم‌-

‌٘شح.دساعزٗ ٚؽبسن فٟ اٌؾضة اٌذعزٛسٞ ، فٕفزٗ فشٔغب ِٓ ٕ٘بن )رٛٔظ( ئٌٝ ِقش ٚرٛفٟ فٟ اٌمب

4
، داس ثٙبء، لغٕط١ٕخ ، اٌغضائش، 2، ط1ِؾّذ اٌٙبدٞ اٌضا٘شٞ اٌغٕٛعٟ، ؽؼشاء اٌغضائش فٟ اٌؼقش اٌؾبضش، ط  -

 . 255 ؿ،2007
5

ِزوشح  -دساعخ دلا١ٌخ  -ِؾّذ اٌؼشٚعٟ ؽبِذٞ، اٌغٍّخ اٌفؼ١ٍخ ٚأّٔبطٙب فٟ ئ١ٌبرح اٌغضائش ٌٍؾبػش ِفذٞ صوش٠بء  -

 . 11َ، ؿ2012، 2011، 2ٌغضائش١ًٌٕ ؽٙبدح اٌّبعغز١ش ، عبِؼخ ا
6

  .2ِفذٞ  صوش٠بء ، أِغبدٔب رزىٍُ، ؿ -
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بعد خركجو مف السجف فر إلى المغرب الأقصى ثـ انتقؿ إلى تكنس لتمقي العلبج 
الطبيب الثكرم  تعذيب الذم لقيو في السجف ، فعالجوالنتيجة الإرىاؽ كالمرض بفعؿ 

*، كبعد ذلؾ كاف سفير القضية الجزائرية بشعره في Frantz fanonفرانز فانون 
الصحافة التكنسية كالمغربية، كما كاف سفيرىا أيضا في المشرؽ لدل مشاركتو في 

 1ـ.1961ميرجاف الشعر العربي بتكنس سنة 
 كيمكف استخلبص الحياة العممية لمفدم  فيما يأتي :

 انضـ إلى صفكؼ العمؿ السياسي كالكطني منذ أكائؿ الثلبثينيات. -
 كاف مناضلب نشيطا في صفكؼ جمعية طمبة شماؿ افريقيا المسمميف. -
 كاف عضكا أساسيا في حزب شماؿ افريقيا. -
 كاف عضكا في حزب الشعب. -
 كاف عضكا في جمعية انتصار لمحريات الديمقراطية.-
 التحرير الكطني الجزائرم.انضـ إلى صفكؼ جبية  -
 ـ .1959كفر مف السجف عاـ  1937( مرات ابتداء مف عاـ 05سجنتو فرنسا خمس ) -
 ساىـ مساىمة فعالة في النشاط الأدبي كالسياسي في كامؿ أكطاف المغرب العربي. -
 عمؿ أمينا عاما لحزب الشعب. -
 .1937ئر سنة عمؿ رئيسا لتحرير صحيفة "الشعب" الداعية لإستقلبؿ الجزا -
كاكب شعره بحماسة الكاقع الجزائرم ، بؿ الكاقع في المغرب العربي في كؿ مراحؿ  -

 داعيا إلى الكحدة بيف أقطارىا. 1977ـ ، حتى سنة 1925الكفاح منذ سنة 
جياد حتى لقب بشاعر الثكرة لأليب الحماس بقصائده الكطنية التي تحث عمى الثكرة كا -

 الجزائرية.
 شيد الثكرة الجزائرية كالنشيد الكطني الجزائرم "قسما" .ىك صاحب ن -

                                                           
1

اٌذوزٛساٖ فٟ اٌٍغخ، عبِؼخ أثٟ ثىش ِخطٛط ؽٙبدح ثٛػٍٟ ػجذ إٌبفش ، اٌٛظبئف اٌذلا١ٌخ فٟ ؽؼش ِفذٞ صوش٠بء ،  -

  .37 ؿ، 2007-2006ثٍمب٠ذ، رٍّغبْ ، اٌغضائش، 
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إف المغة الشعرية عند مفدم متميزة بخصائص انفرد بيا، فيي تغترؼ مف منبع 
القرآف الكريـ الذم لا ينضب، كتحاكي فحكؿ الشعراء الأقدميف ، فكاف  شعره كقكد الثكرة 

اؿ لكثرة الفعؿ المنجز فييا، دليؿ عمى كعنفكانيا ، كنارىا كلييبيا ، فيو لغة الحركة كالإنفع
 1حركية الشاعر كجياده المتكاصؿ الذم خاضو لمتحرر كالتحرير.

 02ثر سكتة قمبية انتقؿ شاعرنا مفدم زكرياء إلى جكار ربو يكـ الأربعاء إكعمى 
ـ، بعد أف أدل فريضة الحج ىك كزكجتو ، 1977أكت  17ق المكافؽ لػػ 1397رمضاف 

جثتو في أرضيـ ، إلا أف  فتكلى دفتلحككمتيف التكنسية كالمغربية أف كقد طمبت كؿ مف ا
 2الحككمة الجزائرية أبت ذلؾ كجعمت الأرض التي أحبيا كدافع عنيا بكؿ قكاه تحتضنو.

كبذلؾ دفف بمسقط رأسو بمنطقة ميزاب ليرقد آمنا مطمئنا في كطنو الذم قضى 
 حياتو ييتؼ بو كينادم بعزتو ككرامتو.

اء ىك صاحب الأناشيد الكطنية النشيد الكطني الجزائرم "قسما" نشيد مفدم زكري
كلى "فداء الجزائر" نشيد الشيداء، نشيد جيش التحرير الكطني، نشيد الإتحاد الإنطلبقة الأ

، رييف، نشيد معركة بنزرت التارخيةالعاـ لمعماؿ الجزائرييف، نشيد اتحاد الطلبب الجزائ
 3نشيد الجيش المغربي...

 عمى الأكسمة التالية: حاصؿ
كساـ الكفاءة الفكرية مف الدرجة الأكلى مف عاىؿ المممكة المغربية محمد الخامس  -

 .1961أفريؿ  21بتاريخ 
كساـ الإستقلبؿ، ككساـ الإستحقاؽ الثقافي ، مف رئيس الجميكرية التكنسية محمد  -

 بكرقيبة.
 .1984أكتكبر  25بتاريخ كساـ المقاكـ مف الرئيس الجزائرم الشاذلي بف جديد  -

                                                           
1

  .11ِؾّذ اٌؼشٚعٟ ؽبِذٞ، اٌغٍّخ اٌفؼ١ٍخ ٚأّٔبطٙب فٟ ئ١ٌبرح اٌغضائش ٌٍؾبػش ِفذٞ صوش٠بء، ؿ -
2

  .53، ؿ1994ؽٛاط ثشٞ، ؽؼش ِفذٞ صوش٠بء دساعخ ٚرم٠ُٛ، د٠ٛاْ اٌّطجٛػبد اٌغبِؼ١خ، اٌغضائش،  -
3

 . 2ِفذٞ صوش٠بء، أِغبدٔب رزىٍُ، ؿ -
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كمؤلفاتو، كتقدير لجيكده كنضالو في خدمة الثقافة الجزائرية  وشيادة تقدير عمى أعمال -
 .1987يكليك  08مف الرئيس الجزائرم الشاذلي بف جديد 

ؼ الإستحقاؽ الكطني مف الرئيس الجزائرم عبد العزيز بكتفميقة كساـ الأثير مف مص -
 .1999يكليك  04بتاريخ 

 انتاجو الأدبي:
 .1961الميب المقدس -
 .1966تحت ظلبؿ الزيتكف -
 .1972إلياذة الجزائر  -
 .1976مف كحي الأطمس  -
أمجادنا تتكمـ مف تصدير رئيس الجميكرية الجزائرية السيد عبد العزيز بكتفميقة سنة  -

2003. 
يثو أما نثره فكثير متفرؽ في صحافة المغرب العربي، كلو كتب ذكرىا في أحاد

، مف ذلؾ: أضكاء عمى كادم ميزاب، الكتاب  الصحفية، لكنيا لـ تر النكر إلى تاريخ اليكـ
الأبيض، تاريخ الصحافة العربية في الجزائر، مسرحية "الثكرة الكبرل" ، الأدب العربي في 

 1الجزائر عبر التاريخ بالإشتراؾ مع اليادم العبيدم ، كغيرىا.
 مراحل شعره: -2

إف المتمعف في مسار مفدم الشعرم كالدارس لو يمكنو تمييز فترات زمانية كؿ 
فترة ليا دكافعيا كخصكصيتيا فقد عايش أحداث بلبده في زمف عصيب كتتمخص في 

 ىي:2( فترات 03ثلبث )
 فترة الحركة الكطنية.‌-أ 
 فترة الثكرة التحريرية.‌-ب 

                                                           
1

 .03اٌّشعغ اٌغبثك ، ؿ  -
2

  .37ثٛػٍٟ ػجذ إٌبفش، اٌٛظبئف اٌذلا١ٌخ فٟ ؽؼش ِفذٞ صوش٠بء، ؿ  -
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 فترة الإستقلبؿ. ‌-ج 

 شعر مفدم زكرياء كىي كالآتي:كىذه الفترات تمثؿ المراحؿ الثلبث ل

 أ/ شعر المرحمة الأولى:

نشأ مفدم زكرياء شاعرا في أكضاع خاصة كانت تمر بيا الجزائر ، إلى جانب 
الفرنسي عمى البلبد كتضييقو الخناؽ عمى الفئة المثقفة كالحريات  سيطرة الإستعمار

العامة، مما اضطره إلى السفر لمدراسة بتكنس ، كنتيجة دراستو في الزيتكنة كتعرفو عمى 
العديد مف الشخصيات العممية كالأدبية  كالسياسية ، كاطلبعو عمى معالـ الحضارة العربية 

 كالإسلبمية.

في ىذا الطكر مف الحديث عف حياتو كتجاربو كطمكحو إلى فتعددت أشكاؿ شعره 
 ميما مف التراث العربي القكة كالعظمة.كمستالإشادة بأمجاد الأمة الإسلبمية . 

ممؾ  تيمور بن فيصلكمف قصائد ىذه المرحمة نذكر قصيدة مدح لجلبلة الممؾ 
 يقكؿ فييا: 1926ديسمبر  17السمطنة العمانية بتاريخ 

 لــــــــو الرقــــــــــاب، وقاد الجحفل المجبا ت               ــــذي خضعـــالأعمى ال يا أييا الممك
 1اــَـــما في مجده وربيامن تسامى السّ  لــــــــــــك المــــــــــآثر فــــــــي الدنيا مؤبدة                        

" كالتي نشرتيا جريدة المغرب الجزائرية لصاحبيا أشقاك بالجيلا جزائر مكقصيدة "
 ، يقكؿ فييا: 2اليقظان بن ابراىيم بن الحاج عيسى أبوالشيخ 

 رعى؟ــا صــــرمتيا العوادي تحت أقدامي بنــــي وطنـــي ماذا الركود بأمــــة            
 من سني يوسف سبعا؟)سنون( بلاء،  إلام؟ وقد أودى بيــــــــا وأمضًيــا              

                                                           
1

  .48ِفذٞ صوش٠بء، أِغبدٔب رزىٍُ، ؿ  -
2

  َ.1930ع١ٍ٠ٛخ  15ٖ اٌّٛافك ي  1349ففش  18( ثزبس٠خ، 08عٕخ أٌٚٝ ، اٌؼذد اٌضبِٓ) -



 انفصم انتمهيدي 
 

 
01 

 

 بويــــــلات محـــــــــق، لن تطيقوا ليا دفعا وصادميا كف الحوادث غيمــــــة              
 إلى شــــــــــــــر غايات، طوين ليا خدعا وشردىا الأحقاد في كل وجيــــة              

 1ب والعيــــــــــن والسمعافأعدم منيا القمـــــ جيل مخيم             -ويلاه -وأودى بيا
  

 ب/ شعر المرحمة الثانية:

أيف  ارتمى الشاعر فييا بكؿ  1962-1954كىك شعر الثكرة التحريرية الكبرل 
لحاقيا  قكاه، كحشد كؿ ما يممؾ مف طاقة ، فكظؼ شعره مف أجؿ استقلبؿ الجزائر كا 

ككحدة أقطار المغرب بركب دكؿ المغرب العربي، فغمبت عميو كحدة الشعب الجزائرم 
 العربي ، ككحدة الأمة الإسلبمية.

كقد كاف لمسجف كالنفي كالمحاربة كمصادرة الفكر كالقمع ، ما ىز كيانو كجعمو في 
حالة مف التكتر النفسي كالفني، كظير ذلؾ في سمككو مجاىدا ضد الإستعمار كفي كمماتو 

 القكية الصمبة ذات الكقع الثقيؿ.

كاطفو الذاتية كحياتو الخاصة، كسخر فنو كمكىبتو لإنقاذ أمتو كقد تنكر لكجدانو كع
ككطنو كشعبو مف الدمار، فراح يدعك إلى الإنتفاضة الشاممة كالثكرة كالجياد بالنفس 

 لتحرير الأرض المغتصبة.

كيشكؿ شعره في ىذه المرحمة لكنا مف ألكاف النضج لو طعمو كلو خصكصيتو 
السجف اندرج شعره في المجاؿ السياسي كما يكجد  النفسية كالفنية ، كبعد خركجو مف

 كليا.لكطف الخارجية اقميميا كعربيا كدتحتيا مف مفاىيـ كاسعة معالجة لشؤكف ا

 كلمفدم في ىذه المرحمة العديد مف القصائد ، منيا:

                                                           
1
 . 82ِفذٞ صوش٠بء، أِغبدٔب رزىٍُ، ؿ  - 



 انفصم انتمهيدي 
 

 
02 

 

بسجف بربركس  أثناء تنفيذ حكـ الإعداـ  1955نظميا سنة الذبيح الصاعد" قصيدة " -
 . كمطمعيا: 1955جكيمية  18رحمو ا﵀ ليمة أحمد  زبانة لشييد البطؿ بالمقصمة عمى ا

 يتيادى نشوان، يتمو النشيـــدا قــــــــــــــــام يختـــــــــال كالمسيح وئيدا                
 فل ، يستقبل الصباح الجديدا الط         ـــــــــباسم الثغر ، كالملائك أو ك

 1رافعا رأسو، يناجي الخمـــــودا لا               ـيــشامخــــــــــا أنفــــــــــــو، جلالا وتي
بيف يدم الممؾ محمد الخامس بمناسبة استقلبؿ  1955" نظميا سنة قالو نريدقصيدة "  -

 1955.2نكفمبر  17المغرب الأقصى كذلؾ بالقصر العامر يكـ 

لمتنديد بمكقؼ الأمـ المتحدة إثر مكقفيا  1959ميا سنة " نظأكذوبة العصرقصيدة "  -
 المفضكح مف قضية الجزائر في الدكرة الرابعة عشرة المنعقدة بشير نكفمبر ، يقكؿ فييا:

 ىذي التي أسست في صالح البشر؟ أكذوبة العصر، أم سخرية القدر؟                 
 3بحفل "نيويورك" ما أفضى إلى سقر؟ "لوزان" في الأحياء قد بعثت                  أم إن

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
1

  .17، ؿ2007إعغخ اٌٛط١ٕخ ٌٍفْٕٛ اٌّطجؼ١خ، اٌغضائش، ِفذٞ صوش٠بء، اٌٍٙت اٌّمذط، اٌّ  -
2

  .97اٌّشعغ ٔفغٗ، ؿ  -
3
‌ .121المرجع‌نفسه،‌ص‌‌-
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 ج/ شعر المرحمة الثالثة:
كفي ىذه المرحمة نجد المكىبة قد ابمغت أقصى غاياتيا ، التي تحضنيا الخبرة 

التراكيب كبركز  ةكالممارسة كالثقافة ككضكح الرؤية، الذم يؤدم إلى الإبداع كجكد
 العبقرية.

كقد كانت الجزائر في تمؾ الحقبة تنعـ بالإستقلبؿ كتمر بأحداث في السياسة 
كالإجتماع كالثقافة، كلـ يتخمؼ الشاعر عف ىذه الأحداث بؿ كاكبيا كأعمف مشاركتو فييا، 

عمف يجابياتو كسمبياتيا فأإكعاش تمؾ القضايا التي مر بيا المجتمع الجزائرم فتكقؼ عند 
 مكقفو مؤيدا كمعجبا كمعارضا كمنتقدا.

قتصادم كالثقافي كالفكرم ت التعميـ كالإصلبح الزراعي، كالامشكلب زكرياءعاش 
كالتعميـ الديني كالصراع المعمف كالخفي كالصراعات الإقميمية كالعالمية كاف يعمؿ عمى 

ف المكاقؼ تطكيع نفسو ليتعايش مع المرحمة كيشارؾ كيساير المجتمع في العديد م
كالمناسبات كقد كاف يعتقد أف عميو دكرا يؤديو لمكطف كالأمة، كقد تجمى ذلؾ في انجازه 

 ـ.1972للئلياذة سنة 
 لمحة عن ديوان أمجادنا تتكمم: -3

تصدير بقمـ فخامة رئيس الجميكرية السيد  أمجادنا تتكمم وقصائد أخرىجاء ديكاف 
الصادر عف   بن الحاج بكير حمودة مصطفىمف جمع كتحقيؽ عبد العزيز بوتفميقة ، 

سنة  -الجزائر -مشترؾ بيف مؤسسة مفدم زكرياء كالككالة الكطنية للئتصاؿ كالنشر
2003. 

باىتماـ كتقدير كبير مف طرؼ الباحثيف ، فجاء  مفدي زكرياءكقد حظي الشاعر 
 رياءمفدي زكلكفاة شاعر الثكرة الجزائرية ، فكاف جمع تراث  25التحفيز لإحياء ذكرل 

حياء ىذه الذكرل مركزة بالأساس عمى خدمة شخصية الشاعر  الأدبي مف أبرز أىدافيا كا 
 كتراثو الفكرم كالأدبي مف الناحية العممية.
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كانت التظاىرة لإحياء ىذه الذكرل )مف شير فيفرم إلى شير ديسمبر سنة 
ف الجديد . ككلّدت اصدار الديكامفدي زكرياء( التي تمت فييا عممية جمع تراث 2003

الذم كاف حصاد التظاىرة، ككاف تعبيرا عما عاشو مف قساكة كمعاناة في السجف 
 كالإغتراب.

في إحدل دكاكينو السابقة ، فيما  منشكرالطكع الباحثكف بجمع كرصد شعره غير ت
تكفر مف كثائؽ  خطية كصحؼ مغاربية كمشرقية ، فقد جمعت في الديكاف مرتبة حسب 

" نشطو زيارة خاطفة لو الشاعر نفسو في لقاء إذاعي بعنكاف " تكاريخيا . كىك ما قا
 " فقاؿ:تحت ظلال الزيتون بعيد صدكر ديكاف "  -عبد المجيد بن جدوالشاعر كالأديب 

) ... لـ أىتـ بترتيب قصائدم في الديكاف ترتيبا زمنيا باعتبارىا مراحؿ في حياتي 
  1فحسب...أحب دائما ترتيب شعرم ترتيبا تاريخيا(.

" بغية التفاؤؿ كأف تككف كلادة ليذا مولود بتينئة كافتتح ىذا الديكاف بنص عنكانو" 
 ".من وحي الأطمس(سنة مف صدكر آخر ديكاف لو "26الديكاف بعد ستة كعشركف)

قصيدة كىي  79صفحة يضـ بيف دفتيو  325مف  "أمجادنا تتكمم" يتألؼ ديكاف 
ياتو الأدبية منذ أف كاف شاعرا مبتدئا إلى في مختمؼ مراحؿ ح مفديقصائد مختمفة تمثؿ 

 أف تمكف مف قرضو كأصبح ينافس عمى صدارتو.

فيما كانت مكضكعات الديكاف متداخمة مع بعضيا كىي قصائد طكاؿ يتداخؿ فييا 
 المكضكع الكطني بالقكمي ليصعب الفصؿ بينيا.

يع كمشاعر يتبيف لنا أف قصائده في تنكعيا كتراثيا تمثؿ مزيجا بيف الأدب الرف
الكعي العربي كالحضارم كالإنساني ، كما تجسد التحاما كجدانيا لرجؿ حمؿ بيف جناحيو 

 الجزائر كثكرتيا.
                                                           

1
 . 10ِفذٞ صوش٠بء، أِغبدٔب رزىٍُ، ؿ -



 انفصم انتمهيدي 
 

 
05 

 

ثـ أف مفدم زكرياء كاف أكثر الشعراء ارتباطا بالتاريخ كبرمكزه ، محاكلة منو 
، مف خلبؿ الإنساف الذم تحدل ضعفوضمف التكاصؿ بيف الأجياؿ كالعصكر كالأحقاب ، 

نع الأمجاد، فعزز الشعكر بالإنتماء كرسخ فييـ شعكرىـ بشخصيتيـ المستقمة . فص
 فتكاصمت سمسمة الأمجاد كلـ تنقطع.
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 / مفيوم المكان:1
 أ/ لغة :

لننطمؽ أكلا مف القرآف الكريـ في محاكلة لمكقكؼ عمى مفيكـ ىذه المفظة لغكيا ، 
 يأتي: فنجدىا تحمؿ دلالات كمعاني متنكعة ، كمنيا ما

وَاذْكُرْ فِي معنى )المكضع( أك )المحؿ( ، كقكلو تعالى : ﴿ يدكر حكؿ  منيا ما  -1
 . 1﴾ ناً شَرْقِيّاً الْكِتَابِ مَرْيَمَ إِذْ انتَبَذَتْ مِنْ أَىْمِيَا مَكَا

قَالُكا يَا أَيُّيَا الْعَزِيزُ إِفَّ لَوُ أَبان شَيْخان جاء بمعنى)بدؿ( ، مثؿ قكلو تعالى: ﴿  كمنو ما  -2
  2﴾.كَبِيران فَخُذْ أَحَدَنَا مَكَانَوُ إِنَّا نَرَاؾَ مِفْ الْمُحْسِنِيفَ 

قُؿْ مَفْ كَافَ  تعالى: ﴿بينما كردت في مكاضع أخرل بمعنى )المنزلة( ، كما في قكلو  -3
مَّا السَّاعَةَ  لبلَةِ فَمْيَمْدُدْ لَوُ الرَّحْمَفُ مَدّان حَتَّى إِذَا رَأَكْا مَا يُكعَدُكفَ إِمَّا الْعَذَابَ كَاِ   فِي الضَّ

 . 3﴾ فَسَيَعْمَمُكفَ مَفْ ىُكَ شَرٌّ مَكَانان كَأَضْعَؼُ جُندان 
نزلة( مف أبرز المعاني المذككرة كبذلؾ فإف )المكضع أك المحؿ كبدلا منو كم

 لممكاف في القرآف الكريـ.
ق( أف المكاف ) في 175)ت  الخميلأما في المعاجـ المغكية العربية ، فقد ذكر 
ز عمى معنى كبيذا يككف قد رك 4أصؿ تقدير الفعؿ: مفعؿ لأنو مكضع لمكينكنة(.

 ني.االمكضع دكف باقي المع
 
 

                                                           
1

  .16عٛسح ِش٠ُ ا٠٢خ  -
2
  78عٛسح ٠ٛعف ، ا٠٢خ  - 
3
  .75  ا٠٢خ، عٛسح ِش٠ُ  - 
4

ّؼبعُ أثٛ ػجذ اٌشؽّٓ اٌخ١ًٍ ثٓ أؽّذ اٌفشا١٘ذٞ ، وزبة اٌؼ١ٓ رؼ: ِٙذٞ اٌّخضِٟٚ ٚاثشا١ُ٘ اٌغبِشائٟ، عٍغٍخ اٌ - 

  .386، ؿ5ٚاٌفٙبسط، د د ، ط
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 ي عرض مفيكـ)المكاف( مف كجية نظرق( فقد تكسع ف321)ت  ابن دريدأما 
يكمف كمكنا ، إذا  مفأخرل ، كتحت مادة )كمف( فقاؿ : ) كمف الشيء في الشيء ، كك

تكارل فيو، كالشيء كامف ؛ كمنو سمي الكميف في الحرب ، ككؿ شيء استتر بشيء فقد 
أمكنة . كلفلبف مكانة عند كمف فيو كمكنا...كالمكاف : مكاف الإنساف كغيره ، كالجمع 

  1السمطاف ، أم منزلة ؛ كرجؿ مكيف مف قكـ مكناء عند السمطاف(.
تدؿ عمى  ابن دريدكبيذا تككف لفظة )المكاف( كتحت الجذر المغكم )كَمُفَ( عند 

الإحاطة كالإستتار التي أشار ليا بداية ، ثـ عمى المفيكـ المجازم بدلالتيا عمى المنزلة 
 العالية ثانيا.

كقد سار المغكيكف اللبحقكف عمى ىدل أكلئؾ السابقيف في المفيكـ المغكم لمفظة 
كالجمع أمكنة .  -المكضع –ق( الذم يقكؿ : ) كالمكاف 711)ت ابن منظور)المكاف( كػػ 

كأماكف جمع الجمع كالعرب تقكؿ : كف مكانؾ، كاقعد مقعدؾ، فقد دؿ ىذا عمى أنو 
نما   2جمع أمكنة فعاممكا الميـ الزائدة معاممة الأصمية(.مصدر مف كاف أك مكضع منو، كا 

ىػ( جاء بمفيكـ أكسع لمفظة مفاده أف ) المكاف : 1205)ت  الزبيديإلا أف 
المكضع الحاكم لمشيء كعند بعض المتكمميف ، أنو عرض كىك اجتماع جسميف . حاك 

مناسبة بيف كمحكم ، كذلؾ كككف الجسـ الحاكم محيطا بالمحكم ، فالمكاف عندىـ ىك ال
 3ىذيف الجسميف ، كليس ىذا بالمعركؼ في المغة(.

                                                           
1

أثٛ ثىش ِؾّذ ثٓ اٌؾغٓ ثٓ دس٠ذ، عّٙشح اٌٍغخ ، رؼ ٚرك : سِضٞ ١ِٕش ثؼٍجىٟ ، داس اٌؼٍُ ٌٍّلا١٠ٓ، ث١شٚد ، ٌجٕبْ  -

  .983، ؿ1، ط 1987، ٔٛفّجش 
2

، ِغٍذ 1990، داس فبدس، ث١شٚد ، ٌجٕبْ ، 1أثٛ اٌفضً عّبي اٌذ٠ٓ ِؾّذ ثٓ ِىشَ ثٓ ِٕظٛس ، ٌغبْ اٌؼشة ، ط -

  .414، ؿ 13
3

، رؼ : ػجذ اٌىش٠ُ اٌؼضثبٚٞ ، 1اٌغ١ذ ِؾّذ ِشرضٟ اٌؾغ١ٕٟ اٌضث١ذٞ ، ربط اٌؼشٚط ِٓ عٛا٘ش اٌمبِٛط ،ط -

، 36َ، ط2001ٖ/1422ػجذ اٌىش٠ُ عّؼخ ، ِإعغخ اٌى٠ٛذ ٌٍزمذَ اٌؼٍّٟ ، اٌى٠ٛذ  ساعؼٗ: ضبؽٟ ػجذ اٌجبلٟ ٚخبٌذ

 . 189ؿ
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المفيكـ المغكم لممكاف مف المفيكـ الاصطلبحي لو . في حيف  الزبيديكبيذا قرب 
نلبحظ أف أغمب المعاجـ المغكية الحديثة لـ تركز عمى ما ذكره ، كلعؿ ذلؾ يرجع إلى 

 عده مف اختصاص الاصطلبحييف.
 اصطلاحا: -ب

لكصكؿ إلى المفيكـ الاصطلبحي لمفظة)المكاف(، نجد أفّ ليا الكثير ا تفي محاكلا
مف الدلالات، كاقتحمت العديد مف المياديف المعرفية ، ككجدت ىذه المفظة صداىا في 
مختمؼ المجالات العممية كالأدبية متفقيف أك مختمفيف في مفيكماتيـ ليا، كمؤكديف عمى 

 .أحد مدلكلاتيا فيما يتعمؽ بذلؾ العمـ
كىي تأخذ بذلؾ أبعادىا مف مختمؼ السياقات التي تنتجيا المعرفة النصية، كمنيا 
" المفيكـ الفمسفي" الذم اخرج مصطمح المكاف مف المفيكـ العممي الدقيؽ إلى آفاؽ 
التصكر كالتخيؿ الذم يخاطب الكجداف ، كمنيا ما ىك " أدبي فني" كىنا نعتمد عمى ما 

 نجزه النقاد كالدراسكف.أ
 لمفيوم الفمسفي لممكان:ا -1

كقد اتخذ المفيكـ الاصطلبحي لممكاف، بعدا فمسفيا مع الفمسفة اليكنانية كيعد 
. كيشير ىذا إلى 1 أكؿ مف صرح بيذا المصطمح كعده )حاكيا، كقابلب لمشيء( أفلاطون

 أف المكاف عنده ليس منفصلب عف الأشياء بؿ يتجدد كيتشكؿ خلبليا.
الذم يقكؿ : ) إف المكاف  آرسطو المصطمح يتزايد كنجد كبعده أخذ الاىتماـ بيذا

، كعده ثالث خمسة أشياء مشتممة  2ىك نياية الجسـ المحيط ، كىك نياية الجسـ المحتكل(
 عمى الطبائع كميا كىي: العنصر كالصكرة كالمكاف كالحركة كالزماف.

                                                           
1

ؽٕبْ ِؾّذ ِٛعٝ ؽّٛدح، اٌضِىب١ٔخ ٚث١ٕخ اٌؾؼش اٌّؼبفش) أؽّذ ػجذ اٌّؼطٟ ؽغبصٞ ّٔٛرعب( ، ػبٌُ اٌىزت  -

  .18، ؿ2006اٌؾذ٠ش ،  اسثذ ، ا٤سدْ ، 
2

 . 18اٌّشعغ ٔفغٗ ، ؿ   -
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، المكاف الذىنيةة التي تمثؿ صكرة كالملبحظ عمى ىذيف التعريفيف اتساميما بالحسي
 كصكر مظاىر محسكسة، كىي بيذا تشير إلى مكاقع أك أماكف ذات خصائص عاطفية.

، كمنيـ محط انشغاؿ الفلبسفة العرب أيضا ككما شغؿ )المكاف ( فلبسفة اليكناف، فقد كاف
ابف سينا الذم عرؼ المكاف بقكلو: )السطح الباطف مف الجرـ الحاكم المماس لمسطح 

 1 لمحكم(.الظاىر لمجسـ ا

كىك بذلؾ  فرؽ بيف مفيكميف لممكاف: المكاف الحقيقي ىك السطح المساكم لسطح 
المتمكف، كىك نياية الحاكم المماسة لنياية المحكم، أما المكاف غير الحقيؽ فيك الجسـ 

 2 المحيط.
 المفيوم الأدبي لممكان: -2
أعماليـ ككتاباتيـ تعالج لقد اىتـ الكتاب بالمكانية في العمؿ الأدبي الفني، كباتت   

أك تطرح قضايا ذات علبقة مكانية . بحسب الرؤية التي يراىا ىذا الكاتب أك ذاؾ ، 
 3فالمكاف حقيقة معايشة يؤثر في البشر بنفس القدر الذم يؤثركف فيو.
إزاء  -الغرب كالعرب -كسنقؼ عند بعض الآراء المختمفة التي كقؼ عندىا النقاد

 اتيـ النقدية.مصطمح المكاف في دراس
 المكان في النقد الغربي: -

 ؿلقد تعددت المصطمحات كاختمفت في المؤلفات التي تناكلت المكاف ، كلعؿ أك 
في كتابو  Gaston Bachlardغاستون باشلارتعريؼ لممكاف الفني ىك تعريؼ 

،  4( حيث يقكؿ : )المكانية في الأدب العظيـ تدكر حكؿ المحكر(جماليات المكان)

                                                           
1
ِغٍخ أثؾبس و١ٍخ اٌؼشث١خ ا٤عبع١خ،  -دساعخ ِف١ِٛٙخ -غ١ذاء أؽّذ عؼذْٚ ؽلاػ، اٌّىبْ ٚاٌّقطٍؾبد اٌّمبسثخ ٌٗ - 

 .248، ؿ 2010،  2، اٌؼذد11ِظ
2

َ، 2008ٖ/14299، ػبٌُ اٌىزت اٌؾذ٠ش، اسثذ ، ا٤سدْ ، 1ثبد٠ظ فٛغبٌٟ، اٌضِبْ ٚاٌّىبْ فٟ اٌؾؼش اٌغبٍٟ٘ ، ط   -

 .169ؿ 
3

 .  33، ؿ2011ج١ذٞ ، عّب١ٌبد اٌّىبْ فٟ صلاص١خ ؽٕب١ِٕخ، ا١ٌٙئخ اٌؼبِخ اٌغٛس٠خ ٌٍىزبة ، دِؾك ، عٛس٠ب، ِٙذٞ ػ -
4

، رش :غبٌت ٍ٘غب ، اٌّإعغخ اٌغبِؼ١خ ٌٍذساعبد ٚإٌؾش ٚاٌزٛص٠غ ، ث١شٚد ، 2غبعزْٛ ثبؽلاس، عّب١ٌبد اٌّىبْ ، ط -

 .6َ،ؿ 1984-٘ـ1014ٌجٕبْ ،
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فالمكانية تتصؿ بجكىر العمؿ الفني ، كىي تبث ذكريات تتعمؽ ببيت الطفكلة ، الذم يعد 
 ىك جذر المكاف كيرتبط بدينامية الخياؿ بالنسبة لممبدع كالمتمقي.

تقديـ المكاف في بعده الزمني ، حيث يتمثؿ عنده في البيت ، كىذا  باشلاركحاكؿ 
لكنو كانطلبقا مف تركيزه عمى قيـ الحميمية  لا يعني أنو لا مكاف في العالـ سكل البيت،

 1كالحماية يعتقد أف كؿ الأمكنة المسككنة حقا، كالمحمكـ بيا تحمؿ جكىر مفيكـ البيت.
كبيذا يككف باشلبر قد ركز في عممو عمى الجانب  النفسي لممكاف، كبذلؾ لـ نجد 

 2مكاف كالنص الشعرم.عنده مفيكما أدبيا متكاملب لو، كلعؿ أىميتو تكمف في ربطو بيف ال
يوري لوتمان ثـ تكالت بعد ىذه الدراسة لممكاف، ظيكر العديد منيا كدراسة الباحث 

Youri lotman    الذم انطمؽ في كتابو )بنية العمؿ الفني( مف فكرة يربط بينو كبيف
العمؿ الفني كيعرؼ المكاف عمى أنو )مجمكعة الأشياء المتجانسة مف الظكاىر كالحالات 

لكظائؼ أك الأشكاؿ المتغيرة ...الخ تقكـ بينيما علبقات شبيية بالعلبقات المكانية أك ا
 3المألكفة العادية مثؿ الإتصاؿ . المسافة...الخ(.

الفضاء في كتابو ) Jean weisegerber جون ويسجربرأقاـ  لوتمانكبعد 
المكانية في اشتغاليا  ، البناء النظرم الذم تستند إليو التقاطبات1978( سنة الروائي

داخؿ النص، كذلؾ عف طريؽ إرجاعيا إلىّ أصكليا المفيكمية الأكلى، كىذه التقاطبات لا 
نما تتكامؿ فيما بينيا ، لتقدـ مفاىيـ تساعد عمى فيـ كيفية  تمغي بعضيا البعض، كا 

 4اشتغاؿ المادة المكانية في الحكي.
 
 

                                                           
1

، 2008، داس الأزؾبس اٌؼشثٟ، ث١شٚد ، ٌجٕبْ، 1ّىبْ لشاءح فٟ ِىب١ٔخ إٌـ اٌؾؼشٞ، طفز١ؾخ وؾٍٛػ، ثلاغخ اٌ  -

.19ؿ
 

 
2

 .20اٌّشعغ ٔفغٗ، ؿ -
3

ِؾّذ ػضاَ ، رؾ١ًٍ اٌخطبة ا٤دثٟ ػٍٝ ضٛء إٌّب٘ظ إٌمذ٠خ اٌؾذاص١خ ، ِٕؾٛساد ارؾبد اٌىزبة اٌؼشة، دِؾك ،  - 

  .193، ؿ2003عٛس٠ب، 
4

  .21اٌّشعغ ٔفغٗ، ؿ   -
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 (:المكان في الموروث العربي)الأدبي والنقدي -
كاف لممكاف أثر عمى الشاعر العربي الذم يتأثر بكؿ ما يحيط بو، كىذا ما تبرزه 
نصكص شعرية عديدة اشتممت عمى أماكف مختمفة، كالأماكف الطبيعية كالتاريخية...التي 
تتصدر مقدمة القصائد أك تتخمؿ متكنيا، كتعبر ىذه الأماكف مجممة عف الإرتباط بالمكاف 

 حقيقة معيشة كمؤثرة.
أدل ارتباط الشاعر العربي بالمكاف إلى ظيكر الطمؿ كانتشاره في الشعر العربي، 
كقد حممت الأماكف دلالات عميقة، بخاصة تمؾ التي تجاكز فييا الشعراء تخكـ الكصؼ 
المادم )الحسي( الذم تبصره عيف الشاعر، كتـ الجمع فييا بيف المكاف كالمرأة ، كحُكؿَ 

ء كالدمار، كالمرأة ترمز لمبقاء كالاستمرار ، كىذا )الجمع بيف فييا المكاف إلى رمز لمفنا
النقيضيف الفناء كالحياة في مكقؼ كاحد ، يدؿ عمى تأكيد إحساس الشاعر بالتناقض العاـ 

كيككف الشاعر في جمعو  1الماثؿ سكاء في العالـ الخارجي، أك في عالمو الباطني...(
فمسفيا، لأنو يجمع بيف نقيضيف متضاديف مف  بيف المكاف )الطمؿ( كالمرأة )ينيج منيجا

 .2خلبليما يبحث عف الحقيقة(
كحينما عرؼ الشعراء العرب الحكاضر ، انعكست تجمياتيا في أشعارىـ )كبمكرىا 
الشاعر ضمف كعيو الجمالي بالمكاف ؛ إلى دركس كصفية ، أك مدحية ، حنيف أك مراثي 

ىمكـ المرحمة مف جية كعمى كفاءتو في  ، تبرىف عمى تاريخية ىذا الشعر كانخراطو في
التعبير عف مكقفو إزاء المدينة، ضمف حدكد ما رسمتو نظرية الشعر في تراثنا العربي كما 

 . 3أتاحتو خبرتو بالحضارة كالمدف آنذاؾ مف جية أخرل(

                                                           
1
  .262، ؿ1995ٔٛس اٌذ٠ٓ اٌغ١ذ، اٌؾؼش٠خ اٌؼشث١خ، د٠ٛاْ اٌّطجٛػبد اٌغبِؼ١خ ، اٌغضائش  - 
2

ِؾّذ ِٙذاٚٞ، عّب١ٌخ اٌّمذِخ فٟ اٌؾؼش اٌؼشثٟ اٌمذ٠ُ)ِمبسثخ رؾ١ٍ١ٍخ( ، د٠ٛاْ اٌّطجٛػبد اٌغبِؼ١خ اٌغضائش،  - 

  .13، ؿ2009
3

( ، داس ِ٘ٛخ ٌٍطجبػخ ٚإٌؾش ٚاٌزٛص٠غ، 1962-1925ش أّٛرعب اثشا١ُ٘ سِبٟٔ ، اٌّذ٠ٕخ فٟ اٌؾؼش اٌؼشثٟ )اٌغضائ -

  .34اٌغضائش ، ؿ
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كقد سجؿ الشعر العربي العديد مف القصائد التي تدكر حكؿ القصكر الضخمة 
بيا مف حدائؽ كبساتيف منسقة تنسيقا حضاريا كسط المدف الكبرل  لبني العباس كما يحيط

 في كؿ مف بغداد كالبصرة كالمدف الإسلبمية فيما كراء النيريف...
كاىتماـ الشعراء العرب بالمدينة لـ ينسيـ البكادم ك ) لـ تنقطع الذات العربية عف 

حي، منبع الإلياـ ، الصحراء بما ىي المكاف المرجع حيث الأصكؿ كالجذكر، كميبط الك 
أرض السحر كالجماؿ الإليي، الذم ملؤ دنيا العربي، كتشبعت بيا ذاتو، حتى كأنيا جزء 

 1مف الككف كامتداد لمطبيعة(.
أما في السرد العربي القديـ، فقد مثؿ المكاف كاحدا مف المككنات الأساس، في بناء 

اليمذانية كالحريرية، يجد بنى  نصكصو السردية، فالمتأمؿ في المقامات العربية كالمقامات
مكانية متنكعة، إلا أف البنية الأبرز كالأكثر تكاترا في ىذه النصكص ىي بنية المدينة بما 

 تحتكيو مف أسكاؽ كمجالس كمنتزىات كبيكت كمساجد كقصكر كدكاكيف.
دبية التي تعتمد عمى لقد كانت  المقامة كما يرل بعض الباحثيف)أقرب الأنماط الأ

أك الحكي في القصة لاعتمادىا عمى حدث محدد كشخصية كاحدة حاسمة... القص، 
 2كحبكة دقيقة كزماف كمكاف محدديف(.

كتمعب الأماكف دكرا ىاما في تأطير الأحداث كغالبا ما يعمد الكاتب إلى كصفيا 
كصفا مجملب باعتبارىا إطارا للؤحداث)غير أف ذلؾ الكصؼ المجمؿ يحدث في بعض 

يكتسب المكاف دلالة رمزية يمكف أف تتظافر مع باقي تقنيات السرد في المقامات ، كما 
 3انتاج دلالة محتممة لمنص(.

عبد المالك كفي حديثنا عف الحيز في المكركث السردم العربي يذىب الناقد 
إلى )أف عبقرية التشكيؿ العربي في رائعة "ألؼ ليمة كليمة" تمثؿ : في تعامميا مع  مرتاض

                                                           
1
  .33، ؿاٌغبثكاٌّشعغ  - 
2

، 2006، داس اٌٛفبء ٌذ١ٔب اٌطجبػخ ٚإٌؾش، لإعىٕذس٠خ ِقش 1خ١ًٍ اثشا١ُ٘ أثٛ د٠بة، دساعبد فٟ فٓ اٌمـ، ط -

 . 17ؿ
3

  اٌؼشثٟ، اٌؾشوخ اٌٛط١ٕخ ٌٍٕؾش اٌزٛص٠غ، اٌغضائش.٠ٕظش : ػجذ اٌّبٌه ِشربك، فٓ اٌّمبِبد فٟ ا٤دة  -
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الأحياز كقدرتيا العجيبة كذلؾ بفضؿ عبقرية الخياؿ الشعبي عمى إنشاء ىذه الأحياز ، 
عطائيا أسماء عجابية تمنحيا الشرعية الجغرافية الكىمية( ، كقد تككف الميالي كما ذىب 1كا 

الناقد)مف أكثر الآثار الأدبية الإنسانية ازدخارا ، إف لـ أزخرىا إطلبقا فعلب بالتنكع في 
 2التنكع في الفضاء كالغرابة في تقديـ المكاف لممتمقي(.الحيز، ك 

خيرة ، أما بالنسبة لمصطمح )المكاف( في النقد العربي لـ يظير إلا في السنكات الأ
كعده الركائييف قسما مكملب لمشخصيات كالحدث، كالنقاد بدكرىـ أغفمكا أىمية ىذا العنصر 

ص الركائي، فالناقد يتعرض لممكاف في دراساتيـ كركزكا عمى الجكانب الأخرل في الن
  3بكصفو تابعا ليذا الطرؼ كذاؾ.

كلعؿ أكلى بكادر الاىتماـ بيذا المصطمح بدأت مع الناقد غالب ىمسا الذم ترجـ 
جماليات ( تحت عنكاف ) La Poétique De L’espaceغاستون باشلار)كتاب 
كساىـ ىذا التعريب في انتشار مفيكـ المكاف كجمالياتو في النقد الأدبي العربي  *(المكان

 الحديث.
بتعريب  سيزا قاسمقامت  غاستون باشلارلكتاب  غالب ىمسابالإضافة لترجمة 

لمعالـ السكفياتي  ) بناء العمل الفني(مف كتاب  "مشكمة المكان الفني"الفصؿ المتعمؽ بػػ 
ف المغة ىي النظاـ أالذم انطمؽ في تحميمو لممكاف الفني مف مقكلة مفادىا  يكرم لكتماف

الأكلي لتحكيؿ العالـ إلى أنساؽ كىي ليست قائمة عمى التسميات ، لكنيا مجمكعة مف 
 4العلبقات الخاضعة لقكاعد كقكانيف.

                                                           
1

، 1998ػجذ اٌّبٌه ِشربك ، فٟ ٔظش٠خ اٌشٚا٠خ ، اٌّغٍظ اٌٛطٕٟ ٌٍضمبفخ ٚاٌفْٕٛ ٚا٢داة، اٌى٠ٛذ، د٠غّجش  -

 .161ؿ
2

 اٌّشعغ ٔفغٗ، اٌقفؾخ ٔفغٙب.  -
3

رعب، ِغٍخ اٌّٛلف اٌؼشثٟ ، ػٓ ارؾبد ٠ٕظش : غغبْ اٌغ١ذ ، اٌّىبْ فٟ اٌشٚا٠خ اٌؼشث١خ )عغش ثٕبد ٠ؼمٛة( ّٔٛ  -

 .3، ؿ1997، رؾش٠ٓ اٌضبٟٔ 319اٌىزبة اٌؼشة، اٌؼذد 
*
 ٕ٘بن اخزلاف ؽٛي ٘زٖ اٌزشعّخ ) اٌّىبْ ٚاٌفضبء ( . - 
4

ػجذ الله أثٛ ١٘ف ، عّب١ٌبد اٌّىبْ فٟ إٌمذ ا٤دثٟ اٌّؼبفش، ِغٍخ عبِؼخ رؾش٠ٓ ٌٍذساعبد ٚ اٌجؾٛس اٌؼ١ٍّخ،   -

 125، ؿ2005، 1، اٌؼذد27ٚاٌؼٍَٛ الإٔغب١ٔخ، ِظعٍغٍخ ا٢داة 
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حميد ثـ تمت ىذه الدراسة دراسات أخرل نذكر منيا دراسة الناقد المغربي 
، كالذم اعتبر المكاف بمثابة العمكد الفقرم لأم نص  )بنية النص السردي( لحميداني

)الفضاء أشمل وأوسع من معنى المكان كما ميز بيف المكاف كالفضاء ، كرأل بأف 
 1والمكان بيذا المعنى ىو مكون الفضاء(.

بيف  )في نظرية الرواية(فيك يميز في كتابو  عبد المالك مرتاضأما الباحث 
لحقيقي كالمكاف الأدبي، فالمكاف الأدبي عالـ بلب حدكد كىك امتداد مستمر مفتكح المكاف ا

 عمى جميع المتجيات ككؿ الآفاؽ.
كلقد صار درس المكاف مف منظكرات المناىج النقدية الحديثة كميا أك جزئيا ، 
غالبا عمى النقد التطبيقي العربي خلبؿ العقد الأخير، نذكر مف بيف ىذه الدراسات : 

كمحمد عزاـ في )المكان في الرواية العربي الصورة والدلالة( ، اسة عبد الصمد زايد در 
، كغيرىا مف الدراسات النظرية  2شعرية الخطاب السردي(ك) )فضاء المكان الروائي(

 كالتطبيقية التي أصّمت ليذا المصطمح في تقاليد النقد الأدبي العربي الحديث.
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
1

، 1991، اٌّشوض اٌضمبفٟ اٌؼشثٟ ، ث١شٚد، 1ؽ١ّذ ٌؾ١ّذأٟ، ث١ٕخ إٌـ اٌغشدٞ ِٓ ِٕظٛس إٌمذ ا٤دثٟ، ط  -

  .63ؿ
2

 . 133ػجذ الله أثٛ ١٘ف، عّب١ٌبد اٌّىبْ فٟ إٌمذ ا٤دثٟ اٌّؼبفش، ؿ  -
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 أنواع المكان: -3
 الطباعي:المكان  - أ

كنقصد بو المكاف الذم يحتمو النص عمى الصفحة ذلؾ أف الكتابة ليست تنظيما 
فقية كمتكازية فقط، إنيا قبؿ كؿ شيء تكزيع لبياض كسكاد عمى مسند  أللؤدلة عمى أسطر 

كىك في عمكـ الحالات الكرقة البيضاء ، كىذا يعني أنيا ثانكية لمشكؿ الركائي في حيف 
بالنسبة لمنص الشعرم ، خاصة عندما تجاكزت القصيدة الشكؿ العمكدم أك أنيا أساسية 
 المألكؼ ليا.

كيدخؿ ضمف المكاف الطباعي كؿ مالو علبقة بحجـ الكتاب مركرا بالكرؽ كنكعيتو 
كمختمؼ التقنيات التي يكظفيا الشاعر في طريقة عرضو عمى الصفحة البيضاء كتنظيمو 

.ليا مف فراغات كحكاش كألكاف ، إ  1نتياء بالغلبؼ كما يحكيو مف رسكـ

 المكان الجغرافي : - ب

ك المكاف الذم يغرم الشاعر فيتحكؿ إلى أدكر فيو الأحداث تىك المكاف الذم 
مكضكع تخيؿ، فإذا ذكر اسـ المدينة أك المنطقة فنحف ندرؾ تمقائيا الحدكد الجغرافية ليذه 

بعادا نفسية كاجتماعية كتاريخية الأماكف مع الإشارة إلى أف المكاف داخؿ النص يكتسب أ
 كعقائدية.

إلى قضية ميمة كىي أننا إذا كنا نرغب حقا في  غاستون باشلاركقد أشار 
معالجة شعرية المنزؿ، فلب نخضعو لمكصؼ الظاىرم ، فالأمر متعمؽ بتجاكز قضايا 

 الكصؼ لمكصكؿ إلى الإرتباط بالمنزؿ كتشكؿ النكاة الحقيقة لشعريتو.

                                                           
1

  .23ٟ ِىب١ٔخ إٌـ اٌؾؼشٞ، ؿفز١ؾخ وؾٍٛػ، ثلاغخ اٌّىبْ لشاءح ف  -
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لى أف المكاف الجغرافي يشمؿ بدكره أنكاعا كثيرة مف الأمكنة يمكننا أف مع الإشارة إ
 1ندرجيا ضمف قسميف كبيريف ىما : مكاف الألفة كمكاف الغربة.

 ج/الفضاء الدلالي:

جاء استعماؿ عبارة" الفضاء الدلالي" بدلا مف "المكاف الدلالي" ىك أف الأمكنة 
كاقعيتيا بمجرد تحكليا إلى جسد لغكم ، المكظفة في نص مف النصكص الشعرية تتجاكز 

عطائو فرصة  كبذلؾ يتجاكز التعبير الشعرم المعنى الكاحد كيحيؿ القارئ عمى التكقعات كا 
 تعدد قراءة النص فالشاعر ىنا يعمؿ عمى إخراج الكممات مف قكاميسيا القديمة الجامدة .

 كالفضاء الدلالي ينشأ في النص الشعرم مف ترابط كانسجاـ بيف:

نعني بيا الجانب  -البنية المعجميةو  -متعمؽ بالجانب الصكتي لمنص  - البنية الصوتية
كيضاؼ إلى ىذا الجانب  –تتعمؽ بالجمؿ كالتراكيب  -البنية التركيبيةو  -المفظي 
 2الطباعي.

 

 

 

 

 

 

                                                           
1

  .24-23اٌّشعغ اٌغبثك، ؿ  -
2

  .25، ؿٔفغٗاٌّشعغ   -
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 / المصطمحات المقاربة لممكان :3

  (ESPACE- SPACE)تعريف الفضاء :   - أ

لمدراسات النقدية الحديثة المتفرقة عف المكاف، كالتي كانت كافية لظيكر  تبعا  
مجمكعة مف المصطمحات، فكاف مف أبرزىا مصطمح "الفضاء" ىذا الأخير الذم يتداخؿ 

 في الكثير مف الأحياف مع مصطمح المكاف. 

ما  الفضاء ىك العالـ الفسيح الذم تنتظـ فيو الكائنات كالأشياء كالأفعاؿ، كبقدر  
يتفاعؿ الإنساف مع الزمف يتفاعؿ مع الفضاء، بؿ يمكننا القكؿ : إف تاريخ الإنساف ىك 

 1تاريخ تفاعلبتو مع الفضاء أساسيا.

يخترؽ )الفضاء( حياة الإنساف، كيحس بكينكنتو ، أينما حؿ ، كيمقي بضلبلو أينما   
مف رقبتو كلا كلى كجيو، إنو يعيش فيو كمعو كلا شيء في ىذا منفصؿ منو، كمتحرر 

 2يكجد لأم كائف دكف فضاء يحكيو كيمفو.

فالفضاء) كعالـ شاسع منظـ تجتمع فيو القكانيف كتنتظـ فيو الكائنات كالأشياء بقدر   
ما يتعامؿ الإنساف مع الزمف حيث لا يككف تفاعؿ الإنساف مع الزمف كفؽ ىذا النظاـ إلا 

 3مف خلبؿ الفضاء الذم تنتظـ فيو المكجكدات(.

كعميو ، لمفضاء قيمة كميزة تجعؿ الإنساف يرتبط بو ارتباطا كثيقا دكنما تحيز لأنو   
 يمارس فيو جميع تفاعلبتو البيكلكجية كالحياتية ، كيضمف مف خلبلو الإستمرارية.

 
                                                           

1
، اٌّشوض اٌضمبفٟ اٌؼشثٟ ، 1ؽغٓ ٔغّٟ، ؽؼش٠خ اٌفضبء اٌّزخ١ً ٚا٠ٌٛٙخ فٟ اٌشٚا٠خ اٌؼشث١خ)دساعخ ٔمذ٠خ( ، ط -

 .32َ، ؿ2000ث١شٚد ٌجٕبْ، 
2

 -إٌمذٞ اٌؼشثٟ اٌّؼبفش، عبِؼخ ِؾّذ خ١ضش ، ثغىشحٔق١شح صٚصٚ، ئؽىب١ٌخ اٌفضبء ٚاٌّىبْ فٟ اٌخطبة  -

  .3َ، ؿ2010عبٔفٟ اٌغضائش ، 
3

  .4اٌّشعغ ٔفغٗ، ؿ -
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 أ/ الفضاء في المغة:

تعددت المعاجـ التي تناكلت مصطمح "الفضاء" مف المنظكر المغكم، حيث نجد   
رفو في معجمو "لساف العرب" بأنو مف الفعؿ )فضا: الفضاء ، المكاف ابف منظكر يع

 الكاسع مف الأرض، كالفعؿ فضا يفضك فضكا فيك فاض.

كقد فضا المكاف كأفضى إذا اتسع، كأفضى فلبف إلى فلبف أم كصؿ إليو   
 1كالفضاء: الخالي الفارغ الكاسع مف الأرض(.

الإتساع أيضا، )الفضاء : الساحة كما كفي )تاج العركس( ينصرؼ المعنى إلى   
اتسع مف الأرض ، حيث يستشيدكف في ذلؾ بقكؿ الراغب: المكاف الكاسع، كقكؿ شمير: 
ىك ما استكل مف الأرض، كاتسع كقكؿ أبك عمي القالي: الفضاء السعة، كمنو المفضاة 

 2كالمفضى: المتسع(.

 ىذا يعني أف الفضاء ىك كؿ مكاف كاسع مف الأرض.  

 لفضاء في الإصطلاح:ب/ ا

بدأ الجدؿ حكؿ كجكد الفضاء في العالـ القديـ مع "طاليس" الذم )خمص إلى أف   
، كقد اقتفى "ىيراقميطس" أثر الأفكار التي أتى بيا   المادة الأساسية في الككف ىي الماء

تمييز النار ىي " المادة الأساسية" كبيذا المعنى يمكف إقامة أف نو صرح أ"طاليس" ، إلا 
يعد "الفضاء" ، ففيما يعتبر " المكاف" الحدكد الحافة بمكضكع محتكم  بيف المكاف كالفضاء

يمكنو ذلؾ،  الحدكد الداخمية لمكعاء المحتكم، قد يزكؿ مكاف الشيء لكف فضاءه لا

                                                           
1
 .194، ؿ11اثٓ ِٕظٛس، ٌغبْ اٌؼشة، ط - 
2

 .51، ؿ20ِشرضٝ اٌضث١ذٞ، ربط اٌؼشٚط، ط -



 تحديد مصطهح انمكان                                       انفصم الأول                       
 

 
20 

   

كبحسب "آرسطك" في "الفيزياء" ، قد تحتؿ الشخصية دائما فضاء، غير أنيا لاتحتؿ نفس 
 1المكاف دائما(.

كاف مصطمح الفضاء في بداية ظيكره مصطمحا أدبيا غير كاضح مفتقر إلى   
" أسيمت إلى درجة ىنري ميثران" ك"ريمايمعرفة نظرية عميقة، إلا أف كتابات الألمانييف "

كبيرة في تقريب الأسس الجمالية لمصطمح الفضاء باعتباره مصطمحا نقديا قد يعني النقد 
السردية، كما كاف لمشعرييف اىتماـ كبير بيذا المصطمح  يتعمؽ منو بالأعماؿ خاصة ما

 حيف طكركه في أبحاثيـ، كأعماليـ النقدية خاصة في دراسة الفضاء الركائي.

كفي بداية الستينيات كالسبعينيات مف القرف الماضي أسيـ الفرنسيكف بقدر كبير   
 la ر" "أما كتاب "باشلب -جورج بوليفي تطكير البحث في ىذه المسألة خاصة 

poétique de l’espaceألؼ في ىذا المكضكع  ، كككؿ  " ، فإنو يعد أىـ ما
 2المصطمحات الغربية الكافدة إلى كطننا العربي.

يكجد إلا مف خلبؿ  أما الفضاء الركائي، فيك مثؿ المككنات الأخرل لمسرد، لا  
لسمع كما في المغة، فيك فضاء لفظي يختمؼ عف الأماكف التي ندركيا بالبصر أك با

المسرح أك السينما، كتشكمو مف الكممات يجعمو يتضمف كؿ المشاعر كالتصكرات المكانية 
التي تستطيع المغة التعبير عنيا، كعندما تككف الألفاظ قاصرة عف تشييد فضائيا الخاص، 
فإف ذلؾ يدعك الراكم إلى تقكية سرده بكضع طائفة مف الإشارات كعلبمات الكقؼ في 

 ؿ النص المطبكع.الجمؿ داخ

                                                           
1
 .07 َ، ؿ2010ثشأذ، فبط، -ِؾّذ اٌضِٛسٞ، ؽؼش٠خ اٌفضبء فٟ اٌمقخ اٌمق١شح ، ِطجؼخ آٔفٛ - 

2
 .123، ؿ 2010َٖ/1431، اٌذاس اٌؼشث١خ ٌٍؼٍَٛ ٔبؽشْٚ، ث١شٚد، ٌجٕبْ، 1ف١قً ا٤ؽّش، ِؼغُ اٌغ١ّ١بئ١بد، ط - 
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لرمكز الطباعية خمؽ فضاء كبيذا تككف نتيجة الإلتقاء بيف فضاء الألفاظ كفضاء ا  
 الفضاء المكضكعي لمكتاب، كىكذا أصبح لدينا فضاءاف: الفضاء الركائي جديد ىك

 1)المظير الحكائي( ، كالفضاء الطباعي)الفضاء النصي(.

الركائي ىك عبارة عف مجمكعة مف  كعميو ،ينبغي الإشارة إذف إلى )أف الفضاء  
 2مكنة، الكسط، الديككر، الحدث الركائي، كالشخصيات...(.العلبقات التي تقكـ بيف الأ

كتبعا لتنكع الأمكنة كالفضاءات في الأعماؿ الحكائية المختمفة ، صار مف الصعب   
 الفضاء.جعؿ الدارسكف يختمفكف في معاينة تجميات  حصرىا لتعددىا كتنكعيا ، كىذا ما

ا، يعكد في الغالب إلى اختلبؼ نَ بيّ  افثمة) مفيكمات تختمؼ عف بعضيا اختلبف  
نو يمكف تقسيـ الفضاء إلى ثلبث أقساـ رئيسية أغير  .زكايا النظر إليو مف قبؿ النقاد

والفضاء الذم يبرز المكاف بكصفو إطارا جغرافيا لمحدث الركائي،  الفضاء الجغرافيىي: 
الذم ييتـ بالتشكيؿ  الفضاء النصيتبط دلالتو برؤية الكاتب، إضافة إلى الذم تر  الدلالي

  3النصي الطباعي(.

الفضاء مف المصطمحات النقدية التي دخمت عالـ الدراسات كالبحكث حديثا،   
ىممت سابقا بسبب انصراؼ النقاد كالباحثيف إلى التركيز أكفرضت نفسيا بقكة، بعد  أف 
 كالشخصيات كالأحداث...عمى عناصر أخرل كالزمف، 

كيعد الفضاء عنصرا أساسيا مف عناصر النص الركائي، كقد أدرؾ ذلؾ شمة مف   
الباحثيف بعد الحرب العالمية الثانية، فأكلكه اىتماما لائقا...فالفضاء ليس فقط الذم تجرم 

 4نفسيا.لعناصر الفاعمة في تمؾ المغامرة فيو المغامرة المحكية كلكنو أيضا أحد ا

                                                           
1
 .184ِؾّذ ػضاَ، رؾ١ًٍ اٌخطبة ا٤دثٟ دساعخ فٟ ٔمذ  إٌمذ، ؿ - 
2

 .44ؽغٓ ٔغّٟ، ؽؼش٠خ اٌفضبء اٌّزخ١ً ٚا٠ٌٛٙخ فٟ اٌشٚا٠خ اٌؼشث١خ، ؿ  -
3

 .75، ؿ1999ِىٛٔبد اٌغشد فٟ اٌشٚا٠خ اٌفٍغط١ٕ١خ، ِٕؾٛساد ارؾبد اٌىزبة اٌؼشة، ٠ٛعف ؽط١ٕٟ،   -
4

 .123اٌّشعغ اٌغبثك، ؿ  -
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 الذم خصص في كتابو حميد لحميدانيكقد اىتـ بو الكثير مف الباحثيف مثؿ   
بنية النص السردم( فصلب مكسكما بالفضاء الحكائي ، تطرؽ فيو إلى مستكيات البحث )

 1النظرم في مكضكع الفضاء.

مف الذيف تبنكا المصطمح، كيرل أف الفضاء حسن نجمي كذلؾ نجد الباحث   
تيمة أك إطار لمفعؿ الركائي، بؿ ىك المادة الجكىرية لمكتابة  أك الركائي ليس مجرد تقنية

 2الركائية، ثـ يقر بأف أم إلغاء لو إنما ىك قمع ليكية الخطاب الركائي.

ىك )الجزء مف الككف الذم يكمف خارج مجالنا، كالذم  « space »إف مصطمح   
 3رضي(.تككف بالقياس لمكاننا الأ تككف فيو الكثافة النكعية أكطأ ما

" في الشعرية ليس فقط ىك )المكاف الذم تجرم فيو المغامرة spaceكالفضاء"   
 4المحكية، كلكنو أيضا أحد العناصر الفاعمة في تمؾ المغامرة نفسيا( .

، كمف ةإف لمفضاء" أىمية في تشكيؿ الفرد لأحاسيسو كانفعالاتو منذ مراحمو المبكر   
 5يبرز الكعي كالإحساس عند الفرد بالإنتماء إلى الفضاء المحدد". ىذا الإرتباط

كما أف الأىمية الكبرل لمفضاء" تكمف  في تأسيس الحدث كالشخصية كالزمف...،   
تككف إعتباطية أك جزافية ، إنما ىي  لذلؾ نجد أف إختيار الأمكنة في العمؿ  الركائي لا

                                                           
1
  .53ؽ١ّذ ٌؾ١ّذأٟ، ث١ٕخ إٌـ اٌغشدٞ، ؿ - 
2

 59ؽغٓ ٔغّٟ، ؽؼش٠خ اٌفضبء اٌّزخ١ً، ؿ -
3

َ، 2002ا٤سدْ،  -ٌؾشٚق ، ػّبْ، داس ا1إٌمذ ط -اٌزأ٠ًٚ-طب٘ش ػجذ اٌّغٍُ، ػجمش٠خ اٌقٛسح ٚاٌّىبْ اٌزؼج١ش -

    .23ؿ
4

 .123ف١قً ا٤ؽّش، ِؼغُ اٌغ١ّ١بئ١بد، ؿ -
5

اٌّغشة ، ، اٌّشوض اٌضمبفٟ اٌؼشثٟ ،  1عؼ١ذ ٠مط١ٓ ، لبي اٌشاٚٞ ) اٌج١ٕبد اٌؾىبئ١خ فٟ اٌغ١شح اٌؾؼج١خ ( ، ط -

 .24، ؿ 1997
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في العمؿ السردم، فلب يمكف بأم حاؿ مف ذات تحديد دقيؽ، إذ أنيا المككف الرئيسي 
  1الأحكاؿ إغفاؿ أىميتيا كدكرىا فيو".

يمكف قكلو في الأخير ىك أف الفضاء أحد عناصر البنية الحكائية، مكانتو مثؿ  كما  
، بؿ لكلاه لما تحركت الشخصية الكاحدة داخؿ الشخصيات كالأحداث كالزماف مكانة 

تتحقؽ إلا مف خلبؿ المغة التي تمثؿ خصكصيتو  لا العمؿ السردم ، إلا أف  جمالياتو
 النصية.

 تعريف الحيز:ب/ 

  ظير مصطمح جديد إلى الكجكد، تداخؿ في كثير مف الدراسات مع مصطمح  
المكاف" ك"الفضاء" بؿ ىناؾ جمعا مف الدارسيف فضمكا استعمالو كبديؿ لممصطمحيف "

 ".الحيزالسابقيف، ألا كىك مصطمح "

مف الذيف استحسنكا مصطمح الحيز عمى نظيره الفضاء، لك مرتاض اعبد المنجد   
الحيز عالـ دكف حدكد، كبحر دكف ساحؿ ، كليؿ دكف صباح ، كنيار دكف : )  فيقكؿ

  2مساء ، إنو امتداد مستمر مفتكح عمى جميع المتجيات، كفي كؿ الآفاؽ(.

تحده  لإتجاىات كلاكاسع مفتكح عمى كؿ ا -الحيز–كيفيـ مف ىذا القكؿ، أنو عالـ   
ف الضركرة لأف الفضاء م ؛ أم حدكد. كما يصرح أف) الفضاء قاصر بالقياس إلى الحيز

حجـ لاء كالفراغ، بينما الحيز استعمالو إلى الكزف كالثقؿ كاك في الخأف يككف معناه جاريا 
 3كالشكؿ...(.

                                                           
1

َ، 2011فٟ ِضّْٛ اٌخطبة اٌغشدٞ، داس ا٤ًِ، اٌّذ٠ٕخ اٌغذ٠ذح، ر١ضٞ ٚصٚ، د.ط،  ٔبد٠خ ثٛؽفشح: ِؼبٌُ ع١ّ١بئ١خ -

 .121ؿ
2

 .135ٌه ِشربك، فٟ ٔظش٠خ اٌشٚا٠خ، ؿبػجذ اٌّ -
3

  .121، ؿاٌغبثكاٌّشعغ  -
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فيترؾ الخياؿ مفتكحا عمى  فيك يشير إلى مجاؿ مفتكح خاؿ مف المعالـ المحدكدة ،  
مساحات تكاد تككف كىمية، كىذا معاكس لمحيز الذم بدؿ عمى مكاف كاضح المعالـ 

 كالحدكد كيشغمو جسـ لو كتمة ككزف كشكؿ.

إف تحديد مفيكـ الحيز) إنما يككف ركحا عمى اشتراط كجكد أقسامو الخارجية، بؿ   
، كف حيزا ، فميست الصكرة الخارجيةكيستطيع أف ي ىك إف لـ يتضمف أقسامو الداخمية، لا

أك الشكؿ  الخارجي لجسـ الإنساف إلا صكرة مصغرة لما كراء ذلؾ في داخؿ جسمو مف 
ىذا الإطلبؽ لجسـ مثؿ أجيزة في غاية الكماؿ كالدقة كالتعقيد ، فالحيز الداخمي إف صح 

 1الإنساف، ىك الذم يتحكـ في كثير مما يظير مف الشكؿ الخارجي(.

بيعة الحيز تفرض كضعيا عمى تكزيع أجزاء الخطاب ، بحيث أف القصيدة إف ط  
ثـ حيز في سطر كاحد يتكرر إلى ، العمكدية تقكـ في ىندستيا عمى تحيز ، ثـ بياض 

لو أشكالا أك  خذنياية أبيات القصيدة أما ىذا الحيز فإنو يتغير في قصيدة التفعيمة فيت
 قصيدة.كؿ سطر إلى نياية ال أحجاما مختمفة في

لمحيز مظاىر يمثؿ فييا، )منيا المظير الجغرافي الذم يتمثؿ فيو المكاف في   
لغابات، القلبع، الصحارم الجباؿ، السيكؿ، اليضاب، الكدياف، ا ؛ أشكاؿ متعددة

ي كاد أك شاطئ بحر...أما المظير الخمفي بكما قد يككف ضفتي نير جان.  كالكيكؼ
ر غير المباشر " بحيث يمكف تمثؿ الحيز بكاسطة لمحيز فيمكف أف نطمؽ عميو "المظي

الكثير مف الأدكات المغكية، غير ذات الدلالة التقميدية عمى المكاف مثؿ الجبؿ، الطريؽ، 
البيت،...أم التعبير عنيا تعبيرا غير مباشر مثؿ القكؿ: دخؿ، خرج، سافر،...فيذه 

  2حدكد ليا(. الأفعاؿ عبارة عف أحياز تحيؿ عمى عكالـ لا

                                                           
1

    .299َ، ؿ2007،  - اٌغضائش-ٌه ِشربك، ٔظش٠خ إٌـ ا٤دثٟ، داس ِ٘ٛخ ثٛصس٠ؼخبػجذ اٌّ -
2

  .123ٔظش٠خ إٌـ ا٤دثٟ، ؿ  ٌه ِشربك،بػجذ اٌّ -
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يذكرىا محاكلا التمييز  عبد المالك مرتاضكلمحيز أىمية كبيرة كأدكار متميزة ، نجد   
ذا كاف لممكاف حدكد تحده، كنياية ينتيي إلييا، فإف الحيز  بيف المكاف كالحيز ، فيقكؿ)كا 

كتاب الركاية  لا حدكد لو كلا انتياء، فيك المجاؿ الفسيح الذم يتبارل في مضطربو
تدم الحيز مف بيف مشكلبت غيكدكف مف ىذا التعامؿ، حيث ي فيتعاممكف معو بناء عمى ما

 1البناء الركائي كالزماف كالمغة...( .

كمما سبؽ ذكره ، فإف آراء بعض النقاد كالدارسيف، قد تباينت حكؿ مفاىيـ الفضاء   
ذه المصطمحات تحمؿ دلالات كالحيز كالمكاف، غير أننا نصؿ إلى تحديد مفادىا أف ى

متقاربة مع كجكد اختلبفات طفيفة تتعمؽ بالشمكلية كالخصكصية، باعتبار الفضاء أكسع 
 مف الحيز. ؽمف ىذه المفاىيـ كالمكاف أضي

ىك خيالي، كمع ذلؾ يمكف النظر إلى ىذه  ىك مادم كما ىذا الأخير يضـ ما  
 المصطمحات عمى أنيا تصب في كعاء كاحد.

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1

 .125اٌّشعغ ٔفغٗ، ؿ  -
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 إشكالية الفضاء والمكان: /ج

 فلقد شاع بيف الدارسيف في مجاؿ تناكؿ المكاف في النصكص الأدبية، خمط بي  
 مصطمح الفضاء كالمكاف. ىذا الخميط ناتج عف الإختلبؼ في الترجمة الغربية لمصطمح 

, « space »    ،« Espace »  فمـ يتعامؿ النقاد الغربيكف مع مصطمح "المكاف" إلا
إذ يعنكنكف بو كتبيـ كمقالاتيـ ، أما العرب فلب  "الفضاء"عرضا بؿ شاع عندىـ مصطمح 

يصطنعكف مصطمح "الفضاء" في كتاباتيـ النقدية بخاصة، إنما يحتؿ مصطمح المكاف 
 1عندىـ مقاما طباعيا أكبر.

ىذا السياؽ أنو:) قد يككف مف بيف أسباب استمرار  في محمد برادةيقكؿ الأستاذ   
 استعماؿ المكاف بدلا مف الفضاء في الخطاب العربي، ىك الإلتباس الذم اقترف بترجمة

تحت عنكاف " la poétique de l’espace"  إلى العربية غاستون باشلاركتاب 
 2المكاف" غالب ىمسا(. تمحرؼ ىك " جماليا

ذلؾ أف معظـ الدراسات المعنية بالمكاف في السياؽ الأدبي مستندة بالكمية  إلى   
 تخرج عنيا. كلا غاستون باشلارمقاربة 

حيث نجد الفضاء الشعرم كاحدا مف أىـ المفيكمات التي برزت في الدراسات   
المتميز مف الباحثيف، لأنو يتناكؿ الكؿ النصي مف مختمؼ  الحديثة، كحظي بالإىتماـ

مناحيو، مما يؤدم إلى إظيار خبايا النص كغاياتو كتطكر دلالتو خلبؿ الأزمنة المختمفة، 

                                                           
1

 -ثغىشح–ٔق١شح صٚصٚ ، اؽىب١ٌخ اٌفضبء ٚاٌّىبْ فٟ اٌخطبة إٌمذٞ اٌؼشثٟ اٌّؼبفش، عبِؼخ ِؾّذ خ١ضش  -

 .4، ؿ2010اٌغضائش، عبٔفٟ 
2

اٌّشوض اٌضمبفٟ اٌؼشثٟ، ، 1شث١خ )دساعخ ٔمذ٠خ(، طٌؼؽغٓ ٔغّٟ ، ؽؼش٠خ اٌفضبء اٌّزخ١ً ٚا٠ٌٛٙخ فٟ اٌشٚا٠خ ا -

  .43، ؿ2000، ٌجٕبْ، اٌذاس اٌج١ضبء، اٌّغشة، ث١شٚد
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إلا أنو تبمكر مف بيف الأفكار كالآراء المختمفة في نياية المطاؼ إلى الإجماع عمى كجكد 
 1: المكاف كالزماف فيما يشكلبف معا الفضاء.عنصريف أساسييف يتشكؿ منيما الفضاء ىما

في حيف يمثؿ المكاف مستكدعا لمذكريات ، كيظؿ يكحي للئنساف بالفعؿ المبدع   
كيمده بالشحنات النفسية كالكجدانية كيؤجج المشاعر في قكؿ الشعر لعمو يعيد لو شيئا مف 

 2التكازف.

فيو كما يقكؿ باشلبر كأف كالمكاف يعتبر المكاف الأليؼ ىك البيت الذم كلدنا   
المكانية في الأدب ىي الصكرة الفنية التي تذكرنا أك تبعث فينا ذكريات بيت الطفكلة، 

كالفضاء عنده يدرس مف خلبؿ  3كمكانية الأدب العظيـ تدكر حكؿ ىذا المحكر...،
القطب العمكدم الذم تستطيع بكاسطتو رصد الفضاء)القبك( ك)المخزف( كعمى ىذا 

فإف رصد علبقات ىذه التقاطبات تسمح بتشخيص سيركرة محكريف لظاىرة  ؛الأساس 
 4التخييؿ.

فلب نستطيع التمييز بينيما لأف النص بجماليتو كشاعريتو لايمكف أف يصير مكاف   
 5أك فضاء فقط، بؿ ىك لغة قبؿ كؿ شيء.

 

 

 
                                                           

1
، داس 1ِضٕٟ ػجذ الله اٌّز١ٟٛٔ ، ؽشو١خ اٌفضبء فٟ اٌؾؼش ا٤ٔذٌغٟ ٔقٛؿ اثٓ ص٠ذْٚ اٌؾؼش٠خ أّٛرعب، ط -

  ، ؿ.2013ِغذلاٚٞ ٌٍٕؾش ٚاٌزٛص٠غ، ػّبْ ، 
2

، 1ا٤ٔذٌغٟ ِٓ اٌفزؼ ؽزٝ عمٛط اٌخلافخ ، داس ا٢فبق اٌؼشث١خ، طِؾّذ ػج١ذ فبٌؼ اٌغجٙبٟٔ، اٌّىبْ فٟ اٌؾؼش  -

 .89، ؿ2007اٌمب٘شح، ِقش، 
3

 .6غبعزْٛ ثبؽلاس، عّب١ٌبد اٌّىبْ، ؿ -
4

-
 

 .17ؽبسع اٌمبدع١خ، فبط، اٌّغشة، ؿ 12ثشأذ  -ِؾّذ صِٛسٞ، ؽؼش٠خ اٌفضبء فٟ اٌمقخ اٌمق١شح، ِطجؼخ آٔفٛ
5
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 .36، ؿ2003اٌغضائش، 
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 أىمية المكان:/ 4

العمؿ الفني لمكاف الألفة مما يؤكد أىمية المكاف في العمؿ الفني، كيفية تصكير   
فالمكاف الشعرم يعيد خمؽ صكرة  ، فيك يرمي إلى إعادة خمؽ الكاقع كتشكيمو مف جديد

مكاف الألفة كيزيد مف سطكعيا كتعميقيا حد انفصاؿ الشاعر نفسو مف مكاف القصيدة 
 الشعرية.

حسية ككذلؾ يبدك أثر المكاف كاضحا في العمؿ الفني مف خلبؿ إشغاؿ العمميات ال  
كالإدراكية لدل ممتقى العمؿ، فكانت النتيجة الخركج مف السطح كالإبحار نحك الأعماؽ 

يؤكده عبد القادر الرباعي في حديثو عف التشكيؿ المكاني قائلب:" إف التشكيؿ  كىذا ما
المكاني الشعرم قد منح حكاسنا القدرة عمى الإدراؾ الحسي الذم تجاكزنا بو سطكح المكاد 

 1لى الأعماؽ البعيدة المفتكحة عمى اللبمحدكد مف الأمكنة".المتجمعة إ

يكتسب عنصر المكاف أىمية في الدراسات الأدبية جعمت غالب ىمسا يقكؿ في   
مقدمة ترجمتو لكتاب " باشلبر" بأف )العمؿ الأدبي حيف يفتقد المكانية فيك يفقد 

 2خصكصيتو كبالتالي أصالتو(.

كصاؼ كالصكر بي كظيفة أخرل في إغناء الأدكما أف لممكاف في العمؿ الأ  
جماليا مشحكنا بالمعاني، تترادؼ بداخمو أف يككف النقؿ البصرم فييا نقلب ، بشرط الأدبية

ج فيو، كينقؿ بذلؾ المكاف در الحقائؽ كالخرافات فتتشظى فيو الدلالات حسب الفف، الذم ين
مة عمى المغة، بيف الذات الكاقعي إلى مكاف أدبي مف خلبؿ العلبقات المكانية القائ

 3الكاصفة أك المؤلؼ، كالحدث المكصكؼ.

                                                           
1

،  2012َ-2011ثذسٔب٠ف اٌشؽذٞ، فٛسح اٌّىبْ فٟ ؽؼش أؽّذ اٌغمبف، سعبٌخ ِبعغز١ش .عبِؼخ اٌؾشق ا٤ٚعظ،   -

 ..43ؿ 
2

   .6اٌّىبْ، ؿغبعزْٛ ثبؽلاس، عّب١ٌبد  -
3

 .249غ١ذاء أؽّذ عؼذْٚ ؽلاػ، اٌّىبْ ٚاٌّقطٍؾبد اٌّمبسثخ ٌٗ، ؿ -
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يعتبر عنصرا زائدا في العمؿ الأدبي، بؿ قد يككف في بعض الأحياف  فالمكاف لا  
يؤدم  " أف تحديد المكاف لاحميد لحميدانيىك اليدؼ مف كجكد العمؿ كمو، كما يعتبر "

دكر الإيياـ بالكاقع فقط عندما يصكر أماكف كاقعية، بؿ يخمؽ أيضا أمكنة متخيمة تؤدم 
الدكر نفسو كتمارس عمى القارئ تأثيرا مشابيا رغـ كاقعيتيا الفعمية، فرأم "ىنرم متراف" 
صحيح إذا ماتعمؽ الأمر بالكتابة الركائية الكاقعية التي تكسب جزءا كبيرا مف كاقعيتيا مف 

 التجسيـ المكاني لممشاىد. ىذا

كبذلؾ تخطى المكاف كظيفتو الإييامية التي تنحصر في الإيياـ بالكاقع ، مف   
خلبؿ تأطير الأحداث إلى كظائؼ أعمؽ، مف شأنيا أف تحدد جنس الكتابة النصية 

تجاىيا في كثير مف الأحياف.  كطبيعتيا كا 

ؿ الأدبي كىك أساسي كميـ يمكف القكؿ بأف المكاف يشكؿ عنصرا مساىما في العم  
في نفس الكقت، لذلؾ كاف مجاؿ الإىتماـ في مختمؼ جكانب الدراسات كميما كاف ىذا 
المكاف متشابيا كملبزما لمكاقع إلا أنو يبقى مكانا متخيلب مف طرؼ الكاتب .فأىمية 

نما بما يؤديو مف كظائؼ يسخرىا الأديب لا مكاف في النص الأدبي ليست في ذاتو كا 
 مبتغاه. لخدمة
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 دلالتيا:تنوع الأمكنة و  -1

 لممكاف نكية خاصة تكلد في الشاعر إحساسا مميزا، ك تزكده بطاقة تعبيرية ىائمة،
 العنصر الجكىرم في التجربة الشعرية.فيك المنطمؽ في القكؿ الشعرم، ك 

أف المكاف الشعرم في نكعو الجغرافي ىك الذم يجعؿ مف  فتيحة كحموشترل 
يتحكؿ إلى حيز لمتجربة الشعرية، لالنص النص الشعرم نصا مكانيا، إذ يندرج ضمف ىذا 

شعر شخصية لفي اك تجربة تأتي مف خلبؿ كجية نظر الشخصية التي تعيش فيو؛ 
العكاطؼ ك  الشاعر، ذلؾ لأف المكاف غير مستقؿ عف الإنساف، فيك مرتبط بالفعؿ

 1الإنسانية.

المفكريف ة لذلؾ شغؿ العديد مف اقترف بأحداث كثير كاتصؼ المكاف بعدة صفات ك 
 -الأدباء، حتى أصبح فيما بعد مرآة تعكس الصدل النفسي لمشخصية، حيث يتماثؿ ك 

 2مع ما يحتمؿ في أعماقيا. -دلالة ك تركيبا

–ارتبط المكاف بالعمؿ الأدبي أشد ارتباطا؛ فإذا غابت المكانية يفقد خصكصيتو ك 
 ك بالتالي يفقد أصالتو. -العمؿ الأدبي

مفدي المرتبط بالمفيكـ القكمي، شكؿ محكرا كاسعا عند  إف فاعمية النص المكاني
ي ، فتداعت أنماط الأمكنة العربية المختمفة في شعره، فشكمت مادة شعرية غنية فزكرياء

 الأمكنة العربية.متخيمو، كىذا لغناىا بالمدف ك 

 

                                                           
1

 .141فز١ؾخ وؾٍٛػ، ثلاغخ اٌّىبْ، ؿ  -
2

 .63ِؾّذ ػج١ذ فبٌؼ اٌغجٙبٟٔ، اٌّىبْ فٟ اٌؾؼش ا٤ٔذٌغٟ، ؿ  -
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يا كمكث فييا ل رئكمغربا، بيف زالذا تعددت الأماكف العربية في شعره، مشرقا 
 1كصفت بو.الشعرم مف خلبؿ ما ذكرت ك  الوالتي تعرؼ بكاسطة مخيك 

عندما يريد شاعر ما مدح مف يستحؽ منو ذلؾ، فإنو يستحضر ابتداء بيئتو 
فع الشاعر إلى نظـ كؿ ذلؾ يد،  مةضأطلبؿ، كأخلبؽ حميدة فاالطبيعية؛ مف بداكة ك 

 العصكر.ؿ عبر الأزمنة ك تتناقميا الأجياالثناء، فتملؤ قصائده الآفاؽ ك قصائد المدح ك 

)إثارة الشعكر شخصية الممدكح، لأف الشاعر بالمزج بيف تمؾ الأماكف ك فيبدأ 
 2الإحساس مقدمة في الشعر عمى إثارة الفكرة(.ك 

التي )تتسـ بالسعة كالامتداد كالارتفاع  واف الطبيعي يتجسد مف مظاىر تككينالمكك 
 3الشدة(.كالانبساط ك 

أف يبرز بشكؿ  مفدي زكرياءانطلبقا مما ذكرنا يتضح لنا كيؼ استطاع شاعرنا ك 
كالإنسانية، كالجماؿ كالجلبؿ، عماف  الديف، عماف الحضارة ك (عمانىك يشيد بػػ )كاضح ك 

 العركبة.الأصالة ك 

تحية البعثة الميزابية لجلالة كؿ ذلؾ يبرز مف خلبؿ قصيدتو عنكاف بحثنا " ك 
 ." يشيد فييا برمكز المنطقة في مطكلتوصلالممك تيمور بن في

 ن الديني والطبيعي :اكأ/ الم

 ــاا طربـــــــروح من بعد العنــــــــو اىتزت ال وى بعدما كان اليوى لعباــــــــــــــالي د  ـــــج
 اــا ذىبـــــــــــممن السلاف عمى طبق الس   بيا ب  وابا، وصُ ــــــــواكب أكــــــــــــالك ذِ ـــــــخُ 

                                                           
1

ؽٙبدح دوزٛساٖ اٌؼٍَٛ فٟ ا٤دة اٌؼشثٟ، عبِؼخ  ِخطٛط ؽغبة ػجذ اٌٍط١ف، دلاٌخ اٌّىبْ فٟ ؽؼش ِفذٞ صوش٠بء  -

 .81، ؿ  2014-2013، 2اٌغضائش
2
 .376، ؿ 1973ِؾّذ غّٕٟ ٘لاي، إٌمذ ا٤دثٟ اٌؾذ٠ش، داس اٌضمبفخ ٚ داس اٌؼٛدح، ث١شٚد،  - 

3
 .64ِؾّذ ػج١ذ فبٌؼ اٌغجٙبٟٔ، اٌّىبْ فٟ اٌؾؼش ا٤ٔذٌغٟ، ؿ  - 
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 اـــــربـــــض ىضالرّ  تِ لَا ـــــــــيْ بَ في ثغره من قُ  ا، والجمال، وضعانق الكون حبَ ـــــــــوع
 رىا عجباـــــــــجنات )مسقط(، و ارشف ثغ يــــــــوامتد عطفا عمى يمنى الطبيعة ف

 اـــي مسرح الرقص مذلا يشتكي تعبــــــــــــف ضةــدو بأثواب مفضــــــــــــــــوج يبـــــــــــــوالم
 د لعباـــــي شعرىا الفتان قـروح فـــــــــــــــــــوال الوداع بدت، اوالشمس صفراء في مرف

 اـد جمبـــــــــار قـــــــــــاتح الجبـــــــــــــو الفأن  ــــــــك دـــــجى يبدو عمى بعاك حيث الد  ـــــــــــــــــىن
ـا والثــــــــــــمدو الس  ــــــــــــــتب  مك عمى )تيمور( ممتيباـــــــــــــاج مــــــــــــــــــكت ريا فوق مفرقيا ــ
 اماتيا أدباــــــاء عمى ىـــــــــب السمــــــــــشي ر لوــــلا بيتا، تخـــــــــوا لمعــــــــــــوم بنـــــــــــــــق

 «ذي سمباـــــــــال حو الرو ــــــــــــــــو لـــالإل رد   ت مناقبيمــــــــــــمى ميـــوت عـــــــــــو تمـــــــــــفم» 
 1ل الباري ليا شيباـــــــــإن تغب أرســــــــــــف «أرض مع ا﵀ عين الشمس تحرسيا» 

كالتعمؽ بيذا الحب ركحانية تنطكم عمى سمات العشؽ ك  نبضاتبركح ركمانسية ك 
في نفسية الشاعر أف يشيد بيذا السلبؼ مف الأجداد، فتصير  وانبثاقالفضاء كقدسيتو ك 

 حضرتيـ.با كالسماء طبقا مف ذىب في كجكدىـ ك الككاكب أككا

الجماؿ في الككف ... مع تعانؽ الحب، ك  ىما يتحقؽ الرضتبدك النظرة الدينية لك 
 أىؿ المكاف.الشاعر ك فالعلبقة الكجدانية ظاىرة بصكرة مطمقة بيف 

ية تنبئ عنيا مضاميف النص تحيمنا إلى علبقة ركمانسية ركح إف ىذه المقدمة
شكلب مف لشعرم لنكعية المقدمات الشعرية ك ا صىي تشكؿ بذلؾ نكعا مف التناك الشعرم، 

، حيث تصبح العلبقة ؿ الخركج عف المألكؼ المعتادأشكاؿ التكسع في المعنى مف خلب
التكامؿ، )فالإرتداد إلى رتباط كثيؽ تصؿ إلى درجة المذة ك المكاف علبقة ابيف الشاعر ك 

استحضاره مف أكثر الظكاىر فعالية في عممية الإبداع، حيث يحدث تماس الماضي ك 

                                                           
1

 .55-44ِفذٞ صوش٠بء، أِغبدٔب رزىٍُ، ؿ  -
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في ذلؾ يككف لمنص ك تمثؿ إلى التماثؿ أك التخالؼ،  يؤدم إلى تشكيلبت تداخمية قد
 1الجديد مكقؼ محدد إزاء ىذا التماس(.

، تظير الذات حيف يمتفت الشاعر إلى أرجاء المكاف بركح شاعرة جمالية متميزةك 
المتعددة المتنكعة رائعة ( المكاف مسقطالحضارم، حيف تبرز جماليات )بمكركثيا الثقافي ك 

 إمنظر المرف)جناف كمكج ك لبديعة مف البياء، المتمكنة بألكاف الطبيعة الزاىية االحسف ك 
 كقت المغيب(.

الجماؿ، تجسد المكاف حيث ينقمب السمع يعرض لكحة فنية غاية في الركعة ك إنو 
 بصرا عمى حد قكؿ )ابف رشيؽ( في الكصؼ البديع للؤشياء.

ء مسقط، ك في تمثمو كأف السماء ظلبمو فكؽ، سماكيعرض كذلؾ صكرة الميؿ ك 
باط الديني بيف ىي إشارة كاضحة دالة عمى الارتك  (تيمورعمى رأس )نجكميا تشكؿ تاجا ك 

خلبلو دلالات الركابط ؿ، ناشرا مف يالتبجإذ ييبو نكعا مف القداسة ك ، لمكاف االشاعر ك 
 الحضارم الذم انفردت بو المنطقة.التراثية كالدينية في شكميا كالجمالي ك 

أىميا بأسمى المراتب كالمنازؿ  دينية لممكاف، نراه يمدحاللإبراز ىذه الخاصية ك 
 أقدسيا، في قكلو:ك 

 2شيب السماء عمى ىاماتيا أدبا لمعلا بيتا، تخر لو  واقوم بن
الأكلياء ك  -عمييـ السلبـ -كانة الأنبياء المناقب ما يقارب مفإف ليـ مف الكرامات ك 

الرمكز ك الصالحيف، إنو يبرزىا في أشكاؿ تناصية مميزة، يسترجع مف خلبليا الدلالات 
ذا كانت ظكاىر )ك الدينية ذات العلبقة بالتراث الديني الإسلبمي عمى كجو العمكـ،  ا 

، فإف اتصاليا بالنص الشعرم لو  التناص تتصؿ بالنص الأدبي عمى كجو العمكـ

                                                           
1

، ؿ 1995، ا١ٌٙئخ اٌّقش٠خ اٌؼبِخ ٌٍىزبة، ِقش، 1ِؾّذ ػجذ اٌّطٍت، لشاءاد أعٍٛث١خ فٟ اٌؾؼش اٌؾذ٠ش، ط -

 .93، ٔملا ػٓ: ؽغبة ػجذ اٌٍط١ف، دلاٌخ اٌّىبْ فٟ ؽؼش ِفذٞ صوش٠بء، ؿ 163
2

 .19ِفذٞ صوش٠بء، أِغبدٔب رزىٍُ، ؿ  -
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استعادة لمجمكع النصكص تصبح الإنتاجية الشعرية تمثلب ك  خصكصيتو، إذ مف خلبليا
جمي أحيانا أخرل، ذلؾ أف المبدع لـ يتـ لو النضج الحؽ يمة في شكؿ خفي أحيانا، ك القد

 .1إلا باستيعاب ما سبقو في مجالات الإبداع المختمفة(

ىذا ما نقؼ عميو لدل الشاعر مفدم في عممية الاستمداد التي اعتمد عمييا في ك 
 في قكلو: *لمشاب الظريفتكظيفو كالتراث، إذ كظؼ بيتيف 

 «2رد الإلو لو الروح الذي سمبا فمو تموت عمى ميت مناقبيم» 
 قكلو أيضا:ك 

 3فإن تغب أرسل الباري ليا شيبا «أرض مع ا﵀ عين الشمس تحرسيا» 
السياؽ الذم اح في الخطاب الشعرم لما ينسجـ كطبيعة الظركؼ ك يحدث الانزي

مف  اىذا ما يؤدم إلى تحكير النص الغائب مف سياقو الطبيعي ليصير جزءفيو ك يرد 
 البنية الحاضرة.

( مف فضائؿ تيموررد بيا الممؾ )يصكر لنا الشاعر في قصيدتو الميزات التي انف
استقامتو البارزتاف لأف يككف سيفا بتارا عمى الظمـ كساعده في ذلؾ عدلو ك صفات أىمتو ك 

 الأجداد ليككف خير خمؼ لخير سمؼ مضى مف الأعاظـ.ؿ الآباء ك لمعياف، فقد مث

بكؿ ما يممككف مف أركاح ضحكا ما قدـ شعبو مف غاؿ كنفيس ك  لينتقؿ كيذكر
ذكر دائـ في كؿ كقت، غير مباليف بما يعترضيـ ك  -الشاعر ىذا بإقرارك  –عمـ كجيكد ك 
زيمة، كىذا كمو في سبيؿ الديف العكؿ ذلؾ بالصبر كالتحمؿ ك  كفاعب، بؿ يقابممف مص

 يمثؿ ما ذكرناه قكؿ الشاعر:كالعركبة، ك 
                                                           

1
 .163ٌؾؼش اٌؾذ٠ش، ؿ ٠ٕظش: ِؾّذ ػجذ اٌّطٍت، لشاءاد أعٍٛث١خ فٟ ا -
*
( 1289-1263َ٘ـ/688-٘ـ661اٌؾبة اٌظش٠ف؛ ِؾّذ ثٓ ع١ٍّبْ ثٓ ػٍٟ ثٓ ػجذ الله اٌزٍّغبٟٔ، ؽّظ اٌذ٠ٓ )‌- 

‌.ؽبػش ِزشلك، ٌمت ثبٌظش٠ف ٌشلزٗ ٚ طشافخ ؽؼشٖ 

2
 .26ِفذٞ صوش٠بء، أِغبدٔب رزىٍُ، ؿ  -
3
 .50، ؿ ٔفغٗاٌّشعغ  - 
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 اـــمنو الظمم و احتجب إذا انجمى فر   بكف العدل منصمتا،سيف صقيل 
 اــــف ا﵀ قد غمبــــــــــر، سيـــــــــا﵀ أكب ائمة:ــــــــــــــإن جال كبرت اليامات ق

 دما إلى أبوابو انتسباـــــد قــــــــو المج وم غطارفة،ـــــــــــن قـم لالة العزّ سُ 
 سبااء الأعاظم، ]أكرم[ ذلك الن  ــــــــب اظم، آــــــــــــــعظم أبناء الأاابن الأع

 ن و العرباـــإلى الحياة، فأحيوا الدي اياىم نفوسيمــــــــو ميدوا من ضح
 1اـي إبّ م عمم للأجنبّ ــــــــــــــــا ظميــــــم واء ا﵀ مذ خمقواـــــــــيحيون تحت ل

أكرع الخطاب الذم خاطب بو الشاعر بني )عماف( معترفا ليـ بحيازتيـ  ما
حسبيما أخلبؽ، ككفى بيما فضائؿ ك  العمـ(متيف أكرـ بمف ناليما )الشجاعة ك عظيصفتيف 

 صاحبيا الدرجات السامية مف خلبؿ ما يعرؼ بو المتصؼ بيما. عترف

عظيمة مف رب غاية، فكانت المكافأة بمنزلة أدنى مف المعالي، ىدفا ك  فمـ تقبمكا
 -صمى ا﵀ عميو ك سمـ–أرضاكـ لما أرضيتمكه مف خلبؿ نصرة نبيو العالميف أف حماكـ ك 
هَا الَّذِينَ آمَنُوا  ﴿ىك جزاء مف جنس العمؿ، مصداقا لقكلو تعالى: كالدفاع عف دينو ك  يَا أيَُّ

تْ أقَْدَ  َ يَنصُرْكُمْ وَيُثَبِّ
 .2﴾امَكُمْ إنِْ تَنصُرُوا اللََّّ

مكاف، ؿ كسائميا المختمفة في كؿ زماف ك إف الحرب سبيؿ إلى السلبـ حامية لو بك
رسالتو، فكانت نيايتو طمس دينو ك  كمما حاكؿ أحد -لمحمد–كنتـ نعـ الخمؼ فخمفتـ ك 

صانو ، كما لو ( حاميا لقرآنو، حارساتيموريض ا﵀ تعالى أسده )خسرانا مبينا، بأف قَّ 
ا  ﴿ماف، كما جاء في قكلو تعالى ز الأككذلؾ فيما يستقبؿ مف الأياـ ك ،  كحفظو مف قبؿ إنَِّ

ا لَهُ لَحَافِظُونَ  كْرَ وَإنَِّ لْنَا الذِّ  .3﴾‌نَحْنُ نَزَّ

                                                           
1
 .46-45، ؿ اٌغبثكاٌّشعغ  - 

2
 .07عٛسح ِؾّذ، ا٠٢خ  - 

3
 .09عٛسح اٌؾغش، ا٠٢خ  - 
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الشرؼ بما حباؾ ا﵀ بنصره حيف ظير ( النخكة كالعزة ك عمانىنيئا لؾ يا )
العظيمة بعدما أدرؾ تحققت ىذه القكة ملب لكاء الجياد في سبيؿ ا﵀، ك ( حاتيمور)
 أف قكتيـ في اتحادىـ كليس أبدا في فرقتيـ كاختلبفاتيـ .( العمانيون)

دكر في تحقيؽ ىذه (  العمانيونككـ كانت لمظركؼ الصعبة التي مر بيا )
الاتحاد، تماما مثؿ الدكاء ة تمثمت في الكفاؽ ك نحجرت معيا مالكحدة، إف ىذه المحنة 

 الأمراض.المر الذم عنو الشفاء مف 

اليلبؾ سبيؿ كؿ مف يجرؤ عمى الانتقاص مف كلبـ ا﵀ تعالى، أك الخسراف ك 
امُ نُدَاوِلهَُا بَيْنَ النَّاسِ ‌﴿لأىمو، إف الأياـ دكؿ، مصداقا لقكلو تعالى:  إذلالا  1﴾‌وَتلِْكَ الأيََّ

﴾1 
لا ينبغي أف يغيب ذلؾ عميكـ أييا اطؿ جكلة فإف لمحؽ صكلة كدكلة ك فإذا كاف لمب

( المتغطرسكف فا﵀ عميـ مطمع عمى أعمالكـ نحك الشعب العماني العزيز عمى *لمكردات)ا
 كؿ مسمـ.

ايتكـ اليلبؾ كـ ىذه الحقائؽ أك تجاكزتمكىا متعمديف كانت نينلما غابت عك 
 ىك نياية كؿ ظالـ مبيف.كالخركج خاسئيف، ك 

 يمثؿ ما ذكرناه قكؿ الشاعر:ك 

 اــــــو وثبــــــــــــــوا بــــــــــــــــا ىمــــــــ)محمدا( كمم ن )محمده(ـــــــــاه عــــــــم لحمـــــــــــــــخمفت
 اـــــة ذىبــــــــــــرا أيـــــــــــــــو ا﵀ نصــــــــــــأولى ل و عمى القرآن يحرسو، ـــــــــــــــليث الإل

 ث ا﵀( بــ)سيف ا﵀( مصطحباـــــــــــــــــ)لي تييي )عمان( بنصر ا﵀ حيث بدا
 ل بني القرآن أيد سباــــــــــــى لجعـــــــــــــــتسع دا قوم )لندن(، يا أبالسة،ـــــــــــتبت ي

 قد لعبا -الدىر–يكفي الذي في حمانا  انيض بأعباء ذاك الشعب متحدا

                                                           
1
 .140عٛسح آي ػّشاْ، ا٠٢خ  - 

*
 اٌٍٛسد: ط: اٌٍٛسداد، ٌمت أى١ٍضٞ، اٌٍٛسد وشَٚ، عز١ذ فبؽت ِمبَ سف١غ فٟ ِغزّغ ئلطبػٟ. - 
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 1ر، فاجتازوا بو الرتباـــــــــاؤك الغــــــــــــــــــــآب و صن ىنالك عرشا كان يصعده
قؽ ذلؾ مف الغائب إنما تحإف عممية الاستحضار كالتقريب بيف النصيف الحاضر ك 

خلبؿ اشتراؾ الثقافة كالتصكرات الدينية لدل كؿ شاعر، كالتي يعمؿ عمى نشرىا 
كجدت اىتماما بالغا الحديث، ك لحقيقة فرضت لدل النقد ىذه اكتضمينيا خطابو الشعرم، ك 
الخصائص، نص عديـ لنص الذم لا يتسع ليذه الميزات ك عند النقاد، انطلبقا مف أف ا

الجدكل، نص عقيـ، عمى حد قكؿ ركلاف بارت: )إنو نص بلب ظؿ، لأف النص الحقيقي 
.)  2في حاجة إلى ظمو بشكؿ لازـ

بشكؿ مكسع، إذ  عمكما تدخؿ دائرة التناص الاقتباسي مفدي زكرياءنصكص ك 
ككذا النصكص الدينية مف قرآف  نلبحظ تداخؿ النصكص الشعرية مف التراث العربي،

تكاد  إذحديث، حتى السياؽ العاـ لنصكصو الشعرية قريب مف بعض النصكص القديمة، ك 
ما مف التراث كميمو إليو ميلب شديدا ك ىذا يعكد ربما لتمسكو بك تسيطر عميو سيطرة كاممة، 

تأثير مباشر في ك الديني ليا دخؿ كبير التربكم ك  وطبيعة تككينيبنية الشاعر ك شؾ في أف 
 تككيف لغتو الشعرية.

فإف البيئة لا تؤثر في المكقؼ أك الرؤية كحدىما بؿ تتجاكز إلى التأثير في 
 .3صياغة الشعرية إلى حد كبيرلا

ء التراث ستدعاإلى ا -مفدم زكرياء–المجد التميد أدل بشاعرنا عماف الحضارة ك 
( بينيما، بيف المنطقة الأصمية لمشاعر الإباضيزاده التقارب المذىبي )الزاخر المتنكع، ك 

قبالا عمى جمع المعاني (، حماسا ك سمطنة عمانمعركؼ بػػ )المكاف الك  (زابيبني م) ا 
عة بالقداسة كالتبجيؿ نفسيا، مرص توالدينية عمى المكاف العماني، ك كأنو يمقييا عمى بيئ

                                                           
1
 .50-47ِفذٞ صوش٠بء، أِغبدٔب رزىٍُ، ؿ  - 

2
 .14، ؿ 1992اٌٛع١ُ ٌٍخذِبد اٌطجبػ١خ، عٛس٠ب، ، رش: ِٕزس ػ١بؽٟ، داس 1سٚلاْ ثبسد، ٌزح إٌـ، ط - 

3
، 1984ا٠خ(، اٌغضائش، دش)غ –اٌؼطف –، عّؼ١خ اٌزشاس 2ح، طِؾّذ ٔبفش، ِفذٞ صوش٠بء ؽبػش إٌضبي ٚ اٌضٛس - 

 .106ؿ 
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بيا، مصكرا المكاف كما يتناسب ظيـ متعمدا في كؿ ذلؾ عمى ذات العلبقة الكطيدة التعك 
 السمك.ي إلى تشكيؿ ركحي مشبع بالرفعة ك بديعة، بما يفكؽ المكاف الجغرافشعرية رؤية ك 

ذا سممنا بأفك  لا شؾ كاف لو الأثر البالغ في التناص مرتبط بالإقتباس، فإنو ك  ا 
أف الشاعر قد نحا نحكه  ىك ما يدؿ عمىالركحانية كالقداسة ك تمؼ عناصر استحضار مخ

 تعمد كامميف دكف عفكية أك اضطرار لذلؾ.بدراية ك 

 : المكان وتحولات الدلالة /2

 :) البحر ، النجوم(أنسنة المكان  - أ

سبيؿ إلى الاختلبؼ حكليا. علبقة  العلبقة بيف الإنساف كالمكاف ىي حقيقة، لا إفّ    
مكغمة في العمؽ . متعمقة بالبعد الكجكدم لمكائف، حتّى ليمكف القكؿ أف الإنساف كائف 
مكاني بإمتياز ، ككعيو بحضكر المكاف كضركراتو أشد عميو كأكطأ مف الزماف. ذلؾ 

طبيعتو الكعي الذم خكلو القدرة عمى التصرؼ في محيطو، في حدكد الإمكاف. لأنو بحكـ 
. قريب المباشرة، لأنو مؤات للئقامة فيو كتنظيمو كفؽ ما فالمادية المفارقة لتجريد الزما

 1تفرضو عميو حاجاتو، يتأثر بو كيؤثر فيو، كتزداد كشائج القربى كالتلبحـ بو.

ليس المكاف مساحة جغرافية ، يعيش فييا الإنساف كينتمي إلييا فكرا كثقافة    
كابط كجدانية متجذرة تنعكس عمى سمككو كتصرفاتو كتقُيَّد أفعالو، كأصالة، كيقيـ بيا ر 

 كتنشر عمى الدكاـ مبادئو كقيمو...

لا يمكف التعامؿ مع المكاف باعتباره فضاء جغرافيا منفردا، لككف الكجكد كمف ىنا    
الحقيقي لممكاف لا يتحقؽ إلا بالتفاعؿ الإنساني. فالمكاف  لا قيمة لو ما لـ يعمّره 

 نساف.الإ

                                                           
1

 .106ؽغبة ػجذ اٌٍط١ف، دلاٌخ اٌّىبْ فٟ ؽؼش ِفذٞ صوش٠بء، ؿ -
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كمف ىنا يتجمى انعداـ الفائدة في الأماكف غير المسككنة كالصحارم كالجباؿ    
 كالخلبء، لا يتجاكز اعتبارىا مساحات كمناطؽ جغرافية مبينة عمى خريطة العالـ.

) فالمكاف ليس مجرد معطى مادم تييمف عميو الأبعاد الطبكغرافية كتحدده، بؿ    
الماىية المستندة إلى قيـ الإحساس كالكجداف، لأنو كينكنة ىك حقيقة مادية ترتفع إلى حد 

كجدانية تنشأ داخؿ الذات البشرية عندما نمتبس مع ىذا الكياف الذم يتكاشج مع ما ينطبع 
داخميا مف انفعالات، حيث تتحكؿ العلبئؽ  الكجدانية المكانية إلى قيـ متفاكتة العمؽ 

 1كالسطحية(.

يميز الشعر في كؿ المغات مادتو التصكيرية،  ما مف أىـ ): شوقي ضيفكيقكؿ    
فالشعراء لا يعبركف عف الحقائؽ كما ىي، بؿ يعرضكنيا في شكؿ أشباح كأطياؼ تؤثر 
فينا ىذه الأشباح كالأطياؼ بأكثر مما تؤثر فينا الحقائؽ نفسيا، إذ تراىا مجسمة تحت 

ننا تنبع مف داخمنا نحف، لا مف أعيننا، فيزداد إحساسنا بيا، كيزداد إدراكنا ليا، كنشعر كأ
داخؿ الشعراء، فالتلبؿ كالجباؿ كالرياض كالسحاب ككؿ ما فكقنا في السماء، ك تحتنا في 
الأرض تحكلو ممكة الشاعر الخيالية إلى صكر حية، إذ تزيح الستار المادم عنو كتكشؼ 

بنفس إحساسنا عف ركحو كما يكمف كراء ظاىره فإذا كؿّ ما يبصره جامدا أك ساكنا يتحرؾ 
 2كمشاعرنا. ككأفّ الشاعر يفرض عمينا حياتنا الإنسانية فرضا (.

 أ/ البحر:  

رغـ تعدد المظاىر الطبيعية التي جمبت نظر الإنساف كفكره في استقراره كتنقلبتو.   
يبقى البحر مف أىـ المظاىر التي شغمت فكره منذ القديـ. فراح الشعراء يصفكف جمالو 

                                                           
1

َ، 2003، داس ِؾّذ ػٍٟ ، ٌٍٕؾش ْ، رٛٔظ ، 1ػجذ اٌقّذ صا٠ذ، اٌّىبْ فٟ اٌشٚا٠خ اٌؼشث١خ )اٌقٛسح ٚاٌذلاٌخ(، ط -

 .151ؿ
2

 .299،َ، ؿ2003، داس اٌّؼبسف ،ِقش ،10ؽٛلٟ ض١ف ، دساعبد فٟ اٌؾؼش اٌؼشثٟ اٌّؼبفش، ط -
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لو بالامتداد كالسعة، باعتباره فضاء لبكح المكبكتات كما يختمج الصدكر كسحره، كيرمزكف 
 مف إعراض المقربيف كتنكر المحبيف، فيك قريب جديد، كجار أنيس.

فجماؿ الفضاء الطبيعي تكغؿ في مشاعر كأحاسيس الناس، إذ تجمت مكاىب   
ف كارتباطو بأمكنتو ز تّعمؽ الإنسار الإنساف كتفننت عبقريتو الفنّية كالأدبيّة، كميا تب

 كفضاءاتو. حتى غدا المكاف مشكلب ميمنا مف مفاىيمو الثقافية كقيمو الرمزية كالعقائدية.

عند شعراء الثكرة دلالتو المعجمية، إذ اتسع معناه ليعبر عف دلالة البحر كقد تعدّل   
يا الأجياؿ الجار الكفي الذم يقاسـ جاره اليمكـ كالمآسي حينا، كالذاكرة التي تعاقبت عمي

 حينا آخر، كذلؾ عف طريؽ المجاز.

ناؿ حظو عند كثير مف الشعراء قديما كحديثا، فمثلبن نجد الشاعر الكبير  فالبحر  
كقؼ عنده، مستمدا منو القكة كالبأس كالجبركت، حيث يتخذه رمزا لمثكرة  محمود درويش

 ك العنفكاف، فيقكؿ:

 لَوْ كان لِي في البَحر أَشرعَِة      

 أَخذتُ الموجَ والإعصارَ في كَفِي     

 1ونومت العباب     

 كفي صكرة أخرل يمصؽ الشاعر صفة العناؽ بقكلو:

 من ثقُوب السَجِن لاقيت عيون البرتقَالَ      

 2وعناقُ البَحر والأفُق الرَحيب     

                                                           
1

ِخ لإعزىّبي ِغزؾمبد اٌّبعغز١ش فٟ اٌٍغخ ِٙب داٚد ِؾّٛد أؽّذ، داي اٌجؾش فٟ ؽؼش ِؾّٛد دس٠ٚؼ، سعبٌخ ِمذ -

 .75َ، ؿ2011اٌؼشث١خ ٚآداثٙب ، عبِؼخ إٌغبػ اٌٛط١ٕخ، ٔبثٍظ ، فٍغط١ٓ ، 
2

 .76اٌّشعغ ٔفغٗ، ؿ -
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فيك يجعؿ عناؽ البحر شيئنا محسكسا يلبقيو مف ثقكب السجف، ليحدث المسافة   
الية بيف ضيؽ السجف كعتمتو، كبيف اتساع البحر كامتداده بيف المعنييف المتناقضيف الجم

 1يكمف اكتشاؼ الذات.

البحر عمى أنو الرفيؽ  محمد العيد آل خميفةكفي صياغ آخر يخاطب الشاعر   
 كيعتبره الأنيس فيقكؿ:

 إِن ضِقتُ باليم صــدراً  يا بحـرُ أَنت أَنيسي              
 ـراًـــــــوارك ذُخـــــــأرى جِ  حسبـي جِوارك إني             

أيضا بمعنى الذاكرة التاريخية التي اتسعت لأحداث جساـ، مثمما  البحرككرد لفظ   
 أحمد سحنون:يظير مف ىذا الشاىد الشعرم لػػ  

 كَـم عظيم عمى أديمك سارا فارْوِ لي ما وعيت يا بَحرُ واذكُر
 2والدّمـاء التّي جرت أنياراَ  ـي بمائِـكَ شبّتـــروبَ التّ ــــــوَالحُـ

( كحكلو إلى شخصية حية يبادليا المشاعر، )معنى ذلؾ أف البحرفالشاعر أنسف )  
الشعراء يجعمكف مف ىذه المظاىر الطبيعية كائنات حية يمكف أف نحس كنشعر بيا 

عمييا صفات تنتقؿ مف  كنستشؼ ما يمكف كراءىا مف أسرار، كبالتالي فالشاعر يصؼ
 3الجماد كالسككف إلى الحياة كالحركة(.

كفي الإطار الديني، كفي القرآف الكريـ بالذات، يعرض البحر بمفيكمو الحقيقي،   
وَعِنْدَهُ مَفَاتِحُ الْغَيْبِ لا يَعْمَمُيَا إِلا  ىُوَ :﴿ ككفؽ الأحداث التي ارتبط بيا. قاؿ ا﵀ تعالى

                                                           
1

 اٌّشعغ ٔفغٗ، اٌقفؾخ رارٙب. -
2

ِفذٞ  -فخِؾّذ اٌؼ١ذ آي خ١ٍ -دساعخ ِؼغ١ّخ دلا١ٌخ -١٘ٚجخ ١٘ٚت ، اٌّؼغُ اٌؾؼشٞ ػٕذ ؽؼشاء اٌضٛسح اٌغضائش٠خ، -

 –أؽّذ عؾْٕٛ )ّٔبرط( ، سعبٌخ ١ًٌٕ ؽٙبدح دوزٛساٖ فٟ اٌٍغ٠ٛبد اٌؼشث١خ اٌمذ٠ّخ ، عبِؼخ أثٟ ثىش ثٍمب٠ذ  -صوش٠ب

 .182َ، ؿ2016َ/ 2015٘ـ.1436٘ـ/1435اٌغضائش،  -رٍّغبْ
3

ٔملا ػٓ -31، ؿ 2005َ، ِىزجخ اٌضمبفخ اٌؼشث١خ ، ِقش ، 1ِؾّذ ػ٠ٛذ اٌطشثٌٟٛ ، اٌّىبْ فٟ اٌؾؼش ا٤ٔذٌغٟ ، ط -

 .107ػٓ : ؽغبة ػجذ اٌٍط١ف، دلاٌخ اٌّىبْ فٟ ؽؼش ِفذٞ صوش٠بء، ؿ
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الْبَرِّ وَالْبَحْرِ وَمَا تَسْقُطُ مِنْ وَرَقَةٍ إِلا  يَعْمَمُيَا وَلا حَب ةٍ فِي ظُمُمَاتِ الَأرْضِ وَلا وَيَعْمَمُ مَا فِي 
 1﴾‌رَطْبٍ وَلا يَابِسٍ إِلا  فِي كِتَابٍ مُبِينٍ 

في الآية، لأنو مف أعظـ مخمكقات ا﵀، أك لأنو أكثر ما يشاىده  البحركتخصيص   
ا فيو. كعمـ ا﵀ تعالى لما في البحر مثاؿ محسكس مكمؿ لمعظمة الناس كيتطمعكف لعمـ م
 2وعنده مفاتح الغيب...﴾.الحاصمة تحت قكلو:﴿

، قاؿ عز 3كفي مكضع آخر يظير البحر عمى أنو مضرب المثؿ  لسعة عمـ ا﵀
أَنْ تَنفَدَ كَمِمَاتُ رَبِّي وَلَوْ قُلْ لَوْ كَانَ الْبَحْرُ مِدَاداً لِكَمِمَاتِ رَبِّي لَنَفِدَ الْبَحْرُ قَبْلَ :﴿ كجؿ

 4﴾.‌جِئْنَا بِمِثْمِوِ مَدَداً 

يكحي بالدلالات الحاضرة عند المتمقي كتجعؿ منو صكرة ذىنية  البحرفذكر 
 معينة، بما أنو يمتاز بالسعة كالامتداد كالانبساط .

نجد أف القرآف الكريـ ذكر مف الصفات الأساسية كالتي تترؾ انطباعا عند  لذلؾ
 المتمقي، كالإيحاء لما تكنو تمؾ الصفات الظاىرية مف صفات حقيقية.

تحية البعثة الميزابية  ]( في قصيدتو البحر) مفدي زكرياءكقد كظؼ الشاعر 
عركؼ بالرىبة كالخكؼ لمخركج مف معناه الحقيقي الم لجلالة الممك تيمور بن فيصل [

 كالإغراء إلى معاف أخرل ينزاح إلييا.

( تنكع ما يضفيو عمى محيطو، ما يزيده سحرا كركعة مسقطفمف جماليات بحر )
كجمالا كدلالا لا نظير لو. ما أركع زبد المكج المتلؤلئ المتناغـ عمى صفحات الماء كأنو 

 دكف سأـ كلا ممؿ ككمّؿ... أثكاب تحركيا الرياح المينة حينا كالعنيفة حينا آخر
                                                           

1
 59عٛسح  ا٤ٔؼبَ، ا٠٢خ  -

2
- http://wwwislamiyat.3abber.com . 

3
- http://www.alukah.net/shaia/018603. 

4
 .109عٛسح اٌىٙف ، ا٠٢خ  - 
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فخطابو لمممؾ المفدّل بقكلو شيّد كأقـ كارفع صركح العمـ كأماكف العافية كاليناء 
كالرفاىية. كاقتحـ مناحي الحياة كأغكارىا كحمكىا كمرّىا، كبجّؿ أىؿ الفضؿ كالذكر كاعرؼ 

 قدرىـ فيـ السنّد في السير بالكطف إلى الأماـ دائما.

البيت الثالث، إلى الرجاء بقكلو لمممؾ كاحـ حماؾ دكف غفمة لينتقؿ بعد ذلؾ في 
مف كؿ عاد، كارـ في أتكف الخزم إذا ما أراد لكـ ما يسكءكـ، كيثبطكـ عف أىدافكـ 

 كغاياتكـ النبيمة أبد الدىر.

(، فييا البحرمف خلبؿ ىذا البسط ليذه الأبيات، أدركنا تجميات كدلالات كممة )
 تنكعنا كدلالات مختمفة.

 فيك يشير إلى الجماؿ حينا كالتنكع أحيانا، كما في البيت الأكؿ:

ضَة  1في مسرح الرّقص مذلا يشتكي تعبا والموجُ يبدُو بأثواب مفض 
( داؿ عمى الجيد المبذكؿ، ما يساعد عمى مكاجية الحياة كمناحييا كتقمباتيا، البحركىك )

 كما في قكلو:

 2بحر الحياة، وعز  العمـمَ والأدبـا وابن المدارِسَ والمُستشفيات، وخُض
 2والأدبـا

 كقكلو في البيت الثالث:  

 3عمـى العدوّ جحيمـا كمّما لعبـا وضع عمى البحر أسطولا تصُبّ بـو
 كىك يكحي إلى الأعداد المتنكع في سبيؿ التصدم لكؿ غادر دكف غفمة أك تراخ.  

                                                           
1

 .44ِفذٞ صوش٠بء، أِغبدٔب رزىٍُ، ؿ -
1

 .49ؿ، ٔفغٗاٌّشعغ  -
3

 اٌّشعغ ٔفغٗ، اٌقفؾخ ٔفغٙب. -
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متعدد الدلالات كثير الإيحاءات، اكتفينا ببعضيا فقط، مف خلبؿ ثلبث  البحرإفّ   
 أبيات كقع عمييا اختيارنا بتعمّد رأينا أنيا تصمح لأف نثبت بيا ما رمينا إليو.

 ب/ النجوم:  

الشعراء العرب بما حكتو السّماء مف جماليات، فحكلكا ما فييا إلى أبيات  فتف  
شعرية. فامتدحكا السماء كاحتفكا بالشمس كالقمر، فجاءت كمماتيـ تعكس جماؿ الككف 

 1بجماؿ النظـ كالحكي...

كلا يكجد شعر لا يتطرؽ ناظمو كلك بممحة بسيطة إلى السماء كما تضمنو مف   
ليامو، يمزح بيف مككنات الطبيعة مف جية، كما مظاىر كظكاىر تككف  مادة إبداعو كا 

يجده مف دلالات متشابية تحاكي كاقع ما تحممو ىذه الظكاىر مف دلالات كرمكز كمعاف 
 كحركة كثبات.

فقد اختمفت رؤية الشعراء لمككاكب كالنجكـ بحسب كقعيا في النفس، كلاسيما   
صدكرىـ كما تختزنو عقكليـ مف آراء كأفكار، الشاعرية منيا، كأضافكا عمييا ما يختمج 

سقاطيا تظير ممكو الخياؿ كالإبداع. الطبيعة الصامتة بمظاىرىا الحية، فضلب  عمى تمؾ كا 
 2عف تأثرىا بالمكركث القديـ كمنيؿ القرآف الكريـ الذم لا ينضب.

ذا أردنا أف ندلّؿ عمى ما نقكؿ، نجد     -مدار بحثنا-في قصيدتو مفدي زكرياءكا 
( في أكثر مف بيت، إجادة منو كقدرة عمى التخييؿ. كجَعْؿ السّماء بما فييا السّماءيذكر )

( كقكمو، كتجعؿ مف دلالاتيا الرفعة كالسمك إشادة تيمورمف جماؿ كجلبؿ كعظمة، تميز )
 بيـ.

                                                           
1
- http://www.sites.alriyadh.com>alyamamah.

 
 

1
، اٌؼذد  ِغٍخ و١ٍخ ا٢داة -اٌشؤ٠خ ٚاٌزٛظ١ف-ؽ١ّبء ٔغُ ػجذ الله، ٔغَٛ اٌغّبء ٚوٛاوجٙب فٟ ؽؼش أثٟ اٌؼلاء اٌّؼشٞ -

 .523، عبِؼخ ثغذاد ، د.د ، ؿ90
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، الشمس.. كالتي مف صفاتيا    كىذا يظير مف خلبؿ استعمالو لػػ: الككاكب، النجكـ
 رتقاء كالكجكد عاليا.الارتفاع كالا

(، التي تظير في تجميات أخرل، النجومكما يزيد القصيدة أنسنة استعماؿ شاعرنا )  
كتبرز عظمة خمؽ مف مخمكقات ا﵀ تعالى العظيمة، كتكظيفيا في مكاضع مختمفة، تظير 

 تمكف الشاعر مف جية كقدرتو عمى التصكير كالإبداع مف جية أخرل.

( كتكدّد النجكـ عمى جلبلة مكانتيا تيمورليا عظمة  الممؾ )فيك تارة يبرز مف خلب  
 كبعدىا كعظمتيا إليو لتككف في تاجو، كىذا كما في البيت التالي:

 1في تاجِو عِوضَ الدّرِّ الذي نصباَ  يا من تودُ نجُومُ الأفق لو وُضعَتْ 
 كيقكؿ في آخر:

 2عصر )جابر( حتّى نجمو غرباَ  في أعَد إلى الدّين مجدا كان مُزدىراً 
دعكة صريحة مف الشاعر مميئة بالأمؿ كالتطمع إلى الغد المشرؽ، خلبؿ مخاطبتو   

لمممؾ راجيا منو العمؿ الدؤكب دكف كمؿ أك سأـ، بغية إعادة مجد الديف الناصع كما بيّنػو 
كبدع،  الأكلكف، السمؼ الصالح، مف ىذه الأمة، مخمصا إياه مما لحؽ بو مف ضلبلات

ياؿ كالضُلبؿ.  حتػّى يسطع نجمو، الذم كاد أف يغرب بفعؿ الجُّ

( لتكظيفو يظير دكف شؾ إدراكو ليذا المخمكؽ، كما النجمإفّ تعريج الشاعر عمى )  
 يحممو مف معاف مختمفة في ىذه الحياة.

النجـ: الكككب الطالع...، كقد كرد في معاف  كتقكؿ المعاجـ العربية أف أصؿ  
( فخرا أف النجممختمفة في القرآف الكريـ، بمعنى أنو الجرـ السماكم المعيكد، كيكفي )

 .1﴾‌وَالن جْمِ إِذَا ىَوَى﴿ أقسـ ا﵀ تعالى في قكلو:

                                                           
1

 .55ِفذٞ صوش٠بء، أِغبدٔب رزىٍُ، ؿ -
1

 .49اٌّشعغ ٔفغٗ، ؿ -
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رَاتٍ بِأَمْرهِِ وَالش مْسَ وَالْقَمَرَ وَالن جُومَ :﴿ آخر قاؿ ا﵀ تعالىكفي مكضع     2﴾.‌مُسَخ 
كفي الآية ىي النجكـ المعيكدة لمناس في ظممات البر كالبحر كأكثر مجيء ىذا المفظ في 

 3القرآف الكريـ عمى ىذا المعنى.

فأصبحت مظاىر الطبيعة رمكزنا لمحياة النفسية لأنيا عكد الثقاب الذم يشعؿ الركح   
النفس إلى التفجر كالتدفؽ، بقدر ائتلبفو مع  الشاعرة، كيدفع بالينبكع الكامف في أعماؽ

الطبيعة كاتصالو بمكجكدات ىذا العالـ يككف حظ الشاعر مف التعرؼ عمى أسرارىا. 
 كيككف نصيبو مف المتعة الركحية.

كاكتفى الشاعر بأف تمعب الطبيعة دكر الشريؾ الذم يقاسمو الكآبة كالبيجة، مف   
ؿ ىذا يتكقؼ عند كؿ شاعر كالغرض الذم يؤديو كك 4أجؿ المزج بيف الشعكر كالكجكد.

 مف خلبؿ نظمو لمقصيدة.

 صـورة الأرض:/ ب

تؤلؼ الأرض مجمكعة مختمفة مف الأمكنة كالفضاءات التي أسست الكطف الخفي   
لمقصيدة، حيث تختمط ىذه الإختلبفات بتصكرات كتأملبت شعرية تحتضف أبعاد 

 المكاف...

كما دّلت ظاىرية )ظاىرة( الأرض عمى فضاءات البحر كالصحراء كالرمؿ كالتراب   
كالجبؿ كالنير كما إلى ذلؾ، فتكسعت ىذه التضاريس إلى مختمؼ المكجكدات، كعمى قدر 

 تكسع المكاف في الإتجاىات المختمفة كتغيراتو في كؿ ما ىك حسي كمعنكم.

                                                                                                                                                                                

 -
1

 .01عٛسح إٌغُ، ا٠٢خ 

 -
2

 .54عٛسح ا٤ػشاف، ا٠٢خ
3
- http://

 
www.articles.islamweb.net   

 -
4

،ثؾش ِمذَ ١ًٌٕ ؽٙبدح دوزٛساٖ ػٍَٛ 2000-1975اٌم١ُ اٌغّب١ٌخ فٟ اٌؾؼش اٌغضائشٞ اٌّؼبفش  أؽّذ اٌؼ١بضٟ،

-٘ـ1435َ اٌّٛافك ٌـ2013/2014،اٌغضائش،-ثغىشح-خ١ضشعبِؼخ ِؾّذ  رخقـ أدة عضائشٞ ِؼبفش،

 .165٘ـ،ؿ1436



 انفصم انثاني                                                          دلانت انمكان في انقصيدة 
 

 
48 

   

إلى أصكؿ معاني كمفاىيـ كتصكرات كمف الضركرم التنبيو إلى أنو عند التعرض   
برزكا حديث نمحظ ظيكرىا تماـ الكضكح ك)الأرض، كصكرىا المختمفة في الشعر العربي ال

في مكجات متلبحقة، أىميا جماعة البعث كجماعة الديكاف كجماعة أبكلمك، كجماعة 
الشعر الميجرم ككذلؾ مكجة الشعر الجديد، كقبؿ ذلؾ تناكؿ الشعر العربي الأرض، 
ككاف تناكلو ليا مف خلبؿ إطارات ثلبث، الأكؿ إطار كصفي كما في شعر ابف الركمي 
كالبحترم، كالثاني إطار غزلي عاطفي كما في شعر ابف زيدكف، كالثالث إطار الحنيف إلى 

 1الأكطاف كما في شعر عمي الحصرم(.

إنساني  احتكل الشعر العربي الحديث معاني كتصكرات كالأبعاد التي يمكف كإمتداد  
بكؿ تأثيراتو كتأثراتو، التي كثقتو كتكثقو بالأرض، كرابطة ثبات ككجكد. كتتحرؾ ىذه 
الركابط قربا كبعدا، كما تحركيا مشاعر الخكؼ مف فقد الأماف كالثبات في الكطف. لذلؾ 

 تعامؿ الشعر العربي الحديث مع الأرض انطلبقا مف تغيراتو كتحكلاتو المختمفة.

العربي القديـ مئات النصكص لجماليات الفضاء كالأرض   لقد ثبّت الشعر  
كالطبيعة، انطلبقا مف المقدمة الطممية كانتياء إلى رثاء المدف الأندلسية ، ككذلؾ الشعر 
الجاىمي مف خلبؿ مقدماتو كثؽ بيف المكاف ك الزماف كالكجكد، بكاسطة تجربة ضياع 

الاخضرار )الخصب( كالنماء التي الإستقرار، كما شد المرأة بالأرض. مستغلب تجربة 
استعمميا الشاعر الجاىمي في نطاؽ تجربتو الإنسانية كالكاقعية، مستغلب رؤياه العادية 
اليكمية، كما تعممو في الحؿّ كالترحاؿ، كىك عندما ذكر الأطلبؿ إنما ذكر أرضو كانتماءه 

 2كذكرياتو...

                                                           
 -1

، اٌّإعغخ اٌؼشث١خ ٌٍذساعبد ٚإٌؾش، 1ؽبوش إٌبثٍغٟ، ِغْٕٛ اٌزشاة دساعخ فٟ ؽؼش ٚفىش ِؾّٛد دس٠ٚؼ ، ط

مذَ ، ثؾش 1970ِ.ٔملا ػٓ عّبي ِغٕبػ ،دلالاد اٌّىبْ فٟ اٌؾؼش اٌفٍغط١ٕٟ اٌّؼبفش ثؼذ 245، ؿ 1987ث١شٚد، 

َ 2008-2007َاٌغضائش ،  -ثبرٕخ –١ًٌٕ دسعخ دوزٛساٖ اٌؼٍَٛ  فٟ ا٤دة اٌؼشثٟ اٌؾذ٠ش ، عبِؼخ اٌؾبط ٌخضش 

 . 140٘ـ، ؿ1429-٘ـ1428اٌّٛافك ٌــ 
1- 
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 حطات كالنماذج لالتقاءإذا أدركنا أف الكقكؼ عمى الأطلبؿ ىي مف أكلى الم  
 بالأرض عمى القصيدة ، كالكقكؼ لعظيـ الشكؽ ، أك عدـ الاستقرار كالثبات.الإنساف 

ركزّ كأكّد عمى إيقاع الحاضر  بالأرضفإفَّ الشاعر العربي الحديث في التقائو   
 الذم يخبئ كيخفي الماضي كيتطمع إلى المستقبؿ الذم يراه زاىرا رغـ بعده.

. كىك آت لا    كلكف الأمؿ ىك الذم ييكّف عميو ىذا البعد كيراه يقترب يكما بعد يكـ
 محالة بإذف ا﵀ تعالى القادر عمى كؿ شيء.

ذا كاف لفظ الأرض في معاجـ المغة يعني كؿ شيء يسفؿ كيقابؿ السماء ، كما    كا 
مكية كالمساحة استقرت عميو القدـ فإنو عند شعراء الثكرة يدؿ عمى معنى الانتماء كالم

المحددة، فمكؿ قكـ أرض يسكنكف إلييا، كقد يقابؿ عندىـ ىذا المفظ الكطف كالبمد فيقاؿ : 
 1أرضي كبمدم ككطني.

حكاية الأرض ، جزء لا يتجزأ مف سيرة الشعر كالشاعر كالمجتمع كالعالـ، إنيا   
فنية حالة عشؽ تعكس الجنكف بالتراب كتؤطر الكجكد في المكاف، كىي الصكرة ال

كالجمالية كالكجو الآخر لصكرة معركة الإنساف في الكجكد كلذلؾ فمف يككف استثنائيا أف 
يتمثؿ ىذا الشعر قصيدة الأرض، كيستحضر عناصرىا في كؿ المكاقؼ كالمراحؿ ، كما 

 2أف ىذه الظاىرة لـ تكف حكرا عمى شاعر دكف غيره.

ركنا بكضكح تاـ أىمية الأرض كما سبؽ الإشارة إليو بنكع مف التكسع كالإفاضة أد  
التي ىي عنكاف الانتماء بالنسبة لمفرد، فلب غرابة إذف إذا ناضؿ كقاتؿ كدافع الشاعر 
بالكممة كالسلبح، كاستشيد مف أجميا حماية ليا مف كؿ محتؿ دخيؿ عمييا، كىك ما تجمى 

                                                           

 .181ؿ -دساعخ ِؼغ١ّخ دلا١ٌخ-١٘ٚجخ ١٘ٚت ، اٌّؼغُ اٌؾؼشٞ ػٕذ ؽؼشاء اٌضٛسح اٌغضائش٠خ  -0
1- 

 .143، ؿ1970عّبي ِغٕبػ، دلالاد فٟ اٌؾؼش اٌفٍغط١ٕٟ اٌّؼبفش ثؼذ 
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غلبؿ لمّا حاكؿ البريطانيكف الاست -سمطنة عماف–( اتجاه سمطنتو تيمورمف مكاقؼ )
 كالاستيطاف بشتى الطرؽ عمى الدكلة.

أبياتا عف ىذا، كارتأينا أف تككف مكزعة بالإختيار  مفدي زكرياءليقدـ شاعرنا   
 محاكلة منا لمكصكؿ إلى المعنى المطمكب : 

 والعربَـا وا الدّينَ ــــــــإلى الحيـاة، فاحي ن ضحاياىـم نفوسيــمـدوا مــــــــــومّيـ
 ا ـَـم نشبــــــــــــم استقلاليــــرت ليــــفأثم ــاً فدائيــة،ــــــلادىـم روحــــــــوا بـــــــــسَق

 ن ثعبـانـيا الذ نبـاَــــوا الرأّس مـــــــفأتبع م،ــــــــا( اغتياليـــــــــكَـم حاولـت )برطاني
 ـذّي أولاىُـمُ الغمبـاَـــــــو الــــــــعين الإلّـ مـــوامٌ تصـونيــــــــــال أقـــــــف تغتــــوكيـ

ـا فـــــجعمتـُم الح  و أخـاً، والحـق فيو أبـاَــــــــوالس يف في لامتـو،ــــــي ســـــربَ أم 
 )سيف ا﵀( مصطحبَـاـــ)ليث الإلو( بـ ر ا﵀ حيـثُ بـداـــــانُ( بنصـــتييي )عم

 قد لَعبـاَ-الدّىر-يكفي الذّي في حمانا ـداـــعـب متّحــــاء ذاك الشـــانيض بأعب
 ـام والعربــاَـــــكَ الأعجــــــــددت ىيبتـــأم فامدُد عمـى الأرض أسلاك الحديد كما

 جسم الصّحابة من أجدادك الن جبــاَ اـــت أضمعـيــواحرس ىنالك أرضـا تح
 1ا ـــَيُبــفإن تغب أرسل الباري ليا شُ  «أرض مع ا﵀ عين الشّمس تحرسيا»

 

عمى اختلبفيا مكانة الأرض بالنسبة  -آنفا -لقد أبرزت ىذه الأبيات المذككرة    
للئنساف، فيك يضحي بأغمى ما يممؾ مف أجميا كلك كاف المضحى بو ركحو، كتستمر 
ىذه التضحية متجددة متكاصمة بعد تحريرىا مف أيدم الغاصبيف مف أجؿ النيكض بيا في 

 كالدفع بيا نحك الأفضؿ كجعميا دائما في المقدمة.شتى المجالات ، 

                                                           
1
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كؿ ذلؾ يجعؿ المرء يتيو فخرنا  كعزنا بما قدـ كيقدّـ ليذه الأرض التي لطالما تكرمت     
عميو بخيراتيا كمنافعيا، فقد آف لو الأكاف ليردّ بعض أفضاليا عميو، كىك ما تعرضنا إليو 

 بصكرة مجممة.

نكتشؼ تجربة تاريخية ارتبطت بالعلبقة بيف بريطانيا فإننا  الأرضكفي حديثنا عف   
حيث مرت ىذه  -سمطنة عماف -كعماف، مبنية عف المكقع الجغرافي المتميز ليذه الأخيرة

)حكـ  تيمور بن فيصلالعلبقة بأطكار متباينة كىذا إباف الغياب الطكيؿ لمسمطاف 
ش كالإقامة في اليند ( كالذّم استمر في إبداء رغبتو بالتنازؿ عف العر 1913-1932
 1بشكؿ متقطع. مسقطكزيارة 

محرـ الحراـ سنة  15كىذا ما دفع بشاعرنا ببعث قصيدة بتاريخ: الأربعاء   
كبار لجلبلتو2ـ[1925أكت  05ىػ ]المكافؽ ليكـ 1344  -، ضّمنيا رسالة إجلبؿ كا 
ؿ ميد راجينا كآملبن منو النيكض كالازدىار بأمتو، التي لطالما كانت كستظ -تيمكر

الحضارة كمنبت الأصالة، داعيا إياه إعلبء راية الإسلبـ كالنصر. كيكفيو فخرنا ككرامة أنيا 
كانت أرضه للؤعاظـ كسلبلة كميا عزّ كجاه )سلبلة العزّ، أبناء الأعاظـ، بنك 

 الصحابة...(.

نساني    نما ىك حضكر ككني كا  فحضكر الأرض لا يكتفي بصكرتو الطبيعية كا 
كمتنكع الأنظمة كالأنساؽ فيك كجو كؿ العناصر الككنية كالفكرية، كبيذا متشعب الأكجو 

المقدار نجد القصيدة بكؿ تكجياتيا ) ترتكز بكميتيا عمى الأرض مكانا كزمانا كتتجسد 
   3عبر كؿ معطياتيا(.

                                                           

-
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 . 50رزىٍُ، ؿوش٠بء ، أِغبدٔب صِفذٞ  

-
3

، ٔملا ػٓ عّبي ِغٕبػ، 21َ، ؿ٠1995بع١ٓ إٌق١ش، عّب١ٌبد اٌّىبْ فٟ ؽؼش اٌغجبة، داس اٌّذٜ ٌٍضمبفخ، دِؾك  

 .144.ؿ1970دلالاد فٟ اٌؾؼش اٌفٍغط١ٕٟ اٌّؼبفش ثؼذ 
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 / جماليات المكان :3

 الصورة المكانية : - أ

كعمى معنى صفتو، يقاؿ  في مفيكميا المغكم ىي: )حقيقة الشيء كىيئتو الصورة   
، كىي تبرز قدرة 1صكرة الفعؿ كذا ككذا أم ىيئتو، كصكرة الأمر كذا ككذا أم صفتو(

الشاعر كتمكنو مف خلبؿ إخضاع الصكر المختمفة في الاستعماؿ غير المألكؼ لمغة، 
فتصير تراكيب كفي الآف ذاتو لغة جديدة ضمف المغة الأصمية الحقيقية ، لأنيا لا تشذ 

اعد المغة المعركفة، فمغة خطاب الأديب لغة راقية تُرْتقي بمتمقييا ، إلى درجة أعمى عف قك 
 غير مألكفة لديو.

كتمنح المتمقي )القارئ( ما يُمَكنَوُ مف الغكص في ما يخفيو الشاعر مف خبرات    
كتجارب كأحاسيس متنكعة، يضيفيا عمى النص الشعرم كيرصعيا بصكر جمالية تأخذ 

 إلييا. القارئ كتشده

بلبغا لرسالة   كنتاج ذلؾ ىك استجابة لرغبات كتطمعات الشاعر الفنيّة إبداعا كجمالا كا 
 كما يراىا المتمقي )القارئ(.

ىي المرئية أك المفيكمة مف المفظ الذم يدؿ عمى شيء في  والصورة المكانية   
 2المغة كعمى الجممة ، فيي التنسيؽ كالدلالة المفيكمة معنا.

ا كاف الغمكض الذم يكتنؼ الصكرة المكانية كما تحدثو فينا مف آثار أقؿ ) كربم   
بكثير مف تمؾ الأسرار المحيطة بالصكرة المكسيقية، بؿ ربما كاف مف السيؿ الآف دراسة 
العناصر المؤثرة في الصكرة المكانية دراسة تربط المسببات بالأسباب. كتنصب ىذه 

                                                           
1

 .437، ؿ4اثٓ ِٕظٛس، ٌغبْ اٌؼشة، ط -
2
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ككنة لمصكرة مف حيث خصائصيا الطبيعية الكامنة الدراسة في الغالب عمى المفردات الم
 1فييا (.

بمكقع جغرافي خلبب يسّر الناضريف مف جماؿ  سمطنة عمانكخص ا﵀ تعالى    
 طبيعية فاتنة، سيكؿ منبسطة ، مياه متدفقة ، جباؿ عالية.

مفدي كؿ ىذا كغيره جدير بأف يتعمؽ بو زائره أك المقيـ بو، كىك ما شدّ شاعرنا    
ا بكؿ اقتدار إلى كصؼ جماليات ىذه الأمكنة  زكرياء فنظـ ىذه القصيدة متعرضن

 كالفضاءات.

لمنجكـ كبزكغ لمشمس أخاذ  مف جماؿ كصفاء كتلؤلئ عمانذاكرنا ما حكتو سماء    
 بالألباب، كككاكب ساطعة كقمر منير يحمك تحتو السمر.

الشاعر مف ) إخضاع الطبيعة كيمثؿ ىذه الاستخدامات لعناصر الطبيعية، تمكف    
لحركة النفس كحاجاتيا، كعندئذ يأخذ الشاعر كؿ الحؽ في تشكيؿ الطبيعة كالتلبعب 
بمفرداتيا كبصكرىا الناجزة كذلؾ كيفما شاء، ككفقا لتصكراتو الخاصة، إذا كاف ىك 

 2الطريؽ الكحيد أك الطريؽ الأصدؽ في التعبير عف نفسو (.

التكامؿ الفني" الصحيح بيف الفناف كالطبيعة، كىك المكقؼ " ) ىذا في الحقيقة ىك    
كىك -الذم تقكـ عمى أساسو فمسفة )الصكرة( في شعرنا الجديد بخاصة، فعالـ الأفكار

 3يحاكؿ أف يصبح كاقعيا بمعانقتو للؤشياء كالبركز مف خلبليا(. -بطبيعتو غير كاقعي

  

                                                           
1

، داس اٌفىش اٌؼشثٟ، د.د، 3اٌف١ٕخ ٚاٌّؼ٠ٕٛخ، ط ٖػضاٌذ٠ٓ اعّبػ١ً ، اٌؾؼش اٌؼشثٟ اٌّؼبفش لضب٠بٖ ٚظٛا٘ش -

 .125ؿ
2

 .126، ؿٔفغٗاٌّشعغ   -
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تزيد المناظر سحرا كارتقاءن  كاستعاف الشاعر في ىذا، بالصكر البلبغية التي   
كتعتبر الصكر البيانية المختمفة المتمثمة في التشبيو كالاستعارة كالكناية، أساس  بالتعبير.

 زكرياء مفديالمغة المجازية كعمكدىا كىي تصكير بدلالة الخياؿ، التي كظفيا الشاعر 
 بقصد كعَمْد لأفَّ تكظيفيا يعتبر لغة عفكية لا يتعمميا.

 : التشبيو 

يعد التشبيو مف الصكر البلبغية التي استعمميا الشاعر في قصيدتو، كىك) الدلالة   
عمى مشاركة أمر آخر، في المعنى كالمراد بو ىنا : ما لـ يكف عمى كجو الاستعارة 

 1التحقيقية، كلا الاستعارة بالكناية كلا التجريد (.

شبو( مشابيا لمطرؼ أك ىك إحداث علبقة بيف طرفيف مف خلبؿ جعؿ أحدىما )الم  
 الآخر في صفة مشتركة بينيا، كتتمثؿ أدكات التشبيو في:

  كػأفّ ( –قد يككف حرفا كػ) الكػاؼ 
  نظير...( -شبو–قد يككف اسما كػ) مثؿ 
 يماثػؿ...(-قد يككف فعلب كػ)  يحػاكي 

كالتشبيو يمد القصيدة بركح جديدة كبمعاني أكثر تعقيدنا، فيك يؤدم دكر الرابط   
 النفسي في تحقيؽ كحدتيا، فقد كظؼ الشاعر التشبيو بأنكاعو، كمنيا :

 * تشبيو تمثيمي :

                                                           
1

، داس 1خط١ت اٌمض٠ٕٟٚ علاي اٌذ٠ٓ ِؾّذ ثٓ ػجذ اٌشؽّٓ ثٓ ػّش ثٓ أؽّذ ثٓ ؽّذ، الإ٠ضبػ فٟ ػٍَٛ اٌجلاغخ، ط  -

 164َ، ؿ2003-ـ1424٘داس اٌىزت اٌؼ١ٍّخ، ث١شٚد، ٌجٕبْ، 



 انفصم انثاني                                                          دلانت انمكان في انقصيدة 
 

 
55 

   

كبصكرة أخرل : ىك الذم يُشبو فيو  1ىك إذا ما ارتبطت صكرتاف بأداة التشبيو،  
أخرل مركبة، أم ينتزع فيو كجو الشبو مف متعدد لا منفرد. بصكرة الأديب صكرة مركبة 

 كمثاؿ ذلؾ :

 2كتاج مُمكٍ عمـى )تيمورَ( مُمتيِبـاَ  السّمـا والثّريـا فوق مفرقيَـاتبدو 
 2مُمتيِبـاَ 

تظير السماء كالنجـ البعيد )الثريػا( في العمياء كأنيما تاجاف يرصعاف كيجملبف   
( كما يضفي عميو الجماؿ كالجلبؿ كالييبة كالكقار، ككؿ ذلؾ إشارة إلى تيمورالممؾ)

مكانة ىذا الممؾ العظيـ بيف عينيو. فالشاعر ىنا يختار أحسف ما لديو ليقدـ بو ممدكحو، 
.  كبأجمؿ الدلالات المعنكية يصفو، كجعمو في العمك كالارتفاع كالسماء كالنجكـ

 * التشبيو المقموب :

 نحك قكلو:  3شبو بو بإعادة كجو الشبو فيو أقكل كأظير،كىك جعؿ الم    

 يا من تسامى السّما في مجده، وربَـا ـدةً ــآثر فـي الد نيـا مُؤبـــكَ المـــــــل
 4ي تاجو عِوضَ الدُر الذّي نُصبـاَـــــفـ يا من تود  نجوم الأفق لو وُضعَت

مذكرنا إياه بخصالو كمآثره كمناقبو ( تيموريكجو الشاعر خطابا مباشرنا إلى الممؾ )  
العديدة عمى الدكاـ، فارتفع بذلؾ مكانة عظيمة بمغت عناف السماء، كزيادة في المجد 
كالرفعة كالحسب، فكيؼ لا ؟ كىك الذم تمنت النجكـ عمى جلبليا كبعد مكانتيا كارتفاعيا 

ينتْ تاجو عػكضَ ما يزينو مف دُر كذىب.  لك رصعت كزَّ

                                                           
1

- https://a8.m.wikipedia.org  

 -
2

 .45ِفذٞ صوش٠بء، أِغبدٔب رزىٍُ، ؿ
3

- https://www.a8.m.wikipedia.org 

 -
4

 .48ِفذٞ صوش٠بء، أِغبدٔب رزىٍُ، ؿ
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و مف ذلؾ تكضيح المشبو كتجميمو كالبرىنة عمى صحتو تماما، كما كأثر التشبي  
الممؾ بيف قكمو خاصة كالعرب عامة، مستعينا بالمدح  مكانةاستعممو الشاعر في تصكير 

 كالثناء عمى الممدكح.

 : الاستعارة 

تعتبر الاستعارة مف أىـ أدكات تشكيؿ الصكرة الشعرية ، ) كىي ما كانت علبقتو   
 .(بما كضع لو تشبيو معناه

كقد تقيد بالتحقيقية، لتحقيؽ معناه حسا أك عقلب، أم : التي تتناكؿ أمرنا معمكما   
يمكف أفْ ينصَّ عميو كيشار إليو إشارة حسيّة أك عقمية، فيقاؿ : إفَّ المفظ نُقؿ مف مسماه 

ا لو عمى سبيؿ الإعارة لممبالغة في التشبيو (  .1الأصمي، فجعؿ اسمن

قصيدتو بالاستعارات المتنكعة، المكنية منيا أك التصريحية،  زكرياء مفديكقد زيف   
 مثؿ :

 2إذَا انجمـى فر  منو الظمم واحْتَجَبَـا سَيفٌ صقيل بكف العدل منصمتـاً
أييا الممؾ المفدّل سيؼ صارـ بتار عمى أعدائؾ تحممو كؼ عادلة لا ظمـ كلا  إنّؾ  

تمييز فييا مع الجميع كىك ما جعمؾ عدكا مبينا لمظمـ كأىمو فلب مكاف لممعتدم بيف رعيتؾ 
 أييا الممؾ العادؿ العظيـ.

، فقد حذؼ الشاعر المشبو )الممؾ تيمكر( كأبقى صفة استعارة تصريحيةإذف ىي   
فاتو الذم ىك الحسـ في الحكـ بالعدؿ تماما كالسيؼ الصقيؿ الحاد الذم ىك مف ص

 المشبو بو.

 في قكلو : استعارة مكنيةكفي مثاؿ آخر 
                                                           

-
1

 .212اٌخط١ت اٌمض٠ٕٟٚ، الإ٠ضبػ فٟ ػٍَٛ اٌجلاغخ، ؿ 
1

 .45ِفذٞ صوش٠بء، أِغبدٔب رزىٍُ، ؿ -
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 1فأثمرت ليـم استقلاليـم نشبـا سقـوا بلادىـم روحـا فدائيـة
أركاحيـ كدمائيـ الزكية مف أجؿ غاية سامية نبيمة،  العمانيون (استرخص )   

 فكانت كما أرادكا كعممكا كضحكا مف أجميا كأنْعْـ بيا مف تضحية كفداء.

( بالشجرة المثمرة ثـ حذؼ المشبو بو كأبقى لازما تيمورفقد شبو الشاعر بلبد )   
 مف لكازمو الذم ىك الإثمار.

تضحيات الشعب العماني مف أجؿ أرضيـ،  كقد أبرز في ىذه الصكرة البيانية مدل  
 فسقكىا  بدمائيـ الزكية دكف بخؿ حتى استقمت كتحررت كازدىرت بعد ذلؾ.

 : الكناية 

عبارة عف جممة أك كممة تدؿ عمى معنى ملبزـ ليا، مع جكاز إرادة ذلؾ  الكناية  
تأتي بالمعنى مصحكبا بالدليؿ في إيجاز  الكناية، ك2المعنى، كيراد بيا المعنى الأصمي

 كتجسيـ. مثؿ :

 3أو أُرىقوا كفروا الإرىاق والحرَبَـا إن ضُيّقوا صبروا، أو أغدقوا شكروا،
أم شعب عظيـ أنتـ أييا العمانيكف، كيؼ تحكلكف المحف إلى منح، كالمصائب   

تتحممكف كتقاكمكف إلى أفراح كمسرات، كلا غرابة في ذلؾ إذا عُرؼ معدنكـ الأصيؿ، 
الشدائد كالمصاعب بصبر كثبات دكف تزعزع أك تبرّـ كتقابمكف السعة بالشكر كالحمد، 

 ككؿ ذلؾ بلب تعب أك سأـ أك انيزامية.

فيي كناية عف التحمؿ كالجمد كعدـ اليأس، ككذلؾ الحمد كالشكر عند الغنى   
 عند المصرات.كاليسر كالنعمة، فيـ بيف الصبر عند المحف كالشدائد كالشكر 

                                                           
1

 .46اٌّشعغ ٔفغٗ، ؿ -
2

 .139َ، ؿ2005-٘ـ1426، داس اٌغٍف١خ، ِقش،1ِؾّذ ثٓ فبٌؼ اٌؼض١ّ١ٓ، دسٚط اٌجلاغخ ، ط -
3

 . 46ؿِفذٞ صوش٠بء، أِغبدٔب رزىٍُ،  -
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 كفي مثاؿ آخر :

 1ترضي الخطوب قموبا حب يا نَضَبـاَ كان الشقاق سبيلًا لموفاق، وكمْ 
أم كعي تتمتعكف بو، كلا أدّؿ عمى ذلؾ مف تحكيؿ خلبفاتكـ كصراعاتكـ طريقا   

كنيجا إلى الكحدة كالاتفاؽ، فأجمعت الخطكب كالشدائد كالتقت تكحيدا لمقمكب التي جؼّ 
 عمان (ا فأعادت إلييا الحبّ كالمكدة كاليدؼ الكاحد كالالتقاء عمى محبة ) كزاؿ حبّي

 فقط.

كىك كناية عف دكر المحف الكبير في تكحيد المتفرقيف كجمعيـ كتقكيتيـ بعد   
 ضعؼ. كقكؿ آخر:

 2عين الإلّو الـذّي أولاىـم الغمبَـا وكيف تغتـال أقـوام تصونيـم
( شعبا تحرصو عيف الإلو الذّم لا غالب لو، كىك ا﵀ بريطانيالا يمكف أف تغتاؿ )  

إِنْ  : ﴿الذّم منحيـ ىذه الغمبة، كىذا النصر العظيـ المؤزر كىك القائؿ سبحانو كتعالى 
 3﴾.يَنْصُرْكُمْ الم وُ فَلا غَالِبَ لَكُمْ 

( مف محاكلتيا القضاء عمى بريطانياىي كناية عف تعجب الشاعر مف جرأة )  
 المحركس بعيف ا﵀ تعالى الغالب بقدرتو كعزتو سبحانو عز كجؿ. (عمانشعب )

تبدك جمالية المغة كمستكاىا الراقي مف خلبؿ الصكر البيانية المتنكعة التي   
كمف خلبليا تبرز مقدرة الشاعر عمى الخركج  -مكضكع بحثنا-اخترناىا مف القصيدة

عمى القصيدة جمالا كركعة، تشد بالمغة مف التعبير الحقيقي إلى تعابير مجازية، تضفي 
القارئ فيجد فييا لذة كنشكة، كلربما تعمؽ بيا فحفظيا أك بعضيا. كىذا ينزاح عمى شعر 

                                                           
1

 .47اٌّشعغ ٔفغٗ، ؿ -
2

 .46، ؿاٌغبثكٌّشعغ ا -
3

 .160عٛسح آي ػّشاْ ، ا٠٢خ  -
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في مختمؼ الأغراض التي طرقيا. كحسبو مكانة أنو مرتبط الاسـ بالثكرة  مفدي زكرياء
 (.شاعر الثورةالتحريرية المجيدة فقيؿ عنو )

 الواقع والخيال : - ب

ؽ إلى ثنائية الكاقع كالخياؿ يحيمنا إلى مذىبيف كبيريف في تاريخ المذاىب إف  التطر   
الأدبية، كقد سار بعض الشعراء العرب عمى نيج المذىب الكاقعي إلى درجة أف بعضيـ 
، حتّى أدل ذلؾ إلى فقداف الجانب الفني كالأدبي، فقد  قد حمؿ الكاقعية أكثر مف اللبزـ

نية ضعيفا كمباشرا. كىذا يعني أنيا لـ تُفيـ الكاقعية بكجو جاء نتاج شعرىـ مف الناحية الف
 1صحيح.

فقد تكشؼ ىذه الثنائية تصكرا خاصا لعلبقة الشعر بالكاقع، كىذا لا يعني أف يتقيد   
لا كاف ذلؾ ضربا مف السذاجة، ككقكعا في الكاقعية  الشاعر بالكصؼ الحرفي لما يراه، كا 

 قريرية، كابتعادا عف ركح الشعر. الحرفية كالت

يكشؼ لنا عف ككنو يفرد بابا خاصا يطمؽ عميو  ابن رشيقلػػ  العمدةففي كتاب   
"باب الغمك" يقكؿ فيو : ) كأصح الكلبـ عندم ما قاـ عميو الدليؿ، كثبت فيو الشاىد مف 

ذا كاف الكلبـ عنده يككف صحيحا إذا ثبتت حجتو فإننا نجده قد قُرف  كتاب ا﵀ تعالى (. كا 
 2الغمك بالخركج عف الحؽ.

كىذا يعني أف الشاعر الحؽ ىك مف يطابؽ شعره الحقيقة كالكاقع، كالغمك ىك   
 الابتعاد عف ىذا النيج، كلا يتحقؽ في الشعر إلا بالصكر التخيمية.

                                                           
1

  .58َ، ؿ2000، 5ػبدي ثّٕٕقش ، اٌٛالؼ١خ فٟ اٌؾؼش، ِغٍخ و١ٍخ ا٤دة اٌغذ٠ذح، اٌؼذد -
2

 ، اٌشثبط ث١ٓ اٌٛالغ ٚاٌخ١بي، ِغٍخ ع١ً اٌذساعبد ا٤دث١خ ٚاٌفىش٠خ ، عبِؼخ ِؾّذ اٌخبِظ، اٌؾؼش،اٌؼشثٟ لٕذ٠ً -

 .61، ؿ36اٌؼذد 
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يعتبر صفة قدحية تنبو الشعراء عمى ضركرة الحد  ابن رشيقكمنو فإف "الغمك" عند   
الخياؿ، كالتزاـ الصدؽ كاحتراـ صمة الشعر بالمنطؽ كالكاقع، كأف تككف  مف شطحات

 1كظيفة الخياؿ مساىمة في التعبير عف الكاقع.

فقد أخذ صفة الحكـ أك القاضي في النظر لعلبقة الشعر  عبد القاىر الجرجانيأما   
كالكتابة ) صحيح مجراه في الشعر  قسم عقميبالحقيقة، فيك يقسـ المعاني إلى قسميف : 

مجرل الأدلة التي تستنبطيا العقلبء... كىك معنى صريح محض يشيد  كالبياف كالخطابة،
 القسم التخييميكىك يتصؼ كيتطابؽ مع الحقائؽ. أما الثاني فيك  2لو العقؿ بالصحة(.

فّ ما أثبتو ثابت كما نفاه منفيّ، كىك مقنف ) فيك الذم لا يمكف أف يقاؿ إنو صدؽ كا 
المسالؾ، لا يكاد يحصر إلا تقريبا، كلا يحاط بو تقسيما كتبكيبا، ثـ إنو  المذاىب، كثير

فيك يرل التخييؿ أنو ذلؾ الفعؿ الذّم لا يمكف الحكـ  3يجيء طبقات، كيأتي درجات...(.
 عميو صدقا أك كذبا.

بأنو ) بناء ذىني، أم أنو نتاج فكرم بالدرجة الأكلى، كليس نتاجا  المتخيلكيعرؼ   
فّ المتخيؿ يخيؿ إلى الكاقع كيستند  ماديا، في حيف الكاقع معطى حقيقي كمكضكعي، كا 

إليو، في أف الكاقع يحيؿ إلى ذاتو. كيمكف القكؿ إف الأدب ينطمؽ مف كاقع كيعبر عف 
 .4كاقع علبقة المتخيؿ بالكاقع(

كالتداخؿ الحاصؿ في النص الشعرم ، إذا كانت لو مرجعية بالكاقع كما لا يمتمؾ   
فإنو يحتاج اجتيادا مف المتمقي في ربط ىذا النص بمرجعو، كلذلؾ نجد بعض ذلؾ، 

الأعماؿ الإبداعية الخلبقة ترتفع بالكاقع الذم كاف مادة أكلية ليا إلى مصاؼ الأسطكرة 
                                                           

1
 اٌّشعغ ٔفغٗ. -

2
ػجذ اٌمب٘ش اٌغشعبٟٔ، أعشاس اٌجلاغخ فٟ ػٍُ اٌج١بْ، رؼ: اٌغ١ذ سؽ١ذ سضب، داس اٌّؼشفخ ، ث١شٚد، ٌجٕبْ ، د.د،  -

 .116ؿ
3

 .117اٌّشعغ ٔفغٗ، ؿ -
4

ِؾجٛثخ ِؾّذٞ ِؾّذ آثبدٞ، عّب١ٌبد اٌّىبْ فٟ لقـ عؼ١ذ ؽٛسا١ٔخ، ِٕؾٛساد ا١ٌٙئخ اٌغٛس٠خ ٌٍىزبة، دِؾك،  -

 .39َ، ؿ2011عٛس٠ب، 
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كالخياؿ، كنجد أعمالا إبداعية أخرل تحكؿ الأسطكرة كالخياؿ إلى ككف سحرم يدرؾ 
   1بالاعتقاد كليس باليقيف.

مكاف أيا كاف شكمو، ليس ىك المكاف في الكاقع الخارجي، كلك تمت الإشارة إليو كال  
بالاسـ في العمؿ الفني. كىذا يعني أنو مف خمؽ الشاعر في قصيدتو. أبدعو بالمغة، 

 استجابة لحاجات التخييؿ في عممو. لإضفاء نكع مف الجمالية لممكاف.

ير الضركرم داخؿ الطبيعة مثؿ ففي الطبيعة يخمؽ الخياؿ الشكمي كؿ الجماؿ غ  
الأزىار، في حيف أف الخياؿ المادم ييدؼ إلى عكس ذلؾ، حيث يسيـ في إنتاج ما ىك 
بدائي كخالد في الكجكد. كفي داخؿ العقؿ الإنساني يككف الخياؿ الشكمي مغرما بالطرافة 

عمى عناصر  كالجماؿ الفاتف كبالتنكع كبالمفاجأة في الأحداث، بينما يتركز الخياؿ المادم
2 الديمكمة في الأشياء.

 

بالكاقع المعيش مف خلبؿ المغة التي يمتمؾ ناصيتيا  مفدي زكرياءارتقى الشاعر   
إلى الخياؿ الغائر الذم يتمتع بو، فأعطى بذلؾ مسحة رائعة في الجماؿ عمى القصيدة كلا 

 أدؿ عمى ذلؾ مف التصكير البديع الذم لمسناه ككقفنا عنده كنحف نحمؿ القصيدة.

كقيمتيا كأىميتيا، كذلؾ ( فإنو يرفع مف قدرىا مسقطفيك لمّا يتعرض إلى طبيعة )  
كجدناه يتفنف كيبدع في كصفيا، كالارتقاء بيا مف خلبؿ خيالو الذم يثبت بو ثقافتو 

 الكاسعة التي مف أساسيا المتيف القرآف الكريـ كالثقافة الدينية عمكمنا.

ما في الجنة مف طيكر كأشجار... كيسقطيا عمى طبيعة  فيك ينقؿ بعض  
الفاتنة في أبيى تصكير يدعميا فيذكر ما تحكم مف بلببؿ  (، فقد خصيا بالجنافمسقط)

 كأنيار كخضرة، آية في الركعة كالجماؿ.
                                                           

1
https  - /www.echoroukonline.com . 

2
 - https://alar.com.uk 
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 كما ىك مكضح في الأبيات :    

 

 جنات )مسقط( ، وارشف ثغرىَا عَجَبَا ة فـيــوامتدّ عطفًا عمـى يُمنى الطبيع
 ـاــــالخُطَبَ رامت بـ)مسقطيا( أن تشبو  ة قـدـــــي نادي الخطابـحيث البلابل ف

 في مسرح الرقص مُذْ لا يشتكي تعبـا واب مفضضـةــــدو بأثــــــوج يبـــــــوالمـ
 1ـاَـــــــد لَعبـوالروّح في شعرىا الفتـان ق والشمس صفراء في مرفا الوداع بدتْ 

    

ثػُـَ أَقبْؿَ ناحية الطبيعة الغناء بمسقط الجماؿ كالبياء، كأنيا حيث تبتسـ ضاحكة   
بخضرتيا كاتساعيا، يزيدىا تغريد البلببؿ الصداعة ركعة كأنيا في منتدل الخطابة كقد 
ارتاحت ليذا المكاف الأخاذ فأصبحت تغريداتيا كأنيا خطب رنانة، كالمكج ما أحلبه كىك 

زاىية في فضاء الرقص متمايلب مرتفعا حينا كنازلا حينا آخر دكف كمؿ  ظاىر مرتديا أثكابا
أك تعب، جذلاف كقد أخذتو نشكة الفرح كالطرب، أما الشمس الصفراء الذىبية اللبمعة حيف 
الكداع قد ظيرت كالرجكع في شعرىا الأخاذ قدْ لَيَا كلَعبَ كطرب حبا كجمالا منذرا بالكداع 

لماـ كالغركب، كىك منظر رائع ل فت نظر الشاعر فمـ يغفمو، كىك ما يدؿ عمى فطنة كا 
 .مسقط العمانية(الشاعر بكؿ ما يمكف أف يضفي عمى القصيدة مف جماؿ يبرز فضاء ) 

كىذا تماما كما يحاكؿ الفناف ) أف يصنع مف الذاتي كاقعيا، مف خلبؿ الصكرة   
مرصكد. إفَّ ىذا الكاقع الجديد المحسكسة، يبدك ىذا الكاقع الجديد مغايرا لمكاقع القبمي ال

ليس في الحقيقة كاقعا عمى الإطلبؽ إلا بمقدار ما يمكف أف نزعـ لمكجداف حيف يعانؽ 
 2الطبيعة مف كاقعية (.

                                                           
1

 . 44 ؿ ِفذٞ صوش٠بء، أِغبدٔب رزىٍُ، -
2

 .128، اٌؾؼش اٌؼشثٟ اٌّؼبفش لضب٠بٖ ٚظٛا٘شٖ اٌف١ٕخ ٚاٌّؼ٠ٕٛخ، ؿػض اٌذ٠ٓ ئعّبػ١ً -



 

  

 



 خاتمت
 

 
64 

   

 خاتمة :

  )أمجادنا تتكمـ (إف ىذه الدراسة المكسكمة بػ تجميات المكاف العماني في ديكاف
زكرياء ، تكشؼ عف أبرز الدلالات التي تضمنيا شعر المكاف ككف الشاعر كظفو  لمفدم

بذاتيو، كبعد البحث كالتقصي كالتحميؿ في شعره مع مسايرة التاريخ كالجمالية التي ارتبطت 
 : يػتكصمنا إلى نتائج متنكعة نذكر منيا التال

، فقد تجاكز حدكد المغة إلى مفدي زكرياءأما عف مرجعيات المكاف في شعر  -1
 أشكاؿ مف الرمكز كالدلالات الدينية كالمبالغة في الكصؼ.

ف العماني مف خلبؿ اتبع الشاعر شكلب معينا لمتعبير بو في تكظيفو لصكرة المكا -2
إعادة بعث التراث الذم مرت بو المنطقة، كىنا نكتشؼ دقة اطلبعو عمى تاريخيا 

 .-عماف  –قديما 
تظير مدل استعانتو بالتراث في تصكيره )عماف( ليثبت صحة اليكية الدالة عمى  -3

 عركبة المكاف، رغـ محاكلات الطمس كالمسح التي مكرست عمى ىذه المنطقة .
حكلات الدلالية لممكاف نجد بعض الأماكف تتجاكز نطاقيا كمفيكميا مف خلبؿ الت -4

" كتحكلو البحرالمألكؼ إلى دلالات أخرل فرضيا الزماف كالمكاف، فكجدنا "
للؤنيس كالرفيؽ، كىنا يكتسب صفة الأنسنة، فالشاعر كظفو دكف أف يتناسى 

 طابعو الجغرافي كالطبيعي ككشفو عف جمالياتو.
صكرة الأرض كالطبيعة مف أخصب الصكر المكانية لما تكفره مف أبعاد  تمثؿ -5

" لا يكتفي بصكرتو الطبيعية، إنما ىك حضكر الأرضرمزية، فحضكر مصطمح "
نساني متشعب الأكجو كمتنكع الأنظمة كالأنساؽ.  ككني كا 

" كجماليات مف خلبؿ مسحة تاريخية المكان العمانيكقد كفؽ شاعرنا في إبراز " -6
( عف باقي البلبد العربية، فكصفيـ بأبمغ  تيموركممكيـ )  عمان، كميز دينية
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صفات القداسة كالإجلبؿ التي عادة ما تختص بيا الأماكف الغيبية الكاردة في 
 المكركث الديني .

 كما كشؼ عف بعض الركابط الثقافية كالدينية بيف سمطنة عماف كالجزائر. -7

نو ليمكننا أف نقر حقيقة راسخة لا خ لبؼ حكليا ألا كىي تعمؽ الكائف الحي بكطنو كا 
ميما كاف، كلا أدؿ عمى ذلؾ مف تقديـ المرء ركحو كأغمى ما يممؾ مف أجمو، كجعمو دائما 

 عاليا راقيا بيف الأكطاف .

نني  أتمنى أف أككف مكفقة في ما قدمتو مف آراء يعكد الفضؿ في  –كأم باحث –كا 
 م المشرؼ .الكصكؿ إلى ما كفرتو لي تكجييات أستاذ

 

وا﵀ ولي التوفيق                                           
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 القرآن الكريم برواية ورش عن نافع

 : المصادرأولا
، أمجادنا تتكمـ ك قصائد أخرل ، جمع ك تحقيؽ : مصطفى بف الحاج  مفدم زكرياء  (1

 .2003بكير حمكدة ، مؤسسة مفدم زكرياء ، الجزائر ، 
 .2007الميب المقدس، المؤسسة الكطنية لمفنكف المطبعية، الجزائر،   (2

 : المراجعنياثا

دار (، 1962-1925إبراىيـ رماني، المدينة في الشعر العربي )الجزائر نمكذجا   (1
 ىكمة لمطباعة كالنشر كالتكزيع، الجزائر، د.ت.

، عالـ الكتب الحديث، 1باديس فكغالي، الزماف كالمكاف في الشعر الجاىمي ، ط  (2
 ـ.2008-1429الأردف، 

، 1ط حسف نجمي، شعرية الفضاء المتخيؿ كاليكية في الركاية العربية )دراسة نقدية( ،  (3
 .2000المركز الثقافي العربي ، لبناف، المغرب، 

، المركز الثقافي 1حميد لحميداني، بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي ، ط  (4
 .1991العربي، بيركت، 

حناف محمد مكسى حمكدة، الزمكانية كبنية الشعر المعاصر )أحمد عبد المعطي   (5
 .2006ردف ، حجازم نمكذجا( ، عالـ الكتب الحديث ، الأ

حكاس برم، شعر مفدم زكرياء دراسة كتقكيـ، ديكاف المطبكعات الجامعية ، الجزائر،   (6
1994. 

الخطيب القزكيني جلبؿ الديف محمد بف عبد الرحماف بف عمر ابف أحمد محمد ،   (7
-ق1424، دار الكتب العممية، بيركت ، لبناف ، 1الإيضاح في عمكـ البلبغة ، ط

 ـ.2003
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، دار الكفاء لدنيا الطباعة 1ـ أبك دياب ، دراسات في فف القص، طخميؿ إبراىي  (8
 .2006كالنشر ، الإسكندرية، مصر، 

، المركز 1سعيد يقطيف ، قاؿ الراكم ) البنيات الحكائية في السيرة الشعبية ( ،ط  (9
 .1997الثقافي العربي ، المغرب ،

،  1ط -كيشدراسة في شعر كفكر محمكد در –شاكر النابمسي ، مجنكف التراب  (10
 .1987المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر ، بيركت، 

، دار المعارؼ ، 10شكقي ضيؼ ، دراسات في الشعر العربي المعاصر ، ط (11
 .2003مصر، 

، دار 1النقد، ط -التأكيؿ-طاىر عبد المسمـ، عبقرية الصكرة ك المكاف التعبير (12
 ـ. 2002الأردف، -الشركؽ، عماف

العربي المعاصر قضاياه كظكاىره الفنية كالمعنكية ،  عز الديف اسماعيؿ ، الشعر (13
 ، دار الفكر العربي ، د.ت.3ط
، دار محمد 1عبد الصمد زايد، المكاف في الركاية العربية )الصكرة كالدلالة(، ط (14

 .2003عمي لمنشر، تكنس، 
عبد العزيز لخضر، جماليات المكاف في ركاية إمرأة عند نقطة الصفر لنكاؿ  (15

 .2003عة منتكرم ، قسنطينة ، الجزائر ، السعداكم ،جام
عبد القاىر الجرجاني ، أسرار البلبغة في عمـ البياف ، تح: السيد رشيد رضا، دار  (16

 المعرفة ، بيركت، لبناف، د.ت.
عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الركاية، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب،  (17

 .1998الككيت، ديسمبر 
 .2007،-الجزائر–، دار ىكمة ،بكزريعة  نظرية النص الأدبي (18
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غيداء أحمد سعدكف شلبش، المكاف كالمصطمحات المقاربة لو، دراسة مفيكمية  (19
 .2010، 2، العدد 11،مجمة أبحاث كمية العربية الأساسية، مجمد 

، دار الانتشار 1فتيحة كحمكش، بلبغة المكاف  قراءة في مكانية النص الشعرم، ط (20
 .2008العربي ،

،الدار العربية لمعمكـ ناشركف ، بيركت ، 1الأحمر ، معجـ السيميائيات ، طفيصؿ  (21
 ـ.2010ىػ/1431لبناف ، 

مثنى عبد ا﵀ المتيكني، حركية الفضاء في الشعر الأندلسي نصكص ابف زيدكف  (22
 .2003، دار مجدلاكم لمنشر كالتكزيع، عماف ، 1الشعرية أنمكذجا ، ط

المكاف في قصص سعيد حكرانية،  محبكبة محمدم محمد آبادم، جماليات (23
 ـ.2011منشكرات الييئة السكرية  لمكتاب ، دمشؽ ، سكريا ، 

-ق1426، دار السمفية، مصر،1محمد بف صالح العثيميف، دركس البلبغة ،ط (24
 ـ.2005

، شارع 12برانت -محمد زمكرم، شعرية الفضاء في القصة القصيرة ، مطبعة آنفك (25
 القادسية ، فاس المغرب .د.ت.

، الييئة المصرية 1د عبد المطمب ، قراءات أسمكبية في الشعر الحديث، طمحم (26
 .1995العامة لمكتاب ، مصر 

محمد عبيد صالح السبياني، المكاف في الشعر الأندلسي مف الفتح حتى سقكط  (27
 .2007، دار الآفاؽ العربية، القاىرة، مصر ، 1الخلبفة، ط

مناىج النقدية الحداثية، منشكرات محمد عزاـ ، تحميؿ الخطاب الأدبي عمي ضكء ال (28
 .2003اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، سكريا، 

، مكتبة الثقافة العربية، 1محمد عكيد الطربكلي، المكاف في الشعر الأندلسي، ط (29
 .2005مصر 
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محمد غنمي ىلبؿ، النقد الأدبي الحديث، دار الثقافة كدار العكدة، بيركت،  (30
1973. 

، جمعية التراث، العطؼ 2النضاؿ كالثكرة، طمحمد ناصر، مفدم زكريا شاعر  (31
 .1984)غرداية( ، الجزائر،

محمد ميداكم، جمالية المقدمة في الشعر العربي القديـ) مقاربة تحميمية(، ديكاف  (32
 .2009المطبكعات الجامعية، الجزائر، 

، 2، ط1السنكسي ، شعراء الجزائر في العصر الحاضر، ج محمد اليادم الزاىرم (33
 .2007دار بياء ، قسنطينة، الجزائر، 

ميدم عبيدم ، جماليات المكاف في ثلبثية حنامينة، الييئة العامة لمكتاب، دمشؽ،  (34
 .2011سكريا، 

نادية بكشفرة ، معالـ سيميائية في مضمكف الخطاب السردم ،د.ط، دار الأمؿ ،  (35
 ـ.2011يدة ، تيزم كزك ، المدينة الجد

 .1995نكر الديف السيد، الشعرية العربية، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر،  (36
ياسيف النصير، جماليات المكاف في شعر السياب، دار المدل لمثقافة، دمشؽ،  (37

1995. 
، دار كتاب البحث، 1يحي الشيخ صالح، شعر الثكرة عند مفدم زكرياء، ط (38

 .2005قسنطينة، الجزائر، 
يكسؼ حطيني، مككنات السرد في الركاية الفمسطينية، منشكرات اتحاد الكتاب  (39

 .1999العرب، 

 : المعاجمثالثا

، تحقيؽ كتقديـ: رمزم منير 1أبك بكر محمد بف الحسف بف دريد ، جميرة المغة، ج  (1
 .1987بعمبكي ، دار العمـ لمملبييف، بيركت ، لبناف، نكفمبر 
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، 1يني الزبيدم، تاج العركس مف جكاىر القامكس ،طالسيد محمد مرتضى الحس  (2
، تحقيؽ، عبد الكريـ العزباكم ، راجعو: ضاحي عبد الباقي كخالد عبد الكريـ 36ج

 ـ.2001-ق1422جمعة ، مؤسسة الككيت لمتقدـ العممي، الككيت، 
، تحقيؽ : ميدم 5أبك عبد الرحمف الخميؿ بف أحمد الفراىيدم، كتاب العيف ، ج  (3

براىيـ السامرائي ، سمسمة المعاجـ كالفيارس ، د ت. المخزكمي  كا 
، 13، مجمد 1أبك الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ بف منظكر، لساف العرب، ط  (4

 .1990دار صادر، بيركت، لبناف، 

 رابعا: الكتب المترجمة:

، ترجمة: منذر عياشي ، دار الكسيـ لمخدمات 1ركلاف بارت، لذة النص ، ط  (1
 .1992ا ، الطباعية، سكري

، ترجمة: غالب ىمسا ، المؤسسة الجامعية 2غاستكف باشلبر، جماليات المكاف، ط  (2
 ـ.1984-ق1014لمدراسات كالنشر كالتكزيع ، بيركت ، لبناف، 

 خامسا: الأطاريح والرسائل 

، 2000-1975أحمد العياظي ، القيـ الجمالية في الشعر الجزائرم  المعاصر   (1
شيادة دكتكراه عمكـ تخصص أدب جزائرم معاصر ، جامعة محمد خيضر مخطكط 

 ق.1436-1435ـ المكافؽ ؿ: 2014-2013الجزائر ،  -بسكرة–
بدر نايؼ الرشيدم ، صكرة المكاف في شعر أحمد السقاؼ ، رسالة ماجستير ،   (2

 ـ.2012-2011جامعة الشرؽ الأكسط ، 
شيادة  مخطكطبكعمي عبد الناصر، الكظائؼ الدلالية في شعر مفدم زكرياء،   (3

 ـ.2007-2006الدكتكراه في المغة، جامعة أبي بكر بمقايد، تممساف، الجزائر، 
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مخطكط شيادة ، 1970جماؿ مجناح، دلالات في الشعر الفمسطيني المعاصر بعد   (4
،الجزائر ،  -باتنة-ج لخضردكتكراه العمكـ في الأدب العربي الحديث، جامعة الحا

 ق.1429-ق1428ـ،  المكافؽ ؿ: 2007-2008
شيادة دكتكراه  مخطكطحجاب عبد المطيؼ، دلالة المكاف في شعر مفدم زكريا،   (5

 ـ.2014-2013العمكـ في الأدب العربي، جامعة الجزائر، 
دم محمد العركسي حامدم ، الجممة الفعمية كأنماطيا في إلياذة الجزائر لمشاعر مف  (6

-2011مذكرة لنيؿ شيادة الماجستير ، جامعة الجزائر،  -دراسة دلالية-زكرياء
2012. 

ميا داكد محمكد أحمد ، داؿ البحر في شعر محمكد دركيش، رسالة مقدمة لاستكماؿ   (7
مستحقات الماجستير في المغة العربية كآدابيا، جامعة النجاح الكطنية، نابمس، 

 .2011فمسطيف، 
 -دراسة معجمية دلالية -كىيبة كىيب ، المعجـ الشعرم عند شعراء الثكرة الجزائرية  (8

شيادة دكتكراه  مخطكطأحمد سحنكف )نماذج( ،  -مفدم زكريا -محمد العيد آؿ خميفة
، الجزائر -تممساف–في المغكيات العربية القديمة ، جامعة أبي بكر بمقايد 

 ـ. 2016ػ2015ق /1436ىػ1435،

 جلات والدوريات:سادسا: الم

، 5عادؿ بنمنصر ، الكاقعية  في الشعر ، مجمة كمية الأدب الجديدة، العدد  (1
2000. 

عبد ا﵀ أبك ىيؼ، جماليات المكاف في النقد الأدبي المعاصر، مجمة جامعة  (2
، 27تشريف لمدراسات كالبحكث العممية، سمسمة الآداب كالعمكـ الإنسانية ، مج

 .2005، 1العدد
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ؿ، الشعر بيف الكاقع كالخياؿ، مجمة جيؿ الدراسات الأدبية كالفكرية، العربي قندي (3
 .د ت.36جامعة محمد الخامس، الرباط، العدد
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 :ممخص 

تحية البعثة " في قصيدة "أمجادنا تتكممف العماني في ديكاف "كاالبحث مسألة تجميات الميطرح 
، كالذم اعتمد فيو عمى مفدي زكرياء" لمشاعر الجزائرم الميزابية لجلالة الممك تيمور بن فيصل

 تكظيؼ الأماكف المختمفة كأداة لكصفو في صكرة فنية كدلالات كأبعاد متعددة في شعره .

مف خلبؿ محاكلتنا البحث عمى مفيكـ المكاف عند  –القصيدة –ىذا ما استقرت قراءتنا ليا 
 بعض النقاد المحدثيف العرب كالغرب، كالبحث عمى الأبعاد الجمالية كراء تكظيؼ المكاف بأنكاعو.

كلعؿ ىذه الآفاؽ التي تفتحيا دراسة المكاف ىي آفاؽ خصبة غنية ككاسعة، بإمكاف القارئ مف 
 ليا تحقيؽ متعة أكبر في التعامؿ مع المكاف في الشعر الجزائرم.خلب

 التناص الشعرم ، تأثير المكاف كجمالياتو ، الدلالة كتحكلاتيا. الكممات المفتاحية :

Sommaire : 

La recherche pose la question des manifestations de la place Omanais 

au bureau Dans nos lauriers parlent un poème «Message d'accueil mission 

Almizabah à sa Majesté le Roi Timor Bin Faisal» Le poète algerien «Moufdi 

Zakaria» . Dans lequel il s'est appuyé sur l'utilisation de différents endroits 

comme un outil pour le décrire dans une forme artistique, et avec des 

significations et des dimensions diverses dans poésie.  

 C'est ce que nous avons lu – le poème – à travers notre tentative de 

recherche le concept de lieu dans certains critiques modernes arabes et 

occidentaux . Et la recherche sur les dimensions esthétiques derrière 

l’utilisation de la place de toutes sortes . 

Peut -être ces perspectives ouvertes par l’étude du lieu sont riches et 

larges perspectives fertiles . grâce à laquelle le lecteur peut obtenir un grand 

plaisir à traiter de la place dans la poésie algérienne .   

Mots clé: poésie poétique , l’influence du lieu et son esthétique , importance 

et transformation . 

 

 

 

 


