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 وراء كل جهد شكر أ كيد

 الجزيلوالحمد لله وامشكر  

 ني لإنجاز هذا امبحث فقأ ن سددني وو 

ل ثمرة تولى رعايتها ال س تاذ امكريم    "معويجي أ حمد"ولم يكن هذا الجهد اإ

 ميه بجزيل امشكر وجزاه الله كل خير .اإ فأ تقدم 

تمامأ تقدم بامشكر مكل من أ عاهني وساهم في  كما  ذا امبحثه اإ

 ومو بدعاء أ و كلمة طيبة  

 

 مريم 



 
 مقدمة

 



 مقدمة
 

 أ‌
 

 مقدمة :
 .ائيمور من سي  الأ حسنعمة العقل ومن خلالو نميز كرمنا بنأالحمد لله الذي     

اعتتتتد والنتريتتتتات ا فتتت  القو را ونضتتتت   عرفتتتت الحركتتتتة النقديتتتة فتتتت  الع تتتر الحتتتتديث   تتتو  
كبيتر بتالفكر  لت  حتد  إثرة أ، م تنستانيةبتالعمو  والمعتارا اإ، مر ب ة فت  ذلت  والمناىج المخ مفة

قتتتاف  متتتب الغتتترب، و تتتدا يتتترا متتتن ال بتتتادل الثوكتتتان لنقادنتتتا العتتترب المحتتتدثين ن تتتيبا كب الغربتتت 
 .قديةنة والدبيا ف  ان ازا ي  الأحواض
كبيتتتر بتتتالفكر  لتتت  حتتتد  إ  تتتأثرواذين لتتتقتتتاد امتتتن بتتتين ىتتتؤ   الن  )متتت  ىتتتلالينمحمتتتد   (ويعتتتد     

ييتا. ا فثر الفكتري بتارز  أال تو، وكتان فا ، وىذا ما ي  م  ف  مخ ما مؤل  وخا ة اليونان  الغرب 
دبيتة المقارنتة فت  العتال  العربت ، ونا تد راستات الأائتد الد  ر   )م  ىلاليمحمد  ن (ن  أل  إ وأشير
ى متا  التذي اإ و لت  يمت ن تأدبت  الحتديث، ر ت  ا ف  النقد الأا كبير  ر  لعبت   اربو النقدية دو كبير 

 .و يره )مندورمحمد  (أمثال من النقاد ومعا ريو  ومثالأبو حض  
فتتت    ( نيمتت  ىتتتلال )قضتتايا ال تتت   رحيتتتا الىتتذا الموضتتتوي أىميتتتة   خ يتتتاردفعنتتت   ومتتا     

متتتدا متتتا  ستتتدت  فكيتتتره النقتتتدي الم كتتت  عمتتت  و  ،" ضتتتايا معا تتترة فتتت  الأدب والنقتتتد"ك ابتتتو 
عمنتتت  أضتتتيا إلتتت  المك بتتتة ال امعيتتتة بحتتتث  ديتتتد ين فتتتب بتتتو  أ تتتالة نقديتتتة و تتترامة عمميتتتة.

 القارئ.
متدا متا متا و ؟  (محمد  نيم  ىلال )دي المعا ر ف  فكر ثر الفكر النقأي مدا أل  إف    

 ضتايا " متن ختلال ك ابتوال ت   ناوليتا ىت  القضتايا أومتا ىت    ستد ىتذا الأخيتر ال تأثر الغربت ؟
ستئمة فت   ابتة عمت  ىتذه الأحاول اإأوسوكيا كان مو فو منيا؟  ؟" والنقد الأدبمعا رة ف  
 ضتتايا "  ون ختتلال ك ابتتمتت لفكتر النقتتدي عنتتد محمتتد  نيمتت  ىتلالا :تتتتتعنون تتو بالتتذي بحثت  ىتتذا 

 ."دب والنقد معا رة ف  الأ
ال حميم  الذي يسيل لمباحث  ري  اإبتداي فت   حميمتو المنيج  ن از ىذا البحثإ فا بعت    

 ة.ن وخا ميوف م ل  مقدمةإمت بحث  و س  ، لمن وص
 



 مقدمة
 

 ب‌
 

لمحمد  نيم  ىلال؛  ناولت فت  الفكر النقدي المعا ر : تأما الف ل الأول الموسو  ب
بداي تو النقتتد  بيع تتو ووتائفتتو، إلتت   انتتب الحتتديث عتتن: النقتتد والنا تتد والمفتتاىي  ... ثتت    ر تتت 

 إل  بدايات النقد الأدب  الحديث وا  اىا و وأى  مناى و.
 ضتتتايا ")محمتتد  نيمتتت  ىتتلال( النقديتتة فتتت  ك ابتتو  لآرا فخ  تت و أمتتا الف تتل الثتتتان  
؛ والم مثمتتتتة فتتتت   ضتتتتايا ميمتتتتة، منيتتتتا: الذا يتتتتة والموضتتتتوعية فتتتت  " معا تتتترة فتتتت  الأدب والنقتتتتد

 و أثيرىا عم  النقد الأدب ، واإل زا  الأدب .  وا ن باعيةال نس الأدب ، 
ضمن يا ح يمة البحث الم مثمة ف  الن ائج الم و ل إلييتا، ثت  ذيمتت ذلت  أما الخا مة 

 بع و بفيترس الموضتوعات، وخ متت البحتث بممحت    ر تت فيتو أب، و بفيرس الم ادر والمرا 
 .( نيم  ىلال)لمح ات من حياة 

لتت   انتتب بحثتت  ىتتذا ىنتتا  دراستتات ستتابقة   إ  أنيتتا  يتتر (   نيمتت  ىتتلال )حتتولوا 
م تتوفرة، منيتتا: بعنتتوان: " محمتتد  نيمتت  ىتتلال : ع تتا  م ميتتز فتت  النقتتد الأدبتت  الحتتديث،  ستت  

 _ ، و " ال فكير النقدي عند محمد  نيم  ىلال " )لأحمتد" الدين أحمد لمحمد شفيب" البلا ة" 
  فؤاد م  ف ( و "محمد  نيم  ىلال بين النقد و المقارنة لشييرة حرود ".

 ضتايا معا ترة فت  " ك تاب :منيتا، (يمت  ىتلالن )ل  مؤلفتات بحث  ىذا إف  ت س ندا
خترا ألت  مرا تب إضتافة ، باإ"الحتديث النقد ا دب " ، وك ابوىو محور الدراسة "ا دب والنقد

_   منتتتت "و (م تتتت ف  محمتتتتد الستتتتيوف ل) "النقتتتتد ا دبتتتت  الحتتتتديث" عديتتتتدة نتتتتذكر منيتتتتا ك تتتتاب
 . (محمد مندورل) "الميزان ال ديد"، وك اب "اس ي 
 إن لا ا متن أن  ريت  البحتث  تعب وشتا  عمت  المب تدئ، ولمتا  تد يوا يتو متن  تعوبات   

ستتتبيل إن تتتاز ىتتتذا البحتتث لتتت  يكتتتن متتتن الستتيولة بمتتتا كتتتان، فقتتتد فتت  ستتتبيل  حقيتتت   اي تتتو، فتتإن  
 وا يت ف  سبيل ذل  م موعة من ال عوبات  مثمت: ف   مة المرا ب ال     ناول )محمد _
 نيمتتت  ىتتتلال( النا تتتد، وكتتتذل  ضتتتي  الو تتتت، فالموضتتتوي واستتتب، والباحتتتث مب تتتدئ، ومتتتب ذلتتت  

يمتتة إ متتا  العمتتل عمتت  ىتتذا الو تتو بال تتبر واإ تترار والعز   حاولتتت أن أبتتذل ال يتتد، وأ حم تت
خرا و ف   ورة  رض  القارئ.   وا 



 مقدمة
 

 ج‌
 

و و ييا تو  بن تائحوأفتادن  الذي   (حمدألعويجي  ) شرامس اذ اللألوالشكر ال زيل  
 تتدر وستتعة الرحابتتة  عمتت  ىتتذه الييئتتة، كمتتا أشتتكره عمتت  بحتتثال ستتي  فتت  إختتراجممتتا أيمتتة الق
غتة العربيتة  ست  المستا ذة أ لت  كتلإ بالشتكر ال زيتلو  يفو ن  ف  ىذا المقتا  أن أ و تو  بر ال

و تول  ىتذه المر بتة العمميتة، ف تزاى  الله عنت   و، والذين ليت  فضتل  كتوين  ون تاح  وآدابيا
خيتتر ال تتزا ، دون أن أنستت   و يتتو الشتتكر لكتتل متتن أستتي  فتت  إن تتاز ىتتذا العمتتل متتن عمتتتال 

 نوعيا.ميما كان  و د  ل  يد المساعدةعانن  أوكل من  المك بة،
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  :دــــتميي
لأف كلاىما وجياف لعممة واحدة إفّ الحديث عف النقد يستوجب الحديث عف الأدب 

لا يفصؿ النقد عف الأدب، فالأدب ىو موضوع النقد وميدانو الذي يعمؿ فيو، وأدب  )) ثحي
بداع، والنقد ىو الذي يستكشؼ  أمة ىو المورث مف بميغ شعرىا ونثرىا، والأدب عممية خمؽ وا 

مد ، يستا فإنو متصؿ بالأدب، أو فنً وسواء كاف النقد عمما، ) تقميده ( إتباعوإبداع الأدب، أو 
 خطاه و اتجاىاتو. ، راصداً منو وجوده، ويسير في ظمو

ذا كاف الأدب     مؽ فييا ، يخجديدة لى الحرية والتجديد واكتشاؼ آفاؽنزع إ، بطبيعتو يوا 
دبية بقصد الكشؼ النقد محافظ مقيّد، إذ يقؼ عند حدود دراسة الأعماؿ الأ فّ ويعبر عنيا، فإ

صدار الأحكاـ عمييا، بيذا قمما  عما فييا مف مواطف القوة و الضعؼ، والحسف والقبح، وا 
ة ف عبقريجديدة، لأ آفاقا رضا والنقد إلى الأديب بتجارب جديدة، أو اكتشؼ لو أ أوحى
الأدب سابؽ عمى النقد، وأفّ  فّ لمبدعة ىي التي تتقدـ عمى الطريؽ، ومف ىنا نفيـ أديب االأ

 . ))1دبالنقد لا يقوـ إلا بوجود الأوجود  فّ عد أف يكوف الأدب، بؿ إالنقد يكوف ب
فنية مف عصر إلى عصر سسو الفيومو وفي قواعده ومناىجو وأوالنقد يختمؼ في م    

 .الاتجاىاتالعصر الحديث وتعدد  ساليب فيفتنوعت الأ
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 (.45)دار الانتشار العربي، ص ،2006، بيروت: 1يد، طدالنشأة والتجو ، البلاغة والنقد المصطمح الكوازمحمد كريـ   1
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 :ودبي طبيعتو و وظائفالنقد الأ/1

  د:ــــــــــــــــــــــــــــــالنق   1-1 
  مفيوم النقد:   

 ـة: أ_ لغـــ
إفّ البحث في المفيوـ المغوي في لفظة )النقد( تحيمنا إلى العودة إلى المصادر المغوية مف    

كتاب الله عزّ و جؿّ وحديث رسوؿ الله صمى الله عميو وسمـ، والمعاجـ المغوية، ومما تجب 
في فكاف أف جاء  بالمعاجـ المغوية لموصوؿ إلى المطموب. استعنتالإشارة إليو ىو أنّني 

 لسان العرب:
خراج الزّ الدقد والتنّاقد: تمييز والنّ  .سيئةالنّ خلاؼ : قدالنّ ...))        أنشد يؼ منيا؛ راىـ وا 

 :سيبويو
  ياريؼنانير تنقاد الصّ ىاجرة        نفي الدّ  تنفي يداىا الحصى في كؿّ                  

و درىاـ عمى س أوىو مف جمع درىـ عمى غير قيا ،ـي: نفي الدّراىسيبويو ورواية     
 .قالو القياس فيمف

  .ي قبضياأعطاه فانتقدىا : أدىا ونقده، إياه نقدًانقدًا )وانتقدىا وتنقّ  ىاينقدو قد نقدىا  و     
   قد مصدر نقدتووالنّ ، نتقادخذىا الا، وأانسانً إ راىـ و إعطاؤكياالدّ تمييز  قدالنّ  :يثالم

وفي حديث جابر  يؼ.خرجت منيا الزّ أذا وانتقدتيا إ راىـونقدت لو الدّ ونقدتو الدّراىـ ، ودراىم
ذا ا إ، وناقدت فلانً ديّ رىـ نقد وازف جوالدّ  .لاا معجّ عطانيو  نقدً أي ثمنو أ ني: فنقدقاؿ حممو،و 

 1.((مرالأناقشتو في 
تنقد ، كما ا، إذا نقره بإصبعوينقده نقدً  الشيءونقد  (،بالإصبع في الجوز لنّقرقد: )اوالنّ ))    

 2.((ذا ضرببإصبعو إ جوزةً  بيّ قدة ضربة الصّ النّ  ، والجوزة

                                                           
1
  (.254) (، صد_ ؽ_ ف)مادة  دار إحياء التراث العربي، ،1999 :، بيروت3ابف منظور، لساف العرب، ط   

2 .(230ص)الكويت )د.ت(، وزارة الإعلاـ، حمد فراج، أتار ح: عبد السّ تبيدي، تاج العروس، الزّ  يحسينالمحمد مرتضى   
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   ه كنقد ذا نقر وقد نقده إ، (ي بمنقاره في الفخّ أ ،هضرب الطائر بمنقادف يقد )أوالنّ ))    
قد، وفي حديث وىو مثؿ النّ ا، ا وحدً كاف يمقطو واحدً ذا نقده، إىـ، وكذا نقد الطائر الحبّ يالدرا

 بىا، وفي حديث أأي يأكؿ شيئا يسيرً "  مف طعاميـ ا فرغوا جعؿ ينقد شيئاً فممّ "  ذرّ بى أ
 ...أي نقر " صبعو . ونقد بإوقد أصبحتـ تيدروف الدّنيا" ىريرة

 ...يء(ظر نحو الشّ ختلاس النّ اقد: )ومف المجاز النّ    
 ذا لدغتو...ة، إ، وقد نقدتو الحيّ ة()لدغ الحيّ : قدوالن     

 ..ة.: غنـ صغار حجازيّ قدالنّ  :وقيؿ   
  .خيارىـ[ مف] :: ىو مف نقادة قوموومن المجاز   

. مف قادقاد منو بالنّ شبو بالنّ اده، وتقوؿ: ىو أونقّ مف نقدة الشعر  وىو ،: ناقشوونقد الكلاـ   
 قد. قد والنّ النّ 
 قائمو. عر عمىنقد الشّ وأ   
 :نونو: موضع في ديار بني عامر، قاؿ لبيد بف ربيعة و نقدة، بالفتح، وقد تض ّـ   

 1.((فالمغاسلا المموؾ نقدةً  ىمؾ جيرة     محؿّ ا وأرتعي سبتً فقد ن      
الي: تمييز ج العروس جاءت متعددة فكانت كالتفمعاني النقد في كؿ مف لساف العرب وتا    

خراج الزّيؼ منيا. إعطاء النقد وقبضو. كما جاءت بمعنى النقر في  . ولدغ الشيءالدّراىـ، وا 
 حسب مقتضى الحاؿ. باشتقاقاتياوىي معاني متفرعة  الحيّة، ومناقشة الكلاـ، ونقد الشعر.

 اصطلاحا: _ب
الرداءة والقبح  الصادقة التي تعكس نواحي الجودة والجماؿ أو المرآةا ىو النقد اصطلاحً ))    

، وبالتالي ىذه العممية توقفنا عمى مظاىر الضعؼ والتخمؼ أو القوة والتقدـ في العمؿ الأدبي
 2.((فيو

                                                           
1
 .(230حمد فراج، ص)أتار ح: عبد السّ تبيدي، تاج العروس، الزّ  يحسينالمحمد مرتضى   

2
، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، 1996: ، بيروت1ط ،حسيف الحاج حسف، النقد الأدبي في آثار أعلامو  

 (.24ص)
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عف  دبيأعمؿ وبيذه العممية تبرز قيمة  رديئة،دبي مف العمؿ الأ دجيّ  زف النقد يميّ أي أ   
 الأدبية.غيره مف الأعماؿ 

 ءوسوايئة. وردويميز بيف جيده  ،صالتوأصالة الأدب أو عدـ أوالنقد ىو الذي يستكشؼ ))    
نما، ا بذاتوليس قائمً  فإنو او فنً أا عممً  النقد كاف منو وجوده  دميست، بالأدبىو متصؿ  وا 

 1.((يرصد خطاه واتجاىاتو ويسير في ظمو
     ولا يجوز الوقوؼ بو عند حد ، اتحديدً  الأدبيا في العمؿ والنقد ليس محصورً  ))   

العمؿ العممي  الأدبجانب  إلى يتناوؿ فيو  وشاممة،رسالة النقد عامة  فأذلؾ  ، الأدب
نواحي مف  الأعماؿعمؿ مف ىذه  أيلا يخمو  لأنو، والخمقي والفني والاقتصاديوالسياسي 
: النقد الأعماؿ، وقد اخترنا مف كؿ ىذه النقص أوالكماؿ نواحي  ومف، رداءةال أوالجودة 
 2.((الأدبي

، لكف عف غيره، وىذا ما يثبتو النقدزه يميّ ما ، فمكؿ عمـ ع  لكؿ المجالاتفالنقد يتس    
 .النقد الأدبيمجالنا ىو 

، نستطيع بواسطتيا ذوقيةلأدبي كما يقوؿ الناقد الخطيب ىو: " فعالية فكرية النقد ا...))    
صدار الأحكاـ المناسبة بشأنيا."الأدبية وتفسير الأعماؿ الأدبية، وتحميمياالمسائؿ فيـ   3، وا 
صداروتحميميا وكذا بياف قيمتيا  الأدبيةفالنقد وسيمة ميمة لفيـ المسائؿ       الحكـ عمييا.  وا 
واللائؽ  الأنسبالتفسير  إعطاء أي 4.((...اختيار القراءة الصحيحة  إلىوالنقد وسيمة ))   

 .الأدبي لمعمؿ
 
 
 

                                                           
1
 (.263ص)دار النيضة العربية،  ـ، 1972: ، بيروت2النقد الأدبي، ط يؽ، فيتعبد العزيز ع  

2
 .(24حسيف الحاج حسف، النقد الأدبي في آثار أعلامو، ص )  

3
 (.29ص )مؤسسة عيباؿ، ، 1992: 1ط  ،دبي الفمسطيني في الشتاتماجدة حمود، النقد الأ  

4
 .(50) صدار المريخ، ، الرياض، )د.ت(، أصوؿ نقد النصوص ونشر الكتب ، برجستراسر  
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 النقد الأدبي في مفيومو الحديث :
، لأنو تقويـ لشيء ا لمنتاج الأدبيلاحقً  _في مفيومو الحديث _ وغالبا ما يكوف النقد  ))     

وخصائصو فيسبؽ  لى نتاج جديد في سماتو، ولكف النقد الخالؽ قد يدعو إسبؽ وجوده
   دبية والتيارات الفكرية بالدعوة ما يدعو إليو مف أدب، بعد إفادة وتمثيؿ للأعماؿ الأ

ديدة في العصر.ىذا النوع مف النقد مألوؼ دب ومطالبو الجو بيف الأليوفؽ بدعوت ،العالمية
وقد كاف خاصة العباقرة  ،ار الناقديف والمجدديف مف الكتابفي العصور الحديثة لدى كب

      دبعمى أداء الأ اعدو ، فسادبية في مختمؼ العصورا إلى المذاىب الأالذيف دعو 
فمسفة جمالية حديثة تضيؼ  رساء دعواتيـ عمىرسالتو، وأسيموا كثيرا في تجديده، مع إ
برز الثقافة النقدية لدى أكثر كتابنا مف أ قصور فّ جديدا إلى ميراث الإنسانية. ولا شؾ أ

عف  . وىذا ما يتخمؼ فيو ىؤلاء الكتابالأسباب في تأخر أدبنا ونقدنا معًا في العصر
 1.((نظرائيـ في الآداب العالمية الحديثة

ذا كاف النتاج الأدبي يعبر عف متطمبات العصر        إفّ النقد والأدب متلازماف، وا 
العصر الحديث لذا كاف التعدد الحديث، فإفّ النقد يكوف ملازما لو يبيف قيمتو وفؽ معايير 

 في ظيور مذاىب أدبية ونقدية.
   بثقافة حاطةمردّه إلى الإتثقيؼ  ...)) (:محمد غنيمي ىلاؿ)ي النقد في رأف كما أ    

سياـ في التوجيو الأتعاوف بيف الناقد والقراء  هومظير ، شاممة العاـ في دبي والمؤلؼ معا، وا 
فثقافة النقد يشترؾ فييا كؿ مف  2.((والتأثرستيعاب النتاج والاجانبيو مف الخمؽ والوعي، ومف 

 .والقارئ لتسمو بالنتاج الأدبي إلى الوعي الناقد والمؤلؼ

                                                           
1
 .(10ص )نيضة مصر، ،  1997:أكتوبردبي الحديث، القاىرة: محمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأ  

2
 .(5ص )نيضة مصر، ، )د.ت(، لقاىرةا سات ونماذج في مذاىب الشعر ونقده،، درامحمد غنيمي ىلاؿ  
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 الإنسافالتي تدرس نشاط ... ))نسانية المختمفة ـ الإف النقد لو صمة قوية بالعمو كما أ   
وىذه  يخ وعموـ المغة والاجتماع والنفس.. _، والتار كالفمسفة بفروعيا المختمفة نسانابوصفو إ

 1.((و بيولوجيأنساف نفسو مف جانب فيزيولوجي التي تدرس الإ التجريبيةلمعموـ  العموـ قسيمة
 :وظائف النقد وغاياتو

 إف لمنقد الأدبي وظائؼ يؤدييا وغايات يسعى إلييا:   
النقد الأساسية ىي أف ينير سبيؿ الأدب أمامنا و يغيرنا بالسير فيو ويمفتنا إلى  ةووظيف ))   

 و شاعر كبير في آثارهمعايشتنا لأديب أ فّ بأنفسنا. إ إدراكوما فيو مف جماؿ لا نستطيع 
معايشتنا لناقد  فّ ف لو في فيمو الأعظـ لمعنى الحياة، وا  تؤثر فينا فتجعمنا مشاركي دبية قدالأ

ا فتجعمنا مشاركيف لو في فيمو الأعظـ لمعنى يضً عف الأدب قد تؤثر فينا أ ا يكتبكبير فيم
 2.((الأدب
دبي النقد يسعى إلى إبراز العمؿ الأ فّ مف خلاؿ ىذه الوظيفة الأساسية لمنقد، يتضح أ    
فّ بو مف جماؿ قد لا نستطيع الوصوؿ إظيار ما وا  لنا،  و بثقافتنا  طلاعنابا ليو بسيولة، وا 

المحيطة بالأديب أو الشاعر مف خلاؿ مؤلفاتو، تجعمنا نعايش نتاجو الأدبي ونتمكف مف فيـ 
 .أدبو وبياف قيمتو العظمى

 :د ووظيفتو وغايتو تتمخص فيما يميىمية النقأ ن  يمكن القول بأ))    
  الشعوريةو استظيار خصائصو ، وشرحووتمثيمو وتفسيره : دراسة العمؿ الأدبي أولا:    
 خصائصوبياف ، أي تحميؿ العمؿ الأدبي وتفسيره 3.((ا وموضوعياتعبيرية وتقويمو فنيوال

 .الفنية والموضوعية
تعييف مكاف العمؿ الأدبي في خط سير الأدب، وتحديد مدى ما أضافو إلى  ثانيا: ))   

 ـ تكرارنموذج جديد أ التراث الأدبي في لغتو، وفي العالـ الأدبي كمو. وأف نعرؼ: أىو
                                                           

1
 .(11دبي الحديث، ص )محمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأ  

2
 .(268دبي، ص )النقد الأ ، فيعتيؽعبد العزيز   

3
سلامية والعربية كمية الدراسات الإـ، 1998القاىرة:  ،دبي القديـ عند العربفي النقد الأ، إبراىيـمصطفى عبد الرحمف   
 .(5بنيف، ص )لم
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أـ ىو فضمة  يشفع لو في الوجود ؟ وىؿ ما فيو مف جدةلنماذج سابقة مع شيء مف التجديد
 1.((لرصيد الأدب شيئا لا تضيؼ

ولبياف قيمتو في العالـ  ،تقميد لما سبؽ أـ يحتذى بو دبي جديدكاف العمؿ الأ إففيتضح     
 .اأو رديئً ا دً كاف جيّ  إفيكوف الحكـ عميو  وىنا، الأدبي ككؿ

 وىذه ناحية مف نواحي _دبي بالمحيط ومدى تأثيره فيو تحديد مدى تأثر العمؿ الأ ثالثا:))    
فإنو مف ية _ فضلا عف الناحية التاريخ _ الفنيةدبي مف الناحية التقويـ الكامؿ لمعمؿ الأ

 2.((لمبيئة ستجابة العاديةالا دبي ومدىتعرؼ ماذا أخذ ىذا العمؿ الأ فالميـ أ
كاف قد تطرؽ  إف ،كؿ مف الناقد والمحيط لدى الاستجابة وىنا يبرز مدى التأثير و     

 .القارئثير في التأاع بدوره طواقعو واست جسدة بمجتمعو و لمقضايا المحيط
    يا بدأ يطبع مة في عصر مف العصور ليا طابع خاصكؿ أ فّ كذلؾ مف الواضح أ ))   
 3.((توىو نتيجة بيئ الطابع ىذاو 

سبيؿ  وقد فطف ليذه الغاية الكثير مف نقاد العرب القدماء والمحدثيف فمف القدماء عمى ))   
مكة والمدينة فجمع شعراء القرى ) درؾ تأثير البيئة عمى الشاعر؛المثاؿ )ابف سلاـ( الذي أ

شعراء _   و، ومف المحدثيف العقاد في كتابواليمامة( في حديث واحد فوالبحريوالطائؼ 
رفة البيئة ضرورية في نقد ف " معالذي أقر في بدايتو أالجيؿ الماضي _ ومصر وبيئاتيـ في 
 ".، في كؿ جيؿمةكؿ شعر، في كؿ أ

وبياف خصائصو  _عمالومف خلاؿ أ_  حب العمؿ الأدبيتصوير سمات صا :رابعا    
ووجيتيا ، في تكويف ىذه الأعماؿ اشتركتوالتعبيرية، وكشؼ العوامؿ النفسية التي  الشعورية
 4.((تحمؿ ولا تكمؼ ولا جزـ كذلؾ حاسـذلؾ بلا  المعينة. و الوجية

                                                           
1
 .المرجع نفسو، الصفحة نفسيا  

2
 .(6)ص ، القديـ عند العرب الأدبي، في النقد إبراىيـمصطفى عبد الرحمف    

3
 .(16ص )، لمتعميـ والثقافة ية ىنداو سمؤسالقاىرة، )د.ت(، ، الأدبيالنقد  ،أميفحمد أ  

 .(6ص )، القديـ عند العرب الأدبي، في النقد إبراىيـمصطفى عبد الرحمف   4
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ر عف دبي ىو تعبيالأالعمؿ  فّ أ ؛ بماومف خلاؿ العمؿ الأدبي تظير شخصية صاحبو     
 .تجربة شعورية عاشيا الكاتب أو الشاعر

     وتصحيح  ،النيوض بالأدب، وتوجييو إلى الكماؿ، برسـ مناىجو :خامسا ))    
 لى مراتبوىذه الغاية تجعؿ مف العمؿ الأدبي يسمو إ 1.((وواستظيار مواطف حسن ،خطائوأ

 الحسف
 .الجماؿ و 

  الأدب عمى فيمو ويعينو عمى تذوقو ويحبب الناس في قارئ  أنو يساعد :سادسا ))    
ا مف تيسير الطريؽ لفيـ العمؿ وىذا ما ذكرناه سابق 2.((الإحساس بالجماؿالفف، ويغرس قيـ 

 .الأدبي و إبراز جمالو
 :فائدة النقد و ضرره  
الصادؽ الذي يرسـ لنا  السجؿنفسنا و لما كاف النقد ىو المرآة الصادقة التي نرى فييا أ ))  
في التمييز الواعي بيف مظاىر حواؿ مجتمعنا بغير تزييؼ ولا خداع فإننا نرى فائدتو تتحمى أ

وبصيرة وقادة ، ماـ الفرد ليرى بعيف بصيرةأ الرحبة الآفاؽو يفتح يومظاىر الجماؿ ف القبح
 الآفاؽكما يفتح النقد  وتصقميا وتغنييا الثقافة المكتسبة.تزيدىا وتنمييا القراءة الواعية 

جميع  مستنير فيعمى طريؽ مضي المجتمع ليسير عمى ىدى وي إصلاح أماـالواسعة 
سعتيا وشامؿ لكؿ ما تحتوي مف  متسعالنقد ىو الحياة  أفّ واتجاىاتيا. ذلؾ  مظاىر الحياة

 3.((وأدبيةوثقافية وسياسية واجتماعية  نشاطات فكرية وخمقية
في أعماليـ الأدبية  ،بكؿ موضوعية يخوضوفوالشعراء  الأدباءف النقد يجعؿ أكما     

 الرداءة.ويجتنبوف يمتمسوف الجودة 

                                                           
 (.6مصطفى عبد الرحمف إبراىيـ، في النقد الأدبي القديـ عند العرب، ص )  1

 

2
 الصفحة نفسيا. المرجع نفسو ،  

3
 (.25، ص )أعلامو آثارف، النقد الأدبي في حسيف الحاج حس  
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ننا وىذه ليست بالمشكمة الصعبة لأ وفائدتو،ميز بيف ضرر النقد ن أفولكف الميـ ))    
 لنا.ا و عونً أا ف ندرؾ متى يصير النقد معوقً أنستطيع مف تجاربنا الشخصية 

و ديواف شعر أا وربما خدعة حيف نقنع بما قالو ناقد عف كاتب قً فالنقد يكوف معوّ  )) 
 .دبوأنفسنا ونفيد مف أه بأالديواف فنقر و أىذا الكاتب  إلىنتوجو مباشرة  فأعظيـ دوف 

 دبية والنقديةبالسرعة في كؿ شيء تشيع الدراسات الأيتسـ وفي عصرنا الحاضر الذي    
 والتي تعطينا صورة عف .دبية قديما وحديثا في الشرؽ والغربعماؿ الأالموجزة عف روائع الأ

 1.((ونزعاتيـفكار صحاب ىذه الروائع والأأ 
فنقرأىا  وسريع،والنقاد بشكؿ موجز  الأدباءىذه الدراسات تسيؿ لنا التعرؼ عمى  أفكما     
إلا أنيا قد لا تكوف عمى قدر وافر  شيئا، عنيـ عوض ألا نعرؼنتعرؼ عمييـ مف خلاليا  و

 المعرفة.مف 
المعرفة الوثيقة الشخصية  أواصرىو تنمية  الأدبيةلمدراسة  الأوليّ كاف الغرض  إذا و ))   

لا  بأننايشعرنا التي عف الكتب الكتب جانبنا ب الاكتفاء مففاف  الأدب،الدارس وبيف  بيف
 كافيا.تحقيقا  الغرض نحقؽ ىذا

يتمثؿ في   آخرا مؿ في ثناياه خطرً يحالاعتماد الدائـ عمى الكتب التي عف الكتب  إفّ ثـ     
وىكذا نجد ، عف كتاب وحكمو عميو آخر شخصتفسير  ف نقبؿا لأاستعدادً  أكثرنصبح  نناأ

عيوننا الخاصة بؿ مف خلاؿ  ب لا مف خلاؿاتالك إلىمنا ننظر  إرادة غير عمى أنفسنا
ذف  ، عينيو  2.((هناقدفيما استحسنو ا في كتاب ما ىو عندن غير الحسف أو فالحسف وا 

ا لأف ذلؾ لا يدعون  النقد فإفّ ولكف ميما قيؿ عف ضرر  ))ويشكؿ ىذا ضررا كبيرا في النقد. 
لا فائدة النقد لدراسة الأدب مف الأمور التي  ، لأفّ عنو رظننفض أيدينا منو ونصرؼ الن

 3.((يمكف أف تنكر أو يختمؼ فييا اثناف

                                                           
 .(266)ص  ،الأدبي ، في النقدعبد العزيز عتيؽ  1
 (.267المرجع نفسو، ص )  2
3 .نفسيا الصفحة  المرجع نفسو، 
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يكوف ىناؾ أحد أعمـ و أعقؿ فإنكارنا فائدة النقد ىو ادعاء إما بأنو لا يمكف أف  ))  

ما بأننامنا  افة أكثر وتجربة أعمؽ وعقؿ أف نستفيد بما لفرد آخر مف ثق نستطيع قطّ لا  ، وا 
  أعظـ.

النقد " مف مستمزمات الحياة، لأنو في كؿ شأف  وعمى ىدي مف ىذه النظرة يكوف "
ويساعدىا عمى التخمص مف كؿ ما  التقدـ،شئونيا ىو الذي يوجييا ويدفع بيا إلى مف 

ىنا كاف الناقد العيف البصيرة التي تحذر بالأخطاء المحدقة  ومف))  1.((يضرىا ولا ينفعيا
 2.((ورة إنذار تبشر بميلاد فجر جديدكما كاف باك ،دبعي بالمجتمع مف قريب أو

 النــاقــد:-1-2
  التعريف بالناقد:

 الأحاسيسوتمـ بو  ما تقع عميو العيف ويحيط بو السمع ىو المميز لكؿ بعامة:الناقد ))    
 ..العقوؿ.وتدركو 

 أورواية  أوأو نثرا قصة شعرا كاف  الأدبي لمجنس: مف يتعرض فيو الأدبيالناقد  أما   
 .إلى حكـ ما، حتى يفرغ ومحملا وموجياموازنا  أودارسا ومفسرا  مسرحية،

رزؽ صاحبو طابعا موىوبا  إذا إلالو  الإذعاف أوالتسميـ بو  مأخذوىذا الحكـ لا يؤخذ     
العمؿ  بحيث لا يقؿ شعوره بقيـ ،يكوف قادرا عمى التذوؽ والتمييزحتى  ،وخبرةثقافة  تدعمو
شد مف نظمو انتقاء الشعر أ: وقديما قيؿ، إف لـ يتفوؽ عميوالمبدع  الأديبشعور عف  الأدبي
خاصة لمف يتصدى لمقياـ بيذه  أدواتوىذا يعني توافر  .قطعة مف عقمو الرجؿ واختيار
 .الميمة 

                                                           
1
 (.268عبد العزيز عتيؽ، في النقد الأدبي، ص )  

2
 (.25آثار أعلامو، ص )حسيف الحاج حسف، النقد الأدبي في   
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نماذج النقد عند العرب  أقدـواف كانت  إنشائويكوف قادرا عمى  أف الأدب ناقد يشترطولا     
 1.((والتنقيحوالوقوؼ عميو بالتيذيب  الشاعر شعرهنقد تتمثؿ في 

 
نما  ميلا تع والتعميؿ لحكمو ،تذوقو وتمييز قيموعمى يكوف قادرا  أف الأدبيشترط في ناقد  وا 

 2.((الأمثؿ لوورسـ الطريؽ  الأدبيظؿ النقد في خدمة  حتى موضوعيا
 إلى، فيو مف جية يمفت نظر الفناف مزدوج الفائدة اىذه العممية يؤدي الناقد دور  وأثناء))    
 الارتقاءوبالتالي  ،أدواتو الفنيةعمى كيفية تحسيف  ويدلو ،وجدت عنده إفالضعؼ  مواطف 

وبصره بكيفية بناء العمؿ  ،خدـ المتمقييكوف قد  ،وأجود، ومف جية ثانية أرقىمستوى  إلى
 الفني.
" التوسط بيف الشاعر والقارئ  وعمى ىذا النحو تكوف ميمة الناقد كما يرى جواد الطاىر    
، ويعقد الشأف، إنو يصؿ بيف طرفيفنو يخدميما بما لا تحتمؿ معو كممة الخدمة مف تقميؿ ا

ياىـيكوف  لأنو، بالقميؿوليس ىذا  والحب ،،، والألفةروابط التفاىـ  مادة المجتمع ومظيرا  وا 
 3.(( الحضارة ووسيمة مف وسائؿ الحياة "مف مظاىر 

لو دور كبير في بناء  شاعر والقارئ، كماأي أف الناقد ىو الواصؿ بيف كؿ مف ال    
ويبرزه  أجوده،وىذا كمو مف خلاؿ مالو مف ذكاء وخبرة تجعمو ينتقي مف الشعر  الحضارة.
  لمقارئ.

إبراز قيمة وجود لشاعر عظيـ أو أديب راؽ دوف وجود ناقد واع يعينو عمى  لا كما أنو   
 .عممو أيا كاف

 ـاقــد :شــروط النـ
د عدة شروط نذكرىا بإيجاز ثـ نفصؿ القوؿ في كؿ واح الأدبي)) يشترط النقاد في الناقد   

  ىي: وىذه الشروط  حده، منيا عمى
                                                           

( 07القديـ عند العرب ، ص ) الأدبي، في النقد  إبراىيـمصطفى عبد الرحمف   1  
2
 (.7مصطفى عبد الرحمف إبراىيـ، في النقد الأدبي القديـ عند العرب، ص )  

3
 (.33)، ص ؤسسة الوطنية لمكاتبمال، 1990الجزائر: ، الجزائري الحديثالأدبي بف زايد، النقد عمار   
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 الذوؽ. – 1
 الثقافة. - 2
 تمرس الناقد بالنقد وخبرتو، وأدربتو وممارستو. - 3
 1.((ضمير الناقد الأدبي – 4
 الـذوق: أولا:
، والفيصؿ الأساس في كؿ حكـ لأنو ))لضرورية الواجب توفرىا في الناقد، مف الشروط ا     

 ..نقد.في كؿ 
القبح  أو" ممكة لا غنى عنيا لمناقد تمكنو مف التعرؼ عمى مواطف الجماؿ والذوؽ ىو     
 2.((يعرض لو مف النصوص " فيما
لابد مف قيامو عمى أف يكوف الذوؽ  أمر، الأدبية الآثارفالذوؽ في مجاؿ الحكـ عمى ))    

 3.((يتربى وقويت ممكتو ...الذي 
لمصادر مخالطة الصفوة المختارة وأىـ ىذه ا، ؽ مصادر يتكوف منيا ويتربى عميياولمذو ))    
لبياف الرفيعة مف ا الأمثمة، وقراءة ة الروائع العالمية لعباقرة الفف، ومطالعالأدبرجاؿ  مف

 .وأذواقيـ وممارساتيـ وتطبيقاتيـالاطلاع عمى اتجاىات النقاد و  ،الخالد
إنما ىو العقؿ المتزف الذي يحكـ في  -ولا يقؿ خطورة عف سابقو  -والمصدر الثاني     

التناسب والقصد والترتيب والعلائؽ المشتركة بيف السبب والنتيجة، وبيف الطريقة والغاية، ولا 
ريب في أف ىذه الأمور مف ضرورات النقد، ومف أسباب إدراؾ الجماؿ، عمى أفّ لمعقؿ دورا 

 إيضاح الحقائؽ، والإقناع بحجج الناقد استحسانا أو رفضا. ميما في
ىو العاطفة، وىي الشعور الواقع عمى  -وىو في درجة سابقيو خطورة  -والمصدر الثالث   

 4.((النفس مباشرة مف طريؽ الحواس
                                                           

1
 ( .9النقد الأدبي عند العرب، ص )في ، إبراىيـمصطفى عبد الرحمف   

2
 الصفحة نفسيا.، المرجع نفسو   

3
 (.53 )والنقد المصطمح والنشأة والتجديد، ص، البلاغة محمد كريـ الكواز  

4
 (.10مصطفى عبد الرحمف إبراىيـ، في النقد الأدبي القديـ عند العرب، ص )  
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ذا ، ويعصمو مف الانزلاؽ قؿ يجعؿ الناقد في مأمف مف الزيغكاف المصدر الثاني ىو الع وا 
 الأدبيبتعد عف مجاؿ  أفالناقد مف  إف المصدر الثالث وىو العاطفة يعصـف الأىواء _ وراء

 1.((إلى التجريد العقميجنوحو  والنقد في
مقنعة، دوف أف  يع إعطاء أحكاـلكي يستط ،فعمى الناقد أف يوازف بيف العقؿ والعاطفة   

 .عمى آخر ايغمّب جانب
جيد فيمو دائما  أفّ ، كما مف غرائزهنابعا  أويصبح متحيزا  أفد يجنب نقده الناقد الجيّ ))    

وىو يمحظ الحقائؽ ... و وتفيمومحدد ذو نوعية كالفف الذي يحاوؿ فحص، محدد لا طائش
، سيلا لمف أضواء موضحةيبقى ما ينقصو تحت  أفويجب ويبتيج لإدراؾ الفروؽ وتمييزىا، 

 2.((تو وذاتوفي حقيق، لكف دوف تغيير مف بعده يباشره أفيجب 
 .و وكثرة ممارستو لمنقديأتي عف طريؽ موىبتو وكذا تمرنوىذا كمو    
؟ يذىب البعض فطري ىو أـ مكتسب فيو أوالذوؽ الذي ىو عدة الناقد و أداتو اختمؼ  ))  
  ف أي موىبة أخرى كالنحت والرسـى أنو موىبة واستعداد لدى الناقد، وشأنو في ذلؾ شأإل

الآخروف إلى أنو ليس فطريا بؿ ىو مكتسب يحرزه الإنساف مف شتى والتصوير... ويذىب 
 معارؼ الحياة و ثقافاتيا وبأي لوف مف ألواف التمقي وأي طريؽ مف طرؽ التثقيؼ.

   ممكة موىبة يمنحيا الله مف  والحؽ أف الذوؽ مزاج مف الفطرة والاكتساب، فيو   
الناقد في حاجة إلى المعارؼ التي تغذييا والخبرة وأف ىذه الممكة التي طبع عمييا ...، يشاء

 تنمييا.التي تصقميا والثقافة التي 
 والذوؽ نوعاف: ذوؽ عاـ وذوؽ خاص.  
 3.((بيئة الواحدة في البمد الواحدالجيؿ الواحد في ال أبناءكاف شائعا بيف  : مافالذوؽ العاـ   
 .أخرىبمداف  إلىالبمد الواحد  ىيتعد، وقد البعض وبظروفيـ المشتركة ببعضيـ يتأثروف   

                                                           
1
 (.9عبد الرحمف إبراىيـ، في النقد الأدبي القديـ عند العرب، ص ) مصطفى  

2
 (.46، ص )، )د.ت (2، النقد الأدبي ومدارسو الحديثة، تر: إحساف عباس و محمد يوسؼ نجـ، ج ستانمي ىاميف  

3
 ( .11القديـ عند العرب، ص )النقد الأدبي في ، مصطفى عبد الرحمف إبراىيـ  
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، فيو يتأثر هصادقة لصاحبو لا تعكس سوا مرآة أوكاف مظيرا  : ىو ماوالذوؽ الخاص))    
وىنا تبرز شخصية الناقد وما يميزه عف غيره مف  1.((العاـبالذوؽ  يتأثر وبالشخصية الفردية 

 النقاد.
نما ، آخر، وفيو الصراع حينا فيو الوفاؽ حيناياة الفنية مزاج مف ىذيف الذوقيف، والح ))     وا 

الحياة الفنية حظا مف  ، مزاجا منيما لأف الذوؽ العاـ ىو الذي يعطيكانت الحياة الفنية
 2.((الخاص حظا مف الذاتية ، عمى حيف يعطييا الذوؽالموضوعية

 3.((الذوؽ، وحظ كبير مف ير مف العقؿكب قد عمى العموـ يجب أف يكوف ذا حظوالنا))    
 : الثقـافـــة : ثانيا
مف الشروط اليامة لمناقد قبؿ أف يتصدى لمزاولة النقد، ويخوض غمراتو، ويقؼ نفسو ))     

موقؼ الحكـ الذي ترضى حكومتو، والقاضي العادؿ الذي يصدر أحكاما فيما يعرض عميو 
 مف قضايا أف يكوف مزودا بأوفر قسط مف الثقافة و أوفى حظ مف المعرفة.

 الأدب كما لناقد الفف تثقيؼ خاص مف اللازـ أف يكوف لناقد)):يقوؿ الدكتور أحمد أميف   
ونعني بالتثقيؼ تحصيؿ المعرفة وتيذيب العقؿ معا، فالناقد يحتاج إلى المعرفة لتعطيو سعة 

قابمة  النظرة ولتكوف أساسا صالحا لحكمو وىو يحتاج إلى تيذيب العقؿ ليجعؿ ىذه المعرفة 
ف مقدار صلاحيتو كمفسر وحاكـ ليتناسب مع معرفتو وتيذيبو، فإذا لـ توجد لأف ي نتفع بيا، وا 

 4.((المعرفة والتيذيب، فإف آراءه ميما تكف لذيذة موحية فإنيا تكوف تافية القيمة
تفع بيا ، أف الناقد يجب أف يتحمى بثقافة واسعة تيذب عقمو ينمف خلاؿ ىذا القوؿ يتضح 

 .العادلةفي إصدار أحكامو 
 

                                                           
1
 (.12) الأدبي القديـ عند العرب، صالنقد  في ،راىيـمصطفى عبد الرحمف إب  

2
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا.  

3
 .(14النقد الأدبي، ص ) ،حمد أميفأ  

4
 (.13) الأدبي القديـ عند العرب، صالنقد  في ،مصطفى عبد الرحمف إبراىيـ  
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في ثلاثة مجالات مف المعرفة:  الأدبيفيري ثقافة الناقد اوقد حدد الدكتور كامؿ السو  ))   
 ...،  والثالث المجاؿ العاـ الأدبيالمجاؿ المغوي، والثاني المجاؿ  وؿالأ

 المراد بثقافة الناقد المغوية معرفتو بعموـ المغة صرفيا ونحوىا وبلاغتيا المجال المغوي    
حوي يكوف عارفا بكؿ مف الجانب التركيب والن أففعمى الناقد  1.((...وعروض الشعر وقوافيو

 .لغويا متمكناوالصرفي ليكوف 
       فالمراد بيا أف يعرؼ الناقد عصور الأدب معرفة  ما ثقافة الناقد الأدبيةوأ ))   

كاممة، وخصائص كؿ عصر، وأدب أعلامو البارزيف مف الشعراء و الكتاب والأجناس 
الأدبية التي شاعت فيو. والفنوف التي سادت وانتشرت والتي تقمصت وضمرت وأسباب 

كاتب، ونشأة  أوالازدىار أو الضمور، وأف يعرؼ أثر الزماف والمكاف والثقافة في كؿ شاعر 
 2.((لعصوركؿ فف أدبي، وتطوره عمى مر ا

قد يقاؿ: إنا نرى بعض الشعراء ينبغوف في عصر واحد، وفي قطر واحد، ومع ذلؾ نرى ))   
 3.((بينيـ مف الفروؽ ما قد يفوؽ الفرؽ بيف بعضيـ وبعض الشعراء في غير عصرىـ

 وثقافة الناقد الأدبية تمكنو مف معرفة خصائص كؿ عصر، وسمات كؿ شاعر أو كاتب   
واكتساب  (الياـ أوموىبة  أو)يكوف لديو استعداد فطري  أفوكما يشترط في المبدع  ))  

تقوـ  إذب ثقافي واسع، وذا اكتسا، ط كذلؾ عمى الناقد أف يكوف موىوبًايشتر  ،معرفي ثقافي
يقة بيف ومعرفة الفروؽ الدق، لاحظةوقوة الم، ا عمى حسف الفيـ، والتذوؽساسً أ موىبتو "
، والحكـ الصائب التعبير المختمفة، وىدفو التفسير، والتحميؿ، والتقدير، والتقويـ أساليب

...")).4 

                                                           
1
 (.14) الأدبي القديـ عند العرب، صالنقد  في ،مصطفى عبد الرحمف إبراىيـ  

2
 (.  15المرجع نفسو، ص )  

3
 (.16حمد أميف، النقد الأدبي، ص )أ  

4
، 1989 :قيةاالجميورية العر  ،1الحديث منطمقات وتطبيقات، ط  ، في النقد الأدبيعبد الرضا عميفائؽ مصطفى و   

 .(94ص )مديرية دار الكتب، جامعة الموصؿ، 
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  ة والمعاني التي يتناوليا دبيوالناقد قد يرجع إلى أسس فنية خاصة بالأجناس الأ ))  
الفني الذي ييدؼ إليو، ثـ في صياغة المعاني  ، والغرضالكاتب، وصمتيا بالحقيقة والمجتمع

، وىي والاجتماعيةوعرضيا، ويرجع كذلؾ إلى مجموعة مف النظريات والإدراكات النفسية 
أسس ثقافتو الفنية، كما يرجع إلى مجموعة مف القيـ التي تتغير مف عصر إلى عصر ومف 

نية الطويمة فيما اطمع عميو بيئة إلى أخرى ومف أدب إلى أدب. ولو _ بعد ذلؾ _ تجاربو الف
 1.((مف نصوص أدبية

فالمراد بيا إلمامو ببعض العموـ والمعارؼ التي لا غنى عنيا  وأما ثقافة الناقد العامة   
   لباحث متعمؽ ودارس جاد مثؿ عمـ المنطؽ حتى يعرؼ المقدمات وما تؤدي إليو مف

الكثير عف التاريخ العربي نتائج، والقياس وطرقو وأف يعرؼ شيئا عف الجماؿ ويعرؼ 
 2.((والإسلامي والعصر الحديث ويعرؼ مبادئ عمـ الاجتماع

 فعميو أف يعي حيثيات مختمؼ العموـ ليكوف لديو زاد معرفي يعينو في عمميتو النقدية.  
، كما منو لمناقد استعداد لا بدّ  و طبع أوف النقد ممكة أوىكذا كاف عمماء العرب يروف أ )) 

ىذا الذكاء  وذكاء يستطيع بو أف يحمؿ العمؿ الأدبي، ومف ثقافة تمدّ ة قريحة لو مف حدّ  لابدّ 
في مكانو  ف يضع كؿ نصدبية يستطيع بعدىا أ، ومف معايشة لمنصوص الأبأسباب الحكـ

 فّ والمحدثيف مف النقاد إلا أ . وليس مف فرؽ في ذلؾ بيف القدامىداعبمف مراتب الجودة والإ
 3.((االدعوة إلى توسيع ثقافة الناقد وتنوعيا أكثر إلحاحً في وا كان بمار ، المحدثيف

 
 
 
 
 

                                                           
1
 (.21محمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، ص )  

2
 .(15)القديـ عند العرب، ص الأدبيقد ، في النبراىيـإمصطفى عبد الرحمف   

3
 (.272، ص ) دبيعبد العزيز عتيؽ، في النقد الأ  
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 :دربتو وممارستو أو: تمرس الناقد بالنقد وخبرتو، ثالثا
إنما  ة، وىذه الدربتو وممارستوو دربالناقد بالنقد، وخبرتو أ مف الشروط العامة لمناقد تمرس))  
دبية المختمفة مف شعر ومقالة و خطبة مف القراءات الكثيرة لمنصوص والأجناس الأ تيتأ

     ، ومعجـ شاعر ومعجـ شاعرميز الناقد بيف أسموب وأسموبوقصة ومسرحية وبيا ن
، ويوازف بيف خياؿ وخياؿ، وصورة ، فثقافة الناقد واتساع معارفو، وتنوع جوانب ىذه آخر

دراستو المتواصمة ىي التي تؤدي إلى صحة الحكـ عمى النصوص الثقافة، ومزاولتو لميمة، و 
و الكشؼ عما فييا مف جوانب قوة وعوامؿ ضعؼ، وتجعمو مرضيا في التمييز بيف الحسف 

 1.((والقبيح، كالصيرفي في النقود الذي يعرؼ الصحيح مف الزائؼ
في الناقد خبرة واسعة بالأمور، يستطيع مف خلاليا إصدار أحكاـ    فالدربة والممارسة تولد   

 .صحيحة
أخرى حتى يمير في نقد  آداب...ويتجادؿ الباحثوف في أنو ىؿ لا بد لمناقد مف معرفة ))  

الأخرى يوسع أفقو ويزيد في  الآدابلغة أو ليس بضروري. وعمى كؿ حاؿ فاطلاعو عمى 
 تجاربو.

 2.((..والتمريف.ـ ناشئ عف ممكات خاصة تنمو بالتربية كؿ عموالنقد الأدبي ك 
دب يحتاج إلى تمرس بالأ ورديئودب جيد الأ في التمييز بييبغ الناقد الذي... )) فّ إ   
وبيف القوي  ،مدركا لمفرؽ بيف الجيد والأجود ،خالطة لو حتى يصبح بصيرا بأمورهوم

لى فإنو في حاجة ماسة إ ،الصناعات الأخرىصحاب مثمو في ذلؾ مثؿ أ ،والضعيؼ
وليـ حجة فيما يحكموف ويصبح ق مخالطة موضوع صناعتيـ، حتى يصبحوا أىلا لمحكـ،

 3.((عميو

 

                                                           
1
 (.17مصطفى عبد الرحمف إبراىيـ، في النقد الأدبي القديـ عند العرب، ص )  

2
 (.14أحمد أميف، النقد الأدبي، ص )  

3
 (.271بي، ص )عبد العزيز عتيؽ، في النقد الأد  
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الجرجاني فنجده يضع الدربة ضمف عممية الخمؽ الفني فيقوؿ عند تحميمو أما القاضي  ))  
ثـ تكوف  ،والذكاءفيو الطبع والرواية الشعر عمـ مف عموـ العرب يشترؾ  فّ أ"  :لموىبة الشعر

الدربة مادة لو، وقوة لكؿ واحد مف أسبابو، فمف اجتمعت لو ىذه الخصاؿ فيو المحسف 
 1.((المبرز، وبقدر نصيبو منيا تكوف مرتبتو مف الإحساف

فمضموف قوؿ القاضي الجرجاني أفّ موىبة الشعر لا تكوف إلا بالدربة، والمراف يجعؿ مف    
 الشعر أحسنو.

أفّ الدربة والتمرس مف أىـ الشروط التي يجب عمى الناقد أف يأخذىا قبؿ إصدار  والحؽ ))  
 2.((الأحكاـ النقدية، حتى تأتي تمؾ الأحكاـ قوية ىادفة مستنيرة...

 والمؤىلات المكتسبة في النقد عديدة تزداد بمرّ "  ... يقوؿ الدكتور عمي جواد الطاىر:))  
بدع، يدخؿ فييا الثقافة العامة ودراسة الأدب والفمسفة الزمف وتعقد الحياة وتعقد النص الم

كثر( ثـ لابد مف عامؿ و أوتاريخ النقد، والإلماـ بالعموـ والفنوف، ومعرفة بمغة أجنبية )أ
أساسي )كذا( ىو إدامة قراءة النصوص )الرائعة خصوصا( ثـ مزاولة العممية النقدية والتدرب 

بر وثبات واستمرار إلى أف تزوؿ الشوائب وتختفي عمييا والتدرج فييا والتمرس بيا مع ص
ى الكوامف وتتضح الحقائؽ... ويمتمؾ الناقد مادتو الطفيميات وينزوي عنصر التقميد فتتجمّ 

 3.((" الخاصة التي يصؿ بيا إلى الجميور... لغتوويظير شخصيتو، وتكوف لو 
 فالاطلاع والدربة والممارسة زاد الناقد الذي لا غنى عنو .  
 
 
 
 
 

                                                           
1
 (.20مصطفى عبد الرحمف إبراىيـ، في النقد الأدبي القديـ عند العرب، ص )  

2
 المرجع نفسو ، الصفحة نفسيا .  

3
 .(36، ص )دبي الجزائري الحديثعمار بف زايد، النقد الأ  



 الفصل الأول                               الفكر النقدي المعاصر لمحمد غنيمي ىلال 

24 
 

 رابعا: ضمير الناقد الأدبي:  
نقده وجو الحؽ. ويتجو لما يرى أنو الصواب، ويتحرى  ونعني بو أف يتوخى الناقد في))    

العدؿ في أحكامو، ويبتعد عف التأثر باليوى، ويحاوؿ قدر الطاقة أف يبرأ مف الغرض فلا 
نما يقضي بالعدؿ ، وا   1.((يجامؿ الأصدقاء والأنصار، ولا يتحامؿ عمى الأعداء والخصوـ

كارلوني وفيممو " أف يكوف كالتاريخ  وقد ذىب بعض النقاد إلى حث الناقد مثمما فعؿ))   
، بعيدا عف كؿ ىوى وكؿ نفع وكؿ حزب، عميو أف يحكـ عمى المقدرة أكثر مما يحكـ ))كذا
 2.((... النقد المتجرد يسبؽ الرأي "الآراءعمى 

العدؿ في  ثرافنجد منيـ مف  نو نقادنا العربدبي ظير واضحا عوضمير الناقد الأ))  
، وذلؾ كما السميـ الذي لـ تفسده حمى التعصبلى الذوؽ إ واحتكـ، ورأيحكومتو والحيدة في 

نصؼ فييا ( في وساطتو، التي أالقاضي الجرجاني)، وكما فعؿ في موازنتو (الامدي)فعؿ 
، وكما فعؿ وح التعصبر المتنبي مف خصومو وقاس الشعر فييا بمقياس دقيؽ بعيد عف 

ة الشديدة التي ترفض التعصب وتحتـ العدؿ والحيدة لى الروح العممي( الذي احتكـ إةابف قتيب)
، أو لو سبيؿ مف قمد ا، فيما ذكرتو مف شعر كؿ شاعر مختار ؾسم: " وثـ أ (ابف قتيبة)يقوؿ 

لى ـ منيـ بعيف الجلاؿ للى المتقدإ ، ولا نظرتاستحسف باستحساف غيره تقدمو، وا 
عمى الفريقيف، وأعطيت كلا ؿ بؿ نظرت بعيف العد .لتأخره الاحتقار)منيـ( بعيف خرالمتأ
 3.((ووفرت عميو حقو. حظو
، ليكوف خرالطرؼ أو متحاملا عمى ، غير متحيز فالناقد يجب أف يكوف عادلا في نقده   

 . لا متأثرا بيواه فيكوف منحرفا عف الحؽ، عمى قدر مف الأمانة والموضوعية
وفي تاريخ النقد العربي نجد ما يدؿ عمى أفّ بعض النقاد قد استسمـ لنوازع نفسو، وانقاد ))   

ليواه، وشط في التعصب إلى شاعر بعينو أو التعصب عميو، فجاءت أحكاـ غير 

                                                           
1
 .(21ي القديـ عند العرب، ص )دبراىيـ، في النقد الأإبمصطفى عبد الرحمف   

2
 .(47دبي الجزائري الحديث، ص )زايد، النقد الأبف  عمار  

3
 .(21دبي القديـ عند العرب، ص )الأ ، في النقدبراىيـإمصطفى عبد الرحمف   
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موضوعية، تعوزىا الدقة في كثير مف الأحياف، وذلؾ مثؿ ما فعؿ )الصولي( في كتابو 
 1.((تعصبو )لأبى تماـ( إسرافا بينا... أخبار )أبى تماـ(، حيث أسرؼ في
ف يكف في ))وقد تمثؿ الصولي لنوازعو  نو وا  ... فيو في الحؽ المتعصب المغرض. وا 

 كتابو ما يدؿ عمى انحيازه لمشعر الحديث عف ذوؽ فني خاص، فإفّ الذي يبدو ىو أفّ 
. الموضوعي الدقيؽنيا إلى النقد سراؼ ممناصرتو )لأبى تماـ( كانت أقرب إلى المجاجة والإ

اد ذوقو وصدوره عف نظرة ، ثـ فسويزيد الحكـ عميو قسوة إفراطو في الغرور والتبجح بعممو
 2.((لمغريب شكمية يغرىا المبيرج وتطرب

لات ثر فني ساـ تعرض لحمرصيف، وأجيد  ب رفيع وشعركـ مف أدنو وبيذا نعمـ أ ))   
 3.((.مات حاقدة، لمحط مف شأنو..جوى، نقدية ظالمة

النقد الجيد التوازف بيف الموضوعية والذاتية، قامة القدرة عمى إ )) :بػ يتحمى فّ وعمى الناقد أ   
ذلؾ يجب ، وكؽ في الموضوعيةيغر  لاّ وكي يكوف النقد صحيحا يجب أ ،ىو النقد الصحيح

نّ يغ لاّ أ  4.((...ما يجب أف يكوف معتدلاً رؽ في الذاتية، وا 
وحقيقة لابد مف تقريرىا ىنا وىي أفّ أي نص أدبي، وأي أثر فني في القديـ والحديث  ))   

لا يخمو مف محاسف وعيوب، ومف جوانب قوة وضعؼ،  والكماؿ لله وحده، ومف فتش عف 
ونزاىتو كؿ ذلؾ يجعمو ينأى عف التحيّز للأنصار  ومسؤوليتوعيب وجده، وضمير الناقد 

، ويحتـ  عميو أف يذكر المحاسف قبؿ المساوئ ويوضح جوانب القوة  والتحامؿ عمى الخصوـ
 
 

                                                           
1
 .(22دبي القديـ عند العرب، ص )براىيـ، في النقد الأإمصطفى عبد الرحمف   

2
ص نيضة مصر، ، 1996:  ريؿأب :القاىرة، دب والمغةومنيج البحث في الأ ، النقد المنيجي عند العربندورمحمد م  
(93). 

3
 .(23دبي القديـ عند العرب، ص )براىيـ، في النقد الأإمصطفى عبد الرحمف   

4
، ص 2005ديسمبر  _ىػ  1426، ذو القعدة 15، ـ 58، ج مة علاماتجمرؤى وأفكار، دبي، لأ، النقد ابو الويأممدوح   
 (287 _309.) 
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قبؿ أف يتناوؿ جوانب الضعؼ، ويبرز الممحات المشرقة والومضات المشعة، قبؿ أف يشير 
 1.((إلى ما شاب النص مف عيوب

 الاحتراـوضمير الناقد ىو مف يحدد مكانتو، فإف كاف عادلًا وغير منحازًا لطرؼ يناؿ     
ف كاف عكس ذلؾ متعصبًا لطرؼ يفقد الثقة   ، ومكانتو كناقد.والاحتراـوالتقدير والثقة، وا 

  ىذه أىـ الشروط الواجب توفرىا في الناقد الجّيد، بالإضافة إلى عدـ تأثره بما يسود بيئتو 
 .مف أحكاـ نقدية، ولا يكوف متعصبا لرأيو أنو عمى الصواب ولا يقبؿ رأيًا معارضًا

عميو أف يتجنب الأحكاـ السريعة التعسفية، فلا يصدر أحكامو إلا بعد دراسة متأنية  كما 
 وبحجج كافية. كما أف نقده يكوف موجيًا لمعمؿ الأدبي وليس لصاحبو أيًا كاف صاحبو.

 :النقد الأدبي الحديث واتجاىاتو بدايات2 /
 :بداية النقد العربي الحديث  1_2  
ا ا ماضيً فكاف سلاحً  ،بدايتو بالنيضة العربية الحديثةمنذ  ارتبطالعربي الحديث  نقدنا ))   

 2.((لفكر والحياة علاقة وثيقة لا تنفصـت علاقتو بحركة ا، وكانبيف أسمحتيا
، والبحث الذي بدأ مف واقع الحياة العربية الحديثة النقد العربي الحديث حياتو استمد))    

 .التاسع عشردب منذ القرف يدب في أوصاؿ الفكر والأ
وة الإسلامية، والدعوة والدع، : الدعوة العربيةجيت النيضة الفكرية وجيات ثلاثوقد اتّ   
 صيب غيره مف جوانب الفكر والفف.دب مف ىذه الدعوات الثلاثة نالأ، وكاف نصيب وربيةالأ
بروائعو لبناء النيضة الأدبية  والاستعانةالأوؿ دعا إلى بعث الأدب العربي القديـ  فالاتجاه   

 وغيرىـ مف   والمتنبي والبحتري بو تماـوأ ،بما نظـ أبو نواس، فاستعاف الشعراء الحديثة
 

                                                           
1
 (.23عبد الرحمف إبراىيـ، في النقد الأدبي عند العرب، ص ) مصطفى  

2
 (.68) صالييئة المصرية العامة لمكتاب، ، 1994: القاىرة، 2، طةدالشريالنقد والحداثة  _غالي شكري، برج بابؿ   
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فحوؿ الشعراء وحاولوا تقميدىـ أولا ثـ معارضتيـ، ومحاولة التفوؽ عمييـ بما اكتسبوا مف 
النقد أف يمحؽ بيذه الحركة إمكانيات لـ تكف لسابقييـ، وىكذا خرج البارودي وأتباعو وحاوؿ 

 1..((الجيدة فيرعاىا ويؤدييا، مبينا ما ظير في محاولات البارودي مف توفيؽ..
النقد يسير عمى وىذا  ،ؤسس عمى ما لنا مف تراث قديـ... برز اتجاه لمنقد م ))فمف ىنا 
ويرفض وموضوعاتو ويعتمد عمى مصادره وكتبو  أسموبوالنقد القديمة في  أساليبخطى 

 2.((...ناىج الغرب ولا يتذوقيام
 .ا لكؿ ما ىو قديـ لا جديد فيوا تقميديً ىـ محافظً قدفقد كاف ن   

 المواىب الفتحية "  و" " الأدبية" في كتابو الوسيمة  المرصفي(حسيف )... ولعؿ الشيخ ))   
عندما كاف  لطمبتووتوجيو المرصفي  لحمزة فتح الله و نقد محمد المويمحي لديواف شوقي

 .وا ىذا الاتجاهىـ مف مثم 3.((القالي ...  وآماليبي تماـ وحماسة أيشرح ليـ كامؿ المبرد 
نحو  النقد عف طريؽ توجيو الشعر إلىسبيمو  الأخلاقيالاتجاه  أي الاتجاه الثاني واتخذ ))  

عمييا، وعدـ المبادئ والسير تمؾ  بإحياء، ومطالبة الكاتب والشعراء الإسلامية المبادئ
 الإسلاميوكاف الاتجاه  " :في ىذا الصدد زغموؿ سلاـيقوؿ الدكتور محمد  .الخروج عنيا

ا مف عقاؿ الجمود منطمقا مجددً  أخرى أحياناويخرج  والجمود ناحية المحافظة أحياناينحو 
ر الجديدة قد والحضارة ا مع مقتضيات العصر موفقا بيف الديفبالفكر الحديث متطورً  مستعينا

  4.(( الإمكاف. "
فيو اتجاه محافظ عمى ما ىو قديـ مف مضاميف وموضوعات لكف بأساليب يقتضييا العصر 

 الحديث.
 

                                                           
1
 .(7ص) ـ، 2008 _ 2007، جامعة البويرة، درجة ليسانسحسيف، طو رؤية النقدية عند ، الفتيحة نبيي وربيعة عمواف  

2
 .(21، ص )دار الرضواف، ـ 2014: ، عماف1ط ،الحديث الأدبيالسمطاني، النقد طالب خميؼ   

3
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا.  

4
 .(7ص ) ،عند طو حسيف يةية النقدؤ الر  ،عمواففتيحة نبيي وربيعة   
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والنقد في  الأدبفقد بدت دلائمو واضحة عمى  الأوربي وىو الاتجاهألا الاتجاه الثالث  أما ))  
 إلى ا، فدعو ليذه الدعوةثير مف الذيف تثقفوا ثقافة غربية، فتحمسوا بشكؿ واضح كتابات الك

مات والملامح التي ، والتنازؿ عف بعض السأدب الغرب التطور التي توجد في بأسباب الأخذ
 1.((ريؽ التطور، وتمنعو مف السير في طالأدب العربي تطبع
 الأدبيثة عمى الحد ا تطبيؽ مناىجيابالثقافة الغربية وحاولو  تأثرواىذا الاتجاه  فأصحاب   

 .والنقد الغربييف
وعباس  عبد القادر المازني إبراىيـفي صاحبي الديواف ...  ))وقد تمثؿ ىذا الاتجاه    

 2.((...(حمد شوقيأ)ا لمشاعر ممحمود العقاد في نقدى
عاـ  ، وفي الشعر الجاىمي لطو حسيف1923لميخائيؿ نعيمة عاـ الغرباؿ  و...  ))  

لمنظور  أسستالتي  الأعماؿ، وغيرىما مف لدواوينومف قبؿ ذلؾ مقدمات شكري ، و 1926
 في ضوء التيارات الإبداعيقراءة التراث  إعادة، اعتمد عمى الأدب والثقافةنقدي جديد في 

 ونماذج أقوى بإبرازالعربي  الأدبلتاريخ  الأولىات المنيجية الحديثة ، ووضع المخطط
ونقدا في القصة والرواية  إبداعا، الأدبية المحدثة الأجناس آفاؽوارتياد ، وشخصياتو
 3.((والمسرح...

 أساليب، وخاصة في فييا الغربي جمية التأثرالنقدية لكؿ ىؤلاء كانت ملامح  والآثار   
 .أصحابيا

الذي "   الديوافكتاب "  والأدباءاىتماـ النقاد  أثارتالنقدية التي  الآثارففي طميعة تمؾ  ((   
 وكاف نقدىما ؛ نياز المو  ، وىما العقادوشعرائو العصر ونقاده أدباءكبيراف مف  أديبافكتبو 

 
 

                                                           
1
 .(8فتيحة نبيي وربيعة عمواف، الرؤية النقدية عند طو حسيف، ص )  

2
 (.2طالب خميؼ السمطاني ، النقد الأدبي الحديث، ص )  

3
 .(179ص )ميريت لمنشر والمعمومات، ، 2002 :القاىرة، 1ط ،، مناىج النقد المعاصرصلاح فضؿ  
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عف المذىب  الإبانةووجيتو "  العربي الأدبيمثؿ المذىب الجديد في نقد  في ىذا الكاتب
 1.  ))" ...د في الشعر والنقد والكتابةالجدي
لفيمو  الأذىاف إليووالنقد وقد التفتت  الأدبؿ ىذا الكاتب نيضة فكرية عربية في وقد مثّ    

 .بالتجديدنقدية نادت  أحكاـمف  أصحابو إليووالتسميـ بما دعا 
نو يجوز لنا فإ، كتابعصر ب أو أدبية أواية حركة فكرية يؤرخ لبد أفجاز لمؤرخ  إذا ))   

  " الديواف " ؤرخ لبداية النقد العربي الحديث بكتابن أف الرأينفس  أصحابولمف سبقونا مف 
فثمة  .أف ىذا الجواز ليس مطمقا ير. غ1921، 1920مازني و العقاد الذي صدر سنتي لم

 أو، أو فكرية أدبيةيس الذي يصنع حركة فم. ضرورية لكي يكوف الحكـ موضوعياشروط 
، ممثلا لتيار عاـ إلا بقدر ما يكوف ىذا المفكر، تب(كا عصرا جديدا، مفكر فرد )أو يبدأ

لنا في وضوح ويغمفيا ىو ليمـ شتاتو ويبمورىا  ويأتي، رويدا ع رويدايجاتو وتتستسري مو 
، ولكف جديده صرتين أوجميا المعارؾ التي ييزـ فييا ، ويخوض مف أأكثر مف غيرهواتساؽ 

ف القديـ الذي كاف مستقرا مف ويصبح البديؿ ع ويستقرع دائرة مؤيديو ينتصر حيف تتس
 2.((قبؿ
   الأدبي الحديث في الذي يعد علامة فارقة في تاريخ النقد  (الديواف) أفّ صحيح ))   

ومعايير  الأدبي، وساىمت في تغيير الذوؽ أخرى، ميدت لو الطريؽ أعماؿقد سبقتو  ،مصر
  تاريخ ىذا الجنس عيديف، فيبيف  فطنةكاف نقمة حقيقية  )الديواف( أفّ  إلا، الأدبيالتقسيـ 

تشكؿ  أصبحتالتي  ،بمور الكثير مف المفاىيـ النقدية فقد .في تاريخ ىذا الجنس الأدبي
إرساء منيا رحمة  المصادرات التي تبدأ أو طمؽ منيا العمؿ النقدي فيما بعد،القاعدة التي ين

 عمى كشوؼ، ، كما سميت فيما بعد (الديواف  )وقد اعتمدت مدرسة. التقاليد
 
 

                                                           
 (.47) ص المريخ، دار ،(ت.د) الرياض، ،3ط الأدبي، النقد في المعاصرة التيارات طبانة، بدوى 
1
  

2
 (.17ص )دار شرقيات،  ،1993، القاىرة:1ط في النقد العربي الحديث، المنيج، البحث عف سيد البحراوي  
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 وتأثر، في إنجمترا، الذي عاش طويلا ت الشاعر الكبير )عبد الرحمف شكري(واستقصاءا 
. كما وبآراء ىازلت النقدية، ودزورت و عند كوليريدجنجميزي رية الشعر الرومانسي الإبنظ

وبيف التطبيؽ  النظرية،والمبادئ  الآراءتحقؽ التوازف المنشود بيف  أفاستطاعت مف البداية 
 1.((النقدي الذي يتعامؿ بفيـ وحساسية مع أدبنا العربي الحديث

 النقدية التي كانت بداية جديدة لمنقد عند العرب. آراءىـ"  " الديواف أصحابوقد جسد    
بداية النقد العربي الحديث _ في مصر_  ديوافذا المعنى نستطيع اعتبار كتاب البي))   

، وىي د مف دعوات التجديد ورفض التقميدمعتمديف عمى أنو يمثؿ قفزة نوعية لتراكـ ممت
بدأت منذ ، وواكبت اىتزاز أسس المجتمع التقميدي التي اةشممت كافة مجالات الحيدعوات 

 2.((، واستمرت صعودا وىبوطا طواؿ القرف التاسع عشرأواخر القرف الثامف عشر
 :الأدبي الحديثالنقد  اتجاىات 2_2
الديواف"  "، واعتبر كتاب الحديث كانت لو اتجاىات في نشأتوكما رأينا بداية النقد الأدبي    
، وكانت لمنقاد المحدثيف فيما بعد اتجاىات ( بداية لمنقد الأدبي الحديثالمازني)و (لمعقاد)

 مختمفة.
، وكذا (شكري إلى) بالإضافةويعتبر صلاح فضؿ صاحبي الديواف ) العقاد والمازني (     

. ( ضمف جيؿ الأساتذة كما يسمييـ ىوطو حسيف)و  (ميخائيؿ نعيمة)كؿ مف النقاد 
 : جيؿ الأساتذة ))وؿ في كتابو " مناىج النقد المعاصر" : غيرىـ مف النقاد. يق إلى بالإضافة

، حيث شيد عاـ لعقد الأخير مف القرف التاسع عشروىو جيؿ الرواد الذيف ولدوا حوؿ ا
. ـ عمى وجو التحديد مطمع معظميـ: طو حسيف، عباس العقاد، ميخائيؿ نعيمة 1889

المازني وزكي  إبراىيـ، ومف بعدىـ جاء عبد الرحماف شكري وأحمد أميفولد وقبميـ بقميؿ 

                                                           
1
 (.136صبري حافظ، أفؽ الخطاب النقدي، ص )  

2
 (.17سيد البحراوي، البحث عف المنيج في النقد العربي الحديث، ص )  
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و الذي شيد انبثاؽ . وربما كاف عقد العشرينات مف القرف العشريف ىمبارؾ وأميف الخولي
 1.((... توجييـ الفكري

 :الأدب، يقوؿ صلاح فضؿ، نقاد ويأتي بعد ىذا الجيؿ    
معظـ  ، الذي يدور تاريخ ميلادطيؿ الوسبناء الجينرتضييا لأ التسمية التي تمؾ ىي ))   

 إلىوطواؿ العقد الثاني مف القرف العشريف بحيث يصموف  الأوؿفي نياية العقد  أبنائو
_ 1965عتبر محمد مندور)أف أوربما جاز لي  .والستينياتالخمسينيات نضجيـ الفكري في 

 وأنورلويس عوض وحسيف مروة  أيضاليشمؿ  الأدبحامؿ لواء ىذا الجيؿ مف نقاد ( 1907
المستقميف بتاريخ  الأساتذةبرز راعي، ويتضمف عددا مف أمعداوي ونازؾ الملائكة وعمي الال

حسافالقمماوي وعمي جواد الطاىر  يروسي ضيؼشوقي  أمثاؿ والنقد الأدب عباس ومحمد  وا 
يؽ بكار ادر القط و توفمي ىلاؿ وعبد القييي وغنيومحمد النو ورشاد رشدي نجـ يوسؼ 

 2.((الآخريف الأساتذةاد وعدد كبير مف وشكري عي
معالمو المنيجية  ارسو مثؿ ىؤلاء النقاد وآخروف، النقد في مرحمة نضجو الحديثة، وأ   

ومذاىبيـ  الأدبية والنقدية، بمختمؼ اتجاىاتيـ آثارىـفي  الإنسانيةالمرتبطة بمختمؼ جوانب 
 .المتعددة

مسؤوليات ىذا الجيؿ في فصؿ النقد واستقلالو في البحوث برز وربما تمثمت أ ))   
ية التي لـ تخؿ مف المنيج الصراعاتفي حمبة  أحيانا، و الدخوؿ بو اسات الأدبيةوالدر 

غالبا لخدمة حركة المجتمع في  الأدبعمى توظيؼ  والإصرار، ىبةللاا  الإيديولوجيةالحرارة 
الجديدة واحتضاف  الأجياؿف مف الحي لممبدعي اجالإنت، ومتابعة إلى التنمية العاديةتطمعيا 

تجاىات الأدبية في ، و الوعي العميؽ بطبيعة تشكيؿ المدارس والاميـ لمقراءبعضيـ وتقدي

                                                           
1
 (.179صلاح فضؿ، مناىج النقد المعاصر، ص )  

2
 (.184المرجع نفسو، ص )  
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عرفية ، وتنمية المجالات المالأدبيةالفعاؿ في تطوير الذائقة  الإسياـمع ، الشرؽ والغرب
 1.((و النقد بالأدبالمتصمة 

 وأدواتوالبحث في مناىجو  إلىيعي الحاجة ، في القرف العشريفالعربي الناشئ النقد  بدأ ))   
ميمة مف مرحمة  نحدد نموذجيف يمثلاف أف، ونستطيع تخصصسعيا وراء مفيوـ النقد الم
يحاوؿ  الأوؿ، ا مف اختلاؼ في التوجو والمرجعيةيير عت، عمى ما يمراحؿ تشكؿ النقد العربي
 ثـ لـ يمبث أف أديبا... الذي بدأ ناقدا )) 2.((كما لدى السيد قطب ،الابتعاد عف المركز الغربي

  3.((...و الفنية لخدمة الدعوة الدينيةوظؼ طاقت
، عبر الإسلاميةوضع النقد في سياؽ الخصوصية العربية  إلى... يخط توجيا ييدؼ ))   

التبعية  تيمة، تخمصا مف إلى مفيوـ النقد التكامميخمؽ تواصؿ مع التراث العربي لاجئا 
ويقوـ عمى تبني ، و محمد مندور تيار الثاني تمثمو كؿ مف طو حسيفال أفّ ، في حيف لمغرب

مزج بيف  إذ، " لاسنوف " أستاذهبمنيج  المتأثرمارس النقد ، فطو حسيف ربيالمنظور الغ
 الأدبفي " بوضوح في تمييد كتابو  يعمف، وىو والانطباع الذاتيالبحث الموضوعي 

 .الشؾ القائـ عمى مبدأ *منيج ديكارت "، أنو ارتضىالجاىمي 
ري، والنقد العممي لتأثا، مفاىيـ النقد "والنقد  الأدب " بينما يوضح محمد مندور في كتابو في 

 تأثرا، وىنا نممح ره مف المناىج والتيارات الغربية، وغييديولوجيالأ أووالنقد العقائدي ، العقمي

                                                           
1
 (.185فضؿ، مناىج النقد المعاصر، ص ) صلاح  

2
 ،2014/6/7، 4475: الفنوف، العددو  الأدب_الحوار المتمرف المعاصر، النقد العربي  جاىاتاتشياب،  أبورامي   

 (.19_1ص ) ،15:35

3
 (.185صلاح فضؿ، مناىج النقد المعاصر، ص )  

( فيمسوؼ، وعالـ رياضيات فرنسي، لقب بأب الفلاسفة الحديثة، وىو مبدع اليندسة 1650_1596: )ديكارت رينيو*
 1637التحميمية، وأوؿ مف وصؼ الكوف المادي مف منظور المادية والحركة، لو ثلاث كتب ىامة ىي " رسالة في المنيج " 

، وىو صاحب العبارة الشييرة: " أنا أفكر، إذف أنا 1944، و " مبادئ الفمسفة " 1641، و " تأملات في الفمسفة الأولى " 
موجود ". صميحة بردي، التأثيرات الأجنبية في أدب مالؾ حداد، درجة ماجستير، جامعة حسيبة بف بو عمي _ الشمؼ، 

2011_2012 . 
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سابقة  ممثمة نضجا مف المرحمة ال أو أكثر استقرارا آثارىاوضاحا بالمناىج الغربية التي تبدو 
  الأكاديميفي النقد العربي   قد شكؿ حمقة ميمة  ، فمندورائيؿ نعيمةبالعقاد وشكري وميخ

موائمة  أكثر، ليكوف و، وحتى توظيفو وتطويعلنقد الغربيالقراءة عمى ىضـ افثمة نضج في 
 1.((...لمنقد العربي وتطبيقاتو

 نا للأخذ مف مناىج الغرب الحديثة، و يرى ضرورة استفادتناكما يرى محمد مندور حاجت   
 ، حيث يقوؿ في كتابو " في الأدب والنقد ":ف أخلاقية وموضوعية العمـ الحديثم
ذا     ىذا  فإفّ ، يث عندما نزاوؿ النقدمـ الحدمف الع تأخذه أفكاف ىناؾ شيء يمكف  وا 

نما، حديثنظريات العمـ اليكوف  أفالشيء لا يمكف  العمـ روح روح و  .ىو روح العمـ وا 
يكوف مقتصدا في  أف _ استطاع إليوتشبع بيا الناقد _ وىذا كؿ ما يطمب  فإذا، أخلاقية

ف حكمو عمى ما جمع مبانيا  ،ا لمتفاصيؿمتقصي، أحكامو، موضوعيا غير مسرؼ ولا مبالغ
 2.((جج العقمية التي تصح لدى الغيربالح ، ثـ مسببا لووثيقةمعمومات 

إبداعو ف يكوف موضوعيا في وأ، الأخلاقية بروح العمـيتحمى الناقد  أففيو يرى ضرورة     
أفّ )محمد مندور( يدعو في كما  .أحكامو ذات حجج مقنعة يواجو بيا غيرهفتكوف ، النقدي
مف  ، في حيف لا مانع مف الاستفادةالنقدي العربيلمحافظة عمى ترثنا ضرورة ا إلى، كتبو

 .الفكر الغربي
في  والتأثيرالواضح  الأثر الأوربيةالغربية  الأدبيةلقد كاف لممناىج النقدية والمذاىب  ))  

 3.((الأدباء والنقاد العرب المحدثيف ، وىذا ما نجده في نتاجربي الحديثوالنقد الع الأدب
   
 

                                                           
1
 (.19_1رامي أبو الشياب، اتجاىات النقد المعاصر، ص )  
 

2
 (.16ص ))د.ت(، نيضة مصر، ، ةوالنقد، القاىر  الأدبر، في محمد مندو   

3
 (.87طالب خميؼ السمطاني، النقد الأدبي الحديث، ص )  
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حتى ولو  ،في مصر نقدية الغربية كانت لتنشأوال الأدبيةالمذاىب  أفّ ومف النقاد مف يرى  )) 
فيناؾ كلاسيكية  .بو في كؿ منيماالظروؼ الثقافية العامة تتشا لأفّ  ؛يحدث التأثر بالغرب

ذا... عربية، ورومانتيكية عربية، وواقعية عربية الواقع  فّ الرأي يحمؿ غموا ما، فإكاف ىذا  وا 
 1.((العامة لمغرب الحضاريةحد ما مع الظروؼ  إلىالعربي يتشابو 

المناىج بارزا في تعميؽ  أثرا أحدثتالتي  الأسماءمحمد غنيمي ىلاؿ مف  أفّ ... غير ))   
رحمة ، حيف اضطمع بدور ىاـ بيذا الصدد عبر كتبو التي شكمت مالغربية في النقد العربي

كسبوا النقد أكثر النقاد الذيف أ، كاف مف مي ىلاؿمحمد غنيىامة في تاريخ النقد العربي... و 
ة العربي الصرامة المنيجية التي تميزت بقدرتيا عمى البحث عميقا في المناىج الغربي

ففي الباب الحديث "،  الأدبي، كما نرى في كتابو " النقد الحديثة، وتقديميا لمدارس العربي
فيقدـ وأعلاميا، الفمسفية  أصوليالثالث يعالج ىلاؿ ىذه المناىج بعمؽ شديد مبتعدا في ا

و )ىيجؿ( ، (كانت)، و) ديودور( ، ممثمة بأعلامياأطروحات لكؿ مف الفمسفة المثالية
إنشاء  آليةمع  في تماس مباشر نت، لا سيما مف كاإلى الفمسفة الواقعية وغيرىا بالإضافة

 2.((...المناىج النقدية
ىذا  أفّ ويمكف القوؿ ، كر الغربي وبخاصة الفكر اليونانيالكبير بالف تأثرهمما يوضح    

 .الأدبي الحديثلنقد أصؿ ومرجع ا، ىو الأخير
 مؤلفو الضخـ: في صدر النقدية الجامعية ... رسالتو))مي ىلاؿ يد محمد غنولقد جسّ    
موضوعي لا يفضي عممي  أساسعمى  بناء النقد ":وعبر عنيا بأنيا ،"الحديث  الأدبيالنقد "

في النقد  الأصالة، ولكف يدعـ ىذه الذاتية وىذه آمالو، ولا يتحكـ في عمى ذاتية الناقد
، وحتى يتسع الميداف لمدعاة ونقدهدب الأ إنتاجفي مجاؿ  الأدعياءعمى ، حتى نقضي والأدب

  الصادقة الجادة لوطننا  نعيش بجيودنا أفيجب  وبأننا، بالأدب ورسالتوالمؤمنيف 

                                                           
1
، الدار الدولية للاستثمارات 2010، القاىرة: 1مصطفى محمد السيوفي ومنى غيطاس، في النقد الأدبي الحديث، ط  

 (.69الثقافية، ص )

2
 (.19_1رامي أبو الشياب، اتجاىات النقد العرب المعاصر، ص )  
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ث غير مختمفيف عنو ولا في العصر الحدي وأدبنانحيا بفكرنا  أف، مما يتطمب منا وللإنسانية
 1.((متوانيف

ريات بنظ الإحاطةجانب  إلى... أنو لابد لمناقد المعاصر _ )) إلىذلؾ دعا  إلى بالإضافة
، والوقوؼ عمى رصيد رحب مف والممارسةة النقد ومذاىبيا وتاريخييا _ مف التذوؽ و الدرب

ـ ذات الجانب ف كؿ عمـ مف العمو ، شأنو في ذلؾ شأالأدبية في مختمؼ الآدابارب التج
يمزج بيف  أف _ بعد ىذا الاطلاع وىذه الخبرة _ الأصيؿو لمناقد  .النظري والعممي معا

أو  ،الخاصة يا عمى بعض في وجيتوؿ بعضيفص أو، منقدة لالآراء والنظريات في ممارس
لـ  النقد ماممكة ، ولف تتـ لو قيمة . ولكنو لف يبتكر شيئا ذايتجاوزىا جميعا ليخمؽ جديدا

 2.((..العمـ.في ىذا  الإنسانيةيحط بتراث 
 الإحاطةمي ىلاؿ يتمثؿ في ضرورة يالذي قدمو الدكتور محمد غن الأوؿكاف الدرس  ))   

إلى القديـ في شتى مطمقة دوف رجوع  جدة، فلا جديد الأدبيفي عمـ النقد  الإنسانيةبتراث 
لسنة تلاميذه تردد عمى أشعارا ي أصبحت)) 3.((لو ووقوؼ عمى حقيقتومع تمثيؿ  ،مصادره
 4.((...وأقلاميـ

دره مصا أساسقد العربي القديـ في ذاتو وعمى فذ لمنمو اليومف ىنا كاف تقي...  ))    
وأسسيا ، بومف النقد الحديث في وضوء نظرياتو ومذاى منزلتو أساس، ثـ عمى القديمة

 5.((الفمسفية والفنية
 الأصؿ لأنو، متراث النقدي العربيلالرجوع  إلى (مي ىلاؿيمحمد غن)الدكتور  ىدعفقد    

 ىو جديد. لكؿ ما

                                                           
1
 (.5محمد غنيمي ىلاؿ، دراسات ونماذج في مذاىب الشعر ونقده،  ص)  

2
 .(3ص ))د.ت(، نيضة مصر،  ،والنقد، القاىرة الأدبفي ، قضايا معاصرة مي ىلاؿيمحمد غن  

3
 .(6، ص )سات ونماذج في مذاىب الشعر ونقده، درامي ىلاؿيمحمد غن  

4
 .(10ص )، )د.ت(، نيضة مصر، القاىرة مقارنة، أدبيةراسات ، دمي ىلاؿيمحمد غن  

5
 (.6، ص )سات ونماذج في مذاىب الشعر ونقده، درامي ىلاؿيمحمد غن  
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د وقواعده نظرات النق أفّ مي ىلاؿ يوكاف الدرس الثاني الذي قدمو الدكتور محمد غن))     
ة وصحة واستقامة لا تتيسر عبقريتو حري ، ولكنيا تتيح لمواىبو ولا تخمؽ الفناف العامة
أو التراث القومي  إلى أضافو أوطريفا  أبدع إذابتجاوزىا  أو إلييا يضيؼ أف، ولمفناف بدونيا
مف دعوة  إليوا بما يدعو قد يضيؼ جديدً _  العبقري كالأديب . والناقد العبقري _ العممي

    شرحا فنيا الاتجاه الجديد  إلىويشرح الحاجة الماسة  وجية جديدة الأدبيوجو فييا 
والناقد كلاىما  فالأديب، النقد معاوتراث  الأدبي، يفيد مما اطمع عميو مف التراث عمميا

 1.((ريتو، وتفرده، وتجاوزه لعصرهصادر عف عبق
     يبتكر ويضيؼ  ،الأديب والفنافمبدع مثمو مثؿ الشاعر و  الناقد أفّ فيو يرى     

لا  لأنو، وىذا ما تحدث عنو سابقا الأدبي والنقديى التراث عم أولا، وذلؾ باطلاعو ويجدد
 .إلى القديـجديد جدة مطمقة دوف الرجوع 

 والجد الدائب مي ىلاؿ يتمثؿ في العناية الفائقة يوكاف الدرس الثالث لمدكتور محمد غن ))    
الخطيرة ، وتشجيعيا وتوضيح رسالتيا والإسياـ فييا، المقارنةالأدبية لمتعرؼ بالدراسات 

فإلى جانب ما يزودنا بو  .ي و الوطني و الفني و الإنساني، فيما يخص الوعي القومفالشأ
الأصالة في استعدادنا، وتوجيييا المقارف مف تغذية شخصيتنا القومية وتنمية نواحي  الأدب

برازفييا عمى منيج سديد مثمر، ، وقيادة حركات التجديد توجييا رشيدا مقومات قوميتنا في  وا 
_ جانب  إلىلمي االع الأدبيالحاضر وتوضيح مدى امتداد جيودنا الفنية والفكرية في التراث 

الروح القومية  أصالةىي الكشؼ عف  أخرى إنسانية، تظؿ للأدب المقارف رسالة ،ذلؾ كمو
 2.((وحاضرىاالإنسانية العامة في ماضييا في صمتيا بالروح 

المقارف  الأدبع موقفو مف مي ىلاؿ مف النقد ميىكذا يتكامؿ موقؼ الدكتور غن ))   
، مف خلاؿ تمقيو قديمة وحديثة: ف التراث العربي النقدي والبلاغي، وموقفو مة المقارنةوالدراس

                                                           
1
 .(6، ص )سات ونماذج في مذاىب الشعر ونقده، درامي ىلاؿيمحمد غن  

2
 .(6) المصدر نفسو، ص  
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لتشكؿ ، تتكامؿ ىذه المواقؼ افتراقو عنيا أوالقديمة والحديثة مع تيارات النقد العالمية 
 ..ىذه الشخصية الرائدة جميعيا ملامح

قد  ،عالية نبرةمي ىلاؿ ويدعو لو في يا كاف يتحمس لو الدكتور غنكثيرا مم أفّ ولا شؾ     
 1.((...أصبح مف مسممات اليوـ

فيناؾ العديد مف ، از النقاد الذيف ذكرتيـ سابقً ، وأبر (مي ىلاؿيغنمحمد ) إلىبالإضافة   
إرساء معالـ النقد في  وساىموا، اا أو مختمفً ا مشابيً ا نقديً وا توجيً الذيف توجي النقاد المحدثوف
)لويس عوض نازؾ  كما ذكرىـ )صلاح فضؿ(:، فيما بعد مف بينيـ العربي الحديث

 (.وآخروف ،الملائكة، عبد القادر القط
 مناىج النقد الأدبي:/ 3
المناىج النقدية أىمية بالغة في الدراسات الأدبية، باعتبارىا طرؽ وأساليب يتناوؿ  تكتسي))   

الناقد في ضوئيا الأعماؿ الإبداعية، ويتحكـ بفضميا في الدراسة، ويوجييا الوجية التي 
ما جعؿ  وذلؾ .النتائج بشكؿ جيد، وكيفية مقنعة استخلاصتحقؽ غايتو، وتفضي بو إلى 

 فّ ، لأبعض النقاد يمحوف عمى حتمية اختيار المنيج المناسب، قبؿ الشروع في العممية النقدية
ذلؾ يعصـ الناقد مف عشوائية مضرة، وتجعؿ دراستو دراسة موضوعية، والمناىج كثيرة 

والمنيج النفسي و  الاجتماعي) المنيج التاريخي والمنيج نخص بالذكر:  2.((..متعددة.
 الفني والمنيج التكاممي(.المنيج 

 التاريخي:المنيج  أولا:
يرتبط بالتطور  لأنو، وذلؾ المناىج النقدية في العصر الحديث أوؿالتاريخي يعد المنيج  ))   

، وىذا إلى العصر الحديث، وانتقالو مف مرحمة العصور الوسطى الأساسي لمفكر الإنساني

                                                           
1
 (.10محمد غنيمي ىلاؿ، دراسات أدبية مقارنة، ص )  

2
 .(123، ص )الحديث الأدبير بف زايد، النقد عما  
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، وىذا الوعي التاريخي ىو التحديد في بروز الوعي التاريخي التطور الذي تمثؿ عمى وجو
 1.((العصر الحديث والعصور القديمة الفارقة بيف الأساسيةالذي يمثؿ السمة 

، متعقبا تطور مبدأ الشرح والتفسيروالمنيج التاريخي كما ىو معروؼ يعتمد عمى  ))   
     إلى  الأدب، مقسما بالزمفالأحداث رابطا  .آخر إلىمف عصر  الأدبيةىر الظوا

، وىو لا يكتفي بالنظر في فة الغالبة لمعصرعلاقتو بالص إطارفي  أدب، واصفا كؿ عصور
       بشخصية ىذا الأخير، وبتكوينو ىيعن نوكما أ .الأديبمؤلؼ واحد مف مؤلفات 

 2.((الثقافي، وبيئتو السياسية والاجتماعية
يقوـ المنيج التاريخي عمى دراسة الظروؼ السياسية والاجتماعية والثقافية لمعصر الذي  ))   

ينتمي إليو الأدب، ويتخذ منيا وسيمة أو طريقا لفيـ الأدب وتفسير خصائصو واستجلاء 
كوامنو وغوامضو، لأفّ أتباع ىذا المنيج يؤمنوف بأف الأديب ابف بيئتو وزمانو، والأدب نتاج 

واجتماعية يتأثر بيا ويؤثر فييا. بعبارة أخرى يعنى المنيج التاريخي أساسا  ظروؼ سياسية
 3.((..بدراسة العوامؿ المؤثرة في الأدب وصمتو بزمانو وعصره.

فيو الذي يبيف لنا مدى تأثر العمؿ الأدبي، أو صاحبو بالوسط البيئي، أو مدى تأثره  ))   
 عة الآراء التي أبديت في عمؿ أدبي أو فيفيو، أو في لوف مف ألوانو، أو في معرفة مجمو 

بغية الاستدلاؿ عمى لوف التفكير السائد  ،صاحبو، ودورنا في ىذا ىو الموازنة بيف ىذه الآراء
 4.((في عصر مف العصور

تجلاء النص بتاريخ العصر ونظمو السائدة لاسعادة في المنيج التاريخي يستعيف الناقد   
دراؾ، الأدبي تاريخ لديو ، فالالزمف وراء حروفو. وىو يستعيف بالعصر عمى الفيـ خبأ ما وا 

 5.((وسيمة لمنقد

                                                           
1
 .(25، ص )صلاح فضؿ، مناىج النقد المعاصر  

2
 .(123، ص )الحديث الأدبي، النقد عمار بف زايد  

3
 (.169فائؽ مصطفى وعبد الرضا عمي، في النقد الأدبي منطمقات وتطبيقات، ص )  

4
 .(267) ص)د.ت(، دار الرشيد، ، بغداد حتى نياية القرف الرابع ىجري،، النظرية النقدية عند العرب ىند حسيف طو  

5
 .(130ص ) ،الحديث الأدبي، النقد غيطاسومنى السيوفي مصطفى محمد   
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تأثر صاحبو بالبيئة المحيطة ، وتبرز مدى الأدبيتساعد عمى فيـ العمؿ  الأمورفيذه     
 .فأعمالو نتاج عصره، أعمالوفي عصره مف خلاؿ  تأثيره، ومدى بو
تعوؿ عميو العموـ التي تدرس الماضي بسجلاتو ووثائقو، ويعتمد ىذا منيج  ...))أنو كما    

 1.((الوقائع وتأويؿالمنيج عمى الجمع والانتقاء والتصنيؼ 
المنيج التاريخي في دراسة  استخدمواالذيف  الأوائؿ)) يعد الناقد الفرنسي تيف مف النقاد    

وتفسر ىي  الأثريرتبط بيا " الفني في مجموعة  الأثروضع  إلى، فقد ذىب الأدب
الفناف نفسو والجماعة الفنية التي ينتمي إلييا والمجتمع الذي  إنتاجوالمجموعة ىي  " الأثر

، فلا أو مجموعة مف الفنانيفا ا وفنانً فنيً  أثرالكي نفيـ  " مف ىنا جاءت ىذه القاعدةأنتجيا. 
أو  الفناف أو الأثر إليياي نسب العامة الت والأخلاقيةنتصور بدقة الحالة الفكرية  أفبد مف 

جماعة مف الفنانيف. فينا يكمف التفسير الأخير، وىاىنا يكمف السبب الأوؿ الذي يحدد ما 
 وعند تيف أفّ الأدب يفيـ ويفسر في ضوء عناصر ثلاثة ىي الجنس و البيئة سواه."

 والعصر...
ىذا المنيج في  استخدـالأدب والنقد العربي، فيعد طو حسيف أبرز مف يخص  ما أما   

 2.((..." تجديد ذكرى أبي العلاء "و الأربعاء "حديث القديـ مثؿ "  العربي الأدبدراساتو عف 
، وكذا البيئة الأوضاع الدينيةو ية والأحداث السياسحيث يعرض طو حسيف لمظروؼ    

    مف جية الطبيعة  العلاء المعري، أبيية ة التي ساىمت في تكويف شخصالمحيط
 .الأسباب، وغيرىا مف ودالجيؿ والجم إلى بالإضافة، الخلابة، ومف جية الحكومة الصالحة

التذوؽ لأفّ  ،"الفني المنيج  " ، فلا بد فيو مف قسط مفبنفسو لا يستقؿوىذا المنيج ... ))  
 . التاريخي النيجوالحكـ ودراسة الخصائص الفنية ضرورية في كؿ مرحمة مف مراحؿ 

                               

                                                           
 (.60ص )دار النيضة العربية، ، ـ 1999: بيروت، 1ط، مناىج البحث العممي إلى، المدخؿ قاسـمحمد محمد   1
2
 .(170ص ) وتطبيقات،منطمقات  الأدبي، في النقد عمي فائؽ مصطفى وعبد الرضا  
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 أوكشعر الطبيعة ، بيا فف الشعر العربي خية التي مرّ التاري الأحواؿندرس  أفشئنا فإذا    
 .نشأتوسنتتبع ىذا الفف منذ  فإننا، أو الفخر مثلاً المدح  أوالغزؿ 

أو  اا زمنيً  أقصى ما نستطيع جمعو مف نصوص ىذا الفف ثـ نرتبيا ترتيبً سنجمع أولًا    
ا ما نستطيع جمعو مف آراء النقاد عمى اختلاؼ ، وسنجمع ثانيً ياا مع نسبتيا إلى قائميتاريخيً 

الأدب. وأخيرا سندرس جميع الظروؼ والملابسات التي أحاطت عصورىـ في ىذا الفف مف 
 1.((تأثرت بيا أورت فييا بتمؾ الأطوار وأثّ 

في حدود لأفّ ىذا الأخير يعتمد عمى  فالمنيج التاريخي يعتمد عمى المنيج الفني، لكف   
 الذوؽ الذاتي، وعمى الناقد أف يكوف موضوعيا في أحكامو.

 : إن من فوائد المنيج التاريخي_   
، ولتعميؿ كثير الأدب وتفسيرهلازمة لفيـ  إف معرفة التاريخ السياسي والاجتماعي )): أولا   

 ...الأدباءويسمكيا  الأدبوالاتجاىات العامة التي يجري فييا  وأطوارهمف موضوعاتو 
أحداثيا وفي ظؿ  ،لنا الكتب التي تؤلؼ في فترة ماالتاريخية تفسر  الدراسة أف :ثانيا   

كانت ىذه الكتب في موضوعاتيا  إذالاقتصادية  أوالخمقية  أوالدينية  وأوصافيا، السياسية
 2.((ثمرة ليذه البيئة التي تحوطيا أصحابياووجيات نظر  وأساليبيا

الدينية  أوالسياسية  الأحداثو  الأوضاع تعبر عفالمؤلفات التي تؤلؼ في فترة ما  أف أي  
 .أو غيرىا التي سادت بيئة مؤلفيا

يستطيع الناقد  ،، والثقافة التاريخية الواسعةبفضؿ استقصاءات التاريخ الأدبي ...)): ثالثا   
 3.((الأدبي بدقةيحدد في الزمف لحظة تكويف العمؿ  أف

 
 

                                                           
1
 .(288، ص )الأدبيفي النقد ، عبد العزيز عتيؽ  

2
 .(95ص )النيضة المصرية، ، ـ 1994 :لقاىرةا، 10الأدبي، طالشايب، فصوؿ في النقد حمد أ  

3
 (.107ـ، مكتبة الآداب، ص )1991تر: الطاىر أحمد مكي، القاىرة: ، الأدبي، مناىج النقد مبرتإندرسوف أ نريؾإ  
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... عندما نسترجع الظروؼ الأصمية التي أبدعت فييا قصيدة ما بواسطة البحث )) رابعا:   
      1.((التاريخي، فإف المنيج التاريخي يجعؿ مف الممكف أف نعيد إبداعيا ثـ الحكـ عمييا

  فبإعادة قراءتيا نعيد إبداعيا بشكؿ جديد.   
 فمن مأخذه:والمنيج التاريخي كأي منيج لا يخمو مف عيوب تؤخذ عميو،   

فأكبر  مف قبؿ الناقد يؤدي بو دائمًا إلى الخطأ في الحكـ *استخداـ الاستقراء الناقص ))_   
الصغيرة. وما يراه الناقد الحوادث والظواىر ليست دائمًا أكثر دلالةً مف الحوادث والظواىر 

أكثر دلالةً في العمؿ الأدبي قد يكوف كذلؾ في ذاتو، بؿ ربما كاف منجذبًا إليو بمحض 
   الإعجاب أو الزراية.

ما يمكف جمعو مف كؿ ما يتصؿ بالعمؿ  أقصىيجمع  أفلمناقد  الأسمـوليذا كاف مف    
فحصو ا لنتائج ي النياية طبقً اه ويفحصو بكؿ موضوعية ثـ يصدر حكمو فف يتحرّ وأ الأدبي
 2((يو.وتحرّ 
أف يتحرّ ، فعميو آخروقد ينقص مف ، أدبيلعمؿ كبيرة نو قد يعطي قيمة بمعنى أ   

  .حكـ كاف أي إصدارجو النقدية قبؿ الموضوعية في نتائ
اىتماـ المنيج التاريخي بالنص الأدبي مف داخمو، ويكثر اىتمامو بأشياء خارجة  يقؿ ))_   

 اىتماماتكسيرة مؤلفو، وملابسات تأليفو، وبيئتو، وغير ذلؾ فيما يصب خارج  ،عف النص
 3.((المغوية وخصوصياتو ، وبنيتوالنص، وبذلؾ لا يكشؼ عف خباياه

 

                                                           
1
 (.109تر: الطاىر أحمد مكي، ص )، الأدبي، مناىج النقد مبرتإندرسوف أ نريؾإ   

2
 .(291، ص )الأدبي، في النقد عبد العزيز عتيؽ  

الاستقراء الناقص: ويضرب لو النقاد مثلا بما فعمو طو حسيف مف دراسة شعر المجوف في العصر العباسي ثـ اصدرا *
الحكـ عميو دوف دراسة بقية الفنوف الأدبية مف مدح وغيره. محمد نمرة، التأثيرات الأدبية الغربية في الخطاب النقدي عند 

، ص 2012_ 2011ماجستير، جامعة حسيبة بف بوعمي _ الشمؼ:  عبد الممؾ مرتاض _البنيوية _ أنموذجا، درجة
(46.) 

3
 (.45محمد نمرة، التأثيرات الأدبية الغربية في الخطاب النقدي عند عبد الممؾ مرتاض _ البنيوية _ أنموذجا، ص )  
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يجعؿ القارئ يحس أنو يقرأ مادة في التاريخ وليس النقد الأدبي، ويتحوؿ الناقد إلى  مما    
 مؤرخ، أكثر منو ناقدا كاشفا لمميزات النص الفنية.

 ىا ، وردّ صية عند المبدعيفواىب الشخيتجاىؿ المنيج التاريخي الفروؽ الفردية والم )) _     
الأدباء عبقرية  إقصاء إلىوالذي يؤدي بدوره ، كالبيئة والجنس والعصرجبرية عوامؿ  إلى

 .ومواىبيـ الفردية
 1.((الأدبيمي وتجاىؿ خصوصية العمؿ مبالغة المنيج التاريخي في التعميـ العم _   
 .الأدبيعممية خارجة عف الخصوصية الفنية لمعمؿ  أمورفيو يتعامؿ مع     

 إلىمخطوطات بحاجة .. أنيا ".عمى  الأدبية الأعماؿريخي مع يتعامؿ المنيج التا))  _   
ثائؽ والصور بالو  وتأكيدىا، مع محاولة لـ شتاتيا في متحؼ أثري تحؼ مجيولة أوتوثيؽ 

 2.((" والفيارس والملاحؽ
 الأدبينو يظؿ منيجا ميما لدراسة العمؿ إلا أ، مآخذورغـ ما لممنيج التاريخي مف     

 صحيحا.وفيمو فيما 
ذف فمف الخطأ أف ننظر إلى النقد في جممتو، ونصرؼ النظر عف مراحمو  ))      وا 

التاريخية، ونرى فيو عمما كامؿ التكويف نحاوؿ أف نميز بينو وبيف عموـ المغة الأخرى بعد أف 
تحجرت تمؾ العموـ، لأفّ في ذلؾ ما يخمؽ مشاكؿ باطمة، كما أنو لف يؤدي إلى نتائج يعتد 

الأشياء فيما تاريخيا، بؿ ولا فيما تقريريا، ومف الثابت أننا لا نستطيع فيـ بيا في فيـ حقائؽ 
يما مراحمو التاريخية ف إلىدوف الرجوع  3.((شيء فيما صحيحا بالنظر فيو عند آخر مراحمو

 التاريخي.، وىذا ما يقوـ عميو المنيج سبؽ

                                                           
1
 .(45ص )أنموذجا_ ، _ البنيوية اض تالخطاب النقدي عند عبد المالؾ مر الغربية في  الأدبية، التأثيرات مرةنمحمد   

2
 ا.المرجع نفسو ، الصفحة نفسي  

3
 (.11محمد مندور، النقد المنيجي عند العرب، ص)  
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    أف نضع لمنقد بالمنيج التاريخي حتى عندما نحاوؿ  الأخذنفضؿ  أنناومعنى ىذا ))   
إلى التاسع عشر القرف  أوائؿ، وىذا ىو المنيج الذي استقر الباحثوف عمى جدواه منذ حده
 1.((خصبامف معرفتيا بتراثنا الروحي وزادتو  الإنسانيةدت ، وبفضمو جداليوـ
وحتى المناىج التي  ،قديمًا و حديثاًالأخرى، المناىج غمب وىو منيج يكاد يطغى عمى أ ))  

في  عممية موضوعية، لا تستغني عف الاستعانة بالمنيج التاريخيمناىج  أنيا أصحابيايزعـ 
وعصره، وعف الشاعر  أوالبحث عف المعمومات والمعطيات التاريخية المتعمقة بحياة الكاتب 

 2.((أبى أومبدع شاء ذلؾ الفني لدى التؤثر في عممية الخمؽ  لأنيا، ظروؼ حياتو وبيئتو
 ثانيا: المنيج الاجتماعي:  
يعتبر المنيج الاجتماعي مف المناىج الأساسية في الدراسات الأدبية والنقدية، وقد انبثؽ ))   

الأولى  منطمقاتوىذا المنيج _ تقريبا _ في حضف المنيج التاريخي، وتولد عنو، واستقى 
منو: خاصة عند ىؤلاء المفكريف والنقاد الذيف استوعبوا فكرة تاريخية الأدب وارتباطيا بتطور 
المجتمعات المختمفة، وتحولاتيا طبقا لاختلاؼ البيئات والظروؼ والعصور. بمعنى أفّ 
المنطمؽ التاريخي كاف ىو التأسيس الطبيعي لممنطمؽ الاجتماعي عبر محوري الزماف 

     إذ يشؼ المحور الزماني عف إمكانية أف يرتبط التغيير النوعي للأعماؿ والمكاف.
الأدبية، بالتحولات التي تحدث في الحقب التاريخية المختمفة، وغير اختلافات المكاف _ 

 3.((أيضا _ إذ أفّ كؿ مكاف زمانو وتاريخو وظروفو الخاصة
 .أو العصر السائدالمجتمع  أحواؿعف ، ويغير مرتبط بيذه الظروؼ الأدبيوالعمؿ    
 
 

                                                           
1
 (.11محمد مندور، النقد المنيجي عند العرب، ص )  

2
شكاليةالعربي  الأدب يف أصالتويداوي، المنيج التاريخي محمد م   ، ص 2010، مايو 478البياف، ع ة جمم، تطبيقاتو وا 
(17_ 24.) 

3
 (.45صلاح فضؿ، مناىج النقد المعاصر، ص )  
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 فّ كننا القوؿ بأ، ويمالأدب والمجتمعذلؾ كمو عف توجو عاـ لمربط بيف  أسرؼ لقد ))   
فيو كؿ  ، وانصبتالأمر مف المنيج التاريخينياية المنيج الاجتماعي ىو الذي تبقى في 
سرعاف ما تحوؿ  إذ .اية متصمة بفترة الوعي التاريخيالتحولات والدراسات التي كانت في البد

 1.((...إلى وعي اجتماعيىذا الوعي 
الأدبي ىو  النتاج فّ بأحواؿ المجتمع وأ الأدبية الأعماؿ ، وربطالوعي بالمجتمع لا بالفرد أي 

 .صورة عف الحياة الاجتماعية
الأثر الأدبي  وبيافيؤكد ىذا المنيج الدلالة الاجتماعية للأدب والفف، وبياف الصمة  ))   

والمجتمع الذي أنتجو. وىو في تفسيره وتقويمو للأعماؿ الأدبية يصدر عف ىذه الدلالة 
 الاجتماعية.

واعيا أو غير واع، عما يسود مجتمعو وعصره  ،لمفف وظيفة اجتماعية، والفناف يعبر إفّ    
يدفعو مف اتجاىات ومثؿ وتطمعات وآماؿ. والفناف المشبع بأفكار وتجارب عصره، قد 

 2.((اغتوطموحو لا إلى تصوير الواقع وحسب، بؿ إلى تشكيمو وصي
المنيج الاجتماعي يرى الأدب في المجتمع، ويمكف أف يدرس المجتمع بعناية مف خلاؿ ))    

 خطط ثلاث:
 عممو. أنتج، وحيث الكاتب ، حيث ظير: المجتمع الواقعيأولا    
 في نطاؽ العمؿ نفسو. ثانيا: المجتمع الذي ينعكس مثاليا    
وأخيرا قد يكوف عبارة عف أدب العادات سياسيا أو ىاجيا أو أخلاقيا، أو خطة إصلاح  ))   

 3.((..اجتماعي في العمؿ.

 

 

                                                           
1
 (.45صلاح فضؿ، مناىج النقد المعاصر، ص)  

2
 (.179فائؽ مصطفى وعبد الرضا عمي، في النقد الأدبي منطمقات وتطبيقات، ص)  

3
 (.118إنريؾ أندرسوف إمبرت، مناىج النقد الأدبي، تر: الطاىر أحمد مكي، ص )  
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 الأدبيةالظاىر  نشأةعف طريؽ تطبيقو تطبيقا واعيا فيـ يمكف "  والمنيج الاجتماعي))   
سواء كانت  مثلا والتطورات التي تمحؽ بيا.الأدبية  فالأجناس وزواليا.المختمفة وتطورىا 

ميا منطؽ التطور الداخمي ليا نو يحكأساس أ، لا يمكف فيميا عمى أو شاممةتطورات جزئية 
بالمجتمع فية التي لحقت التغيرات الاجتماعية والثقا إلىت ىذه التطورا مف ردّ  ، بؿ لا بدّ فقط

 1.(( " في فترة تاريخية محددة
شيء مف دراسة الأسس  وقبؿ أي نو منيج بسيط جدا يتكوف أولاإ " لوكاش... يقوؿ  ))  

 2 .((الاجتماعية الواقعية بعناية ..."
   ويفيد المنيج الاجتماعي النقد إذا كاف يتناوؿ الأعماؿ الأدبية ذات الطابع ))   

عاف الاجتماعي، فيحدد الأصوؿ التي ينشأ منيا العمؿ الفني، ويفسر ما ينطوي عميو مف م
ودلالات. لكف تطبيؽ المنيج عمى جميع الأعماؿ الفنية يسفر عف نتائج غير سميمة، فثمة 

كما أف ىذا النوع مف  والاقتصادي.أعماؿ فنية لا تسري عمييا مقولات التحميؿ الاجتماعي 
النقد، شأنو  شأف النقد النفسي، لا يصمح لتفسير التركيب الداخمي لمعمؿ الفني. فالناقد ىنا 

مـ بعبارات تاريخية واجتماعية، عمى الموضوع الذي يعالجو العمؿ الفني والأفكار التي يتك
يعبر عنيا، غير أنو عندما ينتقؿ إلى العناصر الفنية لمعمؿ، لا يستطيع أف يتحدث عنيا 

 3.((بالمغة نفسيا
 4.((...فيو ف الصمة بيف النص والمجتمع الذي نشأالنقد الاجتماعي يتجمى في بيا...))أفّ كما 

   ثامف عشر ومطمع القرف التاسع القرف ال أواخر إلىذور النقد الاجتماعي تعود ج ))   
، بعد ألمانيا وانكمترا إلى اىاجرو فرنسيوف  أدباء أصدرىاتجمت في دراسات ، وقد عشر

مف  الأدبكتاب )عف  1800في عاـ  أصدرتالتي  ـ دستاؿمدا أمثاؿالبلاد  إلىعودتيـ 

                                                           
1
 (.180ات، ص )، في النقد الأدبي منطمقات وتطبيقفائؽ مصطفى وعبد الرضا عمي  

2
 (.123إنريؾ أندرسوف إمبرت، مناىج النقد الأدبي، تر: الطاىر أحمد مكي، ص )  

3
 .(180ص ) وتطبيقات،منطمقات  الأدبيفي النقد عمي، فائؽ مصطفى وعبد الرضا   

4
 (.66، ص )أعلامو آثارفي  الأدبيد ، النقحسيف الحاج حسف  
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كتاب )عبقرية  1802صدر في عاـ الذي أ شاتوبرياف و (بالنظـ الاجتماعيةحيث علاقاتو 
 .(المسرحية

 أعينيـ في دراساتيـ المجتمع نصب  امف النقاد وضعو  لجميرة وصار الاثناف بداية  
النقدية، ثـ ارتبط النقد الاجتماعي بدعوات إصلاحية أو ثورية، تكوف الاشتراكية _ ميما يكف 
نوعيا_ مادة خصبة فييا. وفي الوقت الراىف تعد الواقعية الاشتراكية إحدى أىـ مدارس النقد 

 ..الاجتماعي.
ميف العالـ استخدـ المنيج الاجتماعي في النقد العربي الحديث بعض النقاد منيـ محمود أ  

 1.((..وعبد العظيـ أنيس وعبد المحسف طو بدر.
ذا كاف عمـ الاجتماع الأدبي يدرس أشكاؿ النشاط المتبادؿ بيف كؿ الأشخاص الذيف ))     وا 

يتدخموف في عالـ الأدب، فإفّ النقد الاجتماعي يفسر نوعيا كيؼ أفّ الكتابة حدث ذو طبيعة 
 2.((اجتماعية

ىذا كمو، تبرز أىمية المنيج الاجتماعي في الدراسات الأدبية والنقدية لما ليا مف  ومف   
 صمة بواقع المجتمع. والأديب مرتبط بالمجتمع.

 : ثالثا: المنيج النفسي
يستوحي  أدبيما يصدر عنو مف نشاط  في كؿّ  والأديب ،ترجماف العقؿ والنفس الأدب ))   

 ونفسو. الأديبعقؿ  مرآة أخرىبعبارة  فالأدب، وليذا ويستميـ تجاربو العقمية والنفسية
ذف    ذا، " ودوره بارز في كؿ مراحمو " العمؿ الأدبي في أصيؿ فالعنصر النفسيّ  وا  كاف  وا 

العمؿ الأدبي  " ر لنا القيـ الشعورية و التعبيرية الكامنة فييفسّ  أف " المنيج الفني في مقدور"
 فّ صائص الشعورية والتعبيرية لصاحبو، فإف ندرؾ الخ، وأأف نحكـ عميو فنيًابحيث نستطيع " 

                                                           
1
 .(179ص ) وتطبيقات،منطمقات  الأدبيفي النقد عمي، فائؽ مصطفى وعبد الرضا   

2
 (.117حمد مكي، ص )أ، تر، الطاىر الأدبيمبرت، مناىج النقد إندرسوف أنريؾ إ  
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ا التي ىي تشمؿ كثيرً  " النفسيةالملاحظة "  وذلؾ التفسير تتدخؿ فيو الإدراؾا مف ىذا جزءً 
 1. ))" عمـ النفس " مف
 
نما والملاحظة النفسية لا تقؼ في النقد عند دورىا الضّمنيّ في " المنيج الفني "،   ىيا  وا 

 2.((تتجاوز ذلؾ إلى مجاليا الخاص الذي تكاد تنفرد بو في بعض الأحياف
ذا كاف الأدب ىو تعبير عف تجربة شعورية.   " ناطقة بألفاظيا  فالتجربة الشعورية ... " ))وا 

الصورة الموحية "  الداعية إلى التعبير، و" عف أصالة العنصر النفسي في مرحمة التأثر
   3.((عف أصالة ىذا العنصر في مرحمة التأثير الذي يوحي بو التعيير ناطقة بألفاظيا كذلؾ

 ء، وتجدر الإشارة مف البدىو محاولة لتفسير الأدب عمى أساس نفسيّ  "والمنيج النفسي " ))
   لمنقد  منيج نفسي "  إلى إيجاد "إلى أفّ عمماء النفس أو التحميؿ النفسي لـ يقصدوا أولًا 

"  رأوا أفّ العمؿ الفني صورة مف صور التعبير عف النفس"  أنيـما كاف منيـ  الأدبي، وكؿّ 
 4.((في بناء مذىبيـ وعمى ىذا الأساس درسوه حتى لا يدعوا ثغرةً 

ما يتضمنو مف عواطؼ وانفعالات عمى  الأدبيتقؼ مف النص  أف((…  :والنقد النفسي   
عناصر ىي في . وىذه البيف حب وكره، وحسد ورحمة وخوؼ مواقؼ محرجة ما ..وأخيمة.

وىي مذىب  أيصر وعمى ع أييخمو منيا نص في  أفلا يمكف ، و صميـ التكويف الأدبي
مف . يتجزأ مف الجماؿ وعوامؿ النجاحا لا ، تكوف لو جزءً تمنح النص قوة وتعطيو خصوصية

النص  يسبر غور. وناقد ىذا المنيج يقؼ لاحظتيا ومنحيا حقيا مف الاىتماـىنا وجبت م
، وىو الآخريفما يعكسو في نفوس و  الأديبما يحتويو ىذا الغور مف نفس  ويستقرا الأدبي

 5.((عممية النقديةمر لا بد منو لاستكماؿ جوانب الأ

                                                           
1

  (117اىر احمد مكي ، ص )الطعبد العزيز عتيؽ ، في النقد الادبي ، تر :   

2
 (.295في النقد الأدبي، )عبد العزيز عتيؽ،   

3
 .( 207ص ) دار الشروؽ،  ـ،2003، القاىرة: 8ط ،الأدبي النقد، سيد قطب  

4
 .(295، ص )الأدبيفي النقد  ،عتيؽ عبد العزيز  

5
 .(82، ص )أعلامو آثار الأدبيف الحاج حسف، النقد يحس  
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ما في ضرورتو أفّ الناقد يتعامؿ مع الفف، وقواـ الحياة نفس الفناف وما انطبع  .. وأقؿ ))  
في نفس الفناف مف أثار الطبيعة والمجتمع فملأىا عاطفة وأثارىا خيالا فشحف الألفاظ 

 1.((والصور قوة وتأثيرًا
د عرؼ المنيج النفسي في مطمع القرف العشريف مع تأسيس عمـ النفس التحميمي عمى ي ))  

فرويد، وصدور دراستو، وفي مقدمتيا )تفسير الأحلاـ(، تمؾ الدرامات التي أشفت عف قوى 
  النفس الثلاث الأنا واليو والأنا الأعمى، وأثر اللاشعور في سموؾ الإنساف ومختمؼ 
نشاطاتو، والعقد والأمراض النفسية التي تصيب الإنساف مثؿ انفصاـ الشخصية والنرجسية و 

 2.((ديبو عقدة وأ
وكاف مدارىا  الأدبي، مادة لمنقد اكتشافات فرويد في أوديب وىاممت عد ىذا تكوفوب))   

ومف الملاحظ التكمؼ  .أمكنو ذلؾفي حدود ضيقة ما ، وقد طبؽ منيا الأوؿ الحياة الجنسية
يقوؿ كممتو الأكيدة  أفلا يستطيع التحميؿ  فّ ، وفرويد نفسو يعترؼ بأتعسؼ في التفسيروال
زاء الأدبنصوص  إزاء الضخمة وفي ا المواىب ا عاليً وىو يقدر تقديرً  الأدبيعممية الخمؽ  وا 

 3.((للاعتداؿىذا يظير تواضع العمماء وما فيو مف دعوة 
وفي الوقت نفسو يعد الناقد الفرنسي سانت بيؼ مف المميديف لظيور المنيج النفسي  ))   

سب تكن أفاستطعنا  إذا أننا إلى، وذىب ووشخصيتو ونتائج الأديبربط بيف حياة  لأنووذلؾ 
إلى فيـ صحيح لآثاره الأدبية. صؿ ن أف أمكننا ،الأديب والمؤثرات الرئيسية فيومعرفة حياة 

كتب فرويد وأتباعو عددا مف الدراسات النفسية في الفنوف والآداب، شخصوا فييا الصمة 
خدـ الفرويديوف العمؿ صائص نتاجاتيـ، واستالوثيقة بيف شخصيات الفنانيف والأدباء وخ

و وثيقة يكشؼ تحميميا عف القوى النفسية اللاشعورية في شخصية الفناف. كما نّ الفني عمى أ
ربطوا بيف العمؿ الفني وما يعرؼ أو يستنتج عف التكويف لمفناف، وبعبارة أخرى سمؾ 

                                                           
1
، المؤسسة العربية لمدراسات  1979بيروت : أيموؿ ) سبتمبر ( ،  ، 1ط، الأدبية في النقد طاىر، مقدمالعمى جواد   

 .(423ص )والنشر ، 

2
 .(175، ص )منطمقات وتطبيقات الأدبيفي النقد  ،فائؽ مصطفى وعبد الرضا عمي  

3
 .(84، ص )أعلامو ثارالأدبي في آف الحاج حسف، النقد يحس  
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ؿ الفني وثيقة نفسية لدراسة أما الأوؿ فيو استخداـ العم ،الفرويديوف في دراستيـ مسمكيف
أما الثاني فيو اتخاذ شخصية الفناف أو و  .وفيـ شخصية الفناف وما فييا مف عقد وأمراض

 1.((نفسيتو وسيمة وأداة فيـ وتفسير العمؿ الفني
 حياة الأديب وشخصيتو تمكنننا مف فيـ عممو الأدبي، وكلا مف الأديب وعممو يوصمنا   
 باعتبار العمؿ الأدبي تجربة شعورية عاشيا الأديب.حدىما إلى الثاني، أ

لكنيا  باقتضاب إلييانشير  أفبعيدة يمكف جذور  الأدبيولممنيج النفسي في النقد ...  ))   
، دائما كانت تنبثؽ باعتبارىا ي لـ تكف تبمورت فييا بشكؿ منيجيتتمثؿ في تمؾ المراحؿ الت

قدرا مف وظائفو في ضوء عدد مف  سر، وتفالإبداعملاحظات ترد في بعض ظواىر 
ثر عف أ( أفلاطوف)نجد في نظريات  أف –مثلا  –، يمكننا أو الفطريةالملاحظات التقنية 

، بداية ليذا الالتفاؼ العميؽ لمجانب القيـ والحياة في مدينتو الفاضمةالشعراء عمى منظومات 
" نظرية التطيير " ذاتيا  أفّ نلاحظ  أف، كما يمكننا الأدب، ووظائفوالنفسي في بعث فمسفة 

نعثر عمى  أفكؿ ذلؾ يمكننا  ...الأدبي بوظائفو النفسية الإبداعتربط  إنما )أرسطو( عند
)محمد  الأستاذ، واضحة لو في كتاب رائد مف رواد النقد العربي الحديث وىو مةبمورة منظ

 2.(("دهونق الأدبمف الوجية النفسية في بحث " الذي نشره بعنواف  خاؼ الله أحمد(
لى جانب )محمد خمؼ الله أحمد( ممف استخدـ المنيج النفسي في النقد العربي الحديث وا    

العقاد  د النوييي في )أبو نواس(. أراد، ومحمد العقاد في )أبو نواس(و ... عباس محم))نجد: 
في كتابو عف أبي نواس أف يفسر بواسطة نظريات عمـ النفس ظاىرة الشذوذ والنرجسية عند 

إلى صفاتو الجسمية والشكمية ونشأتو، فقد عرؼ الشاعر بأنو  فعزا ذلؾالشاعر متتبعا حياتو، 
.. أما ما يخص شأنو فقد تمقى الشاعر تربية سمبية عمى يد .كاف حسف الوجو، وناعـ الجسـ

 3.((و عمادىا التدليؿأم

                                                           
1
 .(175ص ) وتطبيقات،منطمقات  الأدبيفي النقد ، فائؽ مصطفى وعبد الرضا عمي  

2
 (.65صلاح فضؿ، مناىج النقد الأدبي المعاصر، ص )  

3
 (.175فائؽ مصطفى وعبد الرضا عمي، في النقد الأدبي منطمقات وتطبيقات، ص )  
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ا في دراسات أولئؾ النقاد، فقد كاف المنيجاف المنيج النفسي "، لـ ينفرد إلا نادرً  لكف " ))  
 الآخراف: الفني والتاريخي يمتزجاف بو في معظـ كتاباتيـ، حيث نراه في بعضيا عاملًا 

 1.((ا أساسيً الآخر عاملًا يا ا، وفي بعضمساعدً 
الأدبية  الأعماؿنجازات ميمة في تفسير بعض المنيج النفسي إ ى الرغـ مف تقديـعم))   

وذلؾ لأنو يعنى  .والنقد الأدبني اه نقاد كثيروف منيجا قاصرا لا يغ، ير والفنية الغامضة
يضاح الأدب، فلا يصمح مف ثـ لتقويـ الأدبأساسا بالمضموف دوف الشكؿ في  تو." اجمالي وا 

تعاني منيا بقية مدارس التي  القصور وسوء الاستعماؿعاني مف نفس مظاىر ت يديةالفرو  إفّ 
عمى  مييأة فإنيا، ماليةكونيا نظرية في عمـ النفس لا نظرية ج إلىا فنظرً  ..النقد السياقي

رمز وال وىي تؤكد الموضوع  .النفسية نحو لمعالجة عناصر العمؿ الفني ذات الدلالة أفضؿ
يمكف معالجتيا والتي ، ادث نفسية خارج الففترتبط بحو ، والفكرة وجميع عناصر العمؿ التي

 2.(("  ...بمفاىيـ عمـ النفس
فيي تبحث في المؤثرات النفسية لمفناف المجسدة في عممو الفني، بعيدا عف اكتشاؼ    

لمعناصر الفنية الموجودة فيو، وبالتالي فالفرويدية لا تستطيع إصدار أحكاـ عمى قيمة العمؿ 
 الفني.
ا عمى الدراسات ولعمـ النفس أنصاره المتحمسوف لو والذيف يحاولوف أف يفرضوىا فرضً  ))   

الأدبية والنقدية، ولكف ىناؾ بجانب ىؤلاء المتحمسيف مف يميموف إلى الحذر والقصد في 
" حتى يظؿ في حدوده المأمونة، فيساعد مجرد مساعدة عمى  المنيج النفسي استخدامو في"

 .النظر إلى العمؿ الفنيتوسيع الآفاؽ في 
وىؤلاء الحذروف أو المعتدلوف يخشوف مف أفّ التوسع في استخداـ عمـ النفس قد ينتيي    

ذلؾ أفّ العمؿ الأدبي  ! بالنقد الأدبي إلى نوع مف التحميؿ النفسيّ، وبالأدب إلى الاختناؽ
 د بو.الرديء كالعمؿ الجيد مف ناحية الدلالة النفسية، كلاىما صالح للاستشيا

                                                           
1
 (.307عبد العزيز عتيؽ، في النقد الأدبي، ص )  

2
 .(178ص ) ات،وتطبيقمنطمقات  الأدبيفي النقد ، فائؽ مصطفى وعبد الرضا عمي  
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وىذا يعني أفّ النقد الأدبي إذا استحاؿ إلى نوع مف الدراسات التحميمية النفسية، فإف ىذا   
 1((يؤدي إلى اختفاء القيـ الفنية في ثنايا التحميلات النفسية.

نو إلا أ، الأدبيستو لمعمؿ لممنيج النفسي مف عيوب ومعيقات في طريؽ دراما رغـ    
 .الإبداعيتساعدنا عمى فيـ عممو  الأديبعف جوانب في شخصية يكشؼ 

 :رابعا: المنيج الفني
وبياف  الأدبمف يريد فيـ طبيعة ب وأولاىا الأدبيمناىج النقد  أقصىىذا المنيج ىو  ))   

 .وقوتو جودتو وأسبابعناصره 
في المنيج الفني يواجو العمؿ الأدبي بالقواعد والأصوؿ الفنية، ويتصؿ بو اتصالًا  فالناقد   

 2.مباشرًا لمعرفة خصائصو الفنية وقيمتو الذاتية بصرؼ النظر عف صاحبو وعصره((
... قصيدة ىو أـ أقصوصة أـ رواية أـ ترجمة حياة أـ خاطرة أـ  ))ننظر في ىذا العمؿ    

ي قيمو الشعورية وقيمو التعبيرية ومدى ما تنطبؽ عمى الأصوؿ مقاؿ أـ بحث؟ ثـ ننظر ف
التعبيرية  –الفنية ليذا الفف مف الأدب، وقد نحاوؿ تمخيص خصائص الأديب الفنية 

 3.((مف خلاؿ أعمالو –والشعورية 
عمؿ صادر عف مجموعة القوى النفسية، ونشاط منسوب إلييا، لأفّ العمؿ  ... فيو))  

الأدبي ىو استجابة معينة لمؤثرات خاصة، إذ ىو الذي يفسر القيـ الكامنة في العمؿ 
 ي.فالمنيج الفني يقوـ بكشؼ الخصائص الفنية لمعمؿ الأدب 4.((الأدبي..

نًا مف الدراسات لوامعينة، كما يتطمب أفني يتطمب في الناقد خصائص المنيج ال وأتباع ))
موف ر مأثوبياف ذلؾ أف ىذا المنيج يقوـ أولًا عمى التأثر، ولف يكوف ىذا التأ .الفنية والمغوية

الفطرية، وعمى التجارب ، يعتمد عمى الموىبة الفنية العاقبة إلا إذا سبقو ذوؽ فني سميـ
 .مف الأدب والنقد الشعورية الذاتية، وعمى الإحاطة الواسعة بالمأثور

                                                           
1
 .(296دبي، ص )في النقد الأ ،عتيؽ عبد العزيز  

2
 (.277عبد العزيز عتيؽ ، في النقد الأدبي ، ص )  

3
 .(132، ص )دبيسيد قطب، النقد الأ  

4
 (267ىند حسيف طو، النظرية النقدية عند العرب، )  
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ؿ في القيـ الشعورية ، التي تتمثني عمى القواعد الفنية الموضوعيةيقوـ المنيج الفكذلؾ    
تكف مف ذا لـ الشعورية، إ الآخريفنفسًا بتجارب  يضيؽ لّا وىذه تتطمب مف الناقد أ .والتعبيرية

نما عميو أف يتقبميا ويتفحّصيا لا يمروف في تجارب  ، ماداـ الناسحسف تجاربو الشعورية، وا 
 1.((شعورية واحدة

، وطبيعة الفنوف المناىج إلى طبيعة الأدب وىو أقربفيو منيج ذاتي موضوعي، ...  ))   
 ف يكوف عمى خبرة بالقواعد الفنية السائدة.كما عمى الناقد أ 2.((عمى وجو العموـ

غير المسبوقة، والتي  الجديدةنماط لمرونة عمى تقبؿ الأو بعد ىذا لا بد مف اوقبؿ ىذا ))   
 3.((في قواعد النقد الفنية المقررة أو الإضافة إلييا لى تعديؿقد تؤدي إ

ا في وليً ا أساذجً عرفو _  وؿ ما عرؼأ لفني ىو الذي عرفو النقد العربي _ىذا المنيج ا))   
دب ت الأوليابالقياس إلى أ ولكنيا.. ))  4.((...خطوات لـ تبمغ المدىفي  ، ثـ سارالأمرمبدأ 

  5.((نيا وقيمتياوالنقد كانت خطوات ليا شأ
المقدميف والمحدثيف عمى  كبيرا واستخداما واسعا مف طرؼ النقاد اىتماماولقد ناؿ المنيج   

 .حد سواء
 : خامسا: المنيج المتكامل

ويستخدميا  ))، ؼ مف المناىج التي ذكرناىا سابقالالتكاممي يتأالمتكامؿ أو المنيج    
لا يقؼ عند مرف  . وعمى ىذا فيو منيجة متداخمة كمما استدعى النقد ذلؾمجتمعة متكامم
حكاـ متكاممة عمى مف كؿ منيج ما يراه معيينًا عمى إصدار أ خذنما يأحدود معينة، وا  

 .لأعماؿ الأدبية مف جميع جوانبياا

                                                           
1
 .(278، ص )دبيفي النقد الأ ،عبد العزيز عتيؽ  

2
 (.132قطب، النقد الأدبي، ص ) سيد  

3
 (.278عبد العزيز عتيؽ، في النقد الأدبي، ص )  

4
 (.133سيد قطب، النقد الأدبي، ص )  

5
 (.279عبد العزيز عتيؽ، في النقد الأدبي، ص)  
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ويكاد يكوف  ،إلى طبيعة العمؿ الأدبي دبيالمنيج الفني " ىو أقرب مناىج النقد الأ " ولعؿ  
. التقريري، والمنيج النفسي ، والمنيجمزيج مف المنيج التأثري نوبذاتو منيجا متكاملًا، لأ
 مف الملاحظة ف كلًا المنيج التاريخي والمنيج النفسي، لأ لىة إولكنو مع ذلؾ يظؿ بحاج

 1.((لنفسية عنصر ضروري في بعض جوانبوالتاريخية والملاحظة ا
ف ة العامة، ولا يحتـ عميو كذلؾ أمبيئا لفرازً الفني إ النتاجالمنيج المتكامؿ لا يعد  فّ إ))    

رد في عصر مف العصور قد يعبر عف فالف .فسو في مطالب جيؿ مف الناس محدوديحصر ن
التي لا تتعمؽ بوضع  خالدةىذا الجنس ال ، وبمشكلاتأشواؽ إنسانية لمجنس البشري كمو

نما تتعمؽ بموقؼ الإ اجتماعي ومشكلاتو نسانية كميا مف ىذا الكوف قائـ أو مطموب، وا 
وىذه وأمثاليا لا  ...الكامنة في الفطرة البشرية مدنيةشواؽ الكماؿ الكالغيب والقدر وأ الخالدة

فيو الكثيروف في البيئة  غوالعصر الواحد ينب .تتعمؽ بزماف ولا بيئة، ولا عوامؿ تاريخية
يدرس فالمنيج المتكامؿ  2.((طابع خاص واتجاه خاص وعالـ خاصالواحدة ولكؿ منيـ 

 ، بؿ كؿّ العمؿ الفني مف جوانب عدة، كونو ليس خاصا بجانب معيف، أو عصر محدد
 .موضوعات وقضايا في العصر الواحد أو في مختمؼ عصور الإنسانيةمتكامؿ مف 

    " بنفس"  ، غير مغفؿ علاقتو" ذاتودبي العمؿ الأ " المنيج المتكامؿ يتعامؿ مع))   
غير مقيدة . معمؿ الفني بقيمو الفنية المطمقةل يحتفظ، ولكنو مو بالبيئةثرات قائقائمو، ولا تأ

الفردية، غير ضائعة في غمار ، ويحتفظ لصاحبو بشخصيتو محميةبدوافع البيئة وحاجاتيا ال
، لا في خمؽ الموىبة ويفمالظروؼ ويحتفظ لممؤثرات العامة بأثرىا في التوجيو والتالجماعة و 
اصر عمى حدا فيو يدرس كؿ عنصر مف ىذه العن 3.((يا بالحياةحساسطبيعة إولا في 

 .محافظا عمى خصوصيتيا
ـ دبي ىو في حقيقتو حصيمة تجارب النقاد وممارستيمنيج مف مناىج النقد الأ وكؿّ  ))   

 فيدة مف قبؿ النقاد طالما نظروا واستخداـ ىذه المناىج م .النقد خلاؿ عصور طويمة لعممية
                                                           

1
 .(308، ص )دبيفي النقد الأ ،عبد العزيز عتيؽ  

2
 .(253، ص )دبيسيد قطب، النقد الأ  

3
 (.255ص) المرجع نفسو ،  
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أما إذا نظروا إلييا عمى أنيا قواعد وقوانيف  .إلييا عمى أنيا أضواء كاشفة عمى طريؽ النقد
 .والناقدكثر مف نفعيا عمى النقد ضررىا يكوف أ فّ واجبة الإتباع فإ

تقضي عمى روحو، وبالتالي تؤثر نيا تفسده وتخنقو و ي أفيتمثؿ فما ضررىا عمى النقد أ   
وانطلاقاتو التي  ، وتتحكـ في حريتوفي طبيعتوف تفرض عميو ما ليس في الأدب وتحاوؿ أ

 .ا بقوانيف تجرده مف ميزتو الفنيةمما يجعمو مقيدً  1.((ىي مصدر إبداعو وابتكاراتو
نو أف ىذه المناىج وحدودىا مف شأ وؿصتقيده بأمى الناقد فيتمثؿ في أف ما ضررىا عوأ ))   

 د نشاطو الخلاؽ، وأف يحدّ ا ليا، وأف يضعؼ مف شخصية الناقد فيو، وأف يجمّ يجعمو عبدً 
ا إلى التراث عنده، تمؾ الروح التي تعينو عمى أف يضيؼ جديدً  والابتكارمف روح التجديد 

 2.((النقدي
أكثر مف دبي عمؿ الأفي النو يتعامؿ مع جانب ولعؿ مف أبرز عيوب المنيج التكاممي أ   

ر في كؿ منيج مف المناىج ليو سابقا عف القصو ومما أشرنا إ خرى.تعاممو مع جوانب أ
كما ذكرنا منيج  يوف .في تلاقي ىذا النقص "المنيج التكاممي " نو تبدو قيمة فإ )) ،السابقة

ف أصوؿ ، ويستمد ممرف يتناوؿ الأعماؿ الأدبية مف كؿ نواحييا ويتناوؿ أصحابيا كذلؾ
دبي ا، وبذلؾ يخرج النقد لأي عمؿ أا وضروريً ما يراه مناسبً  اصرىا كؿّ خرى وعنالمناىج الأ
 3.((..وأشمؿ أت ّـعمى صورة 

وىي أنو يتناوؿ العمؿ الأدبي  ،النقدوىكذا ننتيي إلى القيمة الأساسية ليذا المنيج في ))   
 نو لا يغفؿ القيـوأ، ة والتاريخ، بجانب تناولو لمبيئويتناوؿ صاحبو كذلؾ ؛مف جميع زواياه
يا في غمار البحوث التاريخية أو الدراسات النفسية، وأنو يجعمنا ، ولا يغرقالفنية الخالصة

                                                           
1
 (.308عبد العزيز عتيؽ، في النقد الأدبي، ص )  

2
 .(308، ص )المرجع نفسو  

3
 (.309المرجع نفسو ، ص )  
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مظاىر النشاط النفسي، وأحد  نعيش في جو الأدب الخالص، دوف أف ننسى مع ىذا أنو أحد
 .مظاىر المجتمع التاريخي إلى حد كبير أو صغير

 1.((والآدابالمتكامؿ لمفنوف  الصحيح وىذا ىو الوصؼ   
" المنيج التكاممي  " ا ما يسمؾ طريؽنو كثيرً الحديث أ ومما يلاحظ عمى النقد العربي ))  

مثمة ليذا في كتابي الدكتور ونرى أ...  )) 2.((..خرى.الذي يضـ في ثناياه أىـ المناىج الأ
" مف حديث الشعر  عاء وربالأ، وفي كتبو عف المتنبي وحديث عريطو حسيف عف الم

  "يابف الروم " في كتب الأستاذ العقاد عفمثمة لو رى أكما ت  " شوقي وحافظ " و والنشر "
 3.((يؿ الماضي "شعراء مصر وبيئاتيـ في الج " و جميؿ بثينة " " " و شاعر الغزؿ " و
إف المناىج النقدية الحديثة ذات أىمية كبيرة بالنسبة لمناقد، وكؿ منيج لو أىميتو      

، ويجد نفسو في بعض الأحياف آخرالخاصة بو إلا أفّ الناقد لا يمكف أف يتقيد بمنيج دوف 
 عدة مناىج إلا أفّ المنيج الغالب يكوف بارزًا في عممو. إلىيمجأ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
1
 (.256سيد قطب، النقد الأدبي، ص )  

2
 (.309عبد العزيز عتيؽ، في النقد الأدبي، ص)  

3
 (.253سيد قطب، النقد الأدبي، ص )  
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 خلاصة : 
بما أفّ النقد ملازـ للأدب، فإنو ىو مف يقيّـ ىذا الأخير ويحكـ عمى الأعماؿ الأدبية     

   الناقد بشروط كالذوؽ والخبرة والدربة  ؿّ شعرًا أو نثرًا، وىذا النقد لف يتوفر إف لـ يتح
الأولى مع  آثارهوغيرىا، لتكوف أحكامو موضوعية غير تعسفية، وكاف لمنقد الأدبي الحديث 

أصحاب جماعة الديواف وغيرىـ مف النقاد، ليتطور بذلؾ النقد ويخرج عف إطاره القديـ القائـ 
عمى النقد الشكمي فقط. فظير العديد مف النقاد المحدثيف كاف ليـ الدور الكبير في رسـ 

ة. مف بيف معالـ النقد الأدبي الحديث، وكاف لمثقافة الغربية الأثر الواضح في مؤلفاتيـ النقدي
ىؤلاء الناقد الكبير )محمد غنيمي ىلاؿ( الذي بمور رسالتو النقدية حوؿ أىمية تزود الناقد 

 المختمفة، بالإضافة إلى الإحاطة بتراث الإنسانية عامة. الآدابعمى  واطلاعوبثقافة واسعة 
مؤلفاتو التي مف بينيا النقد الأدبي الحديث تبيف عف توجيو النقدي المنطمؽ مف  وكانت

 أصالة وثقافة نقدية واسعة.
 



 
آراء هلال النقدية في كتابه " قضايا :   الفصل الثاني

 معاصرة في الأدب والنقد"
 تقديم الكتاب. -

 ة والموضوعية في الجنس الأدبي .الذاتي -1

 ذاتية الموضوعية -1-1
 موضوعية الذاتية. -1-2
 الانطباعية وتأثيرها عمى النقد الأدبي . -2
 الحكـ الانطباعي عمى العمؿ الأدبي. -2-1
ىماؿ المعرفة الثقافية .  -2-2  المتعة الذاتية وا 
 الالتزام الأدبي. -3
 الخمؽ والالتزاـ الأدبي . -3-1
 مبادئ الالتزاـ  العامة.  -3-2

 خلاصة       
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 الكتاب: تقديم   
إضافة  ))(: مي ىلبؿيمحمد غن)لمدكتور "  دب والنقدقضايا معاصرة في الأ "كتاب    

ساس عممي أعمى ، والتي تتمثؿ في بناء النقد عميقة لمؤلفو في رسالتو النقدية ةخصب
و والنظريات أ الآراءف يمزج الناقد بيف وأ .الناقد أو يتحكـ فيو ذاتية لايقضي  موضوعي
قة و ف تكوف الجيود الصادبتراث الإنسانية، وأ حاطتوار إطا في إليبتكر جديديتجاوزىا 

 1.((الجادة في خدمة المواطف والإنسانية
في المعاصرة برز القضايا أمف تعالج عدد  ،الكاتب ستة عشر مقالا نقديا ىذايتضمف ))   

مجالات أدبية وثقافية مف ، ظمت موزعة بيف عدة والنقد الأدبيدب المعاصر مجاؿ الأ
، الذي حتى أتيح ليا أخيرا أف يضميا الكتاب "دبالأ " و " الكاتب " و "المحمية  " برزىاأ

 .بحوالي سبع سنوات ؤلفو عف عالمنايصدر بعد رحيؿ م
 ف  لستينات إلا أ، قد سبؽ نشرىا كمقالات خلبؿ اوبالرغـ مف أف  فصوؿ ىذا الكتاب   

إليو مف نتائج، يجعؿ اد ما تصؿ ، ونفتقدمو مف رؤية صالة ماأىمية ما تثيره مف قضايا، وأ
، باعتبار اعينيات وما بعدىبس، ينسحب عمى سنوات المستمرا امتداداية والنقدية دبلقيمتيا الأ

دبية في حياتنا الأ ،والاىتماـقضايا متوىجة بحرارة العطاء والأخذ، والتأمؿ  نيا ما تزاؿأ
 .مف أىـ القضايا الأدبية النقدية  متكاملًب تمثؿ كلب   2.((المعاصرة

والمتأمؿ لموضوعات ىذا الكتاب، في صورتيا ىذه، لف يصعب عميو الخروج بالغاية ))    
دائما وراء كؿ جيد أدبي، لمؤلؼ ىذا الكتاب في سائر كتبو الأخرى التي  البعيدة التي كانت

 النقدي  جمعت بيف النقد والدراسات المقارنة، ىذه الغاية التي تتمثؿ في دعـ الوعي

                                                           

  1 .(676، ص )دبي الحديثؿ، النقد الأمي ىلبيمحمد غن 

2
 (.3، ص )دب والنقدي ىلبؿ، قضايا معاصرة في الأيممحمد غن  
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بإقامتو عمى أساس نظري وعممي معًا، عف إيماف بأنو لا غنى عف الجانب النظري في النقد. 
نو اليوـ بيف سائر الآداب الكبرى اسات الأدبية، كما ىو شألدر صبح عمما مف عموـ اأف أبعد 

 1.((العالمية
 :آلاتيةولقد جاء هذا الكتاب بعد التقديم تحت العناوين    

 ؟.دبىؿ لدينا مذاىب أ )) -
 .الكاتب بيف الفف والجميور -
 .دب بيف الوطنية والعالميةالأ -
 .التجديد والتقميد -
 .موضوعية الذاتية وذاتية الموضوعية -
 .تمرد بؿ ثورة و –لا تفاءؿ ولا تشاؤـ  -
 .المأساةبطؿ الممحمة وبطؿ  -
 دبي.الأوخطرىا عمى النقد  التأثريةو أ الانطباعيةالنزعة  -
 الفصحى والعامية في المسرحية.الصراع بيف  -
 .جيزتيا بيف الكـ والكيؼالثقافة وأ -
 .واقؼمدب الأ -
 .الالتزاـأدب  -
 قضية الالتزاـ في الأدب. -
 ومستويات المغة.أجناس الأدب  -
 واجبنا نحو المغة. -
 2.((شجرة الزقوـ -

                                                           
1
 ( .3، ص )دب والنقدمي ىلبؿ، قضايا معاصرة في الأيمحمد غن  

2
 (.192المصدر نفسو ، ص )  
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محمد_ ) ذه عمى قضايا نقدية ثلبث في كتابفي الفصؿ الثاني لدراستي ى توقد ركز    
 :كالآتيبمورتيا ، "دب و النقد قضايا معاصرة في الأ"  مي ىلبؿ(يغن
 دبي.الأ الذاتية والموضوعية في الجنس _1
 دبي.وتأثيرىا عمى النقد الأ الانطباعية _2
 دبي.الأ الالتزاـ _3
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 :الجنس الأدبيالموضوعية في و الذاتية _  1 
اتية والموضوعية في الخمؽ الأدبي، وحوؿ قضية الذ مي ىلبؿ(يمحمد غن)طرح     

مور الأإمكانية تجرد الشاعر مف ذاتيتو، أو إىمالو لجانب الموضوعية، وكؿ ما يتعمؽ بيذه 
يرى  مي ىلبؿ(يفغنلمذاىب الأدبية والنقد العالمي، )لى ااستيعابو إلا بعد الرجوع إلا يمكف 

ؿ بنضج الخمؽ الفني في معايير الأدب المعاصرة، ولا بد لفيميا مف ىذه المسائؿ تتص)) :أف  
ىذه  ف  لفمسفية والجمالية عمى مر العصور، لألى تاريخ النقد العالمي في اتجاىاتو االرجوع إ

دبية وفمسفات الجماؿ وطالما كثر الخطأ فييا في النقد المسائؿ شديدة الصمة بالمذاىب الأ
الفاصمة  نوىا ىي، واقتصروا عمى وجية نظر ظواحيياعندنا لدى مف وقفوا عمى ناحية مف ن

، ثـ مف حيث تطور ولالة مف خلبؿ الأجناس الأدبية وطبيعتيا أ، ونتتبع المسأفي الأمر
 1.((المذاىب واتجاىات النقد العالميةلييا في إ رة،النض

" الأنواع  و" أ  دبفنوف الأ " مصطمح يعني ما يعنيو مصطمح" دبية " والأجناس الأ ((   
تمايز جناس تىذه الأ .تخمؽ فييا الإبداع شعرا أو نثراشكاؿ الفنية التي ي" بمعنى الأدبية الأ

فيناؾ الشعر بأشكالو  ؛الفنية، وعناصر تكوينيا وتقاليدىافيما بينيا مف حيث طبيعتيا، 
 ." ، درامي، تعميمي، ممحميغنائي"  2.((المتعددة

ثرية إلى جانب الشعر، تعد وىذه الفنوف الن .ة القصيرة، والمسرحية، والقصوىناؾ الرواية ))   
 في العصر الحديث."  دب" فنوف الأ شيرأ

نما نشأت في العالمية طفر ولـ تظير ىذه الفنوف في الآداب        ة، ولا في وقت واحد، وا 
أخرى إلا  آدابعمى حيف لـ تعرؼ  ،ا في بعض الآداب، وظير بعضيا مبكرً أزمنة مختمفة

ب في أطوار، وتأثر ، تقمظير فييا ىذا الفف أو ذاؾ التي الآداببعد وقت طويؿ، وفي تمؾ 

                                                           
1
 .(57، ص )دب والنقدمي ىلبؿ، قضايا معاصرة في الأيمحمد غن  

2
 (.33)ص )د.ت(، مكتبة النصر، ، ةالقاىر  ،1ط ،دب المقارففي الأ، شفيع السيد  
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و ، أتقميدا فنيا جديدا اكتسب آخرإلى بمد  انتقؿوثقافية، ثـ حيف  اجتماعيةبثقافات وأوضاع 
 1.((اختفى منو تقميد

ـ بالذاتية في خمقو الأدبي، وأي دبي يتسبرز أي نوع أدبية سنلأنواع الأاومف خلبؿ ىذه    
 .تغمب عميو الموضوعية آخرنوع 
 :ذاتية الموضوعية 1_1
 الغنائي:عف الشعر  (مي ىلبؿيغن)يقوؿ     
دبي. طابع ذاتي مف حيث ىو جنس أ ذا_  نشأتوفقد كاف منذ  الشعر الغنائي _ ماأ ))   

نما سمى غنائيا نسبة إلى الغناء  2.((يتغنى بو عمى العود عند اليوناف كاف لأنو، وا 
وربية الحديثة في المغات الأ وىو  lyriqueوبالفرنسية lyric بالإنكميزيةو واسـ نوع ))   

 آلةوىي  lyre اؿ لىمنسوبا إ lyricsواللبتيني  lurikosمشتؽ مف المصطمح اليوناني 
( ...) أبولو وغيره الآليةإلى  اخترعيانسب الإغريؽ القدماء حتى  استعممياموسيقية وترية 

عند القدماء يغنى  كاف الشعر... )) 3.(((...ةبابو الر وأقرب ترجمة ليا القيثارة ) أو العود أ
  4.((عمى أنغاميا

ولكنا اليوـ غير ... ة حرفية لمنوع ىي الشعر القيثاريقرب ترجموقد تكوف عمى ىذا أ))   
 لى ىذه الترجمة الحرفية لفقداف الصمة العممية التي كانت مف ىذا الشعر محتاجيف إ

الوترية ثـ  الآلةيغنى( بصحبة ىذه  وأوالقيثارة، فمقد كاف ىذا الشعر_ ولمدة طويمة _ ينشد )
الوترية عما ينظمو أو  بالآلةولـ يعد المرء يفكر في الصمة انقطع التقميد وصار ينشد مستقلب 

ىذه  ف  ثـ إ .لو الاشتقاقييف يروف في المصطمح دلالة عمى الأصؿ ، ولكف الباحثينشده

                                                           
1
 (.33شفيع السيد، الأدب المقارف، ص )  

2
 (.57محمد غنيمي ىلبؿ، قضايا معاصرة في الأدب والنقد، ص )  

3
 (.55، ص )دبيطاىر، مقدمة في النقد الأالعمي جواد   

4
 .(169دبي منطمقات وتطبيقات، ص )د الرضا عمي، في النقد الأفائؽ مصطفى وعب  
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ذا وجدت لدى بعملصمة ليست ثابتة ثبوت عمـ لدى الأا ض الأمـ إشارات فإف  ىذه ـ كميا، وا 
 .ب تسميتو بالشعر الغنائي بادئ الأمروىذا ما يبرر سب 1.((شارات لا تكوف قاعدةالإ
وعف اليجاء  ،المأساةالملبحـ ثـ  نشأت _ في جنس المديح _ وعف الشعر الغنائي ... ))   

 .الممياة نشأت
 –ثـ ممياة  ومأساة ممحمة _ مفخرى وأجناس الأدب الأ وؿ فارؽ بيف الشعر الغنائيوأ   
يمدح أو ييجو مف خلبؿ شعوره الذاتي، فيسوؽ المدائح  –في شعر الغناء  –الشاعر  ف  أ ىو

 2.((فيمف ييجو مف الناسو يعيب جوانب النقص والضعؼ ويتغنى بالفضائؿ، أ
 .أو اليجاء ديحالم ساسية سواء فيالذاتية في الشعر الغنائي خاصية أ ف  ومف ىنا يبدو أ   
ما ...))وىو  و الشعر الشخصيالشعر الوجداني أطمؽ عمى الشعر الغنائي تسمية كما أ   
بر فيو الشاعر عف عواطفو النفسية، ومشاعره الشخصية، وترجـ عما يعتمج في صدره مف ع

فيبكي و الشخصي يدور حوؿ نفسو أ، والشاعر في الشعر الوجداني شعور تفيض بو نفسو
إذا كاف محبًا، وييجو إذا كاف ناقمًا، حتى إذا وصؼ الموضوعات إذا كاف حزينًا، ويتغزؿ 

 3 .((كالطبيعة وغيرىا كاف الغالب عمى وصفو المشاعر التي تثيرىا تمؾ الموضوعات
الموسيقي كما يرانييف القدماء يتغنى بو كذلؾ مع التوقيع وقد كاف الشعر الغنائي عند الإ ))   

الشاعر ، وكذلؾ خبارهوأ اسمو( الذي لـ يبؽ لنا سوى دباربيراني القديـ )كاف يفعؿ الشاعر الإ
وقد غمب الطابع  سلبـ، فقد كاف يوقع كذلؾ مدائحو عمى العود.( بعد الإالفارسي )رودكي

وزانو عف واستغنى بإيقاعاتو وأالحديث.  قبؿ العصرالغنائي عمى الشعر العربي كمو 
، وخاصة مف الشعر الغنائي القديـ عند الأمـ الأخرى ظير فيو، وىذه الأوزاف كانت أالنغمات

القديمة عمى شعار الأمف حيث القافية ثـ التفاعيؿ التي تثيرنا بموسيقاىا الجمية الحادة في 
الجاىمية. وفي ىذا ما يقرب  بؿ فيالأصؿ في ىذه الأوزاف ىو الحذاء للئ ف  الأخص، عمى أ

                                                           
1
 (.55النقد الأدبي، ص ) عمي جواد الطاىر، مقدمة في  

2
 (.57محمد غنيمي ىلبؿ، قضايا معاصرة في الأدب والنقد، ص )  

3
 (.152)ص المؤسسة الجامعية، ، ـ 1982: ، بيروت1ط، دب والففدراسات في الأ حنا نمر،   
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الكممات في الشعر نغـ  يرانييف وبيفناف والإو الموسيقي عند اليو ع الخارجي أبيف التوقي
 1.((الغنائي العربي

مى الشعر العربي ، ولذلؾ غمب عبغيره اىتمامووالشاعر العربي ميتـ بنفسو قبؿ ... ))   
 2.((الشعر الوجداني أو الشخصي

عف الشعر الغنائي ىو التعبير  )): أف   3(( (1863-1744)  الألماني( ىردر) (( ويرى    
 4.((الخمجات النفسية في أعذب لغة صوتية

   الآلةع مف نفس الشاعر وذاتو، باستخداـ فالشعر الغنائي ىو ذلؾ الشعر الناب   
 .فيما بعد الآلةؿ  الشاعر عمى ىذه ف تخالموسيقية، وا  

 :( عف الذاتية في الشعر الغنائي أكثرمي ىلبؿيغن) ويتحدث    
الشعر  كممةحتى ليطمؽ في النقد العالمي  الغناء،وليذا غمب الطابع الذاتي عمى شعر  ))   

لمشعر الموضوعي الذي ىو شعر  مقابمة  poesie lyrique _ lyric poetryالغنائي
لذاتية، وىذه الكممة ىي في مع ا  lyrismeكممةالنقد تترادؼ وفي ذلؾ والمسرحيات. الملبحـ 
ية شاعر مف الشعراء في ، فمثلب تعالج مسالة غنائأساس لتسمية الشعر الغنائي الأصؿ

كغنائية )راسيف( مثلب في  lyrisme leمسرحياتو فسمى ذلؾ غنائية الشاعر في المسرحية 
 براسيف حيفبمعنى دلالة ىذه المسرحيات عمى نوع المشاعر الذاتي الخاصة مسرحياتو 

 ف  دلة التاريخية عمى أالأ مشاعر شخصياتو المسرحية حيف تقوـساقيا في تصويره العاطفي ل
   ؽ ومشاعره الذاتية في واقع تتف آراءالشاعر قد بث في القالب الموضوعي المسرحي 

 ف  ذا دليؿ قاطع عمى أوى .ضوعيا في بنائو الفني لمسرحياتوف كاف قد بررىا مو ، وا  مرالأ
ؿ منيما ذو دلالة ذاتية في ك  poesie lyriqueالغنائي الشعرو  Lyrisme الغنائية

                                                           
1
 .(57، ص )دب والنقدمي ىلبؿ، قضايا معاصرة في الأيمحمد غن  

2
 (.152ص )حنا نمر، دراسات في الأدب والفف،   

3
 (.353محمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي الحديث، ص )  

4
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا.  
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نس الشعر الغنائي مف حيث ىو جنس ف كانت ىذه الدلالة الذاتية مباشرة في جالأصؿ، وا  
لى ذلؾ مما وما إ ...والاعتذارعطاؼ والشكوى والعتاب ، كشعر المديح واليجاء والاستأدبي

 1.((يحفؿ بو الشعر القديـ، ويكاد يقتصر عميو الشعر العربي
الإنساف العربي وأعرؽ فنونو القولية، ومف  قيثارة _ وما يزاؿ  _وقد كاف الشعر الغنائي   ((

ى في الصياغة الشعرية عمى مر الأجياؿ، وكانت كؿ موجة مف ولثـ تحكمت نماذجو الأ
ىمو عمى المدى و أمد ذلؾ التراث الذي صنعماـ أمواج التجديد في أبنيتو وصوره تنحسر أ

 2.((.الزمني الطويؿ.
 3 » . الشاعر والغنائية ىي الذاتية الخالصة والقصيدة الغنائية تتميز بييمنة ذات »  
 :رلشكسبي 22 وسنوات، الشعر الغنائي...  ))بيات مف وىذه أ  
قد ىرمت                                                 ي نإتدخؿ المرأة في نفسي ف ل

 التوأميفطالما انؾ كنت لمصبا في الميد احد 
السنيف                                                  أثاري في وجيؾ ناما شاىدت عي إذالكف  

 4.((البقايا تنقضي  أياميعندما يجبيني الموت الذي فيو 
الذاتية عف حبو العميؽ يبوح الشاعر بمشاعره "  سوناتو" بيات مف قصيدة عبر ىذه الأ   

فضؿ كانت ميزة ي إذاالذاتية في الشعر الغنائي عف  مي ىلبؿ(محمد غني)يتساءؿ  .لمحبوبتو
 :يقوؿ، بيا عف غيره

ة فنية، وسمة يمكف صمية فيو ميز ية التي كانت طابع الشعر الغنائي، وأولكف ىذه الذات ))    
 في تتبع تاريخ  ف  إ؟ موضوعي في المسرحيات والملبحـف يفضؿ بيا الشعر الغنائي الشعر الأ

                                                           
1
 (.58محمد غنيمي ىلبؿ، قضايا معاصرة في الأدب والنقد، ص )  

2
 (.149ص )دار المعارؼ، ، 1977: ، مصرصرعامحمد، الرمز والرمزية في الشعر الأمحمد فتوح   

3
 .(296-26، ص ) 2663سبتمبر ، 13ـ، 49، مجمة علبمات ج جناس الشعريةلة الأأوي، مسيحيارشيد   

4
 .(111ص )دبي منطمقات وتطبيقات، الأ ، في النقدفائؽ مصطفى وعبد الرضا عمي  
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. فقد فضؿ أفلبطوف عدنا عمى الإجابة القاطعة عميياالنقد العالمي في ىذه المسألة يسا
فلبطوف في نظرتو تمؾ ويمثؿ أ .، كما فضؿ الممحمة عمى المأساةالشعر الغنائي عمى غيره

وجية النظر التي تغمب الجانب المباشر لمموقؼ الجمالي عمى الطابع الموضوعي وغايتو 
 رجحاف الجانب الخمقي المباشر، و إطراء ما يثير الإعجاب بالبطولةضيؿ مف ىذا التف

 الاتجاه . وىو في ىذا لا يسايرأفلبطوف بالبناء الفني ونضجو . ولـ يعبأطاؿالتغني بالأببو 
 1. ((الذي غمب مف بعده عمى النقد العالمي

 الأخلبقية المباشرةيرتب أجناس الشعر عمى حسب دلالتيا ...  )) (فلبطوف)أ ف  كما أ    
بطاؿ، يمي ذلؾ شعر الأ بأمجاديشيد مباشرة  لأنو، الشعر الغنائي _نسبيا  _ فيفضؿ
كثيرا مف إعجابنا بو  ، ولا تقمؿر البطؿيالنقائض المصورة فيو لا تؤثر في مص ف  ، لأالملبحـ

 ...ـ الممياةي ثبعد ذلؾ الماس ويأتي .بوصفو بطلب
قيـ ، وىـ في تممعصره نفسو أنيـ كانوا يتممقوف الجماىير ى عمى شعراءفلبطوف نعأ...    

 .الحاكـ واستبدادالجميور،  استبداد :الاستبدادخاضعوف لنوعيف مف 
الغنائيوف بالشعراء  فلبطوف يرحب في جميوريتولتي جعمت أوىذه النظرة العممية ىي ا    

، عندما كاف يرى جميوريتوبعدما أخرجيـ مف  2.((الصالحة والقدواتؿ بطاالذيف يمجدوف الأ
وأعادىـ ، الذي ذكرناه وغيره... والاستبدادعف طريؽ الإلياـ، والتممؽ  بالآليةوساطة الشعراء 

 ف  كما أ .لحةبطاؿ والقدوات الصاالشعراء الغنائيوف يمجدوف الأ ف  لى جميوريتو بعد ذلؾ لأإ
ما يمحظ حتى في  ، وىوباختصارهالأجناس الشعرية الأخرى ...  ))الشعر الغنائي يتميز عف 

خيالي أو عاطفي، دوف أف يخضع  احتداـوليد  يجئنو لة، وبالمرونة، وأالقصائد المطو  
 3.((...العامة الفف قواعد تطمبو ما غير ،لحظة صارمة

                                                           
1
 (.58محمد غنيمي ىلبؿ، قضايا معاصرة في الأدب والنقد، ص )  

2
 (.33) ص الحديث، الأدبي النقد ىلبؿ، غنيمي محمد  

3
 .(458) ص المعارؼ، دار ،ـ 1987 مايو القاىرة: ومناىجو، تطوره و صولوأ المقارف دبالأ مكي، مدحأ الطاىر  
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 المأساة ف  أ تفضيمو محور جعؿ ،نائيالغ الشعر عمى والممحمة المأساة رسطوأ رجح وحيف ))    

 قؿأ الممحمة في الموضوعية ىذه ف  أ عمى أولا، الغنائي الشعر تعوز التي الموضوعية ليا تتوافر

 معالجة _ غيرىا قبؿ _ والممياة لممأساة تتيح الموضوعية ف  أ ذلؾ .المأساة في منيا ظيورا

 المحاكاة تفرضيا موضوعية مف ماليا بسبب ذلؾ و الذاتي الجانب تتجاوز التي الكمية الأمور

 ؿخلب مف ،ونقائض وأ فضائمو في فرد إلى بيما يتوجو واليجاء فالمدح رسطو.أ شرحيا كما
 فميست ،عامة أمورا تعالج الممياة وأ المأساة ف  أ حيف في ،ييجو أو يمدح حيف الشاعر ذاتية

 لأنو فلبف ذـ بيف _ المثاؿ سبيؿ عمى _ واضح والفرؽ .كمية لمعاف رموز سوى فييا سماءالأ

 الثانية الحالة ففي .ادينيً  دجالا وأ بخيلب الممياة بطؿ يكوف فأ بيف و ديني، دجاؿ أو بخيؿ

 البخؿ عف تكشؼ التي الاجتماعية والأحداث الشخصية بملببساتيا مقرونة ؿالبخ أثار نعرؼ

 وأ بو فيحفو  ومف صاحبيا عمى ويلبت تجر اجتماعية آفة منيا كؿ يوصؼ الديني الدجؿ وأ
 1.((قرابة صلبت وبينيـ بينو يكوف أو يعاممونو

 يرخالأ ىذا يؿتفض في ،)أفلبطوف( يخالؼ (رسطو)أ ف  أ كيؼ ( ىلبؿ مييغن) وض ح    

 أكثر فيما الغنائي، الشعر عمى والمأساة محمةالم (رسطو)أ ؿيفض بينما ،الغنائي لمشعر

 .لمواقع محاكاة و إقناعا وأكثر موضوعية
 السعادة و الحياة و لفعؿا تحاكي بؿ الناس تحاكي لا المأساة ف  إ )) :( رسطو)أ يقوؿ    

 نحاكي الفعؿ وبفضؿ ،فعؿ محاكاة المأساة ف  إ لاأ ...فعؿ بغير مأساة توجد ولا والشقاوة...

 تحاكي بالتالي وقضاياىا المجتمعات مواضيع تحاكي موضوعية فالمأساة  ، 2((يفعموف ناساأ

 ؼالموق لىإ أقرب _ بطاؿوالأ لمبطولة المباشر تمجيدىا حيث مف _ والممحمة ... ))حموليا.
 لا النبيؿ، البطؿ عمى نعطؼ تجعمنا المأساة ف  أ حيف في الفضائؿ، مدح في المباشر الحيوي

                                                           
1
 .(58، ص ) دب والنقدمي ىلبؿ، قضايا معاصرة في الأيغن محمد  

2
 .( 195 ) ص الأدبي، النقد في مقدمة طاىر، ادجو  عمي  



  "والنقد الأدب في معاصرة قضايا"  كتابه في النقدية هلال آراء               الفصل الثاني
 

68 
 

 بطريؽ نينساالإ الموقؼ بذلؾ فنفيـ .لكارثة فيو تعرض الذي الخطأ جؿا مف بؿ نبمو، أجؿ مف

 1.((امباشرً  يكوف فأ مف أبعد
 وتكتب . الحياة مف الجادة الجوانب تناوؿت يان  بأ تتميز .المسرحية أنواع أقدـ ىي المأساة ))    

 ؿبط ومحورىا باىظ، ثمف لقاءالإ تقويمو يمكف لا خاطئا سيرا ورمالأ فييا وتسير .رفيع بأسموب
 ...البؤس حضيض لىإ السعادة قمة مف ييوي الشأف رفيع

، وؿط ليا  ،تاـ نبيؿ فعؿ محاكاة  " نيابأ المأساة رسطوأ عر ؼ      مف بألواف مزودة بمغة معموـ

 عف لا ،يفعموف أشخاص يد عمى تتـ المحاكاة وىذه الأجزاء، لاختلبؼ وفقا تختمؼ التزييف

 2.(("الانفعالات مف التطيير إلى ؤديفت والخوؼ الشفقة وتثير ،والقصص الحكاية طريؽ
 الجميور واقع مف بةالقري ،الواقعية الحياة ومشقات صعوبات عم البطؿ صراع ىي فالمأساة     

         خوارؽ عمى تقوـ قومية بطولية شعرية قصة ..)) :الممحمة بينما عنو، ةبعيد غير

 3.((...ثناياىا في والروحية الدينية العقائد وتتغمغؿ ،بالأساطير الحقائؽ فييا وتختمط ،الأمور

 .والأساطير ارؽالخو  ريؽط عف الخياؿ عمييا يغمب
 في الممحمة وجعؿ ،الغنائييف الشعراء عف يتحدث ولـ ،الغنائي بالشعر أرسطو يعبأ لـ ... ))    

 4.((والممياة... لممأساة بالنسبة الفنية الدنيا المرتبة
 عمى روتدو  ،الحياة مف اليزلية الجوانب تناوؿت التي المسرحية ...)) :ىي الأخيرة وىذه    

 اـالع والطابع ،ليـ مرضية بطريقة اطاليأب أمور وتجري الشعبية، الطبقات مف شخصيات

 نياية تنتيي التي المأساة عكس عمى 5.(( ...سارة نياية تنتيي ليذا ،سار طابع عمييا الغالب

 .شاقة مأساوية
 

                                                           
1
 (.59)محمد غنيمي ىلبؿ، قضايا معاصرة في الأدب والنقد، ص   

2
 .(148دبي منطمقات وتطبيقات، ص ) فائؽ مصطفى وعبد الرضا عمي، في النقد الأ  

3
 (.113المرجع نفسو، ص )  

4
 .(59، ص )دب والنقدمي ىلبؿ، قضايا معاصرة في الأيمحمد غن  

5
 .(149)دبي منطمقات وتطبيقات، ص قد الأ، في النفائؽ مصطفى وعبد الرضا عمي  
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 ضئيلب الإنتاج مف يالغنائ الشعر نصيب كاف وربيالأ لشعرا في رسطوأ نقد وبتأثير ...))    

 1.((الرومانتيكيف عصر حتى كذلؾ الحاؿ وظمت ،الملبحـ و المسرحيات بشعر سقي ذاإ نسبيا
       عصر في الغنائي عرالش مفيوـ في التجديد عف (ىلبؿ مييغن) ويتحدث    

 الشعر مفيوـ وولد الغنائي، الشعر وـمفي تجدد الرومانتيكية ومنذ)) :يقوؿ حيث الرومانتيكييف،

 التجارب وعف ،وجوىرىا الأشياء لباب عف تعبير أنو الحديث الشعر مفيوـ فأصبح ،الحديث

 وىذه .الصور خلبؿ مف يتجمى شعور ولكنو ،أيضا الذاتي الشعر ثنايا مف الصادقة الوجدانية

 2.((عنيا شؼالك عف العمـ يقصر التي النفسية الخمجات عف تكشؼ  الصور
 مف حالة عف ابيرً تع كاف سواء ،داخمي صراع مف نفسو في عما جربتوت في يعبر والشاعر ))   

 عنيا والتعبير التجربة طبيعة في كاف ولذا .تمثمو عاـ إنساني موقؼ عف أـ ،ىو نفسو الحالات

 جعميا التي التجربة وطبيعة يتجاوب ما فييا يرى فأ يتوقع لأنو تتبعيا، عمى الجميور يحمؿ ما

 بالصور الشعرية تجربتو عف يعبر فالشاعر منو،و  3.((صورتيا ليجمو خواطره موضع الشاعر

 مباشرة. غير بطريقة بداخمو عما تكشؼ التي
 :(ىلبؿ غنيمي) ويقوؿ  
 دور الشعرية التجربة في تمعب صبحتأ الصورة أف   _ بخاصة _ ىنا ييمنا والذي ))   

 لا عميقة ائيةإيح دلالة ذا نفسياً  اباطنيً  جوىرىا صبحوأ .والقصص والمسرحيات الشخصيات
 المباشرة الذاتية بيف الرومانتيكيوف فرؽ وبذلؾ .المباشر والتعبير الخارجية اىرالمظ عند تقؼ

 الأولى الساذجة صورتيا في الإيحائية ىذه لىإ الشعراء مف كثير فيو اىتدى قد يـالقد العربي

  نوعا صور مف يساؽ لما ليترؾ ،المباشر الذاتي الطابع خؼ وبيا إلييا، النقد يرشدىـ أف دوف
 

                                                           
1
 .(59، ص )دب والنقدقضايا معاصرة في الأمي ىلبؿ، يمحمد غن  

2
 المصدر نفسو، ص الصفحة نفسيا.  

3
 .(363، ص )دبي الحديثمي ىلبؿ، النقد الأيمحمد غن  
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 واحدا شاىدا جماؿالإ ىذا في حسبنا و ،بو التصريح دوف يالنفس الباطف عمى الدلالة مف

 :الرمة ذي قوؿ نقوؿ ما يوضح
  مولع بالتر  في والخط الحصا بمقط           يػػػػػػػننأ غير حيمة مالي عشية

                                                        ػػػعالداروقػ في والغرباف بكفي            دهػػػػػعيأ ثـ الخط، وأمحو ،أخط 
 التي المكاف ووحشة مبال وشرود والموعة الحيرة عمى لمدلالة تتوالى الشعرية الصورة فيذه   

 1.((المشاعر بيذه تصريح دوف شاعر،ال حاسيسأ مع تتجاوب
 لىإ عموـمال يتجاوز الفردية الخصائص عف تعبيره في الشعر ف  أ نوفاليس ويرى ...))    

 يستطيع لا ما تمثيؿ لىإ ينفذ فيو ،ضيالعر  لىإ والثابت المستتر إلى والواضح المجيوؿ

لى تمثيمو،  .الشاعر لدى الإبداعي والخياؿ الشعري الإلياـ طريؽ عف 2.((يرى لا ما رؤية وا 
كاف أثره الفني أقوى  بعيد عف الوضوح والسذاجةعمؽ وذا خياؿ واسع أ والشعر كمما كاف

 .وأجمؿ
مانتيكييف ا مسمما بو في نقد الشعر الغنائي منذ الرو ف نسوؽ في ذلؾ معيارً ستطيع أون ))   

  فيو  تتضحو القريب مف المباشر المباشر أالتعبير  ف  وفمسفات الخياؿ الحديث، ىو أ
 ...الفنية الشعر الغنائي مف الناحية، ويضعؼ بو الذاتية
وانسياقا  ،الكامؿ استسلبما لمخواطر الذاتيةفي مفيومو الفني  فميس الشعر الغنائي _    

ولا _ وقبؿ كؿ أ، بؿ ىو وىمة لفكر الشاعر ، ونقلب لما يبدو لأوؿوراء العواطؼ المباشرة
فكارا عف ؽ الفنية الخاصة في نفوس القراء أحاسيس وأ، تثير بالطر عممية ذىنيةشيء_ 

 3.((لا التصريح اءحيبالإطريؽ تمثيؿ الموقؼ النفسي وتصويره 

                                                           
1
 .(66دب والنقد، ص )مي ىلبؿ، قضايا معاصرة في الأيمحمد غن  

2
   .(47ص ))د.ت(، نيضة مصر، ، ىلبؿ، الرومانتيكية، القاىرةمي يمحمد غن  

3
 .(66، ص )دب والنقدمي ىلبؿ، قضايا معاصرة في الأيغنمحمد   
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، فالشعورية ىي السحر الناقد فيي شعورية ولا شعورية معً ما مكونات الشعر لدى اأ... ))    
ي )المكبوتات ا أاللبشعورية أيضً  بمكوناتو، رمز( الذي يثير الذىف كتابة، صورةالمفظي )

 1.((...في النفس تأثيراتفتحدث  المفظيالنفسية( التي تتدخؿ مع السحر 
 بأنيا يقوؿ الغنائي، الشعر لذاتية شرحو في ىلبؿ( مييغن) يعمؽ كمو ىذا خلبؿ ومف   

 :يقوؿ .الأصؿ موضوعية
 الغنائي الشعر في المباشرة الذاتية مف الشاعر بيا ينادي التي الفنية الوسائؿ تعقدت وقد ))    

 الوسائؿ ىذه إلى ىنا نشير أف ويكفي .الرومانتيكييف تمت التي الأدبية المذاىب حسب عمى

 لتوضيح  _ بالذكر نخص ولكنا ،التعبيرييف و السريالييف ثـ الرمزييف منذ الكثيرة ائيةالإيح

 ف  لأ ،بطبيعتو موضوعي ذلؾ :س.إليوت . ت ثـ *بندتوكروتشيو قالو ما إيجاز في ىنا اضنغر 
 مباشرة يعبر أف دوف الفنية، بالطرؽ مشاعره الآخريف إلى ينقؿل التفكير ويطيؿ يفكر الشاعر

 إلييا ينظر كأنما ذاتو نطاؽ خارج يتأمميا وكأنو موضوعية،  )ذاتيتو( يجعؿ بذلؾ فكأنو عنيا،

 2.((الغنائي الشعر في ( الذاتية  )موضوعية :بندتوكروتشيو يسميو ما وىذا ،مرآة في
 وقد ،يةالرومانس مبدعات مف ىي (الكاتب شخصية عف تعبير الأدب ف  أ) فكرة ف  إ والواقع ))   

 العشريف القرف وائؿأ في كروتشيو يطاليالإ الفيمسوؼ جاء حتى الناس بأذىاف عالقة ظمت

 إلى الذاتية مف حساسالإ ىذا ينتقؿ أف يحتـ الأدبي الخمؽ ف  وأ ،حساسإ الأدب ف  أ فأثبت

  اختلبجات و الرساـ ملبمح فييا نرى فأ يفترض لا كالصورة، ةفالقصيد  الشيئية وأ الموضوعية
 

                                                           
1
 (.76) ص ،الشتات في الفمسطيني النقد  ،حمود ماجدة  

2
 .(61، ص )دب والنقدمي ىلبؿ، قضايا معاصرة في الأيمحمد غن  

 في طريقة كروتشيو ابتدع وقد الإيطالية، الثقافة تنظيـ ميمة عاتقو عمى وقعت الأصؿ إيطالي (:1952 )ت. بندوكروتشيو:*

 الفمسفة، في الضخمة الكاممة أعمالو مجموعة وتعد العممي، والمضموف والاقتصادية الاجتماعية الخمفيات مف الجمالي التقدير

 كتاب في الأدبية الأجناس زيادي، إبراىيـ يوسؼ وفاء الحديثة. الإيطالية الثقافة تاريخ في فكري عمؿ أعظـ والتاريخ والنقد،

 _ الوطنية النجاح جامعة ماجستير، درجة نقدية، أدبية دراسة الشدياؽ، فارس لأحمد الفارياؽ( ماىو في الساؽ ىعم )الساؽ
 (.39) ص ،2669 فمسطيف:
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 النفس في لتثير الأبعادو  لوافوالأ الضلبؿ فييا تتفاعؿ معيف، شيء أو منظر ملبمح ؿب ،نفسو

 1.((إثارتو الفناف يدير  نًامعي ااسً حسإ
 العناف إطلبؽ ليس الشعر) ف  أ فعنده الموضوعية ىذه شرح في يوتل.إس.ت ويطيؿ ))...   

 مف اليروب ولكنو ،الذاتية عف التعبير ىو وليس ،الانفعاؿ مف اليروب ولكنو ،للبنفعاؿ

 الفني الذىني والجيد ،الشعرية الرؤية عمى السيطرة _ ضرورة ذلؾ_ ويتطمب (.الذاتية

 .لتصويرىا
 سوى ليست و خاصة، وساطة ولكف عنيا، يعبر كي شخصية لديو ليس فالشاعر  "    

 2 .(("ومفاجئة خاصة طرؽ عمى والتجارب المشاعر تتألؼ وفييا وساطة،
 المشاعر وفي تمتزج وسط إلا ليس الكاتب عقؿ فإ « ديبالأ حيدة عف إليوت يقوؿ    

 تدخمو الكيميائي كالمؤثر الخالؽ فالعقؿ. ،بيا التكيف يمكف لا وبطرؽ خاصا، امتزاجا والتجارب

 فيضؿ ىو ماأ قبؿ مف عميو كانت عما تختمؼ يدةجد مادة لىإ فتحوؿ الحياة في الفناف تجارب

 .»3 امحايدً 
 :ذلؾ بعد الشاعر إف   ثـ ))    
 فنانا اشاعرً  بوصفو اكتمؿ كمما ولكنو ،كميًا أو جزئيًا الخاصة تجربتو مف شعره دةما يتخذ فأ لو

 عمى لعقمو وأتيح يخمؽ، الذي والفناف يعاني الذي افنسالإ بيف الفرؽ لديو كاملب اوضوحً  اتضح

 .للآخريف مياينق فوأ عممو مادة ىي التي العواطؼ يضـي فأ كامؿ نحو
)المعادؿ : ذلؾ الجيد الذي بو يستحؽ الشاعر أف يكوف شاعراليوت إسمي يو     

 .4((الموضوعي

                                                           
1
 (.86) ص العرب، كتاب إتحاد منشورات ،1999 :دمشؽ _ دراسة _ دبيالأ النقد في الموضوعي لمنيجا ،ـعزا محمد  

2
 (.61) ص والنقد، الأدب في معاصرة قضايا ىلبؿ، غنيمي محمد  

3
 .(21) ص، العربية النيضة دار ، +1979 : بيروت ،والحديث القديـ بيف  دبيالأ النقد قضايا العشماوي، زكي محمد  

4
 .(61دب والنقد، ص )مي ىلبؿ، قضايا معاصرة في الأيمحمد غن  
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أنو مف الأفضؿ لمشاعر ومف ليوت متأثرا بالموضوعية الكلبسيكية _ إ ورأى...  ))    
لكؿ  ف يتخمى عف منيج التعبير المباشر عف تجاربو الخاصة ليبحثالأجدى عمى شعره أ

 1.((...تجربة شخصية عف معدؿ موضوعي
 :ويعرفو بقولو  )) 
نحصر في العثور عمى معادؿ في صورة فنية ي الانفعاؿالطريؽ الوحيد لمتعبير عف ف إ "  

موضوعي، وبعبارة أخرى: عمى مجموعة مف الأشياء، أو عمى موقؼ، أو عمى سمسمة مف 
 ، بحيث متى استوفت الحقائؽ الخارجية التيالخاص للبنفعاؿالأحداث تكوف بمثابة صورة 

 2.((" .يثار إثارة مباشرة الانفعاؿف يجب أف تنتيي إلى تجربة حسية، فإ
    يتبن اىا تبنيًا  ورشاد رشدي .ليوت في )المعادؿ الموضوعي(إوىذه ىي نظرية  ))   

، أو في صدؽ التعبير، أو في جماؿ حساسبلبغو ليست في صدؽ الإ، فيعتبر الكاملًب 
نما في أ  ف يخمؽ الكاتب معادلًا الأسموب، أو في إفصاح الأسموب عف شخصية الكاتب، وا 

يجسـ  "اشيئً "لئحساس الذي يرغب في التعبير عنو، أو بعبارة أخرى، أف يخمؽ ا لموضوعيً 
ذا ما اكتمؿ خمؽ ىذا حتى إ .ة كاممة، فلب يزيد أو ينقص عنوحساس  ويعادلو معادلالإ
حساس ي القارئ الإف يثير _ بواسطتو _ فأ استطاع(( يالمعادؿ الموضوع))أو ىذا  "الشيء"

 الشخصية انفعالاتو الكاتب أو الشاعر يجسد أف ىو إذا الموضوعي المعادؿف 3.((الذي يريد.

    .الأحداث و الانفعالات لتمؾ موقفا تكوف معادلة صورة في
شخصية في مقابؿ الموضوعية ال الذاتيةننا لا نتحدث عف ( أمي ىلبؿيغن)ويوضح     

المباشرة  ذاتيتوف يتجنب أعمى الشاعر لكف  ،الشاعر الفنية لا بد منيا فأصالة .الفنية
 .صالة الفنيةالأعف  هدبي وبعدالتي تؤدي بضعؼ خمقو الأنفعالاتو الواضحة وا

                                                           
1
 .(65) ص مصر، نيضة دار )د.ت(، القاىرة، ،دبيةأ معارؾ ،مندور محمد  

2
 (.62محمد غنيمي ىلبؿ، قضايا معاصرة في الأدب والنقد، ص )  

3
 .(78) ص ،دبيالأ النقد في الموضوعي المنيج ،اـعز  محمد  
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 لمواقع وصؼ مجرد سلي نوأ كما فحسب لذواتنا يقع عما عبيرات ليس دبيالأ الخمؽ ف  إ  ))    

 تقع لـ ولو حتى التجربة خمؽ عمى قادر الصفة بيذه الجدير الفناف ف  إ .ياهنح وأ ونعيش الذي

 ما خمؽ عمى يقتصر ولا ،أحداث وأ تجارب مف لذاتو يقع ما تصوير مىع يقتصر لا نوإ لو،
 يأ الإنساف يحيياه ما يخمؽ نماوا   ،فحسب يحيياه فأ عف يعجز وما يحيياه أف يأمؿ ماو  يحيياه
 يخضع لـ أو شخصيا الظروؼ ليذه الفناف خضع سواء ظروؼ  أي وتحت مكاف أي في إنساف

 1.((ليا
 في ( وضوعيالم المعادؿ ) وأ ( ذاتية موضوعية ) ولتحقيؽ )) :ىلبؿ( يميغن) يقوؿ     

 المجوء أو مة،قدي سطورةأ تأويؿ وأ أسطورة لخمؽ الشعراء يمجأ ما كثيرا الحديث، الغنائي الشعر

 أف الآف نريد ولا السابقة، الوسائؿ في ينحصر لا ذلؾ تحقيؽ ف  أ عمى ،قصصي عنصر لىإ

 والطرؽ المباشرة، لذاتيةا عدبي حيثب ،الغنائي الشعر مفيوـ لاكتماؿ الفنية الوسائؿ في نستطرد

     النقد خلبؿ مف الشاعر ذاتية لىإ النظرة تطور نابي   نناأ بناوحس لذلؾ. الحديثة الفنية

 مف يضعؼ السابؽ معناىا في تيةالذا فظيور .الأصالةب الذاتية مقابمة لىإ وانتبينا العالمي،

ف يراعي ستطاع أف يجيد ما ابؿ يمحوىا. وعمى الشاعر الغنائي أ ،الشعرية الأصالة
 .النضج وأجود أنواع الخمؽ الأدبيرقى معاني لمسمو بالشعر إلى أ 2.(()موضوعية الذاتية(

 موضوعية الذاتية: 2_1  
الأدب جناس أ ماأ))، وبالتحديد الذاتية الشعريةدب بخصوص أجناس الأتحدثنا     

في الإنتاج الأدبي في الأدب  المستأثراف، وىما الجنساف الموضوعية مف مسرحية ثـ قصة
، منذ شرحيا وة إلى الموضوعيةفقد استقرت فييا الدع ،دبنا العربيالعالمي الحديث، ومنو أ

، وحتـ حيف تكمـ في نظريتو في المحاكاة ،ما يخص المسرحيةرسطو فيفي شرحيا أ طنبوأ
وىذه الموضوعية ىي التي تكسب العمؿ  .كاف محاكيا لا لمايتحدث الشاعر بنفسو، وا  ألا 

وقوة ىذه الحجة مف  .ة التي تثير المشاعر والفكر معاالمسرحي والقصصي قوة الحجة النفسي
                                                           

1
 .(26) ص ،والحديث القديـ بيف دبيالأ النقد قضايا ،ماويعشال زكي محمد  

2
 (.62محمد غنيمي ىلبؿ، قضايا معاصرة في الأدب والنقد، ص)  



  "والنقد الأدب في معاصرة قضايا"  كتابه في النقدية هلال آراء               الفصل الثاني
 

75 
 

ليا ميزة سطو، بؿ إنيا لتفوقيا، لأف ر عما يوقؿ أ الجانب الفني تناظر قوة الحجة المنطقية
ىني الحجة المنطقية سيظير مجاليا في انطلبؽ الذ ف  مشاعر معا، عمى حيف أإثارة الفكر وال

 والمسرحية أو القصة كلبىما يجسداف تجربة إنسانية . 1.((التجريدي
 اجتماعيةية تفترؽ عف التجربة الشعرية في أنيا موضوعية نسانوىذه التجربة الإ ))   

راء ، فالقصاص قد يذكر اجوىرىاالتجربة الشعرية ذاتية في ، عمى حيف تظؿ بطبيعتيا
، بؿ ا مف ثنايا شعوره كالشاعرفيا وصفً ، ولكنو لا يصويصؼ مشاعره في تجربة عاناىا

 2.((فتكسب بو حينئذ طابع التبرير والإقناع، ا في عالـ خاصموضوعيً ا يا خمقً قيخم
 ضرورية فنية قاعدة وىي الكلبسيكية المسرحية في مراعاة دؽأ الموضوعية يتروع وقد))   

 كثرت فأ عاب فولتير ف  أ الكلبسيكي الذوؽ لدى مراعاتيا ةدق مف بمغ وقد ،الفني لمكماؿ

 مع بعضيا المسرحيات في ديثياح في مثاؿالأ أو الحكمة بياتأ إيراد مف المسرحية الشخصيات

 وتشعر حي،المسر  أو المأساوي موقفيا في الشخصية فكر تتجاوز مثاؿالأ وأ الحكـ ف  لأ بعض،

 .الأدبي خمؽ في مباشرة تدخؿ قد المؤلؼ ف  بأ القارئ
 خطابية غمةن ظيرت ،الدراما ثـ دراماالميمو  في خاصةوب ،الرومانتيكية المسرحيات وفي    

 صبحتأ وقد .الرومانتيكية موت بعد العالمييف النقاد جميع بياعا وقد المؤلؼ، بذاتية تشعر

 3.((الواقعية منذ والقصص ياتالمسرح في مستقرة الموضوعية ىذه
 لكي ليا ويعد   ددىايح ولكنو الواقع مف فنو عناصر يستمد رسطوأ قوؿ حسب الفناف ... ))ف  إ   

 تتأثر الفناف فاعمية ف  لأ المتعالية المثالية إلى ترقى لا أيضا الواقع نطاؽ وفي ،الواقع عف تسمو

 طريؽ عف الواقعية ربالصو  يتسامى الذي ىو ذإ الشخصي وأثره الفناف بتدخؿ بالموضوعية

 4.((الفني خمقو
                                                           

1
 (62غنيمي ىلبؿ، قضايا معاصرة في الأدب والنقد ، ص )محمد   

2
 .(564دبي الحديث، ص )مي ىلبؿ، النقد الأيمحمد غن  

3
 .(63) دب والنقد، صيا معاصرة في الأ، قضامي ىلبؿيمحمد غن  

4
 لمطباعة الديف عز مؤسسة ،ـ 1985 :بيروت ،1ط ،(المقارف دبالأ في) ومدارس مذاىب دبيةالأ نواعالأ البقاعي، شفيع  

 (.183) ص والنشر،
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 .معا والواقع بالفف يسمو فني بداعإ خمؽ جؿأ مف فنو وموضوعية الفناف ذاتية تتدخؿ وىنا    
 شخصياتو خلبؿ مف وميولو آراءه يصور ما اكثيرً  شاعرال ف  أ ىو دقيؽ، أمر إلى ننبو وىنا ))   

 خمقو في الأحداث بمجرى المشاعر و رفكاالأ ىذه برر متى بمعيب ذلؾ وليس .لمسرحيةا

 الشاعر ف  أ فييا دويب فلب ،موقفيا في الشخصيات لساف عمى عياطبي مراأ تظير بحيث الأدبي،

 إلى أو المسرح في فالمشاىدي لىإ اسً رأ بيا يتوجو أنو أو الأحواؿ، مف اؿبح مباشرة تدخؿ

 في ابسف وأ موليير أو راسيف أمثاؿ شخصية عف الغربي النقد في لبحوثا تكثر وثـ ...القراء

 لمكاتب الآراء وىذه .العاـ وطابعيـ الفنية صبغتيا في موضوعية ىي التي دبيةالأ أعماليـ

 وفيما ،الموضوعي القالب في المبثوث نائيالغ الجانب تمثؿ قصص وأ مسرحياتو في والشاعر

 وىي (الموضوعية )ذاتية نسميو أف نستطيع ما وىي الشاعر،  LYRISME غنائية عف يبحث

 )ذاتيةو .قمنا كما الكاتب نطاؽ عف الخارج التبرير فيو توافر متى عميو بارغ لا مبدأ

 قبؿ مف وتشيوبندتوكر  سماىا كما الغنائي الشعر في ذاتية( )موضوعية تقابؿ ىذه ( الموضوعية

 في البحث ثمرات ومف ،العالمي النقد يقرىا لتيا لمبادئا مف وكلبىما .شرحنا ما نحو عمى

 1.((النقد ذلؾ في والموضوعية ذاتيةال
 الموضوعية( ذاتية ف  )فإ بي،دالأ العمؿ لنضج عنيا غنى لا الذاتية( )موضوعية ف  أ وكما   

 .الأدبي ؽالخم في صيةأ
 الصحيحة، الفنية لمشروط والمحقق ة الممتزمة الكممة خلبؿ مف أحيانًا، يستطيع ...فالمبدع))   

 أف السياسي والخطاب والبحث العممي والمنطؽ النظرية تستطيع لا قد بما القارئ يقنع أف

  ليتجسد عميو، مفروضًا وليس نفسو، المبدع داخؿ مف كمو ىذا ينطمؽ أف بشرط ولكف يقنعو،

لا والموضوعي، والوجداني النفسي فاعؿالت فيو فيتحقؽ الفني بداعوإ في  أو النص ىذا فقد وا 

 التزاـ درجة بمغت ميما الإقناع ىذا تحقيؽ بالتالي وفشؿ أثيرهت وضعؼ أصالتو الإبداع

 2.((صاحبو
                                                           

1
 (.63ص) والنقد، الأدب في  معاصرة قضايا ىلبؿ، غنيمي محمد  

2
 (.85نجـ عبد الله كاظـ، مقالات في النقد الأدبي والظاىرة الأدبية، ص )  
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 يقولو ما نفيـ فأ بيا ستطيعن التي ىي _ شرحنا ما نحو عمى _ هىذ الموضوعية( )ذاتية و ))   

دراؾ دعوة، أدبي عمؿ كؿ ف  أ إذ ،(الفف في حيده لا) نوأ مف سارتر  واتخاذ ،لمحياة خاص وا 

 .الأدبي خمقو في ذاتو معالـ وتمحى ،الكاتب شخصية تختفي فأ إلى سبيؿ فلب .حياليا موقؼ
 عف تربغالم وأ المستيتر موقؼ فيو يقؼ أف اؿبح ينبغي ولا .الموضوعي عممو راءو  خبئ فيو

 وأفكاره وآراءه الكاتب، موقؼ ولكف .الخاص موقفو ذلؾ في كاتب ولكؿ .وومجتمع عصره

 يسوغيا ما ليا تكوف فأ يجب إنيا واحدة لحظة سارتر يمار لا ،ومسرحياتو قصص في الذاتية

لاو  ،خالقيا شخصية عف مستقمة الأدبي العمؿ في  الأثر ضاع كما يالفن النضج ضاع ا 

 في واضح الموضوعية( )ذاتية في الجمالي المسمؾ وىذا معا. وقت في دبيلأا لمعمؿ المقصود

 1.((جميعًا ومسرحياتو سارتر قصص
 الأدب في الحيده عف سابقا ذكرنا كما (ليوتإ) بو جاء ما خالؼي (سارتر )ف  أ نلبحظ    

 عكس يرى (سارتر) بينما ،الفف في نيائيا ذاتو عف منفصلب محايدا يبقى الفناف (وتليإ) سبفح

 تختمؼ النقاد فآراء مباشرة، تكوف أف لا الأدبي العمؿ في مسوغة الذاتية تكوف أف شرط ذلؾ

 .الفف في الحيده ىذه حوؿ
 الموضوعية( )ذاتية أىمية بي ف الآراء ىذه خلبؿ مف ىلبؿ( )غنيمي أف   أيضا نلبحظو ومما    

 الذات عف غنى فلب شعورية تجربة الشعر ولأف فيو، اللبإرادي وذوبانيا الفني العمؿ في

 .آنفا ذكرنا كما الفنية( )بالموضوعية الالتزاـ مع ولكف فيو، الوجدانية
 ف  أ منيا أضعؼ قد الشعرية شوقي مسرحيات ف  أ ىنا إليو نشير الذي المشيور ومف ...))    

 تبريرا مبررة غير الغنائية مشاعره فبرزت ،(ةالموضوعي )ذاتية يحقؽ فأ دائما عيستط لـ شوقي

 مسرحياتنا مف كثير في الفني العيب ىذا ومازاؿ المسرحية عمى ماقحاإ أحيانا قحمتأ و ،كافيا

 2.((الخيالة أدب في وبخاصة الحديث، الأدب في وقصصنا

                                                           
1
 .(64، ص )دب والنقدمي ىلبؿ، قضايا معاصرة في الأيمحمد غن  

( .65المصدر نفسو ،ص )  2
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 مسفاتوف في العالمي النقد يياإل انتيى التي ىي والموضوعة الذاتية حوؿ العامة المبادئ ىذه ))    

     والمعايير الجزئية، الفنية القواعد مف لكثيرا يرجع ليياوا   الطويؿ، تاريخو وفي الفنية

 والمذاىب الأجناس ختلبؼبا تختمؼ التي التصويرية الناضجة والوسائؿ ،الجمالية

 1.((..دبية.الأ
 ف  أ يتضح الأدبي العمؿ في والموضوعية الذاتية حوؿ النقدية (ىلبؿ مييغن) آراء خلبؿ ومف   

 كبير حد إلى مرتبطة الأخيرة وىذه الفنية، موىبتو مف تجريده ىو تيتوذا مف الشاعر تجريد

 .الفنية الموضوعيةب
 وتأثيرها عمى النقد الأدبي: الانطباعية_  2
 الحكـ قضية ىي الوقت نفس في وخطيرة ميمة قضية ىلبؿ( غنيمي )محمد تناوؿ لقد      

 قيـ إلى يستند الذي الموضوعي الحكـ مف بدلا الناقد، ذاتية عف الناجـ ثيريالتأ وأ الانطباعي

 الأدبي. النقد عمى الانطباعية خطورة مدى إلى سنصؿ بو جاء ما خلبؿ ومف موضوعية، فنية
ذا فييا، رأيو عف يتساءؿ ثـ الشعر مف القصيدة ناقدال يقرأ ))      الأحكاـ مف وانالأ يصدر بو وا 

 ناقد كؿ يضعو القيـ سمـ في وعدميا، الجودة حوؿ تدور ما وىي ))قيمية(( بعضيا يسموف

 أو عقمي شعر بأنيا لمقصيدة كوصفو ينقد، ما حقيقية مف يستمدىا ))واقعية(( وبعضيا لنفسو،

ما مطمقة تكوف أف أما الحالتيف، كمتا في حكامووأ حسي. أو عاطفي  أي نسبية، تكوف أف وا 

 ضرورة أو بعصره خاصة ظروؼ أو لقائميا نفسية حالة مف القصيدة، ملببسات إلى مردودة

 النسبية. إلى الإطلبؽ مف الحكـ ينقؿ مما ذلؾ شاكؿ ما أو الشعر، لموضوع
 _ يقولف فيما _ دؾنق جاء ))مطمقة(( حكامياأ وكانت القصيدة ))قيمة(( عف رأيؾ كاف فإذا     
لا ذاتيًا، نقدا  2.((موضوعي فيو وا 

 

 

                                                           
1
 .(65دب والنقد، ص )مي ىلبؿ، قضايا معاصرة في الأيمحمد غن  

2
 (.117محمد مندور، في الميزاف الجديد،ص )  



  "والنقد الأدب في معاصرة قضايا"  كتابه في النقدية هلال آراء               الفصل الثاني
 

79 
 

   فيكوف ذاتو الشيء في ماؿج عمى ينصب قد الجمالي الحكـ إف   أخرى، بعبارة ))    

 1.((ذاتيا فيعد الممتد الشعور عمى صبين وقد ،موضوعيا
 :الأدبي العمل عمى الانطباعي لحكما 1 _2
 بحتا تأثيريا ذاتيا دىـنق كاف الذيف وىـ ،النقاد مف الثاني الجانب إلى الانطباعيوف ينتمي     

 .سيأتي ما في سنبرزه ما وىذا
 والدخلبء الأدبي النقد أدعياء اسـ الانطباعييف الذاتييف النقاد عمى ىلبؿ نميغ يطمؽ     

  يقوؿ: عميو،
أخطر ما يساور أدعياء النقد الأدبي والدخلبء عميو في ىذه الأياـ إطلبقيـ الأحكاـ مف ))    

مفظ ، في بيرج مف الالأدبية في تحكـ وعف غير تبرير، وقضائيـ عمى الأعماؿ الأدبية أوليا
الأمر  خرآلا يخفي وراءه طائلب ما، ولا يبيف عف جيد ذىني أو ثقافة نقدية، ويمكف رجعو 

ىذيف  ، ويتوارد عمىعمؿ أو ذاؾ جيد بالغ الجودة، أو سيء بالغ السوءىذا الف إلى أ
   المعنييف كؿ ما يسوقوف مف عبارات جوفاء، وصخب مف الألفاظ تترادؼ في عاقبة 

رشادا، و دوف أف  الأمر، دوف أف تفيد الكاتب أو الناقد شيئًا مف طبيعة إنتاجو الفني تقويمًا وا 
عمى تمييز الجيد مف الزائؼ تمييزًا يعود إلى وعي عاـ صقمتو تفيد القراء بتنويرىـ وعونيـ 

ب نفسو باستيفاء مقوماتو الصحيحة، السميمة، كي تنمو دالتجارب، وأخيرًا دوف أف تفيد الأ
في بيئتيا الفنية عمى نحو ما تتطمبو الرعاية الرشيدة ليا، وكي يموت ماعداىا مف عناصر 

، عمى نحو ما للؤعماؿ الأدبية الاجتماعيالبعد ضحالة  وما يتبعيا مفالضعؼ الفنية، 
و ومف وليو مف نقاد رسطأفيما كتب نقد العالمي في تاريخو منذ نشأتو _ منيجيًا _ عرؼ ال

 2.((العصورالآداب الكبرى عمى مر 

                                                           
1
دار الفكر ، ـ 1992 :القاىرة عرض تفسيره ومقارنة، دبي العربيسس الجمالية في النقد الأسماعيؿ، الأإعز الديف   

 (.57ص )العربي، 

2
 .(166، ص )دب والنقدالأمي ىلبؿ، قضايا معاصرة في يمحمد غن  
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ي كؿ ما يتصؿ بأدبيـ الى السميقة وىذا النقد الذاتي التأثيري جعميـ يرجعوف ف))     
ـ التي تدور حوؿ ما استخدموا مف أنماط أدبية، وتذوؽ الجماؿ حكاميويصدروف عنيا في أ

لى البيئ  صيؿالطابع العربي الأة ذات في الأدب مرده عندىـ إلى الطبع الذي نشأوا عميو وا 
   مطابقا حسبما ركبت فييـ مف  ، وليذا جاء نقدىـفي كؿ جانب مف جوانبيا المختمفة

 1.((لغث والثميفطباع، وما درجوا عميو مف تميز بيف ا
نابع مف الذوؽ الشخصي، وما اتمفوا عميو مف طبع، وأحكاميـ  الانطباعييففالنقد عند      

   مجردة مف كؿ قيـ فنية أو حجج موضوعية. وىذا ما كاف عميو النقد العربي في بادئ 
 أمره؛ خاليًا مف كؿ معايير النقد الموضوعية معتمدًا عمى الذوؽ الذاتي.

لأنيا لا أساس ليا  )))غنيمي ىلبؿ( أف  تعلبت ىؤلاء الأدعياء لا نسمييا حججاويرى      
 العجز وسوى يستمرئونو، الذي الذىني الكسؿ سوى ليا سند ولا ،مف منطؽ الأدب في تاريخو

  والمحفوظة... المؤلفة المعاني تكرار دائرة عف الخروج عف
 وىـ الانطباعية، أو التأثيرية النزعة قوليـ بيا_ ليخدعوا يرددونيا_ التي التعلبت ومف ))     

 النقد،   ذلؾ في بو أثرت ما ومبمغ العاـ، النقد تاريخ في بيا أريد ما تحديد عف يعجز، مف أوؿ

 في القوؿ إيجاز الدراسة ىذه في وغرضنا المفظة، ىذه جرت العالمييف النقاد كبار مف يد وعمى

– ليتضح ليا، تطبيقيـ في صحتيا ومبمغ الكبرى، الآداب في دعاتيا فيميا كما الدعوة حقيقة
 2.((ونقدنا أدبنا عمى وخطره  بيا  التذرع زيؼ –جميورنا

 لمنص الانعكاسي الأثر صورة إبراز غايتو ذاتي نقد " :أنيا فيرى – وغميسي يوسؼ أما ))     

 الجمالية لتموجاتا لالتقاط مباشرًا امنطمقً  بوصفو الفردي الذوؽ عمى اساسً أ يقوـ الناقد، عمى

سقاط عمييا، المتعارؼ المعاير تجاوز مع ،الناقدة الذات عمى انعكاسيا كيفية في لمنص  وا 

                                                           
1
 .(36، ص )دبي القديـ عند العرببراىيـ، في النقد الأالرحمف إمصطفى عبد   

2
 (.166محمد غنيمي ىلبؿ، قضايا معاصرة في النقد والأدب، ص )  
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 يفيض التي المجممة الأحكاـ بتبرير الناقد إلتزاـ وعدـ والناقد، النص بيف الموضوعية، الوساطة

 1.((بيا
 أو المتمقي ذات في أثر مف الأدبي العمؿ تركوي ما عمى يقوـ الانطباعي الذاتي فالنقد      

 أي عمى اعتماده دوف الأدبي العمؿ قيمة الذاتي ذوقو خلبؿ مف خيرالأ ىذا فيبرز الناقد،

 العمؿ رداءة أو جودة عمى الحكـ أساس ىو الانطباعييف عند فالذوؽ موضوعية، معايير

 قولو: في (ىلبؿ مييغن) يؤكده ما وىذا .الأدبي
 قتصارا في ،رأييـ العالميوف التأثرية دعاة طمؽأ التطبيقية، العممية لا النظرية يةالناح ومف))    

 فكره عمى الأدبي العمؿ آثار انعكاس وعف نفسو، ذات عف نقده في التعبير عمى الناقد ميمة

 لمعمؿ لا وثقافية، ذكرياتو و لأفكاره يؤرخ – الانطباعييف أو التأثرييف عند – فالناقد ومشاعره.

 ما الأدبي الإنتاج مف الناقد يختار وليذا ألفو،  الذي الشاعر أو لمكاتب ولا ينقده، الذي دبيالأ
 غير في إتجاىات، مف ومالو ثقافات مف قرأ وما نفسيو، دخيمة عمى لإطلبعنا فرصة يكوف

 2.((معيف مذىب أو منيج أو بقواعد التزاـ
 تفكير أو منطقية بحجج التزاـ أي دوف الأدبي، العمؿ تجاه شعوره ينقؿ لتأثريا فالناقد     

 ذوقو إلى يرتد إنما القياس بيذا الذاتي أو التأثري دبيالأ والباحث ))بيا. يعترؼ لا فيو عقمي،

 3.((...الشخصي تذوقو لىإ قؿ أو
 انتك التي لمفف( )الفف لدعوة مشابية ،الانطباعية الدعوة ىذه ف  أ (ىلبؿ مييغن) ويرى    

 .المثالية كانت فمسفة دعامتيا
 النقدية تالدعوا مف التاريخي عياموض وضعناىا إذا الدعوة ىذه في التطرؼ ونفيـ ))     

 عند المثالية لمفمسفة صدى كانت فقد الأدبي. الفكر في بيا اقترنت أو سبقتيا التي والفمسفة

     أو النفعي والعالـ المحض الجماؿ لـعا بيف ما فرؽ – عمؽ في  –ميز الذي )كانت(

                                                           
1
 .(36ص ) _،نموذجاأالبنيوية _رتاضؾ ممالم غربية في الخطاب النقدي عند عبددبية المحمد نمرة، التأثيرات الأ  

2
 (.161محمد غنيمي ىلبؿ، قضايا معاصرة في الأدب والنقد، ص )   

3
 (.132ص )، دار المعارؼ، (ت.، )دالقاىرة ،7ط ، مصادره. صولو. أمناىجو. دبي طبيعتوشوقي ضيؼ، البحث الأ  
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 تحتمو لما تعرض دوف ،لذاتو وفيمو الجماؿ مجاؿ إطلبؽ إلى ذلؾ مف يقصد وكاف الخمقي،

 دبالأ طبيعة في القوؿ تفصيؿ ودوف بنفسيا، نفسيا تفرض قيود مف جماليال العالـ طبيعة

 لا لأنو الموجزة الإشارة بيذه ونكتفي ضرورة. والنفع بالخير فيو الجماؿ ازدواج حيث مف ولذات
     أو ،لمفف الفف لدعاة ولىالأ الدعامة كانت أنيا نقر ولكنف ىنا، الجمالية فمسفتو شرح إلى سبيؿ

 ...فالبرناسيي
 يفيـ أف ينبغي لا أنو أيضا سنبيف مشابو مبدأ عمى تقوـ التأثرية أو الانطباعية والمدرسة     

 الإتجاه ىذا آباء ومف سواه. شيء لا لمنقد(، )النقد أف   ىو المبدأ وىذا مدلولو، ظاىر عمى

 أقوؿ) : ىازلات يقوؿ ومما ( 1834-1775 ) بولام (1836-1778) ىازلت وليـ النقدي

 تجاه التأثر مف بأنواع تتأثر فأ مف نفسي أمنع أف أستطيع ولا أشعر، ما وأفكر أفكر، ما

 1.((ىي كما بيا تصريحلم يكفي ما اليمة مف وعندي الأشياء.
 النقدية. المناقشات في كبيرًا كانًام 1914 و 1885 سنتي بيف " تأثرية " كممة احتمت ولقد ))    

 يريدوف الإنتقاديوف العمميوف كاف بينما أنو لنقؿ .تحديدىا الصعب مف يكوف فيكاد ذلؾ ومع

 فأ بالعكس ،التأثرييف رادأ الخاصة، النقد نظرة عف مستقميف أي موضوعييف حكـ وأ معرفة بموغ
 المباشر المقاء ىذا ،التدقيؽب ،تعني " تأثير " كممة ف  إ بذاتيتيـ المصنؼ لقاء بتحديد يكتفوا

 التأثري النقد ف  وأ كما الأخير. ىذا ذىف في عنو ينتج الذي ييروالتغ والقارئ النص بيف والساذج

 2.((.وبسيطًا.. بحتًا تدوينًا أدبي مصنؼ أماـ الذاتية الناقد فعؿ ردود تدويف لىإ ،نظريًا يرجع

 
 

وكاف مف كبار دعاتيا في فرنسا  النقدية. وت: ت.س.إليآراء... وتراءى أثرىا في بعض ))   
  .يريبستسانو  دوايموسكار ألاف وفي انجمترا أو ، وأندريو جيد،*وميتروجوؿ ل ،*فرانس وؿأنات

                                                           
1
 (.161محمد غنيمي ىلبؿ، قضايا معاصرة في الأدب والنقد، ص )  

2
ص ، ، دار مكتبة الحياة، )د.ت(سعيد يونس، بيروت ججور : ، ترفي العصر الحديث دبيوفيممو، تطور النقد الأ كارلوني  
(61). 
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ير النقدي التقدنقطة انطلبؽ في  ف تستخدـفي نظرىـ ىي وحدىا تستطيع أ فالانطباعات    
 1.((..عاينوه.كما في الإبداع نفسو ولا يعمموف في الأدب إلا الذي رأوه أو 

 ىذه الدعوة كانت رد فعؿ ضد الوضعييف وقواعدىـ العقدية التقديرية للؤدب، كما ف  كما أ   
 (:مي ىلبؿيغن)يقوؿ 
 الجمالية والمثالية عمى نحو ما أشرناه وعمى حيف كانت ىذه الدعوى صدى لمفمسفة ))   

 .كانت رد فعؿ ضد النقاد الوضعيف عمى نحو ما حاوؿ تيف وبروتيف وفيمماف ...
يدية لقواعد العقفي تطبيؽ مبادئ العمـ التجريبي وا اا كاف مف بيف ىؤلاء مف غالو وحقً 
لملببسات سس الجمالية وايرية عمى الأدب، في غير مرونة ومف غير نظر إلى الأالتقر 

فكانت ىذه المقالات مف  .عمؿ أدبي عمى حدة التي يفرضيا عمى الناقد كؿ الاجتماعية
الناقد مف كؿ قيد  إنطاؽإلى مغالاة أخرى، وىي زعميـ  لمتأثرييفالوضعييف دافعا جانب 

رحمة ممتعة لمناقد في بطوف  بمثابة... فالنقد مميو عميو نزاعاتو الخاصة وميولوسوى ما ت
والتاريخ في  الفمسفةيشبو  -فيموكما أ –لنقد : )افرانس وؿأناتيقوؿ  .وىي ذاتية أولاالكتب، 

فيما  ذا فيمتإ –وكؿ قصة  .للبستطلبعف القصص تمارسو النفوس المحبة نو نوع مأ
في رحلبتو بيف عيوف ير النقاد مف يحكي مغامرات نفسو خ. فترجمة لحياة مؤلفيا –جيدا

 2.((المؤلفات
لا يعطينا دائما ردود فعؿ فكرية، أحيانا يقدميا لنا فيزيولوجيا  الانطباعي... ولكف ))   

 أي حسب شعور الناقد لا حسب فكره. 3.((..فحسب.
عمى شيء محدد في مقاييس  الإستاديروف عدـ " ريوف يوالتأث فالانطباعيوف" ... ))   

 والاعتمادالجماؿ الفني والأدبي، لكنيـ لا يبذلوف أي جيد في بياف دور الذوؽ وكيفية تنميتو 

                                                           
1
 .(79حسيف الحاج حسف ، النقد الأدبي في أثار أعلبمو ، ص )  

 
2
 (.162محمد غنيمي ىلبؿ ، قضايا معاصرة في الأدب والنقد ، ص )  

 
3
 .(267)ص تر: الطاىر أحمد مكي، دبي، مناىج النقد الأ ،مبرتإ ندرسيوفأنريؾ إ  
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عميو، ولا يقدموف حمولا منطقية نحو اختلبؼ أجياؿ النقاد تجاه العمؿ الأدبي ونقده، وىـ 
نو عمى مدى ما يؤسسو  انطباعيلذلؾ يكتفوف بتقديـ آرائيـ ويحاولوف وضع نظاـ نقدي 

تمؾ بأف " كؿ أثر فني ىو نتاج  آراءىـيحدث لدى الناقد مف تأثر بالعمؿ الأدبي ويوضحوف 
الفنية ولا  الآثارقائـ بذاتو ليس لو مثيؿ، وعمى ىذا لا يمكف تصنيؼ فريد شخصي 

 1.(( "إخضاعيا لقوانيف لأف كؿ منيا شخصيتو واستقلبلو
حديث ممتع في صحبة المثقفيف، لا يزعموف لأنفسيـ بو  وعممية النقد عند ىؤلاء بمثابة))   

الفنية، عمى  والاتجاىاتسمطاف عمى الكاتب الذي ينقدونو، ولاحؽ التوجيو للؤعماؿ الأدبية 
أف يتـ في صراحة ودوف فيقية أو مزعـ، لأنو يعدو الخواطر المثارة بجولة فكرية تبيحيا 

 قديمو وحديثو. للآدابالقراءات الواسعة 
ر تواضعًا مف كثصراحة مف سواىـ مف الموضوعييف وأ كثرويصرح التأثرييف بأنيـ أ    

وفرضيا ، المعايير النقدية لتبرير ذاتيتيـبعض ىؤلاء يتخذوف  ف  المنيجييف المغالطيف، إذ أ
صدار الحكـ كما ))بينما النقد في حقيقتو؛  2.((في الإنتاج الأدبي فرضا... ...إعماؿ العقؿ وا 

عندما يطرح ميولو الشخصية جانبًا، ويصبر عمى محض الحجج التي يستقي منيا القاضي 
 كؿ البراىيف حكمو. كما أف  النقد يعني الفحص الدقيؽ، فالعالـ يأخذ عمى عاتقو محض

البراىيف بما ليا مف قيمة ف يعي ذىنو تمؾ تدخؿ مف أىوائو، وأ ا، دوفا دقيقً لمتاحة فحصً 
النتيجة النيائية دوف إغفاؿ واحد منيا. ويتطمب ذلؾ طاقة بينيا في ف يؤلؼ حقيقية، وأ

  3.((....أخلبقية كبيرة، وقدرة عمى كبح أىواء الذات
فالناقد يجب أف يكوف صارما متجنبا أىواء الذات التي قد تؤديو إلى التحايؿ في كثير مف    

  .مف ذلؾ النقد تعفيوف المعايير الموضوعية في الأحياف مع الأديب أو ضده، لذا فإ

                                                           
1
 (.48ص) دار المعارؼ،، )د.ت(القاىرة، ، ، 1ط ،عربيوـ الشعر في ضوء نظريات النقد ال، مفيدبو السعأعبد الرؤوؼ   

2
 .(162، ص )دب والنقدمي ىلبؿ، قضايا معاصرة في الأيمحمد غن  

3
 (.27محمد محمد قاسـ، المدخؿ إلى مناىج البحث العممي، ص )  
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ذا استطاع الناقد " العمؿ إذف، لا يمكف أف يتـ إلا إ قيمة فالحكـ الموضوعي عمى "... ))   
لفنية، دوف النظر إلى خلبؼ أو اتفاؽ ىذا العمؿ مع أفكاره وأحاسيسو، و تحديد قيمة العمؿ ا

     خمط بيف قيمة التجربة الفنية فال دوف النظر إلى ما يطمب ىو مف العمؿ أف يؤديو.
 1.((..لى الحكـ الذاتي الخاطئ.عمييا ىذه التجربة يسمـ الناقد إ وبيف قيمة معينة تحتويككؿ، 
  ما يحدده الحكـ ن  ده الذات إ، لا تحدد أو رديءدبي جيقيمة العمؿ الأ ف  كما أ    

 .الخاضع لممقاييس النقدية الجادة ،الموضوعي
النقد متعة ليـ  ف  أ الانطباعيوف... في حيف يرى ))بالنسبة لمنقد عند الموضوعييف  ىذا    
دبية يغذوف بيا حاستيـ الجمالية، ويعبروف عف متعتيـ في الأ الآثار، يتذوقوف فييا جماؿ ىـ

بيا حقًا عمى الأدب ولا عمى  لأنفسيـنيـ لا يزعموف مؤاربة، وفي غير غرور، لأغير 
ذوؽ الذاتي بالشروحات والتفسيرات... تمؾ نفسيـ متعة ىذا التالكتاب، ولا يريدوف أف يحرموا أ

القائمة عمى الذوؽ الشخصي في سبيؿ  2.((ىي أىـ حجج ىؤلاء في دعوتيـ النظرية...
لى أي حد  المتعة الذاتية، فإلى أي مدى كانت مصداقية ىذه الأخيرة غاية ليـ مف ناحية؟ وا 

 يمكف الاعتماد عمييا في الحكـ النقدي مف ناحية أخرى؟.
همال المعرفة الثقافية: 2_2  المتعة الذاتية وا 
 حكموا أساسياوعمى  الأدبياعتبروىا ىدفا لمعمؿ لقد قدس الانطباعيوف المتعة الذاتية و     

النقد وقد  إف :يرفضوا لذة القراءةيريدوف أف لا ...))الانطباعيوف  إف   .الأخيرعمى قيمة ىذا 
، وىذه المتعة جوىرية في المتعة الجمالية أف يضع معنى أوشؾ، قد أف يفسر ويحكـ أراد

: أساسا الانطباعية... يقوؿ أناتوؿ فرانسىي  ينوع مف لذة الحواس الت يأتينظرىـ مف ىنا 
 3.((الأثر ىي المقاييس الوحيدة لقيمتو"المذة التي يعطييا  إف  " 

                                                           
1
 .(17، ص  )الييئة المصرية العامة لمكتاب، 1996القاىرة: سمير سرحاف، النقد الموضوعي،   

2
 (.163محمد غنيمي ىلبؿ، قضايا معاصرة في الأدب والنقد، ص )  

3
 (.68) ، صمنشورات عويدات، ـ 1984 ،بيروت، 2، طكيتي سالـ: ، ترالأدبي، النقد وفيممو كارولوني  
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إعطاء قيمة وحدىا تمكف الناقد مف  الأدبيالمتعة الذاتية التي يثيرىا العمؿ  رأييـفحسب     
 .لمحكـ الموضوعي بصمة، بينما ىي مجرد لذة  لاتمت لمعمؿ الفني

مف الواضح  أف  الخواطر التمقائية الساذجة التي تثيرىا المتعة  ))يقوؿ )غنيمي ىلبؿ(: 
وىو ما لا ينكره ىؤلاء  .قرب إلى الثرثرة منيا إلى النقدتكوف ضحمة سطحية أ الذاتية لا بد أف

التأثريوف في دعوتيـ النظرية، وفي اعترافيـ أف  نقدىـ نوع مف الأثرة الذاتية لانطلبؽ 
 1.((..مشاعرىـ الحرة كما يبدو ليـ.

افية في ذوقو الذاتي ، يكوف ذا تجربة ثقأصحاب الانطباعيةعند  أف  الناقد الانطباعيكما     
 .الأدبيس مرىؼ بجماؿ العمؿ حتى يكوف ذا ح

... ولذلؾ يحرص ىؤلاء عمى قصر حؽ النقد التأثري عمى ذوي الحس المرىؼ بالجماؿ ))  
نتيجة الاطلبع والإحاطة بتجارب طويمة أدبية في كؿ العصور، تضمف صلببة الذوؽ 

في وايمد يقوؿ أوسكار  نفسيا. وىذه ناحية موضوعية تكذب دعوتيـ النظرية. الأدبي ودعمو
ف نمو الفكر النقدي ينتج لنا أ ف  الطويؿ بعنواف: )الناقد بوضعو فنانًا(: )يبدو لي أ مقالو
 مجرد تحقيؽ حيوتنا الخاصة فحسب، وبذلؾ نعيش ، لانا البشريؽ الحياة الجماعية لجنسنحق

ؼ لو عمى سوى الحاضر لا و مف لا وق ف  حياتنا الحديثة، في كؿ ما لمحداثة مف جدة. ذلؾ أ
ف عمينا أ –القرف التاسع عشر  –رنا فمكي نعيش عص .يحيياهيعرؼ شيئا عف عصره الذي 

 2.((..نعيش بفكرنا في كؿ العصور التي سبقتو وساعدتو عمى تكوينو.
وف ذا ف يكوقية عف طريؽ الممارسة يجب عميو أالتجارب الذالناقد إلى جانب تمتعو  ف  إ   

 .والحضاريدبي عف التاريخ الأاتساع ثقافي 
الأدبي  ريخالتاـ الذوؽ الفردي بعناصر وباجتماع ىاذيف الذوقيف، أو بعبارة أدؽ، بدع ))    

الباحث الأدبي واستجاباتو إزاء أثر فني خصبة، إذ  انطباعاتوالحضاري والإنساني، تصبح 
ا ا وسعة وعمقً انبساطً  كثرالذوؽ المسيطر عمييا أ آفاؽبح ضواء وتصيغمرىا بكثير مف الأ

                                                           
1
 (.163قضايا معاصرة في الأدب والنقد، ص )محمد غنيمي ىلبؿ،   

2
 .(163، ص )دب والنقدفي الأ، قضايا معاصرة مي ىلبؿيمحمد غن  
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ذوؽ  بأىدابلى تمسؾ إ آثارهعمى أنو ينبغي ألا تتحوؿ معرفة تاريخ أدب وتطور  .اوتنوعً 
 ...الأدبية للآثارف يعطؿ التذوؽ الصحيح ذلؾ مف شأنو أ ف  أدبي في عصر سالؼ فإ

معنى ذلؾ أف  دراسة التاريخ الأدبي والآثار الأدبية دراسة تأثرية ذاتية تعتمد عمى التذوؽ     
الشخصي ينبغي ألا تنتيي بصاحبيا إلى أي ضرب مف ضروب التحكـ في التذوؽ،كما 

 ينبغي أف تقوـ عمى التعميؽ في ظواىر الحياة الأدبية واتقاف المعرفة بآثارىا ونماذجيا عمى
     ؿ ا مصفى مف كيمو ذوقً ف يحيتغذى بو ذوقو غداء في شأنو أ اة إتقانً مر الأزمن
صور لنا ا يمتاعً  ،ا ىنيئابيا قموبنا وعقولنا متاعً  حتى تتمتع انطباعاتوبحيث لا نقرأ  ،الشوائب

وكيؼ يتأمؿ في الأثر الأدبي وكيؼ يستشؼ  كيؼ يفكر وكيؼ يلبحظ  التأثريفي الدارس 
 1.((ا مف الخوالج الخواطروكيؼ يحممو ويكيؼ يستخمص منو غذاء بديعً معانييو ودلالاتو 

ىي المتعة التي  ما عندىـوسيمة تقييـ عمؿ  ف  فيما يتصؿ بأتباع مذىب المتعة فإ ))   
نما نحو مف ىذه لا " أحب "، و  وأحب " يخمقيا فينا: " أ  المشاعر الموجية لا نحو الجماؿ وا 

مذىب المتعة، إذ لـ يكف  ف  ىو لذيذ، يخرج نقد مميء بالمخاطر، وأحد ىذه المخاطر أ ما
 2.((عماؿ خالدة دوف مبالاةلديو تربية تاريخية، يمكف أف يمر جانبا أماـ أ

–في دعوتيـ النظرية ومدى سمطانيا  المتواضعوف –و الانطباعيوفيتطمب ))بينما نرى ما    
ية في رحمتو الممتعة في ثنايا ف يدلي بمشاعره التمقائلو أحؽ مف شروط لمناقد الحؽ الذي ي

يسبؽ الفيـ والعمؽ  بالآراءدلاء الإ ف  لا ىزؿ، وأ الأمر جد   ف  الأعماؿ الأدبية، ليوقف بأ
 3.((نفسو وللؤدبلمقراء  احترامايفضي بو الناقد،  فما يقاؿ يستحؽ أ ف  والإيماف بأ

معرفة واسعة  ، ناجمة عفالمتواضعوف الانطباعيوفدبي عند فالمتعة وتذوؽ العمؿ الأ    
 .وفيـ عميؽ لمعمؿ الأدبي

                                                           
1
 .(132مصادره ، ص ). صولو. أمناىجو. دبي طبيعتوشوقي ضيؼ، البحث الأ  

2
 .(268ص ) ،حمد مكيأالطاىر : دبي، ترمبرت، مناىج النقد الأإ وفندرسأنريؾ إ  

3
 .(164، ص )دب والنقدىلبؿ، قضايا معاصرة في الأمي يمحمد غن  
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مف خلبؿ ىذه الثقة، وىذا التبحر في المعرفة، يتاح التذوؽ  ))(: مي ىلبؿيغن)يقوؿ     
منيجية  اتجاىاتعف  الدعوةىذه  لأصحابف يشؼ النقد التطبيقي ولذلؾ كاف لا بد أ .الفني

في  طلبقيـلإتكذيب ىذا التي ينشدونيا في رحمتيـ النقدية وفي  يدعموف بيا متعتيـ النفسية
عايير الكلبسيكية لمنقد المجوف لويتر( ذو نزعة محافظة تقميدية، يتخذ مثلب )دعوتيـ النظرية ف

يطمسوف ويكره الرمزييف الذيف  ،روبابسف( وأدب كتاب شماؿ أأدب )اسا لجحوده أسالفرنسي أ
ويشاركو أناتوؿ فرانس في بغضو  وضوح ومنيج منطقي.ما شير بو الذوؽ الفرنسي مف 
و يتضح مف نقد أوسكار وايمد وجيتو الرومانتيكية في  ه.الرمزية والواقعية المحدثة لعصر 

ه آراءدب والرسـ والنحت، مما ينعكس فيو فمسفة الصورة، وفي الصلبت والمفارقات بيف الأ
مجاؿ الأدب في  في الفرؽ الجوىري لمنيج في كتابو: )لاوكوف(، كما يتضح رأيو الحاسـ

محددة عميقة لا  وآراءه مناىج نقدية وكؿ ىذ .ات المجردةدراكلإاالتصوير ومجاؿ العمـ في 
 1.((ناف لممشاعر التمقائيةتقؼ عند حد إطلبؽ الع

لمؿ يقولو الناقد، إذ في استطاعتو أف يتحدث  ... لا تضع حدود)) الانطباعية ف  كما أ    
لا يكوف لو في  الانطباعيوخرجوىا عف النطاؽ الجمالي، فالناقد  .وكؿ شيءي شيء أعف 

وقيمتو، وفي الوقت نفسو تشجع  يب الباطف لمعمؿ الفنيبالترك كثير مف الأحياف شأف
فعندما نتذوؽ المتعة في  2.((ا عمى الخروج عف الموضوع في العمؿ المنقودعمدً  الانطباعية

إليو  تأخذنالى ما يب عف موضوع العمؿ الأدبي إنغ إنناف، العمؿ الأدبي في عالـ الذات
 . عواطفنا

...النقد التأثيري نقد ذاتي محض، وأف الموضوعات الخارجة عف ذات الناقد ما ))كما أف    
ىي إلا فرص لإفصاح الناقد عما في ىذه الذات مف رغبات ونوازع، ووجيات نظر 

 :(ىلبؿ مييغن)يقوؿ  3.خاصة((

                                                           
1
 المصدر نفسو ، الصفحة نفسيا.  

2
 (.173، ص )دبي منطمقات وتطبيقاتالنقد الأ ، فيفائؽ مصطفى وعبد الرضا عمي  

3
 (.129، ص )دبي الجزائري الحديثزايد، النقد الأعمار بف   
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، ىو أنيـ جميعا نقاد وكتاب أو شعراء في آخرعف جانب  الانطباعييفدعوة  بيفتو  ))    
ولسنا بصدد  .المنيجي لدى النقاد الغير منتجيفومف ىنا حممتيـ عمى النقد  .وقت معا

_ سطو ر أف، الكتاب وتعالييـ اءرية ليا سوى كبالفصؿ في ىذه المعركة الدائمة التي لا دلال
 ...اا ولا كاتبً دوف أدنى ريب ولـ يكف شاعرً أفاد النقد العالمي _ مثلب 

 ...فعندىـ أنو لا ينقد الفناف سوى الفناف، ولا ينقد الشاعر إلا الشاعر
 فيميـيف الشعراء ونقادىـ المتخمفيف عف وفي نقدنا العربي وجدت ىذه المعركة ب

 ...قيود الجزئيات والتعابير المغويةالمحصوريف في و 
، ويشحذ ذىف ىو الذي يخمؽ الجو الفكري لمعصر ف النقديقر بأ ولكف أوسكار وايمد   

ىذا تكوف لمنقد فائدتو التعميمية. وعمى  عف طريؽ نمو غريزة النقد الصادقة. والفنانيفالكاتب 
ا ، ولا قاصرً النقد لا يكوف خالصا لذات الناقد، فكذلؾ فكما أف الفف ليس محررا مف كؿ القيود

عوات التي يتعمؿ بيا عندنا ر ىذه الد، عمى الرغـ مف ظاىجالتعميؿ والشرح والمني عف
 1.((الفكر، عف غير دراسة ولا فيـ اكسالى، الذىف ومتخمفو 

كانت غمبة الذاتية في النقد الأدبي العاـ مف جممة المعوقات التي اعترضت طريؽ  وقد ))   
 النقد الخالص، وعطمت سيره في سبيؿ التجدد والتطور و النمو والاكتماؿ، وبتمؾ الذاتية لـ

 يستطيع النقد الأدبي إلى الآف أف يقيـ صرح بنائو عمى أسس ثابتة جديرة بالاحتراـ 
     وبأصوليا التي استنبطت مف طبيعة الفف الأدبي والتعرؼ عمىبموضوعاتيا، 

توافر ليا مف تمؾ  ، ليتخذ مف النقاد معايير لوزف الأعماؿ الأدبية، وكشؼ ماخصائصو
إلى مرتبة  ، وترفع أصحابياالخصائص الفنية التي ترفعيا إلى درجة الأعماؿ الأدبية المجيدة

 2.((دباء النابييفالأ
( في محمد مندور)، الصحفيوف والنقاد الذيف مف بينيـ في النقد الانطباعيةولقد مارس    

الممؾ عبد العزيز( حوؿ )و (محمد مندوربداياتو. وفي حوار لبعض النقاد مف بينيـ )
                                                           

1
 (.165) محمد غنيمي ىلبؿ، قضايا معاصرة في الأدب والنقد، ص  

2
 .(48، ص )دبيالتيارات المعاصرة في النقد الأ، طمبانة ىبدو   
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، نجد قوؿ دونت في كتاب )مندور( " معارؾ أدبية " والتي التأثريةمواضيع عدة مف بينيا 
 :وضوابطو، حيث يقوؿ التأثريعف النقد  (الممؾ عبد العزيز)

لا بد منيا لتذوؽ  ولىفأنا أرى أنو مرحمة أ التأثريلة النقد ... لي ملبحظة عمى مسأ))   
ف كاف لا أحد يدعي أ ف يتبعيا تحميؿ ىذا تقييمو بؿ لا بد أنيا كافية لالعمؿ الأدبي ونقده وا 

 1.((ع القارئى تقنية ونفسية مدعمة بالنصوص حتميمو بحجج عقمية وجمالوتع التأثير
ؽ الحكـ لا ذاتيا غالبا عميو الأىواء والنزوات دوف أي طلبفي إ ف يكوف ذا موضوعيةوأ   

 .منطؽ عقمي
 
، بقدر ما لى أىدافويث في تحقيؽ غايتو، والوصوؿ إدبي الحدأخفؽ النقد الأومف ىنا   ))   

 لإشباعداة منو أ واتخذوا، باعد النقاد بينو وبيف الموضوعية، وبقدر ما صبغوه بذاتيتيـ
مبمغيـ مف القوة أو  يبمغواف أ يستطيعوادباء الذيف لـ شيواتيـ، في النيؿ مف حضورىـ مف الأ

بيئات  باب الشيرة وذيوع الصيت في ما حققوه مف أس لأنفسيـ يحققواو القدرة عمى الإبداع، أ
مبادئيا لى ف تجذب إالتي استطاعت أ الاجتماعيةالأدب وغيرىا مف البيئات السياسية أو 

ا انً ف لسنو و ا في صفوفيا، يحمموف رسالتيا، وينشروف مبادئيا، ويكليقفو  ،دباءبعض كبار الأ
ببيانيـ في نفوس الأفراد والجماعات ذلؾ  التأثير، وقدرتيـ عمى ليا، تفيد مف قوة عارضتيـ

التي  الجماعةو في سبيؿ إذاعة المبادئ والإشادة بزعمائيا، والدعوة إلى سيادة الحزب أ
 .ييا عمى سائر الأحزاب والجماعاتلينتموف إ

    في التقويـ والتمييز، وغايتو مف الإصابة في  منيجود عف ومف ثـ تخمى النق    
أو إسرافا في التشيير ، ، أو مبالغة في الثناء و الإطراءقدحاو الأحكاـ، وأصبح مدحا أ

 2.((والتجريح

                                                           
1
 .(81ص )، دبيةأمعارؾ  ، محمد مندور  

2
 .(49، ص )دبيالتيارات المعاصرة في النقد الأ، طمبانة ىبدو   
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لمؤثرات العمؿ  استجابةالتأثرية الحقة لا تكوف إلا بتوفر شروط أساسية تكمف في      
نب ذلؾ الإحاطة بالمقاييس الفنية الأدبي وتذوقو تذوقا فنيًا نابعا مف ثقافة شاممة إلى جا

 والموضوعية، ليكوف نقدا تأثريا ىادفًا.
اح عمى ضرورة تذوؽ الجماؿ لحىو الإ التأثري الاتجاهوأىمية  ))يقوؿ )غنيمي ىلبؿ(:      

الحرص عمى الشعور بالمتعة الفنية، في وجو غمواء العقيديف التقريرييف، الذيف ، و الأدبي
كؿ ناقد  ف  والحؽ أ .يتحكموف بيا، وىـ عبيد ليا محدودةدراكيـ فوقفوا عند نظريات قصر إ

ذه نقطة بدء، ولا اس بالجماؿ، ولكف ىحسالمباشر أولا، ولو خطو مف الإ التأثرلو خطو مف 
خلبص إلى جانب ، مالـ يدعميا منيج عاتعني شيئً  ممي يتوافر لصاحبو كفاية نظرية وا 

نفسيـ ومف تطبيقيـ أ الانطباعييفير لبس مف تفاصيؿ دعوات ىؤلاء ، كما يتضح في غتذوؽ
 1.((...لياىـ 
المعترؼ  التأثرية، ولكف ىذه دئ المقرف بيا في الحكـ والتقديرمف المبامبدأ  والتأثرية ))   

   ا نرفض أف نعتد باستجابتنا ذا كنوا   ...بيا ىي ثمرة التفاعؿ بيف الأعماؿ والأذواؽ
 2.((الغير... استجاباتلا نفعؿ ذلؾ إلا لكي نسجؿ  فإننا، الخاصة

 .مى النقد الأدبي في قولوعو خطرىا  الانطباعيةيمي ىلبؿ( تحدثو عف غن)ويختـ    
المغوي العاـ في معناىا الانطباعية ى معن يأخذوفنيـ يعقب أدعياء النقد عندنا بأ وربما ))   

 تأثرىـلا بدراسة، فلب ىـ ليـ إ يعبثوف، وىـ لا دراسة منيجية الانطباعيةفي حيف ندرس نحف 
ذا زعموا عمى ذلؾ فحسبنا ما في قوليـ مف دلالة فإ .الخالص مف كؿ التزاـ وكؿ ثقافة

مف أدعياء لـ يتوافر عندىـ  لأمثاليـدب إلى الجيؿ، وفتح مجاؿ الأ الدعوةصريحة عمى 
وؽ الجمالي فضلب عف التمييز عمى أساس الإطلبع والدربة وأعجب ما في حساس بالذأدنى إ
، حتى إذا موا ويضمموا، فيضحؽ الحديث عف المذاىب الأدبية التأثريةدعياء يزعـ أ فالأمر أ

 ذوؽولكف عف لا ينقدوف عف عمـ.  انطباعيوفنيـ كشفنا عف جيميـ الفاضح ثاروا بأ
                                                           

1
 (.166محمد غنيمي ىلبؿ، قضايا معاصرة في الأدب والنقد، ص )  

2
 .(48، ص )دبيفي النقد الأالتيارات المعاصرة ، طمبانة ىبدو   
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ىي محددة عنيا، و  حدثالت، وانتحاؿ دعاء العمـ بالمذىب ونظريات النقدإإذف  . ففيمامحض
مر ا أالحديث عف النظريات أيضً  كأنيا ؟عناء الإلماـ بيا نفسيـالمعالـ، بدوف تكميؼ أ

        باح الحديث فيو بالحدس لا بالدرس، ويخاض فيو عف وىـ لا عف ، يستانطباعي
  1.((..ويستوي بو الجيؿ والعمـ. ،فيـ
أي حاؿ فموضوع الخطر بالنسبة إلينا ىو أف نتخيؿ بدلا مف أف نلبحظ، وأف وعمى  ))   

 2.((ننا نعمـ عندما نحسنعتقد أ
بالأدب وبالنقد معًا. وقد آف أف نجد، و أف نأخذ ىؤلاء بالحزـ  وليس وراء ذلؾ استيتار ))   

 في غير رحمة، لئلب يسري ىذا الاستيتار_  وأخذ الأمور مف أيسر طرفيا بالإعادة والتعالـ 
ولئلب نظؿ الجماىير في تقويـ الأدب ونقده، عمى  ،ى عقوؿ الناشئة مف شبابنا الطموحلإ_ 

 .يات السيئة، والنضةالمغر ا يستر الغايات نً و تحسيا أنً ياـ العمياء تيجحكإطلبؽ الأ أساس
 3.((جاىات العالمية الجادة والمثمرةدبنا الاتوما أشد حاجاتنا لكؿ ذلؾ ليساير نقدنا وأ

الناقد الأدبي باعتباره إنسانا ذا شعور وأحاسيس لا يمكف أف يتجرد  ف  وفي ىذا الأمر أقوؿ إ 
ىواه ويظمو  ف لا يخضع لذاتيتو فيطغى عميوالأدبي، ولكف ألعمؿ با تأثرهومف  مف ذاتيتو

عايير نقدية عتماد عمى معمى الذوؽ وحده لا يكفي دوف اوالاعتماد ويبعده عف كممة الحؽ، 
 .يحتذى بوراىيف لتقديـ نقد مقنع ، وتقديـ الحجج والبلتقييـ العمؿ الأدبي

 : دبيالأ الالتزام_ 3
بمفيوـ دبي مف جانب علبقتيا أدبية ميمة في النقد الأ( قضية مي ىلبؿيغن)تناوؿ      

  .رسـ لقضية الالتزاـ حدودىا البارزة سارتر ف  كيؼ أ آخرالخمؽ، ومف جانب 
 

                                                           
1
 .(166، ص )دب والنقدمي ىلبؿ، قضايا معاصرة في الأيمحمد غن  

2
 .(49، ص )دبيالتيارات المعاصرة في النقد الأ، طمبانة ىبدو   

3
 (167، ص )دب والنقدمي ىلبؿ، قضايا معاصرة في الأيمحمد غن  
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شديد بيف لمخلبؼ ال اارً صبحت مثمف القضايا الأدبية، أو مف قضايا النقد الأدبي التي أ ))
 1.((الالتزاـ " قضية صبح يسمى "النقاد في زماننا، ما أ

 الخمق والالتزام الأدبي: 1_3
 يقوؿ سارتر:  " في أعمؽ فرائض الفف تكمف فرائض الخمؽ "... ))  
والخطأ أف نفيـ الخمؽ والتربية عمى إطلبقيا، فنسوى بيف معناىا في الأدب الممتزـ و   

معناىا الاجتماعي العاـ_ ذلؾ أننا_ في ىذه الحالة، نخمط بيف مجاليف مختمفيف: مجاؿ 
 ومجاؿ الفكر المحض، عمى حيف أف  الخمؽ والتربية يتميز كلبىما في الأدب عنو في الأدب

دلالة الأدب غير  ف  ، ىما أالمجاؿ الحيوي الفكري العاـ بمميزيف ىاميف يختصاف بالأدب
الميزتيف يحتفظ الأدب بمقوماتو الفنية أو  وبياتيف ولا تقميدية. تمقينيونيا غير مباشرة، وأ

  لمرتبط حتما بموقؼ العصر الإنساني ا الجمالية، عمى حيف لا يفقد شيئا مف جوىره
وقضاياه، وبثقافة الكاتب العصرية إلى جانب ثقافتو الفنية، ثـ بثقافة الجميور ودرجة 

  2.((وعيو
وجودية دور في إشاعتو و الالماركسية  ، كاف لمذىبيثالالتزاـ مصطمح نقدي حد ف  إ))    

  3ام  يـ عمى معاني المسؤولية والرعاية، وأثنا القدافي تر  ، وىو يدؿ  ونشره في القرف العشريف
يتبناه مفيومو عمى ما تعارؼ عميو نقاد الأدب الحديث فيو صدور الأدب عف موقؼ فكري 

ياسية، أو اجتماعية، أو ، أو سعقديةصاحبو، و يدافع عنو، إنو إخلبص الأديب لقضية 
حساس متيق ظ مدرؾ لما تمميو عميو مف التصورات والرؤى  فنية، وصدوره _ بوعي كامؿ، وا 

 3.((والأفكار والمشاعر

                                                           
1
 .(15ص ) المريخ، ، دارـ 1984: الرياض، قضايا النقد الأدبي، طمبانة ىبدو   

2
 .(141دب والنقد، ص )مي ىلبؿ، قضايا معاصرة في الأيمحمد غن  

 ابف عيسى باطاىر، مفاىيـ النقد و الالتزاـ عند الشيخ الندوي قراءة في كتابو " في مسيرة الحياة "، بحث، جامعة  3
 (.821الشارقة، ص )
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" الالتزاـ " أف يتقيد الأدباء وأرباب الفنوف في أعماليـ الفنية  إلىصحاب الدعوة ويعنى أ ))   
بمبادئ خاصة، وأفكار معينة، يمتزموف بالتعبير عنيا، والدعوة إلييا، ويقربونيا إلى عقوؿ 

 1.((جماىير الناس، ويحببونيا إلى قموبيـ
 يأتيدقيقاف كي  ...)) جبافابػو دب الممتزـ ( أف يتحمى الأيمي ىلبؿنغ)وكما جاء في حديث 

، وفي الكشؼ ليةاأوليما أف يتخذ الأدب دورا قياديا في محاربة الأفكار والمشاعر الب: ثماره
عممة زائفة أو يا بيف الجميور وتصبح وتبمور بضاعت ،د مف رواجعنيا في وضوح كي تكس

عمى  ردب في القياـ بدوره الثائممغاة لا سبيؿ إلى تداوليا والواجب الثاني أف يحافظ الأ
بمظير المتممؽ لما ىو خارج نطاقو، وذلؾ بأف يصور القيـ الاجتماعية ، فلب يظير استقلبلو

باطني عميو بضرورة الكتابة فييا ال بالإلحاح، وشعوره عمى أساس اقتناع الكاتب نفسو
ويستمزـ ذلؾ منو أف يظؿ عمى اتصاؿ  .و لدواع نفسية صادرة عف ذات نفسوستجابة منا

فصمتو بو شرط جوىري لحيوية  نسانييذا الجميور ىو الممثؿ لعالمو الإ، فبالجميور أولا
، بحيث يشعر المجتمع ىذا الجميور، ولا يتدلى إلى مجاراتو بإمكانياتف يرقى أدبو، عمى أ

لمفيوـ الجديد لمحياة نفسو بما يسري فيو مف متناقضات بيف المخمفات القديمة وا
 2.((الاجتماعية

     فالأديب ممتزـ بقضايا مجتمعو، فمزـ أف يكوف أدبو أداة نفع غير ضرر عمى    
المجتمع، كما أف  الأديب الممتزـ يؤدي أمانتو الفنية بكؿ ما يعنيو الفف مف قيـ أخلبقية، وأف 

  يسمو بمجتمعو إلى الأعمى لا أف ينحدر بو إلى الأسفؿ.
لفف في قضايا الوطنية تو بالفكر والشعور واالتزاـ الشاعر وجوب مشاركو يراد ب ...))   

 .آماؿوما يبنوف مف  آلاـعانوف مف ، وفيما يوالإنسانية
في الجماؿ الخالد والخير المحض، عمى حيف  التأمؿف يستغرؽ في فميس لو مثلب أ    

ترسؿ في خيالاتو ومشاعره ف يسوليس لو أ .، أو عناء الطغيافالاحتلبؿيعاني وطنو ذؿ 
                                                           

1
 (.15، قضايا النقد الأدبي، ص )طمبانة ىبدو   

2
 .(142، ص )دب والنقدمي ىلبؿ، قضايا معاصرة في الأينمحمد غ  
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سبيؿ اماؿ  ، تجاىد فيفي وطنو الاجتماعيةالفردية، عمى حيف وطنو مف حولو أو طبقتو 
وىذا ما  الالتزاـالفمسفة الوجودية وعمى رأسيا )سارتر( يعفي الشاعر مف  ف  رغـ أ 1.((مشتركة

 سنتحدث عنو لاحقا.
وتنظيـ العلبقات الإنسانية عمى  الاجتماعيمؿ قوـ عمى العلى الجانب الخمقي الذي يا  و ))    

ف يضع يجب أ_ نساف لوأسس جديدة، يتمثؿ فييا تحرير الإنساف مف استغلبؿ أخيو الإ
وأقصد ىنا تحرير أدبنا  .ليـ نصب أعينيـ، ىو تحرير الأدب نفسو آخراجبا الكاتب والنقاد و 

 2.((العربي مف مفيومو القديـ
مثؿ كؿ كائف حي، لا يمكف أف يعيش إلا بالتطور والتجديد، لأنو إذا ظؿ عمى  الأدب ))   

 صورتو أصيب بالتوقؼ والتجمد.. وقد عرؼ تاريخنا الأدبي ىذا عمى امتداد القروف وتفرد
لمتطور والتفتح  بالاستجابةقد ارتبط  كاف مف ازدىار لأدبنا العربي، البيئات.. فكؿ ما

تخمؼ ليذا الأدب_ في بعض الفترات أو البيئات_ كاف أثرا مف وكؿ ما كاف مف   والتجديد
 3.((ثار الانفعالات والتقوقعآ

 .تجديد فيو ولتطور البشرية، ضرورة لمفتحرير الأدب مف قيود القديـ
موضوعات جديدة وتجارب ف يتناوؿ ىؤلاء الكتاب والشعراء ف يتطمب الوعي الجديد أول))    

، ليصدروا فيما يصوغوف كذلؾ أف يتعمقوا في الثقافة والدراسةجديدة فحسب، ولكنو يتطمب 
نسانية مف يتزودوا بما تمخضت عنو الفمسفات الإف فعمييـ أ .رةعف عقمية جديدة معاص

ات وضح بيا طريؽ التقدـ الإنساني، بدراستيـ العموـ الإنسانية، بؿ وبعض العموـ تيار 
قمة مف معاصرينا، ولكف مما يدعو إلى الأسى  ىذه الثقافة لدىنو توافرت والحؽ أ .التجريبية

      الذيف يروف الأدب لغة وعبارة  الآخريفكثير مف  _بؿ ويحقرىا _أف يعزؼ عنيا

                                                           
1
 .(456، ص )النقد الأدبي الحديث ،مي ىلبؿيمحمد غن  

2
 .(143، ص )الأدب والنقد، قضايا معاصرة في مي ىلبؿيمحمد غن  

3
 .(25ص )الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، )د.ت(، ، دب والمغةفي الأ، ؿيكىحمد أ  
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اـ نطاؽ الجيؿ فيو عف لتز خطر مف اومجاؿ إدعاء العمؽ في ىذه الدراسة أ !! جميمة، وكفى
 1.((وعي وتواضع، سواء مف كثرة النقاد أو الكتاب

 بالانغلبؽ ارتبطه جمود ف  بالتفتح والتجدد، وأ ارتبطتحياة أدبنا  ف  وىكذا نرى أ ))   
 ف  دائما فتح النوافذ الثقافية والأدبية ضرورة حتمية، وأ ف نعيعمينا أكاف ومف ىنا والتجمد.. 

والجيد الذي  والملبئـفادة مف النافع فريضة قومية، و أف  الإ الآخريفالتعرؼ عمى ما عند 
ولكف عمينا أف .. ، إنما ىو الدـ الجديد الذي يعالج " الأنيميا " الأدبيةالآخريفلدى ىؤلاء 

 نا نا لنقحـ في كياننعي في الوقت نفسو أننا لا نستبدؿ دما بدـ، ولا نفرغ أنفسنا مف حقيقت
 أف نعي دائما أننا حيف نأخذ عف الغير، أنفع ما عنده وأنسب ما عنده حقيقة أخرى.. عمينا

 وأحسف ما عنده، إنما نأخذه لنضيؼ إلى ما عندنا، لا نمغي ما عندنا. نأخذه لنطعـ 
شجرتنا، لا نجتث تمؾ الشجرة. نأخذ لنحمؿ ملبمح أدبنا بالتوليد الخصب والمزاوجة المثمرة. 

 2.((لعقيـ أو الترقيع المشوه..لا لنسمح تمؾ الملبمح بالخمط ا
 والاستفادةالأخرى،  الآدابعمى  والانفتاحالواسعة لا بالتزود بالثقافة وىذا كمو لا يتـ إ   

 .منيا، مع المحافظة عمى تراثنا الأدبي الأصيؿ، دوف تقميده حد  العبودية
طبيعتو بصبح مف الثقافة والتبحر في المعرفة أ ذا توافر لمكاتب والشاعر ىذا الضربوا   ))   

 ليسمو بجميوره في وقت معا. الاجتماعيا في أدبو، واتسع أفقو جاد
ؾ يمحى تماما ذلؾ المزعـ الخطير أف الأديب ليس سوى مسلبة، ويدرؾ وحيف ذل   

نو قتؿ الوقت، أو التسمية، وذلؾ يطوؿ مراقصة لمجرد  الجميور أنو لا يذىب لممسرح ليقرأ
 عمى رؤية الأعماؿ الأدبية الجادة العميقة، وبحسف قياـ النقد الأدبي بدوره في تنوير 

ذف سيجد الجميور في الأدب كمو طمبتو، وتعميؽ الثالأفكار ، ولكنيا طمبة قافة الأدبية، وا 
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لا جمالية التي دب جوىره الفائدة والمتعة الوالأ 1.((...والفائدة الممعةتامة ناضجة تزدوج فييا 
 تتوافر إلا فيو.

و قوؿ كممات تسعد ... إف  الشعراء ييدفوف إلى الإفادة و الإمتاع أ))يقوؿ الناقد ىورس:    
ذلؾ تنفع في الحياة. فحينيا تقصد إلى التعميـ فأوجز حتى يستوعب العقؿ في سيولة وك

ا الحكايات . أمـالمفعفكؿ كممة زائدة تسيؿ عمى جوانب العقؿ  وأمانة ما يمقى إليو بسرعة.
منا أف نصدؽف تكوف قريبة مف الواقع فلب تتوقع مسرحيتؾ التي يقصد بيا الإمتاع فيجب أ  

أي شيء تختاره كأف تستخرج مف بطف حية طفلًب حيًّا بعد أف تكوف قد التيمتو، إف  أجيالًا 
 2.((مف الأسلبؼ تغطي عف المسرح مالا نفع فيو

 ديب بقضايا تثير اىتماـ جميوره.الأ التزاـفائدة الأدب ومتعتو، وكذا يكوف  وىنا تكوف
تربية و ، ولكف مف خلبؿ المتعة الفنية التي تجعؿ الخمؽ الممتزـ خمقي لأدبذف فاوا   ))  

ىذا الخمؽ لا يقوـ عمى إثارة  ف  دب عمى أالوعي تابعيف لمجماؿ و المتعة الجمالية في الأ
تمع الجديد مف مصاعب بؿ عمى دراسة شاممة عميقة لما يضعو المج، الوساوس الأخلبقية

وىو مجاؿ  .فجانب المعاناة ىو مجاؿ جودة الأدب والفف ،يعاني منيا أو يعاني منيا أفراده
، بؿ يجب اجتماعية حديثا مباشراو النقد الذاتي الخالص، دوف الحديث عف معاناة خمقية، أ

 3.((دبيةلتكوف ىي الموضوع في التجربة الأ يير الثوريالبحث عف المواطف التي يعوزىا التغ
المجتمع. صلبحية تعود بالنفع والمتعة عمى أخلبقية إ دعواهالممتزـ يقوـ عمى  فالأدب    
 ىا العاـىذا نكوف قد فصمنا بيف مفيوـ الأدب الخمقي، ومفيوـ الأخلبؽ في إطار  خلبؿ مف
 والآداببعامة  بقيمة الفنوف الاعتراؼ منظومياتحمؿ في  الالتزاـدعوة  ف  ولا شؾ أ))    

، وفي نفوس الذيف الإنسانية المجتمعاتالبعيد في حياة  بتأثيرىاكذلؾ  والاعتراؼبخاصة، 
 تنطمؽ في سبيؿ المبادئ ودعوات الإصلبح التي رسمتيا أو التي رسمت ليا، لفييا وفيعيش

                                                           
1
 .(145، ص )دب والنقدمي ىلبؿ، قضايا معاصرة في الأيمحمد غن  

2
 (.213، ص )دبيةنواع الأشفيع البقاعي، الأ  

3
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ـ بيا الدعوة س لمسعادة التي يمنيي، وتسير الناالغايات التي حددتيا تمؾ الدعواتولتحقؽ 
 1.((مضمارىا، وجرو في بيا التزمواذا إلييا إ

  مبادئ الالتزام العامة: 2_3
يخطئ مف يعتقد أف  الاتجاه العاـ في الأدب الممتزـ يمثمو  ))يقوؿ )غنيمي ىلبؿ(:    

 الوجودييف وحدىـ، أو يمثمو " سارتر " وحده مف بينيـ. والحؽ أف  الأسس العامة للبلتزاـ 
ف كاف )سارتر( قد انفرد مف بيف نقاد  تتمثؿ في تيار النقد الغالب عمى العالـ الغربي، وا 

 لإنقاذ الالتزاـبسط أسسيا والتدليؿ عمى ضرورة ىذا و  الالتزاـبالتعمؽ في فمسفة الغرب 
 الالتزاـوتقوـ دعوة  التي تؤذف بفنائو.و الفردية المحضة الأدب مف التردي في ىوة الدعاية أ

 2.((...في وجو دعوة الأدب الخالص أو )الفف لمفف( مف ناحية
نينيا الذاتية ذاتية ليا قوا نسانيةالفف فعالية إ ف  ...إلى أ))يذىب دعاة نظرية )الفف لمفف(     

، ولا فف عند ىؤلاء لا يكفي نفسو بنفسوفال .خلبقيأو أ اجتماعينوف اق التي لا ترتبط بأي
 أو أخلبقية، و وظيفتو الوحيدة إف  اجتماعيةو إلا ذاتو، إذ ليست لمفف غاية أو وظيفة ىدؼ ل

 3.((ة الجماؿثار ىي إ .كانت لو وظيفة
الحدود  دىاتقي... ثـ إف  ىذه الدعوة _ مف ناحية أخرى _ مدعمة بحرية الفرد التي ))   
الفف والواقعية  ، وىي لذلؾ عمى طرؼ النقيض مف فمسفةالاجتماعينسانية والوعي الإ

ي ذلؾ تباع " ماركس " ومشيعي سياستو في الكتمة الشرقية التي تمثؿ فالاسترالية عند أ
الغربي كؿ  الالتزاـو اتجاه وضعي جبري يجحده دعاة وى غرباتجاىات مضادا لاتجاه ال

 الجحود.

                                                           
1
 (.15طبانة، قضايا النقد الأدبي، ص )بدوى   

2
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في وقت معا. فبدوف الحرية يفقد الكاتب  ومسؤوليتوإقرار حرية الكاتب  الالتزاـوأساس     
                                                                            1.((أصالتو...

ذا كاف  ))   عمى قوتيـ الذي يقيموف بو أودىـ، فإف   حرصيـالناس عمى الحرية كحرص وا 
تحقؽ عنصر ، ولا يمؾ الحرية التي لا يبدعوف بغيرىاا عمى الظفر بتشد حرصً أ اءالأدب

تتعد ألواف الأدب، ولا تتبايف منازع الأدباء، ولا ، ولا دب إذا فقدوىاالصدؽ فيما ينتجوف مف أ
الذي يميز بعضيـ مف  لإبداعبالا مف بعض. ولا يخمدوف إيز شخصياتيـ الفنية بعضيا تتم

 بالإبداع.لا ىره الذي لا يكوف إدب جو ويفقد بذلؾ الأ 2.((بعض
النقد  ف الاتجاه العاـ فيلية، نبادر إلى القوؿ بأف نبيف حدود ىذه الحرية والمسؤو وقبؿ أ ))   

 ثرالناالناثر بعامة سواء كاف ىذا وقؼ عمى  فالالتزاـ، الالتزاـالغربي يعفي الشاعر مف 
( في فاض فيو )سارتروىذا أمر أ .كاتب قصة أو مسرحية أو رسالة أو بحث مف البحوث

في ظف كثير مف د، حتى وقع و أحو فيييجار لا " وتعمؽ في جلبئو بما  ؟دبما الأكتاب " 
_ اد الواقعية الغربيةمنذ نق_  مف يقرأ في النقد الغربي ف  والواقع أ بو. انفردالقراء أنو رأي 

الشعر مغفميف  إلا عف القصة والمسرحية يتحدثواىؤلاء النقاد جميعا لـ  ف  يتضح لو أ
 في الشعر وبأخص الغنائي. الالتزاـنفي  باعتبار 3.((الغنائي

لكتابة النثرية ا ف  ، فيروف أالالتزاـجودييف يفرقوف بيف الشعر والنثر مف ناحية ف الو بؿ إ ))   
، فيو  الالتزاـ بوفيوجما الشعر فلب ميداف المعاني إنما ىو النثر، أ ف  ، لأالالتزاـىي مجاؿ 

القائميف باستحالة جعؿ الشعر " إلزاميا" ، ويوافقوفو مف باب الرسـ والنحت والموسيقىويعدون  
 فإف  الشعر إذا كاف يستخدـ الكممات كما يستخدميا النثر، لا يستخدميا بنفس الطريقة، بؿ 
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أف نقوؿ إنو لا يستخدـ الكممات بحاؿ، ولكنو يخدميا، والشعراء قوـ يترفعوف بالمغة عف  لنا
 1.((أف تكوف نفعية...

ف تمتزـ بما يمتزـ مغة الشاعر ذاتية، تعبر عف ذاتو في أي حاؿ مف الأحواؿ ولا يمكف أف   
 شاعر.الغير نافعة ل نيا قد لا تكوفبو النثر مف قضايا وحقائؽ ويتعدىا، كما أ

حمؽ الذيف يتطمبوف في فف  دىسير مندرؾ في ي فويقوؿ " سارتر " إننا نستطيع أ ))   
 أو العاطفة  الانفعاؿقد يكوف مبعث القطعة الشعرية  ! " نعـ إلزامياالشعر أف يكوف " 

، ولكف كؿ أو السخط السياسي الاجتماعينفسيا، وقد يكوف مبعثيا أيضا الغضب والخنؽ 
 رسالة اعتراؼ.و تتضح دلالتيا في الشعر، كما تتضح في رسالة ىجاء أ لدوافع لاىذه ا
طفو في ف يصب عواجمو عواطفو حيف يعرضيا في كتابتو، أما الشاعر فإنو بعد أي والتأثر

يا لبستوأ، شعره ينقطع عيده بمعرفتيا، إذ تكوف الكممات قد سيطرت عمييا؛ ونفذت خلبليا
 2.((دؿ عمييا حتى في نظر الشاعر نفسو، فمـ تعد الكممات تأثوابا مجازية

المضاميف داخؿ  فتختفي تمؾ مضامينياوالصورة الشعرية عند الشاعر تغمب عمى    
 .الزخارؼ مف الصور

عفاء الشاعر مف " الالتزاـ " ويعتمد في ذلؾ عمى مفيوـ الشعر ( في إرترويطيؿ )سا ))   
وسيقا لا يقبؿ " الالتزاـ " والنحت والم، فالشعر كالرسـ الغنائي مف ناحية الصياغة والشكؿ

فالشاعر يعتمد في جلبء مشاعره عمى ... لشعر كثيفة، ولغة النثر شفافةلغة ا ف  ذلؾ أ
 الصور لا عمى الشخصيات والأحداث... وبذلؾ تصبح الكممات في التصوير أشبو بالألواف

ا، وتصبح بذلؾ ليا في الرسـ، أو الأنغاـ في الموسيقا، فتسيطر عمى العواطؼ وتنفذ فيي
، وليست في ـ، فالمغة الشعرية ليست أداة لموصوؿ إلى حقيقة ما، كموحة الرساكثافة الأشياء

 3.((عاف تخدميا ولكنيا غاية في ذاتيا...ذاتيا وسيمة تشؼ عف م
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، يتبيف لنا الالتزاـ( لمشاعر في رترساعفاء ) ( عف إيمي ىلبؿنغ)مف خلبؿ ما جاء بو     
الصورية مما يبعدنا عف  يطغى عميو جماؿ الشعر وموسيقاه وزخرفتوأف  الشعر ذاتي بطبعو 

   عاشيا ىو كفرد أو عاشيا مجتمع  ءاسواو المواضع التي يطرحيا الشاعر الحقائؽ أ
 وىذا كمو مثمو في الشعر الغنائي.، بأسره
يوجد ": " بالفاليريتعبير "  "رتريستعير " ساا النثر فطريقة مف طرائؽ التفكير، وىنا م..أ))   

اتنا كما تمر الكأس خلبؿ أشعة الشمس ". فمغة النثر كمما مرت الكممات مف خلبؿ نظر 
دراكاتنا، نشعر بيا  امتدادوىي بمثابة ، النشر وسيمة ى ل، عمى حيف نتجاوزىا إذاتنالحواسنا وا 

 1.((ما وراءىا مف غايات أخرى

 
 لى التغيير.نسعى إدرؾ مف خلبليا واقعنا وبالتالي ون حقائقنا،عي بيا فالنثر وسيمة ن    
نو لا وأ ،الكشؼ نوع مف التغيير ف  الكلبـ عمؿ، ويعمـ أ ف  " يدرؾ أ الإلزاميوالكاتب "  ))   

 2.((لى تغييرهف شيء إلا حيف يقصد إيستطيع الكشؼ ع
بأنيا أعظـ نيضة شعرية في القرف العشريف، عمى  اليةمسريل( رترساوليذا يعترؼ ) ))   

 3.((، قاصرة عف تمثيؿ الضمير الحر لمجتمع عامؿمثؿ الرمزيةيو_ في رأ_حيف تظؿ 
رغـ  .ا يمكف تحقيقو مف خلبؿ النثرم ف كاف عظيما فيو قاصر عمى تحقيؽالشعر وا   ف  لأ  
، ومنيـ يكوف في الشعر أيضا نماغير مقتصرا عمى النثر إ الالتزاـمف يرى ىناؾ  ف  أ

في  الالتزاـالنقاد العرب مف يناصروف ىذا  ، نجد مفالغربية الاشتراكيةإلى الواقعية  بالإضافة
 لامف الكتاب والنقاد الاشتراكيف، إ ، وغيرىـ"رئيؼ خوري" ، و"وريخعمر " مثاؿ: الشعر، أ

 .الالتزاـا نحف فمسفة سارتر الوجودي في ف ما ييمنأ

                                                           
1
 (.149المصدر نفسو، ص )  

2
 .(18، ص )دبيقضايا النقد الأ، طمبانة  ىبدو   

3
 (.149محد غنيمي ىلبؿ، قضايا معاصرة في الأدب والنقد، ص )  
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الشاعر غائب وراء وجدانو  ف  و لا ينبغي أف نفيـ مف ذلؾ أنعمى أ )) (ىلبؿ غنيمييقوؿ )   
صورة الشعرية ليا بالضرورة صبغة إنسانية. ولف تنقطع صمة الشاعر ف الالذاتي المحض، لأ

أثر كبير في  ذيباتخاذ موقؼ  وقد توحي تجربتو بالحياة والمجتمع في تجربتو الشعرية.
 1.((...ماعيةالاجتدلالتو 

فالشعر  الشاعر، شأنو في ذلؾ شأف الناثر. التزاـوجوب فترى  الاشتراكية ما الواقعيةأ))    
ف يكف تفكيره في شكؿ صور. التأمؿحقيقة في صورة مف صور الىو  . والشاعر يفكر، وا 

 الشاعر لا، فبيذا يكف لمعياف ما لا يراه سواه، و وىو لا يبرىف عمى حقيقة، ولكنو يجموىا
ما ىـ عميو. فالشعر الحديث في نظر ، بؿ كيصؼ الناس عمى ما يجب أف يكونوا عميو

 انطلبؽوليذا لا يجمؿ الخياؿ في الشعر إذا كاف كذبا أو متجاوزًا  ،ىؤلاء، ىو شعر الحقيقة
الوحدة الفكرة ليدلا عمى  ف ينسجيا فيو المعقوؿ. والشكؿ و المضموف يجب أالمحسوس 
فجماؿ الشعر أف يصادؼ الإنساف معاني  .حصر في الحياة والحقيقيةلجماؿ منوا الجماؿ. 

 2.((الحياة، لا أف يخمقو الفناف خمقًا مف تمقاء نفسو
 ويتحدث )غنيمي ىلبؿ( عف طبيعة الفرؽ بيف العمؿ الفني شعرا و العمؿ الفني نثرا ))   

، وىـ الذيف يفرقوف مفيوميـائفة النقاد الغربييف في " في ىذا مع ط رترساويمتقي "  )): يقوؿ
ا اىتـ ذلشعر وبيف العمؿ الفني في القصص أو المسرحيات، فإبيف طبيعة العمؿ الفني في ا
ييتـ بيا مف حيث صداىا في النفس، ويعبر  فإنما، الاجتماعية والشاعر بالحقائؽ الكونية أ

لؼ القصة أو تيا، عمى حيف لا بد لمؤ يواجعنيا مف خلبؿ ذاتو، يضيؼ بيا أو ييرب مف م
المسرحية مف أف يخرج مف حدود ذاتو، ليصور الحقائؽ والأحداث مف خلبؿ الشخصيات 

عمى ات دواعي التجارب الإنسانية وطبيعتيا ونتائجيانا مف ثنايا مواقؼ الشخصيالأدبية، مبي
 3..((.نحو موضوعي خارج نطاؽ ذاتو.

                                                           
1
 .(149، ص )دب والنقدمي ىلبؿ، قضايا معاصرة في الأيمحمد غن  

2
 .(456، ص )دبي الحديثمي ىلبؿ، النقد الأيمحمد غن  

3
 .(149)، ص دب والنقدمي ىلبؿ، قضايا معاصرة في الأيمحمد غن  
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ينقؿ أثر في النفس، بينما ئؽ الكونية مف خلبؿ ما تتركو مف فالشاعر يعبر عف الحقا    
 منيا. يةنسانقائؽ الكونية عف طريؽ التجارب الإنسانية ومواقؼ الإالناثر الح

والذي يعتد بو القاص ىو  .أو الناثر بعامة إيجابي، أما الشاعر فسمبي، ...والقاص))   
و ىو أيضا في خارجو، وفي ي يخمق، والحدث الذفي خارج نطاؽ ذاتو يلبحظو، فيو العمؿ

، وعمى مجاؿ لديو مغمؽ عمى عاطفتو وحدىاما الشاعر فالوأ .ذلؾ يمتقي المؤلؼ والقارئ
 1.((ة ...خفقات حياتو الباطن

 حسب موقؼ الإنسانية العامة. ث مف داخمو ىو وحسب موقفو الذاتي، لاحداو يرى الأفي  
، فالقصة ىي تعبير عف عف المحظات الخاصة في الحياة ابيرً ذا كاف الشعر تعإ))    

 2.((...الحياة
يالية التي يستخدميا الخ وأشياء الحقيقة و الأ الموجوداتحث الحياة في بالقاص ي... و ))   

ويتوجو إلى القارئ عف طريؽ أشخاص  ..ؼ التي تحيا في نفسوفكار والعواطليعبر عف الأ
ف يعثر عمى سوى ما في الشاعر فلب يحي شيئا. ولا تسمح لو وسائمو أ أدبية ىـ وسطاء. أما

كنو أف يعبر إلا مباشرة بالكممات عف الأفكار فلب يم نطاؽ منيجو الباطني المحدود_
 3.((...ذلؾحاسيس التي يشعر بيا كوالعواطؼ أو عف الأ

العوالـ الصغيرة  ا مف ىذهعر كثيرً جمع الشافالكممة الشعرية إذف، عالـ صغير... وي))    
 4.((..لواف.اميف الذيف يجمعوف في لوحاتيـ الأف الرسشأنو في ذلؾ شأ

الأسموبييف الخمص _ نجد وىي مدرسة تتبع لمدرسة " النقد الجديد " الأمريكية_ والم ))   
 .سموب الفنية منصبة عمى القصائد، وعمى تفاصيميا الفنية بخاصةالأأكثر تطبيقيا لقواعد 

لى الحديث عف الشخصيات وصمتيا حيف يتعرضوف لنقد القصص يضطروف إ نيـعمى أ

                                                           
1
 (.156ص ) ،المصدر نفسو  

2
 .(86، ص )دبيسيد قطب، النقد الأ  

3
 (.156محمد غنيمي ىلبؿ، قضايا معاصرة في الأدب والنقد، ص )  

4
 .(459ص ) ،دبي الحديثمي ىلبؿ، النقد الأيمحمد غن  
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وبالعالـ الذي بعثيا الكاتب فيو، ويتحدثوف عف المعاني والأحكاـ الأخلبقية  بالتجارب الحيوية
لنقد التحميمي لبنية العمؿ لى اوىمو أولا منصرؼ إ .ف يتضمنيا العمؿ القصصيالتي يتوقع أ

تشعب وخمط في صمة العمؿ الأدبي بالحقيقة، وفي جدوى مف ، ولعؿ ما في نقدىـ الفني
 ريؽ بيف العمؿ الشعري والنثري...لى عدـ التفالعمؿ الأدبي، مرجعو إ

عتيا ووسائميا ف نفرؽ بيف عمؿ الشاعر وعمؿ الناثر في طبيعمينا أ ف  والوجو الحؽ أ   
بطبيعتو وفيو يخرج القاص والمؤلؼ  اجتماعي لأنو للبلتزاـفعمؿ الناثر قابؿ  .الفنية

مف خلبؿ الأحداث وتصوير  الاجتماعيدود ذاتو لتبرير تصويره الفني المسرحي حتما مف ح
 1.((الأشخاص

 لأنو يظؿ في إطاره الذاتي. للبلتزاـبينما عمؿ الشاعر غير قابؿ    
لا ...لا تتـ إ))بأنيا  آنفالحرية التي تحدثنا عنيا ليتحدث عف ا (مي ىلبؿيغن)يعود    

ؿ في ذاتيا تفص لأنيا، ألا ينزع الكاتب إلى إثارة العواطؼ الفردية المحضة أوليـ: بأمريف
في ذات نفسو  يغوصعمى أف  القارئف يروض المؤلؼ بيف الكاتب والقارئ فلب ينبغي أ

أخص رغباتو  ويحصىو ضد المجتمع الذي يحيط بو، ليعرؼ بوصفو فردا، ضد أسرتو أ
الوجود في التممؾ لا في العمؿ، فتصير القراءة مف أمور الحياة الباطنة  ف  تعمـ أالفردية، وي

ىذا وفي  .صمةمنفولا يجد القارئ سوى نفسو بوصفيا وحدة  ومحاولة مف محاولات العزلة،
رية ألا يسخر الأدب مريف المذيف يتـ بيما معنى الحتفقد الحرية معناىا الإنساني. وثاني الأ

" وأدب  الالتزاـىرية الكثيرة بيف " وىذا فارؽ مف الفوارؽ الجو  اقو.لغايات خارجة نط
الأدبي لا ينبغي أف نعتمد في تقويتو عمى أساس دعاية  فالأثر لدى نقاد الشيوعية. الاشتراكية

المذىبية أو  دينية، أو مذىبية، لأنو يصبح وسيمة لتقديس نوع مف الشعائر الدينية أو
ذا 2.((الحزبية... فلب يكتب بحرية  ليا، منصاعانو يكوف مجبرا اية معينة فإعالتزـ أديب د وا 

 وحس ما يمميو عميو ضميره.
                                                           

1
 .(151، ص )دب والنقدقضايا معاصرة في الأ ،مي ىلبؿيمحمد غن  

2
 .(152، ص )دب والنقدقضايا معاصرة في الأ ،مي ىلبؿيمحمد غن  
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ديب عندما يكوف عمى الأديب، وكؿ أ الالتزاـإذف ليس ىناؾ مسوخ أو حاجة إلى فرض ))    
 ، فلب يكذب ولا يزيؼ الحقائؽ، ويدع قممو يكتب بحرية وصدؽ.لأدبوا ، مخمصً نفسولا صادقً 

 1.((..لنبيمة.ا الإنسانيةلمحؽ والخير وكؿ المثؿ  ارً مناص، ما يكتبو ممتزمًا أتيي
ية موجية إلى حرية القارئ في معناىا نسان... وليس العمؿ الأدبي الممتزـ إلا دعوة إ))   
ؼ لى المستقبؿ خير منو عف طريؽ الكشتو إلى تجاوز الحاضر إنساني الجماعي لدعو الإ

وىذا ىو معنى الاعتداد بالعمؿ الأدبي " غاية مطمقة " ، بغية تغييرهعف موقؼ في الحاضر 
  2.((..كذلؾ مف خلبؿ العمؿ الأدبي. بالإنسانية والاعتداد

 فضؿ.أىو  لى مابي حامؿ لقيـ إنسانية مف أجؿ تغيير وتطوير الإنسانية إدفالعمؿ الأ   
ويوضح كذلؾ )غنيمي ىلبؿ( كيؼ أف  القصة أو المسرحية تؤثر في القارئ مف خلبؿ ما    

 تحممو مف قيـ فنية خالصة أو عكس ذلؾ:
ؼ كريـ بيف المؤلوقراءة القصة أو المسرحية وما إلييا مف إنتاج الناثر بمثابة تعاقد حر  ))   

ىذه  ف  تطمبو مف نفسو، لأينو ما ، ويعتد عميو، ويتطمب مالآخرالقارئ، فيثؽ كؿ منيما في 
وليس عممو سوى  ،الآخريفالثقة نفسيا كرـ وحرية... وفي الكتابة يمجأ الكاتب إلى ضمير 

نسانيتو،.ويتضمف ذلؾ  بحرية  الاعتراؼاقتراح يتقدـ بو إلى القارئ عف ثقة في حريتو وا 
ر ف يثيلا ينبغي أ التي تحمؿ في ذاتيا مبرر وجودىا. ولذا ي المستقمةالمطمقة، أ القارئ

 وسيمة لتغذية حينئذ، فيصبح الكاتب أو الغضب والأطماعالكاتب في قارئو مشاعر الرىبة 
طؼ مشبوىة يظؿ القارئ حياليا ذا إرادة سمبية، فيقع لييا مف عواوما إ بةلحقد أو الرىا

ارة الكاتب، إذف في تناقض مع نفسو، لأنو لـ يمجأ إلى ما يجب عميو أف يمجأ إليو مف إث
العواطؼ الكريمة الصادرة عف الحرية، ولا يتصور بحاؿ أف تستخدـ الحرية في إجازة الظمـ 

 3.((الاستعبادأو تصويب 

                                                           
1
 .(51، ص )دبي منطمقات وتطبيقاتفي النقد الأ، عبد الرضا عميو فائؽ مصطفى   

2
 .(152، ص )دب والنقدقضايا معاصرة في الأ ،مي ىلبؿيمحمد غن  

3
 (.153محمد غنيمي ىلبؿ ، قضايا معاصرة في الأدب والنقد ، ص )  
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، أي تبني قضايا الحؽ بالالتزاـ... الأديب )الروائي و المسرحي( ))فنجد سارتر يطالب     
 1.((في العالـ كمو والاستغلبؿوالحرية والعدؿ ومحاربة الظمـ 

ويتحدى ) سارتر ( خصومو أف يذكروا لو قصة جيدة واحدة في الأدب العالمي كانت ))    
  2.((، أو كتبت ضد السود، أو ضد العماؿ، أو الشعوب المحتمةالاضطيادغايتيا خدمة 

فعمى الأديب أف يكوف ممتزما بمبادئ فنية غير معبودا لدعوة معينة في أدبو، فعلبقتو     
 الأدبي.  لالتزاـابالقارئ تكمف في ىذا 

 ف  الحيدة في الفف مستحيمة، لأ ف  أ ذ يروف" يخالفوف الواقعية القديمة، إ الالتزاـودعاة " ))     
  في ىذا العالـ، بما يحتوي عميو مف  تأمؿذا ذاتية الكاتب تتجمى في الإدراؾ نفسو، فإ

    والسخط عمييا والثورة  عف برودة طبع، بؿ بالإيحاء التأمؿ، فمف يكوف ىذا مظالـ
ىذا  يلبئـف تمحى... ولا العالـ بوصفيا مساوئ يجب أ مساوئصور لتغييرىا، أي أنو ي

النفعية تجعؿ بواعث العمؿ  ف  الأدب " الممتزـ " مع النفعية في أية صورة مف صورىا، لأ
ف في ولك فف العثور عمى كممات براقة" فيحتفظ الكاتب بمظير الموىبة أي  ،الأدبي خارجية

في  الالتزاـوىذا ما يحذر منو دعاة  3(( ..." ايةداخمو شيء ميت، فقد تحوؿ الأدب إلى دع
 الأدب.

نما ىو الحفاظ عمى ذاتية تمتمئ  فالالتزاـ ))     لا يعني ذوباف ذاتية الأديب في مجتمعو، وا 
ا لأشياء عارضً ا ، لا يأتي وصفً أعماقيا بيموـ مجتمعيا، إلى درجة أف  موضوع الوصؼ مثلًب 

و مجتمعو، بؿ ىو مناسبة لإسقاط ىموـ الإنساف والمجتمع فيو، أي سيو مجردة بعيدة عف نف
يمكف أف تتطابؽ الأشياء مع ىذا كمو، فتقترب ميما بعدت، لتممس شغؼ المجتمع بوسائؿ 

 4.((بو دائما الارتباطشتى تعمف عف 

                                                           
1
 (.56، ص )دبي، منطمقات وتطبيقاتالنقد الأ ، فيعميفائؽ مصطفى وعبد الرضا   

2
 .(153، ص )دب والنقدقضايا معاصرة في الأ ،مي ىلبؿيمحمد غن  

3
 (.154محمد غنيمي ىلبؿ ، قضايا معاصرة في الأدب والنقد ، ص )  

4
 .(134، ص )شتاتلي في اطينسم، النقد الفماجدة حمود  
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ف يكوف مرتبطا العمؿ الأدبي وأ( عف موضوع مي ىلبؿيغن)لى جانب ذلؾ يتحدث إ     
 . خالداملًب ا منو لكي يكوف عر مجردً بالتاريخ، غي

مع كبار النقاد الفرنسييف  ،للؤدب، وفي فيمو ... ويمتقي سارتر في جوىر دعوتو أيضا))   
 ولا يتسع"  نادو" و " مورسيف  يفزبوادبيكوف " و "  افيتجا" و "ودرواكم" و "  ما لرومثؿ " 

 للبلتزاـتر في فمسفتو العميقة كؿ ما قالو سار نص لمناقد الأخير يختص  المجاؿ لسوى ذكر
      مكنو أف يعبر عف العالـ وعفالذي ي نسافوىذا النص ىو: " الفناف الكامؿ ىو الإ

ىذا الإنتاج مع  ف  نفسو، وفي وقت معا، مف خلبؿ إنتاج أدبي محدد بفترة تاريخية عمى أ
ار فكوأ انفعالات ثارةلإخص أصداء، و أىؿ عمى الأ يقاظبإير بدوره خالد وجد ،ذلؾ
 1.(("مكانيات جديدةوا  
دب في الأ الالتزاـلمبادئ التي قامت عمييا فمسفة ىـ الأ (يمي ىلبؿغن)لقد عرض    

 انفرد( مي ىلبؿيغن)، باعتباره كما تحدث عنو مف الوجودييف (سارتر)عند  وبالأخص
ليو".باختصلتكوف دب في الأ الالتزاـبإيضاح معالـ الدعوة إلى   ار " الكتابة بالمجتمع وعنو وا 

     
  

                                                           
1
 .(155، ص )دب والنقدالأقضايا معاصرة في  ،مي ىلبؿيمحمد غن  
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 الخلاصة :
كانت ىذه أىـ القضايا التي تناوليا )غنيمي ىلبؿ(. التي بيف فييا أف  الشعر الغنائي 

اؿ النثرية عامة ليا طابعيا لو ذاتيتو الخالصة. وأف  كؿ مف المسرحية والقصة والأشك
جنس مف لموضوعية وموضوعية الذاتية خاصة في ف  كلب مف ذاتية االموضوعي. وأ

المسرحية " والثانية موضوعية في  الغنائيالأجناس الأدبية، فالأولى أصيمة في الشعر 
 ."والقصة..

عمى النقد الأدبي فيكمف في خضوع الناقد لذاتيتو المعتمدة  يخص خطر الانطباعية أما ما   
 بدرجة أولى عمى الذوؽ والمتعة، في حكمو عمى العمؿ الأدبي دوف الرجوع إلى العوامؿ 

الموضوعية لإبراز مكانة عمؿ أدبي عف غيره، وىذا ما قد يؤدي بو إلى إطلبؽ أحكاـ 
يذا أف يتخمى الناقد تعسفية مجحفة في حؽ العمؿ الأدبي وصاحبو معًا. و ليس المقصود ب

بالمعايير النقدية المؤسسة عمى الحجج  عف ذوقو في إصدار أحكامو، إنما أف يسوغو
 والبراىيف.

قضية الالتزاـ في الأدب، فكاف ىناؾ فرؽ واضح بيف الخمؽ في نطاؽ يخص  أما ما   
 أويتعمؽ بنزاىة العمؿ الأدبي  الأخيرف ىذا اـ الأدبي، وكاالحياة التربوية، والخمؽ في الالتز 

مف  و ضميرها عف ما يمميو عميا لأىوائو مبتعدً ا منصاعً بالأحرى صاحبو وأف لا يكوف متممقً 
     عف كؿ  ومف ىنا وجب أف  يكوف الالتزاـ في الأدب بعيدا .الإنسانيةرسالة الأدب 

فالالتزاـ الأدبي أف يكتب الأديب عف ضمير حي وقناعة إنسانية.  ،ميما كاف نوعيا دعاية،
في خمؽ العمؿ  بآخرفما يكتب مف أدب ما ىو إلا لممجتمع وىذا الأخير يساىـ بشكؿ أو 

 الأدبي.
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 خاتمة : 
مادتو  (محمد غنيمي ىلالخاتمة بحث يتخذ من الدرس النقدي )لإنّ الحديث عن        
من الصعوبة مما كان، فالرجل وأعمالو النقدية أكبر من أن يختزل في صفيحات ىذا  الأولى

خبايا درسو البحث الذي حاولت أن أقرأ من خلالو ىذه الشخصية، وأتوصل إلى بعض 
 النقدي؛ وىذا ما حاولت أن أختزلو في النتائج التالية:

النقد الأدبي عند )غنيمي ىلال( يتسم بالموضوعية في إصدار الأحكام النقدية عمى  نّ إ _  
 العمل الأدبي.

 الناقد لو شروط يتحمى بيا من بينيا: )الخبرة والثقافة ...(. نّ إ _  
من أصالة التراث العربي، وفيو دعوة إلى معرفة بتراث  يستمد المنيج النقدي مادتو _  

 الإنسانية، والإطلاع عمى الثقافة الغربية.
إلى في سبيمو مادتو  دارس النقدخزينة نقدية، يستمد منيا  تعد مؤلفات )غنيمي ىلال(  _ 

 النقد الأصيل.معرفة 
عتماده الطرح الفمسفي في تصنيف الأجناس الأدبية إلى ذاتية موضوعية أصيمة في إ _ 

 لا غنى عنيا لى موضوعية ذاتية(، وا  والممحمة ...الجنس الأدبي، نحو: )الشعر الغنائي 
 ...(.نحو: )المسرحية والقصة 

 النقدي.لما كان يراه فيو من خطر عمى الدرس ، الانطباعينأي عن الحكم مناداتو بال  _ 
في الأدب، إذ أنو لا غنى عنو، فيو  الالتزامالمتمثمة في  (سارتر)تبنى بعض مبادئ  _ 

 يكتب لمجميع دون استثناء.
د إلا كمن يخوض في بحر ىو أنّ جيدي ىذا لا يع، ي الأخير ومما تجدر الإشارة إليوف  

فادة قد قصرت في إ فإن سبيل النجاة إلى بر الأمان مرتبط بالجيد ولا أخالني، دون مجذاف
غناء المكتبة بعمل  لا أظنو كافيا لتبيين جيد رجل قضى عمره في بناء الدرس زملائي وا 
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 .الاستزادةالنقدي العربي الحديث؛ وعميو فإن باب البحث أبدا لن ينغمق في وجو كل من أراد 
 وعمى الله قصد السبيل.
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 لمدكتور )محمد غنيمي ىلال( في حديثو عنو "النقد الأدبي الحديث"كتاب يقول ناشر 
علامة من علامات الأدب العربي ولمسة فنية ضافية الذيول عمى كل أدباء العصر.. ))أنّو: 

في عالم الأدب لم تخمق منو أديبا فحسب، بل طوعت منو ناقدا محملا نابغا في  ورحمتو
  (( مممكتو الأدبية.

 في التاسع عشر من مارس سنةبراىيمية بالشرقية مركز الإ تولد في قرية سلامن    
9191.  

لتحق بمدرسة دار إد حصولو عمى شيادة الثانوية فيو زىر الشريف وبعلأتعمم في ا    
 . 9199( وتخرج فييا سنة الآنالعموم العميا )كمية دار العموم 

ل بعثة عممية وّ أفي  لى فرنسا عضواإدتو الدولة وفأعمل بالتدريس لمدة سنتين، ثم    
 ، واستمرت بعثتو حوالي تسع سنوات حصل خلاليا عمى9191دب المقارن سنة لدراسة الأ

 . 9191عة السوريون في فبراير سنة دب المقارن من جامالميسانس ودكتوراه الدولة في الأ
رن والنقد المقا للأدبستاذا )أعة القاىرة بعد عودتو من البعثة عمل في كمية دار العموم بجام

لى معيد الدراسات العربية إ بالإضافةزىر وفي جامعة الأ السودانيةثم في جامعة ، دبي(الأ
 .9111سنة  يوليو ، توفي في السابع والعشرين مناىرةبالق

ابات جامعية صدرت بالمغة كت لبأوّ  (مي ىلاليمحمد غن)يرتبط اسم الدكتور   
رساءا، تعريفا وتقديما دب المقارنالعربية، في مصر والعالم العربي، حول الأ لقواعد  وا 

  دبية المقارنة .الأ راسات، مما جعل منو رائد الدّ سس البحث و مجالاتوأالدراسة و 
 9صدر له

1_ L’influence de la prose Arabe sur prose persane aux v é t vl siecle 

de LH’igere (X I I X I I siécl aprés . I.C )paris 1952. 

2 Le Theme d’Hypatie dans La littérature Francaire et Anglaise du X 

V I I Ii siecle et au X XX siecle. paris 1952. 
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 دب المقارن.الأ -2
 .الرومانتيكية -3
 .يةصوفالرية و عذالحياة العاطفية بين ال -4
 دبي الحديث.النقد الأ -5
 دبية المقارنة.الأراسات نسانية في الدّ النماذج الإ -6
 المسرحي.في النقد  -7
 دب العربي المعاصر.دب المقارن في توجيو دراسات الأدور الأ -8

 دبية.المواقف الأ -01
 في النقد التطبيقي والمقارن. -00
 .دب والنقدقضايا معاصرة في الأ -01
 ونقده.دراسات ونماذج في مذاىب الشعر  -02
 دبية مقارنة.أدراسات  -03

51/ les Etudes de littérature Comparée dans la Republique Arabe Unié 

dans :Yearbook Of Comparatice and General literature, University of 

notrer Carolina Studies in Comparative Number 25.1959. 
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 الملخص :    
ّّنّ إ  ّيسعى ّالبحث ّالأإىذا ّرصد ّالألى ّلمنقد ّالمعرفية ّوتجمياتوسس الحديثةّّدبي

أنموذجاّلموصولّإلىّصيلّصاحبّالنقدّالأّ(ىلالّغنيميمحمدّتخذتّ)يو؛ّإواتجاىاتّالنقادّف
ّالنقديةّفيّكتابوّ(ميّىلاليغن)ّآراءىمّألىّتتبعّإالبحثّمنّخلالّسعىّفحاولتّأنّأّذلك؛

"ّ ّفي ّمعاصرة ّشفّ ّ،"والنقدّالأدبقضايا ّالتي ّعن ّوّأت ّالناقد ّالإاصالة ّبالتراث نسانيّعتزازه
ّالأ ّالنقد ّثنايا ّفي ّورصدوخوضو ّالحديث، ّكتابو؛ّّدبي ّفي ّعمييا ّركز ّالتي ّالثلاث القضايا

،ّدبيعمىّالنقدّالأّىاخطرّوّّةنطباعيلااوّّدبي،موضوعيّفيّالخمقّالأالذاتيّوّالّوالمتمثمةّفي:
ّيوجبوّدبيّالأّالالتزامبالإضافةّإلىّ ّلكلّناقدّفيّفّ ليكونّمؤلّ ّ؛منّمبادئوما وّالنقديّمرجعا

 مشوارهّالنقديّ.
ّ

Sum up 

 

This work contains the main bosics information in letterary critics and its 

modern analysis in criticism. 

I talked about Mohamed gheneimi hillal  as example to reach my 

objective . 

I tried by this work to follow and to make up the most important openions  

in his work specially in writing in problem of modern letterary critics which 

showed the proud of the writer with his origins and  history  and  even his 

tradition . 

The writer stated three points which he bosed on in this writing like 

personal and subjectly  in the creativity of letterature in addition to letterary 

critics and bosed on there points for all his life  
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