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 مقدمة  

 أ‌
 

أن‌يساعد‌‌وحالاتو‌تعبيرا‌جميلا‌صادقا‌من‌شأنو‌حاجاتوالشعر‌ىو‌التعبير‌عن‌الإنسان‌وكل‌      
‌غايتو..‌أن‌يميد‌لو‌الطريق‌إلى،‌و‌الإنسان‌عمى‌تفيم‌نفسو،‌وتفيم‌الغاية‌من‌وجوده

،‌فيذه‌دراسة‌تطبيقية‌الشعرية‌بزيع‌فمن‌منطمق‌ىذه‌النظرة‌ورغبة‌في‌التعرف‌عمى‌تجربة‌شوقي     
‌مدون ‌عمى ‌الأسموبي ‌(لممنيج ‌حاولت ‌أنني ‌مجدي ‌كل (‌ ‌الأسموبية‌تو ‌الظواىر ‌عمى ‌تركز ‌وىي ،

‌لية‌والتركيبية.ات‌الصوتية‌والدلا،‌وذلك‌عمى‌المستويتواصمي‌وآخر‌جمالي‌بميسموالمغوية‌الموسومة‌
لعدم‌وجود‌دراسات‌‌عوقد‌وقع‌اختياري‌عمى‌مدونة‌)‌كل‌مجدي‌أنني‌حاولت‌(‌لمشاعر‌شوقي‌بزي    

،‌رغم‌أنو‌شاعر‌حقيقي‌وساحر‌ر‌معروف‌كبقية‌النجوم‌من‌الشعراءكثيرة‌عنو‌تقريبا‌،‌ولأنو‌شاعر‌غي
‌ة‌والاىتمام‌.بكل‌ما‌تنطوي‌عميو‌ىذه‌الكممة‌من‌أبعاد‌ومعان‌،‌فيو‌جدير‌بالقراء

‌تدرس‌شعر‌شوقي‌بزي     ‌كذلك‌لا‌نجد‌دراسة‌واحدة‌منيا وفق‌المنيج‌الأسموبي‌فرأيت‌أن‌‌عولأننا
‌.‌عبيا‌جمالية‌النص‌الشعري‌عند‌بزي‌لنتذوقأسد‌ىذه‌الثغرة‌

‌أسموبو‌بيدفو‌     ‌يميز ‌ما ‌التعرف‌إلى ‌تنطوي ‌وما ‌خفية، ‌دلالات‌فنية ‌من ‌نصوصو وراء‌‌عميو
ىذا‌المنيج‌الذي‌لا‌يزال‌متميزا‌في‌الدراسات‌يا‌،‌فرأيت‌أن‌أفيد‌من‌الأسموبية،‌ية‌فيالعلاقات‌الداخم

‌الفني ‌لمتحميل ‌أساسا ‌المغة ‌من ‌يتخذ ‌كونو ،‌ ‌المعاصرة ‌‌النقدية ‌المختمفة ‌التحميمية لمولوج‌بمستوياتو
عدة‌‌،‌بعد‌أن‌راودتنيمناىج‌نقدية‌أخرى‌لمبحث‌والتحميلوالغوص‌في‌أعماق‌النصوص‌،‌إلى‌جانب‌

‌أسئمة‌معرفية‌ميمة‌فاعمة‌في‌ىذا‌البحث‌أىميا‌:
ىي‌إشكالية‌؟الشعرية‌؟‌وأين‌تظير‌خصائصو‌ومميزاتو‌الأسموبية‌‌عكيف‌كانت‌تجربة‌شوقي‌بزي   

‌عنيا‌تساؤلات‌فرعية‌يمكن‌صياغتيا‌كالتالي‌:‌‌انبثقتالأصل‌وقد‌
 ي‌العربي‌؟ما‌الإضافة‌الإبداعية‌والنقدية‌التي‌طعم‌بيا‌شوقي‌المشيد‌الشعر‌ -
‌وما‌مدى‌تأثيرىا‌عمى‌المتمقي‌؟‌ -
وفي‌ظل‌الإجابة‌عمى‌ىذه‌التساؤلات‌استعنت‌بمجموعة‌من‌المراجع‌توسمت‌فييا‌المعين‌عمى‌    

‌بحثي‌ىذا‌منيا‌:‌)‌الأسموبية‌الرؤية‌والتطبيق‌(‌ليوسف‌أبو‌العدوس‌



 مقدمة  

 ب‌
 

‌الدلالية ‌البنية ‌بين ‌الحديثة ‌العربية ‌القصيدة (‌)‌ ‌الإيقاعية ‌ص‌والبنية ‌عبيدلمحمد ‌الدروس‌‌ابر (‌ ،
،‌)‌الأسموبية‌الصوتية‌(‌لمحمد‌صالح‌‌المشيراويالتطبيقية‌في‌القواعد‌والبلاغة‌والعروض‌(‌لنعمان‌

‌الضالع‌.
‌إلى‌وبناء     ‌قسّمتو ‌فإني ‌البحث ‌أسئمة ‌بزيعمى ‌شوقي ‌الشاعر ‌حياة ‌يشمل ‌تمييدي ‌مدخل ‌ع:

‌‌.ونتو‌)‌كل‌مجدي‌أنني‌حاولت‌(‌موضوع‌بحثناودواوينو‌الشعرية‌وكذا‌دراسة‌سيميائية‌لغلاف‌مد
‌فصول ‌عن‌وأربعة ‌لمحديث ‌تمييدا ‌والأسموبية ‌الأسموب ‌مصطمح ‌حول ‌عامة ‌مفاىيم ‌أوليا ‌تناول ،

،‌كما‌احتوى‌الفصل‌الثاني‌المستوى‌الصوتي‌إبداعا‌متضمنا‌لخطاب‌شعري‌متميز‌المدونة‌باعتبارىا
براز‌مدى‌يبشق ‌المتكامل‌.‌امتضافرىو‌الداخمي‌والخارجي‌وا 
وفي‌الفصل‌الثالث‌تم‌التركيز‌عمى‌الجانب‌المعجمي‌والدلالي‌بتوضيح‌الصورة‌الشعرية‌ووظيفتيا‌   

،‌وجوانب‌أخرى‌أيضا‌كالحقول‌الدلالية‌والتناص‌‌وظاىرة‌المقابمة‌،‌وما‌ليا‌من‌أبعاد‌جماليةالدلالية
‌لمحقق‌.الأسموبي‌ا‌تضافرىاوالتضاد‌،‌بتوضيح‌ميزتيا‌الجمالية‌كذلك‌ومدى‌

‌التركيب     ‌المستوى ‌في ‌والمتمثل ‌الرابع ‌الفصل ‌ووظيفتيا‌‌يأما ‌الطمبية ‌الإنشائية ‌الأساليب فشمل
‌فالحذف‌.‌الانزياحيالأسموبية‌ثم‌التقديم‌والتأخير‌وأثره‌

‌‌.أىم‌ما‌توصمت‌إليو‌من‌نتائج‌توقد‌تضمن‌البحث‌خاتمة‌حو‌
يل‌وعظيم‌التقدير‌إلى‌أستاذي‌المشرف‌العربي‌وفي‌الختام‌لا‌يسعني‌إلا‌أن‌أتقدم‌بالشكر‌الجز‌    

قل‌أو‌‌يّ‌عبد‌القادر‌الذي‌كان‌نعم‌الأستاذ‌والمرشد‌،‌كما‌أزجي‌بشكري‌إلى‌كل‌من‌كان‌لو‌فضل‌عم
‌من‌ ‌أستفيد ‌وأممي‌أن ‌قراءتيا ‌والتي‌تجشمت‌عناء ‌المذكرة ‌ليذه ‌الفاحصة ‌المجنة ‌أشكر ‌كما ،‌ كثر

‌ات‌طريق‌البحث‌العممي‌.‌‌‌توجيياتيم‌ونصائحيم‌لأنني‌مازلت‌في‌بداي
‌
‌



 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 حياة الشاعر شوقي بزيع ودواوينه الشعرية . -1

 شوقي بزيع... وشعر اليوم وقصيدة النثر. -2

التحميل السيميائي لغلاف مدونته "كل مجدي أنني  -3
 حاولت".
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 ة :ـه الشعريـودواوين ـعي بزيـاعر شوقـاة الشـحي -1
 اته :ـحي

ائية في مدرسة ، أنيى دراستو الابتدميلادي 1951بقين جنوب لبنان عام من مواليد ز  عشوقي بزي  
التربية ، والثانوية في صور حصل عمى شيادة الكفاءة في المغة العربية وآدابيا من كمية القرية

 حائز عمى دبموم المغة الفرنسية وآدابيا . ،1973الجامعة  المبنانية 
ثم التحق 1988وثانوية المصيطبة في بيروت حتى  ،1982ل بالتدريس بثانوية صور حتى عم

 .  1988بوزارة الإعلام 
لمبنانية ديد من الصحف اكما عمل في الصحافة الثقافية كاتبا لممقالات والزوايا والأعمدة في الع 

، وأعد برامج إذاعية متنوعة في عدد من  1992، ورأس القسم الثقافي في جريدة السفير والعربية
، كإذاعة صوت لبنان العربي والتي واكب عبرىا الاجتياح ذاعات المبنانية الرسمية والخاصةالإ

لمعاصمة  ائيميو ساىم بقصائده التحفيز عمى الصمود إبان الحصار الاسر  1982لمبنان  الإسرائيمي
، كما أعد برامج تمفزيونية  ثقافية في تمفزيون لبنان الرسمي  أشير 3انية بيروت طيمة ما يقارب المبن

، والراية القطرية والاتحاد ىا: الآداب المبنانيةولو مساىمات في العديد من الصحف والمجلات وأبرز 
 الظبيانية .

الفصحى وامتازت قصائده بتوظيف التراث كتب الشعر بالعامية والفصحى ولكنو برع أكثر ب
والمسيحي بنفحة من التصوف وقد امتزجت في شعره المعاني الشفيفة والغنائية العذبة  الإسلامي

 والشاعرية والعشق .
 ج واللاذقية وفرنسا ومصر وغيرىاشارك بالعديد من الميرجانات الشعرية في جرش وقرطا      

 نيا الانجميزية والفرنسية والألمانية والفارسية.ترجمت قصائده إلى لغات عدة من بي
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 ة :ـه الشعريــدواوين -
 مجموعة شعرية ، عن دار الآداب في بيروت ، من بينيا:   ةصدرت لو حتى الآن ثلاث عشر 

 . 1978عناوين سريعة لوطن مقتول  -1
 . 1985أغنيات حب عمى نير الميطاني  -2
 . 1990وردة الندم  -3
 . 1992مرثية الغبار  -4
 . 1995ي غريبك بين النساء كأن -5
 . 1996قمصان يوسف  -6
 . 1998شيوات مبكرة  -7
 . 1999فراديس الوحشة  -8
 . 2002سراب المثنى  -9

 . 2007لاشيء من كل ىذا  -10
 . 2007صراخ الأشجار  -11
 . 2007كل مجدي أنني حاولت  -12

 :عومن كتابات الشاعر بزي 2003كما صدرت لو مجموعة نثرية بعنوان " أبواب خمفية " عام 
  – 2003تشرين الأول  19 –واتير المتأخرة لمعركة المالكية الف -
 _ 2003تموز  25 –مشاىدات من العاصي واليرمل  -
 – 2003تموز  9 –صدى الأحذية  -
  – 2003أيار  18 –مثمث بضمع واحد  -
 1 - 2003نيسان  20 –سقوط البلاط عمى شعرائو  -
 

                                           
 hassanbalam.ibda3.org/t10291-topic #ixzz21vpozht3  http//:      البحر: نوسا المصدر : منتدى عفاريت -1
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 :النثريدة ـوم وقصـر اليـوشع ـع ...ي بزيـشوق -2
 -وىل مازال ديوان العرب أم أن الرواية حمت مكانو ؟ فيو يقول  عن دور الشعرع بزي يتحدث
ري أسمع ىذا اففي الواقع ، منذ نعومة أظ -يطرح سؤال ىل ىناك أزمة في الشعر في الحقيقة 

 لم تكن ىناك أزمة في الشعر ...السؤال حول أزمة الشعر وأقول إنو عمينا أن نحزن إن 
، لأن الشعر تعبير عن واقع مأزوم والمصالحة مع ن ىناك أزمة في الشعرة أن لا تكو الأزم

الشعر ىو تعبير عن  دم قضية الشعر ...لم تخإن النفس والعالم لا يمكن أن تكون مفيدة ومنتجة 
 ، ىو رغبة في استرداد ما خسرناه عبر المغة .عن قمق وجودي، خمل

عني لم ير ليس في العالم العربي وحده ، يوأعتقد بأن دور الشاعر في العالم في الأساس تغ
ولوجية وذات طبيعة يديأ، لم يعد ممزما بتناول قضايا كبرى ذات طبيعة يعد الشاعر موظفا عند أحد

ذا كان ىناك من رابط بين الشعر وواقعو سياسية مباشرة الرابط يمتزم بو  فيذا، الشعر ىو فعل حرية وا 
بمعنى أنو  عر أيضا صدى لمقضايا الكبرى فقط لم يعد الش، شاعر طوعا ولا يمزم بو من الخارجال

ليس بالضرورة الشاعر في كل قصيدة يتحدث عن ىموم الأمة وعن الواقع القومي وعن الواقع 
 المعيشي وما سوى ذلك .

 يجري الم عبارة عن مرآة مباشرةبا أنا مع واقعية الشعر ولكن عبر الفيم العميق لمواقع أي أد 
، وىو ما لم يخدم القضايا نانة طالأيديولوجيا والشعارات ال سقفالرديئة كتبت تحت أكثر القصائد 

لى القضية في حد ، لأن القصيدة الرديئة  تسيالكبرى  1ذاتيا ... ء إلى  نفسيا  وا 
، كيف يمكن لقصيدة أن تقاوم الاحتلال إذا لم تحدث البعض عن المقاومة في الشعرعندما ي

، كيف يمكن ليا أن تساعد ع .عمى سبيل المثاليعني قصيدة تموت بعد أسابتقاوم موتيا الذاتي ؟ ي
 .2الآخرين عمى الحياة 

يزال في الشعر بين مؤيد لما يسمى بقصيدة النثر وبين مؤيد لقصيدة  أما عن الصراع الذي لا
ا أساسيا من ر ، وأوافق تماما عمى اعتبار قصيدة النثر خياأنا لم أكتب قصيدة النثر ":يقول التفعيمة فيو

                                           
. 21ص  2014جانفي  7328،29مسعودة بوطمعة : الشعر لم يعد ممزما بتناول قضايا كبرى ،في جريدة الخبر ، العدد   - 1  
. 21ص  المرجع نفسو،  - 2  



  مدخل  

7 

 

أنا أعتقد بأن الشعرية ممكن أن تتجمى وتتمثل في الكثير من الخيارات قد  ،خيارات الشعر العربي
قد تكون في القصيدة العمودية في قصيدة التفعيمة في  ،لمغة المحكية أو في المغة الفصحىتكون في ا

لمغة أيضا أي في الطبيعة وفي قصيدة النثر ىي مبثوثة في العالم مبثوثة عبر المغة ومبثوثة خارج ا
 اني وجمال المرأة وفي كل شيء ...الجمال الإنس

، ليس لأنني أرفضيا ولكن لأنني قصيدة النثر ، قمت أنا لا أكتبياكنت أكتب  نأنا سئمت عما إ     
 .بتيا تالا أعرف ك

ندي لا يتعارض ولأنني مفتون بالنثر وقمت في إحدى مقدماتي في أحد كتبي النثرية: إن النثر ع   
مع الشعر بل يشكل لبنتو الأولى فبعض قصائدي كانت بالأساس مقالات نثرية شعرت  بأن ىذه 
المقالات ىي نويات قصائد ومن ثم حولتيا إلى قصائد لاحقا منيا القصيدة الشييرة قمصان يوسف 

تعديل  " نيوسف ثم تحولت إلى قصيدة وفيو قصيدة بعنواالتي كانت عبارة عن دراسة حول سيرة 
 1كانت مقالا نثريا ومن ثم أصبحت قصيدة أيضا. "الغبار  مرثية "منشورة بديوان "طفيف 

 لغلاف مدونة " كل مجدي أنني حاولت " : السيميائيالتحميل  -3
 لاف :ـة الغـدلال -1 – 3

رئ مة التي يممح فييا القاتبدأ من الوى ية التي تربط بين القارئ والأديبإنو الرسالة الخطاب
، ثم يتصفحو في عجالة ليقرر بعدىا ما إذا كان سيقرؤه أو أنو الكتاب، فيقرأ العنوان، ويتمعن الغلاف

  2.سيضعو جانبا في رف من رفوف المكتبة
الذي جاء في كتاب  عوبعد تأمل واجية غلاف مدونة " كل مجدي أنني حاولت " لشوقي بزي 

ثم عموم ناشرون ومنشورات الاختلاف العربية لمدار  ن أبيض ناصع وشحو شعار دار النشرجيب بمو 
المختارات الشعرية المبناني الجنسية وبعثر في وسط الغلاف عنوان  عوزع اسم الشاعر شوقي بزي

                                           
. 28/8/2009افية اجتماعية شاممة ، يوم والسعيد موفقي : أصوات الشمال ، مجمة عربية ثق عمن محاورة شوقي بزي  - 1  

 الجزائر برج بوعريريج،الخامس، بن ىدوقة ،الممتقى عبد الحميد عمول إليام : الفضاء النصي ،مديرية الثقافة،أعمال وبحوث  -2
  .292ص ،2002
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 لصورةوفي أسفل الكتاب جاءت لوحة فوتوغرافية مصغرة  " كل مجدي أنني حاولت " بالمون الأسود
 ة لمطبيعة التي عكست الحشيش والورود والأزىار . في الطبيعة ومجزأة بحيث حوت فييا العين بؤر 

تبين لنا أن الغلاف مكون من أساسيات الحياة الطبيعية البسيطة فيناك بناء قديم قد يشبو   
الذي يرمز  لمتنور وىذا المعنى الدلالي ،التنور الشامي عمى شكل كيف أو مغارة بفتحة مظممة سوداء

د العربي القديم وكأن ىذا المجد مظمم أو بائس مخيف وىذا لطيي الخبز ىو في حد ذاتو رمز لممج
التنور أو المغارة تجسد خمفية جدار حجري طيني قديم غير منظم وكأن ىذا الجدار ميدم أو غير 

 مستقر منذ أزمنة .
كما أن ىذا البناء قد يشبو الكيف الذي يوحي إلى الحياة الفطرية الصافية التي ترجع إلى براءة  

، فييا مجموعة من العناصر الأساسية التي تكفي لأن يعيش وضمنيا الجمال المتمثل في الإنسان 
الأزىار والتي يلاحظ أن حجميا غير طبيعي مثل الزىرة البيضاء فيي ثمث فتحة الكيف وىي رمز 

، وربما ىذه الصورة الفطرية الصافية تبدو مة جدالحاجة الإنسان إلى الجمال وىي حاجة ممحة وعظي
بالمون  المجسدةيا ميددة بالتفكك وىذا واضح من خلال الشقوق المتواجدة بين عناصر الصورة وكأن

 .الترابي 
يظير ذلك البياض كمو الذي يدل عمى العقلانية والاتزان الفكري   أيضا من خلال الغلافو  

لالو العودة ب الصفاء والسلام والحرية فيو يحاول من خنويرمز إلى النقاء والحيوية والوضوح إلى جا
لكن التساؤل المطروح ىل كتابة العنوان بالمون الأسود ىي  ،فطرة الأولى التي ىي صافية ونقيةإلى ال

أم ىناك أمل  ،دلالة عمى الحسرة والحزن والتشاؤم وعدم الوصول إلى استعادة البراءة والفطرية النقية
ن كان ىناك  قير كل الألوانسود الذي ىو لون الغموض والقوة يفي المون الأ ولا يطغى عميو لون ؟ وا 

أمل فمن خلال الشكل الدقيق والصغير جدا الذي يعمو الفضاء أو الصورة الذي ربما ىو سراج وكما 
 يبدو مقدار ضئيل للأمل .

 
 سيميائية العنوان: -3-2
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 دلالة العنوان : - أ
ن عنون إن العنوان يفسر شيئا ما،  وىو  ،1ومقصده شيء بعينو تعد سمة ىذا الشيء ومعناه ةوا 

ي فضاء خاص ، يتمقاه بوصفو بنية مستقمة تشغل دلاليا فدفو المتمقي في أية عممية قرائيةأول ما يصا
س وتتشابك مع بنية ، وفي الوقت نفسو يجب أن يدرك ىذا القارئ بأن بنية العنوان ىذه تتجانبيا

 .2، وىو بمثابة محفز قوي لفعل القراءةالنص الدلالية
 ن :هوم العنواـمف - ب

ن لوحة ، بدءا متنفى ولا تصادر عتبات أخرى لمنص يعتبر العنوان إجمالا عتبة أولى لا     
أما العنوان فيو يمثل لممتمقي  ،تى كممة الناشر باعتبارىا علامات، وحالغلاف، والإىداء، والمقدمة

ذي يمثل أعمى ىدفا أولا إذ إن " فعالية الذات والمتمقي ىذه ستنصب أول ما تنصب عمى العنوان ال
 .3اقتصاد لغوي 

والعنوان عند رولان بارت حسب رأيو فإن الدلالة السيميولوجية تحمل في طياتيا قيما أخلاقية    
واجتماعية وأيديولوجية فكل الأشياء ترمز وتوحي ليذه القيم فالعناوين ىي عبارة عن رسائل أو 

 .4ي ئاحيعلامات دالة مشبعة برؤية العالم ويغمب عمييا الطابع الإ
الإحالة إلييا ، فالعنوان فضلا  وفالعنوان يقوم بدور فعال في تجسيد شعرية النص وتكثيفيا أ

غراء لممتمقي لمدخول في تجربة قراءيتوعر عن ش النص، أو حالة صد  ة، ربما شكل حالة جذب وا 
استراتيجية من  ا، ومن ىنا فإن عمى دارس الأدب الحديث أن يدرك أن العنوان غدا جزءونفور ومنع

ولكن من بوصفو مكملا أو دالا عمى النص  ، لأن لو وظيفة في تشكيل المغة الشعرية ليسالنص
 حيث ىو علامة ليا بالنص علاقات اتصال وانفصال.

                                           
. 17ص  1988 ، 1محمد عويس : العنوان في الأدب العربي . النشأة والتطور ، مكتبة الأنجمو المصرية ، ط   - 1  

ص       1997الأطرش يوسف : دلالات العنوان ، أعمال وبحوث عبد الحميد بن ىدوقة، الممتقى الثاني، برج بوعريريج الجزائر  -2
190. 
  3   .10ص ،1988 ،الييئة المصرية لمكتاب ،العنوان وسيميوطيقا الاتصال الأدبي، سمسمة دراسات أدبية :حمد فكري الجزارم  -
. 360، ص  2005اب جلال ، شمواي عمار : السيمياء والنص الأدبي ، دار اليدى لمطباعة ، عين مميمة ، خش  - 4  
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إن العنوان غدا علامة ليا مقوماتيا الذاتية مثمو مثل غيره من العلامات المنتجة لممسار الدلالي       
 1النص والعنوان معا .  الذي نكونو ونحن نؤول

، ويمكن النظر إلى العنوان من  فنيافالعنوان مقطع لغوي أقل من الجممة يمثل نصا أو عملا
 زاويتين :

مع العمل عمى المستوى السيميائي  ويممك  ةوالعنوان السياقي يكون وحد (،خارج السياق ،) في سياق
  2 .وظيفة مرادفة لمتأويل عامة

أن العنوان يكون أقل من الجممة إلا أن ىناك عناوين قد تتجاوز  ىذا التعريف يركز عمى
ذا كان اسما ان قصيرا يكون من كممة أو اثنتين، وقد يكون اسما أو فعلا" فقد يكون العنو  ،الجممة  ، وا 

ذا كان نكرة فيو ينفتح عمأو نكرة ةكان معرف ، وىذا ما يجعل منو ى احتمالات وتأويلات عدة، وا 
 مراوغا .

، فيو مثلا يبتعد عنيا في النثر العممي ل بالذات الناطقة وقد يبتعد عنياوان قد يتصوالعن
" كل مجدي أنني ىذا ما نجده في العنوان ، و 3وبعض الأجناس الأدبية لكنو يتصل بيا في الشعر 

مقاطع  ة" الذي اختاره لمدونتو ويتكون من أربع عالمتصل بالذات الناطقة ذات " شوقي بزي حاولت "
 .، إشارية وجمالية حاولت وكل منيا تحمل دلالة فنية –أنني  –مجدي  –ل ك

كل : اسم موضوع لاستغراق أفراد المتعدد أو لعموم أجزاء الواحد وىو يعني التوكيد كما أنو يعني 
 مال والعموم .تالاش

 .مجدي : اسم يدل عمى العزة والرفعة 
 .أنني : أداة توكيد 

 .حاولت : فعل ماض

                                           
. 57، ص  2002الأردن  ،سيمياء العنوان  ، مطبعة البيجة ، وزارة الثقافة ، عمان  : بسام موسى قطوس - 1  

  89، ص 1984تبة الجامعية ، الدار البيضاء، المغرب سعيد عموش : معجم المصطمحات الأدبية المعاصرة ، مطبوعات المك  -2
. 75، 74، ص  2000خميل موسى : قراءات في الشعر العربي الحديث والمعاصر، من منشورات اتحاد الكتاب العربي  -  3  
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كما نلاحظ ىو جممة اسمية تدل عمى ثبات الصفة في صاحبيا المتصف بيا  فالعنوان
يدل عمى حدث مقيد بزمن يفيد التجديد والحدوث زمن وقوعو فيو  –حاولت  –)المحاولة ( والفعل 

ن كان ماضي  إلا أن فيو دلالة الاستمرار  اأقرب إلى الحركة  والتغيير منيا إلى السكون والثبات وا 
لمركب أنو يعطي مساحة تأويل واسعة فيو لا يعين حالة ثابتة وىذا يعني أن وعن العنوان ا

 دلالات النص مفتوحة عمى التأويل .
ىو عنوان شاعري وجداني ذاتي يوحي بتدفق العطاء كما يعبر عن الزمن  " كل مجدي أنني حاولت "

ىذه المحاولة ىي و ، ياء المتكمم الشاعرية بفعل حاولتالحضاري لمماضي وربطو بالأنا المعذبة و 
الشاعر إلى مبتغاه  أم لم يصل الميم أنو حاول ليبقى الأمل  للكن ىل وص ،عطاء شعري مبدع

 ، رغم أنيا مكتوبة بالسواد .    "كل مجدي أنني حاولت"موجودا من خلال كممات العنوان المتصاعدة 
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 اريخ والنشأة :ـ) الأسموبية ( الت موبـلأسا مـعم -1
 ىذا فأالأسمكبية فسنجد ما حاكلنا كضع اليد عمى تحديد دقيؽ لتاريخ مكلد عمـ الأسمكب أك  إذا    

كىي نظرية في الأسمكب ترتكز عمى  ـ1875" فكف دير قابمنتز " سنة المصطمح قد ظير عمى يد 
 جذكره تعكد إلى الدراسات أفكىك طرح يبدك شييرة " الأسمكب ىك الرجؿ نفسو "مقكلة " بكفكف " ال

العالـ  ـ1887، كقد سار في ىذا الإتجاه سنة Philologieالمغكية المسماة عند الغربييف بفقو المغة 
 . 1رتنج "ي" جكستاؼ كك  الفرنسي

، كفي دعكتو إلى عمـ الأسمكب الفرنسي ميداف شبو ميجكر تماما حتى ذلؾ الكقت  أفعمى    
 .2المناىج التقميدية  تحاكؿ تتبع أصالة التعبيرات الأسمكبية بعيدا عفأبحاث 

ت مفيكـ المسانيا، كظمت كذلؾ حتى تبمكر قد اتضحت معالميا لـ تكف الأسمكبيات في ىذه الفترة    
" كعممو الرائع الذم تكشؼ في كتابو القيـ "محاضرات في بفضؿ جيكد " فرديناند دم سكسير

 . 3المسانيات العامة"
يتمثؿ في عمـ أسمكب التعبير كىك الذم ربما كاف  ، أحدىماالأسمكب ف في عمـكقد نشأ اتجاىا    

كالجديد  بالمقاصد كيرتبط بالنقد الأدبي  ، كالآخر ىك عمـ الأسمكب الفردم يعنىيقابؿ بلاغة الأقدميف
، فقد ارتبطت نشأة الأسمكبية مف الناحية 4في كلا الاتجاىيف يتمثؿ في اعتمادىما معا عمى عمـ المغة

، كذلؾ أف الأسمكبية بكصفيا مكضكعا أكاديميا قد ا بنشأة عمكـ المغة الحديثةكاضح ارتباطاالتاريخية 
 تستعمؿ بعض تقنياتيا . كاستمرت، في كقت كلادة المسانيات الحديثة كلدت

 
 

                                           
. 13،  12)د ت( ، ص ) د ط(،رابح بكحكش : الأسمكبيات كتحميؿ الخطاب ، مديرية النشر ، جامعة باجي مختار ، عنابة ،  - 1  
.38ـ ، ص 2007، 1يكسؼ أبك العدكس : الأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ ، دار المسيرة لمنشر كالتكزيع كالطباعة ، عماف ، ط  - 2  
.13رابح بكحكش : الأسمكبيات كتحميؿ الخطاب ، ص   - 3  
جراءاتو ، دار الشركؽ ، القاىرة ، ط  - .16، 15، ص ـ 1998،  1صلاح فضؿ : عمـ الأسمكب مبادئو كا  4  
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 إطارلأنو نقؿ المغة مف " فرديناند دم سكسير " أم قبؿ  ـ1911كىذا يعني ألا أسمكبية قبؿ عاـ     
ي ، كعميو فإف الأرض التي خرجت الأسمكبية منيا ىي عمـ المغة المكضكع إطارالذاتي إلى 

 استعمالوبدأ  Styleأما مف حيث الترتيب التاريخي لممصطمح نجد أف مصطمح الأسمكب  ،1الحديث
إلا في بداية القرف  Stylistiqueمف القرف الخامس عشر في حيف لـ يظير مصطمح الأسمكبية 

ف مصطمح الأسمكبية لـ يظير إلا في بداية القرف العشريف مع كمف ىنا يمكف القكؿ أ،  2العشريف
أك يكظؼ في  ،تتخذ مف الأسمكب عمما يدرس لذاتوظيكر الدراسات المغكية الحديثة التي قررت أف 

 . 3ىذه المدرسة أك تمؾ لاتجاه، تبعا  الاجتماعي، أك التحميؿ النفسي أك خدمة التحميؿ الأدبي
 :مفهوم الأسموب والأسموبية  -2
" تحميؿ لغكم مكضكعو الأسمكب كشرطو  بالأسمكب فيي ى: لا شؾ أف الأسمكبية تعنعند الغرب - أ

كممة أسمكب في المغات الأكركبية مف الأصؿ  اشتقت، كقد 4المكضكعية كركيزتو الألسنية " 
"  الإغريقيةكىك يعني " ريشة " أك " قمـ " كما تعني كممة " أسمكب " في المغة  Stilusاللاتيني 
،  و" كلا حقتو " ي Style، تتككف مف داؿ مركب جذره " أسمكب ، كالأسمكبية كمصطمح5عمكدا"
ique  فالأسمكب ذك مدلكؿ إنساني ذاتي لملاحقة اإنطلاقا أبعاد" كخصائص الأصؿ تقابؿ ، ،

نسبي كاللاحقة تختص بالبعد العمماني العقمي ، كبالتالي المكضكعي  كيمكف في كمتا كبالتالي 
 Seience du "بما يطابؽ عبارة " عمـ الأسمكب وإلى مدلكلي الاصطلاحيتيف تفكيؾ الداؿ الحال

Style  6" لذلؾ تعرؼ الأسمكبية بداىة بالبحث عف الأسس المكضكعية لإرساء عمـ الأسمكب ،
، القارئ انتباهت تعاقب الجمؿ عمى ىك البركز الذم تفرضو بعض لحظاكالأسمكب عند ريفاتير 

 كالأسمكب يبرز . فالمغة تعبر
                                           

. 39، 38يكسؼ أبك العدكس : الأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ ، ص  - 1  
.61) د ط(، ) د ت( ، ص  القاىرة،احمد دركيش : دراسة الأسمكب بيف المعاصرة كالتراث، دار غريب لمنشر كالتكزيع ، - 2  

.39يكسؼ أبك العدكس : الأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ ، ص    -3  
. 39،  38ـ ، ص  1987،  2شريـ : دليؿ الدراسات الأسمكبية ، مجد ،بيركت ، طجكزيؼ ميشاؿ  - 4  

جراءاتو ، ص   .93صلاح فضؿ : عمـ الأسمكب مبادئو كا   -5  
. 34، ) د ت ( ، ص  3عبد السلاـ المسدم : الأسمكبية كالأسمكب ، الدار العربية لمكتاب ، ط - 6  
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الكاتب ما مف شأنو أف يخرج بالعبارة مف حالة  اختيارالأسمكب بأنو :  "ماركزك"يعرؼ كما     
 الحياد المغكم إلى خطاب متميز بنفسو .

: مظير القكؿ الناجـ عف إختيار كسائؿ التعبير التي تحددىا طبيعة بأنو "بييرغيرك"كيعرفو     
 1اصده...الشخص المتكمـ أك الكاتب كمق

الأدبي لا  الأثرجكىر  أفكما حدد الأسمكبية بأنيا البعد المساني لظاىرة الأسمكب طالما     
الأسمكبية بدراسة مجاؿ التصرؼ في حدكد  ى، كتعنبلاغيةإليو إلا عبر صياغاتو الإيمكف النفاذ 

بيا يتحكؿ جياز المغة كتسعى إلى تحديد الخصائص المغكية التي  لانتظاـالقكاعد البنيكية 
( التي   le style)  كقضية، 2إلى كظيفتو التأثيرية الجمالية الإخبارمالخطاب مف سياقو 

كممة " أسمكب " تعني  أفترجمناىا بالأسمكب الذم نعني بو الشكؿ كالمضمكف كلكف الملاحظ 
يذا يقصدكف ب Stylistiqueفي النقد الغربي الحديث الجانب الشكمي ، فعندما يقكلكف أسمكبي ، 

كقد   3يبدع كينشئ أك حيف يدرس كينقد فالإستعماؿ " الشكمي " أم لو عناية خاصة بالشكؿ حي
بعض مفاىيميا في تقسيماتيـ للأساليب  كرث عمماء المغة الأكركبيكف في العصكر الكسطى

، كالكسيط ، : البسيط أك الكطئنقساـ الأسمكب إلى ثلاث أقساـاركا ر الممكنة في الكتابة ، كق
، كبالنظر إلى " 4، كعدكا أعماؿ الشاعر " فرجيؿ " نماذج للأقساـ الثلاثةسامي أك الكقكركال

كلذلؾ ىـ  6، كالإنياذة نمكذج لمسامي أك الكقكر، فالرعائيات نمكذج لمكسيط5دكلاب فرجيؿ "
، كفي الثاني المعتدؿ سائؿ  كالحكارر السيؿ أنو يصمح لميقكلكف في الأسمكب الأكؿ البسيط أك 

الجزؿ أك السامي يصمح ، مياة، في حيف أف الأسمكب الثالثصمح لمتاريخ كالميالكسيط أنو أك 
، بدليؿ أف الأنكاع الأدبية الحديثة كالركاية كالمسرحية ىذا الرأم خلافي أفإلا لممأساة .. 

                                           
.44، ص 2000، ) د ط ( النظرية كالتطبيؽ ، مف منشكرات اتحاد الكتاب العرب عدناف بف ذريؿ : النص كالأسمكبية بيف   - 1  
. 36ـ ، ص 1982،  2عبد السلاـ المسدم : الأسمكبية كالأسمكب، الدار العربية لمكتاب ، ط  - 2  
.63ـ ، ص 2007 ) د ط ( ،لخضر العرابي : المدارس النقدية المعاصرة، دار الغرب لمنشر كالتكزيع،  - 3  

.35يكسؼ أبك العدكس : الأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ ، ص     -4  
  5 .24ـ، ص  1994،  2تر د/ منذر عياشي، مركز الإنماء الحضارم ، ط الأسمكبية،بيير جيرك :  -

.35يكسؼ أبك العدكس : الأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ ، ص     - 6  
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، كاليزة القكية لمبدأ طبقية الأسمكب كلبعض 1الإجتماعية تستيمؾ عدة أساليب تظؿ فييا ناجحة
كالذم ممو المشيكر " مقاؿ في الأسمكب "اعده المعيارية جاءت عمى يد "جكرج بكفكف " في عقك 

 كالاكتشافاتكالكقائع إذ يقكؿ : " إف المعارؼ ،2أداف فيو بكفكف فكرة أف الأسمكب ىك الطبقة
، فيذه الأشياء تقكـ ةتتلاشى بسيكلة كقد تنتقؿ مف شخص لآخر ، كيكتسبيا مف ىـ عمى ميار 

لإنساف ، أما الأسمكب فيك الإنساف نفسو ، فالأسمكب إذف لا يمكف أف يزكؿ كلا ينتقؿ كلا خارج ا
 يتغير " .

لتي كثيرا ما يستشيد بيا إذ فيتمثؿ في العبارة الشييرة ا "مارسيؿ بركست"أما الأسمكب عند     
و ليس مسألة ، كما أنا كما يعتقد بعض الناس: " اف الأسمكب ليس بأية حاؿ زينة كلا زخرفيقكؿ

نو خاصية الرؤية تكشؼ عف العالـ الخاص الذم يراه كؿ إ، تكنيؾ " إنو مثؿ المكف في الرسـ "
 . 3منا دكف سكاه

في قكلو : " الأسمكبية دراسة قضايا التعبير عف قضايا  "شارؿ بالي"كىي أيضا عند      
 . 4الإحساس كتبادؿ التأثير بيف ىذا الأخير كالكلاـ

ى الأسمكبية لأف تككف عمما تحميميا تجديديا يرمي إدراؾ المكضكعية في حقؿ كىكذا تسع    
 .5إنساني عبر منيج عقلاني يكشؼ البصمات التي تجعؿ السمكؾ المساني ذا مفارقات عمكدية

في المغة العربية  أسمكبقد استعممت كممة أما مصطمح الأسمكبية عند العرب : عند العرب  - ب
ككؿ ، الأسمكب يقاؿ لمسطر مف النخيؿ بف منظكر كرد:لاالعرب ، ففي لساف استعمالات شتى

كيجمع  ، كيقاؿ أنتـ في أسمكب سكء فالأسمكب الطريؽ كالكجو كالمذىب طريؽ ممتد ، أسمكب
كالأسمكب الفف يقاؿ أخذ فلاف في أساليب مف القكؿ:  ،كالأسمكب الطريؽ تأخذ فيو ،عمى أساليب

                                           
.47بيؽ،  ص عدناف بف ذريؿ : النص كالأسمكبية بيف النظرية كالتط  - 1  
.18احمد دركيش : دراسة الأسمكب بيف المعاصرة كالتراث، ص   - 2  

جراءاتو ، ص    .96،  95صلاح فضؿ : عمـ الأسمكب مبادئو كا   -3  
. 38،  36ـ، ص  1980، 1محمد الحناش : البنيكية في المسانيات، دار الرشاد الحديثة، الدار البيضاء، المغرب ، ط - 4  
.37لمسدم : الأسمكبية كالأسمكب، ص عبد السلاـ ا - 5  
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، كلعؿ أدؽ تحديد لو يرجع إلى ابف خمدكف المغكية البحتة، ىذا مف الكجية 1أفانيف منو في أم
، أك القالب الذم ينسج فيو التراكيبالذم يقكؿ في مقدمتو عف الأسمكب "انو عبارة عف المنكاؿ 

كماؿ المعنى مف خكاص التركيب الذم ىك  فادتوإ باعتبارالذم يفرغ فيو كلا يرجع إلى الكلاـ 
، العرب فيو الذم ىك كظيفة العركض الكزف كما استعممو ارباعتبكظيفة البلاغة كالبياف كلا 

نما عتبار انطباقيا عمى تركيب خاص بايرجع إلى صكرة ذىنية لمتراكيب المنتظمة كمية  كا 
لقالب ، كيعيدىا في الخياؿ كالذىف مف أعياف التراكيب كأشخاصياكتمؾ الصكرة التي ينتزعيا ا..

، كالبياف فيرصيا فيو رصاالإعراب  باعتبارعند العرب ، ثـ ينتقي التراكيب الصحيحة كالمنكاؿ
التراكيب الكافية  كما يفعؿ البناء في القالب كالنساج في المنكاؿ حتى يتسع القالب بحصكؿ

ربي فيو فإف لكؿ فف مف عممكة المساف ال باعتبار، كيقع عمى الصكرة الصحيحة بمقصكد الكلاـ
 . 2نحاء مختمفةالكلاـ أساليب تختص فيو كتكجد فيو عمى أ

الأسمكب ىيئة تحصؿ عف التأليفات المعنكية  إف : "فيك يقكؿ "القرطاجني" أما الأسمكب عند    
ف النظـ ىيئة تحصؿ  ف الأسمكب في المعاني بإزاء النظـ في ا  ، ك عف التأليفات المفظية، كا 

مف جية إلى كالتناسب كالتمطؼ في الانتقاؿ  ديلاحظ فيو مف حسف الإطرا أفالألفاظ ، فكجب 
مف بعض  د، مما يلاحظ في النظـ مف حسف الإطراجية ، كالسيركرة مف مقصد إلى مقصد 

 . 3، كمراعاة المناسبة كلطؼ النقمةالعبارات إلى بعض
ف الأسمكب أككذلؾ تعريؼ العقاد في " مراجعات في الآداب كالفنكف " الذم ذىب فيو إلى     

 ذم لا يكد الذىف ..."الأمثؿ في الأدب ىك الأسمكب السيؿ ال
في كتابو " دفاع عف البلاغة " الأسمكب في قكلو: "بأنو  "حمد حسف الزيات"أكأيضا عرؼ     

 .4الألفاظ كتأليؼ الكلاـ " اختيارطريقة الكاتب أك الشاعر الخاصة في 

                                           
محمد احمد حسب الله  ،رنخبة مف العامميف بدار المعارؼ ىـ الأساتذة :عبد الله عمي الكبي قيؽبف منظكر: لساف العرب، تحا  -1 

  . 2058، دار المعارؼ، القاىرة، )د ط(، ) د ت ( ، ص 3ىاشـ محمد الشاذلي،  ـ
جراءاتو، ص صلاح فضؿ : عمـ الأسمكب مباد -  .96،  95ئو كا  2  
.18، ص  ػى 1426، 1محمد كريـ الككاز : عمـ الأسمكب، منشكرات جامعة السابع مف ابريؿ، ليبيا ، ط  - 3  

.165،  164ص ، 1999، 1الأىمية لمنشر كالتكزيع،الأردف،ط،البلاغة كالأسمكبيةيكسؼ أبك العدكس :    -4  
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يف  سباقا إلى نقمو كتركيجو بيف الباحث "السلاـ المسدم"أما مصطمح الأسمكبية فقد كاف عبد     
كالذم  1" عمـ الأسمكب أحيانا "" بالأسمكبية كيرد عنده Stylistiqueكيترجـ المسدم مصطمح " 

فأخصبا معا "  " البنيكية " التي احتكت بالنقد الأدبيالمسانيات نفسيا قد كلدت أفيذىب إلى 
ارس كؿ ىذه المد اعتمدت" إنشائية " تكدكركؼ ك"أسمكبية " ريفاتار كلئف شعرية " جاكبسكف ك

عمى رصيد لساني مف المعارؼ فإف الأسمكبية معيا قد تبكأت منزلة المعرفة المختصة بذاتيا 
ببياف الخصائص  ، فعمـ الأسمكب فرع مف فركع الدرس المغكم الحديث ييتـ 2كمناىج أصكلا

أك تمؾ مف صيغ أديب ما أك تميز نكع مف الأنكاع الأدبية بما يشيع في ىذه  التي تميز كتابات
ية مخصكصة أك أنكاع معينة مف الجمؿ كالتراكيب أك المفردات يؤثرىا صاحب النص صرف

 . 3الأدبي
 ها :ـة وأعلامـالأسموبي اتجاهات -3
 أىميا:  اتجاىاتبحث الأسمكب في الشرح كالتحميؿ كقد تجمت في عدة  مناىجتنكعت  
عنده بالقيـ التعبيرية ، كىي تعني 4"يشارؿ بال"ك كرائدىا ى: الأسموبية التعبيرية ) الوصفية ( . أ

دراسة العلاقة بيف الصيغ كالفكر، فيي لا تخرج عف نطاؽ  كالمتغيرات الأسمكبية كذلؾ مف خلاؿ
إعتدادا كصفيا بحتا ، فأسمكبية التعبير  ككظائفيا ، كيعتد فييا بالأبنية المغكيةالمغة، كلا تتعدل كقائعيا

لاحظ العلاقة القائمة بيف المحتكل الكجداني تـ لتيدؼ إلى دراسة القيـ التعبيرية الكامنة في الكلا
أف كاقع المغة يظير حيف يقرف الباحث الملاحظة  "بالي"، كحسب 5كالتركيب الذم جاء عميو الكلاـ

، كىذه الملاحظات ىي عمـ الأسمكب الذم يعني في بعض باطية بالملاحظة الخارجيةنة الإستالداخمي

                                           
،دار ىكمة  1ج،الخطاب دراسة في النقد العربي الحديث ، تحميؿ الخطاب الشعرم كالسردم نكر الديف السد : الأسمكبية كتحميؿ  - 1

  .11ـ، ص  2010لمطباعة كالنشر كالتكزيع ، الجزائر ،)د ط ( ، 
.24ـ، ص  1999،  2محمد عبد المنعـ خفاجي كآخركف : الأسمكبية كالبياف العربي ، الدار المصرية المبنانية ، ط  - 2  
. 6ـ، ص  1988، 1الإسكندرية ، مصر ،ط ،بد الله جبر : الأسمكب كالنحك )دراسة تطبيقية (، دار العكدةمحمد ع  - 3  

الأردف ،  ،اربد ،ت : الحقيقة الشعرية عمى ضكء المناىج النقدية المعاصرة كالنظريات الشعرية ، عالـ الكتب الحديثيبشير تاكرير   -4
  .165، ص  2010 ، 1ط
.166ص ، المرجع نفسو  - 5  
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بير المغكم كآثارىا يذا الاتجاه يدرس الكقائع المتعمقة بالتعف، 1جكانبو دراسة الخصائص المميزة لمغة 
ط أنكاع فأسمكبية التعبير ترب ،2(اجتماعية)نكعاف طبيعية كمبتعثة  الآثار، كىذه عمى السامعيف

، ربط الجمؿ مثلا ( ؿ الرئيسية مثلا(  كالسمكؾ المغكم )التكرار، الجمالكحدات المغكية )الصفات
  . 3محددةبتأثيرات أسمكبية 

كمجاؿ دراستيا  زر"بيد"الاتجاه النمساكم لكيس يمثؿ ىذا : الأسموبية الأدبية ) أسموبية الكاتب ( . ب
ىك الكصكؿ إلى نفسية المبدع  زربيد أسمكبية، كما تطمح إليو 4كالجماعةىك علاقة التعبير بالفرد 

ف خلاؿ إنتاجو متبعة في كىي الأسمكبية التي تيتـ بدراسة لغة أديب كاحد م، 5كميكلو كمنازعاتو
 . 6دراسة المغة مجمكعة مف الآليات بالإعتناء بظركؼ الكاتب كنفسيتو

 أف، كفي منظكرىا 7"كميشاؿ ريفاتير ""ركماف جاكبسكف": كيمثميا كؿ مف  الأسموبية البنيوية . ج
اكؿ فالأسمكبيات البنيكية تح 8النص بنية خاصة أك جياز لغكم يستمد الخطاب قيمة الأسمكبية منو

في المغة بعدىا نظاما مجردا فحسب بؿ في علاقة  ليس، نابع الحقيقية لمظاىرة الأسمكبيةكشؼ الم
نقديتيف ىما ، كالأسمكبية البنيكية ىي رؤية نقدية مزدكجة أك مركبة مف زمرتيف 9عناصرىا ككظائفيا
تتخمميا علاقات داخمية ، حيث يتحكؿ النص في ىذا الاتجاه إلى بنية قائمة بذاتيا البنيكية كالأسمكبية

مف خلاؿ علاقتو بالعناصر  تجمع بيف عناصر ىذه البنية كلا يككف لأم عنصر قيمة جمالية إلا
 .10القيمة الأسمكبية للإشارة في تمكضعيا البنيكم الأسمكبي، كيستيدؼ التحميؿ الأخرل

                                           
  .12ـ، ص  1985، 1شكرم محمد عياد : إتجاىات البحث الأسمكبي ، دار العمكـ لمطباعة كالنشر ، الرياض ، السعكدية، ط  -1

.32رابح بكحكش : الأسمكبيات كتحميؿ الخطاب ، ص    -2  
.255لخضر العرابي : المدارس النقدية المعاصرة ، ص   - 3  
.167رية عمى ضكء المناىج النقدية المعاصرة كالنظريات الشعرية ، ص : الحقيقة الشعكريريتبشير تا  - 4  
.169ص  المرجع نفسو: - 5  
  6 .256لخضر العرابي : المدارس النقدية المعاصرة ، ص  -
  7  .171ت : الحقيقة الشعرية عمى ضكء المناىج النقدية المعاصرة كالنظريات الشعرية ، ص يبشير تاكرير  -
.256: المدارس النقدية المعاصرة ، ص  لخضر العرابي -  8  
.36رابح بكحكش : الأسمكبيات كتحميؿ الخطاب ، ص   -  9  

.173، 172ت : الحقيقة الشعرية عمى ضكء المناىج النقدية المعاصرة كالنظريات الشعرية ، ص يبشير تاكرير     -10  
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، 1التكاصؿ ، كتعنى بكظائؼ المغة كنظريات"كفركماف جاكبس"كرائدىا  :الأسموبية الوظيفية . د
  2التي تنتج بناء عمى كظائؼ المغة بكصفيا طرؽ إستعماؿ لغكية الأساليبكالأساليب الكظيفية ىي 

، كلا يخفى عمينا التداخؿ نص بكصفيا كظيفة إبلاغية إيصاليةكىي تركز عمى الكظيفة الشعرية لم
أسمكبيا كاحدا  اتجاىا برىمااعت، حتى أف ىناؾ مف الكظيفية كالأسمكبيةالكبير بيف الأسمكبية البنيكية 

 . 3كىذا التداخؿ مرده إلى انتماء ىذه الاتجاىات إلى فصيمة عممية كاحدة ىي المسانيات
: تعتمد الأسمكبية الإحصائية عمى الإحصاء الرياضي في محاكلة  الأسموبية الإحصائية . ق

الإحصاء  ، كيرل أصحابيا أف اعتمادالأسمكب الأدبي في عمؿ أدبي معيفالكشؼ عف خصائص 
، كىي تنطمؽ مف فرضية إمكاف 4كسيمة عممية مكضكعية تجنب الباحث مغبة الكقكع في الذاتية 

نماذج للإحصاء  اقترحكا، كمف الذيف 5الكصكؿ إلى الملامح الأسمكبية لمنص عف طريؽ الكـ
" الذم يقكـ عمى إحصاء كممات ذم جاء بمصطمح " القياس الأسمكبي" ال Zembالأسمكبي " زمب 

، كىكذا تنتج أشكاؿ ع متكسط تمؾ الكممات في شكؿ نجمةالنص كتصنيفيا حسب نكع الكممة ، ككض
 . 6كنماذج متنكعة يمكف مقارنة بعضيا ببعض

  أسمكبية أخرل منيا :  اتجاىاتكما تكجد ىناؾ 
: كتقيـ عمى أساس المعيار النحكم )الذم ىك عمى العمكـ المغة المعيار  الانزياحأسموبية  . أ

Standard كف أف تككف ىذه الصكر مف كيم الانزياح" مككنا مف صكر  ثانكيا ( أك اليكمية " نحكا
، بالإستعانة بقكاعد ة كتقييد )أكتضييؽ( ليذا المعيار: فيي خرؽ لممعيار النحكم مف جيطبيعتيف

 .7إضافية مف جية ثانية

                                           
.173ص  :عاصرة كالنظريات الشعريةت : الحقيقة الشعرية عمى ضكء المناىج النقدية الميبشير تاكرير  - 1  

.256،  255لخضر العرابي : المدارس النقدية المعاصرة ، ص   -2  
.175ت : الحقيقة الشعرية عمى ضكء المناىج النقدية المعاصرة كالنظريات الشعرية ص يبشير تاكرير   - 3  
.47 ـ ، ص 2010، 1محمد بف يحي : محاضرات في الأسمكبية ، مطبعة مزكار ، ط  - 4  
.58ـ ، ص  1999،  ، ) د ط( ىنريش بميث : البلاغة كالأسمكبية نحك نمكذج سيميائي لتحميؿ النص ، بيركت ، لبناف - 5  
.48محمد بف يحي : محاضرات في الأسمكبية ، ص  - 6  
.57ص  ىنريش بميث : البلاغة كالأسمكبية نحك نمكذج سيميائي لتحميؿ النص،  - 7  
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 الأعماؿالمميزة في  سماتتزر " الليكسب" : تعني عند ) أسموبيات السيميائية ( أسموبية العدول . ب
تختمؼ عف الكلاـ العادم كتتميز  ،يا أفعاؿ أسمكبية خاصة في الكلاـ، لأننزياحات شخصيةاالأدبية 

  1نزياحات في بعض المياديف الأخرللا انعكاسامنو لذلؾ عد كؿ عدكؿ عف القاعدة 
التككينية  كالأسمكبيات: ينسب ىذا الاتجاه إلى " ليكسبتزر "  الأسموبية التكوينية ) النقدية ( . ج

 . 2" كالشرح كالتأكيؿ" الحدسكاصطناعلمعالجة النقدية ، فيك اتجاه جاد تميزه اتدرس كقائع الكلاـ
 ": "الاتجاه التكليدممكبي في ثلاثة اتجاىات أساسية ىيفيحصر البحث الأس "صلاح فضؿ"أما    
مثؿ في الأسمكبية الكظيفية المرتبطة ، كالثالث المتيةنظرية الشعرية النص" عمى الاتجاه المعتمدك"

 .3الناجمة عنيا " الأفعاؿالقراءة كردكد  باختيارات
 :  ن البلاغة والأسموبيةـأوجه الاختلاف بي أهم -4

فف  أم أف البلاغة ىي ،4في ثكب جديد كأنيا كريثة البلاغة بأف الأسمكبية بلاغةىناؾ مف يعتقد     
حيث يرل بعض المنظريف كالباحثيف  5ك بلاغة حديثةأ ،كالأسمكبيات ىي معرفة حديثة ،فف قديـ

ككريثيا المباشر كغاب عنيـ انو لك كانت  ،مجاؿ أف الأسمكبية كليدة البلاغةالأكائؿ في ىذا ال
العمميف مكجكداف في  كحمت الأكلى محميا إلا أف ،البلاغة لزالت الثانية مف الكجكدالأسمكبية كريثة 

ارسكف في البلاغة كالأسمكبية اليكـ يعترفكف بكجكد منطقة مشتركة كالد6 نفسو جنبا إلى جنب الكقت
 فأبرز ما يميز البلاغة عف الأسمكبية : ثقىف كانت بينيما صلات ك ا  ك ، 7بيف )البلاغة( كالأسمكبية

، في حيف دة قبؿ النص، أم أف البلاغة مكجك مف قكانيف مسبقة ينطمؽ ف الأكلى عمـ معيارمإ  -1
 فيي تتعامؿ مع النص بعد أف يكلد . ،لا ينطمؽ مف قكانيف مسبقةـ كصفي أف الأسمكبية عم

                                           
.41كبيات كتحميؿ الخطاب ، ص رابح بكحكش : الأسم    -1  
  2    .34ص  المرجع نفسو : -

.257،  256لخضر العرابي : المدارس النقدية المعاصرة، ص     -3  
.20محمد بف يحي : محاضرات في الأسمكبية، ص     -4  
.  12، ص رابح بكحكش : الأسمكبيات كتحميؿ الخطاب    -5  
.20ة ، ص محمد بف يحي : محاضرات في الأسمكبي    -6  
.47عدناف بف ذريؿ : النص كالأسمكبية بيف النظرية كالتطبيؽ ،  ص    -7  
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 الأسمكبيةبينما تنظر  ،سكل جانب مف جكانب مقتضى الحاؿ المتمقي لا يمثؿ ،في نظر البلاغة  -2
 .1كتذكقو بتقبمو بأنو منتج لمنص ،فيك الذم يبعث فيو الحياة إليو

التحميؿ  أما، الأدبي ىك الكلاـ ـالاختصاص بنكع خاص مف الكلا إلىيتجو البحث البلاغي   -3
 .الكلاـ  أجناسفيشمؿ كؿ  الأسمكبي

قكاعد المغة في الاستخداـ التعبيرم  تتيحياالتي  الإمكاناتمكضكع عمكـ البلاغة ىك معالجة  إف  -4
 معا . كالأداءالكلاـ  الأسمكبية،بينما مكضكع 

بينما تغمب تصكرات البنية  ،تجزمء الظاىرة أم، التفتيتييغمب عمى عمكـ البلاغة الطابع   -5
 . الأسمكبيةكالمنظكمة في كثير مف الدراسات 

بينما تحددت مجالات  ،الأرسطيو عمكـ البلاغة ىك المنطؽ المنيجي الذم ضبطت ب الأساس  -6
 . تالمسانيا إطارالمسانية في  الأسمكبية

 .تشخيصية كصفية ية ثفغايتيا بح الأسمكبية أما، مية عممية غالباغاية البلاغة تشريعية تعمي -7
،بينما لا تقكـ البلاغة بمثؿ ىذا  تعاقبيبشكؿ تزامني  الأسمكبتبحث ظكاىر  أف للأسمكبيةيمكف  -8

 . 2الأحيافغمب أالبحث في 
مف  الأسمكبيةبينما تنطمؽ  ،صكيرية في التحميؿ عند البلاغييفالفف البلاغي ىك منطمؽ الكحدة الت -9

 نفسيا . الأسمكبيةالخاصة 
 ،كالكصؿ الذم يربط بيف جمؿ مختمفة، باستثناء الفصؿ العربية بالمثاؿ كالشاىد البلاغةتيتـ  -10

، مجمكعة نصكص يربط بينيا جامع ما ، كقد تعالجالنص معالجة شاممة الأسمكبيةبينما تعالج 
 العصر ... أك، المكضكع أك ،ؼكالمؤل

                                           
. 21،  20، ص  محاضرات في الأسمكبيةمحمد بف يحي :  - 1  
. 171،  170يكسؼ أبك العدكس : البلاغة كالأسمكبية ، ص  - 2  
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نما، ىذا جيد، كىذا ردمء الأسمكبيةلا تقكؿ  -11  أجدكىكذا غة بالنص صمة الم أجدىكذا  تقكؿ كا 
كىي دائما تمتمؾ معيارية تراثية متكازية  كلكف البلاغة .. كأساليبيا، تنظيميا، كسياقاتيا، كبنياتيا

 . 1قابمة لمتطكر
 
 
 
 
 

                                           
.171ص  يكسؼ أبك العدكس : البلاغة كالأسمكبية ، - 1  
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ف الشعرم كتمفت انتباه القارئ  لأ الإبداعالجكانب التي تميز  أىـيعد الجانب المكسيقي مف 
 بيا . يتأثركفؽ الحالة النفسية التي  إيقاعاتولجسـ تتغير المكسيقى مف الشعر كنبضات القمب مف ا

 رائعة تجمع بيف جانبيف مف الإيقاع ىما : بإيقاعيةكقد تميزت القصيدة عند شكقي بزيع 
 .اع الداخميػالإيقك  يػاع الخارجػالإيق -

  الإيقاع الخارجي: -1
سيقي كجكانب أخرل كالتدكير المك  كأثرىاالشعرية كالقكافي كالتفعيلبت كعددىا  الأكزافكيشمؿ 

 .1مثلب
 وزن : ـال -1-1  

 " كالإيقاعالكزف "ىما فيأساسيتقكـ القصيدة الحديثة في تشكيؿ بنيتيا المكسيقية عمى عنصريف 
دكف بحدىما أ يفيـ أيضا كلا الإيقاع الكزف يتضمف أف إلى للئيقاعص شكرم عياد عند تعريفو مخ كقد
كاحدا  إلايتحقؽ بطرؽ عديدة ليس الكزف  أفيقاع كىك الانسجاـ يمكف الذم يؤديو الإ فالمبدأ 2خرالآ

كىك  ،الإيقاع سابؽ لممكسيقى كالشعر أف إذمنيا... كاف الكزف ىك كظيفة الإيقاع كصكرتو كجزء منو 
يحققاف  كالإيقاعالكزف  اإذ 3.الإيقاعيمنيا خاصيتو الدلالية المشكمة لنظامو  يستمدمرتبط بالتجربة 

المماثمة المعنكية غير  أفمماثمة معنكية كبما  إلىكىما معا يشيراف  إيقاعيةزنية كمماثمة مماثمة ك 
 .4تنحصر في خمخمة المكازنة الصكتية الدلالية  كالإيقاعف كظيفة الكزف إمكجكدة في الشعر، ف

 وتادفقكما داـ الكزف قالبا لمتجربة الشعرية كجزءا ىاما في تشكيميا فقد ترؾ شكقي في مدكنتو 
 اإطار تفرغ في أم عدد شاءت مف التفعيلبت مكظفا بحكرا مخصكصة جعميا  أف كأحاسيسوالشعكرية 

                                           
 .261عدكس : الأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ ، ص يكسؼ أبك ال  -1
 .25، ص 2001، 1محمد سالماف : الإيقاع في شعر الحداثة ، دار العمـ كالإيماف لمنشر كالتكزيع ، الإسكندرية ، ط  -2
، ) د ط( رب، دمشؽصابر عبيد: القصيدة العربية الحديثة بيف البنية الدلالية كالبنية الإيقاعية، منشكرات اتحاد الكتاب العمحمد  -3

 .25ص  ،2001
 .99، ص2002،  1ط ،: البنى الأسمكبية في أنشكدة المطر لمسياب، المركز الثقافي العربي الدار البيضاء المغربـحسف ناظ  -4
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يقاعام تتكافؽ مكسيقاه )فعكلف ( كزنا ذصكتيا تدكر حكلو قصائده كالبحر المتقارب ال مع رؤيتو في  كا 
 ( منيا السطر التالي :كالأنبياءقصيدة )في الشمس 

 1 الأكؼت سحر أتفي
0l0ll/0l0ll/0l0ll 
 فعكلف/فعكلف/فعكلف

 جد البحر المتدارؾ في قصيدة )البيكت( كما ىك مكضح في السطر الشعرم المكتكب عركضيا : نك 
 2.فلكعت أفراخياالبيكت طيكرف تزققـ 

0ll0l/0ll0l/0lll/0ll0l/0lll/0ll0l 
 فاعمف/فعمف/فاعمف/فعمف/فاعمف/فاعمف

كىك تغيير يمحؽ ثكاني الأسباب   "حاؼ(جكازات شعرية )ز  إلىفي ىذا السطر لجأ الشاعر 
 3.مى ثالثو كلا عمى سادسوالجزء كلا ع أكؿثقيلب فلب يدخؿ عمى  أكفقط سكاء كاف السبب خفيفا 

فارؽ  إذامفرد مستحسف لا يكاد يفارؽ المتدارؾ مطمقا حتى قاؿ بعضيـ  ؼاحز  "كالمتمثؿ في الخبف 
( )فعمف إلى)فاعمف (  الأصميةكتحكلت التفعيمة  فحذؼ الثاني الساكف 4.المتدارؾ صار شاذا خبفال

)غياب( شعرية تجربتو كما في قصيدة  لشكقي جاء مف اجؿ تجسيد ملبمح الإيقاعيكىذا الاستعماؿ 
يرا بحر )الرمؿ( ليصب فيو ما يختمج خمت خرللآالمعبرة مف خلبؿ العنكاف عف حالة الشاعر كحنينو 

 بداخمو فيقكؿ في مطمعيا :
 ؾ الفارغلـ يزؿ مقعد

 5في نفس المكاف 
ll/0l0lll/0l0ll0l 

                                           
 .13ص :المختارات الشعرية  - 1
 .73ص :المختارات الشعرية  - 2
 .305، ص1994، 4كالقكافي ، دار الحكمة  ط مكسى الاحمدل نكيكات : المتكسط الكافي في عممي العركض - 3
 .24ص  المرجع نفسو،  -4
 .126المختارات الشعرية : ص   -5
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 علبتف/فعفاعلبتف/ف
00ll0l/0l0l 
 لاتف/فاعلبت

 أصابتياالتفعيمة )فاعلبت( فقد  أمابف أصبحت )فعلبتف( خعمييا  أ)فاعلبتف( طر  الأصميةالتفعيمة 
كع فيذا التكاشج بيف تحكؿ تركيبة التفعيلبت كتن ،قصر أم حذؼ السابع كتسكيف السادسعمة ال

 في مستكاىا الإيقاعي. الأسمكبيةثراء السمات  إلىالبحكر الشعرية المكظفة كحالة الذات أدل 
 افية : ـالق -2-1 

 إليياختمؼ في تحديد مفيكـ القافية فيناؾ مف يراىا آخر كممة يختتـ بيا البيت الشعرم، كنظر ا
لبيت كما بينيما مع حركة ما مف ا الأخيرافكناف االس "حرؼ الركم فيما حددىا آخركف  بأنياآخر 

 .1"قبؿ الساكف الأكؿ منيما 
بزيع مف الشعراء الذيف يكتبكف قصيدة التفعيمة كيعمدكف عمى الكممة التي ترتاح النفس  أفكبما    

ف قافيتيا مختمفة أيضا فما يميزىا ىك ارتباطيا بالسطر الشعرم المؤسس عمى ركم منطبع إعندىا ف
 خصو الجدكؿ التكضيحي التالي :بميسـ التنكع كىذا ما يم

 خصائصه الصوتية  تواتراتهعدد  المهيمنصوت الروي  سطرهاأعدد  عنوان القصيدة 
 ميمكس  15 الياء )ىػػػػ( 149 أنت امرأة أية

ما قالو الرجؿ الذم لـ يمت 
 في الحرب الأخيرة

 ميمكس 30 الياء )ىػػػػ( 196

 ي مجيكرنفأ 13 (ف) النكف 92 صباحا كاف  أف ازعمك 
 مجيكر انحباسي 9 الداؿ )د(

 حنكي مجيكر 8 الياء )م( 217 العائد 
 نفي مجيكرأ 5 الميـ )ـ(

 ميمكس 5 الكاؼ )ؾ(

                                           
 .191ص  1989 (،د ط)قكاعد الشعر، المؤسسة الكطنية لمفنكف المطبعية،  :مصطفى حركات  -1
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 ميمكس 5 الياء )ق(
 ميمكس أسناني 5 السيف )س(

 نفي مجيكرأ 15 النكف )ف( 239 الغبار مرثية
 شفكم مجيكر 9 الباء )ب(
 سميمك  8 الكاؼ )ؾ(

 ميمكس 6 الياء )ق( 58 البيكت
 حنجرم ميمكس  6 اليمزة )ء( 41 تعديؿ طفيؼ 

 ميمكس 6 الياء )ق( 29 الشاعر
 شفكم مجيكر 14 الميـ )ـ( 163 نيسافكؽ فضمة برؽ  ايصكت

 كريجحنكي م 13 الياء )م( 158 الأخيرة ليمة ديؾ الجف

 انحباسي مجيكر 12 الداؿ )د(
 احتكاكي مجيكر 11 اللبـ )ؿ( 53 تشكيؿ
 انحباسي مجيكر 6 الراء )ر( 39 حد ىناؾألا 

 مجيكر أنفي 6 النكف )ف( 19 غياب
 احتكاكي مجيكر 8 اللبـ )ؿ( 51 الرماف

سطرىا أالشاعر لـ يستخدـ قافية كاحدة في كؿ قصيدة بمقارنة عدد  أفلبحظ يمف خلبؿ الجدكؿ      
قكة  لإضفاء مف التنكع في الاستخداـ التقفكم متعددة اؿأشكمع تكاتر الركم فييا، فيك اعتمد عمى 

يقاعيةتعبيرية  جعؿ القافية مؤدية  جديدة عمى النسيج الداخمي المشكؿ لمقصيدة ، فينا الشاعر كا 
تفاعلبف في ذىف الشاعر فالقافية كالمعنى ي ": كظيفة صكتية كأخرل تعبيرية معنكية لكظيفتيف معا

 أفيتصادما كيجب  أفكدكف  أبداتختمط خطكاتيما  أف، دكف خرالآكؿ ، كيدكر كؿ منيما حيتجاذباف
 تماشيا مع التجربة الشعرية.  1"جنب إلىيسير تداعي الأصكات كتداعي المعاني جنبا 

 فمف خلبؿ تحكـ بزيع في ىذه الأداة تحكما كاعيا فقد كتب قصائده عمى أنماط متعددة منيا:    

                                           
  1965 ،2دمشؽ،ط ،كالترجمة ؼدار اليقضة العربية لمتألي تر،سامي الدركبي، مسائؿ فمسفة الفف المعاصر، س.جكيار: -1

  ..218ص 
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في  ابدائي اامتداد لمقافية التقميدية كنمط التقفيةىذا الشكؿ مف  رغـ اعتبارالموحدة :  التقفية -أ
يدؿ عمى تحرره مف قبضة القافية  بزيع انو ما برز منيا في قصائد شكقي إلاالقصيدة العربية الحديثة 

جممة شعرية كاف كانت ممتزمة في القصيدة كميا فانو قد كسر تمؾ  أكالممتزمة ، في نياية كؿ شطر 
اجمة عنيا ، خاصة عند لجكئو لمتدكير كىذا ما نممسو في قصيدة )غياب( كىي عمى بحر الرتابة الن

 :الرمؿ
 لـ يزؿ مقعدؾ الفارغ
 في نفس المكاف

 لـ تزؿ تمطر ذكراؾ
 قصاصات زىكر كمناديؿ حناف

 لـ يزؿ حيث تناميف
 طرافيأيضئ البرؽ 

 كفي الشرفة حيث التمعت عيناؾ
 تبكي نجمتاف
 ة مكسكالـ يزؿ كجيؾ في المرآ

 بنفس الزغب القمحي
 فيما يسمـ البيت زكاياه

 الصمت إلى
 كيقعي في الدخاف

منتظـ لمقكافي، في قصيدة  كىك نمط جديد يقكـ عمى تكزيع ىندسي: التقفية الحرة المتقاطعة -ب 
ىذه اليندسة تتجاكز طابعيا الشكمي  أف، انطلبقا مف طبيعة التجربة التي تقدميا كلاشؾ محددة
 استخداـ ىذا النمط. حيكيةظيفة دلالية تعزز مف ك  لتكتسب

 كما يمي: التقفيةصباحا كاف ( يتحرؾ فييا نظاـ  أف ازعمك ففي مقطع مف قصيدة )
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 في الأفؽ عصافير معادية
 في الأفؽ طيكر سكد
 في الأفؽ دـ كرعكد
 الشمس تعكد

 سقطت بالقرب صنكبرة
 سقطت دمعة حزف فكؽ الخد
 سقطت شمس كانت تركض

 ح الغدصبا ؼخم
 أيمف
 ركضألا تركض، 
 ركضأ، لا تركض

عكس عمى نـ بطريقة كاعية ليت، يات جاءت في تقاطعفالتق أفيلبحظ  كزيعفمف خلبؿ ىذا الت
 شعرية القصيدة في نظميا الداخمية.

 التقفية الحرة المتغيرة : -ج 
المتغيرة  لتقفيةاف إالمنكعة عمكما الأكثر تداكلا عند شعراء العصر الحديث ف قفيةكانت الت إذا

الأكثر حرية كاستعمالا لعدـ التزاميا بنظاـ محدد في تكزيع القكافي مما يمنح الشاعر الحرية كالقدرة 
قي عمى استثمار الكظيفة الدلالية التي تفرض عميو الاىتماـ بالتقفية الداخمية لتحقيؽ الانسجاـ المكسي

د تنجح في امتحاف المكت( ىذا النمط ، حيث تقدـ قصيدة )خمك بعد غيابو الخارجي مف القصيدة
 تتكزع فيو القكافي تكزيعا غير منتظـ كفي الكقت نفسو تتنكع : إذالتقفكم 

 كحيث فراشة الفانيف
 مازالت تحكـ عمى الركاـ

 أريدلذلؾ لا 
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 سكل تتبع ذلؾ الصكت
 الذم تنحؿ في ريح
 بلب ناجيف غصتو

 كترفعو مع الكابكس سيقاف الظلبـ
 أريدكلا 

 السماء متتكفكقد 
 لما تبقى مف جفكنؾ
 غير تمريف الفراغ

 عمى احتضاف جمالؾ النائي
 لتتشح النكافذ
 بالسكاد

 السابحات كاف لي جذؿ الطيكر لك
 عمى الذرل

 ةثلفصمت تمؾ الاستغا
 الطائرات زأزيعف 

 لك الغيكـ تكشفت كالظف
 حادسة بما تخفي السماء

 كراء زرقتيا
 لظممت التراب

 رزمعف ابتسامة ثغرؾ الك
 لكف، يا خمكد ...
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قافية تظير في ىذا المقطع مف القصيدة ىي )الركاـ، الظلبـ( تعقبيا القافية الثانية  أكؿ إف
المقطع بقافية أخرل   ينتيي( ثـ سكاد( ككذلؾ )السماء، السماء( لتظير قافية )خمكد، أريد، أريد)

 متطكر الدلالي.ل )السابحات ، الطائرات( فيذا التكزيع العفكم لمقكافي جاء نتيجة
القافية بحسب طبيعتيا الساكنة  مقائيةىك يربط بيف الصكت كالمعنى منكعا في نياياتو بت إذا

 ـ ( ك )الكلب ـ ، الكصكؿ  الركم ساكنا )الحقكؿ   أمثمةالمتحركة أحيانا، فمف  أكحينا   ـ ، الختا ( ، الحما
 ( ، )مات  ، دخاف  ( ك)البركاف  ، ينكسر  ، تنتظر  ( ك )الحجر  و  ، مستسممو  ، المظممو  ، الجمجم)المعتمو  ك

 ، الذبيح  : )المسيح   أمثمتوفمف  متحركاالركم  أما( ، الشاعرم  ، طرم  (، )عمي  ، الساحات  الشجرات  
(كفي ىذا أمسو  ، رأسو  (، )، رباب  ، قباب  ، جكاب  ، سراب  ، التراب  ، الخراب  ( ك)الكتاب  ، ضريح  الجريح  
 بزيع فشكقي  فنياالشاعر  والنغمية ترتبط بكاقع نفسي متقمب يعبر عن كأبعادىامفردة التقفية  أفيمحظ 

 يصب تقنيات قصيدة النثر كجمالياتيا في قكالب مكسيقية عبر مجاؿ التفعيمة المينة الطيعة.
 و التدوير : أالامتداد  -1-3

كازات عنصرا مف عناصر الج –اكتماؿ التفعيمة في السطر الشعرمكنعني بو عدـ  -يعد التدكير  
 بزيع حتى تكتمؿ الجممة معنكيا كيتـ بناؤىا مكسيقيا كمف نماذجو قكلو :          إليو أالشعرية كالذم لج

 لغتي نأتحتى  الأبجديةكسافرت في 
 1.عف عيكف الجنكد

 رمكز أف، كما بمتممات معناه في السطر المكالي (نأتففي السطر الأكؿ ارتبط معنى الفعؿ )    
كذلؾ لتتمة باقي حركاتيا كسكناتيا المؤسسة عمى إيقاع بحر المتقارب )فعكلف( برمكزه التفعيمة امتدت 

 العركضية التالية :
0II-I0II-0I0II-I0II-0I0II-0I0II 

00II-0I0II-0I 
 آخر مف القصيدة نفسيا يقكؿ : مكضعكفي 

                                           
 .14المختارات الشعرية :ص  -1



المستوى الصوتي                       الفصل الثاني:                                                        

 
 

33 

 لكف كجيي مصاب بكؿ الكجكه التي
 1أعمنت حزنيا

أيضا بالرمكز العركضية  تو المؤسسة عمى إيقاع البحر المتقاربفيذا السطر امتدت رمكز تفعيم    
 :التالية

0II-0I0II-0I0II-0I0II-0I0II-0II 
0II-0I0II-0I 

 2تركيبية دلالية بيف سطريف شعرييف.فالتدكير يخمؽ كحدة 
كفي مكضع آخر ترتسـ ملبمح التداخؿ بيف مككنات الجممة في امتداد السطر الشعرم بتفعيمة بحر 

 دارؾ )فاعمف( :المت
 ثـ حثكا الخطى
 نحك بيت الحياة
 3الذم لا يمكت 
 : مقاطعياكرمكزىا مرتبة كفؽ تكالي 
-0II0I-0II0I 
I-0II0I-0II0I 
00II0I-0II0 

أجزاء كبيرة منيا  أكد حتى يشمؿ القصيدة كميا، تمقد ي "فكما يمتد التدكير بيف سطريف شعرييف   
  4حدا.االمدكر فييا بيتا ك  يصبح المقطع أكبحيث تصبح القصيدة، 

 كما في قصيدة )غياب (:

                                           
 .13ص المختارات الشعرية: -1
 .185، صالأسمكبيةحسف ناظـ : البنى  -2
 .76ختارات الشعرية : ص الم  -3
 .169ص  بيف البنية الدلالية كالبنية الإيقاعية، قصيدة العربية الحديثةالمحمد صابر عبيد : -4
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 لـ يزؿ مقعدؾ الفارغ
 في نفس المكاف

 لـ تزؿ تمطر ذكراؾ
 ات زىكر كمناديؿ حنافصقصا

 لـ يزؿ حيث تناميف
 أطرافييضئ البرؽ 

 كفي الشرفة حيث التمعت عيناؾ
 "1تبكي نجمتاف

 رة :ف( كتكتب عركضيا بيذه الصك تمف بحر الرمؿ )فاعلب فالأسطر
II-0I0III-0I0II0I 

00II0I-0I0I 
I-0I0III-0I0II0I 

00III-0I0III-0I0III-0I0II 
 

I-0I0III-0I0II0I 
0I-0I0II0I-0I0II 

0I0I-0I0III-0I0III-0I0II 
00II0I-0I0I 

خاصية  إلى أفضتعركضية متنكعة البحكر  أكزاف عمىمكسيقى المدكنة تأسست صكتيا  إف
نسجاـ شعرم قد يقصد مف كرائو الشاعر اجممة الشعرية كمكسيقى السطر الالامتداد المرتبط بتكامؿ ال

                                           
. 126تارات الشعرية :ص المخ -    1 
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مف خصائص  خصيصةكقد عد  ،عمى نفسية المتمقي تأثيراليحدث  مع الكقفة الصكتيةالكقفة المعنكية 
 .الأسمكبية عبزي
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 : اع الداخميـالإيق - 2
 : الأسموبيةالتكرار الشعري ووظيفته  إيقاع -2-1  

 يقكـنظاما خاصا داخؿ كياف القصيدة  رارية في القصيدة الحديثة أصبحت تشكؿالبنية التك إف
 عمى أسس نابعة مف صميـ التجربة كمستكل عمقيا كثرائيا ... مف خلبؿ فعاليتو ىذا النظاـ

 .1التي تتجاكز حدكد الإمكانات النحكية كالمغكية لتصبح أداة مكسيقية دلالية في آف معا
لمتكرار يناسباف اضطراب الشاعر  متميزيفدلالة كحضكرا  "حاولت أننيكل مجدي "كتتضمف مدكنة 

 : أسسوالذم مف 
 تكرار الكممة :  -2-1-1

يحائيةكظيفة تعبيرية  إلىكثيرة ىي الكممات المكررة في المدكنة كالمؤدية   أنيا إذفي النص  كا 
ف كسيقية الشعر لأصكتيا يشارؾ في م إيقاعا "عمى شعكره كما تحدث  أكفكر الشاعر  إلىتكحي 

كمف ذلؾ لفظة )المكت( في قصيدة )صكتيا  2 .تكرار الصيغة يعني نمط تتردد فيو كحداتو الصكتية
 ضمة برؽ فكؽ نيساف( :

 دـيقطعة ضكء فكؽ ليؿ يت
 ىك ما لا ينتيي فينا

 ضد المكت نسبحكما يجعمنا 
 3 .في المكت

 كلفظة )العمر( :
 لا كؼ تنقب عف بياض يديؾ

 شكؾ العمر،
 

 1.ضاع العمر
                                           

 .193ص بيف البنية الدلالية كالبنية الإيقاعية،  قصيدة العربية الحديثةالمحمد صابر عبيد : - 1
 .35ص  ،2000 ،(دط، القاىرة ،): الأسمكبية الصكتية، دار غريب لمطباعة كالنشر كالتكزيع عالضمحمد صالح ال - 2
 .88المختارات الشعرية : ص  - 3
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 إليياصكتيا الأشجار منظكرا 
 2.مف قطار ىارب كالعمر

 التي ذكرت في أكثر مف قصيدة : ككممة )القمب (
 3.ينتيي أفالقمب  أكشؾلقد 

 في السطر الشعرم : رركتك
 قمبي الآف أشعؿ أننيىا 

 4 .مضيءكغصف 
 ككذلؾ في :

 5.ذا القمبشيء تقصؼ في ثلبثينات ى                               
 :ككممة )الأرض( في قكلو

 6 .فيسقط كالسؤاؿ عمى جبيف الأرض                               
 كردت في سطر آخر: ك      

 7.تغادر مع خيكط الفجر صمت الأرض                              
 كلفظة )البيكت( : 

 لكعة  أفراخياالبيكت طيكر تزقـ                               
 كالبيكت جسكر الحنيف التي تصؿ الميد بالمحد

 سطكركالبيكت 

                                                                                                                                                
 .52ص  ارات الشعرية:المخت  -1
 .86ص المختارات الشعرية:  -2
 .22ص  المختارات الشعرية: -3
 .30ص المختارات الشعرية:  -4
 .56ص  المختارات الشعرية:  -5
 .48ص المختارات الشعرية:  -6

.   49المختارات الشعرية : ص    - 7  
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 كالبيكت جذكر
 البيكت زمافك 

 1كالبيكت رحـ.
في حدكد نغمية ضيقة بدلالتيا عمى ذات بؿ ليا  إيقاعيافميذه الصيغ خاصية صكتية لا ينحصر     

 .رؤيتيا لقضية الكجكد كالخمكد
 :كىناؾ ما يدؿ عمى العاطفة كمفظة )الحب( 

 تغفرم الذنب  أف الآف لؾأأس                                        
 2.تقبمي الحب فأ                                        
 كتكررت في : 

 الكاقؼ بيف الحب كالمكت كسياؼ كأنا                                       
 3.الأسرارىة عمى فك                                        

متتابعيف  سطريفاء المتكمـ في ي، فكردت كممة )حيرتني( المتصمة بكما يدؿ عمى الحزف كالحيرة  
 لضمير المخاطب :  كبتكرار لافت 

 حيرتني أسماؤكـ
 4.حيرتني  كأعينكـ

  :كما يدؿ عمى الزماف فقد تكررت كممة )الزماف( في السطر الشعرم
 يافالذيف غدكا زبدا طا للؤصدقاء

 فافكؽ ماء الزم
 1كداعا ....

                                           
 .74ص  المختارات الشعرية:  -1
 .19ص  المختارات الشعرية : - 2
 .98ص  المختارات الشعرية:  -3
 .15ص  المختارات الشعرية:  -4
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 ككردت في  :
 كالبيكت زماف

 2 .يقسـ دقاتو بالتساكم عمى ساكنيو
سكاء كانت ىذه الكممات متتابعة -تأثيريةلقد كاف ليذه المفردات أساس اختيارم يعبر عف كظيفة     
الاستعماؿ  التجربة كتعميقيا ليعكس ىذا إضاءةلاف تكرارىا لو دكر في  -متباعدة في القصيدة  أك

 جممة علبقات :
 كالزماف الشاعر -
 الشاعر كالمكاف -
 الشاعر كالآخر -

 تكرار الجممة : -2-1-2
، فقد يككف متتابعا خطيا ككسيمة لمتكثيؼ الدلالي لو علبقة مختمفة أشكالايأخذ تكرار الجممة 

القصيدة     أك بداية  أكيككف متباعدا كتكرار جممة في بداية كؿ مقطع كنيايتو  أك نفسي حاد بإيقاع
كمف ذلؾ  3."ككيدمعف التكرار الت " نكع مف التكرار الكظيفي يختمؼ ، كىذا الاستعماؿ لمجمؿنيايتيا

مرات في قصيدة )العائد( الكاردة متباعدة عف بعضيا البعض في بداية كؿ مقطع  أربعالجممة المكررة 
 كالمتمثمة في قكلو :

 4تمشي جنازتو اليكينا.
 ة ذاتيا تكرارا متتاليا :كما تضمنت القصيد

 كتقاكـ المحتؿ
 5.كتقاكـ المحتؿ

                                                                                                                                                
 .60ص المختارات الشعرية: -1
 .74ص  المختارات الشعرية:  -2
 .39ص  ، : الأسمكبية الصكتية عالضمحمد صالح ال  -3
 .46ص  :الشعرية ختاراتالم - 4
 .58ص  :الشعرية ختاراتالم -5
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 صباحا كاف ( قكلو : فأكعف التكرار المتتالي في قصيدة )زعمكا 
 في الأفؽ عصافير معادية
 في الأفؽ طيكر سكد

 
 1.في الأفؽ دـ كرعكد

دؿ ( فكردت ترابا ب29السطر ) أما( 28) السطريفعاقبا في ت كفييا تكررت الجممة )العنكاف(
كبيذا الشكؿ حافظا عمى تناغميما الصكتي المكحد  صباحا لتستمد أدائيا مف المكقؼ الشعرم ذاتو

 كاتساقا بيفيات صكتية أحدثت تناغما نكما تكررت فييا ب ،(87( ك)86) السطريفي ف ليتكررا تباعدا 
 أجزاء النص في حدكده الكظيفية في القصيدة نفسيا :

 صكب نحك الشمس فمـ تسقط
 نحك البحر فمـ يسقطصكب 

 صكب نحك الأرض
 فمات

 بكت الشجرات
 بكت السركة في السر

 2بكى النرجس في الساحات.
ية ثكما قصيدة )مر  أسمكبيةالمدكنة يعد ميزة  متكرار كخاصية صكتية متمظيرة فيل كاستعماؿ شكقي 

 جاء في بدايتيا السطر الشعرم : إذمممح مف ىذا التكجو  إلاالغبار( 
  

 .3الركح يعمك أفؽ بار عمىغ

                                           
. 34المختارات الشعرية: ص  - 1 

. 44رات الشعرية: ص المختا - 2 
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( مسبكقا في 168فالسطر  146، ثـ السطر 101مرات )السطر الأكؿ، كالسطر  أربعكالذم تكرر 
 مف النقاط . بسطريفكؿ مرة 

 شعريا يقكؿ فيو : اكما كرد في منتصفيا سطر 
 يثنغأيا كلدا كنتو قبؿ ثلبثيف عاما 
 1رد لي شفؽ السندياف.

 ( :78كالذم تكرر في السطر )
 قبؿ ثلبثيف عاما وا كنتيا كلد

 2؟ كاف في الأرض متسع  لي كلؾ أما
 نت؟( التي تقكـ عمى تكرار صيغة ذات دلالات مختمفة:أة أية امر أكالطريقة ذاتيا في قصيدة )

 عني الحبيبةأأقكؿ النساء ك 
 3عني الحبيبة.أأقكؿ المساء ك 

 جسد في )النساء، المساء(فالقراءة الأكلية تفرض عمى المتمقي بنية التشابو لكف التخالؼ مت
 تكرار الجمؿ بنية نغمية ليا سماتيا الدالة كالمؤثرة . إف
 تكرار الأصوات : -2-1-3

الأصكات في  إلىما نظرنا  فإذامف المعب بو،  فأكثرالحرؼ  أكاىتـ الشاعر بقيمة الصكت 
سطرا  240، مشكلب في كتاص 4740دنا عددىا جية الغبار ( ككفؽ دراسة إحصائية ك ثقصيدة )مر 

 أما  %83.27شعريا كفييا عدد الأصكات المجيكرة فاؽ عدد الأصكات الميمكسة فكانت نسبتيا 
الجير سمة صكتية تكحي بالقكة كالرفض " أفمما يدؿ عمى  %16.73الميمكسة فمـ تتجاكز النسبة 

 4"و.ئك ىدك  كاليمس يتناغـ مع انخفاض الصكتدم،كىك يتناغـ مع ارتفاع الصكت،كالتح

                                           
 .62ص المختارات الشعرية: -1
 .63ص  المختارات الشعرية:  -2
 .21ص المختارات الشعرية:  -3
 .267ص  ،كالتطبيؽ الرؤية يكسؼ أبك العدكس : الأسمكبية  -4
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 المأساكيةالأصكات المجيكرة كاضحا يعبر عف انفعاؿ الشاعر كيكشؼ حقيقة ماضيو  فزخـ
 %4.21ت=  ،%1.87ؾ= ،%1.83=سميمكسة التي بمغت نسبتيا كالتالي:ال بالأصكاتمقارنة 

 %0.88ص= ، %0.61، خ=%1.05، ش=%1.98، ق=%0.52، ث=%1.89ح= ،%1.89ؼ=
اعر القكم ىك الذم ييمس فتحس صكتو ، فالشالشعر ليس معناه الضعؼاليمس في  "لكف 

الشيف( لما ليا ، الصاد، )السيفكتكظيؼ أصكات الصفير 1"خارجا مف أعماؽ نفسو في نغمات حارة 
زـ حالتو النفسية بشكؿ يتناسب أارج مف نفس الشاعر ليدؿ عمى تمف كظيفة دلالية فكأف الصفير خ

 "ائد (التي يكرر فييا الشاعر حرؼ )السيف( مع الحزف كالتجربة. كما ىك الحاؿ كذلؾ في قصيدة )الع
معبرا عف  2"يساعد في تككينيا  أكمعينا يرسـ بو الشاعر صكرة  إيقاعايحدث تكرار الصكت  إذ

 كالفقداف فيقكؿ : بالأسىالإحساس البالغ 
 كيسير ...

 الرأس حاسراتتتبعو السنابؿ 
 ! أمس أكؿكنسمة الرماف  رظريؼ الطكؿ م

 شاىدناه
 في الميؿ لأختوساف قاؿ البيم

 كاف يسير معصكبا بقش يابس
 كتسيؿ منو
 3.الشمس

 الألفاظ( صكت سيف في سياؽ يعبر عف اليمس كالسككف في جرس 11نسمع ) الأسطرففي ىذه 
 ، الشمس(س)الرأس، أمس ، ياب

                                           
 .77ص  ،1988، 1ط ،، تكنسمحمد مندكر : في الميزاف الجديد ، نشر كتكزيع مؤسسات ع.بف عبد الله  -1
 .31: الأسمكبية الصكتية، ص ضالعمحمد صالح ال  -2
 .54ص :المختارات الشعرية   -3
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و الداخمية منيا قكل الإيقاعيةالحركة  إثراءجؿ أحركؼ العمة )أ، ك، م( مف  كأ المد أحرؼكما نجد 
 ( :كالأنبياءفي قصيدة )في الشمس 

 اجمعكا شجر المكت في الضمع
 الأرض إلىثـ اقطعكني طريقا 

 تفتحت ، إني
 لـ يبؽ دكف العبير سكل الكرد،

 لـ يبؽ دكف الكصكؿ سكل الجند...
 يككف المدل لغة مف حفيؼ الضمكع

 لمصراخ بةيصير الصدل غا
 كتزىكف كالنير،

 ي الترابتمتؼ حكلي كجكه ليا كجع خالص ف
 1 .ة الازدحاـك ككصمة مكتي تدكر عمى شي

أصكات المد مف الأصكات  أفطغى عمى ىذا المقطع أصكات المد الطكيمة "كمعمكـ 
، فحينما تمفظ كالكآبة، ليخمؽ بو الشاعر جكا مف التكجع حتى بمغت ثلبثة كثلبثيف مدا 2"ةالمجيكر 

الممدكدة عممت عمى تشكيؿ شبكة  صكاتللؤ. كىذه الكثرة لحركؼ مع أصكات المد يتضخـ صداىاا
 صكتية ساىمت في تنغيـ الإيقاع الداخمي لمنص المؤثر عاطفيا في النفس.

 كلشكقي نمكذج آخر مف تكرار الأصكات أيضا :
 آه زفكني،

 كالعريس عمى خيكؿ المكت، لأزىك
 آ...كيػ..ىا

 سيكفكـ محناة بمكف الدـ،
 لـ تصدأ

                                           
 .13ص :المختارات الشعرية   -1
 .267كس : الأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ، صديكسؼ أبك الع  -2
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 كلـ ييدا خرير مياىيا في الركح،
 آ...كيػ..ىا

 لماذا لـ تجيئكا بالعركس لكي تقبؿ ثغر
 1فارسيا ؟

نو أكمكسيقاىا غير  الأفراححاكؿ الشاعر في ىذه المقطكعة استحضار نغمات مف أغاني       
يستحضرىا صكتا  ممتزجا بمعنى الصراخ  أفكظفيا لتعطي بعدا دلاليا يرتبط بفكرة الندبة، محاكلا 

 كالشعكر بالحزف.
 نماط الإيقاع الداخمي:ن أم -2-2

 إيقاع السرد والحوار : -2-2-1
الفنكف التي تحركت عمييا القصيدة الحديثة ىي القصة كما فييا مف تقنيات في القص  أكؿ إف

إيقاع  إف. كىناؾ افتراض شائع يقكؿ: " ار كالاستغراؽ في تصكير الجزئياتكالسرد كالحكي كالحك 
اليدكء كالبطء مف إيقاع أسمكب المحادثة  إلىميلب  أكثركف يك أفأسمكب السرد ككصؼ الأمكنة لابد 

السرعة في الإيقاع لككنو يقكـ عمى عنصر الحديث الذم يحمؿ أسئمة  إلىالحكار الذم يميؿ  أك
جابات تجو يية الغبار( التي ثككثيرة ىي القصائد التي تتجمى فييا ىذه التقنيات منيا قصيدة ) مر  2" كا 

اـ أجكاء ذاتية خاصة تقترب كثيرا مف المكنكلكج الداخمي الذم يستدعي استمي إلىفييا الخطاب 
 الذاكرة التأممية كما فييا مف بطء منسجما مع السرد : عماؿإ

 مظاىرة مف خطام القديمة أقكد أفكيؼ لي 
 نحك الصبي الذم شاخ في داخمي ،

 الأقبيةمف عتبة  أناديو أف
 ؟ أنت أناىؿ 

 ىدؼ أكغاية  إلىنحف  كجياف لا يجرياف  أـ
 كمف نحف ؟

                                           
 .51ص :المختارات الشعرية  -1
 .47، ص  بيف البنية الدلالية كالبنية الإيقاعية ثةمحمد صابر عبيد : القصيدة العربية الحدي  -2
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 الأصؿ؟ أـفينا : الظلبؿ  الآفمف يصرخ 
 نقطة المنتصؼ نناأ أـ

 بيف مالا يجئ كما لا يعكد ؟
 كىؿ نحف فاصمة بيف حربيف

 ؟ تتدحرج نحك سديـ النيايات كحشة أـ
 1 أغثنييا كلدا كنتو قبؿ ثلبثيف عاما 

 :كيقكؿ في قصيدة أخرل
 ىي الأرض شدت ذراعي نحك القطاؼ

 سيميا أجرت عمى خد كؿ القرلك 
 كىذم الدمكع الخيكؿ الحصى

 كيؼ جاءت ؟
 تقكؿ الحكاية :

 رض الجزيرة بحثا عف الماءأطافت سكينة 
 لـ تجد شاىد العرس،

 تياىاشلكف نير الفرات ا
 كرؽ شعباأو فيكنامت طكيلب عمى ضفت

 2.مف الدمع كالمعجزات
ي )تقكؿ ئ( تفرض بنية السرد بالأسمكب الحكافي ىذا المقطع مف القصيدة )في الشمس كالأنبياء 

ة المنتيية بصكت )التاء( الحكاية ( نكعا مف الإيقاع المتجمي في اليدكء كالاستقرار كقد أسيمت القافي
كبر مف السكينة كاليدكء كالاسترخاء أسككف في إشاعة قدر ب، المسبكؽ بمد كالمقترف الميمكس

براعة السرد الذم يدخؿ في الحكار الذاتي لمقصيدة كلعؿ ىذا قصائد شكقي تمتمؾ  فأكبإمكاننا القكؿ 

                                           
 .62ص المختارات الشعرية :  -1
 .14المختارات الشعرية : ص  -2
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 أىـ. كىذه الميزة مف خصائص شكقي بزيع بؿ مف  كأساليبوبالفف الركائي  تأثره إلىيعزك  الأمر
 ميزاتو.م
 إيقاع البياض : -2-2-2

و اعتمد الشعر العربي الحديث في مرحمتو الأخيرة عمى قكانيف الرؤية استجابة لطريقة تداكل
المرئي لتحقيؽ شعريتو كيظير ذلؾ في التكزيع الخطي لسكاد النص  بالإيقاعما يعرؼ  أكالبصرية 

)الصكت( عمى بياض الصفحة )الصمت( ، المحككـ بضركرات النص كالكقفات المختمفة التي تحدد 
" البياض يقكـ بشكؿ أساسي عمى العنصر التشكيمي لممكاف الذم  أف إذحجـ السكاد مف البياض 

يحتمو السكاد ... كيعد في التجربة الشعرية المعاصرة كسيمة مف كسائؿ تكفير الإيحاء كتكصيؿ الدلالة 
فالقصيدة التي كعالما خاصا مف البياض  ، كبيذا يككف لكؿ قصيدة عالما خاصا مف السكاد1لمقارئ"

ت المسككت صرا مكملب لمدلالاتييمف عمييا مساحات السكاد تبرز فييا فاعمية البياض بكصفو عن
 :(كالأنبياء)في الشمس         ، كىذه الجمالية لمبياض نلبحظيا في المقطع التالي مف قصيدةعنيا

 كفي رعشة الجزر ارتادني البحر مثؿ الشباؾ
 كاغفى عمى شيقة الاتصاؿ ،

 استكت في جحيـ العناؽ النبكءة كالبدعة
 اب صكت يشؽ صحارم الكجكهسان

 ميأ"يا حادم العيس سمـ لي عمى 
 كاحكي ليا ما جرل كاشكي ليا ىمي "

 يقتمكني أفـ أكما ىـ يا 
 كاف يزرعكني عمى جذع كفيؾ كالبيرؽ المستحيؿ ،

 لأىي الأرض في غيبة الكرد تن
 ستميا مف فضاء الكريد الذم لا يحدأس

                                           
 .51، صبيف البنية الدلالية كالبنية الإيقاعيةمحمد صابر عبيد: القصيدة العربية الحديثة   -1
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 .1غمدىا في دميأك 
ينة كفؽ ىندسة مع في ىذا المقطع يتضح حضكر السكاد الذم ينتزعو مف مساحة البياض

 البياض قميؿ. أفقررتيا التجربة تمثمو مساحة الصكت عمى مساحة الصمت كىذا يعني 
ف لأ أكثرإيقاع البياض يظير  أف إذلا يعني عدـ فاعميتو  لكف ضيؽ مساحة البياض

برازه إظياره إلى، كضيؽ مساحتو يؤدياف انحصاره في  إشراكوكاشتغاؿ العيف المتمقية بو مف خلبؿ  كا 
 2البصريةمجاؿ الرؤية 

المجاؿ  أفسحالبحر المتقارب الذم  إلىكربما تعزك ىيمنة السكاد في ىذا المقطع بالأساس 
 حزنو. أكحرية الشاعر لما لو مف غنائية في الممارسة الشعرية سكاء في فرح الشاعر  أماـ

الصمت فقد تتراجع فاعمية البياض بسبب ك الصكت  أككعف الصراع القائـ بيف السكاد كالبياض 
 تضاؤؿ حجـ السكاد كما ىك الحاؿ في قصيدة )الصبار(:

 كحيدا في صبابتو
 يحممؽ في انتظارات مراكغة

 ذاىلب ءكيكمي
 ظيير كبلب

 لانقضاض النسر نحك الأرض ،
 ـ الأحجارك لتنا أك

 ،الآكاـفي 
 لتر مؿ الأنيار أك
 رنبع غا أعقابفي 

 تو المريرةأليد

                                           
 .17: صالمختارات الشعرية  -1
 .54ص  ،بيف البنية الدلالية كالبنية الإيقاعية ية الحديثةمحمد صابر عبيد: القصيدة العرب  -2
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 عرم تمثاؿ بدائي
 لمذبحة بلب قتمى

 ائف سقطت مف الماضيكظؿ مد
 لترفعيا علبمات التعجب

 كالأصابع
 1.الحياة أنقاضفكؽ 

مف السكاد تاركة المجاؿ  بعضيابمتلبحقة  بأسطرالقصيدة  تبدأالبصرية  ؤيةمف خلبؿ الر 
ف أطكؿ اسطرىا لـ يتجاكز إسطرا شعريا ف 56تمتد عمى  أنياالفسيح لامتداد البياض عمى الرغـ مف 

في حركة سريعة كانعكاس لمصراع الداخمي الذم يعانيو  إيقاعياىذا ما يجعؿ الست كحدات لغكية ك 
 الشاعر.

 
 
 
 
 
 

                                           
 .164ص المختارات الشعرية:  -1
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 الصورة الشعرية ووظيفتيا الدلالية -1
 مفيوم الصورة : -1-1   

الشعر فن ىدفو الأسمى التصوير وأداتو الفكر والمسان والمغة والتصوير في المغة " التمثيل لمشيء 
ذا الشيء، أو وصف وتجسيد ىذا الشيء، فالصورة ىي التمثال أو التمثيل أو التدليل عمى حقيقة ى

وجمعيا صور وتصور الشيء مثل صورتو وشكمو في الذىن وقد يراد بالصورة تمثيل الصفة كقوليم 
وفي التنزيل العزيز قولو  ،1لة كذا أي صفتياأومنو قوليم صورة المس صورة الأمر كذا أي صفتو

التصوير في القرآن  2﴾ (8)فِي أَيِّ صُورَةٍ مَا شَاءَ رَكَّبَكَ  (7) قَكَ فَسَوَّاكَ فَعَدَلَكَ الَّذِي خَمَ  ﴿تعالى:" 
 الكريم ليس شكميا بل ىو تصوير شامل.

وىو مصطمح قديم ليس جديدا بمعنى الابتكار فقد تحدث عنو القدامى في كممة لمجاحظ يقول 
نما الشأن في  مي والعربيوحة في الطريق يعرفيا العجفييا: إن المعاني مطر  والبدوي والقروي، وا 

نما الشعر ير المفظ وسيولة المخرج وكثرة الماء، وفي صحة الطبع وجودة السبك، وا  خإقامة الوزن وت
وىو يقصد ىنا " طريقة مخصوصة في صياغة العبارة وتأليفيا  3صياغة وضرب من التصوير.
 .4لتحقيق الغاية الكبرى وىي البيان

"واعمم أن قولنا الصورة إنما ىو تمثيل وقياس لما نعممو  :د القاىر الجرجاني فيقولأما عب     
فكان  آحاد الأجناس تكون في جية الصورةبعقولنا عمى الذي نراه بأبصارنا، فمما رأينا البينونة بين 

بين إنسان من إنسان وفرس من فرس بخصوصية تكون في صورة ىذا لا تكون في صورة ذاك... 
كلبم العمماء  دأناه، فينكره منكرا فيو مستعمل مشيور فيتبا لعبارة عن ذلك بالصورة شيئا نحنوليس ا

نما الشعر صناعة وضرب من التصويرويكفيك قول الجاحظ:  الجاحظ من خلبل  فيو يتفق مع 5" وا 

                                           
 .01،ص9112-1،1341ط ، نجيب بخوش: الدلالة والمعنى في الصورة، دار الخمدونية لمنشر والتوزيع،صبطيعبيدة  -1
 .8-0سورة الانفطار :الآيتين   -2
 .11ص  ،1221، 9ط ب العربي، جماليات الأسموب، دار الفكر بدمشق،فايز الداية : الصورة الفنية في الأد -3
 .10، ص9114، 1حافظ الرقيق : شعر التجديد في القرن الثاني ىجري، دار صامد لمنشر والتوزيع، ط -4
 .311، ص9114، 1ر الجرجاني: دلائل الإعجاز المكتبة العصرية، بيروت، طىعبد القا  -5
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دماء إنما الشعر صناعة وضرب من التصوير، فإذا التصوير درس قديم انبرى لو الق" :العبارة الأخيرة
ثار ىذا أبعد اليدف أم قاربو، إذ أمن النقاد العرب، كل يدلو فيو بدلوه، ويسيم بسيمو، سواء 

 .1قضية المفظ والمعنى وىي أقدم قضية رافقت الكلبم العربي إلىالمصطمح 
الكثير من الحبر عمى صفحات  السأوعن مصطمح الصورة أو التصوير عند المحدثين فقد       

أن الصورة إبداع ذىني " :عنيا الشاعر الفرنسي بول ريفردي أم غربيا، حيث يقول النقد عربيا كان
نما تنبثق من الجمع بين حقيقتين واقعيتين تتفاوتان في  صرف وىي لا يمكن أن تنبثق من المقارنة وا 

 ن علبقة الأفكار فييا بعيدةالبعد قمة وكثرة وان الصورة لا تروعنا لأنيا وحشية أو خيالية، بل لأ
 .2وصحيحة 

الصياغة في فرنسا، تقول إنني شديد العناية بصورة الأسموب والصورة  مامإ ركما يقول فموبي
 ي شيء واحد .يوالفكرة كالجسد والروح ىما في رأ
ربة طبعا، بمثابة الجسم لمتج م: إن الصياغة والأسموب أو النظويقول بعض النقاد المعاصرين
ل والموسيقى والوحدة الشعرية والتناسب وتخير الألفاظ تخيرا : الخياالشعرية.ومن عناصر الصياغة

 فنيا.
 –         ، ومن مفاىيمو3والخيال تبدو صوره في التشبيو والمجاز والاستعارة والكناية وما إلييا   

:" الصورة في الأدب تطمق عادة لمدلالة عمى كل ما لو ند العرب فنجد التعريف الذي يقولع-التصوير
 .4بير الحسي وتطمق أحيانا للبستعمال الاستعاري لمكمماتصمة بالتع

 أما الدكتور إحسان عباس فنظر إلى الصورة من زاويتين :
نيا  تشبو الصورة التي تتراءالأولى  في الأحلبم. ى: إن الصورة تعبير عن نفسية الشاعر وا 

                                           
 .14، ص9114، 1ة الفنية في الخطاب الشعري الجزائري، دار ىومة، طعبد الحميد ىيمة: الصور   -1
 .111، ص1223، 1عزالدين إسماعيل: الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواىره الفنية، مكتبة الأكاديمية القاىرة، ط - 2
 .39ص) د ت (، ، 9محمد عبد المنعم خفاجي وآخرون: الأسموبية والبيان العربي، الدار المصرية المبنانية، ط -3
 .4، ص1201) د ط (، محمد ناصف: الصورة الأدبية، دار مصر لمطباعة ، مكتبة الشباب، القاىرة،   -4
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الظاىري لمقصيدة، من المعنى  أعمقدراسة الصور مجتمعة قد تعين عمى كشف معنى  نإ: والثانية
 .1ن الصورة وىي جميع الأشكال المجازية، إنما تكون من عمل القوة الخالقةوذلك لأ

: تصنيف الصورة بحسب اك تصنيفين لمصورة الفنية فالأولالبطل أن ىن يويرى الدكتور عم
وذوقية ولمسية فيي تشكيلبت مستمدة من عمل الحواس  ،دتيا إلى صور بصرية وسمعية وشميةما
خمس، ويضاف إلييا الصور الحركية والعضوية ... أما التعريف الثاني فيدرس الصورة باعتبارىا ال

 .2تجسد رؤية رمزية، وييتم منيا بالأنماط المكررة، التي سميت بعناقيد الصور ... 
فما يلبحظ عمى مختمف التعاريف أن مصطمح الصورة قد عرف فرقا جوىريا بين القديم 

شبيو والاستعارة ىما من وسائل الصورة لكن الصورة اعم واشمل فيي لا تقتصر والحديث إذ يعد الت
ن تعددت تسمياتيا كما ا  عمييما فقط بل ترتقي إلى خمق واقع جديد يطابق خيال المبدع وشعوره و 

أخرى بالأدبية غير أن المراد بيا ىو  وأحياناخر بالفنية ينعتيا البعض بالصورة الشعرية والبعض الآ
 حد، أي ما تضيفو لممعنى من عمق وجمالية .معنى وا

ومن بين وسائل الصور الأكثر استعمالا في مدونة " كل مجدي أنني حاولت" وجدنا تمك الصور 
 الكناية. أوالاستعارة  أوالمبينة عن طريق التشبيو 

 التشبيو : -1-1-1
منو، والمقروء، فيو  برز أنواع التصوير اطرادا في كلبم البشر عامة، المسموعأيعتبر التشبيو 

يوسع المعارف من حيث كونو يستيل عمى الذاكرة عمميا فيغنييا عن اختزان جميع الخصائص 
ما يقوم عميو من اختيار الوجوه الدالة التي يمكن بفضل القميل منيا بالمتعمقة بكل شيء عمى حدة 

 .3استحضار الكثير 

                                           
 .494، ص1229، 4المركز الثقافي العربي، ط، جابر عصفور: الصورة الفنية في التراث النقدي والبلبغي عند العرب -1
  جستيرالما درجةشعري الحديث في المممكة العربية السعودية، أطروحة لنيل حمدان محسن عواض الحارثي: العنوان في النص ال -2

، 9110القرى ، أموالبلبغة، كمية المغة العربية، جامعة  الأدب: عبد ا﵀ بن محمد العضيبي، قسم الدراسات العميا فرع إشرافتحت 
 .911ص

 .909عرب، صجابر عصفور: الصورة الفنية في التراث النقدي والبلبغي عند ال  -3
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ا في صفة أو حالة أو مجموعة من الصفات وىو علبقة مقارنة بين طرفين لاتحادىما أو اشتراكيم
والأحوال ،ىذه العلبقة قد تستند إلى مشابية حسية وقد تستند إلى مشابية في الحكم أو المقتضى 
الذىني الذي يربط الطرفين المقارنين دون أن يكون من الضروري أن يشترك الطرفان في الييئة 

 .1المادية أو في كثير من الصفات المحسوسة
لية اشتغال التشبيو وعناصره المكونة لو في إطار آمختارات شوقي أنموذجا يوضح  وتبقى 

 شبيو ،ميان طرفي التستصوري عمما أن التشبيو يقوم عمى أركان أربعة ىي :المشبو ،المشبو بو وي
ولكل  ، 2في المشبو بو منو في المشبو ىأقو يكون وجو الشبو  أنولا يجب  ،وأداة التشبيو، ووجو الشبو

نصر وظيفتو الخاصة المؤثرة في السياق الكلبمي لمشاعر وفي تناسق صوره الفنية وقد تنوعت ع
فبالاعتماد عمى الأسموبية الإحصائية أمكننا  ،في المدونة وتواترت بصورة واضحة أدوات التشبيو

 :الحصول عمى تواتر الأداة بتتبعيا ورصدىا في كل قصيدة عمى حدى لذا اقترحنا الجدول التالي 
 كأن الكاف مثل الأداة

 15 76 90 تواترىا
 % 12.71 % 56.77 % 99.88 نسبتيا

 نقوم بإجراء تمثيل بياني زيادة لمتوضيح : أنويمكننا 

 
 

                                           
. 109 جابر عصفور: الصورة الفنية في التراث النقدي والبلبغي عند العرب، ص  - 1  
  . 129،ص  (د ت) ،(د ط) الجزائر، عين مميمة، دار اليدى، نعمان المشيراوي: الدروس التطبيقية في القواعد والبلبغة والعروض، -2
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إذ وىذا ما ذكرناه آنفا  ،دوات التشبيو متفاوتة فيما بينيانسبة أ أنفمن خلبل الرسم البياني يتبين لنا 
 . ىدنأالأداة مثل النسبة الأقل ،لتكون بعدىا الأداة كأن بنسبة  الكاف بمغت النسبة الأكبر،ومثمت

 :ولعل الشاعر أراد من وراء التنويع التوظيفي لأدوات التشبيو 
 غرض زيادة المعنى قوة وتأكيدا ووضوحا . -
 تحريك النفس والتأثير في الذىن لجمال التشبيو . -
 عاني في عبارة وجيزة .الإيجاز في المعنى إذ بفضل التشبيو يمكن اختصار عدة م -

 وعن كيفية حصولنا عمى نسبتيا فقد تم بالعممية التالية :
 ةمجموع تواتر الأدا                          
 مجموع الأدوات                            

شوقي قد نوع في توظيف الأدوات وفق تصور فني رائع وقد تباينت نسبتيا  أنوأول ما يلبحظ 
 % 99.88وتميو الأداة مثل بنسبة  % 56.77ا إذ التشبيو بالكاف جاء أكثر توظيفا بنسبة فيما بيني

وقد تبمور حضور ىذه الأدوات في ثنايا القصائد الشعرية كظواىر  % 12.71خرىا الأداة كأن بنسبة آو 
ر أسموبية بعثت تجميات الصور الفنية ففي قصيدة ) الشاعر ( التي يتحدث فييا عن مأساة الشاع

 الحديث فيقول فييا :
 دائما يكتب ما يجيمو

 دائما يتبع سيما غير مرئي
 ونيرا لا يرى أولو

 ىائما في كل واد  
 ينير الأشباح كالماعز عن أقبية الروح

 وكالساحر يمقي أينما حل
 عصا الشك
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 1.ليمحو بعضو بعضا
: الكاف وحذف يووأداة التشب ،الساحر ،فالشاعر ذكر المشبو: الشاعر، والمشبو بو: الماعز

والمراد بالتحقيق ىذا أن يتقرر  ،يو طرفا التشبيو تحقيقا أو تخيلبوجو الشبو أي المعنى الذي يشترك ف
فيو تشبيو مجمل وربما أراد بذلك مشاركة المتمقي في التصور  ،2المعنى المشترك في كل من الطرفين

لبلو أن يبين أن الشاعر ساحر ،فالشاعر ينير الأشباح كالماعز وكالساحر إذ حاول شوقي من خ
برز وظيفة الشاعر فيذه الأسطر استشراف لنبوءة أفيما يبتكره من معان فيو تشبيو أكد المعنى و 

الشاعر وفييا بعد رمزي لعبثية ما يحاولو في حياتو ،ولكن الصياغة في قمة الذكاء الشعري 
 والمكاشفة .

 ويقول في قصيدة ) ليمة ديك الجن الأخيرة ( :
 كالفطر ناشب رضأ كل في اوأن

 أو كالجن
 أو كالسم
 3.في كل زمان

: السم وأداة التشبيو ،الفطر، الجن :والمشبو بو ،بو الشاعر وناب عنو الضمير )أنا(فالمش
،بين الشغف المحموم 4 *الكاف وحذف وجو الشبو فيو أيضا تشبيو مجمل يصور فيو ديك الجن

 والغيرة المفضية إلى القتل .
 في التصور والتخيل يقول شوقي في )تشكيل( :كة المتمقي وبغرض مشار 

 كالمصحف الرماح فوق مرفوعة

                                           
.14المختارات الشعرية:ص   - 1  
14، ص (، ) د ت (د ط) القاىرة ، مصر، العربية، الآفاقدار  عمم البيان،عبد العزيز عتيق:  -9  
 . 28ص :المختارات الشعرية   -3
ذشاعر في العصر العباسي الأول أحب فتاة جميمة اسميا " ورد " وكان شديد الغيرة عمييا * شك بخيانتيا لو ذبحيا ثم احرقيا وصنع  وا 

 نو عمى ما فعل .من رمادىا كأسا يشرب فيو خمرة ندمو وحز 
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 ومضاءة بجنونيا
 كتميمة شعثاء
 1في عنق الجبال

ثر عميق وصدى لدى المتمقي ففي ىذه الصورة ذكر أ بو جدإن شاعرنا يكشف عن شعور أو 
،ووجو ة ( أداة  التشبيو )الكاف(التميم ،مصحف،والمشبو بو )اللمشبو الذي ينوب عنو الضمير )ىي(ا

 .الإضاءة ( فيو تشبيو تام مرسل توافرت فيو أركان التشبيو الأربعة ،الشبو )الرفع 
         في )كل مجدي أنني حاولت( يقول:و 

 يطافحا كالسفن الغرقى بأعضائ
 بعريي كالتماثيل فاوممت

 ي كغطاءفوأرد الأرض خم
 وألي في السحب العمياء

 2.شكمي
لد زخما فنيا ودلاليا مؤثرا وىي تو  ثيل، كغطاء( إنيا دفق من الصور المتنوعة التيان، كالتمكالسف(

ة عمى التجسيد نيسمة فنية ظاىرة في شعر بزيع "فطافحا كالسفن الغرقى بأعضائي" ىي صورة مب
 لتعكس شعوره الداخمي فالطفوح صفة معنوية أسبغ عمييا صفة مادية )السفن الغرقى ( والشاعر لم

نما تصوير لواقعثأت بيذا التشبيو عبتي الذي أضفى جماليتو عمى الشكل الذي  ياحنز الابتوظيف  وا وا 
شراكو لمم في التصور والتخيل  تمقيألفو ومن ىنا يبدو الإبداع الفني لمصورة عند الشاعر من جية وا 

 من جية أخرى.
يصنف الثاني إحصائيا من  اسمال ىذا عن الأداة)كاف( أما عن توظيف الأداة )مثل( فإنيا تمث      

 خلبل القصائد الشعرية حيث يقول:

                                           
.119المختارات الشعرية : ص  - 1  

 110ص :المختارات الشعرية  - 2
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 أنير الأرض مثل قطيع من الذكريات أمامي
 وأتبع أقدامو صارخا في ىشير الصباحات

 لكنو لا يجيب
 أحدق مثل المجانين داخل مرآتو

 1ه عمى وشك الموتافأر 
ريات ويحدق مثل المجانين فاستحضار الشاعر صورة الماضي جعمو ينير الأرض مثل قطيع من ذك

 عند استرجاعو لتمك الحرب التي كانت تدور بينو وكيف يكون وبين الطفل الذي كان.
ويقول في )صراخ الأشجار( التي يشكو فييا ىمو وما خمفو الزمن من أحداث مناديا:           

 سلبما أييا الطفل المطل
 من البعيد

 عمى أديم ترابو الميجور
 مثل مجرة من أوجو

 لأحشاءاورة مبق
 ويساير التكرار ليذه الأداة في القصيدة عينيا عند مناداتو لمبلبد:

 أيتيا البلبد المطمئنة
 مثل مقبرة بلب موتى
 سأبقى حارسا كالظل

 مرتفعاتك المضمومة الأىداب
 فوق الشمس،

 أو متوسدا كظييرة كبد الحصى،
 غافيا مثل الطحالب أو

                                           
 .11ص المختارات الشعرية :  - 1
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 1.تحت ليل مياىك العمياء
ير في المتمقي مشاعر ثشاعر وظف كلب من الأداتين)مثل، كاف( لينتج صورا تعبيرية تفينا ال

مختمفة ومتعددة فبعد تشبييو الأول )لمبلبد( بالمشبو بو)المقبرة( أصبح المشبو واحد ىو )أنا الشاعر( 
من ىذه الصور  حظلكن المشبو بو متعدد فيو)كالظل، كظييرة الحصى، ومثل الطحالب(، فيم

فنية ىامة في شعر بزيع أنو لا يكتف بذكر المشبو بو بل يسعى إلى إيضاحو وتكثيف خصيصة 
 المألوف. يا أبعادا رؤيوية أوسع من الظاىرصورتو ليعطي

ية ثب)أن( مثمما يقول بزيع في )مر  اتصمتكما تأخذ الأداة )ك( نمطية أخرى في التصوير إذا 
 :الغبار(

 ذوبت الشمس شمع الخطى الغابرة
 خر كان يسمم ساقيو لمريح،آ كأن فتى

 يا لمصباحشيضحك منت
 ويترك ضحكتو في حقول الذره

 فتى لم تعد لك منو سوى ظممة الذاكرة
 2.لن تلبقيو ثانية

الشاعر بين ما كانو وما أراد أن يكونو بين الشكل  ففي ىذه الأسطر تصوير فني لحرب
كميا تصوير بمثابة تصفية حساب بين ما والمعنى، وبين المنجز والمتعذر إنجازه وقد كانت القصيدة 

تدخل من الزمن الذي يأخذ قسطو من المعادلة، منقسما بين مستقبل بىو عميو وبين الطفل الذي كان 
خر من آاىن تنتظره الشيخوخة وبين ماض مأىول بصراخ كائناتو الجميمة المنقضية إذ في موضع و 

 القصيدة يقول:
 غبار عمى أفق الروح يعمو

                                           
 .114ص :المختارات الشعرية  -1
 .14ص :المختارات الشعرية  -2
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 ولم تنجل الحرب عن طائر
 يرفع البحر عن صيحة التائيين

 ! كأنا كبرنا ولم ننتبو
 1.أو كأنا رياح تسر بنا كف أعمارنا من شقوق الحنين

 سان(:يأيضا يقول في قصيدة )صوتيا ضمة برق فوق ن
 ن الكون ممحاة لما تختطوألك

 حنجرة مصنوعة من عسل الموعة،
 إذ تنشد قن الشر ألك

 جميد أبدي المو 
 محمول عمى قطرة ماء

لشخصية لأن الشاعر يفتتح القصيدة بقولو )إلى ه الأسطر ىناك استدعاء واستحضار في ىذ
فيروز( وقد شكمت أداة التشبيو )كأن( وخاصة عند اقترانيا باللبم عنصرا فاعلب لمربط بين طرفي 

لمصنوعة من عسل الحنجرة ا تختطوالتشبيو وتشخيص جزئيات طرفو الأول)الكون، الشرق( مع ما 
إذ يبدو أن الشاعر باستحضاره ليذه الشخصية التي يربطيا بالمكان )لبنان(،  .ة وما تنشدهعالمو 

ه بالحساسية والشغف ومساحة التوتر، ودائما في فدر  والمشاىد قد الأخيمةالمكان الذي ىيأ لو 
ن عميو لكي استحضار الشخصيات يقف بزيع وقفة يستحضر فييا شخصية يوسف النبي الذي كا

 يستحق جمالو أن يواجو عمى فوىة البئر زليخة الشيوات المندلعة من الأسفل يقول:
 دمي ممعب لموساوس كأن

 بعضي يحارب بعضي
 وتشيرني

 ضد نفسي السيوف
 ليس بيني وبين زليخة

                                           
 .13ص المختارات الشعرية:  -1
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 شوإلا قميصان من عفة وت
 الصراع المؤبد كأن

 مابين إبميس وا﵀
 1.قد ضاق

 :بحذف الأداة مثمما جاء في قصيدة )البيوت( كما وظف الشاعر التشبيو
 .2البيوت طيور تزقم أفراخيا لوعة

حيث شبو البيوت )المشبو( بالطيور )المشبو بو( في كونيا تحزن عمى فراق أىميا كما تحزن 
 الطيور عمى ابتعاد فراخيا )وجو الشبو( أما عن الأداة فيي محذوفة ومثمو كذلك في قولو:

 ن التي تصل الميد بالمحد.والبيوت جسور الحني
ىنا أيضا شبو البيوت بالجسور لأن البيوت تحتضن الإنسان من الميد إلى المحد، وعن ىذا التشبيو 

 بحذف الأداة فيو مستمر في القصيدة:
 البيوت سطور...
 البيوت جذور...
 البيوت زمان...

زمان...( جعمو  ،جذور ،)سطورلمفظة البيوت )المشبو( وربطيا بعديد من المشبيات بيا هر افتكر      
  .يؤكد عمى أىمية البيوت لأن من وظيفة التكرار التوكيد

 الضائعة يسناوالبيوت فراد
 تواصوا إذن بالبيوت

 3.حمموىا، كما السمحفاة، عمى ظيركما

                                           
 .110ص :المختارات الشعرية  -1
 .04ص :المختارات الشعرية  -2
 .01ص تارات الشعرية:المخ  -3
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الشاعر شبو اىتمام الإنسان وحرصو عمى بيتو كاىتمام السمحفاة بيا، لكن عدم توظيف الأداة 
 مستويات تقريب الصورة فحسب بل تضفي طابع الفنية بين طرفي التشبيو كقولو:توقف عند لا ي

 والأرض تفاحة
 1.تتناىشيا في الظلبم الذئاب

اكتفى الشاعر بتشبيو الأرض بالتفاحة)م بو( وحذف الأداة، ووجو الشبو فقد اعتمد عمى 
 و إذا تشبيو بميغ.الإيجاز والاختصار بالمطابقة بين المشبو والمشبو بو كأنو ىو تماما في

 ستعارة:الا -1-2 -1
تعد الإستعارة لونا من ألوان التعبير المجازي يقوم عمى استعارة لفظة من معناىا الحقيقي الذي 

 وضعت لو أصلب لتؤدي معنى لفظة أخرى.
"فالاستعارة كما يقول عبد القاىر الجرجاني: أن تريد تشبيو الشيء بالشيء فتدع أن تفصح 

الاستعارة  أنومن اعتبار  2.ره، وتجيء إلى اسم المشبو بو فتعيره المشبو وتجريو عميوبالتشبيو وتظي
عن المغة المألوفة وخرق لقواعدىا فإننا نجد الاستعارة  نزياحمجاز علبقتو المشابية والمغة الشعرية ا

 في ثنايا القصائد حيث يقول:  -الأكثر توظيفا -المكنية
 زن الذكريات بميزانيانلكي 

 3.انكسر المحن كمما
ىنا نجد تتابع لمصور ففي السطر الأول شبو الشاعر الذكريات بالشيء الذي يوزن وحذف 

فيي استعارة مكنية وتمييا صورة السطر الثاني التي شبو فييا  زن(نالمشبو بو وأبقى أحد صفاتو )
زمو )الانكسار( المحن وىو شيء معنوي بالشيء المادي، الذي ينكسر وحذف المشبو بو وأبقى أحد لوا

في شكل محسوس، أما عن الاستعارة التشخيصية  يفيي استعارات تجسيدية فييا يتجسد المعنو 
 فتتجمى في قولو: 

                                           
 .11ص : المختارات الشعرية  -1
 .11، ص9111ب، د ط، ادبدر الدين بن تريدي: البلبغة العربية لطمبة كميات الآ  -2
 .04المختارات الشعرية: ص  -3
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 انحدرت كسيل من الدمع بين الجيات
 أت لغتينوسافرت في الأبجدية حتى 
 1.عن عيون الجنود

المشبو وىو في ىذه الصورة جعل الشاعر من المغة شخصا ينأى )يذىب بعيدا( فحذف 
وترك ما يدل عميو)نأت( وفي ذلك تشخيص لممعنى في صورة محسوسة ممموسة فيي مكنية  نسانالإ

 تشخيصية.
وبجمالية تأليف الاستعارة ينفتح من خلبليا أفق القراءة عمى المفاجأة من اللبمتوقع من خلبل 

 الحرب الأخيرة(: الامتداد المتميز لمصورة الفنية كما في)ما قالو الرجل الذي لم يمت في
 ىا إنني أشعل الآن قمبي

 كغصن مضيء
 وأصعد وحدي إلى قمة عالية

 2.ليبصرني وطني
بعد صورة التشبيو تمتيا الاستعارة )يبصرني وطني( أراد فييا الشاعر أن يجعل من الوطن 

صية ساىمت في يشخصا يبصر فحذف المشبو بو وترك ما يدل عميو )الإبصار(  فيي استعارة تشخ
 كثيف الدلالي للؤسطر الشعرية.الت

ياحا فعبارة صراخ الأشجار ذات ثراء نز وفي قصيدة)صراخ الأشجار( إذ يعد عنوانيا نفسو ا
استعاري فياض استطاع الشاعر من خلبلو أن يخمق قيما فنية وينتج صورا تعبيرية مميئة بالجوانب 

داع فني يتلبءم ا في إبيلشاعر لذا شخصفي ذات اوبعدىا التأثيرية والانفعالية فيي صورة ليا رمزيتيا 
 مع تجربتو الشعرية .

 :ن ىذه الاستعارات التي خرق بيا الشاعر المألوف تمتمك حقا سرا جماليا يكمن في إ

                                           
 .13ص :المختارات الشعرية  -1
 .41ص :المختارات الشعرية  -2
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 .خمق صور خيالية متعددة -
 .إلباس المعنوي ثوب المحسوس -
  1. إعطاء الكلبم قوة ووضوحا -

إلييا الأدباء للئفصاح عما يدور بخمدىم من  أق التعبير الفني يمجفيي طريق جميل من طر       
فقد أبدع الشاعر بزيع فييا موظفا مقدرتو الشعرية والمغوية  2الخواطر المعاني ويحسن في نفوسيم من

 معا بألفاظ منتقاة بدقة ورىافة وحس موسيقي بارع وذكاء شعري نادر.
 الكناية: -3 -1-1

فلب يذكره بالمفظ الموضوع لو في المغة ولكن يجيء ىي أن يريد المتكمم إثبات معنى من المعاني، 
فيي لفظ أطمق وأريد بو  3إلى معنى ىو تاليو وردفو في الوجود، فيومىء بو إليو، ويجعمو دليلب عميو

 لازم معناه مع جواز إرادة المعنى الأصمي وتأتي عمى ثلبث صور:
 لمعناه.التركيب فييا عن صفة لازمة ب: وىي التي يكنى ة عن صفةيانكأ. 

 وىي التي يكنى بالتركيب فييا عن ذات أو موصوف. ة عن موصوف:يانكب. 
 4وىي التي يصرح فييا بالصفة ولكنيا تنسب إلى شيء متصل بالموصوف كناية عن نسبة:ج. 

وعادة ما نجد الغرض البلبغي من الكناية التمميح لممعنى دون التصريح بو كما جاء في )صراخ 
 الأشجار(: 

 أسمع أكاد الآن
 من وراء نوافذ الخمسين

 5.ف السفوحضحكتيا عمى كت

                                           
 .101د والبلبغة والعروض، صنعمان المشيراوي: الدروس التطبيقية في القواع  -1
 .183،ص 9111، 9، ط : المسانيات وتطبيقاتيا عمى الخطاب الشعري، دار العموم عنابة، الجزائربوحوش رابح -2
 .09بدر الدين بن تريدي: البلبغة العربية، ص  -3
 .918نعمان المشيراوي: الدروس التطبيقية في القواعد والبلبغة والعروض، ص  -4
 .112ص :ت الشعريةالمختارا  -5
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الذي بمغ -عمر الشاعر-إن ىذه الكناية المتجسدة في السطر الثاني ىي كناية عن موصوف
فممكناية من الأثر ما لمتشبيو  "خمسين سنة، فقد قربت المعنى وأعطت الحقيقة وفي طييا برىان ودليل

ولة في صورة المحسات، وبذلك تكشف عن معانييا، وتوضحيا، والاستعارة، فيي تبرز المعاني المعق
 1وتبينيا وتحدث انفعال الإعجاب....

لى  ىنا فالانزياحات تعج بيا قصائد شوقي في جميع أشكاليا لكن لم نتعمق أكثر واكتفينا فقط بذكر وا 
 أمثمة أبدع فييا الشاعر تصوره.

                                           
 .03در الدين بن تريدي: البلبغة العربية، صب  -1
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 معجم الحقول الدلالية. -2
نسب مختمفة أثناء نص معين وكمما بمة من الكممات المنعزلة التي تتردد قائ "رف المعجم أنويع  

 1".لا دلاليةترددت بعض الكممات بنفسيا أو بمرادفيا أو بتركيب يؤدي معناىا كونت حقلب أو حقو 
كحقل  2فالحقل الدلالي إذا " ىو مجموعة من الكممات ترتبط دلالتيا وتوضع تحت لفظ عام يجمعيا

 الألوان.... الكون، الطبيعة،
 القاموس الكوني: -2-1 

كواكب، شمس  ،سماء ،أرض ،يتمظير في ألفاظ كثيرة عن الكون التي سخرىا الخالق )بحر
 ..( ذات النظرة الفمسفية المتأممة لمكون.نجوم.

 قاموس الألوان: -2 -2
 زرق الأبيض،تبين لنا أن الشاعر قد تعامل مع الألوان كميا تقريبا كالأ بعد مسحة بسيطة لممدونة

الكرزي،  القمحي ،الأشقر، الوردي،الفضي البنفسجي، الأسود، الأحمر، الأصفر، لأخضر،ا
تثيره فييا من ما .... وتعاممو ىذا مع الألوان إسقاطا لما ليا من دلالات في النفس و والأرجواني

 متعددة فيو يقول:  و أحاسيس متباينة
 ما كنت بيضاء
 ن ذراعيك،لكنو الثمج يوشك أن يتفتح بي
 ما كنت زرقاء

 شمس البحيرات عالقة عند مدخل عينيكلكن 
 ما كنت خضراء

 3.لكن صدرك تفضي إليو العناقيد بالسر

                                           
 .18، ص1229، 4محمد مفتاح: تحميل الخطاب الشعري، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط  -1
 .121، ص1221، 9فايز الداية: عمم الدلالة العربي، دار الفكر المعاصر، بيروت، ط  -2
 .91ص :المختارات الشعرية - 3
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وان )الأبيض، الأزرق، الأخضر( دلالتيا الخاصة إذ يرمز الأبيض لمنقاء والصفاء والأزرق للؤمف
 كميا فاتحة لا عتمة فييا.  لمرفعة والسمو أما الأخضر فيو رمز لمنماء والخصوبة، ىي ألوان 

 قاموس أعضاء الإنسان: -3 -2
 ىو ما لفظة منيا 81من خلبل الكثير من الألفاظ التي يزيد عددىا في مدونة شوقي عن  تظير     

الحنجرة،   جمين، القمبالصدر، الر  مكرر، ومن ىذه الألفاظ )اليدين، الأعين، الجسم، الذراعين،
 مرة(. 91)العين، الجسد، اليد، والقمب الذي تكرر أكثر من ارا وتكرار ..( ولعل أكثرىا ذكالأحشاء.

 يقول شوقي بزيع:
 أنا الراقص الأول

 فونيانز فأقدامكم اجتاحني وقع 
 لم تحتويكم جميعا ذراعاي

 التيالوجوه مصاب بكل  وجييولكن 
 1.أعمنت حزنيا

ية والوصول إلى مرتبة إن تعامل الشاعر مع الجسد أو البدن يسعى لمتخمص الكمي من الماد
 الفناء، فيذا الشاعر يستطيع أن يدخمك إلى حمقات الوجد الصوفي الجمالي الشعري بممحة البصر.

 قاموس الطبيعة: -4 -2
ضح نبالسحر وي يإن مسميات الطبيعة في شعر شوقي تكتسب روحا وقيمة ومممسا خاصا يش

ا منيا ما ىو مكرر تجاوزنا عن إحصائو ( لفظ11بمعناه الكامن وغموض تكوينو. والتي فاق عددىا)
 وتتمثل في:

 الحمام، يمامة، سنونوة، نوارس، نسر، غرابين، شحرور... (ألفاظ الطيور:  -
 .أقحوان، زىرة الدفمى، الورد.. نعناع،النباتات:  -
 .لخت، السنديان، الصبار، الرمان..الزنز  والأشجار: -

                                           
. 14المختارات الشعرية : ص   - 1  
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النبات كما لو أنو قد اكتشف ضالتو في اختيار  يلبحظ أن شعر بزيع يغمب عمى عناوينو توظيف
ار إلى الواقع الذي يدور حول علبقتو يالطبيعة والأشجار عمى وجو التحديد وربما يعود ىذا الاخت

في كنفيا وعرفيا عن كثب، فالطبيعة ومكوناتيا من حيوان ونبات تمثل الحياة  ىبالأشجار التي ترب
 سو. النقية والشاعر يستمد منيا ذاتو ونف
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 :التناص -3
يندرج التناص ضمن الدراسات التي تناولت النصوص الأدبية قديما وحديثا، رغم إشكالية 

خر يسميو التعالق آواختلبف مسمياتو، فيناك من يسميو النص الغائب و  -عند العرب -مصطمحو
 ...تداخل النصوص.ميو التناص والنصوصية و النصي ونجد من يس  

أن ىناك تداخلب شاب دراسة التناص عند النقاد العرب فقد حمد مفتاح م " حيث يرى الدكتور
ة ودراسة المصادر والسرقات.... ويرى ثاقفاختمط مفيومو بعدة مفاىيم أخرى مثل الأدب المقارن والم

أن باحثين كثر قد تناولوه مثل كريستيفا، وأرفي، ولورانت وريفاتير....عمى أن أي واحد من ىؤلاء لم 
اء سا جامعا مانعا ويخمص إلى ما أسماه بمقومات التناص في مختمف التعاريف فيو "فسيفيضع تعريف

   :من نصوص أخرى أدمجت فيو بتقنيات مختمفة
 يرىا منسجمة مع فضاء بنائو ومع مقاصده.يممتص ليا من عندياتو وبتص -
أن "التناص ة خصائصيا ودلالاتيا ومعنى ىذا ضمحول ليا بتمطيطيا أو تكثيفيا بقصد مناق -

فالتناص تشكيل نص من نصوص سابقة عميو  1.ىو تعالق لنصوص مع نص حدث بكيفيات مختمفة
 ي ام حتأو متزامنة معو تشكيلب وظيفيا بحيث يغدو النص الجديد خلبصة لعدد من النصوص الت

ير تصاص وتحويل لكثمالحدود بينيا وغدت نصا متناسقا بدلالاتو ومتماسكا في بنيتو وكل نص ىو ا
 . 2من نصوص أخرى

ن الكريم آوقد تفنن بزيع بتوظيف التناص في مدونتو من خلبل تضمينو لمتراث الديني أو القر        
 في قولو:3﴾ وَأَخْرَجَتِ الأرْضُ أَثْقَالَيَا ﴿:للآية الكريمة وأو بعض الأقوال المشيورة. كتضمين

 
 

 سرت جثتي في الحقول
                                           

 .904حمدان محسن عواض الحارثي: العنوان في النص الشعري الحديث في المممكة العربية السعودية، ص  -1
 . 24صخميل موسى: قراءات في الشعر العربي الحديث والمعاصر،   -2
 . 9سورة الزلزلة: الآية  -3
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 1.أخرجت الأرض أثقاليا من عروقيو 
 .س الآية كاممة ويضيف عمييا تغيير بسيط لنقل تجربتوتبفالشاعر يق

  2ومثمو كذلك قولو: فاستوى ا﵀... 
الذي يعود بنا إلى الآية الكريمة التي تكررت في مواضع مختمفة من التنزيل الحكيم كقولو 

نُ فَاسْأَلْ بِوِ ثمَُّ اسْتَ  ﴿وقولو أيضا: ،  3 ﴾الرَّحْمَنُ عَمَى الْعَرْشِ اسْتَوَى﴿تعالى:  وَىٰ عَمَى الْعَرْشِ الرَّحْمَٰ
 .5﴾ ثمَُّ اسْتَوَىٰ إِلَى السَّمَاءِ وَىِيَ دُخَانٌ  ﴿وكذلك الآية ،  4﴾خَبِيرًا

 أيضا:  عزيبويقول 
 وفي الأفق شمس مدججة بالينابيع،

 أودية تملؤ الكون ثرثرة،
 6.شعراء يييمون في كل واد

 وفي قصيدة أخرى:
 ولوأ ىونيرا لا ير 

 7.ىائما في كل واد
 8﴾ (225)أَلَمْ تَرَ أَنَّيُمْ فِي كُلِّ وَادٍ يَيِيمُونَ  (224)وَالشُّعَرَاءُ يَتَّبِعُيُمُ الْغَاوُونَ  ﴿:ىفيو يتضمن قولو تعال

 ن الكريم في القصيدة ذاتيا:آالشاعر في النصوصية مع القر  رتمسوي
 أن الشعر ذئب عي الشاعريد                                   

                                           
 .13ص: المختارات الشعرية  -1
 91صرات الشعرية :المختا - 2
 .1الآية  :سورة طو  -3
 .12الآية :سورة الفرقان - 4
 .11الآية:  سورة فصمت  -5
 .49المختارات الشعرية:ص  -6
 .81صالمختارات الشعرية :  -7
 .991-993سورة الشعراء: الآيتان   -8
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 فيقول الناس:                                          
 شاعر، إلا ن ىوإ

 والشعر أضغاث رؤى خادعة
 1.أعذبو أكذبو

 : ىتستدعي ىذه الفقرة مرجعين:مرجعا دينيا ومرجعا من التراث الشعري فالديني قولو تعال
 .2﴾...لْ ىُوَ شَاعِرٌ بَلْ قَالُوا أَضْغَاثُ أَحْلامٍ بَلِ افْتَرَاهُ بَ  ﴿

 أعذب الشعر أكذبو. أما الشعري فيو يتداخل في السطر الأخير مع حسان بن ثابت في قولو:
التناص من  ىىذا النوع من الاقتباس والتضمين بل تجاوز إل دولم يتوقف الشاعر عند حدو 

يوسف حيث التي ىي عبارة عن سيرة  في قصيدة )قمصان يوسف( هالأسموب القرآني وىذا ما نجد
ن لكل قميص نكيتو الخاصة أالقمصان بشكل أساسي و  ىكتشف الشاعر أن ىذه السيرة مبنية عما

 قول في القميص الأول: يف(  قميص الرؤية قميص الشيوة، )قميص التجربة،
 عراك المجرات

 جل نجم تغازلو الشمسأمن 
 من خمف ظير الفمك

 3.تسجد لك نلآاكميا 
إِذْ قَالَ يُوسُفُ لِأَبِيوِ يَا أَبَتِ إِنِّي رَأَيْتُ أَحَدَ عَشَرَ كَوْكَبًا  ﴿:ىلكريم قولو تعالىذا ما يقابمو من القرآن ا

 . 4﴾ وَالشَّمْسَ وَالْقَمَرَ رَأَيْتُيُمْ لِي سَاجِدِينَ 

                                           
 .81صالمختارات الشعرية :  -1
 .1سورة الأنبياء:الآية  - 2
 .114ة :ص المختارات الشعري  -3
 . 3 الآيةسورة يوسف:  -4
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 وفي قميص الشيوة يقول:
ذا راودتني زليخة  وا 
 عن جن تي شفتييا

 انشطرت
 1وراح الملبكان يقتتلبن

 2﴾...وَرَاوَدَتْوُ الَّتِي ىُوَ فِي بَيْتِيَا عَنْ نَفْسِوِ  ﴿:ىمن قولو تعال
 قميص الرؤية فيقول: في أما

 ولكن باقة عطر
 تيب عمي بيت يعقوب
 حاممة مع قميص ابنو

 نجمتين اثنتين،
 ويتصبان في بئر عين

 المشتيى ضوء ىما
 3من عماه. انودعيوت

ىَذَا فَأَلْقُوهُ عَمَى وَجْوِ أَبِي يَأْتِ بَصِيرًا وَأْتُونِي بِأَىْمِكُمْ  ذْىَبُوا بِقَمِيصِيا﴿:ىفيذا مأخوذ من قولو تعال
 .4﴾ أَجْمَعِينَ 

ن الشاعر يستسمم لمنص القوي ويدور في فمكو دون الخروج برؤية شعرية أفي ىذه القصيدة يبدو 
 خاصة. 

                                           
. 110ص  المختارات الشعرية :  - 1  
 .94 الآيةسورة يوسف:  -2
 .199المختارات الشعرية:ص   -3
 .24 الآيةسورة يوسف: - 4
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لتصوف قد ن الكريم وتوظيفو لمتراث الإسلبمي بنفحة من اآو مع القر ناصوما نمحظو من ت
ن كما ىي مع تغيير بسيط في الفكرة الشعرية آفييا عمى نقل ألفاظ القر  ركسبو ميزة أسموبية يقتصأ

رتو عمى إنتاج نصوص شعرية رائعة أبدع دن الكريم وقآع الشاعر بالقر ب  وىذا ما يمفت انتباىنا إلى تش
 فييا لغويا.

نني حاولت( في قولو:                        أفي قصيدة)كل مجدي  دور  وعن التناص من التراث الأدبي قد
 جسمي خرقة

 1بحث عن خائطيا في مزق الوقتت
 :يالمعر  قول وفي ىذا تداخل مع

 جسدي خرقة تخاط إلى الأرض
 فيا خائط الخلبئق خطني

 خذ منو المعنى وأعاد تشكيمو من إبداعو.  أفشوقي ىنا يعيش حالة شعورية موازية لحال المعري حيث 
 خر من النص يقول:آضع وفي مو 

 جسدي عشب
 وبي من كل ضد

 ما يريني الضوء والظممة
 .تومعكوسين في مرآ

 شعياء(:أالذي يتقاطع مع قول)
 كل جسد عشب

 وكل مجده كزىر الصحراء.

                                           
 .111المختارات الشعرية:ص   -1
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                                  التقابل والتنافر والتضاد:  -4
رتو لمحياة لذلك اعتمد عمى عنصر إن الشاعر المعاصر ييتم بتصوير الكون من خلبل نظ

ياح المغوي بالخروج عن التراكيب المألوفة والصيغ نز ع من خلبل الامفاجأة الأسموبية وكسر أفق التوقال
 وأ تولد اللبمنتظر من المنتظر"لخمق المتعة والدىشة فكان التقابل والتضاد سون"بوىو ما عند جاك
 ىالقصيدة لمتعبير عن تجربة الشاعر النفسية."حتى يزداد المعن يكية والديناميكية فينالتنافر الأداة التك

المتضادات في نسق يثير الانتباه إلى الفكرة فتزداد وضوحا وقوة في العقل قوة ووضوحا حيث تعرض 
يقول الشاعر  1كسب الكلبم جرسا موسيقيا ترتاح لو النفس"تد تقبل النفس ليا ورسوخيا فيو، ثم تويش

 :في قصيدة )الصبار(
 وتمعن في التكور

 حيث تتخذ النعومة والخشونة
 2.ثمارمممسا متناغم الإ

ر و  الألفاظ المتضادة )النعومة والخشونة( أصبحت واضحة قوية وىي صفات ليست ثابتة بل في تك
حساسو المع ر عنو بالصبار لما لو من مميزات كشوكو وطعمو المر، ب  تماشيا مع رؤية الشاعر وا 

 .المفظ لينفذ إلى أعماقوتجاوز سطح  الش اعرف
 ويقول أيضا:  

 البيوت زمان
 م دقاتو بالتساوي عمى ساكنيو،يقس  

 لكي يسبحوا بين بيتين:
 بيت الوجود
 3.وبيت العدم

                                           
.111نعمان المشيراوي: الدروس التطبيقية في القواعد والبلبغة والعروض، ص  - 1  
111ص :تارات الشعريةلمخا  -9.  
 .03صالمختارات الشعرية:   -3
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والاضطراب الذي يغزو المجتمع المعاصر مجسما فكرتي العدم  عىنا الشاعر يعبر عن الصرا
 والوجود والفناء والبقاء.

 ر( يقول:ية الغباثوفي قصيدة) مر 
 غبار عمى أفق الروح يعمو

 إلى ظممة لا تؤوب عد الطفل في  بتوي
 1.مضاء بأحزانو

ير ر الظلبم والضياء متناقضان وىو تناقض يبين جانبا من العتمة والحزن والظممة في واقع الشاعر الم
 وفو الممزوج بنشوة طفولية فيقول:خوتحسره عمى الزمان وت

 ىو ذاك
 الخوف في رأسو الصبي العجوز الذي يثمر

 2.كمما أينعت زىرة الارتباك
براز عناصر التناقض )الصبي     ة قار العجوز( إذ تبدو ىذه المف الشاعر استمر في تأكيد الفوارق، وا 

 تعكس وجدان الشاعر وآلامو وأمالو في أمانيو.
تو، فأغمب التضاد في رسم الواقع لما يراه ىو وما يريد للآخرين رؤي عفكثيرا ما استخدم بزي    

قصائده تقوم عمى فكرة الموت من أجل الحياة كما في قصيدة)ما قالو الرجل الذي لم يمت في الحرب 
 الأخيرة( التي يقول فييا: 

 دمي حجر الزاوية
 وديفي الطريق الذي ي

 إلى ا﵀
 3الياوية إلى أو في الطريق

                                           
 . 13ص :المختارات الشعرية  -1
 .01ص المختارات الشعرية:  -2
 .41ص المختارات الشعرية : - 3
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 خر:آوفي موضع 
 وكان يحدق في نقطة ثابتة
 نقطة بين عينيو والبحر،

 واضحة كالحياة
 أو الموت

كثيرة لكنيا ليست متناقضات  -فكرة الموت أو الفقدان – فالمتناقضات المبنية عمى ىذه الفكرة
نما ىي بعث العودة إلى الحياة الأولى ببراءتيا  تعبر عن اضطراب وتصدع داخمي من الواقع المرير وا 

 .تمي ز بيا الشاعر سموبيةدت ميزة أفيذه المتناقضات أنتجت نصوصا منسجمة ومتناسقة ع  
 
 
 
 



 

 

 

 

 

  

 

 

 

 المستوى التركيبي         
 

 .الأساليب الإنشائية الطلبية ووظيفتها الأسلوبية -1

 .أسلوب التقديم والتأخير -2

 .أسلوب الحذف -3

 



المستوى التركيبي     الفصل الرابع                                                                        
 

77 

 لبية ووظيفتها الأسلوبية.طالأساليب الإنشائية ال -1
نما ينشئ       الأسموب الإنشائي ىو الكلاـ الذي لا ينقؿ خبرا ولا يحتمؿ الصدؽ أو عدـ الصدؽ، وا 

ف بو قائمو شيئا، كأف يأمر بأمر ما، أو ينيي عف شيء ما، وكأف يستفيـ أو يتعجب أو ينادي، وم
الإنشاء ما ىو عادي لا يحمؿ أكثر مف معناه المغوي، ومنو ما يقصد بو ما وراء ىذا المعنى مف 

أي أف "الإنشاء يقصد بدلالتو التعبيرية إنشاء المعنى الذي يحرؾ مخيمة المتمقي  1.إيحاءات ودلالات
لخارجي أو وينير فكرة، أو ليشيع مشاعر الذاتية دوف النظر إلى عنصر المطابقة مع الواقع ا

 .2"عدميا
 كؿ مجدي أنني حاولت" تنبثؽ عف بنىفالجمؿ الإنشائية ىي جزء مف الظاىرة النصية في مدونة"

شعرية متضافرة تتواشج بمونيا التعبيري وحالات الشاعر النفسية وسنقتصر عمى الطمبية منيا في 
 خمسة وسائؿ: الأمر، النيي، الاستفياـ، التمني والنداء.

 الأمر:  -1-1
ىو طمب الفعؿ عمى وجو الاستعلاء والوجوب، ولو أربع صيغ ىي فعؿ الأمر المضارع 

وتتنوع صوره في المدونة  3.المقروف بلاـ الأمر، المصدر النائب عف فعؿ الأمر واسـ فعؿ الأمر
 فالمظير الأوؿ يتجمّى في ،بكؿ ما فييا مف إحساس تعبيري تبدي كيؼ يتصرؼ المبدع في المغة

 نداء وصيغة لاـ الأمر:اقترانو بال
 فمتعد لي اصطخاب دمي

 أييا البحر،
 4.أو فمتعرني يد الموجة القادمة

                                           
.186والعروض، ص الدروس التطبيقية في القواعد والبلاغة: نعماف المشيراوي  -1  

.25، ص2004، 1الأردف ، ط-عالـ الكتب اربد ،خبريةالجممة الطمبية والجممة ال: سلاف شاسبوغأر  حفيظة  - 2  
. 192، صفي القواعد والبلاغة والعروض الدروس التطبيقية: نعماف المشيراوي   - 3  
.35المختارات الشعرية: ص  - 4  
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ما يمفت الانتباه في ىذه الأسطر النداء الموجو إلى جماد )البحر( المقترف بأوامر تخفي     
 وراءىا المعنى، ودلالتيا تصب في غرض واحد ىو التمني لأنيا موجية إلى جماد.

ر الثاني فيقترف بالشرط المسبوؽ بجممة اسمية تفيد التقرير متضمنة الإشارة، في أما المظي    
 ائد(:  عقصيدة )ال

 ذاؾ الذي لا يشرب البحور عثرتو                          
 ولا الزيتوف يشفيو                         
 إف كاف يا جرح الأسى لـ تندمؿ فيو                         

 ج عمى دمو المنوـ تحت قرص الأرضعرّ                          
 والثمو                        
 1.ويوبالطيوف غطّ                        

وفي القصيدة ذاتيا يظير الأمر في نبرة التحسر والحزف يتضح مف فعؿ الأمر)نـ(، يخاطب    
 ىب ولف يعود:ذ الشييد الجنوبي الذي يبو عم

 عمي يا نـ                            
 نـ يا وريث الصخرة الكبرى                           
 لأحلاـ الجنوبييف                         

 ويتحوؿ نداؤه ىذا إلى غرض النصح والتوصية والإحساس بالمسؤولية اتجاه البيوت: 
                تواصوا إذف بالبيوت                       

 احمموىا، كما السمحفاة عمى ظيركـ.                      
 استديروا ولو مرة نحوىا                       
 ثـ حثوا الخطى                       
 نحو بيت الحياة                       

                                           
 1   . 53ص لمختارات الشعرية:ا  -
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 1.الذي لا يموت                       
 دلالتيا في غرض يتعمؽ بالوجود.توالت الأوامر متواشجة ومتلاحقة تباعا لتصب 

 النهي: -1-2
يطمب بو الكؼ عف القياـ بالفعؿ عمى وجو الاستعلاء والالتزاـ وصيغتو ىي الفعؿ المضارع  

وكأسموب لو حضوره في المدونة مبني عمى العلاقة بيف المتكمـ والمخاطب  2المسبوؽ بػ لا الناىية
 ومدلوؿ البنية المتداولة يظير في قوؿ شوقي: 

 لا تسألي النير عني                        
 أنا النير يركض دوف اتجاه، فيؿ أنت؟                        
 3كنت، ثمة قمب تعذبو الأسئمة اقولي إذ                       

 نو:اة الغبار(، يخاطب الطفؿ الذي كوقولو في )مرثي
 ي الأرض لا تمت قبؿ أف يزىر الموز ف                   
 وفي السياؽ نفسو:
 لا تتذرع بيذا الخراب الذي تممح الآف                   
 ما ىي إلا شيور                    
 4.وتنبمج الروح ثانية مف وراء الجباؿ                   

وتتجسد ىذه النواىي وفؽ العلاقة السابقة الذكر بصيغة أساسية مكونة مف لا النيي+الفعؿ 
 ضارع ومف منطمؽ مدلوؿ مختمؼ فالأوؿ)المرأة( والثاني )الذات، المكاف(.الم
 
 

                                           
1

 .76ص المختارات الشعرية :-

.196اعد والبلاغة والعروض، صالدروس التطبيقية في القو  نعماف المشيراوي: - 2  
.23ص :المختارات الشعرية  - 3  
. 65ص المختارات الشعرية:  - 4  
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 الاستفهام:  -1-3
ىو أحد الأساليب الإنشائية الطمبية، ويكوف حقيقيا إذا طمب بو معرفة شيء كاف مجيولا لدى 

ت ويكوف بأدوات يفضي تنوعيا إلى تنوع الغرض البلاغي مف استعماليا، وقد استمد 1قبؿالسائؿ مف 
 منيا المدونة خاصية أسموبية، ليا منطمقاتيا التركيبية نذكر منيا:

، وفي المدونة تقترف بالوجود المكاني كما في )ليمة ديؾ الجف المكاف يطمب بيا تعييفأين: 
 (:ةالأخير 

 أيف باب البيت؟                    
 أيف الأرض؟                    

 :براىف تعيس  تأثر ئاب وحزف ومقاـكما اقترنت بأجواء عكست حالة اكت
 ألـ يتناه إليكـ دمي في صرير الضفاؼ؟                      
 وىذي مدائنكـ أدرجت جنتي في سجؿ العناقيد                     
 باؿ التي عمقتني عمى السور؟حأيف ال                    
 2لكنني ممزـ بالصراخ                   

 الحاؿ كما في قصيدة)العائد( جاءت مقترنة بنداء: ىيا في المدونة حسب مقتضاستعمالهل: 
 سكينيا ييا مف تشقيف الدموع لكي تر                    
 في الصدر،                    
 ينياثىؿ لؾ وردة تر                    
 3حتى أزينيا بجثتو وأبكيو؟                   

ديؽ فارقو وتعبير عف فقدانو لو، لذلؾ فإف دلالة الاستفياـ تعبر عف ىذا فالمقاـ مقاـ رثاء لص
 الموقؼ بنبرة مف الحزف والحسرة.

                                           
.196  ص في القواعد و البلاغة و العروض، الدروس التطبيقية: نعماف المشيراوي   - 1  
 . 15ص :مختارات الشعريةال  -2

 .     53 المختارات الشعرية: ص  -3
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والمكاف والحاؿ والعدد والعاقؿ وغيره، عمى حسب ما الزماف تعدد دلالتيا، فيسأؿ بيا عف ت: أي
ـ )المرأة( ويتجمى رّ ؿ ويكتضاؼ إليو، ووظفت في المدونة لمدلالة عمى غرض التبجيؿ، فالشاعر يبجّ 

 أنت؟(: امرأةفي العنواف نفسو )أية  ياذلؾ تركيب
 مرأة أنت؟ اة فقولي إذف: أيّ                     
 ر جسمؾ في الباؿ؟ة ريح تجيء إذا مّ أيّ                     
 تمؾ سيدة الشعر في الشعراء وسيدة القمب                     
 1.اشقيففي الع                    

والتأثير وذلؾ  الإقناعفالاستفياـ يمثؿ ذروة الموقؼ الشعري، يعطي الكلاـ حيوية ويزيده مف     
لما فيو إثارة لمسامع وجذب انتباىو ومف إشراكو في التفكير ليصؿ بنفسو إلى الجواب دوف أف 

 عميو.  ىيمم
 النداء:  -1-4

ينتبو  أو أفطمب فييا أف يقبؿ عميؾ،ىو توجيو دعوة لممخاطب باسمو، أو بصفة مف صفاتو ت
 وىو أسموب لو منطمقاتو الأساسية القائمة عمى البنية الشكمية التالية: 2.ريدهإليؾ، أو يسمع ما ت

 3ىمناد + نداء أداة =أسموب النداء           
قوؿ شوقي مخاطبا كومف ىذه المغة الانفعالية عف طريؽ النداء ما نجده في )صراخ الأشجار( 

 ذور:الج
 سلاما مف صميـ القمب                         
 4ا.أيتيا الجذور المطمئنة في صوامعو                         

 :وقولو مخاطبا الأشجار التي استحالت طرفا يتحدث إليو ويفشي ليا الأسرار 
 سلاما أييا الشجر، الذي سأصب                        

                                           
.  21المختارات الشعرية: ص  - 1  
.186الدروس التطبيقية في القواعد والبلاغة والعروض، ص: نعماف المشيراوي  - 2  
.282الأسموبية الرؤية والتطبيؽ، ص: يوسؼ أبو العدوس  - 3  
.162ص :المختارات الشعرية  - 4  
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 ذات عشية خضراء                        
 كالينبوع                        
 1.البتوؿ توفي أحضاف ترب                        
فالشاعر ىنا استعمؿ أداة النداء )أييا، أيتيا( ليس بغرض النداء في حقيقتو لأف الشجر لا     

المكاف)الجنوب  يسمع ولا يقبؿ ولا يمفت انتباىو، ولعؿ الغرض مف ذلؾ يرتبط بما يسمى بعبقرية
المبناني( لما يرى فيو مف تقاطع بيف صلابة الانتماء عمى الأرض، وبيف رغبة الانعتاؽ مف ربقة 

 .2أو أسر أو قيود الواقع باتجاه نداءات المستقبؿ أو نداءات المجيوؿ
 كما نجد النداء في لحظات تمفيا السوداوية تنعكس لتستحيؿ أسطرا شعرية تقوؿ:

 يا ذاىبيف إلى الجنوب خذوا دمي حجرا                       
 لتحتضنو السفوح                       
 فمدي سنبمة ىناؾ                        
 أريدىا أف تنحني فوقي                       
 3.ويشرب خوفيا جسدي الجريح                      

 التمني: -1-5
وىو طمب أمر محبوب ولكنو مستحيؿ، أو شديد البعد ولو ساليب الإنشائية الطمبية الأمف  

لكف في المدونة استعممت مكانيا الأداة)لو( لغرض بلاغي يبرز المرجو في  4.أداة واحدة ىي ليت
 صورة المستحيؿ حيف يقوؿ شوقي متحدثا عف الزماف:

 ! 5ىييات...لو كاف الزماف يعود ثانية                      

                                           
163صالمختارات الشعرية:     - 1  
.93، ص2012، ماي 642في ديواف صراخ الأشجار، العدد صياغة المعنى وجمالية العنونة  ،مجمة العربي: السعيد موفقي   - 2  
.56: صالمختارات الشعرية  - 3  
.213الدروس التطبيقية في القواعد والبلاغة والعروض، ص: نعماف المشيراوي  - 4  
.53ص :المختارات الشعرية  - 5  
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ه( لإظيار غرض بلاغي يتمثؿ في الإشعار آة مف التحسر والتوجع في لفظة )وقولو كذلؾ بنبر 
 ى:بعزة المتمنّ 

 ه لو أمي معي لتنوح فوؽ سواديآ                     
 1.النبوي                         

بر عنو بطرؽ فنية متعددة، تتضافر لتشكؿ إف ليذه الأساليب الإنشائية حضورىا المقامي، والمعّ 
 راضا بلاغية ناجمة عف خمجات الشاعر النفسية.أغ

 أسلوب التقديم والتأخير: -2
يعتبر التقديـ والتأخير مف المسالؾ التي تدؿ عمى ميارة الأديب، إذ لكؿ شاعر أو أديب       

قدرة تظير مدى براعتو عمى تممؾ زماـ المفردات المغوية، بما يضمف لو حسف الوصوؿ إلى قمب 
ف الكلاـ تقتضي ترتيبا معينا لموحدات الكلامية، فيما يقوـ التقديـ والتأخير في المتمقي،"فقواني

شاعة فوض ولذا فالشاعر أو  2"منظمة بيف ارتباطات تمؾ الوحدات ىالشعر بخرؽ ىذا الترتيب وا 
نما يممؾ حرية التصرؼ  الأديب عموما ليس مطالبا بأف يمتزـ بقواعد الترتيب، التي سنيا النحاة، وا 

تيار مع الحفاظ عمى العلاقة الدلالية وقيمتيا التأثيرية" فعادة ما تقوـ الجممة العربية في والاخ
 تي:أساسيا وفؽ التركيب النحوي الآ

   الفعؿ +الفاعؿ+ المفعوؿ بوالفعلية:  -أ
 يز(.يالفعؿ +الفاعؿ +فضمة )حاؿ أو تم             
 ظرؼ(  الفعؿ+الفاعؿ +متعمؽ)جار ومجرور، أو             

 الخبر )المسند إليو، المسند(و  المبتدأالاسمية:  -ب
 3وترتيب الأوصاؼ: الصفة +الموصوؼ

                                           
. 50صلمختارات الشعرية: ا  - 1  

.121، ص1994 ،1العربي، ط مفاىيـ الشعرية، المركز الثقافي: حسف ناظـ  - 2  
.276الأسموبية الرؤية والتطبيؽ، ص: سو يوسؼ أبو العد  - 3  
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 منشئلكف بعممية التقديـ والتأخير يحدث تحوؿ في بنية الجممة عمى نحو يرتبط أسموبيا بال     
 وبذلؾ يكوف إفصاح عف فكرة مرىوف بتجربة شعورية تسيطر عميو.

التقديـ والتأخير مف الظواىر الأسموبية الواضحة عنده، وقد لجأ  يبدو وبالعودة إلى مدونة شوقي
 :إليو بقدر ما يخدـ غرضو

 تقديم الجار والمجرور: -2-1
قد أعطى شوقي لنفسو مساحة واسعة في بناء تراكيبو المغوية المختمفة مف خلاؿ تقديـ الجار 

 والمجرور عمى عناصر الجممة المغوية الأخرى مثمما يتضح في:
 كما في قولو:تقديم الجار والمجرور على الفاعل:  - أ

 1.( تخرج مف جمد كفي الطيور1)ج                     
 ( الأرض تفاحة2)ج                      
 2.تتناىشيا في الظلاـ الذئاب                       

لذئاب(، ولعؿ ( عمى الفاعؿ )ا2( تقدـ عمى الفاعؿ)الطيور( وفي )ج1الجار والمجرور في)ج
المراد مف ىذا الاعتراض تضخيـ الدلالة وتقوية المعنى المتجسد في الصور الشعرية، لذا اىتـ 

 ره.وؽ المتمقي بتصوره لما أخّ بتقديـ الجار والمجرور وشّ 
 وىذه الظاىرة تتكرر في غير موطف مف المدونة كقولو أيضا:

 ىدىدني بقائمتيو                          
 مف جذوع السندياف ميد                          

 مبقع بالدمع                          
 ثـ تكفمتني بابتسامتيا البتوؿ                          
 3.اؽشجيرة الدرّ                           

                                           
. 15ص : المختارات الشعرية   - 1  
. 66ص المختارات الشعرية :   - 2  

. 156ص المختارات الشعرية :    - 3  



المستوى التركيبي     الفصل الرابع                                                                        
 

85 

وخاصة في ىذه الأسطر أضفت متتالية تأخير الفاعؿ نوعا مف الفنية والجمالية ودقة التوظيؼ،   
عند تسميطو الضوء عمى شجرة"السندياف" التي تنفرد بو بما ليس في الأشجار الأخرى مف حالات 

الشاعر بحكـ علاقتو القديمة بيا فصورىا بأسموب فيو  ةرة واستثناءات طبيعية قريبة مف طبيعمعبّ 
 جمالية الصورة وعذوبة الإيقاع. 

 قولو: ومنوديم الجار والمجرور على المفعول به: تق -ب 
 ىي الأرض شدت ذراعي نحو القطاؼ.                        
 1وأجرت عمى خد كؿ القرى سيميا                       

قدـ الشاعر الجار والمجرور )عمى خد كؿ القرى( عمى المفعوؿ بو)سيميا( ليبرز اىتمامو بالمقدـ 
تعبيره عمى نحو الترتيب المألوؼ و بصر الممتقي إليو حتى يتمكف مف المطموب، فمو قيؿ ويوجّ 

 ولا انحراؼ. بو نفعاؿا لكاف المعنى تقميديا رتيبا لا
 تقديم الجار والمجرور على الفعل والفاعل: -ج 

 في رعشة الجزر ارتادني البحر مثؿ الشباؾ                     
 2.عمى شيقة الاتصاؿ ىوأغف                     

عر يمفت الانتباه إليو، لما يحممو مف صورة تسيـ في تقوية المعنى، فشوقي في ىذا التقديـ الشا     
ه إذ مف خلالو يتضح لمقارئ ما يعانيو الشاعر ر صانع دلالة ومحترؼ معنى، ثـ ىذا التقديـ لو ما يبرّ 

 مباشرة إلى الحقيقة دوف عناء. بو ثـ يذىب
 قد تنوعت أشكالو منيا قولو:تقديم الخبر:  -2-2  

 3.في الأفؽ عصافير معادية                     
قدـ الشاعر شبو الجممة )في الأفؽ( عمى المبتدأ )عصافير( حتى يسيـ في الوصوؿ بالممتقي إلى 

  .التأثير المقصود
                                           

.14ص : المختارات الشعرية   2-  

 .17ص المختارات الشعرية : -2
 .43ص ة :المختارات الشعري -3
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 1قتني عمى السور؟باؿ التي عمّ حأيف ال ومنو قولو :                  
ولعؿ ذلؾ -كونو اسما يستحؽ الصدارة -فينا اعتمد الشاعر أسموب التقديـ وجوبا)أيف(     

شراكو في دلالة السؤاؿ  بغرض لفت انتباه المتمقي إذ أف في انتباه بصر المتمقي انتباه لذىنو وا 
 .ىوالحيرة التي تممؾ الشاعر مف خلاؿ الاستفياـ بقصد الوصوؿ إلى المبتغ

 :اف( و في قصيدة )صوتيا ضمة برؽ فوؽ نيسكقول زااكما ورد التقديـ جو 
 ليس صوتا ىو بؿ رجع فردايس.                    
 2.وريح مستعاده                    

خبر ليس )صوتا( جاء مقدما عمى اسميا، ليبيف صدى تأثير الصوت مف خلاؿ استحضاره 
 لذات)فيروز( التي يربطيا بالمكاف بيروت.

                                           
 .15ص : المختارات الشعرية  -1
 .83ص المختارات الشعرية :  -2
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 أسلوب الحذف: -3
ارة معاني ومشاعر دقيقة لدى ثوذلؾ مف أجؿ است حذؼاليمجأ عادة الشاعر أو الناثر إلى       

حذؼ بقولو:"الأصؿ في المحذوفات البف الأثير إلى اراض ودلالات مختمفة، ويشير غالقارئ ولأ
جميعيا عمى اختلاؼ ظروبيا أف يكوف في الكلاـ ما يدؿ عمى المحذوؼ، فإف لـ يكف ىناؾ دليؿ 

والمحذوؼ إما أف يكوف كممة  1.لا بسببة و و لغو مف الحديث لا يجوز بوجيعمى المحذوؼ، فإن
ـ المحذوفات إلى قسميف: أما الدكتور محمد اليادي الطرابمسي يقسّ  2أو جممة أو عدة جمؿ

لأفعاؿ سواء قامت بوظيفة أساسية في وا "محركات وواصلات، ويعني بمحركات الكلاـ الأسماء
ممة سواء كانت مف قبيؿ الأسماء الجممة أـ بوظيفة ثانوية، وكذلؾ العناصر الأساسية في الج

والأدوات، أما الواصلات فيعني بيا الحروؼ والأدوات باستثناء ما قاـ منيا بوظيفة أ والأفعاؿ
 .  3أساسية في التركيب

                                                                       وسنقتصر في بحثنا ىذا عمى ذكر بعض المحذوفات كحذؼ المسند إليو، ومف ذلؾ قولو: 
  ليس صوتا                          
 4.بؿ نيار مشمس بيف شتائيف                          

 ليس ىو صوتا         الأصؿ في الكلاـ:
 بؿ نيار مشمس بيف شتائيف                           

 فحذؼ المسند إليو)اسـ ليس( ودؿ عميو السياؽ.
 خر مف النص ذاتو:آ وفي موضع
 ؽ مف باقة أحلاـتىو ما يش                        
 غيوما لسماء البارحة                        

                                           
 ) د ط(  محمد محي الديف عبد الحميد، المكتبة العصرية، بيروت، قيؽفي أدب الكاتب والشاعر، تح رالمثؿ السائ: ابف الأثير  -  1

  .77، ص1990

.147، صبداالبلاغة العربية لطمبة كميات الآ: بدر الديف بف تريدي   - 2  
.279ة الرؤية والتطبيؽ، صي: الأسموبأبو العدوس يوسؼ  - 3  
.82:  صالمختارات الشعرية  - 4  
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 ىو ما نسمعو بالممس                        
 أو ندركو بالظف                        
 أو نممسو بالرائحة                        
 1.كمما انساب                         

ف، والتقدير )ىو ماندركو بالظف، أو ىو ما نممسو بالرائحة(، وفي ىذا فالحذؼ ىنا واضح بيّ 
مف دلالات ىذا الحذؼ الإيجاز و  ،يا أف تتكرر أيضاالتأويؿ حذؼ الأداة )ما( التي حقّ 

 .والاختصار لاجتناب الممؿ لدى المستمع
 وعف حذؼ المسند إليو أيضا قولو:  

 أنا القاتؿ                         
 والمقتوؿ                         
 والطعنة                         
 2.والديؾ الشييد                         

عنة، فيذا الحذؼ قد أحدث أثره في النفس وبدت جماليتو في النص، وتقديره )أنا المقتوؿ، وأنا الطّ 
الشاعر مف ذكر المسند إليو مرات أخرى حيث سيؤدي ذكره إلى ما لا وأنا الديؾ الشييد( فاحترز 

 .فائدة مف ذكره لغوا
 أيضا: وفي حذؼ المسند )الفعؿ( ووجود ما يدؿ عميو يظير في قولو 

  وأشعؿ ناحية العيف في الجمجم                       
 وأبصر كيؼ تغور الينابيع                     
 أبصر شمسا محطمة                      
  يحوقرى تمّ                       
                      

                                           
. 82المختارات الشعرية : ص    - 1  
.100ص ختارات الشعرية:الم  - 2  
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 1والمظمم لرّايةوقمبا يرفرؼ كا
حذؼ المسند)الفعؿ المضارع أبصر( بعد العطؼ في السطريف الرابع و الخامس وذلؾ ما ساعد ف

 تأثيرا.  و عمى الإيحاء بالمعاني والأحاسيس وزاد الكلاـ قوة
 لفعؿ أيضا:ومف حذؼ ا

 أعذب مف نجمة   يوسؼ كاف                     
 تتزيف لمموت                      
 أطوؿ مف سروة                      
 بيف نيريف،                    
 يدؿ عمى شعره كافوالقمح                    
 ىبت الريح، امكمّ                    
 و ييسابؽ عين كافحزف وال                  
 و دموع السفرجؿنح                  
 2.كافأجمؿ إخوتو                   

عو عمى بقية في ىذه الأسطر نمحظ حذؼ الفعؿ)كاف(مف السطر الثالث بعد أف وزّ       
أىداؼ يوضحيا ولعؿ عممية الحذؼ ىذه دليؿ عمى طر،مرة يقدـ وأخرى يؤخر لمقاصد و الأس
 .و المتدفقةيتوشعر  عر في استخداـ الألفاظ ببراعتوالشا ةمقدر 

 
 
 
 
 

                                           
.31المختارات الشعرية : ص  - 1  
. 119المختارات الشعرية : ص   - 2  
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 ة:ـــاتمخ
 مت في) كل مجدي أنني حاولت ( مث   لنا أن مدونة بعد محاولة الإلمام بقضايا الموضوع تبين     

النواة الأولى لاستخلاص السمات الأسموبية المميزة لشوقي  شك مت إذ .مستوياتيا المحددة كلا متكاملا
جابات عن إشكالية البحث ، وقد أفضت ىذه الدراسة إلى نتائج تجمت في الإجربتو الشعريةفي ت عبزي

 ، وعمى ضوئيا كانت النتائج كما يمي :الأساسية
قد أفادت من الطبيعة والمكان والحب ما أمكنيا ذلك  عإن التجربة الشعرية عند شوقي بزي -

، فمعظم ما كتبو ىو انعكاس ليذين لفقدانمين اثنين : الموت وافيي قد أفادت بشكل مواز من عام
 العاممين وامتداد ليما .

يقاع موسيقي بين القافية والرويعمى المستوى الصوتي برزت علاقة نغمية و  - ، ارتكزت ا 
أساسا عمى البناء التقفوي الموزع توزيعا واعيا والمنسجم مع التجربة الشعورية . ولجوئو إلى التدوير 

نة ، ، وىو ميزة أسموبية تميزت بيا المدو  الحالة الموسيقية العامة في النصعن البديع الذي لا يخرج 
 كما نجد براعة السرد الذي يدخل في الحوار الذاتي لمقصيدة وىذه أيضا ميزة من خصائص شوقي بل

 أىم مميزاتو . من
مية أسموبي قوي بين الأصوات، الكممات والجمل ، وتؤكد ذلك عم تضافرف البحث عن كما تكش  
 التكرار .
من خلال الدراسة المعجمية والدلالية وجدنا أن الشاعر يرتكز في معجمو الشعري عمى بعد  -

نفسي متواشج مع عناصر الطبيعة وكأنو قد اكتشف ضالتو في اختيار الطبيعة والأشجار عمى وجو 
 التحديد .

  .ة أو تشبييية، كنائيانت استعاريةوكذا انشغالو المتقن عمى الصورة الشعرية سواء ك
من أبعاد جمالية التي لم تنفصل عن رؤيتو  توفأضوما  –نة الأكثر توظيفا في المدو   -

 الشعرية مما بعث تأثيرا ودىشة في المتمقي أو المرسل إليو .
كانت فنية التجاور والتناص والمحاورة موظفة بدقة متناىية في السياق لما ليا من دور  -

ما تبين لنا من خلال وقوفنا أثناء التحميل عمى ىذه الخواص الموجودة  ، وىوإثراء النصحيوي في 
في شعره ولاسيما التناص الذي أكد تشبع شوقي بروح الدين الحنيف والقرآن الكريم وىي ميزة أسموبية 

 نتو .كذلك تطبع مدو  
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طة أساسا ف البحث عن طبيعة التراكيب الإنشائية الطمبية ووظيفتيا الأسموبية والمرتبكما تكش  
ر في الذىن ولجوئو إلى التقديم والتأخير لأداء أغراض بلاغية وكذا الحذف لغايات فنية مبما يخت

 وجمالية .
 .وفي الأخير ما كان من صواب فمن الله وما كان من خطأ فمن عندنا 

 نسأل الله السداد والتوفيق .
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 :ملخص 
ناني شوقي بزيع في دراسة إن ىذه الدراسة قد دارت حول التجربة الشعرية عند الشاعر المب    

 ؤل التالي :وقد تحددت إشكالياتيا المطروحة في التسا ،أسموبية
 كيف كانت تجربة شوقي الشعرية و أين تظير خصائصو ومميزاتو الأسموبية ؟ -
 ما الإضافة الإبداعية والنقدية التي طعم بيا المشيد الشعري العربي ؟ -
ىي دراسة حاولت من خلاليا نظريا أن أوضح ماىية الأسموب والأسموبية في المغة والإصطلاح      

منيجا بوصفيا  وكذا اتجاىاتيا وأىم مايميزىا عن البلاغة،غرب وعرب ذلك عند مفكرين ودارسينك
، أما الدراسة التطبيقية وفي إطار المنيج الأسموبي فقد شممت مستوياتو نقديا يدرس النصوص الأدبية

ومدى ترابطيما الأسموبي التحميمية المختمفة : الصوتي منيا بشقيو الإيقاعي الداخمي والخارجي 
مستوى الدلالي والمعجمي الذي يوضح الصورة الشعرية ووظيفتيا الدلالية وما ليا من وال ،المتكامل

، بتوضيح لتناص وظاىرة المقابمة والتضادأبعاد جمالية وجوانب أخرى أيضا كالحقول الدلالية وا
ميزتيا الجمالية كذلك ومدى تضافرىا الأسموبي المحقق إلى جانب المستوى التركيبي بما يحققو أيضا 

 ن قيم فنية جمالية .م
ومن خلال ىذا تبرز القيم الأسموبية الخاصة التي يمتاز بيا الشاعر بزيع عن غيره وتجسيد      

 طبيعة تجربتو الشعرية .
 وفي الأخير ختمت الدراسة بممخص صنفت فيو أىم النتائج المتوصل إلييا .      

 

 

 

 



 

 
 

Résumé : 

Cette étude a été l'expérience poétique quand libanais poète Shawqi bazei à les problèmes ont été 

identifiés dans la question suivante : 

- Comment était l'expérience de la poésie et présentent des caractéristiques Shawqi et sa 

stylistique ? 

- L'ajout du goût créative et critique par la scène poétique ? 

L'étude a essayé un théoriquement expliqué quel style et langage stylistique et terminologique ainsi 

qu'intellectuels et savants arabes et occidentaux، comme une approche critique à l'étude de textes 

littéraires ، Appliquée à l'étude sur le cadre de l'approche stylistique، les différents niveaux d'analyses 

inclus : voix d'internes et externes de la rythmique et l'importance de leur niveau stylistique et 

sémantique et lexical qui illustre l'image poétique et fonction de la dimension sémantique et esthétique 

et autres aspects ainsi que le Intertextualité champs sémantiques et le phénomène correspondant et le 

contraste، clarifier leur esthétique ainsi que la somme de leur chercheur stylistique avec niveau de 

composition avec les valeurs esthétiques artistiques aussi. 

Par le biais de cette offre spéciale souligner les valeurs stylistiques du poète sur baze et reflètent la 

nature de l'expérience poétique. 

Dans cette dernière étude a conclu le résumé principal classé des conclusions 
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