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 مقدمة
 

 
 أ‌

 السلام على أشرؼ الدرسلتُ أمّا بعد:م الله الرحمان الرحيم والصلاة و بس

تعد الرواية من الأنواع الأدبية النثرية التي شهدت تغتَات عديدة على مستوى مكوناتها عبر      
لى طبيعتها التي تجسد الواقع إالتاريخ سواء من حيث الشكل أو الدضمون، وىذا الأمر ربما يعود 

 ت  د  ع   تىالإنساني الذي ما لبث أن شهد العديد من التغتَات بسبب التطور الحاصل في العالم، ح
 الرواية أقرب الفنون النثرية تعبتَا عن الواقع.

فقد اختلفت الآراء حول مكوناتها، ومن  اختلاؼ الدراسات النقدية التي تناولتهارا لتنوع و ونظ     
لكنو لم ام النقاد واختلفت الآراء حولو و ي باىتمونات "الفضاء" ذلك الدكون الذي حضبتُ ىذه الدك

حيث بقيت الآراء  ،حدودا لو باعتباره مكونا أساسيا في الروايةتقارب مفهوما و  ةبنظرية متكامل يحض
العرب رغم أهميتو التي تتمثل في كونو النواة التي  سواء لدى نقاد الغرب أو ،ضاربالدتناولة لو في ت

 تربط بتُ مختلف الدكونات السردية.

ليبحث  "ىندسة الفضاء في رواية الجرح الأختَ لجمال الدين بركات" ػ بحثنا الدوسوم ب ولذذا يأتي      
إلى أي مدى يدكن الكشف عن طبيعة ىندسة الفضاء في رواية الجرح الأختَ  شكالية التالية:في الإ

 لجمال الدين بركات؟

أنواعو؟ وكيف تم  ىي : ما مفهوم الفضاء؟ وماوتتمحور حول ىذه الإشكالية بعض الأسئلة منها
 ستو في رواية الجرح الأختَ؟.ىند

أنّ  اختلفت سواء عند الغرب أو عند العرب غتَت الدراسات التي تناولت الفضاء و وقد تعدد     
)جماليات  ػومن أىم ىذه الدراسات دراسة غاستون باشلار الدوسومة ب ،الدراسات الغربية كانت أسبق

  1لات.ما يحملو من دلااىتم بالدكان الأليف و غتَ أنو الدكان( 

                                                           
 .6صغاستون باشلار: جماليات  الدكان، تر: غالب ىلسا، مقدمة الدتًجم  1



 مقدمة
 

 
 ب‌

بالإضافة إلى دراسة جوليا كريستيفا )نص الرواية( التي أشارت فيها إلى الفضاء النصي، ودراسة      
بالتالي ركز خلالذا تعريفا ىندسيا للكتاب، و  بحوث في الرواية الجديدة( التي قدم منميشال بيتور )

 1على الفضاء النصي.

من بينها: دراسة حميد لحمداني )بنية ة التي تناولت الفضاء فهي كثتَة أما بالنسبة للدراسات العربي     
ية الغربية التي تناولت الفضاء النص السردي من منظور النقد الأدبي( التي قدم فيها مختلف الآراء النقد

حسن بحراوي )بنية الشكل الروائي( التي تناول فيها أيضا علق عليها، كما نجد أيضا دراسة و 
 الغربية التي تحدثت عن الفضاء.الدراسات 

 مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ( الذي يضاؼ إلى ذلك كتاب سيزا قاسم )بناء الرواية دراسةو      
الخطاب( الذي أشار ان الذي يدثل الفضاء الجغرافي، وكتاب محمد الداكري )الشكل و تناولت فيو الدك

ة التي بتُ أيدينا تركز على الكشف عن للفضاء النصي وغتَىا من الدراسات. غتَ أن الدراسفيو 
الفضاء بمختلف أنواعو في رواية أثارت الكثتَ من الجدل كونها من تأليف طالب بجامعة الدسيلة وىي 

 رواية "الجرح الأختَ".

بة في الإطلاع على ىذا ولعل من أىم الأسباب الداعية إلى الخوض في ىذا الدوضوع ىو الرغ      
 . لدام بجوانبومحاولة الإالدوضوع و 

 وقد اعتمدنا في بحثنا ىذا على عدة كتب من بينها:

 لحمداني.دي من منظور النقد الأدبي لحميد بنية النص السر  -
 بنية الشكل الروائي لحسن بحراوي. -
 .لحسن نجمي الذوية في الرواية العربيةشعرية الفضاء الدتخيل و  -
 الأيديولوجي( لإبراىيم عباس.الرواية الدغاربية )تشكل النص السردي في ضوء البعد  -

                                                           
 .55حميد لحمداني: بنية النص السردي، ص 1
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ث قمنا بتقسيم البحث إلى مقدمة ومدخل على ضوء ىذه الدراسات كانت الخطة التالية: حيو 
 خاتمة كما يلي: وفصلتُ و 

ول فقد حمل عنوان ماىية الفضاء ، أما الفصل الأالتعريف بصاحبهاالددخل ضم تقديم الرواية و 
، أهمية الفضاء. أما إشكالية الدصطلح، أنواع الفضاءاتء و ولنا فيو مفهوم الفضاء، الفضاتناوحدوده و 

صل الأول على رواية الجرح الأختَ، الفصل الثاني فقد قمنا فيو بتطبيق ما توصلنا إليو من نتائج في الف
 وفي الأختَ تأتي الخاتمة وقد تضمنت أىم النتائج التي توصلنا إليها.

لو لمحة عن تشكيل وأن نكون قد قدمنا و وقد حاولنا جاىدين أن يكون البحث ذا فائدة،      
 في الرواية. وتجليو الفضاء

نهج الوصفي "الذي يقوم على تقرير ما ىو أما بالنسبة للمنهج الدتبع في الدراسة فقد كان الد     
ريري أو تحليلي، فهو يبحث عن الحقيقة واقع، أو تفستَه تفستَا لا يخرج بو عن نطاؽ اللغة، إمّا تق

 1.لذاتها، ويهدؼ إلى وصف اللغة، وما اشتملت عليو من عناصر وصفا دقيقا"

من بينها لأن كل عمل لابد لو من صعوبات وعقبات تواجهو فإن ىذا ما حدث معنا و و      
وكذلك  للفضاء، عدم وجود مفهوم دقيق إلى آخر بالإضافة إلى اختلاؼ الدفاىيم وتنوعها من كتاب

على الرغم من ىذه الصعوبات فقد حاولنا قدر و  لذذه الرواية،بالنسبة ىذه الدراسة ىي الأولى  تعد
بالشكر الجزيل للأستاذ الدشرؼ:  ىنا أن نتوجوالدستطاع أن يكون البحث ذا فائدة، ولا ننسى 

وإلى الوالدين الكريدتُ  ،لم يبخل بنصائحو وتوجيهاتوبلختَ أرفيس الذي تبتٌ ىذا البحث و الدكتور 
بالذكر  ص  أخ  محبة واحتًاما وعرفانا وإلى كل من قدم يد الدساعدة والعون من قريب أو من بعيد و 

 الدكتور صالح غيلوس فشكرا.
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تقديم رواية الجرح 

الأخير والتعريف 

 بصاحبها

 تقديم رواية الجرح الأخير. -أولا
جمال الرواية التعريف بصاحب  -ثانيا

 الدين بركات.



 المدخل
 

 
5 

 التعريف بصاحبها:و  "الجرح الأخير"تقديم رواية 

 "الجرح الأخير". تقدنً رواية أولا:     

 جمال الدين بركات. اسم الدؤلف:

 .3102 سنة النشر:

 دار الأمل تيزي وزو الجزائر. دار النشر:

 .3101سبتمبر 01 :فيها كتابتها السنة التي أنهى

 صفحة. 223 عدد صفحاتها:

حياة البطل صلاح الذي مر  وتتناول ىذه الرواية ،ىي أولى أعمال الكاتب رواية الجرح الأخير     
بسبب  كوذل ؛وإعطائو لخالتو لتتكفل بتربيتو ،بدء بتخلي والدتو عنو ،بتجارب قاسية في حياتو

وىو ما اعتبره البطل نبذا لو من طرف  بسبب الفقر عاني منها العائلةالأوضاع الدزرية التي كانت ت
بعدما كبر وىي وفاة أمو وىو لا يزال طفلا  تلتها بعد ذلك صدمة أخرى لم يعي ىولذا إلاا عائلتو، 

مرورا  خاصة بعد زواج والده ثانية، ،تشتت أسري لعائلتوك و صغيرا وما نجم عنو بعد ذلك من تفك
 .وأو على الأقل كما كان يعتقد ى ،ليلى التي خانتو مع أقرب أصدقائوبتجربة حب قاسية مع الحبيبة 

كل ىذه الأسباب وغيرىا أدت ببطلنا للهروب من الواقع إلى المجهول الذي تدثل في السفر فاختار 
الغربة بعيدا  فذىب مع أحد أقرانو ومن ىنا بدأت رحلتو في حياة العاصمة وبالضبط مدينة "الشراقة"

 عيدا عن القرية وبحثا عن مكان لو في ىذه الحياة.عن الأىل ب

 منهم من كان ،واقف، والتقى بالعديد من الأشخاصوفي رحلتو ىذه تعرض بطلنا للعديد من الد     
الآخر كان رفيق من القرية فيسرد لنا الكاتب كل ما مر بو في ىذه رفيقو في السكن وآخر في العمل و 

 بسبب خطفو لابنو بعد ما طلقاث دخول صديقو رضوان السجن دومن أبرز ىذه الأح الغربة
للتخفيف عن  كما لم يغفل الكاتب الوحدة التي عانى منها صلاح في غربتو وىنا بدأ الكتابة  ،زوجتو

إلى  ،راحنفسو وفي ظل كتاباتو أخذ صلاح يعرفنا بنفسو وبقصة حياتو بكل تفاصيلها وما حملتو من ج
م الذي  كان من الدفترض أن يكون يوم سرور كونو يوم العيد حين سقط جاء ذلك اليوم الدشؤو أن 
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فتم تشخيص مرضو على أنو قروح  لى الدستشفى،إ رح رأسو الأمر الذي أدى بوعلى الأرض وج
ليخرج بعد ذلك من الدستشفى غير أنو قبل الدغادرة طلب منو  معدية كما تم استئصال الزائدة الدودية

على صحتو إلا أن الأمر لم يكن كذلك فقد كان الطبيب يريد  للاطمئنانلطبيب مراجعتو بعد مدة ا
الخبر  ،صلاح مصاب بالدرض القاتل "السرطان" نأالتأكد من نتائج الفحوصات ليتبين لو بعد ذلك 

 صح التعبير الجرح الذي تخطى كل الجراح عمقا وأثرا في إنالذي نزل كالصاعقة على صلاح أو 
 نفسو.

على صلاح الذي كان يعمل على إصلاح ذات البين بين رضوان  غير أن ىذا الأمر لم يقض     
ليقرر بعد ذلك صلاح العودة إلى الديار ورافقو في ذلك  ،و من أجل لم شمل العائلة من جديدوزوجت

تو يتفاجأ صلاح بمرض فاطمة ودخولذا الدستشفى دخليل الذي كان رفيق عمل ورفيق سكن وبعد عو 
فاطمة التي أنهكتها الحياة بعد وفاة  ،تم تشخيص مرضها على أنو ضعف والتي_أختو الكبرى_ 

مسؤولية رعاية الأسرة وتسلم مقاليد الأمور فيها دون  واج والدىا ورحيلو لتجد نفسها أماموالدتها وز 
غير أن ىذا لم يشفع لذا عندىم خوتها دفنتو من أجل إ مستقبلها الذي أن تفكر في نفسها أو في

لتجد نفسها وحيدة في نهاية الدطاف بعد انتقال الأخ الأكبر"سعيد"إلى منزل آخر وكذلك رحيل 
ورحيل صلاح أصغر إخوتها إلى بعد أن أجبرتو ظروف العمل  "مراد"_ أوسط إخوتها إلى "سطيف"

 وانتقالذا إلى بيت زوجها وىو الأمر الذي لم تستطع تحملوأختها الوحيدة  ""فتيحة "العاصمة" وزواج
ليلتقي أخاه  زاد من آلام صلاح الذي اعتبر نفسو مذنبا في حقها فذىب لرؤيتها في الدستشفى مما

ليقرر بعد ذلك "مراد"  ،لتركو فاطمة لوحدىا في الدنزل لقى بدوره اللوم على صلاحمراد الذي أ
ها وكذلك قيامو بتأجير منزل العائلة وىو ما أدى بصلاح إلى اتخاذ قرار أخذىا معو إلى منزلو رغما عن

العودة إلى العاصمة مع "خليل" وأثناء الطريق يتعرضان لحادث بعد فقدان صلاح السيطرة على الدقود 
 بمشهد درامي يقول الكاتب:لتنتهي الرواية 

اقط، راح يزحف ذلك الجسد "بعد وقت...رأيت جسدا، أو ظل شبح تحت ركام الظلام الدتس     
 الدنهك خارج السيارة ويصرخ مستنجدا بوىن:

 "صلاح"..."صلاح".-     

 يقول الكاتب في تقديمو لروايتو:
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حكاية ترويها الحياة كل يوم، تدثل نفسها أمامك في كل منعطف من دروب  ..."الجرح الأخير"     
كي تكون أحرفا بين أسطرىا دون أن   ومرة حياتك، تدعوك كي تكون شاىدا على أبطالذا مرة...

 تتحسس رؤاك ىول الكارثة.

قصتك... وقصة مليون قزم كتب لذم أن لا  لأنها قصتي... "الجرح الأخير"... ىي ىكذا...     
 من البريق غير لدعان الأحذية.  يخالطوا

ت لا يفيق لذا إلا سفر في عمق لرتمعنا الجزائري بكل ما يطويو داخلو من مغبا "الجرح الأخير...     
الدطلقات  بأمهاتنا لعازبات بعد الثلاثين سنة...ا اتفتك ببناتن ماردهوىي تستنهض نفسها وحوشا 

بضحايا الشهادات الدرمية في  فعوا ضريبة ىؤلاء الآباء الدطلقين...بعد أسابيع من الزواج... بأطفال د
بمرضى السرطان ينتظرون  والجامعة...التعب في فضاءات العلم فوف النسيان بعد سنوات من الجد و ر 

 الدوت في غرف كرجل البلدية يرمي بهم في مزبلة بعيدا عن مدينة الحياة.

أكثر، عن الولد الضائع الذي أعياه ىجر البيت و خير"... تحكي كل ىاتو التفاصيل و "الجرح الأ     
 واحدا كأنو لم يسلك سبيلا الحرمان، عن المحصل لشهادة جامعية يندس بين كل البسطاء واللامنتمين

، عن الزوجان حين ينفصلان ويتركان خلفهما أبناء سيكبرون كي يرىقوا المجتمع بحثا في طريق العلم
وعلى حساب أي   منهم عن موضع قدم يجبرون فيو الحياة على الاعتراف بهم كيفما كان ذلك...

 كان؟.

أمكنة الريف الجزائري وىي تتلصص على حياة البطل منذ طفولتو  تأخذك "الجرح الأخير"... بين     
ثم ترحل معو إلى وبداية رحلتو في أخاديد الحياة، و الدواعي التي جعلت منو ضائعا كل ذلك الدقدار، 

العاصمة "الجزائر" شاىدة على أحلك اللحظات في حياتو حين يداهمو الدرض القاتل... وبين ىاتو 
العقبات، خر قادرا على تجاوز كل الدصاعب و داث يتجلى فيها البطل كإنسان آالصراعات تتوالد أح

"رضوان" و"حياة" العائدان من طريق طويل، وحين يغير نمط حياة "الخير" ـذلك حين يمد الدساعدة ل
 ابن قريتو الذي ذىب ضحية لداء التشتت الأسري. 

اة أبنائنا الذين ذىبوا ضحية لدشروع إن "الجرح الأخير" صورة مصغرة لعضال خطير يفتك بحي     
من  أوحال في حياة الكثيرالأسري" وما ينتج عنو من أىوال و شيطاني بتواطؤ إنساني ىو "التشتت 

 شباب الدستقبل.نقول عنهم أنهم أبناء الغد و 
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صورة لا خيالا في إطار ففي الأخير... " أن تكون شاىدة لا مدافعة... و أرادت "الجرح الأخير     
 وىكذا تبدو الحياة في مواجهتها. ك ىي النهاية، ىكذا يشعر الإنسان بها...تل

 .ىذا جمال الدين بركات عملوبها كانت ىاتو ىي الكلمات التي قدم 

اللغات بهذا العمل لدسيلة، كلية الآداب و احتفلت جامعة ا 3102من فيفري سنة  33ـوفي ال     
ضرىا نخبة من أساتذة جامعة الدسيلة بالإضافة إلى أساتذة الروائي أياما قلائل على صدوره في ندوة ح

تحت إشراف كلية الآداب واللغات، تناول فيها من الددرسة العليا للأساتذة "ببوزريعة" بالعاصمة 
 الددعوون جوانب مهمة من ىذا العمل الروائي الجديد في الساحة الأدبية.

 :بركات"ثانيا: التعريف بصاحب الرواية "جمال الدين 
التابعة "أولاد دراج " بقرية البراكتية، بلدية  0111جويلية  01جمال الدين بركات من مواليد      

لولاية الدسيلة، تلقى تعليمو الإبتدائي بمدرسة "عرقوب الديزابة" بذات القرية، وتحصل على شهادة 
مل تعليمو الثانوي وتحصل على التعليم الدتوسط بإكمالية "أبو بكر الرازي" ببلدية "أولاد دراج"، أك

 "حميدي عيسى" بذات البلدية.شهادة البكالوريا بثانوية 

 كما تحصل على بكالوريا جامعة التكوين الدتواصل بولاية الدسيلة ميدان "تسيير عمومي".

 ، بقسم اللغة و الأدب العربي، تخصص أدب عربي .ىو اليوم طالب بجامعة الدسيلة

كات الكتابة مبكرا من حياتو، وأنهى عملو الأول ىذا في مرحلة تعليمو الثانوي بدأ جمال الدين بر      
، حيث قبع   3102، غير أن ظروف نشره ىي التي جعلت من ىذا العمل ابن سنة 3101سنة 

كل ىاتو الفترة بين دور النشر في الجزائر العاصمة وذلك بسبب الدطالب التعجيزية لددراء النشر 
 1.لجانب الدادي على حد قولوخصوصا فيما تعلق با
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 مفهوـ الفضاء: أولا:

وردت كلمة الفضاء في العديد من الدعاجم من بينها ما جاء في لساف العرب "كلمة  :لغة-0     
 فضوا فهو فاض، الفضاء مشتقة من الفعل فضا. والفضاء الدكاف الواسع من الأرض، والفعل فضا يفضو

 أفضى الرجل: دخل على أىلو.ضى فلاف إلى فلاف أي وصل إليو، و أفوقد فضا الدكاف وأفضى إذا اتسع و 
 1."الخالي الفارغ الواسع من الأرض. و الصحراء فضاء، يقاؿ: أفضيت، إذا خرجت إلى الفضاء :والفضاء

إذا خرجت  يقاؿ: أفضيت، رض."الفضاء: الساحة وما اتسع من الأ ويقوؿ الجوىري في صحاحو:     
. وأفضى بيده إلى الأرض، إذا مسها بباطن راحتو في سجوده. وأمرىم فضا بينهم، أي: لا أمتَ إلى الفضاء

 2."عليهم

 بهذا الدعتٌ أيضا:كما جاء في الدعجم الوسيط      

براحتيو في ")أفضى ( الدكاف: فضا. وفلاف خرج إلى الفضاء، أفضى الساجد بيده إلى الأرض: مسها 
أخلاه. والفضاء: ما اتسع من ر: أعلمو بو. وأفضى الدكاف: وسعو و سجوده، و أفضى إلى فلاف بالس

اختلافها ىو الدكاف ولشا سبق يتضح لنا أف الدعتٌ الذي تتفق عليو الدعاجم العربية على كثرتها و  3الأرض".
 لزدود.الواسع اللا

طلحات التي تناولتها الدراسات الحديثة، "وعلى الرغم يعد مصطلح الفضاء من الدص : اصطلاحا:2     
بنية الشكل الفتٍ للنص الروائي وأثره في نسيج أثره الكبتَ في بحث فيو، فهذا لا ينفي فاعليتو و من تأخر ال

                                                           
 .283 /282، ص 1999، 3، ط10، بتَوت، ج، دار إحياء التًاث العربيأبو الفضل جماؿ الدين لزمد بن مكرـ ابن منظور الأنصاري: لساف العرب 1
  .460، ص1999، 1، ط6إسماعيل بن حماد الجوىري: تاج اللغة وصحاح العربية، دار الكتب العلمية، بتَوت، جأبي نصر  2
، 2004، 4إحياء التًاث، مكتبة الشروؽ الدولية، مصر، ط، الإدارة العامة للمجمعات و )لرمع اللغة العربية( وسيط: الدعجم الإبراىيم مدكور وآخروف 3

 . 393ص
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كما لو أثر كبتَ في برريك خياؿ القارئ   الإيديولوجيةستَ الأحداث وخلفياتو السياسية والتاريخية و 
 1وتوجيهو".

الدراسات ، غتَ أف الأبحاث و الدارستُماـ الكثتَ من النقاد و الفضاء كغتَه من الدصطلحات ناؿ اىتو      
إعطائو مساحة أكبر للظهور وبقيت ة متكاملة تساعد على فهمو جيدا و لتتبلور في نظري الدتعلقة بو لم ترؽ

لذا ادات فردية متفرقة، و اجتهىي لررد اجتهادات ولزاولات من قبل بعض النقاد يقوؿ حميد لحمداني: "
 2يدكنها إذا تراكمت أف تساعد على بناء تصور متكامل حوؿ ىذا الدوضوع"، و قيمتها

وتعد الدراسات التي قدمها النقاد الغرب ىي المحاولات الأسبق لذذا الدفهوـ والدصطلح عن الدراسات      
، وقد ذكر ذلك "حسن و بالدكافذا الدصطلح عن طريق ربطالعربية، حيث تناولت ىذه الدراسات ى

بالتمييز بتُ  "روبتَ بيتش"" يقوؿ: "وقد قاـ الدنظروف الألداف بعد بحراوي" في كتابو "بنية الشكل الروائي
الإشارات الاختبارية كالدقاسات مكانيتُ متعارضتُ، الأوؿ عنوا بو الدكاف المحدد الذي تضبطو 

، أما مشاعر الشخصيات في الروايةداث و لي الذي تؤسسو الأحأما الثاني فهو الفضاء الدلاو الأعداد...، و 
التي  لم يقوما بتحليل الروابطقد درسا الفضاء الروائي لذاتو، و ف "دوراف "جيلبتَ و "جورج بولي"الفرنسياف 

أف يدلأ  "رولاف بورخوؼ"قد حاوؿ الطوبولوجية الأخرى في العمل، و  الأنساؽبذمع بتُ الفضاء الروائي و 
التي يخضع بصدد الضرورات الداخلية  تساءؿذلك حتُ ، و "دوراف"و  "بولي"ىذه الثغرة التي تركها مواطناه 
من خلاؿ ىذا يدكن القوؿ أف الدراسات الغربية في البداية أعطت نوعتُ 3لذا التنظيم الدكاني في الرواية".

 رتبط بالدعتٌ والدلالات اللغوية.للفضاء الأوؿ مرتبط بالدكاف بدعناه الجغرافي، والثاني م

ين عملوا جاىدين على رسم لقد اختلفت وجهات النظر إلى الفضاء من قبل النقاد الغربيتُ الذ     
 فيما يلي سنحاوؿ تقديم بعض ىذه الآراء:حدوده ومعالدو، و 

                                                           
 .216، ص2005، 1دار الرائد للكتاب، الجزائر، ط ،الإيديولوجيل النص السردي في ضوء البعد كعباس: الرواية الدغاربية تش إبراىيم 1
  .53، ص1991، 1حميد لحمداني: بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، الدركز الثقافي العربي، بتَوت، ط 2
 .26، ص2009، 2لثقافي العربي، الدار البيضاء، طحسن بحراوي: بنية الشكل الروائي، الدركز ا 3



 ماهية الفضاء وحدوده                                                       الفصل الأول               
 

 02 

ن أيضا أحد من بينها رأي الشعريوف "الفضاء ليس فقط الدكاف الذي بذري فيو الدغامرة الحكائية، ولك
 1العناصر الفاعلة في تلك الدغامرة نفسها".

فالشعريوف يتعدى مفهوـ الفضاء عندىم حدود الدكاف ويتجاوزه إلى لستلف العناصر الأخرى الدشكلة 
 للعمل الروائي.

تجانسة )من الظواىر الذي يرى أف الفضاء ىو لرموعة من الأشياء الد "لوبسافبالإضافة إلى ىذا لصد "     
الدلالات الدتغتَة، التي تقوـ بينها علاقات شبيهة بتلك العلاقات الدكانية ف، والصور، و الوظائوالحالات، و 

 الدعتادة "الامتداد و الدسافة"(.

فقد اعتمد في برديده  لدعالم الفضاء في كتابو "جماليات الدكاف"على الثنائيات  "غاستوف باشلار"ا أم
 2.ة، البيت/اللابيت...(الضدية، فعارض بتُ )القبو/العلي

التي أولت عناية خاصة لذذا الدصطلح ولكن وجهة نظرىا  "جوليا كريستيفا"وبالإضافة إلى ىؤلاء لصد      
اختلفت عن سابقيها فقد بردثت عن الفضاء النصي للرواية معتبرة إياه أنو يشبو زاوية النظر التي يقدـ بها 

 الكاتب أو الراوي عالدو الروائي.

فقد عرفو في قاموسو على أنو "موضوع مبتٍ )لزمل  "غريداس"أما  أيضا. "جنيت"جتَار  وذىب إلي وىو ما
 3لعناصر متقطعة( ".

الذين سبق ذكرهما من قبل  للفضائتُيظهر لنا فضاء ثالث ينظم  "كريستيفا"من خلاؿ ما ذىبت إليو 
 يرتبط بالكاتب في حد ذاتو وكيفية تقديدو للعمل الروائي.

ولم يقتصر أمر دراسة الفضاء على نقاد الغرب فقط، وإنما كانت ىناؾ العديد من الدراسات العربية      
التي تعد أسبق  "اىتمت بو وجعلت منو لزور للعديد من الأبحاث، ومنها دراسة "حميد لحمدانيالتي 

                                                           
 .28حسن بحراوي: بنية الشكل الروائي، ص 1
 .34ينظر حسن بحراوي: بنية الشكل الروائي، ص 2
 .114، ص2008نادية بوشفرة: مباحث في السيميائية السردية، دار الأمل، الجزائر، دط،  3
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فأشار إلى أنو "أوسع و  ميزه عن الدكافأولا بعنواف "الفضاء الحكائي"، و الدراسات للفضاء، حيث عالجو 
الفضاء من الفضاء الجغرافي وفضاء النص والفضاء الدلالي و  :، ثم سمى أربعة أشكاؿ يتجلى فيهاأشمل"

 1حيث ىو منظور روائي".

 إنما جزء منو فقط.يعتبر أف الدكاف ىو الفضاء و فحميد لحمداني لا  إذف

يعرؼ الفضاء بقولو: "يعد التفضيئ برلرة  الذي  "سعيد بنكراد" لصد "حميد لحمداني"وإلى جانب      
فيو ليس لررد إطار فارغ تصب ها )الفضاء يحدد نوعية الفعل(، و مسبقة للأحداث وبرديدا لطبيعت

 2".الإنسانيةالتجارب 

مع أحداثها ولا يقتصر فقط على الإطار الذي أف الفضاء يتفاعل داخل الرواية و يرى  "سعيد بنكراد"ف
حيث يقوؿ: "الفضاء ليس لررد تقنية أو  "حسن لصمي"بذري فيو الأحداث، وىذا الأمر نفسو ذىب إليو 

 3أي إلغاء لو ىو قمع لذوية الخطاب الروائي".ىرية للكتابة الروائية، و و بل ىو الدادة الجإطار للفعل الروائي 

يث تناولو في دراستو ح "سعيد يقطتُ"الفضاء كذلك من النقاد العرب لصد ومن بتُ من اىتم ب     
تو ىذه إلى التمييز بتُ حيث عمد في دراس"قاؿ الراوي: البنيات الحكائية في الستَة الشعبية" الدوسومة بػ 

 4في".أعمق من التحديد الجغراكاف لأنو يشتَ إلى ما ىو أبعد و الدكاف يقوؿ: "الفضاء أعم من الدالفضاء و 

في أف الدكاف ليس ىو الفضاء، فالفضاء عنده يتعدى "حميد لحمداني"يتفق مع  "فسعيد يقطتُ"     
صالح "ومنهم غلب النقاد في دراستهم للفضاء عندىا الدكاف، وىذا الرأي تبناه أالحدود الجغرافية التي يقف 

السرد" : "ىو كل معقد لا يدكن  الذي يقوؿ في سياؽ حديثو عن الفضاء في كتابو "الفضاء ولغة"إبراىيم
 5.اختزالو إلى لررد وصف للأمكنة"

                                                           
 .7، ص2003، 1الرحماف منيف، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط في روايات عبدلغة السرد : الفضاء و إبراىيمصالح  1
  .87، ص2003، 2سعيد بنكراد: مدخل إلى السيميائيات السردية، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، ط 2
 .59، ص2000، 1ضاء،طالذوية في الرواية العربية، الدركز الثقافي العربي، الدار البي: شعرية الفضاء السردي الدتخيل و حسن لصمي 3
 .237، ص1997، 1سعيد يقطتُ: قاؿ الراوي: البنيات الحكائية في الستَة الشعبية، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط 4
 .8: الفضاء ولغة السرد، صإبراىيمصالح  5
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تعددة لأنو يعاش على أف الفضاء في الرواية ينشأ من خلاؿ وجهات نظر محسن بحراوي" "كما يرى       
من خلاؿ اللغة التي يستعملها ائنا مشخصا و بزييليا أساسا، و من طرؼ الراوي بوصفو ك ،عدة مستويات
صفات خاصة لتحديد الدكاف )غرفة، حي، منزؿ(، ثم من طرؼ الشخصيات الأخرى التي فكل لغة لذا 

وجهة نظر غاية في الدقة. ومن يحتويها الدكاف، وفي الدقاـ الأختَ من طرؼ القارئ الذي يدرج بدوره 
 1خلاؿ ىذا ترتسم حدود الفضاء في أربعة أنواع .

إف كاف غتَ مناسب وىذا ما دراسات النقدية حتى و وقد اعتبره بعض النقاد الدصطلح الشائع في ال    
حيث يقوؿ في سياؽ حديثو عن الفضاء: "وىو الدصطلح الشائع بتُ  "عبد الدلك مرتاض"ذىب إليو 

 2الكثتَ من النقاد العرب الدعاصرين"

إف ىذه التصورات الدختلفة لتحديد مفهوـ الفضاء تعكس اىتماما ملحوظا من قبل النقاد لتحديد      
فق على أربعة فإف أغلب الدراسات تت الاختلاؼرغم حتى وإف اختلفت في ذلك، إلا أنو و  ىويتو

ظهور ىذا تقسيمات في  برديده، كما لا يفوتنا في ىذا ذكر نقطة مهمة وىي أنو على الرغم من تأخر 
نها تبقى وعلى الرغم من لزدوديتها إلا أ الدصطلح في الدراسات النقدية العربية عن الدراسات الغربية،

 لا يدكن إنكار أهميتها.لزاولات تتسم بالجدية و 

 إشكالية الدصطلح:ثانيا: الفضاء و 

داية الطريق. وكغتَىا من ولا تزاؿ في بالدراسات الدتعلقة بالفضاء تعتبر حديثة العهد، إف الأبحاث و      
القضايا النقدية فقد واجهت قضية الفضاء صعوبات كثتَة، وىو ما لم يسمح لذا بتشكيل نظرية واضحة 

                                                           
 .32ينظر: حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، ص 1
، 2عافة والفنوف والآداب، الكويت، عبد الدلك مرتاض: في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد، عالم الدعرفة، سلسلة كتب يصدرىا المجلس الوطتٍ للثق 2

 .122ص
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وىذا ما يؤكده "ىنري متًاف" الذي يقوؿ: "لا وجود لنظرية مشكلة من فضائية حكائية، ولكن ىناؾ فقط 
 1ئة نقط متقطعة".مسار للبحث مرسوـ بدقة، كما توجد مسارات أخرى على ىي

، فإف الدراسات الدوجودة حوؿ ىذا الدوضوع قد اختلفت       ونظرا لغياب نظرية واضحة لذذا الدفهوـ
وتعددت، وبالتالي تعددت الدسميات أيضا. ومن أىم الدصطلحات النقدية التي استعملت كمعادؿ 

 الآراء في ىذه القضية.وانطلاقا من ىذا سنحاوؿ عرض أىم للفضاء مصطلحي "الدكاف" و"الحيز" 

ويذىب ىذا التصور إلى اعتماد مصطلح الدكاف كمعادؿ للفضاء، ومن أىم  الدكاف:: الفضاء و 0     
"بنية النص السردي" حيث يقوؿ:  "حميد لحمداني"القضية دراسة الدراسات العربية التي اىتمت بهذه 

يطلق عليو عادة الفضاء اية أو الحكي عامة و كاني في الرو "يفهم الفضاء في ىذا التصور على أنو الحيز الد
 2الجغرافي" .

وىو الأمر الذي يؤكد فالفضاء ىنا يعادؿ الدكاف بدعناه الجغرافي أي الدكاف الذي تدور فيو أحداث الرواية 
في في سياؽ بسييزه للفضاء حيث يقوؿ: "فالفضاء ىنا ىو معادؿ لدفهوـ الدكاف  "حميد لحمداني"عليو 

يقصد بو بالطبع الدكاف الذي تشغلو الأحرؼ الطباعية التي كتبت بها الرواية، ولكن ذلك  ولاالرواية، 
 3الدكاف الذي تصوره قصتها الدتخيلة".

 من خلاؿ ىذا تظهر تقسيمات الفضاء.و 

إف الدقصود بالدكاف الذي يقوؿ: " "عمر عاشور"ىذا الرأي ذىب إليو نقاد آخروف أيضا من بينهم      
يضعو كإطار بذري فيو الأحداث، وىو ي الذي يصنعو الروائي من كلمات و و الفضاء التخييلفي الرواية ى

 بحدوده الجغرافية.وبهذا يتجاوز الفضاء الدكاف  4مكونا أساسيا من مكونات النص الحكائي" .

                                                           
 .53ينظر: حميد لحمداني: بنية النص السردي، ص 1
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"غالب ىلسا" الذي قاـ بتًجمة كتاب  بل وآثروه لصدومن أبرز النقاد الذين اعتمدوا مصطلح الدكاف      
( إلى "جماليات الدكاف" وىذه التًجمة نالت  la poétique de l'espace"غاستوف باشلار" )

التي  "فتحية كحلوش"الكثتَ من الانتقادات من طرؼ النقاد الذين اعتبروىا خاطئة  وتنقصها الدقة ومنهم 
 1ة الفضاء" أقرب إلى الأصل".تقوؿ: "تنقصها بعض الدقة، إذ يبدو عنواف "شعري

 "غالب ىلسا"الذي يرى أف   "حسن لصمي"في حتُ اعتبرىا البعض الآخر جناية وىو ما ذىب إليو 
إلى "غاستوف باشلار"  ػلالفضاء" ارتكب خطأ فادحا، حتُ أقدـ على ترجمة عنواف كتاب "شعرية 

الدصطلحتُ وتركت ظلالذا على  "جماليات الدكاف"، وىي الجناية الأولى التي شوىت خصوصية ىذين
 2دراساتنا فيما بعد".

و إلى جانب ىؤلاء النقاد لصد كذلك "سوسن البياتي" و "صابر عبيد" قد اعتمدا مصطلح الدكاف      
سد الدكاف الحاضنة بدؿ الفضاء في كتابهما "جماليات التشكيل الروائي" أثناء تناولذما لو حيث ورد "يج

الأدبي الإطار العاـ الذي تتحرؾ فيو الشخصيات، وتتفاعل معو، وأي نص مهما كاف جنسو الاستيعابية و 
لحكي ىو الأساس الذي ينطلق منو ويعود إليو ويتمظهر من ا العنصر ما داـ فعل اذلابد أف يتوافر على ى

 3قوانينو".خلالو وبواسطة آلياتو و 

الدكاف بدفهوـ أوسع؛ حيث ترى أنو يلف من خلاؿ التعريف لصد أف الناقدة قد استخدمت مصطلح 
        بدا فيها أحداث السرد )الحكي( لرموع الرواية ويشمل لستلف عناصرىا لأنها تنطلق منو وتعود إليو،

                                                           
  .18، ص2008، 1دار الانتشار العربي، بتَوت، طفتحية كحلوش: بلاغة الدكاف قراءة في مكانية النص الشعري،  1
 .2010جامعة لزمد خيضر، بسكرة، ،6لرلة كلية الآداب، عإشكالية الفضاء والدكاف في الخطاب النقدي العربي الدعاصر،  :زوزو نصتَة :ينظر 2
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ومن بتُ من اعتمد مصطلح الدكاف أيضا لصد "سيزا قاسم" التي استخدمت مصطلح الدكاف بدؿ      
تقوؿ في تعريفها لو "إف الدكاف يدثل الخلفية التي تقع اء الرواية" الفضاء وخصتو بفصل كامل في كتابها "بن

 1فيها أحداث الرواية" .

 . فالناقدة ىنا خصصت الدكاف ووضعتو في إطار حدوده الجغرافية

أف "الدكاف يدثل مكونا لزوريا في بنية السرد، بحيث لا يدكن تصور حكاية بدوف  "بوعزة لزمد" ويرى     
زماف ل حدث يأخذ وجوده في مكاف لزدد و مكاف، فلا وجود لأحداث خارج الدكاف، ذلك أف ك

 2معتُ".

إذا كانت الدراسات النقدية لا تتفق على مصطلح واحد دائما، فإف مفهوـ الدكاف لدى أغلب و      
يتكئ على ما قدمو "باشلار" و "يوري لوبساف" في ىذا الديداف، حيث يرى "باشلار" أف الدكاف النقاد 

ضييق والتحديد تلم سوى البيت، وعلى الرغم من ىذا الايتمثل في البيت، وىذا يعتٍ أنو لا مكاف في الع
فية الضرورية لكل لمكاف من قبل "باشلار" إلا أف كتابو بقي حتى اليوـ الدرجع الأساسي، والخلالضيق ل

 3باحث في ميداف شعرية الأمكنة .

على الرغم من ىذه الآراء التي تبنت وآثرت استخداـ مصطلح الفضاء كمعادؿ للمكاف وكبديل لو، و      
أف أغلب الدراسات النقدية انطلقت من رؤية أخرى بسثلت في اعتبار الدكاف جزء من الفضاء ومكوف  إلاا 

ػ "لضو بسييز نسبي خص ىذه القضية بعنواف وسمو بإليو حميد لحمداني الذي  ىذا ما ذىبو  ،من مكوناتو
الدكاف" في كتابو "بنية النص السردي"، معتبرا ذلك اجتهادا منو حيث يقوؿ: "إف العناصر بتُ الفضاء و 

نو الفضاء ىو كل ىذه الأشياء، إرقة الدتًددة خلاؿ مسار الحكي، و الدكونة للفضاء إذف ىي الأماكن الدتف
إف الفضاء في إذا أردنا أف نلخص ماحاولنا مناقشتو حتى الآف نقوؿ: يلف لرموع الحكي، ويحيط بو، و 

الروائية الدتمثلة في ستَورة  أشمل من الدكاف، إنو لرموع الأمكنة التي تقوـ عليها الحركةالرواية ىو أوسع، و 
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بالضرورة، وبطريقة ضمنية مع كل  الحكي سواء تلك التي تم تصويرىا بشكل مباشر، أـ تلك التي تدرؾ
حركة حكائية،  ثم إف الخط التطوري الزمتٍ ضروري لإدراؾ فضائية الرواية بخلاؼ الدكاف المحدد، فإدراكو 

 1ليس مشروطا بالستَورة الزمنية للقصة".

ء وىذا الرأي ذىب إليو أيضا عمر عبد الواحد في كتابو "شعرية السرد" حيث يقوؿ: "يشتمل الفضا     
 2الدكانية التي بذري فيها القصة".الحكائي على العناصر الزمانية و 

لا يدكن تصور حيث  وبهذا فالدساحة التي يغطيها الفضاء أوسع من الدساحة التي يغطيها الدكاف،     
فضاء وفي الدقابل لا يدكن تصور فضاء بدوف مكاف، وذلك لأف الفضاء ىو الذي يحدد  مكاف منعزؿ عن

 اعتبار أف الدكاف جزء من الفضاء. الدكاف على

الكثتَ من الآراء الدساندة لذذا الطرح أيضا منها ما ذىب إليو "جورج وإلى جانب ىذه الآراء لصد      
    3بولي" حيث يقوؿ: "الأمكنة جزر في الفضاء، جواىر، أكواف صغرى منفصلة".

كما يحصر حميد لحمداني وجو الخلاؼ بتُ الدصطلحتُ في الدساحة التي يغطيها كل منهما في العمل       
الروائي ويؤكد على ذلك بقولو: "وما دامت الأمكنة جميعا في الروايات غالبا ما تكوف متعددة ومتفاوتة فإف 

وع الأحداث الروائية، ووفق ىذا فضاء الرواية ىو الذي يلفها جميعا إنو العالم الواسع الذي يشمل لرم
 4الدكاف يدكن أف يكوف فقط متعلقا بدجاؿ جزئي من لرالات الفضاء".و  التحديد فإف الفضاء شمولي

ىناؾ نقطة مهمة لا ولكن وعلى الرغم من الاختلافات بتُ النقاد في تناولذم لذذه القضية إلا أف      
، فإنو لا يدكننا دراسة الفضاء بدوف تناولنا صطلحالدإف لم يكونا نفس يجب إغفالذا وىي أنو حتى و 

 للمكاف، وفي الدقابل لا يدكن دراسة الدكاف بدعزؿ عن الفضاء، فهما مرتبطتُ ببعضهما البعض.

                                                           
 .64حميد لحمداني: بنية النص السردي، ص 1
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صطلح يعد الناقد "عبد الدلك مرتاض" من أىم الباحثتُ الذين استحسنوا م الحيز:الفضاء و : ثانيا     
، وقد قدـ مبررات ومصوغات رأيو ىذا حيث يقوؿ: "وىذا الدفهوـ آثره"الحيز" بدؿ "الفضاء"، بل و 

ارنا لذذا الاستعماؿ دوف السيميائي النقدي بدصطلحيو الاثنتُ "الحيز" وىو مصطلحنا، وسنبتُ علة إيث
"الفضاء" )وىو الدصطلح الشائع بتُ كثتَ من النقاد العرب الدعاصرين( جديد في الاستعماؿ سواه، و

عربية التي كتبت قبل ثلاثتُ عاما... لدعاصر، بحيث لا نعتقد أننا نصادفو في الكتابات الالنقدي العربي ا
يق التًجمة من ولقد جاء استعمالو نتيجة لآلاؼ الدصطلحات الجديدة التي دخلت اللغة العربية عن طر 

 1الالصليزية في الثقافة."اللغات الغربية، وخصوصا الفرنسية في النقد، و 

أما بالنسبة لرفضو لدصطلح الفضاء فلأنو يعتبره قاصرا لكي يؤدي ىذا الدعتٌ وىذا الدور حيث يقوؿ: "إف 
أف يكوف مصطلح الفضاء، من منظورنا على الأقل، قاصر بالقياس إلى الحيز، لأف الفضاء من الضرورة 

 النتوء، والوزف، والثقل، نا ينصرؼ استعمالو إلىالفراغ، في حتُ أف الحيز لديمعناه جاريا في الخواء و 
 2الشكل".والحجم، و 

وقد حاوؿ "عبد الدلك مرتاض" في كتابيو "في نظرية الرواية" و "نظرية النص الأدبي" تقديم مصوغات      
الدقارنة بينو وبتُ "الفضاء" فيقوؿ: "ولضن نطلق على الحيز اولة وضع تعريف لزدد "للحيز"، و رأيو، مع لز

تارة أخراة، بالسجن لنمثل لذلك، عض أطواره يكوف فراغا سلبيا... و ف الفضاء في بالفراغ الايجابي، لأ
داخلو وما  ة حيزه إلاا الذي يراه الرائي من بعيد فلا يرى إلا ىيكلو الخارجي الذي لا يدؿ على حقيقيا 

 3الشقاء".سمة بالذؿ والعنت و يضطرب فيو من حياة متا 

إنما حاوؿ الإلداـ بدختلف التعاريف الدقدمة "للحيز" ا فقط و "عبد الدلك مرتاض" عند ىذولم يقف      
أنو من "لدى الغرب، وكذلك في الكتابات العربية القديدة، مع شرح وبرليل لذذه التعريفات ونقدىا معتبرا 

يختصو بوقفة قد تطوؿ أكثر لشا تقصر، كما أنو الدستحيل على لزلل النص السردي أف يتجاىل الحيز فلا 
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ى أي كاتب روائي أف يكتب رواية خارج إطار الحيز، فالحيز مشكل أساسي في الكتابة يستحيل عل
 1الحداثية".

في قولو: "ارتأينا قدـ مبرراتو لاختياره مصطلح "الحيز" بدؿ "الفضاء"  غتَ أف "عبد الدلك مرتاض" لداا      
ىذا الدفهوـ الذي تعدد  أف نصطنع مصطلح "الحيز" الداؿ على الفضاء الأدبي، ووقفو مصطلحا على

الفضاء عاـ. فقد لا يكوف ىذا. فكأف الحيز خاص، و  ذلك لاعتقادنا بخصوصية ذاؾ، وعموميةفتبدد، و 
 2مع الحيز فضاء، في حتُ أنو لا مناص من وجود الحيز في الفضاء".

ف  حتُ أسع ويدكن أف يشمل الحيز، فيبالتالي جعل لو حدودا، بينما الفضاء واقد ضيق مفهوـ الحيز، و 
الحيز و  شيءبالتالي لا يدكن أف يشتَا إلى نفس الدعتٌ، فالفضاء ز لا يتجاوز حدود ىذا الدصطلح، و الحي

لدراسة ندرس الفضاء ككل وليس جزء منو سواء مكاف أو حيز وبالتالي آخر، ولضن في ىذه ا شيء
 سنعتمد في دراستنا ىذه مصطلح "الفضاء".

لدتداخلة مع مصطلح "الفضاء" على مصطلحي "الدكاف" و "الحيز" ولم يقتصر أمر الدصطلحات ا     
فقط، وإنما توجد العديد من الدصطلحات التي تتداخل وتتقاطع مع مصطلح "الفضاء" في الدراسات 

ىناؾ من فضل مصطلح "التضاريس الدكانية". طلح "الفراغ"، ومصطلح "الدوقع" و النقدية من بينها مص
لذذا يدكن القوؿ أنها سقطت من مكانة ى اىتماما كبتَا من قبل النقاد و تلقغتَ أف ىذه الدصطلحات لم 

 التقابل مع الفضاء.

يحتل الفضاء مكانة لا تقل أهمية عن مكونات البنية السردية في الرواية  :ثالثا: أنواع الفضاءات     

الوصف والحوار...(، أو ما إف لم نقل أهمها كونو يرتبط بجميعها سواء ما تعلق منها باللغة )كالسرد، و 
ما تعلق منها بالكاتب أو الروائي في حد ذاتو، إضافة إلى ىذا ، أو ها بشكل الرواية في حد ذاتهاتعلق من

 بالتالي يظهر الفضاء في أربعة أنواع.الخلفية التي تقع فيها أحداث ىذه الرواية، و 
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ي دراسة "حميد لحمداني" في كتابو "بنية ولعل أىم دراسة في النقد العربي اىتمت بحصر أنواع الفضاء ى
 حيث قدـ أربع تصورات للفضاء سنحاوؿ عرضها فيما يلي:النص السردي" 

معادؿ  الحيز الدكاني حيث يقوؿ "فالفضاء ىنا ىو "حميد لحمداني"اعتبره  الفضاء الجغرافي: _0     
عية التي كتبت بها الرواية، الأحرؼ الطبالدفهوـ الدكاف في الرواية، ولا يقصد بو بالطبع الدكاف الذي تشغلو 

 1ولكن ذلك الدكاف الذي تصوره قصتها الدتخيلة".

أيضا حيث يقوؿ: "وىو مقابل لدفهوـ الدكاف ويتولد عن طريق الحكي وىذا ما ذىب إليو "إبراىيم عباس" 
 2ذاتو، إنو الدساحة التي يتحرؾ فيها الأبطاؿ أو يفتًض أنهم يتحركوف فيها".

كما عمد "حميد لحمداني" إلى تقديم آراء نقاد الغرب في ىذه الدسألة، إذ يذكر رأي "جوليا كريستيفا"      
وكيف أنها ربطت الفضاء ببعده الحضاري، يقوؿ: "ولصد الباحثة "جوليا كريستيفا" في حديثها عن الفضاء 

لإيديولوجيم ىو الطابع الثقافي اما تسميو "إيديولوجيم" العصر، و  الجغرافي تربطو بدلالتو الحضارية، وىو
الروائي أف يدرس دائما في تناصيتو، أي في العاـ الغالب في عصر من العصور ولذلك ينبغي للفضاء 
 علاقتو مع النصوص الدتعددة لعصر أو حقبة تاريخية لزددة".

                                      3.تدخل الددلوؿ الثقافي ضمن تصور الدكاف ومن خلاؿ ىذا يتضح أف الناقدة "جوليا كريستيفا"
و : "وىو الدكاف الذي تدور فيو الأحداث أو الدكاف الذي يغري فيقوؿ فتحية كحلوشفي ىذا السياؽ تو 

أو  فإذا ذكر اسم الددينة ،وىو غالبا ما يحدد جغرافيا من طرؼ الكاتب الشاعر فيتحوؿ إلى موضوع بزيل.
ندرؾ تلقائيا الحدود الجغرافية لذذه الأماكن. وينبغي لنا أف نشتَ إلى أف الدكاف فنحن الدنطقة أو الركن مثلا 

عقائدية، حتى إننا نستًجع ىذه عادا نفسية واجتماعية وتاريخية و الجغرافي يكتسب داخل النص أب
ق إذف فالفضاء الجغرافي حسب ما سب 4".السياقات الأبعاد عند استًجاعنا للمكاف نفسو، أو ما يرتبط بو

                                                           
 .54، ص حميد لحمداني: بنية النص السردي 1
 .217عباس: الرواية الدغاربية، ص إبراىيم 2
 .54/55 ص  ينظر: حميد لحمداني: بنية النص السردي، 3
 .24فتحية كحلوش: بلاغة الدكاف، ص 4
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ىو الدكاف الذي ينبتٍ وفق حدوده الطبيعية الدتعارؼ علها وىي الحدود الجغرافية، وىذه الرؤية اتفقت 
 ها معظم الدراسات النقدية في برديدىا لدفهوـ الفضاء الجغرافي.يعل

ويقصد بو الحيز الذي تشغلو الكتابة ذاتها. باعتبارىا أحرفا طباعية على  : الفضاء النصي:2     
لورؽ. ويشمل ذلك طريقة تصميم الغلاؼ، ووضع الدطالع، وتنظيم الفصوؿ، وتغتَات الكتابة مساحة ا

تور" بهذا الفضاء كبتَا، وىو لم يحصر و غتَىا. وقد كاف اىتماـ "ميشاؿ بية وتشكيل العناوين، و الدطبع
 إنما نظر إلى فضاء النص بالنسبة لأي مؤلف كاف.مامو في الرواية وحدىا، و اىت

يرى "حميد لحمداني" أف "ميشاؿ بوتور" قد قدـ تعريفا ىندسيا خالصا للكتاب وىو "إف حيث      
الكتاب كما نعهده ىو وضع لررى الخطاب في أبعاد الددى الثلاثة، وفقا لدقياس مزدوج ىو طوؿ السطر، 
وعلو الصفحة". أما البعد الثالث الذي يتحدث عنو ىنا ىو سمك الكتاب الذي يقاس عادة 

 1ت.بالصفحا

كما يشتَ "حميد لحمداني" إلى مظاىر تشكل فضاء النص حسب "ميشاؿ بوتور" ومن أهمها: الكتابة       
الذوامش، الرسوـ والأشكاؿ، الصفحة ضمن الصفحة، ألواح الكتابة،  الأفقية، الكتابة العمودية،

 2الفهارس.

إنما ذكر أشياء أخرى يتمظهر من خلالذا فضاء الحمداني" عند ىذه الأمور فقط و  ولم يتوقف "حميد     
 بوتور" في عرضو لذذه التجليات الفضائية النصية النص لم يتطرؽ إليها "ميشاؿ 

إذف فالفضاء النصي يختلف عن الفضاء الجغرافي في كوف الأوؿ يدثل الدكاف الذي تشغلو الكتابة بدفهومها 
 واية .الطباعي، في حتُ أف الثاني يدثل مكاف أحداث الر 

تعريف لذذا التجلي كذلك لصد "فتحية كحلوش" التي تسميو "الدكاف  بإعطاءومن بتُ من اىتم      
الطباعي" تقوؿ في تعريفو: "ونقصد بو الدكاف الذي يحتلو النص على الصفحة، ذلك أف الكتابة ليست 

                                                           
 .55صينظر: حميد لحمداني: بنية النص السردي،  1
  .56نفسو، ص 2



 ماهية الفضاء وحدوده                                                       الفصل الأول               
 

 21 

والسواد على الورقة  توزيع البياضمتوازية فقط، إنها قبل كل شيء دلة على أسطر أفقية و تنظيما للأ
البيضاء" و تضيف قائلة: " و إذا كانت ىذه القضية تعد ثانوية بالنسبة للشكل الروائي، فإنها في الحقيقة 

.كما ترى دية القديدةأساسية جدا بالنسبة للنص الشعري، خاصة بعد أف بذاوز الشعر العربي البنية العمو 
بالنص وطريقة عرضو على الصفحة البيضاء بدء بحجم  يدخل ضمنو كل ما لو علاقة أف الدكاف الطباعي 

 1ألواف.هاء بالغلاؼ وما يحويو من رسوـ و الكتاب مرورا بنوعية الورؽ ولستلف التقنيات الطباعية، وانت

و لو: "ىو عباس" الذي يقوؿ في تعريف إبراىيممن الذين اىتموا كذلك بدراسة الفضاء النصي لصد "و      
نو متعلق بالدساحة التي تشغلها الكتابة )الصفحة أو الصفحات( الروائية أو أ فضاء مكاني أيضا، غتَ

 2الحكائية باعتبارىا أحرؼ طباعية على مساحة الورؽ ضمن الأبعاد الثلاثة للكتاب".

وىذا الرأي كذلك يذىب إليو "مراد عبد الرحماف مبروؾ" الذي يفضل مصطلح "التضاريس النصية"      
ضاريس الفضاء النصي الحدود الجغرافية التي تشغلها مستويات الكتابة النصية في حيث يقوؿ: "تعتٍ ت
تتابع الفصوؿ، ونهاية بالتصفيح، أي أف الغلاؼ مرورا بالحروؼ الطباعية والعناوين و الرواية بداية بتصميم 

الذي  بالدكاف الطبيعي أو الرمزي أو التخييلي في داخل النص، لكنها تعتٌ ىذه التضاريس لا تعتٌ بالدكاف
 تشغلو الكتابة في النص الروائي، أي جغرافية الكتابة النصية باعتبارىا طباعة لرسدة على الورؽ. 

 ومن ىنا قسم الفضاء النصي إلى قسمتُ:

 العناوين.الحروؼ و أ: حيز الغلاؼ و 

تناولذا ويدكن القوؿ أفا ىذا التقسيم تستَ عليو معظم الدراسات في  3التصفيح. ب: حيز الكتابة و 
 للفضاء النصي.

                                                           
 .23ينظر فتحية كحلوش: بلاغة الدكاف، ص 1
 .217عباس: الرواية الدغاربية، ص إبراىيم 2
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عزاـ" بنفس الدعتٌ حيث يقوؿ: "الفضاء النصي ىو الحيز الذي تشغلو الكتابة ذاتها  محمد"كما يورده 
 1باعتبارىا أحرؼ طباعية على مساحة الورؽ".

لنقدية التي تناولت الفضاء النصي، وىو أف للفضاء النصي تتفق عليو لستلف الدراسات ا وىذا الدعتٌ     
كما يختلف عن الدكاف الجغرافي بكونو   حة الكتابة،الفضاء النصي أيضا فضاء مكاني إلا أنو يتعلق بدسا

 تتحرؾ فيها عتُ القارئ.ا في مساحة يحددىا الكاتب نفسو و لزدود

 من عناصر. روائية باعتبارىا طباعة وما برويوكما يدكن القوؿ أف الفضاء النصي ىو الكتابة ال

إلى ما أورده "الفضاء الدلالي" يشتَ "حميد لحمداني" في سياؽ حديثو عن  لدلالي:: الفضاء ا1     
وع آخر لو صلة الفضاء الجغرافي أشار إلى ن"جتَار جنيت" وىو أف "جتَار جنيت" عندما بردث عن 

لا  إف لغة الأدب ما لذا من أبعاد دلالية، ويشرح طبيعة ىذا الفضاء على النحو التالي:بالصور المجازية و 
د، إنو لا ينقطع عن أف يتضاعف، تقوـ بوظيفتها بطريقة بسيطة إلا نادرا، فليس للتعبتَ الأدبي معتٌ واح

عن الآخر البلاغة عن أحدهما بأنو حقيقي، و يتعدد، إذ يدكن لكلمة واحدة مثلا أف برمل معنيتُ تقوؿ و 
دلوؿ الحقيقي، وىذا الفضاء من شأنو الدو بأنو لرازي. ىناؾ إذف فضاء دلالي يتأسس بتُ الددلوؿ المجازي، 

 2أف يلغي الوجود الوحيد للامتداد الخطي للخطاب.

من خلاؿ الكتابة ولكن من خلاؿ الدعتٌ الذي برملو ىذه الكتابات، بالتالي فالفضاء الدلالي لا يظهر و 
س في تعريفو ىذا ما ذىب إليو إبراىيم عباما بزلقو لغة الحكي من إيحاءات وما برملو من دلالات، و أي 

ما ينشأ عنها من ها لغة الحكي و للفضاء الدلالي حيث يقوؿ: "الفضاء الدلالي يشتَ إلى الصورة التي بزلق
 3بعد يرتبط بالدلالة المجازية بشكل عاـ".

                                                           

 .72، ص2005دمشق، دط،  براد كتاب العرب،: شعرية الخطاب السردي، منشورات إلزمد عزاـ1 
 .60/61د لحمداني: بنية النص السردي، ص حمي :ينظر 2
 .217إبراىيم عباس: الرواية الدغاربية، ص 3
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ي تضاريس الدكاف في النص الروائوفي ىذا السياؽ يرى "مراد عبد الرحماف مبروؾ" أنو "إذا كانت      
التصفيح ارتبطت بحيز جغرافي والكتابة و العناوين النصي الدتمثلة في الغلاؼ والحروؼ و فضاء تضاريس الو 

لزدد ىو حيز الدكاف الذي تصوره الرواية أو حيز الكتابة الدستخدمة في صفحات الرواية، فإف تضاريس 
الدلالية التي و  الإيحائيةألوفة ليشمل الأبعاد المجازية و الفضاء الدلالي يتجاوز ىذه الحدود الدكانية الطبيعية الد

 1. "يعبر عنها الدكاف الروائي سواء الدكاف الطبيعي أو الدساحة الدكانية للكتابة في صفحات الرواية

أوسع  دود بحدود جغرافية معينة إلى فضاءالدكاني المحي أف تضاريس الفضاء الدلالي تتجاوز الفضاء أ
 . في الرواية  الذي تصوره الأمكنة الدختلفةالإيحائي يتمثل في الفضاء المجازي والدلالي و 

تشتَ "فتحية كحلوش" لدى حديثها عن ىذا النوع من الأفضية إلى مسألة اختيارىا لدصطلح و      
ئ فيو الدلالة في النص "الفضاء الدلالي" بدلا من "الدكاف الدلالي" حيث تقوؿ: "لا وجود لدكاف بزتب

 2عبارة الفضاء الدلالي".و لذذا جاء استعمالنا لدصطلح فضاء، وحي، و ا ما يوجد ىو التعبتَ الدإنمالأدبي، و 

ينشأ في النص الشعري من ترابط وانسجاـ "البنية الصوتية"  الفضاء الدلالي"كما ترى أيضا أف      
ظي، "البنية التًكيبية" وتتعلق الأولى بالجانب الصوتي للنص، وتتعلق الثانية بالجانب اللفو"البنية الدعجمية" و

الذي سبق  اعييضاؼ إلى ىذه الجوانب الجانب الطبوالتًاكيب. و  بينما تتعلق الثالثة بجانب الجمل
 3الدلالية".، فتتشكل بنية النص الظاىرنها و الحديث عنو، فيتظافر جميع بتٌ النص الخفي م

 .واستيعابو لذابدعتٌ أف القارئ لا يدكنو استنباط  الفضاء الدلالي  إلا من خلاؿ قراءتو لكل تلك البتٌ 

                                                           
 .167مراد عبد الرحماف مبروؾ: جيوبولوتيكا النص الأدبي، ص 1
 . 24/25فتحية كحلوش: بلاغة الدكاف، ص  2
  .25، صفتحية كحلوش: بلاغة الدكاف 3
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(، figureأما جتَار جنيت فتَى أف "ىذا الفضاء ليس شيئا آخر سوى ما ندعوه عادة )صورة      
الشكل الذي يتخذه  نفسوإف الصورة ىي في الوقت  ويقوؿ في الدوضع نفسو حوؿ ىذه النقطة بالتحديد:

 1ىي الشيء الذي تهب اللغة نفسها لو، بل إنها رمز فضائية اللغة الأدبية في علاقتها مع الدعتٌ".الفضاء، و 

ىو أنو لو سلمنا بهذه الرؤية نكوف قد ألغينا شرط الدكانية في تَ أف ىذا الطرح يغفل جانب آخر و غ
 ملموس.غتَ كوف الصورة تبقى ذات بعد بزييلي الفضاء  

 د "عبد الدلك مرتاض" غتَ أنو فضال الذين اىتموا بهذا النوع من الأفضية كذلك لصومن الباحثتُ      
"في ذكر ذلك في كتابو لفي" أو "الدظهر غتَ الدباشر" و تسمية أخرى حيث أطلق عليو تسمية "الدظهر الخ

لفي" للحيز "الدظهر غتَ الدباشر" على أنو يدكن أف نطلق على "الدظهر الخنظرية الرواية" حيث يقوؿ: "و 
ة. على الدكاف مثل بحيث يدكن بسثل الحيز بواسطة كثتَ من الأدوات اللغوية غتَ ذات الدلالة التقليدي

ذلك بالتعبتَ عنها تعبتَا غتَ مباشر مثل قوؿ القائل، في أي كتابة روائية: ... و الطريق، والبيتالجبل، و 
 2رة... .سافر، خرج، دخل، أبحر، ركب الطائ

عندما بردثت "جوليا كريستيفا" عن ىذا الفضاء أشارت إلى أنو _ الفضاء منظورا أو رؤية: 1    
الفضاء لزوؿ إلى كل، إنو ىذا يشبو زاوية النظر التي يقدـ بها الكاتب أو الراوي عالدو الروائي فتقوؿ "

تهيمن على لرموع الخطاب بحيث واحد فقط، مراقب بواسطة وجهة النظر الوحيدة للكاتب التي واحد، و 
يكوف الدؤلف بكاملو لرتمعا في نقطة واحدة، وكل الخطوط تتجمع في العمق حيث يقبع الكاتب، وىذه 

  3الخطوط ىي الأبطاؿ الفاعلوف الذين تنسج الدلفوظات بواسطتهم الدشهد الروائي".

دة، على اعتبار أف "جوليا  وبهذا يدثل فضاء الرؤية فضاء حتى وإف لم يدؿ على مساحة مكانية لزد
 كريستيفا" حصرتو في وجهة النظر التي يقدـ بها الكاتب عملو الروائي.

                                                           
 61حميد لحمداني:  بنية النص السردي، ص 1
 .124عبد الدلك مرتاض: في نظرية الرواية، ص 2
 .61حميد لحمداني: بنية النص السردي، ص 3
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لكن ك "سعيد يقطتُ" الذي أشار إليو و ومن بتُ النقاد الذين اىتموا بهذا الدكوف الفضائي لصد كذل     
طلح "الفضاء منظورا أو مصف ىذا الدصطلح لم يعرؼ انتشارا كما عرفو ح آخر وىو "التبئتَ" غتَ أبدصطل
 لذذا لم تهتم الدراسات النقدية بو كثتَا.رؤية" و 

أما "حميد الحمداني" فيقوؿ عنو: "إنو يشتَ إلى الطريقة التي يستطيع الراوي الكاتب بواسطتها أف      
 1على واجهة تشبو واجهة الخشبة على الدسرح". يهيمن على عالدو الحكائي بدا فيو من أبطاؿ يتحركوف

فالفضاء الجغرافي يتجلى من خلاؿ الدكاف،  وبهذا فالفضاء يتمظهر في أربعة أنواع كل نوع لو ما يدثلو،     
بينما يتأتى الفضاء النصي من خلاؿ شكل الكتابة الروائية باعتبارىا طباعة، في حتُ يظهر الفضاء الدلالي 

 نظر الكاتب أو الراوي.من خلاؿ اللغة، وأختَا نلمس الفضاء منظورا أو رؤية في وجهة 
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 رابعا: أهمية الفضاء: 

يعد الفضاء من أىم عناصر تشكل البنية السردية، وما يؤكد ذلك ىو العناية والاىتماـ الذي حضي      
من قبل الباحثتُ خاصة في الدراسات الحديثة التي يدكن القوؿ أف معظمها نوىت بأهميتو في دراسة  بهما

ت الأخرى من زماف، بزلو منو أي دراسة تناولت الرواية كونو يرتبط بدختلف البنيا لا تكادو الرواية، 
 غتَىا. ومكاف، ووصف، وشخصيات و 

 1يقوؿ: "حميد لحمداني" عنو "إنو العالم الواسع الذي يشمل لرموع الأحداث الروائية".     

 طار مكاني. داخل إلايدكن أف بذري إ حداث لا، وذلك كوف الأالفضاء ىو ما يعطي للأحداث واقعيتهاو 

لسردية لصد "حسن همية التي يؤديها ىذا الدكوف الفضائي في البنية اومن بتُ النقاد الذين ركزوا على الأ     
زة للكتابة الروائية الجديدة بالإضافة إلى أنو يحفز الدميحدى العلامات لصمي" حيث يرى "أنو أضحى إ

يقاع الجمالي فحضوره في حركيتها، وفي الإ ،مناسبة حسب ما يقدمو لذا دوارالشخصيات على القياـ بأ
 2للنص الروائي ككل".

وبهذا  3فتَى أف "الأمكنة ىي لضن وىي جزء من تاريخنا بل ىي التاريخ كلو". النابلسي"شاكر "ما أ     
ن إنكارىا، وىذا ما يؤكد فإف الفضاء وعلى الرغم من كونو لم يرقى إلى نظرية متكاملة إلا أف أهميتو لا يدك

غاستوف "حينما بردث عن أهمية الدكاف في الرواية والقصة العربيتتُ في ترجمتو لكتاب  "غالب ىلسا"عليو 
 4فهو يفقد خصوصيتو وبالتالي أصالتو".  دبي حتُ يفتقد الدكانيةيقوؿ:"إف العمل الأ "باشلار

 مكاني معتُ . عمل أدبي خارج إطارأي أنو يستحيل وجود 

                                                           
 .63ص حميد لحمداني: بنية النص السردي، 1
 .     .60/65ص  ينظر حسن لصمي: شعرية الفضاء، 2
 .46، ص1994، 1بلسي: جماليات الدكاف في الرواية العربية، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، بتَوت، طشاكر النا 3
 .5/6، ص1984، 2سة الجامعة، بتَوت، طغاستوف باشلار: جماليات الدكاف، تر: غالب ىلسا، الدؤس 4
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،  وقد أخذ الاىتماـ بو أشكالا لستلفة في الدراسات النقدية منها علاقتو بالوصف، والسرد     
 والشخصية، والزمن وجميع أنساؽ الرواية التي يتشكل منها الفضاء، كونو يرتبط بها جميعا.

ع الدنظم بل تتسع لتشمل الإيقا  عنو:"الفضاء الروائي أمكنة الرواية جميعا، "سمر روحي الفيصل"تقوؿ 
  1للحوادث التي تقع في ىذه الأمكنة ولوجهات نظر الشخصيات فيها ".

"أهمية الفضاء وخصوصيتو  ومن بتُ من بردث عن أهميتو أيضا لصد"لزمد الزموري" الذي يرى أف     
إلقاء الضوء على وضيفتو الرمزية وإحالتو الدلالية، حيث يتجاوز بعد ازدادت في الدراسات الشعرية 

، وفاعلا حقيقيا، ربدا بلغ إلا حد صبح عنصرا تكوينيا أساسيااء تلك الوظيفة العملية الخالصة، ليالفض
  2التحكم في الأحداث".

، بل ىو ة أو تيمة أو إطار للفعل الروائيالفضاء الروائي ليس لررد تقني ف :"أ "حسن لصمي"كما يرى       
   3دبية".الدادة الجوىرية للكتابة الروائية، ولكل كتابة أ

كبتَة حتى وإف أغفلتو  ذا أهمية الفضاء الروائيومن خلاؿ ىذا الذي تقدـ فإنو يدكن القوؿ أف      
تَه تأثالدراسات النقدية في البداية، وأهميتو تظهر من خلاؿ وظيفتو وبذليو في العمل الروائي، ومن خلاؿ 

  .في الدكونات السردية الأخرى

                                                           
 .71، ص2003ط، رات إبراد الكتاب العرب، دمشق، دقاربات نقدية، منشو ملرواية العربية البناء والرؤيا، سمر روحي الفيصل: ا 1
 .13لزمد الزموري: شعرية الفضاء في القصة القصتَة، ص 2
  .59حسن لصمي: شعرية الفضاء، ص 3
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هندسة الفضاء في رواية 

 الجرح الأخير

 هندسة الفضاء الجغرافي. -أولا
 هندسة الفضاء النصي. -ثانيا
 الدلالي. هندسة الفضاء -ثالثا
 هندسة فضاء الرؤية. -رابعا
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 :في الرواية الجغرافيالفضاء  هندسة :أولا

، متعددة وعبر ثنائيات متقاطعة أشكالمن خلال  ويتمظهر يتجلىالرواية الفضاء الجغرافي في  إن     
وكذا الدفتوح والدغلق وىو ما سنحاول التًكيز عليو في ىذا الدبحث ، لالدتخيثنائية الواقع و من بينها 

 الخمس عشرة للرواية. الأبوابوذلك من خلال 

وسنحاول رصدىا من خلال ، تخيللزطات الفضاء الجغرافي من خلال ثنائية الواقع والد أىم :3
 التقسيم.ول كي تسهل علينا عملية جد

العبارات الحاملة للفضاء   الباب
 للمكان كمعادل

 نوع الفضاء الصفحة

 
 

 
 

الباب الأول " الحب 
 الضائع"

 متخيل 9 انبسطت يداىا 
 واقعي 9 نهاية الرواق

 واقعي 31 بحثت في أرجاء البيت
 واقعي 33 قدمت من الددينة 

 متخيل 31 في الزاوية

 واقعي 31 قصدت بيت أخيها

 واقعي 31 خارج البيت

ومن فضاء واسع إلى آخر 
 أوسع

 متخيل 31

 واقعي 31 على سماعة الذاتف

خرجت إلى الحديقة أمام 
 البيت

 واقعي 31

 متخيل 31 ارض الله الواسعة
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العالم الذي تبحث فيو عن 
 موضع قدم

 متخيل 31

 متخيل 31 بيت الزوجية

 واقعي 31 دخلت الدنزل

 واقعي 39 قرية لراورة

 واقعي 11 وسط الطريقدكان ت

 واقعي 11 قريتهم جنوب

لم يكن بيتهم بعيد عن بيت 
 خالتهم

 واقعي 13

 متخيل 13 في الددينة

 واقعي 11 تزخر بها قريتكم

 متخيل 11 في زنزانة

 واقعي 11 في الجامعة

 واقعي 11 خروج سعيد من السجن

الوادي الذي يلف قريتكم من 
 الغرب

 متخيل 11

 متخيل 19 أطراف القرية

 واقعي 11 لزطة القرية 

 متخيل 11 بتُ البيت والمحطة

 واقعي 13 عتُ مليلة

 باتنة 11 باتنة
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 واقعي 11 العاصمة

 متخيل 11 الوطن

 متخيل 11 في ركن زواياه الدظلمة

 واقعي 11 الساحة العلوية في فناء الثانوية

امتداد الشارع الدفضي إليو 
 باب ثانويتك

 متخيل 19

 متخيل 11 نظرت لضوىا

 واقعي 13 جيب معطفها

 واقعي 11 غادرت المحطة

 متخيل 11 وفي عينيها

 واقعي 13 الشقق

 متخيل 11 ىذا الوطن

 واقعي 11 في الددينة

 واقعي 11 دخلت الغرفة

 واقعي 11 في الركن الألؽن

نظر إلى سريره وقد تكدست 
 فوقو أغطية

 متخيل 11

 واقعي 11 السرير استلقى على

 متخيل 11 في بلادنا

 متخيل 11 ىذا الوطن
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 متخيل 11 لدار العجزة

 متخيل 11 سقف الغرفة

 متخيل 19 بستلئ الأماكن

 واقعي 19 فوق سريرىا

 متخيل 11 في طريقها إلى منزل العريس

 متخيل 11 لػملو في حضنو

 واقعي 11 زاوية الغرفة الواسعة

 متخيل 11 والسماءالأرض 

 واقعي 11 الشارع الضيق الباب الرابع بوح الذكريات

 متخيل 11 الأماكن الراسية

 واقعي 19 الدطعم

 واقعي 11 الدقهى

 متخيل 13 ىذا الدكان

 واقعي 11 أسفل رجليك

 متخيل 11 ضاقت بي غرفتك

 واقعي 11 الدكتبة

 متخيل 11 مكاتب الدساجد

 واقعي 91 أرجاء القسمنظرت في 

انتقلت إلى الجهة الأخرى من 
 الطاولة

 واقعي 91
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 واقعي 99 تعودين إلى البيت

 واقعي 311 سجن الددينة

 واقعي 311 العاصمة

 واقعي 311 بهو الدنزل

 متخيل 311 غرفة مظلمة

 واقعي 311 أفضي بكم إلى رواق ضيق

 واقعي 311 في غرفتها الباب الخامس

    
 
 

 الباب السادس

 واقعي 319 كان يصعد لشرا للراجلتُ

 واقعي 319 في قريتكم

 متخيل 311 عائدا من المحطة

 متخيل 319 رضيسمائي... وأ

 متخيل 313 رصيف الطريق

تهاوى على الطريق مغشيا 
 عليو

 متخيل 313

 
 

 الباب السابع

 واقعي 311 بضلو إلى الدستشفى

 متخيل 311 الدستشفى

 واقعي 311 الدقابلة لسريرك

 واقعي 311 مرمي على سرير في الدستشفى

 
 

 واقعي 311 خرج من الدستشفى

 متخيل 311 سريرك راحت تلف



 هندسة الفضاء و تجلياته في رواية الجرح الأخير                            الفصل الثاني         
 

 
11 

 
 
 

 الباب الثامن

 متخيل 311 وطن

 واقعي 311 في الدنطقة الصناعية

 واقعي 311 صعدت إلى غرفتك

 واقعي 313 قام إلى السرير

 
 
 
 
 
 
 
 

 الباب التاسع

 واقعي 311 ورشة العمل

 واقعي 311  في الدكتبة

 واقعي 311 ىذا الشارع

 واقعي 311 جلس في حديقة لراورة

 واقعي 311 تقصد ىذا الدطعم

 واقعي 319 حضر للعاصمة

 متخيل 311 وجرتو إلى الدكان

 
 
 

 الباب العاشر

 واقعي 311 شوارع الددينة و شواطئها

 متخيل 391 في مقهى الورشة انزواء

 واقعي 391 في الطابق السابع

 متخيل 391 معالم الددينة

 متخيل 391 في البحر

 واقعي 131 ينزل من سريره

 واقعي 131 برت وسادتو

 واقعي 131 جلس إلى الطاولة 
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 الباب الحادي عشر

 واقعي 131 على الطاولة

 متخيل 131 كان يربسي وسط الشارع

 واقعي 131 غادر الغرفة

 واقعي 131 قام من مكانو

 واقعي 131 الرواق الدظلم

 واقعي 131 الحديقة

 متخيل 139 كان الشاطئ لشتدا

 واقعي 111 عاد إلى الغرفة

 متخيل  111 فوق خديو

 متخيل 111 تلتحم بزرقة السماء

 واقعي 111 أعود إلى ذلك الدستشفى الباب الثاني عشر

 واقعي 113 وسط الددينة الواسعة

 واقعي 119 تقيم ىنا بالعاصمة

 متخيل 119 تلف الدكان

 متخيل 111 ىاتو الغربة 

 واقعي 111 لزطة قريتك

 واقعي 113 على سطح الدكتب

 متخيل 113 غرفة الإنعاش

 واقعي 111 خارج الدستشفى
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 واقعي 111 الطابق الأرضي

 متخيل 111 ظللت في غرور الأزقة 

 متخيل 111 عن لؽينك

 واقعي 111 قمت من  مكانك بينهما

 واقعي 113 يغادر الحديقة

 واقعي 111 عدت إلى سكنك

 متخيل 119 ضغطت على الفراش بجسمك

 متخيل 119 الباب

 متخيل 119 الددينة

 متخيل 119 زقةزوايا الأ

 واقعي 111 البحر

 متخيل 111 الدسجد المجاور

 متخيل 113 مقهى الورشة

 متخيل 111 أماكنكم

 واقعي 111 ذات الحي بجانب الإكمالية

 واقعي 111 شقة في طرف الددينة

 
 
 
 

 واقعي 191 الطابق الرابع

 واقعي 191 تتسلق ىضبة عالية

 متخيل 111 زوايا الحوش
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 واقعي 111 ىذا الحانوت الباب الثالث عشر

 متخيل 111 ضفاف قريتكم

 واقعي 111 العاصمة

 واقعي 111 الجزائر

 متخيل 131 بتُ شوارع مدينتك

الدستشفى الكبتَ في عاصمة 
 مدينتكم

 واقعي 131

 واقعي 131 بيتكم في القرية

 واقعي 131 الدقهى

 واقعي  131 الحافلة

 واقعي 131 برت حديقة الدقهى

 واقعي 131 في البيت

 واقعي 131 الدقهى

 متخيل 139 على الأرضية

 متخيل 111 خارج القرية

 واقعي 111 في البيت

 واقعي 111 في قريتنا

 متخيل 111 في الرواق

 واقعي  111 طرفها الشمالي

 واقعي 111 مسجد"الصحابة"
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 واقعي 111 حوش دار الإمام

 
 
 
 
 

 الباب الرابع عشر

 واقعي 111 مدخل الددينة مشارف

 واقعي 111 مام الجامعةمفتًق الطرق أ

 واقعي 111 برت الشجرة

 واقعي 113 رصيف الطريق

 واقعي 113 باب السيارة

 متخيل 111 اربسيت في شجن الأسى

 واقعي 111 العاصمة

 
 
 

 الباب الخامس عشر

 متخيل 111 حدود مدينتك

 متخيل 111 الطريق الدمتد

 واقعي 111 الوادي المحاذي للطريق

 واقعي 111 خارج السيارة

الدتخيل بزتلف من و  من خلال الجدول يتضح لنا أن ىندسة الفضاء الجغرافي باعتبار ثنائية الواقع     
ت فهناك أبواب تضم صفحات  ذلك عدد الصفحاكوىذا أمر متعلق بطريقة السرد و  ،باب إلى آخر

 .باب الأختَ لا يتجاوز النصف صفحةقليلة في حتُ لصد الأخرى تضم صفحات كثتَة و 

في الباب الخامس توقف عند لزطة مر ذكر فضاء واحد لأنو  إننا تعمدناأما في الباب الخامس ف     
 بو ولذلك لم تتعدد الأمكنة رغم طول صفحات ىذا الباب. "ليلى" بها البطل وىي ليلة اتصال

ىذه الثنائية بضل العديد من الدلالات عبر لستلف أبواب الرواية فتم فالفضاء الجغرافي باعتبار      
فالكاتب لو قدرة ىائلة على الاستًجاع حيث  ،ىندسة ىذا الفضاء وفق تقنية الاستباق والاستًجاع

 ينتقل إلى لزطات متقدمة من حياة البطل ثم يعود بنا إلى الداضي فالحاضر وىكذا .
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الاعتماد الدركزي والجوىري على الدرجعية الفضائية الروائية في انبثاقها  الثنائية "تنهض على مبدأفهذه 
 1السردي"

عنصرا وبهذا يتعدى الفضاء الجغرافي دوره الدتمثل في كونو إطار بذري فيو الأحداث ليصبح      
 مسالعا في ستَ الأحداث .

 ::ثنائية الدفتوح والدغلق1 

أو برده الحدود والحواجز والقيود التي تشكل  الدكان الذي لا بردهية من طبيعة تتشكل ىذه الثنائ     
، وبردد من آخر من جهة إلى اتو وانتقالو من مكانعائقا لحرية حركات الإنسان وفعالياتو ونشاط

على قوانتُ وضوابط انغلاقها الآخرين وانفتاح ىذه العلاقات أو جهة أخرى طبيعة العلاقة مع 
 2مسموح بذاوزىا.وشروط مسموح بها / غتَ 

بتُ فضائي القرية والددينة وبينهما تتشكل فضاءات كثتَة  "الجرح الأختَ"وتدور أحداث رواية      
منها ما ىو مفتوح ومنها ما ىو مغلق وانطلاقا من ىذا سوف لضاول معرفة كيف تم ىندسة ىذه 

 الأفضية وفق ىذه الثنائية .

الدلالات التي ترمز لذا القرية   لرواية "القرية" ومن بتُمن أىم الأفضية الدفتوحة التي بذلت في او 
 3.العودة إليها إلى الأم"طبيعة ، وىي عامل أمن وطمأنينة و "ال

فالقرية ىنا فضاء مفتوح يضم العديد من الفضاءات الدغلقة "يقوم بعد ذلك ويذىب بالغنم إلى 
بسط كبساط أخضر فوق التلال نحيث الدراعي تتزين بالكلأ على سفوح الوديان وتجنوب قريتهم 

  4الرابية، ولا يعود إلا على اللون الأبضر البنفسجي الذي تودع بو الشمس الغروب أرض الأحلام".

                                                           
 .237سوسن البياتي: بصاليات التشكيل الروائي، ص 1
  .251نفسو، ص 2
 .204، ص2003، 1علي، تونس، طالصورة والدلالة، دار لزمد  ايد: الدكان في الرواية العربيةينظر عبد الصمد ز  3
 .20ص ،2014بصال الدين بركات: الجرح الأختَ، دار الأمل، الجزائر،  4
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ئ ىذا الدنظر الذي فالكاتب يقدم لنا القرية ويصفها حيث بسثل ىنا القرية الطبيعة فيتخيل القار      
غم من أن القرية رمز الطمأنينة وعلى الر  .لك الخضرة التي أشار إليها والغروبيصفو الكاتب ت

، غتَ أننا لصدىا في ىذه الرواية برمل دلالات أخرى ن في الكثتَ من الروايات العربيةالاستقرار والأماو 
ك بعد أن فقدت الكثتَ من سبة للبطل خاصة بعد فقدان والدتو، فهي بسثل مكان الألم، وكذلبالن

تُ البقرة والدشمش التي كانت تزخر بها قريتكم لتحل مقامها  "سقطت أشجار التفاح... وع :معالدها
  ... وصارت قريتكمانتشرت الأضواء على طول الطريق ...زل أو قليل من أشجار الزيتونكثتَ من الدنا

كنموذج لػاول التطور ليواكب برضر الددينة... على مرأى الأعتُ في الطرقات حتى صار التجول 
  1فيها ليلا أشبو بالدوران في رقعة تتًصدىا الكامتَات من كل صوب".

فهذه الأوصاف التي قدمها الكاتب للقرية وكيف تغتَت تدل على عدم الاستقرار والانطواء بالنسبة 
 غتَت كل ملامح قريتو حتى أصبح يشعر وكأنو في غربة.للبطل صلاح الذي ت

 التي قدمها للقرية أيضا ىو ذلك الوادي  الذي لػيط بها من الجهة الغربيةومن بتُ الدواصفات      
على أطراف ىذا الوادي الصغتَ الذي لػيط القرية من الجهة الغربية راح يستَ حافي القدمتُ مشمرا "

 2ا".تت صمعلى ساقيو ليقتحم الذكريا

فالقرية بالنسبة للبطل بسثل ذلك الداضي الذي فقده وىويتو التي ضاعت منو بعد تركو لذا، بسثل 
 الأصل، الأم.

" تراكمت السحب في كبد السماء مذ ترك المحطة.  ومن الأفضية الدفتوحة كذلك فضاء الددينة     
والدطر يزداد غزارة. والناس يتدافعون . طر، وبدأ الناس يستعملون مظلاتهمىي الآن بدأت بس وىا

الدطر يزداد غزارة. ... و اىي انتشرت على طول الشارع الضيقصفوفا برت مظلات الدكاكتُ والدق
   3والرصيف لم يعد يصلح منو إلا نصفو للهروب من الدطر..."

                                                           
 .22، صبصال الدين بركات: الجرح الأختَ 1
 .39، صنفسو 2
 .57، صنفسو 3
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ا طريق عامة كبا، بل إنهموكب طويل من السيارات. لا ليس مو . أنظر ىذا ؟ "ىذه ىي الددينة إذا     
طر ينزل ولا وحل يعلق . أنظر الد؟طدم ببعضها البعض بسر فيها كل السيارات. كيف... ألا تص

  1الدعبد فكل شوارع الددينة. مغطاة بو". جل إنو الإسفلتبأحذيتنا. أ

ولم يقف الكاتب عند ىذا فقط وإلظا استًسل في تقديم كل مواصفات الددينة من مناطق صناعية      
 من الأفضية.غتَىا وبنايات وعمارات عالية بالإضافة إلى مكاتب ومساجد ومقاىي و 

إن الدلالات التي برملها الددينة في نفسية البطل صلاح ىي الدنفى، الغربة، التيو، المجهول،      
 الوحدة.

بدا لك نظرك إلى البحر. "أزحت ب دت في الرواية كذلك، البحرمن الأفضية الدفتوحة التي ور و      
 فالبحر ىنا يرمز للمجهول. 2وحدة".  أفتك ظلمة و أسودا، لشتدا لؼفي ليلا آخر في وجود آخر 

، أما بالنسبة للفضاء الدغلق فقد بذلى في العديد من الصور من بينها البيت، الغرفة، الدقهى     
 العمل، الحديقة، الدكتبة، الدسجد، السجن، الدستشفى،... الدطعم، الددرسة، المحطة، ورشة

 لتعدد الأفضية الدغلقة في الرواية وكثرتها سنركز على بعض منها. اونظر 

لعزلة وىو الفضاء الأكثر حضورا في الرواية وىذا أمر طبيعي كون ذلك يفسر لنا ا الغرفة: -     
لت الغرفة... في سبات من الفوضى كانت البطل "فتحت الباب ودخوالانطواء الذي كان يعيشو 

لك، لاشي في  الجيش وتركو في بلاد الخراب، روضة أطفال شبيهة بدت بو كمنخفض عسكرتغط،  
كما لو   ل شي في غتَ مكانو. ىنا جرائد مرمية وأخرى ىناك...، مقاعد لوحية إلتفتكمكانو، و 

تتسامر حول مائدة ىزلية من باب مكسر تضلع على شقها الألؽن وىي تصارع الوقوف وتستوي فوق 
ن كان مهشما لدا دىستو ذات ليلة حتُ كنت تفتش عن خيط غتَ أن الألؽ أربع لبنات كقوائم لذا.

صبوبة  الدصباح كي تشعل النور وترى من الطارق... فوقها الآن قد تركت إحدى تلك القهوات الد

                                                           
 .140، صبصال الدين بركات: الجرح الأختَ 1
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كبتَتان من   كثتَا من النجاسة وقد جفت وتعلقت بها أغبرة وأتربة... في الركن الألؽن انتصبت لوحتان
وعة ألواح لتعلن عن ، ثم أسندت فوقهما لرمبتتا بلوحتتُ متشبثتتُ في الحائطثالأرضية حتى السقف و 

الغرفة الأيسر... ركن  وازاتو في الأعلى صنع آخر علوي...، ىذا ونفس الصنيع فيسرير سفلي وبد
وقد تكدست فوقو أغطية وألبسة شتوية  ثقيلة تركتو يتخبط في فوضى عارمة لا يعرف نظر إلى سريره 

   1بها رأسو من قدميو".

فمن خلال ىذا الوصف الدقيق للغرفة وأثاثها لؽكننا أن نتخيل حياة الفوضى واللامبالاة التي       
ت متعددة أبرزىا عدم الاستقرار، الغربة النفسية، فأخذت بذلك البطل وىذا لػمل دلالا كان يعيشها

الغرفة ىندسة مغلقة ذات دلالات انعكست على شخصية البطل لتجعل منو إنسانا منعزلا ومنطويا، 
 ويائسا.

"قادتو خطاه وجرتو إلى الدكان  الغرفة بصورة أسوأ من ذلك في مقطع آخر حيث يقولوتظهر      
    2.والدوحش، غرفتو، حيث سمعت أنت كل ذلك الصمت الذدير"ىذا... الدقفر 

ت ميزتها التي تتمثل في الأمان فالكاتب يصور الغرفة ىنا على أنها أصبحت بدثابة سجن، وبهذا فقد
الطمأنينة بالنسبة لأي شخص، وبضلت دلالة أخرى  في ىذا الدقطع وىي دلالة الخوف والحزن و 

                   والوحدة.

التأمل في فضاء السجن، بوصفو عالدا مفارقا لعالم الحرية خارج الأسوار، قد شكل  السجن: إنّ  -    
مادة خصبة للروائيتُ في التحليل وإصدار الانطباعات التي تفيدنا في فهم الوظيفة الدلالية التي ينهض 

ية، غتَ اختيارية في بها السجن كفضاء روائي معد لإقامة الشخصيات، خلال فتًة معلومة، إقامة جبر 
اية عبر مرحلتتُ مرحلة دخول و وبهذا يظهر السجن كفضاء مغلق ولؽر في الر  3شروط عقابية صارمة.

 سعيد أخو صلاح السجن، ومرحلة دخول صديق صلاح السجن.
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ة مظلمة واسعة دخلتم بصيعا، ثم ولجتم بابا صغتَا انتهت بو زاويتها اليمتٌ أفضى بكم رف"إلى غ     
حتى كمل ارتفاعو بسياج حديدي لا تكفي ثقوبو أُ ضيق بتٍ أحد جدرانو إلى النصف و  رواقإلى 

قد بتٍ من جهتهم حائط صغتَ. وضع كحاجز بتُ الزائرين والسجناء و  لإدخال منقار عصفور
   1مثلو".

في  فهنا يصور لنا السجن ومن أبرز الدلالات التي لػملها في ىذا الدقطع ىي شدة الانغلاقية     
تنعدم فيو غتَ" فالسجن مكان يصعب اختًاقو و "لا تكفي ثقوبو حتى لإدخال منقار عصفور ص قولو:

  2خضوع الدقيمتُ فيو للقانون الصارم".الحرية "يتميز السجن بالانغلاق وبرديد حرية الحركة، و 

لذذا يعد فضاء ن بعدا دلاليا يتمثل في العزلة والانغلاق وسلب الحرية، والدهانة و وبهذا يأخذ السج
 مغلقا.

جدران ى في الرواية كفضاء مغلق ماديا ومعنويا فكونها ذات أسوار و الدستشفى: تظهر الدستشف-     
يعاني من الوحدة و يتألم ا فهو فهذا انغلاق مادي، وتأخذ معتٌ الفضاء الدغلق معنويا كون من يدخله

يهم. لكن... لا أحد. إنها الحقيقة... "فكرت فيمن لؽكن أن يأتيك زائرا. مثلما يفعل ىؤلاء مع ذو 
 3لن يأتي أحد لزيارتك... فشعرت نفسك منتوفا من جسد ىذا الكون بلا أية انتسابية".

فالدلالة التي برملها الدستشفى في ىذا الدقطع ىي الوحدة التي كان يعاني منها البطل صلاح، كما أن 
 يتألم. أيضا لأن كل من يدخلها يعاني و الدستشفى ترمز للألم

أنت تلج الدستشفى. ىنا ينتظر رجل لشسكا رأسو براحة يديو اتقاء للألم قد بردث بو حاجبان "و      
تضع يدىا على موضع كليتها ثم تفرك شفتاىا اك... امرأة بسدد رجلها اليسرى و مقطبان. ومن ىن

                                                           
 .105، صبصال الدين بركات: الجرح الأختَ 1
 .122، ص1997عبد الحميد بورايو: منطق السرد دراسات في القصة الجزائرية الحديثة، ديوان الدطبوعات الجامعية، بن عكنون،  2
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رؤوس  ئك الدرضى فوقلك أن الصحة تاج أنيق، ينظر إليو أولبدى هر أسنانها تعبتَا عن ألدها... و وتظ
 1العبادة".الأصحاء بكثتَ من الوقار و 

فالدستشفى برمل دلالة في ىذا الدقطع تتمثل في الألم، وبسثل في مقطع آخر مرحلة الضياع      
 ...ـوالانهيار فقد كانت الدكان الذي عرف فيو حقيقة مرضو القاتل "لقد تبتُ لنا أنك مصاب ب

... تفهمتٍ...، يعتٍ... يعتٍ أن حياتك على المحك...، ىي في ـتفه بداء... السر... السرطان، ...
  2خطر".

 بالتالي تصبح الدستشفى ىنا فضاء مغلقا نفسيا.
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 :فضاء النصي في الروايةثانيا: هندسة ال

التي تظهر في  سنحاول من خلال ىذا الدبحث دراسة لستلف التجليات :ىندسة الغلاف:3     
ألوان حتى يتستٌ لنا معرفة كيف بست ىندسة غلاف رواية "الجرح الغلاف من كتابة ورسومات و 

 الأختَ".

يدخل ضمن الكتابة حيث عيننا عليو بدجرد رؤية الرواية و وىو أول ما تقع أ : العنوان:3-3     
ىو الأبضر مع وضع إطار رز و اية وكتب بخط كبتَ وبلون باتوسط العنوان "الجرح الأختَ" غلاف الرو 

يقول "ناصر يعقوب": "لؽتاز بلون أبيض على حوافو ويعتبر العنوان العتبة الأولى لولوج عالم الرواية 
عضوية مع النص، مشكلا بنية تعادلية كبرى تتألف من  ارتباطيوالعنوان من الناحية السيميائية بعلاقة 

 1لزورين أساسيتُ في العملية الإبداعية لعا العنوان/ النص".

بالتالي تنبتٍ في و الألم لأن الجرح يرمز للألم ح أن الرواية تتسم بطابع الحزن و فمن خلال العنوان يتض
 رأسنا فكرة حول الدوضوع الذي تدور حولو أحداث الرواية.

 لقد كتب العنوان بشكل مائل وكأنو مقوس على الشكل التالي:     

 

 

 

ذلك أن ظهور البطل ليتحدث عن ا الشكل من الكتابة يعكس أحداث ولرريات الرواية، و كأن ىذو 
نفسو ويكتب عن حياتو لا يظهر إلا في منتصف الرواية حيث تأتي قبل ذلك أحداث ليظهر ىو 

 للتحدث عن نفسو.
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حيث  ،نوان الرواية من كلمتتُ لعا: "الجرح"، "الأختَ" اللتان بسثلان مسند ومسند إليويتألف عو      
أسندت لفظة "الأختَ" إلى "الجرح"، ولفظة "الأختَ" تدفع القارئ للتساؤل عما يسبقها فطالدا ىناك 

 أختَ فبالتأكيد سيكون ىناك أول.

ىذا ما يؤكد عليو " إيكو" عالدو و  للولوج إلىمفتاح إلا انعكاس للنص و والعنوان كما قلنا ما ىو      
 1الذي يقول: "العنوان ىو للأسف منذ اللحظة الأولى التي نصفو فيها، مفتاح تأويلي".

ناصر يعقوب أيضا حيث يقول: "العنوان من الناحية السيميائية متعالق بالنص  الأمر نفسو ذىب إليو
 2تأويل".بشكل عضوي، ولا لؽكن فصلهما أثناء القراءة وال

وكما قلنا سابقا فإن العنوان كتب باللون الأبضر وىو لون الدم وكأن الكاتب أراد أن لغسد الجرح 
 الشدة يقول أبضد لستار عمر:وىو لون يرمز للمشقة و حتى لونو، بكل ما لػملو من مواصفات 

ذ من لون الدم لشدة من ناحية، أخ"ارتبطت كثتَ من تعبتَات الأبضر في اللغة العربية بالدشقة وا
 3وبالدتع الجنسية من ناحية أخرى".

الدوقع لإبرازه، وذلك خوفا من عدم تقبل القارئ للرواية نوان ىذا الحجم واللون و وقد أخذ الع      
 وخاصة أنها أولى أعمال الكاتب.

في الآن "عتبة نقتحم بها أغوار النص، وفضاءه الرمزي والدلالي، إلا أنو  على الرغم من أنوفالعنوان 
 4ذاتو بنية دلالية مستقلة، لذا اشتغالذا الدلالي بأبعاده الدختلفة".

 وبالتالي يعكس لنا خوف الكاتب من عدم تقبل القارئ لو خاصة أنو كاتب غتَ معروف.

                                                           
 .101نقلا عن: ناصر يعقوب: اللغة الشعرية وبذلياتها، ص 1
  .102نفسو، ص 2
 .75، ص1997، 2لستار عمر، اللغة واللون، عالم الكتب، القاىرة، طأبضد  3
 .102ناصر يعقوب: اللغة الشعرية، ص 4



 هندسة الفضاء و تجلياته في رواية الجرح الأخير                            الفصل الثاني         
 

 
19 

أما الكتابة الثانية التي تظهر على الغلاف فهي اسم الدؤلف "بركات بصال الدين" وقد كتب بخط      
ون الأبيض وىذا اللون يدل على النقاء" الأبيض رمز الطهارة والنقاء لبالعنوان، وكتب بالصغتَ مقارنة 

 1والصدق"

أراد تقديم نفسو وقد توسط اسم الكاتب أعلى الصفحة أي أنو تقدم على العنوان وكأن الكاتب      
 الساحة الأدبية،في  مقاماو  بتُ الروائيتُ مكانةعن لنفسو  لا بدا أنو غتَ معروف، وكذلك ليبحثأو 

 لخوف وعدم الثقة بالنفس. في الوسط فذلك يرمز لأما كتابتو لو 

القاتم الناتج البتٍ و  أما بالنسبة لذندسة الغلاف فإنها اعتمدت اللون الألوان:الرسومات و :1-2     
مات التي مثلت أما بالنسبة للرسو  ر، كما يظهر بعض من اللون الرمادي عن تداخل الأسود مع الأبض

الرسومات يتًجلو خيال رجل، وىذه الأشكال و واجهة الغلاف فهي عبارة عن باب ولؽر عبره سلم 
تعبر عن أحداث الرواية حيث لؽثل السلم تلك الجروح التي مر بها البطل في حياتو، أما الدنعطف في 

لسلم فهذا يعكس تلك السلم فيمثل الجرح الذي أدى إلى انعطاف حياة البطل، وعدم وجود نهاية ل
النهاية الدفتوحة التي تركها الكاتب للقارئ فلم نعرف مصتَ صلاح في النهاية بعد معرفتو بأنو مريض 
بذلك الدرض القاتل، أما الباب فيمثل الحياة والنور على الحافة لؽثل التفاؤل والأمل، أما تلك الحواف 

الخفية في حياة صلاح، بينما يرمز القلب الذي الجوانب غتَ الدرئية على حواشي الغلاف فتًمز لتلك 
 إلى جرح العاطفة الذي بسثل في خيانة حبيبتو لو مع أعز أصدقائو أو من كان يعتبره كذلك. ينزف دما

بضلت اللون الأبيض مع نص يتألف قد أن خلفية الغلاف من جهة أخرى لصد  الكتابة:: 3-1     
سفل الصفحة كتب اسم دار في اليسار من أاخل إطار، و سود دمن اثتٍ عشر سطر كتب باللون الأ

طبيعي   تكاد ترى و ىذا أمر النشر مع رقم الذاتف  بخط صغتَ جدا وبطريقة عمودية وىذه الكتابة لا
مشهورة أي ىي في غتٌ عن التعريف بنفسها، أما في الأسفل من وسط كون "دار الأمل" معروفة و 

وكذلك باللون الأسود وإذا ما قارنا الواجهة  القانوني الإيداعقم الخلفية فقد وضع رمز دار النشر مع ر 
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مع الخلفية فإننا لضصل على ثنائيات ضدية )البياض/ السواد، التكدر/ الصفاء، الظل/ النور...(.أما 
ولكن  111و  111فقد وردت في متن الرواية في الصفحتتُ  ك الكتابة داخل الإطارلبالنسبة لت

لؽكن القول أن الكاتب أراد بها القول: ىل فعلا الكتابة خففت بعض مقاطعها و  فيمع تقديم وتأختَ 
كما تعتٍ أن الرواية لابد أن تقرأ من البداية   عن صلاح لعومو و استطاعت أن تنفس عما في داخلو؟.

 إلى النهاية.

مل دلالة كل عمودي وىذا لػعنوان الرواية وكتبا بشفة الكتاب فقد بضلت اسم الكاتب و أما حا     
 في أن الرواية تقرأ قراءة عمودية.تتمثل 

سنحاول من خلالو تقديم ىندسة النص داخل الرواية من خلال  : ىندسة النص الروائي:1 
 بذليات تتمثل في )ألظاط الكتابة داخل الرواية، العناوين في الصفحات، توزيع البياض والسواد(.

الرواية لعا "الكتابة الأفقية" أىم لظطتُ لؽكن ملاحظتهما عند قراءة  :ألظاط الكتابة:1-3     
 "الكتابة العمودية".و

أقصى  من ىي استغلال الصفحة بشكل عادي بواسطة كتابة أفقية تبتدئالكتابة الأفقية: "و -     
الأفكار في قد تعطي ىذه الطريقة في الكتابة الانطباع بتزاحم الأحداث أو اليمتُ إلى أقصى اليسار، و 

 1ذىن البطل الرئيسي في النص الروائي أو القصصي".

وىذا النمط من الكتابة ىو الغالب في الرواية كونو لؼص النثر، وكلما ظهرت ىذه الكتابة فإن السواد 
 يتغلب على البياض داخل الرواية.

ن توضع الكتابة الكتابة العمودية: "وىي استغلال الصفحة بطريقة جزئية فيما لؼص العرض كأ-     
تتفاوت طر قصتَة لا تشغل الصفحة كلها، و تكون عبارة عن أساليمتُ أو الوسط أو في اليسار و  على
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قد يقدم الحوار روائي أشعارا على النمط الحديث و عادة ما تستغل لتضمتُ النص الفي الطول، و 
 1السريع في بصل قصتَة فنحصل على كتابة عمودية".

 ومثال ذلك:

 أنا كصفر البقاء خلف فاصلة النهاية... صغتَ

 ما عاد لغذبتٍ حنتُ.

 ما عاد يطربتٍ أنتُ...

 دروبي يا أماه عجت في زواياىا الدنايا.و 

 2كالأعمى في صحراء مظلمة على أطراف الأرض...

فهذا الدقطع أخذ لظط الكتابة العمودية وىو عبارة عن خاطرة وذو لغة شعرية، كما تظهر ىذه الكتابة 
 الحوارات من ذلك: في

 قال متسائلا. "صلاح" ستبيت الليلة ىنا؟-

 3أين تريدني أن أبيت؟.طبعا و -

فقية التي توحي وىذا النمط من الكتابة لا نسجل حضوره كثتَا في الرواية، فهي تعج بالكتابة الأ
ية تصنف بالتالي يغلب السواد في الرواية وىذا أمر طبيعي كون الرواو الأحداث، بتزاحم الأفكار و 

 ضمن النثر.
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الكتابة العمودية كميا إلا أنو لؽكن القول أن الراوي من عدم تقابل الكتابة الأفقية و  على الرغمو      
يلجأ إلى الكتابة العمودية لكي يستجمع أفكاره من جديد ثم يواصل سرد الأحداث، ومن ىنا تظهر 

 التداخل.لتزاحم و ا بررر الكاتب من ىذا اقيمتها ودلالتها في الرواية لأنه

ومن ىنا "فالنص الروائي يتم تشكيلو كتابيا بكيفيات لستلفة، اعتمادا على تقنيات التشكيل      
 1الوسائل العلمية الحديثة".لتي أتاحتها التقنيات الطباعية و التيبوغرافي الدتنوعة، ا

من خلال وضع عناوين داخل صفحات الرواية يتضح أن  : العناوين داخل الصفحات:1-1     
كل باب إلى مرحلة   الكاتب أراد فصل الأحداث عن بعضها وتقسيم الرواية إلى أبواب حيث يشتَ

 2"الحب الضائع".-إلى كل باب إما بعنوان أو برقم أو بهما معا مثل:  منفصلة عن الأخرى ويشتَ 

 3.-1-أو الإشارة برقم: 

 4اليوميات الدنسية. -1-معا: 

كأنو ث، حيث ينطلق مباشرة في السرد، و وىو لا يفصل كثتَا بتُ العنوان أو الرقم وبتُ سرده للأحدا
من  ذلكو  ن أحداث الرواية، غتَ أن أغلب الأبواب بضلت أرقاما فقطلا يريد أن يفصل نفسو ع

ا الأحداث ترتبط ببعضها الخامس عشر أي منذ بدأ صلاح بالكتابة فهن الباب حتىالباب الخامس و 
 وىذا ما أراده بعدم وضع عناوين لبقية الأبواب فهو لا يريد فصلها عن بعضها.

عنوان الرواية، الورقة الأولى بضلت اسم الكاتب و أما بالنسبة لذندسة الصفحات داخل الرواية فإن      
"نيتشو"  ـلة لورقة الثانية مقو بينما بضلت الورقة الثانية معلومات بزص دار النشر، في حتُ كتب على ال

وقد توسطت ىذه الكتابة  غتَ الفن. لدينا الفن لكي لا لظوت بسبب الحقيقة"وىي "الفن و لا شيء 
ود، ومن خلالذا لؽكن القول أن الكاتب متأثر بنيتشو، غتَ أن توظيفها لم كتبت بخط أسالصفحة و 
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تنعكس داخل الرواية، فالفن أراد بو الكتابة أي إلظا أمر مقصود فهي ذات أبعاد دلالية يكن عشوائيا و 
ىذا ما حدث مع البطل صلاح الذي بدأ يكتب ابة لكي لا لظوت بسبب الحقيقة، و ينا الكتدل

تابة التي قصدىا الكاتب من الباب الرابع "بوح تبدأ ىذه الكو حقيقتو الدكبوتة ليخرجها حتى لا تقتلو 
 جعلتو ينفس عن نفسو ومكبوتاتها؟. الذكريات" فهل فعلا بوح  صلاح بذكرياتو

غتَ أن الرواية تنطلق من  1أما بالنسبة لتًقيم الصفحات داخل الرواية فإنها تبدأ من الرقم      
 أما الكتابة في الصفحة التاسعة فتتضمن مقولة لأفلاطون مع رد الكاتب عليها. 9الصفحة 

ث فيها عن نهاية الرواية الدفتوحة، وكأنو وقد أنهى الكاتب روايتو بدلاحظة بضلت صفحتتُ برد     
أراد لكل قارئ أن يكتب نهاية، كما كتب أسفلها تاريخ إنهائو لكتابة عملو ىذا: أنهيت كتابتها في: 

  1131.1سبتمبر 

و سابقا يعتمد كما أشرنا إليالسواد في الرواية  إن توزيع البياض و  توزيع البياض والسواد:: 1-1     
لي بالتامتسلسلة و  تأتيلظط الكتابة فكلما تزابضت الأفكار في ذىن الكاتب فإنها و  على تقنية السرد

كلما توقف للحوار فإن البياض ىو من يظهر، غتَ أن البياض يظهر يظهر السواد أكثر من البياض و 
في مواضع أخرى غتَ الحوار منها الذي يظهر مع نهاية كل باب يقول بضيد لحمداني: "يعلن البياض 

 2عن نهاية فصل أو نقطة لزددة في الزمان و الدكان". عادة

فالبياض لا يعبر بالضرورة عن وجود حوار فقد يأتي ليعبر عن نهاية فقرة مثلا لصد كلمة واحدة في 
 .اوباقي السطر يغلب عليو البياض وىذا لفصل الفقرات عن بعضهسطر 
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 ثالثا: هندسة الفضاء الدلالي في الرواية:

الدلالات الدختلفة للغة وذلك أن ىذا الفضاء:" يتأسس بتُ ىنا سنعمل على البحث عن و      
شأنو أن يلغي الوجود الوحيد للامتداد الخطي والددلول الحقيقي، وىذا الفضاء من  الددلول المجازي،

 1للخطاب".
لياتو، يات لستلفة من بينها السرد وبذلأختَ" تتجلى وتظهر من خلال مستو فلغة رواية "الجرح ا
وىذا ما  فكيف تم ىندسة ىذا الفضاء اللغوي في رواية "الجرح الأختَ"؟.التناص، التقابل ...

 قا من ىذه التجليات .سنبحث فيو من خلال ىذا الدبحث انطلا

 السرد وبذلياتو: -3

 2لسرد: ويقصد بو الطريقة التي يروي بها الراوي القصة للقارئ._ا     

وبدا أن السرد من مظاىر اللغة فهو يظهر في رواية" الجرح الأختَ" لشزوج بالوصف كثتَا منها قول 
الأختَة، ضلت تستَ خلفها كالقطة "ترجتها نهار اليوم مرارا وتكرارا أن تعطيها الفرصة  الكاتب:

 الددللة من غرفة لأخرى".

ذلك قولو:"... نهضت فاطمة بخطوات متثاقلة كجندي طردتو لشلكة النوم ودفعت بو إلى مقصلة وك
كمساحة أحذية مرغتها أغبرة وتعلقت بها الحياة الدتعبة الشاقة. غسلت وجها عبوسا شاحب اللون  

 3ن كمومس صفراء".أتربة فبدى لزياىا ىالك الألوا

 .أخرى وىي كثافة التصوير وبراعتو من خلال ىذا الدقطع لؽكن ملاحظة خاصية
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وأبرز ما لؽيز اللغة في ىاتو الرواية ىو الشاعرية التي غلبت عليها يقول:" أما الغروب فإنو يأتي في      
قد انطلق على على ظهر الجبل. لذلك فالنهار بتُ العصر والدغرب حتُ تغفو الشمس بأشعتها 

كم لػن إلى أيام ينيو، ولؽلأ من روضها في مقلتيو.في علقرية حتُ أراد أن يعب من سحرىا أطراف ا
وذكريات ىنا نبتت وامتدت كجريد اليقطتُ. ىنا عاشت وتألقت كنجوم مزىرة في ليلة ظلماء... ثم 

تذبل الأزىار في براءة أيدي  ت فسكتت وذبلت في طيات السنتُ كماعادت تقهقرىا الخيبا
  1الصغار".

فجمالية اللغة ودلالتها في ىذا الدقطع  فالكاتب ىنا يقدم وصف بأسلوب أقرب ما يكون لشاعر.
 تظهر من خلال التلاعب بألفاظها مع توظيفها توظيفا مناسبا لػمل دلالات لستلفة وتصويرا بصاليا.

لو دلالات خاصة  الرواة في السرد يشكل أيضا فضاء دلاليوبالإضافة إلى ذلك أيضا لصد تنوع      
تلفو  ،حبيبومن زيارة لقبر وضع يدا خلف يد وعاد إلى الغرفة كما يعود المحب ومن أمثلة ذلك: "

الأشواق وتغرقو الدموع، تستفزه الذكريات وتتناثر فيو الدشاعر الحرقى كتناثر القذائف في ساحة 
 في لذيب النتَان... ونتَان الحقيقة: لي بإغراق صفحاتيوراح يشفق عالحرب. بضل قلما 

 2لصازاتي..."على الحدود الفاصلة بتُ نكباتي وإقدرة الوقوف  لم تعد لي سوى

 لأول يرد بضمتَ الغائب ىومن خلال الدقطع الذي بتُ أيدينا نلاحظ تناوب الراوي ففي الدقطع ا
" لم يعد لي"، ثم في الدقطع الذي يليو يرد بضمتَ "، وفي الدقطع الثاني يرد ضمتَ الدتكلم "وضع يدا

 "فاكتب يا صلاح". الدخاطب أنت

ليتًك الدساحة  ،ففي الدقطع الأول يتحدث الكاتب عن الحالة السيئة التي كان عليها البطل صلاح
فالسرد ىنا   ىي الحزن، فالدلالة التي برملها ىذه الدقاطع لبطل نفسو ليتحدث عن حالتو،بعد ذلك ل

 يقتًن بالوصف. ماكثتَا 
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يكون بينهما  سرد غالبا، وغالبا ماليظهر الوصف في رواية "الجرح الأختَ" مقتًنا با _الوصف:     
ن نسميو اخل بتُ الوصف والسرد فيما لؽكن أتداخل تقول سيزا قاسم:" أن ىناك نوعا من التد

ما الصورة الوصفية فهي التي تعرض الأشياء أ ركةصورة التي تعرض الأشياء متحبالصورة السردية وىي ال
 1.في سكونها "

 ومن أمثلتو في الرواية.. 2نو" لػمل معاني ودلالات أبعد من لررد بسثيل الأشياء"كما ترى أ

منثور عليها ذرى صفراء ذىبية اللون تتناصع على ثوبها كما  ،"بثوب أبيض مزركش بأزىار بضراء     
ى الأوراق حتُ ينسحب الدطر بآخر رذاذه. وبدحرمة زرقاء داكنة اللون غطت تتلألأ قطرات الندى عل

شعرىا من الأعلى وانعقدت خلف رأسها تاركة فتحة تتناثر منها على ظهرىا خصلات شعرىا كتناثر 
 3أشعة الغروب على وجو الدساء".

ا صلاح نتيجة فقدان صف في ىذا الدقطع غاب فيو السرد ولو دلالة تتمثل في الحرقة التي لػس بهو فال
بكل عنها الصورة التي ارتسمت في ذىنو لذا وعبر  لتي رحلت حتى دون أن يودعها، فتذكرأمو ا

  عفوية.

"وعلى الرغم من تداخل الوصف في السرد إلا أنهما ليسا متناقضتُ فالدوقف الواحد قد يتعرض      
 4.الدوقف إلى موقفتُ لستلفتُ"لتضافر السرد والوصف معا دون أن يفضي ذلك إلى انشطار ىذا 

كما أنو لا يقف عند رد لا يعبر عن التناقض بالضرورة،  أن تداخل الوصف مع الس"وىذا يعتٍ 
 فالوصف إلى جانب أنو يقوم بعمل تزييتٍ وىو يشكل زيينية فقط وإلظا لو دلالات أخرىالوظيفة الت
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لة على معتٌ معتُ في إطار سياق استًاحة في وسط الأحداث السردية، وكذلك لو وظيفة رمزية دا
 1الحكي"

 وبالتالي تظهر دلالتو اللغوية من خلال ىذه الوظيفة الأختَة.

لقد لجأ الكاتب إلى توظيف الحوار في الرواية وذلك حتى يتًك الدساحة لكل شخصية  _الحوار:     
عن ملامح للتعريف بنفسها، وللقارئ الدور حتى يكتشف صفاتها. فالوصف" أداة فنية تكشف 

روائية وتساعد القارئ على بسثلها، حيث يؤكد الحوار الوصف الذي يذكره الكاتب عنها، الشخصية ال
 2ويدعم الدواقف التي تظهر على طول الرواية".

 ومن أمثلتو في الرواية الحوار الذي دار بتُ صلاح وأمو لدا كان صغتَا:

ىا؟ ... ألست أنت من قدمتٍ لذا عند _ أمي...أصحيح أن خالتي ىي من طلبتٍ منك كي تربيتٍ
 أنا رضيع صغتَ؟...و 

؟...إنها أمك أيضا. وىي بربك أكثر من يسيء_ لداذا تسأل ىذا السؤال. أحدث لك عندىا ما 
 3أولادىا، فكن ولدا مطيعا.

 االتي اضطرتهو حيث يظهر لنا من خلال ىذا الدقطع تلك الحياة القاسية التي عانت منها والدة صلاح 
 للتخلي عن فلذة كبدىا من أجل أن توفر لو حياة كرلؽة بعيدا عن معاناتها ىي.

ليكشف لنا عن الدعاناة  "الختَ"وصديقو  "صلاح"ويظهر الحوار في مقطع آخر دار بتُ البطل      
أدى بو  الذييعيش منو و  البحث عن عملأسرتو فاضطرتو للهروب من قريتو و التي مر بها الختَ مع 

 بة .إلى الغر 

 _ لداذا لم تعد إلى الديار حتى الآن. أم نسيت أن العيد غدا؟.
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 1. قالذا بتنهد وعاد ليتكأ على الجسر ببطن ساعديو._ والله... لا أدري يا "صلاح"

فكانت ىذه بعض لظاذج الحوار في الرواية وىي في كل مرة برمل دلالات بزتلف عن الأخرى لتؤسس 
ىذا يرمز أفراد عائلة البطل، و  حظ في الرواية ىو تغييب الحوار بتُفضاء دلالي لستلف. والشيء الدلا

ييب الحواري بينهم التفكك الأسري الذي عانت منو عائلة صلاح، فخلق لنا ىذا التغإلى ذلك 
 الفراق.مدلول البعد و 

  2حدث بكيفيات لستلفة".ىو تعالق )الدخول في علاقة( نصوص مع نص التناص: "و  -1     

وظفو الكاتب عبر لزطات  الفضاءات اللغوية التي ظهرت بشكل ملفت في الرواية، فقدوىو من 
الأخرى حيث ورد التناص  ، وقد أسهم كل تناص في خلق دلالة بزتلف عنألظاط لستلفةمتنوعة و 
 التناص التًاثي.الديتٍ و 

ي الشريف ومن كريم و الحديث النبو _ التناص الديتٍ: وىو التناص الذي تكون مرجعيتو القرآن ال
فهنا وظف بعض  3بتُ أمثلتو في الرواية: "لا يود أن يطلع عليها أحد لحاجة في نفس يعقوب".

هُم مِّنَ اللَّوِ : "الآية الكرلؽة وىي قولو تعالى من وَلَمَّا دَخَلُواْ مِنْ حَيْثُ أمََرَىُمْ أبَوُىُم مَّا كَانَ يُـغْتٍِ عَنـْ
سِ يَـعْقُوبَ قَضَاىَا وَإِنَّوُ لَذُو عِلْمٍ لِّمَا عَلَّمْنَاهُ وَلَكِنَّ أَكْثَـرَ النَّاسِ لاَ مِن شَيْءٍ إِلاَّ حَاجَةً في نَـفْ 

 .:8ة سورة يوسف الآي "يَـعْلَمُونَ 

 حضرىا لأختو.عن موقفو من إخفاء الذدية التي أ حيث وظف ىذه الآية الكرلؽة للتعبتَ

4وبشانية أيام".سبع ليال ومن أمثلتو في الرواية أيضا: "     
 

سَخَّرَىَا عَلَيْهِمْ سَبْعَ ليََالٍ وَبَشاَنيَِةَ أيََّامٍ حُسُومًا فَـتـَرَى الْقَوْمَ فِيهَا حيث تناصت مع قولو تعالى: "
 .9سورة الحاقة الآية ". صَرْعَى كَأنَّـَهُمْ أعَْجَازُ لَطْلٍ خَاوِيةٍَ 

                                                           
 .141، صبصال الدين بركات: الجرح الأختَ 1
 .121، ص1985، 1لزمد مفتاح: برليل الخطاب الشعري )استتَاتيجية التناص(، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط 2
  .40، صبصال الدين بركات: نفسو 3

 .79ص نفسو، 4
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صغره يوم وفاة والدتو  حيث اعتبر أن الدوقف الذي تعرض لو في ،فالتناص ىنا بضل دلالة لرازية
 .نزلت على رأسو كالدطر التي تنزل دون توقف لثمانية أياما التي لم يفهمها إلا بعدما كبر، ونظرته

 1كما ظهر التناص في موضع آخر "إن كيدىن عظيم".      

مِن دُبرٍُ قاَلَ إِنَّوُ مِن كَيْدكُِنَّ إِنَّ كَيْدكَُنَّ  فَـلَمَّا رأََى قَمِيصَوُ قُدَّ والتي تناصت مع قولو تعالى: "
 .:8سورة يوسف الآية . "عَظِيمٌ 

تي لػملها ىذا الدعتٌ ىي الغدر وقد وظف ىذا لدا بردث عن خيانة حبيبتو لو، وبالتالي الدلالة ال
 الخيانة.و 

 2ولصده في مكان آخر "واكتشفت ما لم أحط بو خبرا".

".سورة وكََيْفَ تَصْبرُ عَلَى مَا لمَْ برُِطْ بوِِ خُبـْراًالآية الكرلؽة وىي قولو تعالى: "والتي تناصت مع 
 والدلالة التي يرمز لذا ىذا القول ىي عدم الفطنة. .:8الكهف الآية 

لأننا إذا حاولنا دراستها  ليست كلها تناص الديتٍ الوارد في الرواية و إذن فهذه لظاذج فقط من ال     
بالتالي سنبتعد عن موضوعنا الرئيس، ها سيتطلب منا ذلك التعمق فيها و لدلالات التي برملاكلها و 

دينية التي اتسم بها وعلى العموم فإن توظيف التناص بهذا الشكل الدلفت لػيلنا على تلك الثقافة ال
 .بطل الرواية

ل الحكم التي برمو  ضاء من خلال توظيف بعض الأمثاليظهر ىذا الف_ تناص التًاث الشعبي: و      
 شخصياتها ومنها:دلالات لغوية ترتبط بالرواية و 

 3"عمر لو فمو ينسى أمو".

حيث وظف ىذا الدثل حتُ كان يتحدث عن أكبر أحلام الطفولة التي تتلاشى لمجرد رؤيتهم      
 للأكل، لدرجة بذعلهم ينسون أمهم.

                                                           
 .102، صبصال الدين بركات: الجرح الأختَ 1
 .111، صنفسو 2
 .71، صنفسو 3
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أن من لا لؽلكها لا لؽكنو أن الحقيقة، و ىذا حتُ كان يتحدث عن قال  1"فاقد الشيء لا يعطيو".
 يقولذا.

وظف ىذا الدثل في سياق الحديث عن خيانة حبيبتو لو مع صديقو،  2"الطيور على أشكالذا تقع".
 شبهان بعضهما لدا قاما بالخيانة معا.حتى يقول لو أنهما لم يكونا ي

الذي كان ينتظر قو رضوان ا كان يطلب من صديوظفو لد 3"من لم يصبر على شيء فجزاؤه حرمانو".
 .عدم الاستعجالالصبر و  زوجتو وولده

فتوظيف الأمثال في الرواية خدمها، حيث عبرت عن مواقف مر بها البطل في حياتو، كما أنها      
 بسسكو بهما .ليا يوحي بتعلق البطل بالثقافة والذوية و خلقت فضاء دلا

الذي يظهر  الرواية ىو ذلك التقابل التي تتجلى في : لعل من أبرز الأفضية الدلاليةالتقابل -3     
التضاد الذي لا تكاد بزلو منو و بشكل ملفت، حيث بنيت الرواية على لغة شعرية قوامها التقابل 

 صفحة من صفحات الرواية. 

من لحات البلاغية من بينها التضاد والطباق و وقد تداخل التقابل في تعريفو مع العديد من الدصط     
يعتٍ وجود لفظتتُ برمل إحدالعا عكس الدعتٌ  التقابل" التعريفات التي وردت في التقابل لصد:بتُ 

: الختَ والشّر، والنور والظلمة، والحب والكراىية، والصغتَ والكبتَ، وفوق الذي برملو الأخرى، مثل
 4يبكي".وبرت، ويأخذ ويعطي، ويضحك و 

في  التقابل لضاول معرفة كيف ساىم ىذااذج فقط و ده في الرواية سنقدم لظكثرة ورو ونظرا لتعدده و 
 ىندسة الفضاء الدلالي من خلال الجدول التالي:

 الصفحة النماذج
 11 الشروق/ الغروب

                                                           
 .87، صبصال الدين بركات: الجرح الأختَ 1
 .97، صنفسو 2
 .106، صنفسو 3
 .15، ص1984، 10أبضد نصيف الجنابي: ظاىرة التقابل في علم الدلالة، لرلة آداب الدستنصرية، العدد 4
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 ;1 الداخل/ الخارج
 ;3 الشمال/ الجنوب
 ;3 الدشرق/ الدغرب
 86 الفراق/ اللقاء
 86 الدوت/ الحياة

 96 الظلمات/ النور
 93 الخيانة/ الوفاء

 97 الحقيقة/ الكذب
 97 الأرض/ السماء
 :9 الداضي/ الحاضر

 ;9 اللتُ/ القوة
 3; البداية/ النهاية
 113 أبدأ/ أنتهي
 117 تثبت/ تنفي

 117 حضورك/ غيابك
 118 تعطي/ تأخذ
 118 كثتَ/ قليل
 189 نكرىو/ لضبو
 177 شئت/ أبيت
 ;17 بسوت/ بريا

 186 السرعة/ البطء
 186 الانتظارالعجلة/ 

 186 اليأس/ الأمل
 188 الحب/ الكراىية
 188 الدوافقة/ الرفض
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 189 الحزن/ السعادة
 189 البكاء/ الضحك
 197 الأول/ الأختَ

الأختَ" أسهم في ىندسة الفضاء اللغوي وذلك من خلال  الجرح"فتوظيف التقابل في رواية      
قيمتو الفنية التي لػملها ودلالاتو الجمالية، حيث لؽثل كل لظوذج لحظة مر بها البطل فلو أخذنا 
مثلا )الخيانة/ الوفاء( فهي تعبر عن خيانة الحبيبة والصديق وطالدا حصلت الخيانة فمن الصعب 

الوفاء من الصعب أن لغتمعا، فالدلالة التي لػملها الخيانة و  أن يبقى وفيا، كما أن على صلاح
 ىذا التقابل ىو تلك القيمة بينهما.
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    :الروايةرابعا: هندسة فضاء الرؤية في      

اتب في إدارة الحوار، وإقامة "الفضاء ىنا يستحيل إلى ما يشبو الخطة العامة للراوي/ أو الك     
" كريستيفا" تشبو الرواية في ىذه الحالة بالواجهة الدسرحية.  بواسطة الأبطال، حتى أنث الروائي الحد

الكاتب  ركات خفية يديرىا الراويأشياء، يبدو مشدودا إلى لزو إن العالم الروائي ىنا بدا فيو من أبطال 
 1وفق خطة مرسومة".

 أن ىذا الفضاء يتشكل من خلال الطريقة التي يقوم فيها الراوي بسرد الأحداث.  أي

"فزاوية الرؤية متعلقة بالتقنية الدستخدمة لحكي القصة الدتخيلة، وأن الذي لػدد شروط اختيار ىذه 
 2التقنية دون غتَىا، ىو الغاية التي يهدف إليها الكاتب عبر الراّوي".

يات الثلاث للرؤية السردية:)الرؤية من الخلف، هر من خلال الدستو ختَ يظولصده في رواية الجرح الأ
 حيث يظهر الراوي بأشكال لستلفة عبر لزطات الرواية. الرؤية مع، الرؤية من الخارج(.

و لصده في الرواية عبر  3" الراوي أكبر من الشخصيات الحكائية".الرؤية من الخلف:: 1     
حتُ دخل في صمتو الدعهود، كان بالد التًحاب لزطات متعددة" آخر زيارة لو كانت قبل الآن بعام 

 4ىو يرتشف قهوتو".بها، شارد الفكر في جلوسو معها و 

 كما لؽكن أن  "ىو"  لنا ضمتَ الغائب فالراوي ىنا يظهر خارجيا ليتحدث عن صلاح فيظهر     
" لقد بدأ ىذا الغياب لؼيف "فاطمة" وىي التي أحسبها لم  في زاوية النظر ىذه مشاركا:الراوي  يظهر

فالراوي يظهر  5بربو يوما أو على الأقل لم تلق اىتماما قد يعتُ فيو القوائم على الدتونة والنهوض".
ركا، ر لنا ضمتَ الغائب كما يظهر الراوي على أنو مشاهليتحدث عن فاطمة وعلاقاتها بصلاح، فيظ

 إذن فالرؤية ىنا من الخلف. و يوما".وىي التي أحسبها لم بربأي داخلي في قولو:" 

                                                           
 .61بضيد لحمداني: بنية النص السردي، ص 1
 .46نفسو، ص 2
 .31عمر لزمد عبد الواحد: شعرية السرد، ص 3
  .11، صبصال الدين بركات: الجرح الأختَ 4
 .20، صنفسو 5
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كما تعود الرؤية من الخلف للظهور بشكل آخر فلا يتحدد من الراوي فهي رؤية راوي خارجي      
أيديهم قد اندست وس الناس و أىو الراوي الفعلي أم صلاح "... الجو بارد ىذا الصباح، ورؤ ولكن 

 1.بتُ أكتافهم وفي جيوبهم بحثا عن الدفء..."

رد من الخلف، وقد تعددت وجهات الرؤية ىنا فقد يكون الراوي مشاركا أو غتَ سفهنا تظهر طريقة ال
 مشاركا في الأحداث كما أنو يظهر بضمائر متعددة.

اوي ىنا على ن معرفة الر و وتكوتعتٍ أن يكون الراوي مساو للشخصية الحكائية " الرؤية مع:: 8     
 2قدر معرفة الشخصية الحكائية".

وىذه الرؤية تتجلى أكثر من بداية الفصل الرابع" بوح الذكريات" حيث تظهر شخصية البطل  
ألأنها أول ما تراءى لي يوم لم صلاح للتعبتَ عن نفسها " لا أدري لداذا اختًت ىذه القرية... ترى 

فهنا يظهر  3تبصر إلا ىول الفاجعات ودمار النائبات؟... أم لأنها آخر ما تبقى؟. تكن عيناي
ضمتَ" أنا" في ىذه الرواية. غتَ أن مصدر الراوي لؼتلف حسب الحادثة فقط يظهر صلاح ليتحدث 

وبالتالي  وعن نفسو كما قد تظهر شخصيات أخرى "كالختَ" مثلا الذي يظهر ليتحدث عن نفس
 الراوي. بزتلف ىنا طبيعة

يظهر ضمتَ الدتكلم "أنا" في الرواية، كضمتَ ذا ألعية كبتَة، حيث ساىم في ىندسة الرواية  و      
م كضمتَ فاعل وذلك لأنو يقدم الأحداث بواقعية كونو مشاركا فيها حيث "لغعل ضمتَ الدتكل

الشخصيات التي  يتعلق بو أكثر. متولعا أن الدؤلف، فعلا، ىو إحدىالدتلقي يلتصق بالعمل السردي و 
  4تنهض عليها الرواية".

                                                           
 .77، صبصال الدين بركات: الجرح الأختَ 1
 .47بضيد لحمداني: بنية النص السردي، ص 2
 .116، صبصال الدين بركات: نفسو 3
 .159عبد الدلك مرتاض: في نظرية الرواية، ص 4
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ىذا طبيعي كون الكاتب ترك الدساحة للبطل ه الرؤية في الرواية بشكل كبتَ و حيث تظهر ىذ     
لتَوي قصتو، غتَ أنها تظهر في الرواية أيضا مع شخصيات أخرى ولكن بصورة أقل بكثتَ بالنسبة 

 لبطل الرواية.

وىل ىناك أحد  رأ ثم أكتب، من بعدىا يا ترى سوف يقرأ؟.مثال ذلك: "أتساءل الآن...حتُ أجو 
 1سيهتم؟".

 كأنو يتحدث عن نفسو، فهو مساو للشخصية.في شخصية البطل و  يظهر الراوي ىناف 

ويعتٍ ىذا التصور أن يكون الراوي أصغر من الشخصية الحكائية، حيث  الرؤية من الخارج:: 3     
"فالراوي في ىذا  ليتًك لذا الدساحة للحوار أو للتعريف بنفسهايقدم الراوي الشخصيات ثم يتًاجع 

ى الراوي ىنا يعتمد كثتَا علتعرفو إحدى الشخصيات الحكائية، و النوع لا يعرف إلّا القليل لشا 
 2الأصوات".الوصف الخارجي، أي وصف الحركة و 

شظية بررق كل ما يعتًيها، أرسلتها ك...، و وقد ورد في العديد من المحطات في الرواية "آه يا خالتي 
 3سالزيتٍ يوم لم أستمع لنصائحك".

كأنو يراقب الحوار الذي يدور بتُ الشخصيات، دون ظهر ىنا الراوي بشكل غتَ مباشر و حيث ي     
 أن يشارك فيو فهو بعيد، ليدع الفرصة للشخصية لكي تعبر عن نفسها.

ر الدشارك ىنا يأخذ الراوي دو الرواية و طب "أنت" بشكل ملفت في كما يظهر ضمتَ الدخا      
 بكثرة مع شخصية البطل "صلاح". فيتحدث مع الشخصيات، ولصده يرد 

الغدر من ورة يشدىا بشماتة الألم من جهة و ذكرى موت "...أرأيت... ألم أقل لك؟. كل زمن ىو
 4جهة أخرى...".

 أخرى غتَ مشارك.و  فة من الرواية مرة كمشارك فيهافيظهر ىذا الضمتَ عبر لزطات لستل
                                                           

 .117، صبصال الدين بركات: الجرح الأختَ 1
 بضيد لحمداني: بنية النص السردي. 2
 .12، صبركات: نفسوبصال الدين  3
 .56، صنفسو 4
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ومن ىنا لؽكننا القول أن رواية "الجرح الأختَ" قد تعددت مستويات السرد فيها، الأمر الذي      
ضمتَ الدخاطب أنت(، غتَ مائر ما بتُ )ضتَ الدتكلم أنا، وضمتَ الغائب ىو، و أدى إلى تنوع الض

ثتَا بالرؤية من الخلف، فيظهر ذي اقتًن كالالرواية ىو ضمتَ الغائب "ىو" و  أن الضمتَ الغالب في
لدستوى الرؤية مع فغالبا ما يظهر مع الراوي على أنو عالم بكل شخصية فيصفها، أما بالنسبة 

عدما بدأ يكتب ليتحدث مع نفسو، وىكذا تتجسد واقعية شخصية البطل "صلاح" خاصة ب
يتحدث معو ليحكي لو كأن البطل ئ نفسو قريبا من أحداث الرواية و بالتالي لػس القار الأحداث، و 

 قصتو.

ومن خلال ىذا التداخل بتُ مستويات السرد الثلاث ىذه في الرواية، فإن ذلك ينعكس على      
كما أن ذلك التنوع في  مع أحداثها.ركية بذعل القارئ يتفاعل معها و الرواية فيجعلها توحي بح

لؽكن القول أن فضاء زاوية النظر  ومن ىنا كأنها تتجدد.الية  داخل الرواية جعلها و الضمائر عكس بص
تقوم على الرؤية من الخلف، والرؤية مع، في رواية "الجرح الأختَ" قد بست ىندستو وفق رؤية ثلاثية 

ألعيتو أي من الضمائر الثلاث "ىو، أنا، أنت" وىنا تكمن قيمتو و الرؤية من الخارج من خلال و 
 خلال تنوع طرائق السرد.

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 خاتمة                                 
 



 خاتمة

 

 86 

أىم النتائج التي  "ىندسة الفضاء في رواية الجرح الأخير لبركات جمال الدين" الموسومة بـ بعد دراستنا 
 ىي: توصلنا إليها

 يعد الفضاء مكونا أساسيا في الكتابة الروائية. -
غير أنو يحتويهما معا أهمها المكان والحيّز، يتداخل الفضاء مع العديد من المصطلحات  -

 ليشكلا بنيتو.
يتجلى الفضاء في أربع أنواع لكل منها مظهره، حيث يتمظهر الفضاء الجغرافي من خلال  -

 لكتابة باعتبارىا طباعة، ويظهرالمكان بطبيعتو الجغرافية، في حين يأتي الفضاء النصي في ا
مدلولاتها، أمّا فضاء الرؤية فنلمسو من وجهة نظر الكاتب من خلال اللغة و  لفضاء الدلاليا

 أو الراوي في طريقة سرده للأحداث.
الفضاء يعد من أىم مكونات البنية السردية، حيث يشمل مجموع الأحداث الروائية كما  -

 يرتبط بمختلف المكونات الأخرى.
 ذو مساحة محدودة.يظهر بصورة ضيقة، و  لجرح الأخير"المكان في رواية " ا -
 تم تسجيل حضور الفضاء النصي في الرواية كفضاء أسهم في ىندسة الرواية ككل. -
 .الضدية ل غلاف الرواية العديد من الثنائياتشكّ  -
 التضاد مداّ أسهم في ىندسة الفضاء الدلالي.على لغة شعرية قوامها التقابل و  تقوم الرواية -
 التمسك بالموروث الثقافي.ملفت في الرواية ويعكس الثقافة الدينية و ناص تجلى بشكل الت -
 الاسترجاع.العمل يقوم على تقنية الاستباق و السرد في ىذا  -
 زاوية نظر الراوي مهمة في العمل الروائي . -
ىذا أدى إلى ىندسة فضاء الرؤية وفق السرد و  اختلاف الرواة في الرواية أدى إلى تنوع طرائق -

 تعددة الرؤية.زاوية نظر م
إنما متعمدة و  ،أخيرا نقول أن مختلف التقنيات المعتمدة في ىندسة الرواية لم تكن مجرد صدفة -

على الرغم من كون ىذا أول عمل لو فإنو أراده و من طرف الكاتب مدا يدل على أن الكاتب 



 خاتمة
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على أن العمل الروائي الذي  ىذا ما يدلال الروائية في الساحة الأدبية و أن يكون كبقية الأعم
 بين أيدينا قد خضع لهندسة فعلية.

ولا يسعنا في الأخير إلّا أن نقول أن ىذه الدراسة تبقى مجرد نظرة فقط لجانب من جوانب      
 .دارسينا للإحاطة بمختلف جوانبها الرواية، ونأمل أن تلقى ىذه الرواية الاىتمام من قبل

قدر المستطاع  نقول أن ىذا البحث ما ىو إلّا مجرد محاولة، عملنا خلالونا ىذا وفي خاتمة بحث     
للكشف عن كيفية ىندسة الفضاء في رواية "الجرح الأخير"، ونأمل أن نكون قد وفقنا ولو بقليل 

 في بحثنا المتواضع ىذا، فإن أصبنا فمن الله عز وجل وإن أخطأنا فمن أنفسنا ومن الشيطان. 
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 الصفحة الدوضوعات

 أ .الدقدمة
 بصاحبها.التعريف ل: تقديم رواية "الجرح الأخير" و الددخ

 5 أولا: تقديم رواية "الجرح الأخير".
 8 ثانيا: التعريف بصاحبها.

 الفصل الأول: ماىية الفضاء وحدوده.
 01 أولا: مفهوم الفضاء.

 01 : لغة.0
 00 : اصطلاحا.2

 05 إشكالية الدصطلح.ثانيا: الفضاء و 
 05 الدكان.: الفضاء و 0
 09 الحيّز.: الفضاء و 2

 20 الأفضية.ثالثا: أنواع 
 20 : الفضاء الجغرافي.0
 22 : الفضاء النصي.2
 24 : الفضاء الدلالي.3
 27 : الفضاء منظورا أو رؤية.4

 28 رابعا: أهمية الفضاء.
 الفصل الثاني: ىندسة الفضاء في رواية "الجرح الأخير".

 30 أولا: ىندسة الفضاء الجغرافي في الرواية.
 30 الدتخيل.الواقع و : باعتبار ثنائية 0
 40 الدغلق.: باعتبار ثنائية  الدفتوح و 2
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 47 ثانيا: ىندسة الفضاء النصي في الرواية.
 47 : ىندسة الغلاف.0
 47 : العنوان.0-0
 49 الألوان.و الرسومات :0-2
 49 : الكتابة.0-3
 51 : ىندسة النص الروائي.2
 51 : أنماط الكتابة.2-0
 52 الصفحات. : العناوين داخل2-2
 53 السواد.: توزيع البياض و 2-3

 54 ثالثا: ىندسة الفضاء الدلالي في الرواية.
 54 تجلياتو.: السرد و 0
 58 : التناص.2
 58 : التناص الديني.2-0
 59 : تناص التراث الشعبي.2-2
 61 : التقابل.3

 63 رابعا: ىندسة فضاء الرؤية في الرواية.
 63 : الرؤية من الخلف.0
 64 : الرؤية مع.2
 65 : الرؤية من الخارج.3

 68 الخاتمة.
 70 الدراجع.قائمة الدصادر و 

 76 فهرس الدوضوعات.
 



 الملخص:
يعد الفضاء من أىم العناصر الأساسية التي ينبني عليها أي عمل روائي إن لم نقل      

 أهمها على الإطلاق.
وقد ىدفت دراستنا الموسومة بـ"ىندسة الفضاء في رواية الجرح الأخير" إلى الكشف      

ليتضح من  عن ىندسة ىذا المكون والبحث عن تجلياتو في الرواية عبر أنماطو المختلفة،
خلال تحليلنا للرواية أنها  تظهر ولكن بدرجات متفاوتة، حيث يأتي الفضاء الدلالي عبر 
اللغة ومدلولاتها المتعددة في المقدمة، يليو الفضاء النصي المتمثل في الكتابة بمظهرىا 
الطباعي، وفضاء الرؤية من خلال طريقة الراوي في سرده للأحداث، وفي الأخير يأتي 

 الجغرافي الذي يتجلى في المكان. الفضاء
 

Résumé: 
     L’espace est considéré parmi les éléments principaux qui 
construit tout acte romancier voire le plus important.  
     En cette étude intitulée de – structure de l’espace au roman 
du – Le dernier plaie (Eldjor’h elakhir), a pour découvrir la 
génie de ce composant, et la recherche de ses manifestations 
dans le roman par ses différents types. Nous avons établi selon 
nos analyses du roman qu’il apparaît en divers degrés. En 
l’introduction, l’espace sémantique se montre à travers de la 
langue et ses multiples significations, suivie par l’espace du texte 
qui se montre en l’écriture en son apparence graphique, et 
l’espace de vision à travers de la méthode dans laquelle l’auteur 
narre ses événements. Et enfin l’espace géographique qui 
représente le lieu.  


