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خاتم الأنبياء الصلاة على رسول الله صلى الله عليه وسلم 

 والرسل 

 نتقدم بجزيل الشكر والامتنان والتقدير إلى :

 الأستاذ المشرف : عبد القادر العربي 

على توجيهاته العلمية القيمة والتي كانت أفضل عون لنا في 

 إعداد هذه المذكرة 

 كما لا يفوتنا في هذا المقام أن نشكر : 

غة والأدب لجنة المناقشة الموقرة ، وكل أساتذة قسم الل

العربي على ما بذلوه معنا من جهد وصبر في التحصيل 

  العلمي والمعرفي



 

 

 

 

 

 

 

 



 مقدمة
 

 
 أ‌

 

 مقدمة :

تعد الرواية جنسًا أدبيًا حديثَ النشأة عالميًا ، فقد استطاعت في القرف التاسع عشر 
أف تثبت وجودىا في الساحة الثقافية ، وأف تتصدر قائمة الأجناس الأدبية ، حيث أفّ ليا 

 قدرة عمى مواكبة مجريات الواقع ، واحتواء الأفكار الإيديولوجية والسياسية والإجتماعية.ال

وتشكّؿ الرواية العربية بشكميا المعاصر مممحًا أدبيًا مستحدثاً في الثقافة العربية ، 
أكّد جدارتو في النصؼ الثاني مف القرف العشريف وحتّى اليوـ في تصدره عمّا سواه مف 

دبية ، نتيجة امتلبؾ الرواية مقوّمات التأثير في المجتمع والتغيير فيو محاولة الأجناس الأ
بذلؾ معالجة مشاكمو ىذا مف جانب ومف ناحية أخرى لامتلبكيا القدرة الفنية وتميّزىا عف 

 غيرىا مف الفنوف وبقدرتيا عمى احتواء ىموـ الإنساف ماضيًا وحاضرًا ومستقبلًب .

رية ، فقد عرفت ىي الأخرى تطورًا كبيرًا ، واحتمّت مكانة وبالنسبة لمرواية الجزائ
رفيعة بيف الفنوف النثرية بصفة خاصة والأدبية بصفة عامة ، بعد أف تسنى ليا تجاوز 
مرحمة التمريف والنضج الفني ، وصدرت أعماؿ روائية متنوعة ، شكمّت حيّزًا لا يمكف 

الكثير مف النقاد والدارسيف ، وعرفت  إغفالو في خارطة الرواية العربية ، فقد استقطبت
اىتمامًا كبيرًا مف القراء ، مثمما ىو الحاؿ عندنا فاختيارنا لرواية ) حضرة الجنراؿ لمروائي 
الجزائري كماؿ قرور ( ىي رغبتنا في كشؼ خبايا ىذه الرواية مف حيث مكوّناتيا السردية 

ى جانب رغبتنا الجامحة في إضافة وآلياتيا ، ومعرفة أبعادىا التاريخية والسياسية ، إل
شيء ما إلى مكتبنا تخص ىذا الروائي الجزائري ، فكاف بحثنا ىذا الموسوـ بآليات الكتابة 
السردية عند كماؿ قرور في رواية )حضرة الجنراؿ ( ، فيذه الرواية تعالج موضوع 

في طابع  الديكتاتورية السائدة في دوؿ العالـ بشكؿ عاـ والوطف العربي بشكؿ خاص ،
تخيمي يحيمنا إلى التوقع والتطمع نحو المستقبؿ ، كما مست روايتنا عنصر التثاقؼ مف 
خلبؿ رأي الآخر فينا ، وقد اعتمد الروائي عمى شخصيات السيرة اليلبلية ، كما وجدنا أفّ 
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فّ الروائي كماؿ قرور متأثر أيّما تأثر بالتراث ، فقد قمنا بتحميؿ العناصر الشعبية ورأينا أ
الروائي متشبث بالتاريخ لمسناه في توظيفو لشخصياتو وأيضا سرد الأحداث ، والتّي 
جاءت متسمسمة في طابع سياسي ، فكاف ىذا الموضوع ذا أىمية بالغة دفعتنا لمغوص في 

 حيثياتو مف خلبؿ الإجابة عمى معظـ الإشكاليات التّي يمكف أف يطرحيا والمتمثمة في :

 ر التخيؿ في الرواية ؟وما اليدؼ منو ؟كيؼ وظّؼ الروائي عنص -
 كيؼ استطاع التوفيؽ بيف شخصيات السيرة وشخصيات الزمف المعاصر ؟ -
 كيؼ كانت نظرة الإنساف الغربي للئنساف العربي ؟  -
 لماذا وظّؼ كماؿ قرور التراث في روايتو ؟ -

ولقد اعتمدنا في خطتنا البحثية عمى المنيج التاريخي والبنيوي دوف أف نغفؿ 
 الجانب الوصفي في دراستنا .

وليذا وجدنا أنفسنا مركزيف عمى النموذج الروائي مف البداية إلى النياية ، مع تتبع 
الجوانب الفنية محاوليف ربطيا بالمسار التاريخي ، حتّى نحصؿ عمى قدر مف موضوعية 

 الباحث دوف أف نيمؿ حؽ النص .

ر : رسالة ماجستير لسييمة زرزار ومف الدراسات السابقة التّي اعتمدنا عمييا نذك
بعنواف شعرية المتخيؿ عند أحمد الغوالمي ، وأيضا سارة بوزرزور الترجمة وفعؿ المثاقفة، 
وقد اعتمدنا عمى بعض المراجع التّي ساعدتنا كثيرًا في بحثنا مثؿ كتاب المتخيؿ في 

نظرية النقد لعبد الرواية الجزائرية لآمنة بمعمى ، وكتاب في نظرية الرواية وكتاب في 
الممؾ مرتاض ، وقد قسمنا بحثنا إلى مقدمة ومدخؿ تناولنا فيو مفيوـ البنية ومفيوـ 
السرد، وفصميف عنونا الفصؿ الأوّؿ بضبط المفاىيـ تعرضنا فيو لتعريؼ المتخيؿ، 
والتثاقؼ والسيرة والتراث ، والفصؿ الثاني خصصناه لمجانب التطبيقي عنوناه بدراسة 



 مقدمة
 

 
 ج‌

 

يذه المفاىيـ ، وممحؽ تناولنا فيو ترجمة الروائي كماؿ قرور، وممخص الرواية، تطبيقية ل
 وخاتمة تتضمف أىـ النتائج التّي توصمنا إلييا خلبؿ بحثنا .

أمّا مف ناحية الصعوبات التّي واجيتنا تمثمت عمومًا في كثرة المادة العممية والتّي 
 ؽ دلالتيا .صّعبت عمينا ضبط البحث ، وكذلؾ تشعب الرواية وعم

في الأخير نتقدـ بالشكر الجزيؿ لأستاذنا الدكتور الفاضؿ " عبد القادر العربي " ، 
الذي لـ يبخؿ عمينا بإرشادتو القيّمة ، ونتقدـ بالشكر لأساتذة كمية الآداب والمغات 
وبالأخص المّجنة الفاحصة التّي ستمقي الضوء عمى ىذه الرسالة وتنتقد عممنا ىذا ، 

 طاءنا ونحف إف شاء ا﵀ سنعمؿ بكؿّ نصيحة تقدّـ لنا .وتصحّح أخ
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 مدخل:

ؿ كثرة المصطمحات في المجاؿ النقدي ظاىرة شائعة ، ومف ىذه المصطمحات تشكّ   
 ح ىنا مفيوـ كلب المصطمحيف.لدينا البنية، والسرد وسوؼ نوضّ 

  (la structure)البنية-1

 تعريف البنية لغة:أ/ 

ية والركبة، ي بني عمييا مثؿ المشالبنية ىي الييئة التّ  ة ورشا كأفّ وَ شْ بنية ىي مثؿ ر  »
ى بالضـ مقصورة مثؿ جزية وجزى، وفلبف صحيح البنية أي نَ ، والب   ى فلبف بيتا بناءنَ وبَ 

 1.«الرجؿ : أعطيتو بناء أو مايبنى بو داره بْنَيْت  الفطرة ، وأَ 

 اصطلاحا:ب/ 

نوات المبكرة مف العشرينيات، دـ لفظة بنية في السّ ؿ مف استخأوّ   (tinyanov)تنيانوؼ
ؿ مرة عاـ الذي استخدـ كممة بنيوية لأوّ  (roman jakobson)روماف جاكبسوف وتبعو

ده، بؿ يكتسب معناه ضمني حا فيو لايحمؿ معنى لو ، ومصطمح البنية جاء متقدمً 1929
ليات لتحميؿ ظيرت كمنيج نقدي يسير وفؽ قوانيف وآ (structuralisme)البنيوية

بمضمونو ، وتعد  البنيوية تعنى بشكؿ الإبداع لا» ؼ البنيوية فنقوؿالنصوص، فنعرّ 
أي  2.«بالضرورة مف خلبؿ العناية بالشكؿ وتحميمو ا حاصلبً ا وشيئً ا واقعً المضموف أمرً 

 المضموف حاصؿ بالضرورة مف خلبؿ الإعتناء بالشكؿ. تعني بالشكؿ وترى أفّ 

                                                           
1

 .94، ِبكح ) هشب ( ، )ك.ط( ،كاه طبكه ، ثٍوٚد ، ٌجٕبْ، ك.د، ص4اثٓ ِٕظٛه :ٌَبْ اٌؼوة ،ِظ -
2

 194، ص2002، كاه ِ٘ٛخ، اٌغيائو، )ك.ط( ػجل اٌٍّه ِوربع: فً ٔظوٌخ إٌمل، -
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اـ المنسؽ الذي تحدد كؿ أجزائو بمقتضى رابطة تماسؾ ، وتجعؿ البنية ىي ذلؾ النظ»
مف المغة مجموعة منتظمة مف الوحدات أو العلبقات ويحدد بعضيا البعض عمى سبيؿ 

 1.«التبادؿ

ترجمة لمجموعة مف العلبقات بيف عناصر مختمفة »مفيوما ليا (صلبح فضؿ)أورد  
تحديد خصائص المجموعة والعلبقات لية، عمى شرط أف يصؿ الباحث إلى أو عمميات أوّ 

ز فيما بينيا بالتنظيـ والتواصؿ بيف عناصرىا نة تتميّ القائمة فيما بينيا مف وجية نظر معيّ 
 2.«المختمفة

شبكة مف »البنية ىي  أفّ  (قاموس السرديات)يرى )جيرالد برنس( صاحب   
 3.«ه والكؿف عمى حدمكوّ  نات العديدة ، وبيف كؿّ العلبقات الحاصمة بيف المكوّ 

 4.«اأدبً  ي تجعؿ الأدبَ ؿ بتحديد الخصائص التّ الناقد البنيوي ييتـ بالمقاـ الأوّ  إفّ  »

ز النص الأدبي عف غيره مف النصوص مات يتميّ بتحديد ىذه الخصائص والسّ   
 لوسياف)إلى أف جاءت البنيوية التكوينية كرد فعؿ عمى البنيوية الشكمية عمى يد »الأخرى 
نّ )(luciengoldmannغولدماف ما ( الذي لـ يدرس النص الأدبي كبنية مستقمة بذاتيا ، وا 

 (غولدماف)ي أوجدت النص، في إطار مفاىيـ وضعيا ربطو بالظروؼ الخارجية التّ 
 (Explication)والشرح (compréhension) لدراسة العمؿ الأدبي كمفيومي الفيـ 

                                                           
1

غٌٛلِبْ(، )ك.ط( ، كاه اثٓ هشل، ثٍوٚد، ٌجٕبْ،  شغٍل: فً اٌجٌٍٕٛخ اٌزىٌٍٕٛخ كهاٍخ فً ِٕٙظ )ٌٍٍٛبْ عّبي -

 ..6، ص1986
2

 .122، ص1998، كاه اٌشوٚق، اٌمب٘وح ، ِظو ، 1طلاػ فضً: ٔظوٌخ اٌجٕبئٍخ فً إٌمل الأكثً، ط -
3

 .191، ص2003، ِظو ، 1ط عٍواٌل ثؤٌ: لبًِٛ اٌَوكٌبد رو: اٌٍَل ئِبَ ، ٍِوس ٌٍٕشو،  -
4

، 1978ػجل اٌؼيٌي ؽّٛكح: اٌّواٌب اٌّؾلثخ ِٓ اٌجٌٍٕٛخ اٌى اٌزفىٍه، )ك.ط(، اٌّغٌٍ اٌٛطًٕ ٌٍضمبفخ ٚاٌفْٕٛ، اٌىٌٛذ،-

 .159ص
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الشرح بوضع ىذه البنية ضعؼ بنية  تناوؿ الفيـ بنية النص في ذاتو، في حيف يقوـيحيث 
 1.«أكبر ىي البنية الإجتماعية

 (la narration)السرد -2

 تعريف السرد لغة:أ/ 

 دَ رَ ا، ويقاؿ سَ ا بعضو في أثر بعض متتابعً شيء إلى شيء ما تأتي بو متسقً  ةتقدم»
 ا: إذا تابعو وفلبف يسرد الحديث سردا:دً رْ سَ  ه  رد  سْ الحديث ويَ 

سياؽ لو، وفي صفة كلبمو صمى ا﵀ عميو وسمـ: لـ يكف يسرد الحديث أي د الإذا كاف جيّ 
 و التنسيؽ والتتابع .نّ أأي  2«يتابعو ويستعجؿ فيو، وسرد القرآف: تابع قراءتو في حدر منو

 اصطلاحا:ب/ 

السرد تحممو المغة المنطوقة شفوية  » ( Rolland Barthe)(رولاف بارت)يرى   
ة أشكاؿ مادامت لمسرد عدّ  فّ أأي  3«ثابتة أو متحركة والإيماءكانت أـ مكتوبة والصورة 

المغة منطوقة سواء كانت شفوية أـ مكتوبة ، فيو يحضر في الأسطورة والخرافة والحكاية 
 والممحمة.

 السرد يوجد في كؿّ  أفّ  »:(رولاف بارت)ا لقوؿ وقد ظيرت أشكاؿ السرد قديمً   
الطبقات والتجمعات الإنسانية  مع التاريخ فمكؿّ  الأزمنة ، يبدأ السرد مكنة وفي كؿّ الأ

 4.«اتيا وقد يسعى أناس مف ثقافات وبيئات مختمفة لتذوؽ ىذه السرداتسرد

                                                           
1

ٌٍٛف ٚغًٍٍَ: إٌمل اٌغيائوي اٌّؼبطو ِٓ اٌلأٍَٛٔخ ئٌى الإٌٍَٔخ،)ك.ط( ، اطلاهاد هاثطخ اثلاع اٌضمبفٍخ  -

 .121، ص2002اٌغيائو، 
2

 .273هك(، )ك.ط(  ،كاه طبكه، ثٍوٚد، ٌجٕبْ، )ك د (، ص ِبكح )ً اثٓ ِٕظٛه : ٌَبْ اٌؼوة -
3

، ِإٍَخ كاه اٌظبكق اٌضمبفٍخ كاه طفبء 1أؽّل هؽٍُ ووٌُ اٌقفبعً: اٌّظطٍؼ اٌَوكي فً إٌمل الأكثً اٌؾلٌش، ط -

 .38، ص2012، ػّبْ الأهكْ، 
4

، 2010، ِإٍَخ الإٔزشبه اٌؼوثً، ثٍوٚد ، ٌجٕبْ، 1ٌّؼبطوح فً اٌقٍٍظ اٌؼوثً، طػًٍ اٌّبٔؼً: اٌمظخ اٌمظٍوح ا -

 .36ص
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ا في تناوؿ الفف ا جديدً ا منيجيً طريقً  وىو كعمـ ظير في العصر الحديث حيث شؽّ   
وأكثر ا الحكائي خاصة فيما يتعمؽ بجنس الرواية بوصفيا أىـ شكؿ سردي ظير حديثً 

الفعؿ السردي، المنتج وبالتوسع عمى مجموع الوضع الحقيقي  »ا ويطمؽ السرد عمى تعقيدً 
أي ىو عبارة عف فعؿ أنجز سواء كاف ىذا  1.«أو التخيمي الذي يحدث فيو ذلؾ الفعؿ

ىو انزياح عف زمنية عادية مف أجؿ تأسيس زمنية جديدة، تييء »الفعؿ واقعي أو تخيمي
طار وجودىاالتجربة ستروي بؤرت  2.«يا وا 

نقؿ الحادثة مف صورتيا الواقعية إلى صورة  »السرد مصطمح نقدي حديث يعني:  
 3.«لغوية

حدود لو، يتسع ليشمؿ مختمؼ الخطابات  و فعؿ لابأنّ  »:(سعيد يقطيف)فو يعرّ   
ىو ذلؾ  يأ، 4«سواء كانت أدبية أو غير أدبية يبدعو الإنساف أينما وجد وحيثما كاف

 واسع الذي يمس مختمؼ الأشكاؿ الأدبية وغيرىا .الفعؿ ال

 السرد ىو الحكي والذي يقوـ عمى دعامتيف أساسيتيف ىما:

 ا معينة.أف يحتوي عمى قصة ما، تضـ أحداثً  -1
 ي تحكى بيا تمؾ القصة، وتسمى ىذه الطريقة سردا، ذلؾ أفّ ف الطريقة التّ أف يعيّ  -2

السرد ىو الذي يعتمد  سبب فإفّ قصة واحدة يمكف أف تحكى بطرؽ متعددة، وليذا ال
 عميو في تمييز أنماط الحكي بشكؿ أساسي.

                                                           
1

، اٌّغٌٍ الأػٍى ٌٍضمبفخ، اٌمب٘وح،  2رو: ِؾّل ِؼزظُ ٚآفوْٚ، ط،  عٍواه عٍٕذ: فطبة اٌؾىبٌخ ثؾش فً إٌّٙظ  -

 .39، ص1997ِظو ، 
2

، 2008وي اٌضمبفً اٌؼوثً، اٌلاه اٌجٍضبء، اٌّغوة ، ، اٌّو 1ٍؼٍل ثٕىواك: اٌَوك اٌوٚائً ٚرغوثخ اٌّؼًٕ، ط  -

 .57ص
3

 .28، ص1997، كاه اٌؾٛاه ٌٍٕشو، ٍٛهٌب، 1إِٓخ ٌٍٛف: رمٍٕبد اٌَوك فً إٌظوٌخ ٚاٌزطجٍك ، ط  -
4

، 1997، اٌّووي اٌضمبفً اٌؼوثً، اٌلاه اٌجٍضبء، اٌّغوة ، 1ٍؼٍل ٌمطٍٓ: اٌىلاَ ٚاٌقجو)ِملِخ اٌَوك اٌؼوثً(، ط -

 .19ص
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نقؿ الفعؿ القابؿ لمحكي مف الغياب إلى الحضور،  »:(سعيد يقطيف)فو أيضا ويعرّ   
ا أو ا وسواء تـ التداوؿ شفاىً ا أو تخييميً وجعمو مقابلب لمتداوؿ سواء كاف ىذا الفعؿ واقعيً 

 .1«كتابةً 

 بغض النظر تواجد ليكوف متداولًا لمف حالة الغياب إلى حالة اؿ الفعأي تحريؾ   
 ا.ا أو تخييميً عف طبيعة الفعؿ إف كاف واقعيً 

 نات السرد:مكو   -2-1

ى كَ حْ كي، وشخص ي  حْ كوف الحكي ىو بالضرورة قصة محكية يفترض وجود شخص يَ »
وىي  2«لو"يا" وطرؼ ثاف يدعى "مرويا و راؿ يدعى "، أي وجود تواصؿ بيف طرؼ أوّ و  لَ 

 نات السرد.مكوّ 

 الراوي أ/ 

 ىو ذلؾ الشخص الذي يروي الحكاية أو يخبر عنيا، سواء أكانت حقيقية أو متخيمة ولا »
ا ، فقد يتوارى خمؼ صوت أو ضمير يصوغ بواسطتو المروي نً ا متعيّ يشترط أف يكوف اسمً 

ائي الذي ىو والراوي في ىذا المفيوـ يختمؼ عف الرو ، 3«بما فيو مف أحداث ووقائع
ف منو روايتو ، فالروائي وائي خالؽ العالـ التخيمي الذي تتكوّ ر ال شخصية واقعية ، ذلؾ أفّ 

 ا في الرواية. ا مباشرً لا يظير ظيورً 

 المروي:ب/ 

                                                           
1

 .72، ص  2006، هؤٌخ ٌٍٕشو ٚاٌزٛىٌغ ، اٌمب٘وح ، ِظو ،  1ٍؼٍل ٌمطٍٓ : اٌَوك اٌؼوثً ) ِفبٍُ٘ ٚرغٍٍبد ( ، ط -
2

اٌّغوة، ، اٌّووي اٌضمبفً اٌؼوثً، اٌلاه اٌجٍضبء، 3ؽٍّل ٌؾّلأً: ثٍٕخ إٌض اٌَوكي ِٓ ِٕظٛه إٌمل الأكثً، ط  -

 .45، ص2000
3

 .7، ص2005،  ٌجٕبْ اٌّإٍَخ اٌؼوثٍخ ٌٍلهاٍبد، ثٍوٚد،1طوك اٌؼوثً، ػجل الله اثواٍُ٘: ٍِٛٛػخ اٌَ -
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" كؿ مايصدر عف الراوي وينتظـ لتشكيؿ مجموع مف الأحداث يقترف بأشخاص ويؤطره 
ىر المروي، والمركز الذي تتفاعؿ فيو كؿ فضاء مف الزماف والمكاف، وتعد الحكاية جو 

 1العناصر حولو".

 المروي لو:ج/ 

نا ضعؼ البنية السردية، وىو مع ذلؾ كالراوي شخصية مف اسما معيّ »قد يكوف   
 2.«ورؽ، وقد يكوف كائنا مجيولا

 السردية:-3

ا، ي تروى بيا القصة والخرافة فعميالطريقة التّ »و: حو بأنّ ا مفيوـ السردية نوضّ أمّ   
دبية عف )الشكؿ الأجوؼ دبية وفرع عنيا، وتبحث عف الآثار الأوىي منو  مشتقات الأ

 3.«النصوص ، والسردية نمط خطابي متميز ي تندرج فيو كؿّ العاـ(. التّ 

محكي موضوع، وىو  لكؿّ  ذلؾ أفّ   (science du récit)عمـ السرد »وأيضا ىي   
ما مف نّ ا  خيرة لايتمقاىا القارئ مباشرة، و ىذه الأ (histoire)ما يصطمح عميو بالحكاية 

 .discours narratif »4خلبؿ فعؿ سردي ىو الخطاب السردي 

فالسردية ىي عمـ السرد ، كوف لفعؿ الحكي موضوع يتمقاه القارئ مف خلبؿ الخطاب 
 السردي.

نا تمييز الخطابات ا، ومنيا يمكنّ نً ا معيّ ا خطابيً خاصية معطاة تشخص نمطً » السردية
 1.«ردية مف الخطابات غير السرديةالس

                                                           
1

 .8عبد الله ابراهيم: موسوعة السرد العربي، ص -
2

اٌّإٍَخ اٌؼوثٍخ ، 2،ط ػجل الله اثواٍُ٘ : اٌَوكٌخ اٌؼوثٍخ)ثؾش فً اٌجٍٕخ اٌَوكٌخ ٌٍّٛهٚس اٌؾىبئً اٌؼوثً( -

 .12، ص2000، ٌجٕبٌٍْلهاٍبد ٚإٌشو، ثٍوٚد، 
3

 .111، ص1985 ٌجٕبْ ،  ،كاه اٌىزبة اٌٍجٕبًٔ، ثٍوٚد،1ٍؼٍل ػٍُٛ: ِؼغُ اٌّظطٍؾبد الأكثٍخ اٌّؼبطوح، ط -
4

 .117ػجل الله اثواٍُ٘: اٌَوكٌخ اٌؼوثٍخ، ص -
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، ِٕشٛهاد ِقجو اٌَوك (ط.ك)ٌٍٛف ٚغًٍٍَ: اٌشؼوٌبد ٚاٌَوكٌبد)لواءح اططلاؽٍخ فً اٌؾلٚك ٚاٌّفبٍُ٘(  -

 .29، ص2007ٕزٛهي لَٕطٍٕخ، اٌؼوثً، عبِؼخ ِ
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I-  :المتخيل 
 مفيوم المتخيل: -1

لا يمكف لأي جماعة بشرية أف تعيش بدوف متخيؿ عمى شكؿ حكايات، أو خرافات 
أو أساطير أو قصص أو روايات أو غيرىا، مف وسائؿ التعبير المكتوبة والشفوية 

ثقافية، مقيمة  بذلؾ عالما موازياً، قد  والمرئية، والتوجيات الفكرية داخؿ المؤسسات السير
يكوف مكملًب أو معدلًا أو مناقضاً لمعالـ الواقعي، وفي حقيقة الإنساف يوجد جزء كبير منيا 

فالإنساف يعيش في عالـ الأدوات والآلات، ولكف أيضا في »كما قاؿ )كوركي(:  ةتخييمي
فتغدو الصورة الروائية  عالـ الصورة ،صور الأساطير والقصص ،صور فنية وسيميائية،

أو القصصية نتيجة لذلؾ متميزة بتمؾ الخاصية التأسيسية المزدوجة القائمة عمى حضور 
 1.«غياب واقع خياؿ

ايكو( وىو الروائي أو السينمائي المحنّؾ يصر عمى أفّ الوظيفة  )أمبيرتو»إفّ 
أي أف يكوف  الحكائية ضرورية للئنساف الذي ىو بحاجة إلى أف ينتج ويعيرؾ حكاياتو؛

الروائي قادرا بأف يجعؿ الغياب ظاىرا، لقد كاف فعؿ المتخيؿ مقترنا بأشياء عجيبة، فعمى 
الورؽ فقط يمكف أف تحقؽ الأحلبـ والرغبات ليفتح لمروائي كما لمقارئ فضاء مف 

 2.«الحرية

يتـ لمفناف ابتداع شتّى الصور مف الواقع المشاىد، الذي يمثؿ بالنسبة لممادة 
ئية واستحضارىا في الذىف في أي وقت والتصرؼ فييا عمى مختمؼ الأشكاؿ الروا

 والأوضاع كوف الخياؿ ىو عبارة تشمؿ عمى مدى المعاني التي صدميا الخياؿ.

فالمتخيؿ بناء ذىني؛ أي أنّو نتاج فكري بالدرجة الأولى، و ليس بالنتاج المادي، 
 لؾ.الواقع يحيؿ عمى ذ إلى والمتخيؿ في الحقيقة يحيؿ

                                                           
1

 .32، ص 2000اٌّغوة، اٌّلاهً، اٌلاه اٌجٍضبء،  1: فً اٌوٚاٌخ اٌؼوثٍخ اٌزىْٛ ٚ الاشزغبي، ط أؽّل اٌجٍٛهي -
2

، اٌغيائو ، كاه الأً٘، ، رٍيي ٚىٚ،  1إِٓخ ثٍؼٍى: اٌّزقًٍ فً اٌوٚاٌخ اٌغيائوٌخ )ِٓ اٌّزّبصً ئٌى اٌّقزٍف(، ط -

 .32-31، ص  2006
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 المتخيل لغة: -أ

ىذا  تفرسو، وخيّؿ عميو: شبّو لشيء اشتبوو  و ن  : ظَ و  مَ ي  خَ تَ  »جاء في لساف العرب 
وفلبف يمضي عمى المخيؿ ؛أي عمى ما خيمت  ,الأمر لا يخيّؿ عمى أحد ؛أي لا يشكّؿ

ىي السحابة الخميقة المظنة: و ىو الظّف: كشبيت، والمخيمة: موضع الخيؿ و  ؛أي ما
 .1«بالمطر

 المتخيل اصطلاحا: -ب

لقد »تعددت الآراء والأفكار حوؿ دراسة المتخيؿ،  نجد منيا مف يعرفّو بقولو:  
بدأت الدراسات العربية تستخدـ ىذا المصطمح منذ الثمانينات، وىذا المفيوـ يحاوؿ اختزاؿ 

الذي  العالـ الممكف الذي تقترحو النصوص الأدبية، وىو عالـ لا يختمؼ كثيرا عف العالـ
 يعتقد أنّو عالـ فعمي، الشيء الذي يفيد أفّ مفيوـ المتخيؿ قد استعمؿ بوصفو تصوراً 

لأف يحدث فعلب في  يحدد شبكة مف العلبقات التي تناقض ما يتصور كونو قابلبً ذىنيا ً 
 2.«الواقع

تقديـ أو عرض خيالي ليشمؿ الكيانات »وقد عرّؼ) العربي الذىني( المتخيؿ بأنّو: 
، وحالات الواقع؛ أي مجموع الأفعاؿ والأشياء التي يتركز حوليا انتباىنا أثناء والأحداث

 3.«العممية الخيالية في إطار زماني ومكاني )إطار العالـ المتخيؿ(

أي أفّ المتخيؿ في نظر )العربي الذىني( عبارة عف عرض يكوف مف نسيج 
 لبؿ زماف ومكاف محدديف.الخياؿ، يضـ الأحداث والأفعاؿ التي تسيطر عمى انتباىنا خ

                                                           
1

 ، 1994ٍوٚد، ٌجٕبْ، ، كاه طبكه، ث 3ي(، ط ي ، ِبكح )ؿ3أثٛ اٌفضً عّبي اٌلٌٓ اثٓ ِٕظٛه: ٌَبْ اٌؼوة، ِظ  -

 .388-387ص 
2

شؼوٌخ ٙبكح اٌّبعٍَزٍو، شؼجخ اٌجلاغخ ٚأؽّل اٌغٛاًٌّ"، ِقطٛط ِملِخ ًٌٍٕ ش "ٍٍٍٙخ ىهىاه: شؼوٌخ اٌّزقًٍ ػٕل -

 .19، ص 2007ِٕزٛهي، لَٕطٍٕخ، اٌغيائو، اٌقطبة، ئ.ك ػيٌي ٌؼىبٌشً، عبِؼخ ِؾّٛك 
3

، شووخ إٌشو ٚاٌزٛىٌغ)اٌّلاهً(، اٌلاه اٌجٍضبء، 1اٌؼوثً اٌن٘جً: شؼوٌخ اٌّزقًٍ )الزواة ظب٘ورً( ، ط  -

 .159، ص 2000اٌّغوة، 
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ؿ المتخيؿ عند )نجيب محفوظ( قاعدة ثورية، واستعمارية رمزية وتخيمية، حيث لقد شكّ و »
والتحويؿ، منحت لممتخيؿ تماسكو الداخمي  فوفيا معاف عدة تؤمف بالتأويؿضمت بيف ص

 1.«الذي أىمو لمسيطرة والتوظيؼ والتوليد

ية كبيرة لاحتوائو عمى عناصر تؤمف أي أفّ المتخيؿ عند ) نجيب محفوظ( لو أىم
 بالتأويؿ والتحويؿ تخدـ العمؿ الإبداعي.

عكس ما تقره الفمسفات العقمية، فإفّ المتخيؿ يخترؽ كؿ المجالات؛ لذلؾ فبدؿ 
قصائو، فو فمف الأحسف اعادة اكتشاؼ حقيقتو، حيث نجد )إيفميف بتمجوف( يعرّ  تيميشو وا 

مة مف التمثلبت التي تتجاوز الحدود المرسومة مف جم مجاؿ المتخيؿ يتكوّف»بقولو: 
 2.«لشروط التجربة، والتسمسؿ الإستنتاجي الذي تستوجبو

ىذا يعني أفّ المتخيؿ ىو ما يقع خارج الواقع الحسي، وىو كؿ ما ليس حقيقة 
مّا عف طريؽ الإستنتاج المنطقي، أو عف طريؽ التجربة العممية.  تدرؾ إمّا مباشرة، وا 

عممية إيياـ موجية تيدؼ إلى إثارة المتمقي إثارة  »فور( أنّو يرى ) جابر عص
مقصودة سمفا، والعممية تبدأ بالصورة المخيمة التي تنطوي عمييا القصدية، والتي تنطوي 
في ذاتيا مع معطيات بينيا وبيف الإشارة الموجزة علبقة الإشارة الموحية ، وتحدث العممية 

المختزنة والمتجانسة مع معطيات الصورة المخيمة  فعميا عندما تستدعي خبرات المتمقي
فيتـ الربط عمى مستوى اللبوعي مف المتمقي بيف الخبرات المخزنة والصورة المخيمة 

 3.«فتحدث الإثارة المقصودة

                                                           
1

 .12، ِغٍخ فىوح ٚٔمل )ك.ع( اٌّغوة، )ك.د( ص "ٔغٍت ِؾفٛظ"ثٛػًٍ اٌغيٌٛي: ِفَٙٛ اٌّزقًٍ ػٕل  -
2

ل وٍؾً: اٌفٍَفخ ٚاٌّزقًٍ، اٌٍّزمى اٌٛطًٕ ٌلأٍبرنح )ك.ع( اٌّلهٍخ اٌؼٍٍب عبِؼخ ِٕزٛهي، لَٕطٍٕخ، اٌغيائو، ِؾّ -

 .3،4اٌٛالغ ٚاَفبق )ك.د( ص 
3

 58إِٓخ ثٍؼٍى: اٌّزقًٍ فً اٌوٚاٌخ اٌغيائوٌخ )ِٓ اٌّزّبصً ئٌى اٌّقزٍف(، ص -
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إذف فالمتخيؿ ىو إثارة قصدية لممتمقي تستدعي منو استحضار جميع خبراتو 
ورة المخيمة، وبيذا يتـ الربط بيف الخبرات لكي تتجانس وتتماثؿ مع ملبمح الصالمختزنة ،

 والصورة ليشكلب لنا النياية .

المتخيؿ الذي يتكوّف مف خلبؿ طبيعة النفس سواء أكانت منبسطة أـ منقبضة 
 عمى حد قوؿ )جابر عصفور(.

وبذلؾ يكوف المتخيؿ صفة الفف التي تعطيو قيمة يدركيا المتمقي؛ لأنّو نتاج عمميات  »
يا أف تنتج مالا يوجد في الواقع، و مالا يستصيغو أحيانا، و يتجمى ذلؾ مف عقمية، بإمكان
نتظار، ومع ذلؾ تبقى ىذه المعرفة التخييمية، ميما بعدت لا تتناقض أفؽ الإخلبؿ صدـ 

 1.«مع المعرفة العقمية، إنّما تنيض عمييا مف خلبؿ إدراؾ الصورة الحسية

عية ومتجاوزا إيّاىا، لموصوؿ إلى عدد ىكذا أصبح المتخيؿ عابرا كؿ الحدود الواق
 غير متناىي مف الإيحاءات التي تسعى إلى زعزعة الواقعية بصفة عامة.

ومف خلبؿ ما سبؽ يترجـ المتخيؿ كمنتوج لممخيمة، والخياؿ رغبة دفينة في 
وسد ثقوبو اللبمتناىية، وىو بذلؾ يؤسس  الإنفعالات مف إكراىات الواقع، وترميـ إنكساراتو

 و الخاص عمى انتياؾ الوقائع المتكررة والأحداث المعتادة.واقع

رصانة الواقع  المتخيؿ لو قدرة ىائمة عمى استدعاء المكبوت والمعطؿ، وتعرية »
 2.«المزعومة

بإمكانو استحضار ما يوجد في خبايا النفس متجاوزا  مما يدّؿ عمى أفّ المتخيؿ
 بذلؾ حدود الواقع.

                                                           
1

ٚإًٍٍ الأػوط "وزبة الأٍِو )َِبٌه أثٛاة اٌؾلٌل(،  اٌفضبء اٌّزقًٍ ٚ اٌزبهٌـ فً هٚاٌخاٌؼًٍّ َِؼٛكي: -

أّٔٛمعب، "كهاٍخ ثٌٍٕٛخ ٍٍٍّبئٍخ"، ِقطٛط ِملِخ ًٌٍٕ شٙبكح اٌّبعٍَزٍو فً الأكة اٌغيائوي اٌّؼبطو، ئ.ك اٌؼٍل "

 .22، ص 2010-2009عًٌٍٛ، عبِؼخ لبطلي ِوثبػ، 
2

 8خ اٌمظظٍخ لأؽّل ثٛىفٛه(، ِغٍخ اٌىٍّخ، ع ،) لواء فً اٌزغوثاٌغواثخِؾّل هِظٍض: اٌّزقًٍ اٌؼغبئجً ٚ -

 .14، ص 2012)ك.ة( ، كٌَّجو 
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لواقعية خاصة، تختمؼ عف أي واقعية أخرى، كما  ي نتاجاً وىكذا يبقى المتخيؿ الأدب »
يبقى مصطمح المتخيؿ مفتوحا عمى مفاىيـ متجددة، ومرتبط أيضا بمجموعة النظريات 

 1.«التي تتطوّر وتتغيّر باستمرار

بذلؾ يكوف المتخيؿ قابلًب لاحتضاف مفاىيـ جديدة، كما أنّو عمى استعداد لمتوصؿ 
 لمتغيرة.مع النظريات المتجددة وا

 المتخيل في عناصر البناء الروائي -2

 الشخصية:-2-1

يرى الكثير مف الأدباء والنقاد أفّ الشخصية ىي دعامة العمؿ الروائي، فكمّما أجاد 
الفناف رسـ الشخصيات، وعمؿ عمى تطوّرىا، كاف ذلؾ سبيلب لنجاح العمؿ الإبداعي 

يمجأ إلييا الكاتب ليحاكي  أساسياً  وائياً ر  وبقائو، ممّا لاشؾ فيو أػفّ الشخصية تعتبر مكوّناً 
الواقع، وليجعؿ المتخيؿ محققا أو قابلب لمتحقؽ، فوجود الشخصية في الرواية لو دلالة 
عميقة في نفس المؤلؼ، وتفضح عنو حركة شخصياتو وحواراتيا، وعلبقاتيا فيما بينيا، إذ 

وتعطي القصة بعدىا  تقع في صميـ الوجود الروائي، وتقود الأحداث وتنظّـ الأفعاؿ
الحكائي، وفوؽ ذلؾ تعتبر العنصر الوحيد الذي تتقاطع عنده كافة العناصر الشكمية 
الأخرى، بما فييا الإحداثيات الزمانية والمكانية الضرورية لنمو الخطاب الروائي، وقد 
ارتبط نشوء الرواية وتطوّرىا بقدرة الكاتب عمى خمؽ الشخصيات الإنسانية القادرة عمى 

بالإضافة إلى قدرة الشخصيات عمى بيئة ، تجسيد الوعي الإنساني، ومنطؽ المجتمع وال
 إقناع القارئ بصدؽ الحياة التي تصورىا.

 

 

                                                           
1
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   الشخصية أ/ مفيوم

يقدر عمى خفضو وشخص بو أتاه أمرا  ارتفع عف اليدؼ شخص بصوتو لا »:لغة
 .1«أقمقو

شخصية لو، أي  فلبف لا »اؿ:ىي الصفات التي تميز الشخص عف غيره يق اصطلاحا:
 .2«يميزه مف الصفات الخاصة ليس فيو ما

 أنواع الشخصية:ب/ 

 :وىي شخصية استقطابية نامية، فاعمة بنفسيا و بغيرىا في  »الشخصية الرئيسية
ي تقوـ بالدور الرئيسي ىي شخصية نامية النص الروائي، والشخصية الروائية التّ 

زىا ىو الاستغراؽ ؛ أي أنّيا تستغرؽ الرواية مف بالضرورة، إلّا أنّيا أىـ ما يميّ 
أوّليا إلى نيايتيا، كمّما تقدمت شوطا عمى مسرح الأحداث أضاءت مساحة جديدة 

مف  مف المعمومات وتثير مزيداً  مف فضاء خمفيتيا وتكشؼ بذلؾ لممتمقي مزيداً 
 .3«ىتماـ والتشويؽالإ

كثر مف مجرد عنكبوت في بناء وىذا يدّؿ عمى أفّ الشخصية الروائية الرئيسية أ
 النسيج الروائي.

إنّما تقوـ بدور رئيسي وتجمع كؿ الخيوط في يدىا، وتسعى ىذه الشخصيات الرئيسية  »
أو البطمة وفي بعض الأحياف تقتصر عمى شخص واحد معيّف، وأخرى تتعدد فييا 

 .4«البطولة
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 .243،كاه اٌىزت اٌؼٍٍّخ، الأهكْ، ص1، ط (ص ؿ ُ)اٌفٍوٚىأثبكي: لبًِٛ اٌّؾٍظ، ِبكح   -
2

 .28ص، الأهكْ ، كاه ِغلاٚي، ػّبْ)ك.د( ،  ،2طٍؼٍل ثٕىواك: ٌٍٍٍّٛٛعٍخ اٌشقظٍبد اٌَوكٌخ،    -
3

 .112، ص 2004-2003رغبٖ اٌٛالؼً، عبِؼخ اٌغيائو، لإخ اٌؼوثٍخ اٌغيائوٌخ ػٕل ٔمبك اػّبه ثٓ ىاٌل: اٌوٚاٌ -
4

 .140، ص 1996، اٌمب٘وح، ِظو ، 1ػجل اٌطٍف ِؾّل اٌٍَل اٌؾلٌلي: اٌفٓ اٌمظظً فً ضٛء إٌمل الأكثً، ط -
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 :لدرجة الثانية مف إفّ الشخصية الثانوية تشبو الكاتب مف ا» الشخصية الثانوية
حيث تعكس كتاباتيـ لمسات الواقع، وحياة المجتمع وروح العصر لأفّ أوساط 

 .1«يعتبرونو بحؽ بؤرة تنتيي إلييا تيارات حاضرىـ الناس

تقوـ الشخصيات الثانوية بدور مساعد ويختمؼ ىذا الدور مف شخصية إلى أخرى، 
للبزمة لسير الحدث الرئيسي أو وىذه الشخصيات تقوـ بإدارة بعض الأحداث الجانبية ا

برازىا مف خلبؿ توضيح ملبمحيا وسماتيا.  إظيار شخصية البطؿ، وا 

 :وىي تمؾ التي يؤتى بيا لسد الفراغ، دوف أف تكوف حاممة  »الشخصية اليامشية
لمواصفات معيّنة، أو مجنّدة لأداء وظيفة محددة فيكوف مصيرىا كمصير فقاعات 

 .2«إف تظير تختفيالمشروبات الغازية التي ما 

ىي تمؾ الشخصية التي لا تممؾ سمات محددة، ولا تؤدي وظيفة رسمية يضيفيا الروائي 
 مف أجؿ سد الفراغ.

 أىمية الشخصية:ج/ 

نّما بالدور الذي  » أىمية الشخصية في الرواية لا تقاس أو تحدد بالمساحة التي تحتميا، وا 
الأثر الذي تتركو في ضمير القارئ مما  تقوـ بو، وما يرمز إليو ىذا الدور، وأيضا مدى

يدفعو لمتساؤؿ والمقارنة، تمييدا لتصويب موقفو في الواقع، وبالفعؿ اتجو ىذا الموضوع 
 3.«الأساسي الذي تثيره الرواية

صارت الشخصية ذات وجود فعمي متعدد المستويات، ولا يستمد شرعية مف الأعماؿ »
ئص مختمفة، وما يدّؿ عمى ىذه الأىمية وحدىا بؿ أضحت الشخصية ذات ىوية، وخصا

                                                           
1

 .114ِؾّل اٌٍَل اٌؾلٌلي: اٌفٓ اٌمظظً فً ضٛء إٌمل الأكثً ، ص  ػجل اٌطٍف -
2

 .244ص  :اٌّوعغ ٔفَٗ   -
3

(، )ك.ط( ، ِٕشٛهاد ارؾبك اٌىزبّة اٌؼوة، 1985-1965ؽَبْ هشبك اٌشبًِ: اٌّوأح فً اٌوٚاٌخ اٌفٍَطٍٍٕخ ) -

 .223، ص 1998
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 لمشخصيات أنّيا جاءت في بعض الأعماؿ السردية مثؿ )الأب غوريو( ) لبمزاؾ(
 .1«و)زينب( )لييكؿ ( وغيرىا مف الشخصيات الأخرى

أفّ »أفّ دورىا أساسي في الرواية فيقوؿ في ىذا المعنى : (تودوروؼ)يرى 
كـ أنّيا المكوّف الذي تنظـ إنطلبقا منو مختمؼ بح وأساسياً  حاسماً  الشخصية تشغؿ دوراً 

 .2«عناصر الرواية

فالشخصية ليا دور ميـ فيي التي تقوـ بتحريؾ الأحداث، وقد أضحت ليا أىمية 
ت في بعض الروايات، حيث أصبحت الشخصية ىي العنواف الرئيسي لبعض بالغة تجمّ 

 الأعماؿ الروائية.

ف نقوؿ أنّيا تظير في النص الروائي مف خلبؿ ا عف الشخصية المتخيمة فنستطيع أأمّ »
ما تقوـ بو مف أفعاؿ، وما تثيره مف ردود أفعاؿ ، ما تخمفو مف آثارعمى الأحداث، وعمى 
باقي الشخصيات الأخرى، فالشخصية مفيوـ تخيمي، حيث تصبح وعاء لحمؿ فكر معيّف، 

يديولوجية معينّة؛ سانية ومحور الأفكار، لأفّ الأشخاص في القصة مدار لممعاني الإن وا 
 .3«والآراء العامة وليذه المعاني والأفكار في القصة أو الرواية المكانة الأولى

التي تساىـ في بناء المتخيؿ  ىذا المفيوـ يسمح لنا بتصور أفّ الشخصية ىي فعلبً 
، قد يقوـ بأفعاؿ خارقة سواء كانت ممموسة أو متخيلبً  السردي، مف خلبؿ اعتبارىا شخصاً 

 ممموسة مف خلبؿ المعاني التي تقدميا لمقارئ. غير
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 .97، ص 2000ٕشو، ٍٍٍَخ ِفبرٍؼ، رٌٛٔ اٌظبكق لَِٛخ: طوائك رؾًٍٍ اٌمظخ،)ك.ط( ، كاه اٌغٕٛة ٌٍ -
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 الزمن: -2-2

 الزمن مفيومأ/ 

اسـ لقميؿ مف الوقت أو كثيره...الزماف زماف  »:"لساف العرب"الزمف في  الزمن لغة:
الرطب والفاكية، وزماف الحر والبرد ويكوف الزمف شيريف إلى ستة أشير، والزمف يقع 

وأزمف الشيء طاؿ  ولابد النحؿ وما أشبيو،ى مدة عمى الفصؿ مف فصوؿ السنة، وعم
 1.«قاـ بو زماناأعميو الزماف، وأزمف بالمكاف : 

عتبارىا ز لمنصوص الحكائية بشكؿ عاـ لاالزمف المحور الأساسي المميّ » اصطلاحا:
يا كذلؾ فعؿ تمفظي تشكؿ التعبير القائـ عمى سرد  أحداث تقع في الزمف فقط، ولأنّ 

 2.«الزمني يتوالملوقائع المرورية ليخضع الأحداث وا

حيث أفّ المغة الأـ تعد مف أىـ المجالات التي يظير فييا الزمف بصفة جمية، غير أفّ  »
الفيـ التقميدي اختزليا في أقساـ الفعؿ المطابقة لمزمف الفيزيائي، وىي الماضي والحاضر 

الإنسانية استطاع أف والمستقبؿ، لكف الأدب الذي ىو وسيمة المغة، وموضوعو التجربة 
في بناء أشكاؿ  فعالاً  يعطي لمزمف إمكانيات الظيور في صور مختمفة ليصير عنصراً 

 .3«الأدب الفنية

في ىذا القوؿ يعني أفّ الزمف في الأدب أصبح متسع المجاؿ، حيث أفّ الأدب 
 منحو مساحة الظيور بصور متعددة في الأعماؿ الأدبية الفنية.

سية في كؿ نص، فالزمف عند )تودوروؼ( يتصؼ بخاصيتيف فيصبح الركيزة الأسا
لمعمر ومدة البقاء، ومراحؿ الحياة التي تتمثؿ في الطفولة  إنّو كاف قياساً »رئيسيتيف: 
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 .203، كاه طبكه، ثٍوٚد ٌجٕبْ، ص6ِظاثٓ ِٕظٛه: ٌَبْ اٌؼوة ِبكح )ى َ ْ( ، 

2
 .129.ص1993، 2، ط12ػجل اٌؼبًٌ ثٛطٍت: اشىبٌٍخ  اٌيِٓ فً إٌض اٌَوكي، ِغٍخ فظٛي، ِظ  -
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 .40اٌشوٌف ؽجٍٍخ: ثٍٕخ اٌقطبة اٌوٚائً )كهاٍبد فً هٚاٌبد ٔغٍت وٍلأً(، ص  -
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والشباب والكيولة والشيخوخة، الزماف بوصفو تجربة يتميّز في جوىره بالتواتر والتكرار فيو 
 .1«ينطوي عمى دورات متعاقبة الأحداث

الزمف والحركة متلبزمتاف، ويؤكد عمى استحالة الفصؿ بينيما  بف رشد أف  يرى ا
 الزماف ىو شيء يفعمو الذىف في الحركة؛ تلبزـ الحركة والزماف صحيح، وأف   أف  »فيقوؿ: 

لأنّو ليس يمتنع وجود الزماف إلّا مع الموجودات التي لا تقبؿ الحركة، إمّا وجود 
 .2«وجودىا فيمحقيا الزماف ضرورة الموجودات المتحركة، أو تقدير

وجود الحركة يلبزمو وجود الزمف وفي  ربط ابف رشد الزماف بالحركة، ورأى أفّ 
 غياب الحركة لا يحضر الزمف.

ليس نفسو في جميع الروايات، بؿ يختمؼ استعمالو مف مبدع إلى  »إلّا أفّ الزمف 
في صورة تستعمؿ ضبط  آخر، إنّو الأكثر صعوبة، يحاوؿ الروائي تجاوزه بتشكيمو

مظاىره المتنوعة، وفؽ ما يقتضيو البناء العاـ الروائي؛ لأفّ طبيعتو تمنحو القدرة عمى 
 .3«التشكيؿ داخؿ الخطاب الروائي بأنواع مختمفة

 أنواع الزمن:ب/ 

يمثؿ الزمف محور الرواية وعمودىا الفقري الذي يشد أجزاءىا، كما ىو محور 
فالأدب مثؿ الموسيقى، ىو فف زماني لأفّ الزماف ىو »فف الحياة الحياة ونسيجيا والرواية 

وسيط الرواية، كما ىو وسيط الحياة وعبارة ]كاف يا مكاف في قديـ الزمافِ[، ىو الموضوع 
 4.«الأزلي لكؿّ قصة يحكيا الإنساف مف حكايات الجف
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 .98ص  2010ػبٌُ اٌىزت اٌؾلٌش، أهٌل،  ، 1، ط"اٌطب٘و ٚطبه "ئكهٌٌ ثٛكٌجخ: اٌوؤٌخ ٚ اٌجٍٕخ فً هٚاٌبد -
2

، كاه اٌفبهً ٌٍٕشو ٚاٌزٛىٌغ، ثٍوٚد ٌجٕبْ،  1أؽّل ؽّل إٌؼًٍّ: ئٌمبع اٌيِٓ فً اٌوٚاٌخ اٌؼوثٍخ اٌّؼبطوح، ط -

 .17، ص 2004
3

 .41اٌشوٌف ؽجٍٍخ: ثٍٕخ اٌقطبة اٌوٚائً، ص  -
4

، ص 1992إٍَخ اٌؼوثٍخ ٌٍلهاٍبد، ثٍوٚد، ٌجٕبْ، ، اٌّ 1ِٙب ؽَٓ اٌمظوٚاي : اٌيِٓ فً اٌوٚاٌخ اٌؼوثٍخ، ط -

36. 
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   ـ، الصباح ىو الزمف الطبيعي بمقاييسو المعروفة السنة، الشير، اليو  ل:الزمن الأو
والمساء ... وىذه المقاييس مستمدة مف الزمف الطبيعي الخارجي، ولكنّيا غير 
متطابقة معيا عمى الرغـ مف أنّيا تحمؿ أسماءىا، فالساعة في الرواية غير 

 الساعة في العالـ الحقيقي الخارجي.
 :وىو الزمف الذاتي أو النفسي أو الديمومة، وليس ليذا الزمف  »الزمن الثاني

قاييس محددة، ولكفّ الناقد قادر عمى معرفة سرعتو وبطئو بواسطة المغة التي م
تعبّر عف الحياة الداخمية لمشخصية، فالشخصية تشعر بأفّ الزمف طويؿ خاصة 
حيف تكوف حزينة، ولا تشعر بمرور الزمف حيف تكوف سعيدة )...( فالزمف الروائي 

، يبتدعو الروائي ليوىـ القارئ بنوعيو الطبيعي والنفسي زمف تخيمي وليس حقيقي
 .1«بواقعية روايتو، ويحقؽ بواسطة ذلؾ الأىداؼ الجمالية التي يصبو إلييا

ىنا نجد نوعيف مف الزمف أحدىما طبيعي والثاني نفسي إلّا أنّيما زمانيف تخيميف وغير 
 حقيقيف، ويستخدميما الروائي لإضفاء الجمالية في أعمالو الفنية.

 المكان: -2-3

 مفيوم المكان :أ/ 

 لغة : 

المكاف والمكانة واحد ، المكاف في أصؿ تقدير الفعؿ  »جاء في لساف العرب 
مفعؿ ؛ لأنّو موضوع الكينونة ، الشيء فيو ، والدليؿ عمى أنّو المكاف مفعؿ ، ىو أفّ 

 2«العرب لا تقوؿ في معنى مكاف كذا وكذا إلا مفعؿ والجمع أمكنة وأماكف جمع الجمع 

 

                                                           
1

(، )ك.ط( ، ِٕشٛهاد ارؾبك اٌىزبّة اٌؼوة، 1990-1980ٍّو هًِٚ اٌفٍظً: ثٕبء اٌوٚاٌخ اٌؼوثٍخ اٌَٛهٌخ ) -

 .160، ص1995
2

 .114: ٌَبْ اٌؼوة ، ِبكح )َ ن ْ ( ، ص  اثٓ ِٕظٛه -
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 ا :اصطلاح

والمسرح الذي تتحرؾ فيو الشخصيات ، بؿ »ىو الحيّز الذي يؤطر الأحداث ،  
يتجاوز كونو مجرد إطار ليا ليصبح عنصراً فعالًا مشحوناً بدلالات اكتسبيا مف خلبؿ 

ىو ذلؾ المحيط الذي تسبح فيو الشخصيات وىو  1.«علبقتو الجوىرية بالإنساف وكيانو 
 .عنصر فعاؿ لارتباطو بالشخصية 

المركز الذي تتوجو إليو كؿ الأدوات البنائية  »ويعرّفو الكاتب )عبد ا﵀ العروي(: 
 .2«في النص، فإذا تأممنا موضوع الزمف فالخط الذي يتحرؾ المكاف عبره

فالمكاف ذا أىمية في بناء الحدث الحكائي، فيو بنية أساسية مف بنياتو الفنية و لا 
وتتشعب، وذلؾ ضمف الفضاء  مكاف تنمو فيو يمكف تصور أحداث قصصية إلّا بوجود

 المكاني.

إفّ المكاف ىو مجموعة مف العلبقات المتشابكة فيما بينيا، ويعتبر مصطمح المكاف مف  »
في الرواية إذ قد يكوف في بعض  زائداً  المكوّنات الأساسية لمسرد، والمكاف ليس عنصراً 

 .3«جميعاً  الأحياف، وىو اليدؼ مف وجود الرواية العامؿ الفني

أحد الركائز الأساسية التي يرتكز » فإذا حاولنا استيضاح مفيوـ المكاف وجدنا أنّو
عمييا العمؿ الأدبي لا سيما الرواية، فيي تحتاج إلى مكاف تدور فيو الأحداث و تتحرؾ 

 .4«مف نسج خياؿ الكاتب أو خيالياً  خلبلو الشخصيات، ولا ييـ إف كاف المكاف حقيقياً 

                                                           
1

، اٌلاه اٌزٍَٛٔخ ٌٍٕشو ، كٌٛاْ اٌّطجٛػبد  1ٌخ اٌمظخ ، طٍٍّو اٌّوىٚلً ، عًٍّ اٌشبوو : ِلفً ئٌى ٔظو -

 .65- 64اٌغبِؼٍخ ، اٌغيائو ، ص 
2

ئثواٍُ٘ ػجبً: رمٍٕخ اٌجٍٕخ اٌَوكٌخ فً اٌوٚاٌخ اٌّغبهثٍخ )كهاٍخ ثٍٕخ اٌشىً(، )ك.ط( ، اٌّإٍَخ اٌٛطٍٕخ ٌلإرظبي  -

 .46، ص 2002ٚإٌشو، 
3

، 2004خ ٌضلاصٍخ ِؾّل كٌت(،)ك.ط( ، اٌٍٙئخ اٌّظوٌخ اٌؼبِخ، اٌمب٘وح، ِظو، ٍٍيا لبٍُ: ثٕبء اٌوٚاٌخ )كهاٍخ ِمبهٔ -

 .74ص 
4

، ص 2001،  كاه اٌفبهً ٌٍٕشو ٚ اٌزٛىٌغ،  1، ط" عجوا اثواٍُ٘ عجوا"أٍّبء شبٍ٘ٓ: عّبٌٍبد اٌّىبْ فً هٚاٌبد  -

15. 
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المكاف ميـ جدا في الرواية فمف خلبلو تكوف الشخصيات قادرة عمى  ومنو فإف  
 تؤثر فيو.فيي أيضا تتأثر بو و  إنجاز أفعاؿ ،

 أنواع المكان:ب/ 

لا يشكؿ إلّا باختراؽ الأبطاؿ لو، وليس ىناؾ أي مكاف محدد »إفّ المكاف الروائي 
نّما تتشكؿ الأمكنة مف خلبؿ الأحداث التي يقوـ بيا  زات الأبطاؿ، ومف المميّ مسبقا، وا 

 .1«ي تخصيـالتّ 

 :)المكان المجازي )الدلالي 

إفّ المكاف المجازي أو الدلالي كما جرى عمى ألسنة بعض النقاد، ىو المكاف الذي لا  »
يتمتع بوجود حقيقي، بؿ ىو أقرب إلى الإفتراض وىو مجرد فضاء تقع أو تدور فيو 

 .2«الحوادث مثؿ خشبة المسرح

بؿ ىو أقرب إلى الافتراض، فالمكاف  لأفّ وجوده غير مؤكد؛ ويسمى مجازيا
ا ىو فقط مف نسج الخياؿ المجازي أو الدلالي ىو نفسو المكاف المتخيؿ ؛ لأنّو ليس حقيقيً 

الذي أنبعو  الروائي نفسو؛ ليصوّر أحداثا تتميّز بكونيا غير حقيقية أو أنّيا حقيقية في 
 مكاف خيالي.

 غرافي(:المكان اليندسي أو )الج 

يعد المكاف اليندسي أو الجغرافي مف الأمكنة ذات البعد الحقيقي في النص 
ىو المكاف الذي تعرضو الرواية مف خلبؿ وصؼ أبعاده الخارجية بدقة »الروائي؛ لأنّو 

بصرية وحياء ؛أي حيف يتفكؾ المكاف ليتحوّؿ إلى مجموعة مف السطوح والألواف 

                                                           
1

، اٌّووي اٌضمبفً اٌؼوثً ، اٌّغوة ،  2ؽَٓ ثؾواٚي : ثٍٕخ اٌشىً اٌوٚائً ) اٌفضبء ، اٌيِبْ ، اٌشقظٍخ ( ، ط -

 .29، ص  2009
2

 .133، ص 2009،  اٌلاه اٌؼوثٍخ ٌٍؼٍَٛ، ِٕشٛهاد الإفزلاف،  1ئثواٍُ٘ فًٍٍ: ثٍٕخ إٌض اٌوٚائً، ط -
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)...( وكمّما  كمياً  فصمة ، ولا تحاوؿ أف تقيـ منيا مشيداً من والتفاصيؿ التي تمتقطيا العيف
 .1«مف إتقاف المكاف اليندسي كمّما حرمنا القارئ مف استعماؿ خيالو زدنا

 )المكان الممثل لمتجربة المعيشية )مكان العيش 

يعتبر المكاف الممثؿ لمتجربة المعيشية مكاف عاش وترعرع فيو المؤلؼ)الرواية( 
 ذا المكاف المألوؼ، أصبح يوظؼ مخيمتو لمعيش وقد تطرؽ )غاستوفوبعد مغادرتو لي

 المكاف في الفف ليس مكاناً  »باشلبر( إلى ىذا النوع في كتابو)جماليات المكاف( ، بأفّ 
 .2«بؿ ىو مكاف عاشو الكاتب كتجربة حقيقية لمقياس؛ خاضعاً  ىندسياً 

اف عاش فيو الأديب ا، بؿ ىو مكا ىندسيً إفّ المكاف في نظر باشلبر ليس مكانً 
ا بأف يكوف المكاف عبارة عف صور فقط، ومارس فيو أحلبمو وخيالو وتجاربو، وينفي أيضً 

نّما يتجاوز ذلؾ الجياز العصبي الناتج عف ردود الفعؿ التي يقوـ بيا الإنساف؛ لذلؾ  وا 
 يرى أنّو حتى ولوعدنا لمبيت في الظلبـ فإنّنا نعرؼ كؿ زاوية فيو.

II-  التثاقف 

، وشمولاً  ضيح مفيوـ التثاقؼ، لابد مف الإشارة إلى المفيوـ الأكثر اتساعاً قبؿ تو 
وىو مفيوـ الثقافة، فالثقافة بشكؿ عاـ، ىي طريقة لمحياة يشترؾ فييا أعضاء المجتمع أو 
الجماعة، وتكتسب مف خلبؿ عضوية الأفراد في المجتمع ومشاركتيـ في طريقة الحياة؛ 

 خلبؿ التفاعؿ مع الآخريف. أي أنّو يتـ تعمـ الثقافة مف

 : مفيوم الثقافة -1

ا، تعريؼ ) إدوارد تايمور(بوصفيا ولعّؿ مف أبسط تعريفات الثقافة وأكثرىا وضوحً 
الكؿ الديناميكي المعقد، الذي يشمؿ عمى المعارؼ والفنوف والمعتقدات والقوانيف »ذلؾ 

                                                           
1

َّ "غثًٍ: اٌفٓ اٌوٚائً ػٕل ػجل اٌؼيٌي شو -  .47، ص 1987، كاه اٌّؼبهف، رٌٛٔ ،  1، ط"ّبْبكح اٌ
2

 .38اٌّوعغ ٔفَٗ: ص  -
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ات التي اكتسبيا الإنساف مف والأخلبؽ، والتقاليد والفمسفة والأدياف، وبقية المواىب والعاد
 ا في المجتمع، وأكّد تعريؼ )تايمور( نقطتيف أساسيتيف: مجتمعو بوصفو عضوً 

 الأولى: أفّ كؿّ منّا يكتسب الثقافة بوصفو عضوا في المجتمع.

الثانية: أفّ الثقافة ليست مادية فحسب، بؿ ىي ظاىرة معنوية، أيضا تشمؿ المغة 
؛ أي أفّ الثقافة لا تتكوّف مف الأشياء والأحداث التي يمكف والأساطير والفمسفة والعادات

 1.«عدّىا أو قياسيا؛ بؿ تتكوّف أيضا مف الأشياء غير المرئية وما نستنتجو مف حولنا

ا في إعداده، ا ميمً وتمعب الثقافة خلبؿ السنوات الأولى مف حياة الإنساف دورً 
كؿ جيؿ جديد غير مطالب بأف  ليكوف أكثر فاعمية في محيطو الإجتماعي، كذلؾ فإفّ 

ؼ مع العالـ الطبيعي يبدأ مف فراغ، ولكف عميو أف يستفيد ممف حولو، ويتعمـ كيؼ يتكيّ 
والإجتماعي المحيط بو، فيما بعد فإفّ أعضاء المجتمع مطالبوف بأف ينقموا التراث إلى 

 كؿ الثقافي.الأجياؿ القادمة وينقموا ليـ ما تعمموه مف الماضي وما أضافوه إلى ىذا ال

ؼ أيضا تأتي المثاقفة ومف قْ ا، ومف الثَ ؼ في لغة العرب قديمً قْ مف الثَ  لغة:الثقافة 
 معانييا:

مف باب " تعب " إذا وجدتو  و  فَ قَ ثْ الشيء أَ  ت  فْ قَ وجود الشيء ومصادفتو يقاؿ :ثَ  »
 .2«وصادفتو

أي اقتموا مشركي  ،( 191الآية  )سورة البقرة ، ﴾  ْـوى  م  ت  قفْ ثَ  ث  يْ حَ   ْـوى  م  ت  اقْ وَ ﴿قاؿ تعالى  
 .مكة أينما وجدتموىـ

                                                           
1

- https://ar.wikipedia org /w/index.php ?wle :اٌزضبلفandoldid :24650733   اٌضلاصبء ٌَٛ  

,02/01/2018 , 17.18 . 
2

، رو ِبهًٍٍ ثٛا، "ٌٍطب٘و ٚطبه"ٍبهح ثٛىهىٚه: اٌزوعّخ  ٚفؼً اٌّضبلفخ، فؼً اٌّضبلفخ فً روعّخ هٚاٌخ اٌيٌياي  -

ّٔٛمعب، ِنووح ِملِخ ًٌٍٕ شٙبكح اٌّبعٍَزٍو فً اٌزوعّخ، ئ.ك فولبًٔ عبىٌخ، وٍٍخ اَكاة ٚ اٌفْٕٛ، عبِؼخ اٌَبٍٔخ أ

 .27، ص 2010-2009ٚ٘واْ، اٌغيائو، 

https://ar.wikipedia/
https://ar.wikipedia/
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ت فلبنا في موضع قفْ ا الظفر بالشيء فأخذه عمى وجو الغمبة، يقاؿ ثَ وتعني أيض
 إذا ظفرت بو وأخذتو غمبة. و  ت  فْ قَ ثْ كذا أَ 

 ( .02) سورة الممتحنة ، الآية  ﴾ اءً دَ عْ أَ   ْـك  وا لَ ون  ك  يَ   ْـوك  ف  قَ ثْ يَ  إفْ  ﴿وقاؿ تعالى

أنّيا تعني سرعة وجود الشيء في الأذىاف، وأيضا ىي بمعنى الحذؽ والميارة  كما
 والإتقاف، وتعني كذلؾ الفيـ والذكاء . 

 ا إلى التعمـ والتيذيب والإدراؾ والفطنة والتفوؽ.إفّ لفظ الثقافة يشير عمومً 

 الثقافة اصطلاحا:

لكممة ثقافة مشتؽ مف  أمّا في المغات الأخرى غير العربية، فإفّ الأصؿ الإصطلبحي »
( ومعناه يغرس أو يعمـ، وىنا يصبح ىذا الاسـ أو المدلوؿ العممي (Colerالفعؿ اللبتيني 

 .1«مختمفا كثيرا عف المعنى المغوي

أي ،  2«تيذيب العقؿ والذوؽ والسموؾ بالتربية والتعميـ  »ويعرّؼ الغربيوف الثقافة بأنّيا 
 يؿ إلى أساليب الحياة والفكر.أفّ مفيوـ الثقافة بمعناه الواسع يح

أنّيا طريقة الحياة مجموعة مف النّاس، وكؿ  »يعرّؼ الإنثربولوجيوف الثقافة بػ
 .3«متكامؿ ومتماسؾ بما يجعؿ أجزاءىا تتلبءـ في شكؿ متسؽ 

ويرتبط بمصطمح الثقافة مصطمح اكتساب الثقافة أو التثاقؼ، ويعني أنّو عند 
اتيـ لمعيش في جماعة أو مجتمع آخر ، فإنّيـ يواجيوف انتقاؿ أعضاء الجماعة مف جماع

ثقافتيـ، ومف خلبؿ الإحتكاؾ  عممية تغير ثقافي، لأنّيـ يواجيوف ثقافة تختمؼ عف

                                                           
1

، 1990عزّبػً ٌٍضمبفخ، )ك.ط( ، كاه اٌّؼوفخ اٌغبِؼٍخ، الإٍىٕلهٌخ، ِظو، ّل ػجل اٌّؼجٛك ِوًٍ: اٌزفٍَو الإِؾ -

 .16ص 
2

،اٌّإٍَخ اٌٛطٍٕخ ٌٍىزبة، اٌغيائو، اٌلاه اٌزٍَٛٔخ  1عزّبع اٌضمبفً ِٚظطٍؾبرٗ، طِؾّل اٌٌَٛلي: ِفبٍُ٘ ػٍُ الإ -

 .39، ص 1991ٌٍٕشو، رٌٛٔ، 
3

 .109، ص 1977عزّبع ، )ك.ط( ، كاه اٌّؼوفخ اٌغبِؼٍخ، الإٍىٕلهٌخ، ِظو، ٍٕبء اٌقًٌٛ: ِلفً ئٌى ػٍُ الإ -
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تصاؿ المباشر يكسب الأعضاء الجدد في ىذا المجتمع ثقافتو، وتسمى ىذه العممية والإ
الأفراد بيا أو مف دوف وعييـ، وىي عممية دينامية مستمرة قد تتـ بوعي  »اكتساب الثقافة 

ا سموكية مغايرة للؤنماط السموكية الخاصة بجماعتيـ، وقد فنجدىـ يكتسبوف أنماطً 
 .1«يشعروف بذلؾ عند عودتيـ إلى جماعتيـ الأصمية

ا، و أفّ ا مكتسبً وىذا يوضّح أفّ إحدى خصائص التثاقؼ الميمة أنّو ليس موروثً  
و، فالتثاقؼ ىو العممية التي يكسب الفرد أو الجماعة الإنساف يكتسبو في كؿ يوـ مف حيات

ىي اكتساب تصاؿ المباشر، أو ثقافة أخرى مف خلبؿ التفاعؿ والإ مف طريقيا خصائص
تصاؿ التغير الثقافي الذي ينجـ عف الإ تصاؿ، أو ىي عمميةالثقافة بالمشاركة والإ

ذا المصطمح في ا, وقد شاع استخداـ ىالمستمر بيف جماعتيف متمايزتيف ثقافيً 
ا في الولايات المتحدة الأمريكية، الأنثروبولوجيا في أواخر القرف التاسع عشر، خصوصً 

نتقاؿ بدراسة الإ وقد اىتمت الأنثروبولوجيا الثقافية بالدراسات الثقافية فضلب عف الإىتماـ
 ا داخؿ الثقافة الواحدة، أو عبر ثقافات متعددة.التراث الثقافي زمنيً 

 اقفة:المث مفيوم -2

فيما عدا  المثاقفة دلالة حديثة وليست ليا في لغتنا أصولاً  »تعريف المثاقفة لغة:  -أ
: الحذؽ في إدراؾ قْ صحة صياغة الاشتقاؽ، فقد جاء في معجـ تفسير القرآف: " الثَ  ؼ 

، وما يثقؼ بو الشيء وفعمو،  الشيء وفعمو، ومنو استعير المثاقفة، ورمح م ثقؼ، أي م قوـ
كذا، إذا أدركتو ببصرؾ لحذؽ في النظر، ثـ يجوز بو فيستعمؿ في  ت  قفْ ويقاؿ: ثَ والثقّاؼ، 

ة لآي)سورة البقرة ، ا ﴾  ْـوى  م  ت  قفْ ثَ  ث  يْ حَ   ْـوى  م  ت  اقْ وَ  ﴿قاؿ تعالى   ،الظفر والإدراؾ بسرعة 
 2.«( ، أي حيث ظفرتـ بيـ  191

                                                           
1

 http://ar.wikipidiaorg/windex.php?wle:andoladid :24650733ِٓ الأٔزؤٍذ: اٌزضبلف -

 14:07، 2/01/2017ٌَٛ اٌضلاصبء 
2

- 159، ص  2001، كاه الافوٌمٍخ اٌؼوثٍخ ، ٌجٕبْ ،  4ٍٍّؼ ػبطف اٌيٌٓ : ِؼغُ رفٍَو أٌفبظ اٌموآْ اٌىوٌُ ، ط  -

160 . 
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َـ وفَر حَ، ثَقْفًا وثَ »وجاء في قاموس المحيط  قَفًا وثقافو صار حاذقا خفيفا ثَق ؼَ كَكَر 
فطنا فيو ثقَْؼٌ )...( وثَقِفَو  كسمعو صادفو أو أخذه أو ظفر بو أو أدركو، وامرأة ثِقاؼْ 

 .1«كسحاب: فطنة، وثقفو تثقيفا سواه، ثاقفو فثقفو كنصره غالبو في الحذؽ

قؼ وثقؼ ، ورجؿ ثَ و  ذقَ ة، حَ وفَ ق  ا و ثَ افً الشيء ثقَ  قؼَ ثَ  »كما جاء في لساف العرب:
)...( ويقاؿ ثقؼ الشيء سرعة التعمـ )...(  ؼ  قْ لَ  ؼ  قْ وثقؼ: حاذؽ فيـ، أبتعوه فقالوا ثَ 

 .2«، ومنو المثاقفة ـ خْ ، فيو ضَ  َـخ  وثقؼ الرجؿ ثقافة أي حاذقا خفيفا مثؿ ضَ 

وتدور معاني ىذه الكممة في مجمميا حوؿ معنى: الحذؽ، سرعة الفيـ، سرعة 
 تسوية.التعمـ، الظفر، الأخذ وال

 المثاقفة اصطلاحا: -ب

( إلى الحقؿ المفاىيمي الأنثروبولوجيا L’acculturationينتمي مصطمح المثاقفة )
ؼ وتعرّ  1883ف أمريكييف سنة عمـ الإجتماع، وقد اقترح مف طرؼ أنثربولوجييالثقافية و 
قع فيما ظاىرة تأثير وتأثر الثقافات البشرية ببعضيا البعض بفعؿ اتصاؿ الوا »عمى أنّيا 

ي بمفعوليا تتأثر ثقافة جماعة ا كانت طبيعتو أو مدتو كما يدّؿ عمى العمميات التّ بينيا أيً 
بشرية، وتتكيؼ جزئيا أو كميا مع مكوّنات ثقافة جماعة بشرية أخرى توجد في حالة علبقة 

 .3«معيا

ف، اتجاه تأثيرات و ضغوط نوع مف رد فعؿ كياف ثقافي معيّ  »أو ىي بمعنى آخر 
افية تأتيو خارجو، و تمارس عميو مباشرة، أو عف طريؽ غير مباشر، علبنية أو بكيفية ثق

مّا  خفية تدريجية، إنّيا طريقة تفاعؿ وتكيؼ مع ثقافات آخريف مغايرة، إمّا إراديا وا 

                                                           
1

س ٚاٌلهاٍبد، كاه اٌفىو ٚاٌطجبػخ ٚإٌشو ٚاٌزٛىٌغ، ف(، ِىزت اٌجؾٛ ق اٌفٍوٚى أثبكي: اٌمبًِٛ اٌّؾٍظ، ِبكح )س -

 .715، ص 2008ثٍوٚد، ٌجٕبْ، 
2

 .28ف(، ص  ق ، ِبكح )س3اثٓ ِٕظٛه: ٌَبْ اٌؼوة، ِظ -
3

، كاه اٌظؾبفخ، اٌمجخ، 2ػجل اٌوىاق كاٚي: فً اٌقطبة اٌّضبلفخ ٚ اٌٌٙٛخ، ِغٍخ آٌٌ فضبء اٌؼمً ٚ اٌؾوٌخ، اٌؼلك  -

 .13، ص 2007اٌغيائو، 
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مّا بكيفية لا شعورية تقبمية أي ىي عممية ،  1«اضطراريا، إمّا بكيفية واعية مقصودة، وا 
تمارس بطريقة مباشرة أو غير مباشرة، و ىي التكيؼ الإرادي أو  تأثير مف الخارج،

 اللبإرادي.

ىي العممية التي تنقؿ بيا الثقافة مف خلبؿ اتصالات مستمرة »وفي تعريؼ آخر 
 .2«مباشرة بيف جماعات ذات ثقافات مختمفة

 ة مف خلبلو إلى معرفة الآخر،ا تسعى كؿ أما ميمً فالمثاقفة بيذا المعنى تعد رافدً 
نسانية، وفي الوقت نفسو تسعى إلى تنمية كيانيا ستفادة ممّ والإ ا لديو مف قيـ حضارية وا 

 الثقافي مع المحافظة عمى مقوّمات اليوية القومية وثوابتيا.

بيذا نجد العلبقة بيف المعنى المغوي و الإصطلبحي لممثاقفة، علبقة غير واضحة 
 في "الأخذ"، "الظفر"، "التسوية"، طلبحي إلّا صمعنى المغوي لا يرتبط بالمعنى الإتماما، فال

لأفّ الثقافات تأخذ مف بعضيا البعض مختمؼ المعطيات والمكاسب الثقافية، كؿ حسب 
طبيعتيا فتسوي وتعدّؿ وتكيّؼ ما تراه قابلب لمتعديؿ حتى تتوافؽ العناصر الجديدة مع 

 بيئتيا، كما تظفر بما تجده مفيدا حتى ينّمي كيانيا الثقافي.

ف كاف قد وجد تعريؼ لممثاقفة، فإنّنا لا نجد لو مصطمحا واحدا فقط فالمفيوـ  وا 
 Cultural)التبادؿ الثقافي() دة، فقد استعمؿ الإنجميز مصطمح )واحد، ولكف التسميات عدي

Exchange 

في حيف  Transculturation)ؿ الثقافي(،) أمّا الإسباف فاستعمموا مصطمح )التحوّ  »
( Inter Pénétration de civilisationف مصطمح )تداخؿ الحضارات(،) استعمؿ الفرنسيو 

 .3«ا، كما يرى عدد مف الدارسيفو انتشارً  إلّا أّف مصطمح المثاقفة أصبح أكثر تداولاً 
                                                           

1
 .13ص ػجل اٌوىاق كاٚي: فً اٌقطبة اٌّضبلفخ ٚ اٌٌٙٛخ، ،  -

2
، ِووي كهاٍبد اٌٛؽلح 1ٌٍٍّٛٛعٍب اٌضمبفخ اٌّفبٍُ٘ ٚ الإشىبٌٍبد ... ِٓ اٌؾلاصخ ئٌى اٌؼٌّٛخ، ط :ػّبك ػجل اٌغًٕ -

 .310، ص 2006اٌؼوثٍخ، ثٍوٚد، ٌجٕبْ ، شجبط 
3

 .61عٍَزٍو، ص ٍبهح ثيهىٚه: اٌزوعّخ ٚ فؼً اٌّضبلفخ ِنووح ِب -
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وىذا الاختلبؼ نابع مف كوف المصطمح أضحى يجوؿ وينتقؿ بيف فروع معرفية 
نثربولوجيا والسينما والأدب ... وغيرىا فة، فنجده حاضرا في ميداف عمـ الإجتماع والإمختم

مف المجالات، فمجالات المثاقفة واسعة و كثيرة، و ىي تشمؿ أكثر القطاعات حساسية 
فكار التي تصنع تصورات الإنساف ، كما تمتد إلى المغات التي ي حياة البشر، ومنيا الأف

اظ ومصطمحات لتواصؿ تجدد نفسيا بما تستقبمو مف روافد ثقافية، وما يدخؿ عمييا مف ألف
امتدادىا إلى الحياة الإجتماعية التي تتأثر بفعؿ المثاقفة، فيتـ تطعيـ العادات والتقاليد 

 والسموكات المختمفة بما يستحسنو العقؿ مف الوافد الجديد.

III-   السيرة: 
 عند الغرب:مفيوم السيرة  -1

 Bios)الحياة،)  (، وىو لفظ مشتؽ مف كممتيف يونانيتيف تعنياف: وصؼBiography) لغة:
تعني )يصؼ(؛ ولذا فإفّ )كارلايؿ( قد وضع تعريؼ لمسيرة، (Graphien)وتعني )حياة(، و 

 .1«إفّ السيرة حياة الإنساف »إذ قاؿ: 

يرى )جورج ماي( أنّو مف الصعب الإتفاؽ حوؿ زمف ظيور السيرة الذاتية  إصطلاحا:
خ السيرة فمثلب: إفّ )باختيف( يرجِع بالإستناد  إلى تاريخ معموـ ، لذلؾ فمف أخوض في تاري

أصوؿ السيرة الذاتية إلى العصور الكلبسيكية )اليوناف ثـ العصر الييميني الروماني( في 
حيف اكتفى )جورج ماي( نفسو بالبدايات المؤكدة لتدافؽ الكتابات الذاتية في القرف الثامف 

فات )جاف جاؾ روسو(، عشر اعتمادا عمى اعترافات المؤشر الظاىر الذي مثمتو اعترا
الذي كرّس السيرة الذاتية وأوجبيا كتسمية نوعية بمجموعة مف السرود المتعمقة بالحيوات 

 .2الإنسانية

                                                           
1

 .13، ص1992ػجل اٌؼيٌي شوف: اكة اٌٍَوح اٌنارٍخ )ك.ط(، اٌشووخ اٌّظوٌخ اٌؼبٌٍّخ ٌٕشو ٌٛٔغّبْ، ِظو،  -
2

، ص 2000اٌٛعٛك، )اٌٍَوح اٌنارٍخ فً اٌّغوة(، )ك.ط( ،أفوٌمٍب اٌشوق، اٌّغوة، ػجل اٌمبكه اٌشبٚي: اٌىزبثخ ٚ -

15. 
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أفّ الذي يكتب عف حياتو عنده أوّؿ مؤىؿ »ويقوؿ الناقد الإنجميزي الدكتور )جونسوف( 
 . 1«مف مؤىلبت المؤرخ، وىذا المؤىؿ ىو معرفة الحؽ

 د العرب:عنمفيوم السيرة  -2

سار بيـ سيرة حسنة و السيرة "الييئة" و سير السيرة ,حدث » في لساف العرب: جاءلغة: 
 .2«أحاديث الأوائؿ

فيي السنة والطريقة والحالة التي يكوف عمييا الإنساف »وفي معجـ الوسيط:  
الطريقة أو السنة أو الييئة، وسار الوالي في الرعية سيرة حسنة وأحسف »وىي  3«وغيره،

 السير وىذا في سير الأوليف، وقاؿ خالد ابف زىير:

 .4«فلب تغضبف مف سنة أنت سرتيا    فأوؿ راضي سنة مف يسيرىا

لذلؾ أيضا يجب ألا نستصغر قيمة السيرة يكتبيا  »يقوؿ )سلبمة موسى(: و إصطلاحا:
 المتوسط العادي وحتى المنحط الشاذ؛ لأفّ في تخمفو عف المحاؽ أو في عجزه عف السبؽ

فتنفع تبعتو عمى بيئتو وليس عميو،  ،عميرة قد يرجع مغزاىا إلى المجتمع الذي عاش فيو
 .5«دعوة إلى ىذا المجتمع كي يتغير ويتطوّر وعندئذ تكوف سيرتو

فّ أوّؿ ما استعممت لفظة السيرة كانت في سيرة الرسوؿ صمى ا﵀ عميو وسمـ،  ، وا 
أواخر القرف الثالث اليجري ألؼ )أحمد  في»وقد سمى المؤلفوف فييا بأصحاب السير، و 

ولعؿّ ىذه ىي أوّؿ مرة ينتقؿ  ،ابف يوسؼ( الداية كتابا تحت عنواف )سيرة ابف طولوف(
 .6«فييا استعماؿ لفظة السيرة النبي إلى سير غيره

                                                           
1

 .23رٍخ، ص ػجل اٌؼيٌي شوف: أكة اٌٍَوح اٌنا -
2

 .378، ص 1997، كاه اٌغًٍ ، ثٍوٚد، ٌجٕبْ، 1ه(،  ط ي ً)،ِبكح  3اثٓ ِٕظٛه: ٌَبْ اٌؼوة ،ِظ  -
3

 . 467، ص  2004، ِىزجخ اٌشوٚق اٌلٌٍٚخ ،  4ِغّغ اٌٍغخ اٌؼوثٍخ : اٌّؼغُ اٌٍٍٛظ ، ط -
4

 .10ػجل اٌؼيٌي شوف: اكة اٌٍَوح اٌنارٍخ ، ص -
5

 .97، ص1996، كاه اٌشوٚق ٌٍٕشو ٚاٌزٛىٌغ، ِظو، 1ئؽَبْ ػجبً: فٓ اٌٍَوح، ط -
6

 .28، كاه اٌّؼبهف، اٌمب٘وح، ص 3ِؾّل ػجل اٌغًٕ ؽَٓ: اٌزواعُ ٚاٌٍَو،ط -
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نسؽ أدبي يوظفو الكاتب لمغوص في مجاىؿ ذاتو؛ تعرفا عمى »فالسيرة إذا ىي 
واقؼ وأحداث، يمكف أف يستفيد منيا المتمقي، ليا تذكرة وم منيا مف ذكرياتبعض كوا

وعبرة وكمّما بعدت المسافة الزمنية بيف التجربة الحياتية لممتمقي كاتب السيرة كانت الفائدة 
 .1«المرجوة أثرى وأجدى ، اعتمادا عمى القيـ الفنية والأدبية لمنص

 ومن بين أنواعيا السيرة الذاتية:

ىي تعبر أيضا عف  »و 2«ياة إنساف كما يراىا ىو ح »تعني حرفيا ترجمة  
النشاط الذىني والنشاط العممي في حياة الإنساف مف خلبؿ نشاط لغوي الأمر الذي يجعؿ 
مف السيرة الذاتية )قصة حياة( نروييا للآخريف، وكأنّو مف طبيعة الحياة أف تتخذ طابع 

 3.«المسرودة أو القابمة لمسرد الرواية

 :السيرة الذاتية -3

تعمد السيرة التي يكتبيا الشخص لنفسو عمى العنصر الذاتي بينما السيرة العامة قائمة  »
تجاه الموضوعي، فلببد عمى مف يكتب سيرة غيره أف يكوف ؿ عمى الإفي المقاـ الأوّ 

لى الأشياء المتعمقة بو، كما لا يمكف أف يكتب سيرة موضوعيً  ا في النظرة إلى صاحبو وا 
 4.«يبصر الحقائؽ المتعمقة بذاتو عمى نحو ذاتي نفسو إلّا إذا كاف

 ىناؾ فريقاف يختمفاف حوؿ مفيوـ السيرة:

يرى لا فرؽ بيف السيرة الذاتية والسيرة العامة في الغاية والشكؿ والمضموف الفريق الأول: 
إلّا أفّ إحداىما تكتب بصيغة المتكمـ والأخرى بصيغة الغائب، وكلبىما فف لا عمـ؛ 

اس لتوفرت لدينا ذلؾ أنّو لو اجتمع عشروف كاتبا عمى كتابة سيرة لأحد النّ  والدليؿ عمى

                                                           
1

 .17ِؾّل ػجل اٌغًٕ ؽَٓ: اٌزواعُ ٚاٌٍَو، ص  -
2

 .27ػجل اٌؼيٌي شوف : أكة اٌٍَوح اٌنارٍخ ، ص  -
3

 .ْص :اٌّوعغ ٔفَٗ  -
4

 .101 ئؽَبْ ػجبً: فٓ اٌٍَوح، ص -
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عشروف سيرة مختمفة عمى الرغـ مف أفّ المواد واحدة، ولو كتب ىؤلاء سير أنفسيـ 
 لطالعنا أيضا مثؿ ذلؾ العدد مف السير الذاتية المتباينة.

الأدبية لكف باتفاقيما التاـ  ي بيف كثير مف الفنوفبينيما شركة كالتّ  إفّ الفريق الثاني: 
بعيد عف الصواب ؛ لأفّ الترجمة الذاتية نقؿ مباشر أمّا الترجمة الغيرية فإنّيا نقؿ عف 
طريؽ الشواىد والوثائؽ، أمّا كاتب السيرة الذاتية فإنّو ذاتي قبؿ كؿ شيء ينظر إلى نفسو 

وقؼ الشاىد لا النقد ودقة الملبحظة عمى شخصيتو ومترجـ غيره يقؼ م ويسمط أضواء
 ا مترجـ نفسو يجمع بيف الصفتيف.القاضي أمّ 

فإفّ السيرة الذاتية تنبع مف الداخؿ متجية نحو الخارج عمى عكس »مف خلبؿ ىذا 
الإتجاه الذي تمشي فيو السيرة غير الذاتية، ونجاح المترجـ الذاتي يقاس بنسبة الذاتية فيما 

 1.«دار تجرده وغيريتوكتب أمّا نجاح مف يكتب سيرة غيره فيقاس بمق

IV- : التراث 
 مفيوم التراث: -1

المفكريف  ا في أوساط واسعً أثارت قضية التراث في الواقع الثقافي العربي، جدلًا 
مدى الآراء حوؿ مفيوـ التراث، و والمثقفيف والفلبسفة، وتعددت تبعًا لذلؾ المواقؼ و 

يعتبر مف المواد الدارسيف عمى الحياة المعاصرة كونو انعكاسو مف طرؼ الباحثيف و 
وتقاليد عادات مف أفعاؿ و الأساسية التي حظيت باىتماـ كبير، فيو يشمؿ موروث أمة 

ىذا ما مف روح الجماعة، و كؿ ما يتعمؽ بتجارب الشعوب فيو إذا نابع وفنوف وسموؾ و 
 ىنا نتساءؿ ما مفيوـ التراث ؟و يدفعنا إلى البحث عف حقيقتو 

 ي، لابد مف ذكر مدلولو المغوي: صطلبحوقبؿ التطرؽ إلى مفيومو الإ

                                                           
1

 .104-103-102ئؽَبْ ػجبً: فٓ اٌٍَوح، ص. -
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قد ورد لفظ التراث في المعاجـ القديمة اث في المغة مشتؽ مف مادة ورث، و : التر لغةأ/ 
، والثاني ماؿالؿ بمعنى الميراث، بحيث جعموا الأوّ كالإرث والورث و مرادفا لمصادر أخرى، 

الإرث في و الورث والميراث في الماؿ  »ىذا ما نجده في قوليـ: بمعنى الحسب، و 
 .1«الحسب

لقد ذكر القرآف الكريـ كممة تراث، بالمعنى نفسو الذي يورد في معاجـ المغة، أي و 
 .(19سورة الفجر الآية )﴾امَ  لَ لًب كْ أَ  اثَ رَ الت   وفَ م  ك  أْ تَ  وَ ﴿ الماؿ قولو تعالى

ىَبْ لي مف لَد نْؾَ  ﴿اه دعائو إيّ في قولو تعالى إخبارًا عف زكريا و كما وردت أيضا 
 .(06سورة مريـ الآية )﴾ وبَ ق  عْ آؿ يَ  مفْ  رث  يَ ليًا يَرث ني وَ وَ 

 .(16سورة النمؿ الآية )﴾ودَ او  دَ  اف  مَ يْ مَ س   ورثَ وَ ﴿في قولو تعالى أيضا و 

ا أو مادي، سواء كاف مكتوبً موروث ثقافي واجتماعي و  كؿ ىو»التراث  إصطلاحا:ب/ 
رؾ فيو جميع أبناء الأمة عمى يشتو القريب، و ا وصؿ إلينا مف الماضي البعيد شفويً 

 2.«اورثناه تاريخيً ما السواء، فيو عمى ىذا الأساس كؿ 

معارفيـ ف أسلبؼ تركوا لنا فيو خبراتيـ و نساف، ىو موروث عفيو قديـ قدـ الإ
اس ىـ صناعة يصوغونو وفؽ ا، فالنّ متطورً  ا فاعلبً لنصؿ إلى التراث بوصفو موروثً 

في الأغاني الشعبية يمارسوف تمؾ النشاطات المتمثمة  يـنحاجاتيـ، بحيث نجد أظروفيـ و 
الأسطورية التي تنتقؿ مف جيؿ إلى جيؿ آخر عف طريؽ المحاكاة، والحكايات الخرافية و 

مفة في المنسابات الطقوس المختيو يتسع ليشمؿ كؿ شيء، العادات والتقاليد، والأزياء و ف»
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 .728، ص1991ثٍوٚد، ٌجٕبْ،  اٌىزت اٌؼٍٍّخ كاه ،1، ط 2ِظ س(، ه ٚ ) ِبكح اٌؼوة، ِٕظٛه: ٌَبْ اثٓ -
2

، ص 2000ِؾّل هٌبع ٚربه: رٛظٍف اٌزواس فً اٌوٚاٌخ اٌؼوثٍخ اٌّؼبطوح، )ك.ط( ، ئرؾبك وزبة اٌؼوة، كِشك،  -

20. 
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نحوىا، بؿ والحصاد، والرعي و الزرع ف و ، والسبوع والوفاة، والختاالميلبدكطقوس الزواج و 
 .1«علبقتيـ بالآخريفيات الأفراد في حياتيـ اليومية و يتسع ليشمؿ سموك

الحفظ في عممية انتقاليا مف جيؿ إلى جيؿ آخر، تعتمد عمى الذاكرة و  فيذه الفنوف
ؿ التي لا تناؿ أصوليا الثابتة، و لكف قد تناالتحويرات والتغيرات و  مما أخضعيا لبعض 

لعؿّ القاعدة العامة و مف الفروع كذلؾ يمتاز التراث الشعبي بخاصية مجيولية المؤلؼ، 
ا يقيـ عادات ، فيو إذ2«إفّ كؿ ما ىو معموـ مؤلفو لا يدخؿ في التراث الشعبي»ىي: 

يتكوف الجزء الأكبر مف مف آراء وأفكار ومشاعر، و  ما يعبروف عنوالناس وتقاليدىـ و 
قصص الجف و  القصائد المتغني بياايات الشعبية، مثؿ الأشعار و الحكالتراث الشعبي مف 

الفنوف والحرؼ وأنواع الرقص  يشمؿ أيضا عمىالأساطير، و قصص البطولية و والالشعبية، 
ىذا النوع والأعياد الدينية، و  حتفالاتالإالألغاز والأحاجي و الأمثاؿ و والمعب والأغاني و 

مدوف ليس كالفقد ويعرض لمنسياف والتغيير، و باره شفوي يعندما يضيع مف الذاكرة باعت
ذاكرتو، فيو بذلؾ حافظة الماضي ووعيو و  »نقمو عمى مر العصور، الذي يسيؿ حفظو، و 
غيرىـ، ومع ذلؾ الماضي مف فلبسفة ومفكريف وأدباء وعمماء وفنانيف و كما سجمتو عقوؿ 

ف يزاؿ يعيش فينا بشكؿ أو بآخر و ذلؾ فإفّ ىذا التراث العميؽ لا لـ ندرؾ ذلؾ تماـ  ا 
 .3«الإدراؾ

حقا إفّ التراث الشعبي مرتبط منذ نشأتو بالإنساف، كونو يعبر عف كؿ ما قاـ بو إذ 
لسامية يتطور بتطوره، كما يساعده عمى التمسؾ بتمؾ القيـ او  ىو بمثابة الظؿ الذي يرافقو
تراث الشعبي أفّ ال»في ىذا الصدد يقوؿ )أحمد صالح رشدي(: التي ورثيا مف الأجداد، و 

اتو مف مظاىر حياتيـ نظر اس، و يستمد موضوعاتو و ينبعث مف صميـ الحياة اليومية لمنّ 
مف أفراح وأحزاف، علبقتيا يدة لمبشرية مف ضروريات حياتيا و عمؿ أجياؿ عدالمختمفة، و 

                                                           
1

 .13، ص 2003، كاه اٌٛفبء الإٍىٕلهٌخ، 1لٌو: أصو اٌزواس اٌشؼجً فً الأكة اٌؾلٌش، طؽًٍّ ث -
2

 .11ِؾّل هٌبع ٚربه: رٛظٍف اٌزواس فً اٌوٚاٌخ اٌؼوثٍخ اٌّؼبطوح ، ص  -
3

، كاه اٌّؼوفخ اٌغبِؼٍخ ٌٍٕشو 1فبهٚق أؽّل ِظطفى ِٚوفذ اٌؼشّبٚي ػضّبْ: كهاٍبد فً اٌزواس اٌشؼجً، ط -

 .  21، ص 2008لإٍىٕلهٌخ، ِظو، ٚاٌزٛىٌغ، ا
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أساس التراث الشعبي قريب مف الأرض التي تشقيا الفؤوس، أمّا شكمو النيائي مف صنع و 
بيذا المعنى يكوف و ، 1«المغمورة المجيولة، أولئؾ الذيف يصنعوف نصؼ الواقعالجماىير 

غير ذلؾ تراث ىو ما يصنعو الفرد مف كتب وفنوف و التراث ىمزة وصؿ بيف الأجياؿ، فال
مف الموروث الشعبي الذي نستخمص فيو وجية نظر خاصة بنا دوف أف يفرضيا عمينا 

والمفيوـ لنا  أفّ التراث ىو المنقوؿ إلينا أولا،»يقوؿ )حسف حنفي( في ىذا الصدد: و أحد، 
 .2«الحجة لسموكنا ثالثاثانيا، و 

فعّاؿ مف مقوّمات الشخصية ـ حاسـ و مقوّ تراث جزء أساسي مف كياف الأمة، و فال
، فتعددت مفاىيمو ىتماـ بو في العقود الأخيرة بصورة ممحوظةلذا ازداد الإ الفردية؛

الإبداع، بحثا في و استميامو في شتى مجالات الفف ائو و ظيفاتو وكثر التأليؼ في إحيتو و 
 في إنتاج تجارب فنية متميزة، كما أفّ  ثناياه عف قيـ أصمية تكوف مصدر إلياـ لممبدعيف

الدارسيف و ىذا ما نجده عند الكثير مف الباحثيف لمتراث الشعبي عدة مصطمحات، و 
ىذا ما يؤكّده )بمحيا و  مور(باختلبؼ اتجاىاتيـ، فيناؾ مف يطمؽ عميو مصطمح )الفولك

بالمجتمع  اصطمح الفولكمور في معظـ الأقطار، ليدؿ عمى ما يتصؿ» الطاىر( في قولو:
طقوسو في المناسبات المختمفة، مثؿ الزواج، الوفاة، الختاف، في عاداتو وتقاليده و 

خريف في علبقاتيـ مع الآو الحصاد... الخ، ليشمؿ سموكيات الأفراد في حياتيـ اليومية، 
 .3«مف خلبؿ المناسبات التي يعيشيا الفرد داخؿ أسرتو

حياة أسلبفنا الأقدميف الذىنية فالتراث الشعبي بمثابو ذخيرة وافية، حيث يعرّفنا ب
التقاليد لذا وساط الشعبية، فيي منبع القيـ والعادات و الروحية فميا تأثير كبير في الأو 

 يسعوف لترسيخيا في الذاكرة.
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 .5، ص 1954، كاه اٌّؼوفخ ٌٍٕشو ، ثٍوٚد، ٌجٕبْ ، 1أؽّل طبٌؼ هشلي: الأكة اٌشؼجً، ط -
2

،اٌّإٍَخ اٌغبِؼٍخ ٌٍلهاٍبد ٚإٌشو ٚاٌزٛىٌغ ،ثٍوٚد 5اٌزواس ٚاٌزغلٌل )ِٛلفٕب ِٓ اٌزواس اٌملٌُ (،طؽَٓ ؽٕفً:  -

 . 13،ص2002ٌجٕبْ،
3

 .9، ص 2000ٌزواس اٌشؼجً فً اٌوٚاٌخ اٌغيائوٌخ، )ك.ط( ، ِٕشٛهاد اٌزجٍٍٓ اٌغبؽظٍخ، اٌغيائو، ثٍؾٍب اٌطب٘و: ا -
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I- يلالمتخ 
ىو عرض خيالي يشمؿ الأحداث والوقائع، التي تشد انتباىنا أثناء عممية التخيؿ   

 في إطار زماني ومكاني محدديف.

 عناصر المتخيل في البناء الروائي -1
 الشخصية: -1-1
يمجأ إلييا  أساسياً  روائياً  الشخصية ىي دعامة العمؿ الروائي، وىي تعتبر مكوناً  إفّ " 

تقود الأحداث ، وتنظـ الأفعاؿ، وتعطي القصة بعدىا الكاتب ليحاكي الواقع، فيي 
 1." الحكائي

 أنواع الشخصية: -1-1-1
 :الشخصية الرئيسة 
لشخصية المحورية، تتمثؿ في البطؿ الذي تدور حولو الأحداث، مف بيف اىي   

 .الشخصيات الرئيسية في الرواية لدينا شخصية ذياب الزغبي

 رت حوليا الأحداث، فاسـ ذياب ليس : ىو الشخصية المحورية، التي داذياب الزغبي
بالشيء الذي لايقاـ لو وزف، فكؿ مسمى مف اسمو نصيب عمى حد حكمو العرب، فقد 

سـ عمى القبح أو الجماؿ، أو الرفعة أو الوضاعة، فاسـ ذياب يشبو الذئب في يدؿ الا
البراري إف وثب فلب رجعة ولا خوؼ ولا إنيزاـ، والذئب ىو الحيواف المفترس الذي 

مف دماء وأشلبء( وكذلؾ ذياب )لارحمة في قمبو والذئب يفترس فيترؾ مف عدوه الآثار
 في أرض المعركة. ىيقاتؿ أعداءه فيتركيـ ىمك

ي وظفيا الروائي، وىو ابف ذياب الزغبي ىو شخصية مف شخصيات سيرة بني ىلبؿ التّ 
ى روايتو الروائي جعمو شخصية محورية)ذياب( تدور حوليا الأحداث، حيث سم,غانـ 
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 . 200، ص  : اٌّوأح فً اٌوٚاٌخ اٌفٍَطٍٍٕخ ؽَبْ هشبك اٌشبًِ - 
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فكممة حضرة كما »عميو ، وأعطى لو قيمة حينما وضع العنواف الرئيس "حضرة الجنراؿ" 
ت" وغالبا ماتستعمؿ ىذه ا"حضر  معيار بيا عف الإحتراـ والتشريؼ، وجىو شائع يعبّ 

ي بخلبؼ ذلؾ، إذ حشخصية ىذا الزعيـ في النص تو  فّ أ الأخيرة تقديرا لعسكري، إلاّ 
ب، يسعى إلى أف  يستحوذ عمى السمطة بكؿ الوسائؿ دوف رحمة، أو ا غميظ القميظير فظً 

 1« .شفقة

ويعمو العنواف البارز عبارة "تعبت مف الحروب وتعبت الحروب مني" فيي تشير   
ا ا عمى القوة والزيؼ، أمّ إلى كثرة الحروب التي أنيكت البشرية ، وىذه الحروب مبنية أساسً 

ماركيز"،  ذياب الزغبي كما رواىا غارسيا ىلمزعيـ المفد في الأسفؿ نجد "التخريبة الرسمية
ىنا استبدؿ الروائي التغريبة بالتخريبة ، وىي احالة لتغريبة بني ىلبؿ، وتمميحا إلى 

  الخراب.يجمب لمبمد إلّا  حضرتو وىو في منصب رسمي لا

المنسي فالزغبي في ىذه الرواية ىو ذلؾ الديكتاتور الأوليغارشي، والفارس والجنراؿ   
المتيالؾ عمى كرسي متحرؾ، أصابو الخرؼ والزىايمر، صاحب الجسد النحيؼ 

في  -غابريال ماركيز -المرتعش، وىو الذي تحاور مع الشخصية التي ليست مف زمانو
أنا متيالؾ »الحقد السياسي  مىتاي المشفى، حيث حدثو عف اصابتو مف قبؿ الثوارجية

و"الزىايمر" والقرؼ والمعنات وطعنات قاتمة،  عمى كرسي  متحرؾ، أعاني مثمؾ الخرؼ
 2«.وجييا إلى جسدي النحيؼ المرتعش في لحظة واحدة، يتامى الحقد السياسي الأعمى

، وقؼ في وجو الفرنجة والصميبييف، جرب الحكـ  ا كاملبً ىو الذي حكـ الإمبراطورية قرنً 
ميف، وبايعني عمماء أعمنت نفسي أمير المسم» الإشتراكي ، وحكـ الخلبفة الإسلبمية
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 ِقٍٛف ػبِو: ِمبٌخ لواءح فً هٚاٌخ ؽضوح اٌغٕواي وّبي لوٚه، عوٌلح إٌظو،   -
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2
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ا، ا روتينيً ىو الرجؿ المستبد ، والذي يرفض أف يموت موتً ،  1«الأزىر والزيتونة والقروييف
وىو بطؿ الملبحـ والغزوات والفتوحات ىرب مف الجفاؼ والعطش، صبر ليحقؽ حممو 

ي قضى عمييا الزناتي، شعر ورية، صاحب الفرس الأسطورية "اليامر" التّ يوىو الإمبراط
لضعؼ والوىف والعجز والحزف لفقدانيا، وقد انتقـ لموتيا، خاض المعارؾ في الحجاز، با

البمقاف، شماؿ افريقيا، ىزـ الجيوش والفيالؽ وىو الفاتح الذي لايضاىي سطوتو جنرالات 
 الحروب الطاحنة أمثاؿ: قورش، جنكيزخاف، الإسكندر المقدوني، ىتمر، ستاليف.

ا كما خطط ليا  وريً يامبراط و ادً ا، ثـ عاش سيّ ا مقيورً مورً ا مأعبدً  كاف ىو في بدايتو  
ا ا محنكً ضابطً  ث ّـباسلًب غانـ بحكـ العرؼ والشرع، كاف جنديا  ها لوالدعاش سنوات خاضعً 

ا لايؤمف بالأحزاب ولا البرلماف ولا ا وديكتاتوريً وريً ي، وامبراطمياباً  قبؿ أف يصبح جنرالاً 
 2«.زغبي، أنا السيد المطمؽأنا حضرة الجنراؿ ال»الدستور 

ايف بعد ىجوـ اليصيص، وبأمر مف الحسف وأختو الجازية، بَ رسؿ إلى وادي الغْ أ    
كانت »ىنا شعر بالغربة والحقرة، حيث ضاؽ الإىانة مرتيف الأولى حينما وبختو الجازية 

 3«.الجازية تمدح أبازيد وتوبخني عمى اليروب، فأحزنني مابدر منيا مف توبيخ

غينة والكراىية ضالشعور بالإىانة والإحتقار)الحقرة( مف أسباب تولد الحقد وال إفّ   
غينتو جعمت ضه و دي تجعؿ مف المرء، لايطيؽ عشيرتو، وىذا ماحصؿ مع ذياب، فحقالتّ 

 يرحـ أحدا. ا لاا قاىرً ا وطاغيً مستبدً  امنو ديكتاتورً 

مع الإسكندر المقدوني رسؿ لرعي القطيع، وىو الذي خاض الحرب والثانية حينما أ    
ي مع ىتمر، استقر بالمكاف إلى حيف سمع خبر بنت الزناتي التّ  ىز غوخالد بف الوليد و 
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 .12، صوّبي لوٚه: ؽضوح اٌغٕواي -
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 .34ص اٌّظله ٔفَٗ : -
3

 .44ص  :اٌّظله ٔفَٗ  -
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مف يقتؿ أباىا ىو ذياب ، فعاد إلى اليلبلييف ليتبارز مع الزناتي،  رأت بخط الرمؿ، أفّ 
ي وقد صدؽ خط الرمؿ فقتؿ ذياب الزناتي، واستولى عمى أملبكو وعمى ابنتو سعدى التّ 

قتميا في نياية الأمر بعدما فضحتو أماـ الزعماء اليلبلييف، بعد أف عرض عمييا الزواج 
تيا الجازية حبيبتو ت ىي الأخرى غصة في حمقو مثمما شكمّ ورفضتو بكبريائيا ، حيث شكمّ 

موت سعدى ىو القطرة التي أفاضت الكأس، »زوجة أبي زيد، وقد شعر بالندـ بعد وفاتيا
 1.«دفينة بيف زعماء الحمؼوحركت الضغائف ال

يت شوكتو ورية ، ولـ يسمح لحسف أف يحؿ محمو، وقد قوّ ياستولى عمى الإمبراط  
غينة اليلبلييف، ليقيموا ضي وىبتو اليدايا ، وىذا مازاد مف حقد و بعد قدوـ )ست الغرب( التّ 

ذياب،  لو المكيدة، حيث أقاـ )حسف( زفاؼ لابنو ودعا إليو )الزغبي( فكانت الصدمة عمى
 إذ ألقى بو )حسف( في السجف.

يمو أحد ولا يالماؿ والسمطة يعمياف القموب قبؿ الأبصار، فالذي يطمح لمسمطة، لا   
ذياب، فالسمطة أعمت  تيمو قرابة ولا نسب ، وىذا ماوجدناه عند حسف ولمسناه عند

 لو الحؽ فييا. قموبيما، وكؿ واحد منيما يرى أفّ 

متقي بعمر المختار، مونديلب، بوضياؼ، غرامشي الذي سنواتو في السجف لي قضى  
أنت مشروع ديكتاتوري عالمي ناجح عميؾ أف تكتب كتابا يتضمف أفكارؾ »قاؿ لو 

 2.«وأيديولوجيتؾ

في سجني كنت أقاسي الذؿ واليواف وأتجرع مرارة أياـ »عانى كثيرا في السجف   
 .3«الغزو والحروب والفتوحات
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أطمؽ حسف سراحو بعد أف أشفؽ عميو، وقد أىمكو  نيف، ث ّـكاف يعاني الشوؽ والح  
المرض، فعند خروجو قرر الإنتقاـ، وقتؿ حسف، وفر إلى الحبشة وقضى فييا خمس 

د الرجوع بعدما دعاه أبو زيد الذي تولى الحكـ بعد حسف، وحينما أدرؾ و عا سنوات، ث ّـ
ورية وحده، ويريد يمى الإمبراطىو الآخر ، ليبقى ع وأبازيد لف يترؾ الكرسي قتم فّ أذياب 

 بنو)نصر الديف(.ثوريتيا لا

، فبحث  عف معارض ى يـ منافقوف عدا الجازية، واليتامكاف الكؿ مبايعا لو، لأنّ   
ا، فوجد الشخصية الكارتونية ا ونزييً آخر ليستمر ىو في الحكـ، كي يظير الأمر طبيعيً 

ي احتمت جازية ىي واليتامى التّ عادت ال )ميكي ماوس( الذي مثؿ وجو المعارضة، ث ّـ
متيـ الحقد والإنتقاـ، وقد تواجيت ىي )بشمعوف( لتطالب بحقيا وحؽ اليتامى ، وقد عمّ 

قتميا عمى يد ذياب برصاصة "أفوقاي" ويتعرض بوذياب بطؿ الرواية لتنتيي في الأخير 
ىو لطعنات مف قبؿ الثوارجية يتامى الحقد السياسي ، وىـ يرددوف عبارة 

 .1«! ؿ..ارحؿ..ارحؿارح»

 :ىي مف شخصيات السيرة الرئيسية، وىي صورة المرأة الحكيمة العاقمة ذات  الجازية
تدبير وبصيرة نافذة ، عضوة في مجمس السمطاف حسف، ليا ثمث المشورة، تشارؾ 

ثر سلبمة قبيمتيا عمى ىنائيا الشخصي، ؤْ ي ت  الأمراء نقاشاتيـ، وىي صورة المرأة التّ 
حي بحياتيا وسعادتيا مف أجؿ مساندة قبيمتيا، ىي صورة المرأة تضّ واستقرارىا ف
ز حضورىا المتميّ ، ي تتعالى باىتماماتيا وطموحاتيا، تتبنى قضايا مجتمعياالحكيمة التّ 

ى الإنجازات، وىي يتضح مف خلبؿ مشاركتيا في كؿ الأحداث ومساىمتيا في شتّ 
نو عي تمنعت يا ذياب والتّ ي أحبّ التّ آخر مف يموت مف الأبطاؿ، في الرواية ىي المرأة 

ي وبختو بعدـ مواجية اليصيص ووافقت عمى ارسالو إلى وادي بكبريائيا ، وىي التّ 
                                                           

1
 .219صفَٗ: اٌّظله ٔ  -



 -الذاتية السيرة -التثاقف-المتخيل)مفاهيم حول تطبيقية دراسة:الثاني الفصل
 التراث

 

 
23 

 

وا﵀ إني امرأة حرة »الغبايف، ىي صاحبة النفوذ السياسي، رفضت الزواج مف ذياب 
 .1«يا الزغبي شروطؾ الغريبةيّ ى تممي عمي أوبنت الأحرار، ولست أسيرة حتّ 

فشمت فرساف بني » مو الزناتي لذياب قبؿ أف يقتمويا رفضت الصمح الذي قدّ ما أنّ ك  
قاتؿ نساء بني ىلبؿ ىذا تىلبؿ في قتؿ  الزناتي وفشؿ الفارس والجنراؿ ذياب، وا﵀ س

 2.«الطاغية حتى يقتؿ

كرامتيا جعمتيا ترفض  كبريائيا وشجاعتيا جعلبىا امرأة قوية لاتخش شيئا، كما أفّ   
 مع الزناتي. الصمح

بعد وفاة زوجيا أبو زيد ذىبت إلى السمطاف)شمعوف( ىي واليتامى، لتقوـ بتدريبيـ   
يا مف حقيـ، وقد رفضت مبايعة ذياب عمى الحكـ وقد وتحريضيـ عمى إعادة السمطة لأنّ 

عادت لتواجو ذياب وتسترد  صبحت قائدة لميتامى والمشرديف، وىـ الحمؼ الجديد ث ّـأ
كشفت عف وجييا،  يـ وكانت متنكرة ومتمثمة، ث ّـتمت فرساف ذياب وقتمحقيا، فقد ىاج

يا حقد وانتقاـ ىي اه، تريد قتمو ، فقد عادت وكمّ ونزعت المثاـ لتواجو ذياب متحدية إيّ 
 واليتامى.

يار طيا الفرساف اليتامى الأأيّ » تنادي وتصرخ مف أجؿ القضاء عمى ذياب الزغبي  
طعنوه أو ( ...)ى وىو في أرذؿ العمر لايؤتمفار وغدار، وحتّ الجنراؿ ذياب جبّ  ...الأبرار

 3«.طعنة فارس واحد

روا عميو تغذوا منو وكبّ و تيـ عمى الحقد والإنتقاـ الجازية ىنا تأمر اليتامى الذيف ربّ   
 صدي لمديكتاتور الغاشـ ذياب.أجؿ التّ  مف
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ي صاصة "أفوقاي" التّ لقيت حتفيا وىي تأمر اليتامى بقتمو بعد أف أطمؽ عمييا ر  ث ّـ  
أخيرا ، يعجز خرفؾ عف حمؿ سيفؾ وتمجأ إلى البارود الذي رفضت »أىا لوقت شديدخبّ 

 1«.استعمالو طيمة حياتؾ...

 :حسف مف الحسف والإحساف أي صاحب الأخلبؽ العالية، يحسف  حسن بن سرحان
ف سرحاف الموازنة بيف فرساف وأمراء قبيمتو، ىو مف شخصيات السيرة اليلبلية، حسف ب
رساؿ ذياب إىو سمطاف القبيمة، أخو الجازية، وصير ذياب الزغبي، وىو الذي قاـ ب

قاؿ حسف بف سرحاف بكبرياء مخاطبا أختو الجازية: لايصمح ليذه »إلى وادي الغبايف
في ىذا  2«و فارس متمرس، ويستطيع أف يحميو مف الأعداء ذياب لأنّ الميمة إلّا 

 الذؿ كيؼ لو أف يرعى القطيع وىو الفارس المغوار. الخطاب شعر ذياب بالحقرة ، و 
ياحضرة الجنراؿ ذياب جئناؾ » وحسف ىو الذي حاوؿ تخميص سعدى مف قبضة ذياب

اىا عمى الزواج ؾ أسأت معاممة سعدى وارغامؾ إيّ بلب استئذاف، بعدما سمعنا أنّ 
سوء حظو ولكف ل 3«.تركيا تعود معنا لنزفيا إلى خطيبياتمنؾ...نرجو أف تسرحيا و 

ا أف يكوف لذياب لا، وقد كاف رافضً تعثرت فرسو ولـ يمحؽ سعدى، فقد وصؿ ليا الزغبي أوّ 
ليس مف حؽ ذياب أف يفوز بيذه البساتيف »كؿ البساتيف وبئر النفط...ىدايا ست العرب

اىا نحف الأولى بيا منا إيّ وبئر النفط.. ومف الواجب أف نذىب إليو ونطمب منو أف يسمّ 
طموحو  بعد أف تـ حرؽ مزارع اليلبلييف وقرر مواجية الزغبي، وأخبره أفّ  وغضب 4«منو

ؾ صاحب الفضؿ فيما نحف فيو مف خير أنانيتؾ تجعمؾ تتوىـ أنّ  يازغبي إفّ »أكبر منو 
وقد تممكو الرعب حينما سمع المنادي ينادي لاسمطاف عمى الغرب سوى ذياب،  5«ونعيـ
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اد تطميؽ الجازية مف أجؿ إخماد الفتنة ، وىو الرجؿ وقد قاـ بتوبيخ صيره أبازيد حينما أر 
ليا ثمث المشورة  ىو يريد الجازية لأفّ » الماكر الذي يفيـ مايدور في رأس الزغبي ذياب 

كاف الحقد والإنتقاـ لايفارؽ حسف، فقد أقاـ زفاؼ 1«ومراده أف يستغؿ مشورتيا لصالحو
بسجنو وىو الذي كاف يريد شنقو لولا بنو مرعي ودعا إليو ذياب، وقد نصب لو فخ وقاـ لا

و تدخؿ أبازيد والقاضي المذاف وصلب إلى حكـ السجف وقد أحس بتسرعو في قراره، وقاؿ أنّ 
د المرض بذياب فقرر اخلبء سبيمو حسف الرجؿ العنيد جالس عمى الجمر، وبعدما اشتّ 

عد أف غدر بو والماكر، توفي عمى يد صيره الزغبي ذياب، فقد مات وىو نائـ في خيمتو ب
 صيره.

 :ىو شخصية مف شخصيات السيرة اليلبلية، وىو شخصية رئيسة أبو  أبو زيد اليلالي
زيد ىو زوج الجازية أخت حسف السمطاف وحبيبة ذياب الزغبي، أبو زيد ىو ذلؾ 

سـ بوجيو الأسمر، ىو فارس اليلبلييف، الحكمة والدىاء، يتّ ب الفارس الشجاع، صاح
و أبو لالنسوة برؤيتو، حينما ىجـ اليصيص تصدى  لايخاؼ أحدا، تتباشر

وشيادة لمتاريخ أبو زيد وقؼ لو بالمرصاد كالطود الشامخ...تحداه وطمبو بكبرياء »زيد
 2«.وشجاعة لممبارزة

فقد أنقذ الموقؼ حينما ىجـ اليصيص، وراح يدندف أغنية بدوية، بعد أف قطع ذراع 
مف الحمى، ولكف  ىزيد في فراشو يتعافاليصيص وفي ىجوـ اليصيص الثاني، كاف أبو 

اـ لممواجية، قاليصيص انتصر، ف مع سماع صوت النسوة يستنجدف بو، أدرؾ أفّ 
ا بعث فيو روح الفارس مف جديد، وقتؿ اليصيص، أبو زيد ىو فاستبشرت النسوة بو، ممّ 

افع عف اىا ساعة الشدة لندذياب يمنحنا إيّ  ىي قوة مف ا﵀ يا»الفارس المتواضع الخجوؿ 
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سـ بالقوة والشجاعة، وتواضعو متواضعة تتّ  ةزيد شخصي أبا ىنا نجد أفّ  1«أنفسنا وعرضنا
وىو الرجؿ الذي ييابو الجميع، فقد طمب الزناتي ,يا قوة مف ا﵀ظير حينما قاؿ: أنّ 

يا الفارس مف أنت أيّ »لممبارزة فرفض خوفا عمى حياتو وىو الفارس الواثؽ مف نفسو
الثقة بالنفس ترىب الأعداء وتزيد النفس قوة وشجاعة، 2«لمشفقة والضحؾالمجيوؿ المثير 

 وثقة أبي زيد في نفسو تجعؿ كؿ مف يراه يخشاه.

ي إنّ » وىو الرجؿ الذي يقدـ مصمحة قومو عمى مصمحتو الشخصية ويبغض الفتنة  
 ا موافؽ عمى تطميؽفميكف لو ما أراد أنّ  (...)أخاؼ مف الفتنة أكثر مف أي شيء آخر

 .3«الجازية

خو صيره حسف عمى ماقالو رغـ أبو زيد طيب القمب شعر بالخجؿ بعد أف وبّ   
حي، وىو الرجؿ الذي لايحب الظمـ ، ويدافع عف الحؽ، انتخب اقتناعو برأيو وىو المضّ 

ف أتوفي ىو عمى يد ذياب الذي غدر بو بعد  ورية بعد وفاة حسف، ث ّـيرئيسا للئمبراط
 .4«خدعتني ياجنراؿ ذياب! طعنتني مف الخمؼ»سامحو عمى كؿ أفعالو 

 مة، كانت محاطة ىي مف نساء السيرة، ابنة الزناتي ووحيدتو، ىي الأميرة المدلّ  :ىسعد
بالخدـ والحشـ، خطيبة مرعي، وىي المرأة الجميمة ، صاحبة العينيف الخضراوي 

لطويؿ، الذابمتيف، طويمة سامقة ، خمرية الملبمح، مقوسة الحواجب، ذات الشعر ا
كانت ماىرة في ضرب خط الرمؿ الذي يصيب ولايخيب، وقد أصابت حينما رأت 

قالت الماكرة بنبرة »سـ بالكبرياء وعدـ الخضوعي تتّ تّ قتؿ والدىا، وىي الي الزغبي ذياب
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مراوغة ساخرة: فشؿ كؿ فرساف بني ىلبؿ في مبارزة الفارس الزناتي خميفة، ولـ تبؽ 
 1«.ؿ تقدر عميو؟ أنت ياراعي القطيع، ىإلاّ 

كبريائيا لبعدما قتؿ ذياب والدىا ، كانت امرأة حرة طميقة عنده، وقد رفضت الزواج منو 
 وحبيا الشديد لمرعي ابف أخت ذياب.

حضرة "الجننار" كؿ شيء انكشؼ وبانت أطماعؾ، كما لمحرب مروءة ،  تراوغ يا لا»
اتت عمى يد الزغبي بعد رفضت مشاركتو في الحكـ لزىدىا فيو، م2«.لمحب مروءة أيضا

 أف فضحت أمره أماـ اليلبلييف، في كونو ضغط عمييا مف أجؿ الزواج.

 :الشخصية الثانوية 
تشارؾ في نمو الحدث القصصي وبمورة معناه » ي:ىي الشخصية المساعدة التّ   

وظيفتيا أقؿ قيمة مف وظيفة الشخصية  والإسياـ في تصوير الحدث، ويلبحظ أفّ 
 3«.الرئيسية

 ف الشخصيات الثانوية لدينا:م  

 الكاتب المشيور الذي كتب عف ديكتاتوريات أمريكا اللبتينية  ماركيز: غابريال‌غارسيا
ىو روائي صحفي ناشر، ناشط سياسي كولمبي، ولد في »ج بجائزة نوبؿ للآداب، وتوّ 

عاش حياتو في المكسيؾ وأوروبا ، توفي بالمكسيؾ يوـ ،  6/03/1947أراكاتاكا في 
 4«.مف أىـ أعمالو رواية "مئة عاـ مف العزلة 17/04/2014
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ؼ الروائي ىذه الشخصية الحقيقية في موضع خيالي ، حيث كاف ليا دورا وظّ   
في الرواية، مف خلبؿ التحاور معو، حيث نجده في الرواية مذكور في العديد مف  بارزاً 

سجؿ ىذا »،2«يزسجؿ ىذا وبأمانة عزيزي مارك»،1«أكتب، أكتب، ياماركيز»المواضع
 .3«لمتاريخ يا ماركيز

أحب العرب متضامف مع قضاياىـ مساند لثورات »وحديث ماركيز لو تمثؿ في   
 .4«الربيع العربي

سـ بالشيخوخة والخرؼ، وىو متواجد في ي تتّ ر حالة ماركيز التّ والروائي صوّ   
ائؾ ملبييف يالسخرية الأياـ أنت عمى فراش المرض والشيخوخة والخرؼ، وور » المشفى

ا عف قوت يومو فيو يعيش مف مّ أ،  5«القراء المعجبيف والمحبيف يطمبوف لؾ الرحمة
ني أعيش مف عائدات مبيعات كتبي المترجمة إلى معظـ لغات لأنّ » مبيعات كتبو

 .6«العالـ

ذا رأينا أفّ    دوره في المتف لـ  شخصية ماركيز ذكرت في العنواف الشارح، فإفّ  وا 
و يتحداه وىو يصارع رد منذ البداية، كأنّ سلصحفي حيث تولى ذياب اليتعد التسجيؿ ا

 الخرؼ ويطمب منو كتابتيا.

 :ىو أحد الشخصيات الثانوية، ىو الذي كاف يحارب اليلبلييف، الفارس البربري  الزناتي
الباسؿ، ىو الذي أمر بإعطاء مدينة، وابنتو سعدى لمف يقتؿ أبو زيد، وقد حاوؿ 

مع فشؿ ف، لكف محاولتو بائت بالفشؿ،  "أبو زيد"بة أف يتبارز مع حارس البوا "خضير"
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وتراجع فرسانو، خرج ىو غاضبا ومشيرا سيفو قاتلب كؿ مف يقابمو، وقد  "أبو خضير" 
و شعر بالخوؼ وانتابو مالت الكفة لصالحو بالنصر، فزالت ىمومو وفرح بالنصر، ولكنّ 

الموت يقترب منو حيف  ؼ أفّ القمؽ وغشتو غمامة الحزف وشعر بالضعؼ حيف عر 
الفارس ذياب الزغبي ىو  خط الرمؿ عندي يقوؿ: إفّ »"  مرعيػ " سمع ابنتو تقوؿ ل
رؤوسيـ عمى  ا، وىو الذي قاتؿ فرساف اليلبلييف بدـ بارد، ومعمق1«مف يقتؿ الزناتي

كانت عيناه تطمب الرأفة، وقد  " ذيابػ " الرماح فوؽ أسوار تونس،ولكف عند مواجيتو ل
عاد بعد مواجيتو إلى قصره ميموما حزينا يموـ ابنتو، وفي اليوـ الثاني لممواجية جاء 
متثاقلب عمى غير عادتو، بقي ىذا الحاؿ شيريف إلى أف جاء اليوـ الذي طمب فيو 

ي أخبرتيـ بقوليا إف لـ التّ  " الجازية" الصمح، ولكف اليلبلييف رفضوا ذلؾ خاصة 
ذياب " جاء اليوـ الذي ىاجـ فيو  ث ّـ، قاتمو نحف النساء سنيا الرجاؿ فتقاتموه أنتـ أيّ 

سعدى " ثتو إلى أف طمبت الأميرة جثؿ بليقضي عميو، ويقتمو بدـ بارد وقد مّ  "  الزناتي
" عمى يد  " الزناتي" وقد صدؽ خط الرمؿ وقتؿ ، بإكراـ جثة والدىا فمبى ليا النداء، " 

 ." الزغبي
 :خميفة، وىو الذي ىجـ  " الزناتي" ة أيضا وىو أخ مف الشخصيات الثانوي اليصيص

عمى اليلبلييف، وشتت شمميـ ، وىو ابف المكاف يعرفو ويعرؼ تضاريسو، وىو الذي 
عاود  ، الذي بتر ذراعو، وخسر اليصيص المعركة، ث ّـ" أبو زيد اليلبلي" تصدى لو 

عاصفة رممية ىجـ "اليصيص" وجنوده عمينا ك» الرجوع فقد ىجـ ىو وجنوده كالعاصفة
اليصيص ىو الرجؿ القوي طويؿ النفس، جاء ليطالب 2«ىوجاء، أو سرب جراد "مراد" 

بذراعو بصوت جيير، متعطشا لمقتاؿ آمرا بالإستسلبـ، ومطالبا بذراعو ظانا في نفسو 
أسد اليلبلييف الذي بتر ذراعي قد قتؿ  أعمنوا أفراح النصر لأفّ «"  أبي زيد"و قتؿ أنّ 
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، وتشققت شفتاه مف شدة "اليصيص" تعب  1«نخب النصر المبيف ولابد أف أشرب
معو، الذي قتمو في النياية، توفي  ووتواج" بو زيد " أالحرارة والعطش ، ثـ خرج إليو 

 وىو صاحب القوة والجبروت. "أبي زيد"عمى يد  "اليصيص"
 وح، خميفة، المرأة الذكية المرحة، صاحبة الصوت المبح "الزناتي"أخت  رب:غست ال

متنكرة، وقد منحت ذياب بساتيف  "الزغبي"ي تتصؼ بالغموض، أتت إلى قصر والتّ 
ػ ي قدمتيا ل، وأخبرتيما عف اليدايا التّ "حسف"و "أبي زيد"وبئر النفط ثـ ذىبت إلى 

بعد أف ذىبت ست الغرب الماكرة إلى »، ووصفت ليما النعيـ الذي صار فيو "ذياب"
 2«.اليدايا ووصفت ليما النعيـ الذي صرت فيو، وقدمت ليما "أبي زيد" و "حسف"

يما ىما بيذه اليدايا وأخبراه أنّ  "ذياب"، وطالبا "حسف" و "أبي زيد"ىذا مازاد مف غضب 
 الأحؽ والأجدر بيا منو.

 أبا زيد"، ىو الذي حاوؿ أف يقتؿ "سعدىػ "، المحب ل"الزناتي": حارس بوابة خضير" 
، ىو الفتى 3«دي وأخمصؾ مف شرهسيّ  تمو ياا أقأنّ »لكف محاولتو باءت بالفشؿ، 

و سيقتمو ، ويحصؿ عمى المدينة، ظانا بنفسو أنّ  "أبي زيدمع "الجريء الذي تواجو 
حارس البوابة،  "خضير"ا أنّ »حيث يصبح الآمروالناىي، ويتخمص مف عممو المييف 

 النزاؿ ، ولـ يكف يشبو لقاءوحيف بدأ 4«" سعدى"جئت آخذ رأسؾ ميرا لخطيبتي 
 الأبطاؿ ، عثر " خصير" وسقط عمى الأرض ، وراح يطمب الغفراف مف "أبي زيد" 

دي ، لقد ظننت الحرب سيمة مثؿ معذرة سيّ »ده معتذرانيض يجر خيبتو وعاد إلى سيّ 
 5«.ا رجاءنيغمؽ البوابة وفتحيا، اعفني م
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قرر ، لكف محاولتو باءت بالفشؿ مرة أخرى ، ف"ذياب"وقد حاوؿ مرة أخرى مواجية   
 رمي نفسو مف أسوار الحصف، ليمقى حتفو في النياية.

 مف "الزناتي"بنت  "سعدى"زعيـ بني ىلبؿ ، خطيب  "حسف بف سرحاف": ابف مرعي ،
، ىو "الزناتي"، مف الذيف تنكروا في زي الجواليف في قصر "أبي زيد"المتجسسيف مع 

ىد في السمطة، لايبالي بيا، اعيونو الزرقاء، وىو الز  "الزناتيع"الفتى الضرير الذي فق
، كاف حاضرا في المعركة، وكاف الدـ يغمي "ذياب" مع خالو  "حسف"عند مواجية والده 

في المعركة، حينما تعثر  "ذياب"في عروقو، يريد الإنتقاـ لخطيبتو، حيث واجو خالو 
، كاف مرتديا عصابة عمى عينيو، أعطتو بعض الرىبة والوقار، كاف "حسف"والده 
أنت لست خالي...ولست ابف أختؾ مف قاؿ خالي قاؿ أبي،  "ذياب" يا»د يملؤ قمبوالحق

عند مواجيتو لخالو استطاع أف يصيب ذراع خالو،  1«وأنت لف تكوف أبدا في مقاـ أبي
أعاد لو الضربة، فقد أصابو في فخذه وتركو مضرجا  "ذياب"أف يبترىا ولكف  دكا

 بدمائو.
 الشخصية اليامشية: 
تحمؿ صفات محددة مف أجؿ وظيفة محددة، ومف  ي لاالفراغ، وىي التّ  تأتي لسد  

 الشخصيات الياشمية لدينا:

 : "تى أافوقاي" العالـ الأندلسي الذي  أحمد بف قاسـ الحجري"ابن حجر "أفوقاي
حافي القدميف مف القرف السادس عشر، بمشروع تطوير صناعة البارود  "مزغبي"ل

رب مف محاكـ التفتيش الإسبانية وىو  ىتجارية، الذي والمدافع والسفف الحربية وال
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 "ذياب"بف الرياشي" سمط عميو لا"يخفي "مخطوط العزو والرفعة في صناعة المدافع 
 1«.ابف حجر أفوقاي""خذلت العالـ الأندلسي »الدراويش ليناقشوه في موضوعو،

 :قوؼ في وجيو ويخشاه ، أراد الو  "حسف"ع ي، وىو الذي يط"ذياب الزغبي"والد  غانم
ولده،  غرورالفرصة لـ تتح لو، لـ يظير فرحتو أماـ ماصنع ابنو لكي لايشبع  لكفّ 

فكاف معتزا بما صنعو ابنو، وبدا ذلؾ عمى وجيو، وظيرت ، وخوفا مف الجواسيس 
لاتكف يابسا  "ذياب" يا» عميو، أمر ابنو بالإختفاء خوفا مف الحرب ضاعلبمات الر 

 فسير الأحلبـ.ىو رجؿ خبير في ت2«فتكسر
 :سمطاف بني ىلبؿ ، كانت تقؼ إلى جانب  "حسف"، وزوجة "ذياب الزغبي"أخت  نافمة

و لـ يستمع ليا، و، لكنّ ل "ذياب"بتيديد أخوىا  "حسف"ي أخبرت زوجيا زوجيا وىي التّ 
 "نافمة"في خيمتو، فوجدتو  "حسف"ذياب عمى  ضىق الأعمار بيد ا﵀ ث ّـ وأخبرىا أفّ 
 بدأت النواح ىي والنسوة، وقد اتيمتيا فصرخت تطمب النجدة، ث ّـ، دموغارقا في 

 "الجازية"الرجؿ الحكيـ أوقؼ  "أبازيد"مع أخييا بقتؿ زوجيا لكف  ؤبالتواط "الجازية"
ي عم ؤالجازية التي تتيميا بالتواط "غمزنافمة"فيمت »عمى مابدر منيا مف اتيامات

 3«.لقتؿ زوجيا
  :مسوؼ ومناضؿ ماركسي ايطالي ، ولد في بمدة في ""انطونيو غرامشي»غرامشي

، في الرواية 4«1937، توفي في أفريؿ 1891رة ساردينيا الإيطالية عاـ يبجز  "آليس"
و مشروع ديكتاتوري أنّ  "ذياب"ىو الشخصية الموجودة في السجف ، وىو الذي أخبر 

وىو الذي ، "ذياب الزغبي"قادـ، ىو الشاب الإيطالي المتواضع الخموؽ رفع معنويات 
كتاب فريد مف نوعو ياحضرة الجنراؿ ذياب...يميؽ »بارؾ كتابو "الكتاب الأبيض" 
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ىذا الكتاب يجب أف يكوف تحت  رأى أفّ  1«حكميا سيفؾيبمرحمة شمولية متوقعة 
 وسادة كؿ مواطف، وىو صاحب كتاب "دفاتر السجف".

 :ديزني"كما ىو معروؼ شخصية كوميدية مشيورة، صنعتو مؤسسة  ميكي ماوس" ،
 "ذياب"ؼ عميو ت ىذه الشخصية وجو المعارضة الحقيقي حينما تعرّ في الرواية مثمّ 

، المواطف رأى "ميكي ماوسػ "اس فيو فمما التقى بالذي كاف متنكرا يريد معرفة رأي النّ 
 "ذياب الزغبي"لعنة ا﵀ عمى الجنراؿ » ليو إاس مف خلبلو شخصيتو وكيؼ ينظر النّ 

 2...«.ةورييراطالخرؼ مغتصب الإمب
 الزمن : -1-2

الزمف ىو مف المفاىيـ التّي يصعب ضبطيا، وتحديد ماىيتيا، وقد وصفو )عبد الممؾ 
 .3«ىو خيط وىمي مسيطر عمى التصوّرات والأنشطة والأفكار »مرتاض( بأنّو 

 أنواع الزمن -1-2-1
   وىو مستمد مف  ل:الزمن الأو ، ىو الزمف الطبيعي المعروؼ بالسنة، الشير، اليوـ

 و غير متطابؽ معو.ف الطبيعي الواقعي، لكنّ الزم
وقد انشغموا مف قبؿ قرنيف »وىذا النوع مف الزمف نجده في الرواية في العديد مف المواضع.

 4«.كامميف بتحريـ الدخاف

 5«مع كؿ مساء سىذه دورتنا العمرية التي كانت، وىاىي تغرب مثؿ قرص الشم»

 2«.لخطر قبؿ منتصؼ الميؿتبيف ا»1«في تمؾ الميمة المقمرة اليادئة»
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في قيمولة ىذا اليوـ »3«ى انقضى الميؿ وبدأ الصبح يتنفسوبقي عمى ىذه الحاؿ حتّ »
 4«.المبارؾ

 :ؿ ىو زمف ذاتي أو ىذا الزمف لايممؾ مقاييس محددة مثؿ الزمف الأوّ  الزمن الثاني
ص نفسي، يمكف التعرؼ عميو مف خلبؿ البطء أو السرعة بواسطة المغة، فيذا يخ

 الشخصية وطبيعة نفسيتيا الداخمية .
و ىذه المحظة، وشاءت وقد انتظرت العمر كمّ »,ونجده في الرواية في العديد مف المواضع

 5«.ا في أرذؿ العمرنّ أالأقدار أف أحضف أنفاسيا الأخيرة وأبكييا بحرقة عاشؽ ولياف، و 

 6«ظننتو في البداية دلاؿ فتاة ريعاف الشباب»

وتمكف الوىف وضعؼ البصر وزحؼ التجاعيد ورعشة الجسد و" فشؿ رغـ تقدـ السف،  »
 7«.دا واحداحالركايب " ...بقيت ىناؾ رغبة أخيرة ممحة ، لمواجيتيـ وا

 8«.يا لحظة رىيبة ومخيفة ومحبطة حقا أف يتقدـ بالمرء سنو، ويمشي ببطء نحو حتفوإنّ »

 9«.تزحؼ عمى كاىمو الشيخوخة واليرـ "والزىايمر" والخرؼ »
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ويشعر بما أشعر بو الآف مف ضعؼ ووىف، وتفاىة وعبث وعجز وحزف وببعض  »
 1«.الخوؼ وكثير مف القرؼ

 إيو.. يا ذياب، يا فارس زغبة المغوار كبرت..»

 2«إيو.. أييا الجنراؿ اليلبلي المثقؿ الخطى بالتجربة...ىرمت

 المكان : -1-3
لعمؿ كأي ركف آخر مف لا يشكؿ المكاف الوعاء الروائي فحسب بؿ يؤدي دوره في ا »

 .3«أركاف الرواية

 أنواع المكان :  -1-3-1
  : ) المكان المجازي ) الدلالي 

ىو الذي لا يتمتع بوجود حقيقي بؿ افتراضي ، ونجده في الرواية في مواضع عدة 
وقد خضت المعارؾ تمو المعارؾ عمى فرسي الأسطورية " اليامر " في الحجاز والشاـ  »

 4«أوروبا الشرقية والسوداف وروسيا والصيف والبمقاف و 

ىذه الأماكف ىي أماكف حقيقية لكف في الرواية تعد أماكف خيالية لأفّ شخصية 
نّما ىو تخيؿ فقط  امتشؽ سيفو ومرؽ كالجاف إلى ساحة »الرواية لـ تزر ىذه الأماكف وا 

 5«المعركة 

 : ) المكان اليندسي ) الجغرافي 

                                                           
1

 .(ص ْ:)اٌّظله ٔفَٗ -
2

 .24وّبي لوٚه: ؽضوح اٌغٕواي ، ص  -
3

 .29ؽَٓ ثؾواٚي: ثٍٕخ اٌشىً اٌوٚائً، )اٌفضبء، اٌيِبْ، اٌشقظٍخ( ، ص  -
4

 .22وّبي لوٚه : هٚاٌخ ؽضوح اٌغٕواي ، ص  -
5

 . 47اٌّظله ٔفَٗ : ص  -
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الخارجية بدقة ونجده في الرواية في  ىو ذلؾ المكاف الحقيقي الذي يعرض أبعاده
المشفى ىنا مكاف لو أبعاده ىو  1«لقاؤنا ىنا في ىذا المشفى ليس صدفة »مواقع كثيرة 

أنّا الآف في قصري الذي ورثتو عف »مكاف حقيقي وظّفو الروائي بحيث تـ فيو السرد 
قد خطأ أنّؾ وأنت ذاىب إلى السجف تعت »،  2«خميفة الزناتي والذي يشبو قصور الجنة 

في ىذا المكاف الحقيقي تـ فيو  3«ستجد نفسؾ وحيدا تعاني الوحدة والعزلة بيف الجدراف 
الكثير مف الحوارات بيف بطؿ الرواية وشخصيات أخرى ، فيو مكاف حقيقي والكؿ يعرؼ 

 أبعاده.

  : ) المكان الممثل لمتجربة المعيشية ) مكان العيش 
)الرواية ( وبعد مغادرتو المكاف ، وظؼ مخيمتو لمعيش ىو المكاف الذي عاش فيو المؤلؼ 

خرجت مع تباشير  »؛ أي ىو المكاف الذي عاشو كتجربة حقيقية ، ونجده في الرواية في 
ىذا المكاف في  4«الصباح )...( إلى مكاف بعيد عف ساحة المعركة إلى وادي الغبايف

د مف المرات كونو المكاف الذي الرواية أعطى تجربة لبطؿ الرواية ، حيث يذكره في العدي
 شعر فيو البطؿ بالحقرة والذؿ .

السجف ىو  5«الحقيقة أفّ السجف يصنع الرجاؿ ، لا أحد يستطيع تحمؿ حياة السجف  »
أيضا مكاف أخذ منو بطؿ روايتنا تجربة وعاش فيو وبعد مغادرتو عاد يتذكر الأياـ التّي 

كما ذكرنا في السابؽ ىو مكاف  6«جباريغادرت وادي الغبايف منفاي الإ »قضاىا فيو 
 أخذ منو تجربة وىا ىو يتذكره الآف ويعتبره منفى ، لما عانى فيو مف اليواف .
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II-  :التثاقف 
 :الإنفتاح عمى الآخر -1
 ظاىرة تأثير وتأثر ثقافات بشرية مف خلبؿ عممية الإتصاؿ، المثاقفة ماىي إلاّ  إفّ    

و الجماعة مف خلبليا خصائص ثقافة أخرى، وذلؾ ي يكتسب الفرد أأو ىي العممية التّ 
 عف طريؽ التفاعؿ والإتصاؿ المباشر.

عممية التأثر والتأثير بيف الحضارات والمجتمعات عممية واقعية لامحاؿ لمتنكر ليا  إفّ » 
 1«.أو التبرؤ منيا، فالفكر الإنساني بطبيعتو المتراكمة وتركيبو المبدع بسير وقؼ التاريخ

 .عي لايمكف التجرد منو أو انكارهواقالمثاقفة ىو أمر فعؿ  أي أفّ 
لاتوجد حضارة بدأت مف الصفر، بحيث يمكف أف تعتبر البداية الأولى والأـ لمحضارات »

 2«.التي تمتيا
ذا ماعدنا إلى الرواية التّ     ي نحف بصدد دراستيا ، لاحظنا فييا فعؿ المثاقفة حيث وا 
 "ذياب بف غانـ"لعربي مستندا مف جية إلى شخصية الروائي يشرح شخصية الطاغية ا أفّ 

التراثية، الذي جعمو رمزا لمطغياف العابر لمزماف، ومف جية أخرى إلى كتابات الروائي 
الذي أبدع في رسـ الطاغية في أمريكا اللبتينية خاصة في روايتو  "ماركيز" الكولمبي

افة الغربية خاصة أمريكا قبالثالروائي تأثر  وىنا يتضح أفّ ، الشييرة "خريؼ البطريرؾ" 

                                                           
1

، اٌوٌبع اٌَؼٛكٌخ، 2010، 1ػًٍ اثواٍُ٘ إٌٍّخ: ِغبلاد اٌزأصو ٚاٌزأصٍو ثٍٓ اٌضمبفبد اٌّضبلفخ ثٍٓ شوق ٚغوة ، ط -

 .16ِىزجخ اٌٍّه فٙل اٌٛطٍٕخ، ص
2

 .21ص ٗ:اٌّوعغ ٔفَ -
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ف يي بدورىا تكشؼ عف وجو التأثر والتأثير فيما باللبتينية، وىنا يتجمى فعؿ المثاقفة والتّ 
ة في رواية مثاقفثقافة وثقافة أجنبية في الإبداع ، ولمكشؼ عف وجو التأثر والتأثير لفعؿ ال

ظؼ الروائي غابريال ماركيز حيث و  "غبثوٌبي ِبهوٍيـ "ثضرة الجنراؿ" سنتناوؿ التأثر ح"
 "ماركيزػ "في العنواف الشارح وكذلؾ في المتف، لتأثره بو، وبثقافتو حوؿ الديكتاتورييف، ف

 بكتابة روايات عف ديكتاتوريات أمريكا اللبتينية، وىا ىو ذلؾ الكاتب المشيور الذي عنيّ 
تور أوليغارشي ي تتحدث ىي الأخرى عف ديكتافو في روايتو التّ يوظّ  "كماؿ قرور"ىو 

مريكا أاستطاع أف يرفع مف مقاـ ديكتاتوريات محمية في  "غارسيا ماركيز"غاشـ، و
 ي أخذت الشيرة العالمية. اللبتينية التّ 

ا غارسيا ماركيز ، روائي أنّ » ى في ىذا الموضع في الروايةوىذا التأثر نجده يتجمّ    
 1«.، أو سمعت عني وعف رواياتيمف أمريكا اللبتينية ، قد تكوف قرأت لي بعض رواياتي

أحب العرب ومتضامف مع »يأخذنا الروائي، إلى رؤية ورأي الآخر فينا ونجد ذلؾ في ث ّـ
ا ي كنّ قضاياىـ، ومساند لثورات الربيع العربي ضد الديكتاتوريات الأوليغارشية العربية التّ 

ب...يسعدني أف أكتب دولانجد ليا أثرا في الأ، الإعلبـ  ينقرأ ونسمع عنيا نزرا قميلب ف
 2«.سيرتؾ كونؾ الديكتاتور العربي المحمي الذي تجاىمتو كؿ الأقلبـ

 3« "ماركيز" أكتب يا»نا نجد تأثره مف خلبؿ سرده للؤحداث وىو يتحاور معوكما أنّ 
 .4«ىرمنا.. " كيزر ما" إيو يا»

III-  : السيرة الذاتية 
 ملامح السيرة اليلالية في رواية "حضرة الجنرال". -1

                                                           
1

 .39وّبي لوٚه: ؽضوح اٌغٕواي، ص  -
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نموذجاحكائيا في تراثنا الشعبي، فيي ممحمة شعبية مازالت أحت تغريبة بني ىلبؿ، أصب
ت معيا روايات عديدة منيا: صىا الأجياؿ بعد مئات السنيف، و بيذه الأىمية تناؤ تقر 

ؼ( و )حضرة الجنراؿ ي)نوار الموز لواسيني الأعرج( و )تشريقة آؿ المر لعبد الكريـ ناص
 .لكماؿ قرور( ... و غيرىا

تكشؼ لنا قصص التغريبة ذلؾ الصراع الداخمي، مف أجؿ السيادة والقوة والبقاء، 
 ا ليـ.ا ومنافسً جديً  يعتبر معارضاً  ي بالقضاء عمى " الزناتي خميفة" الذولا يتحقؽ ذلؾ إلاّ 

رغـ الأبطاؿ " حسف، أبو زيد، ذياب ..." و فنياية الأبطاؿ لا توحي بالشرؼ،  إفّ 
ىذه ،وبعضيـ يقتؿ غدرا ، يقضي بعضيـ نحبو عمى سريره  ,نتييلا ت يـ التّي صراعات

 غير متوقعة.بطريقة النياية المفاجئة تصدـ المتمقي 

 ر عف عدة تحولات.وىاتو النياية التي تأتي ضمف المجاؿ السردي تعبّ 

 فما ىي أىـ ملبمح ىذه السيرة في الرواية ؟ )أىـ التقاطعات(.

 تختمؼ الصراع، في مجممو، و لكف ىذا الصراع يبنى نص السيرة اليلبلية عمى -1
و يبقى أىـ خاصية لمسيرة، و تبقى البنية الصراعية مواضيعو و مساراتو و نتائجو، غير أنّ 

اشتقنا إلى » ... يا ممموءة بالصراعات أىـ البنى الواضحة في الرواية، وىي في جمّ 
، قاليا "ذياب  1...«جد ما تأكمو ا فكنا مثؿ النار تأكؿ بعضيا إف لـ تيَ عَ امِ عَ الحروب ومَ 
يا، فقامت الخلبفات في الحمؼ بعد مقتميا، ي كاف يحبّ ا قتؿ "سعدى"، الفتاة التّ الزغبي" لمّ 

ىرب "ذياب الزغبي" خوفا مف حكـ الإعداـ و لتغطية جريمتو، صار يحارب مف أجؿ 
 سيفو في وجوه الجميع. رَ يَ شْ افتكاؾ السمطة مف أيدي زعماء الحمؼ، و أَ 

                                                           
1

 .83: ؽضوح اٌغٕواي، ص  وّبي لوٚه -
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فجاؤوني مباشرة إلى قصري بتونس، كانت وجوىيـ متجيمة وعيونيـ يتطاير منيا الشرر »
سبب ىذا الصراع ىو 1«.أبدا بالخير ر  شِ بَ ىذه الزيارة لا ت   ...، نعـ كاف حدسي يخبرني أفّ 

ظير لو عكس ذلؾ يا ت  "لذياب الزغبي" الكره والحقد ولكنّ  ف  كِ ي كانت ت  "ست الغرب" التّ 
 ف" وأخبرتيـ أفّ سالحب(، وقامت بتقديـ اليدايا لو، ثـ ذىبت "لأبو زيد و الح لو ظير  )ت  
و رفض فصارت فتنة أصبح في نعيـ، فأرادوه أف يقتسـ معيـ ىذا النعيـ، ولكنّ  "ذياب"

ت بينيـ، فأحرقوا لو البساتيف وبئر النفط، وىو قاـ بحرؽ زرعيـ وقت حصاده، وىنا شكمّ 
 المرأة بؤرة مف بؤر الصراع.

قيـ السيادة جانبا آخر مف الصراع سواء في التغريبة أو الرواية، ففي الرواية  تمثؿ و  -2
لابد أف تكوف فمسفة الكتاب » ... يشكؿ موضوع "حضرة الجنراؿ الحاكـ المستبد" 

، ىنا "ذياب 2«إيديولوجيا لمدستور المرتقب لتحرير الشعب مف التفكير الحر االأبيض" بعد
الذي يممؾ سمطة ، شبيو بالدستور  و  ف  صْ الذي وَ  "الكتاب الأبيض" الزغبي" اعتبر أفّ 

القوانيف ولا يجب عمى أي أحد أف يخرج عنو ىكذا )كتابو الأبيض( الذي رآه ضروري لكؿ 
 عمؿ عممي ومف لا يتخذه كمصدر، يكوف عممو دوف المستوى المطموب و مشكوكا فيو.

إذ يصبح الوطف معبرا عف الفضاء  يتخذ الوطف في السيرة معنى جديدا، و خاصا -3
 ،وعناصر السيادة، والمترفة ، الذي تتوفر فيو أسباب الحياة بؿ عوامؿ الحياة الكريمة 

ومواقع النفوذ، فلب حرج أف تنتقؿ القبيمة مف مكاف إلى آخر مف نجد إلى تونس، و الوطف 
وؽ أسوار تونس، أعطيت رمحي لأحد العبيد ليضعو ف ث ّـ» ... في الرواية يمثؿ السمطة 
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 .89ص  :اٌّظله ٔفَٗ -
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 .151ص  ،وّبي لوٚه: ؽضوح اٌغٕواي  -
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حضرة الجنراؿ "ذياب الزغبي" ىو سمطاف الغرب و حاكـ  اس أفّ وأف يعمف في النّ 
 .1«ورية" الجديد، و مف لا يدخؿ تحت طاعتو يقتؿ و ينكؿ بجثتوي"الإمبراط

مف قبؿ "ذياب الزغبي" بمثابة انتصار لو، فقد أحس بالغبطة لذلؾ  "الزناتي خميفة"ؿْ تَ كاف قَ 
فرحا، ولما طمب منو "أبو زيد" أف يتوقؼ عف ىذا الفعؿ،  "الزناتي"بجثة  رْ ي  شَ أصبح ي  و 

علبف حكمو، وتعميؽ  استمر في فضاعتو وطمب أف يعمؽ رمحو عمى أسوار تونس وا 
ي أرى رؤوسا قد أينعت ا قاؿ: " إنّ اج لمّ و الحجّ الرمح دليؿ عمى غطرستو وجبروتو، وكأنّ 

 وحاف قطافيا".

ي تصحب أحداث الرواية رات التّ إلى فضاء آخر نتيجة التطوّ  نتقاؿ مف فضاءالإ إفّ  -4
أو السيرة، وشخصيا تتغير بذلؾ ملبمح ىذا الفضاء، فتبث فيو الحياة أحيانا و الموت 

منا في ساستبو ىربنا مف الجفاؼ والعطش والجوع، صبرنا وصابرنا وقاتمنا » أحيانا أخرى 
 2«.يسع الجميع... والأنانية عوت ورية " أفقيا واسعيسبيؿ اليدؼ النبيؿ" امبراط

نتقاؿ مف مكاف لآخر عادة ما يكوف مف أجؿ البحث عف الحياة الكريمة أو الإ إفّ 
نتقاؿ نتيجة ليما )الحياة الكريمة والبحث ىربا مف الخوؼ إلى الأمف، وفي الرواية كاف الإ

ي في الأرض  التّ تمناىا الجميع أف تكوف جنة ا﵀يي ورية التّ يمبراطالإ عف الأمف(، ولكفّ 
(، فالعواء لمذئاب تْ وَ يا سجف نتيجة الأنانية والظمـ واستعمؿ لفظ )الأنانية عَ أصبحت كأنّ 

 فقط، والذئاب مشيور عنيـ الدىاء والمكر والخداع.

يمثؿ الحاكـ في "سيرة بني ىلبؿ" قمة الفروسية، والنبؿ، والسيادة، والشرؼ، فالحاكـ  -5
بينما في الرواية يمثؿ الحاكـ صورة الحاكـ المستبد، و الحاكـ  ث السيادة عف أجداده،اور تي

سيرة ييتـ لشعبو )قبيمتو(، و يتفقد أحواؿ رعيتو، بينما في رواية "حضرة الجنراؿ" يثير لفي ا
                                                           

1
 .133ص  اٌّظله ٔفَٗ: -

2
 .21-20، ص وّبي لوٚه: ؽضوح اٌغٕواي  -
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للؤسؼ فعمنا ببعضنا ما لـ نفعمو بأعدائنا ... » ... شعبو  ءالخوؼ والرعب في نفوس أبنا
، وىذه صورة 1...«ار الجائعة قفثمما تأكؿ فرائسيا سباع الأكمنا لحـ بعضنا ولـ نشبع، م

ورية، تحت ظؿ حكـ لا يعرؼ سوى القتؿ، يستبداد والظمـ داخؿ الإمبراطالإ مف صور
رفاؽ السلبح في زمف الفتوحات والغزوات الكبرى أزحتيـ عف السمطة بالقوة » نتقاـ والإ

 2«.ة" لنفسي وسلبلتيلأوليغارشياورية "يمبراطستأثر بحكـ الأوالعنؼ، لأ

شيء  ى الأصدقاء والرفقاء، فكؿّ ىذا الصراع مف أجؿ السمطة لـ يسمـ منو حتّ 
 الرقاب تقطع في سبيؿ ذلؾ. يجوز وكؿّ 

ورية" يمبراطالإ"  ا ربّ أنّ » ونستحضر )صورة فرعوف( في قوؿ "ذياب الزغبي" 
كما استعمى فرعوف عمى  ، ذلؾ3«السماوات ا الممثؿ الشرعي الوحيد والأوحد لربّ أنّ كـ وربّ 

 (.24ى﴾ النازعات الآية )مَ الأعْ   ـ ك  ب  ا رَ ن  أَ  اؿَ قَ القوـ كما جاء في الآية الكريمة ﴿ فَ 

وىذا إف دؿ عمى  -الألوىية–و " ذياب الزغبي" بيذا الاستعلبء أوصؿ نفسو إلى مقاـ 
 ما يدؿ عمى قوة الجبروت، والظمـ والطغياف.شيء إنّ 

زا، فالسيرة تنتيي بموت أغمب شخصياتيا، بؿ جميع متميّ  ىعنلمموت في السيرة م -6
نفس ،و أبطاليا واختفاء أخرى، كما تختتـ بمشيد الموت والدمار الذي آلت إليو القبيمة

وفي ليمة مظممة وجدت فرصتي، كاف » بموت "حسف"  أبدفالشيء نجده في الرواية، 
، 4«مة فاضت عمى إثرىا روحومت وطعنتو بخنجري طعنات قاتحسف نائما في خيمتو، تسمّ 

 مف أجؿ أف تخمو لو الطريؽ أماـ إعتلبء كرسي السمطة )الحكـ(. "حسف"قاـ "ذياب" بقتؿ 
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... طعنتني مف الخمؼ ... وقفت أنظر  ! خدعتني يا جنراؿ ذياب» " أبوزيد"بموت  امرور 
 .1«... خدعتني ! إليو وىو يمفظ أنفاسو الأخيرة ويردد: آه يا الزغبي

تؿ )الحسف( عمى يد )ذياب(، ىرب ىذا الأخير إلى الحبشة و لما عاد وجد بعد مق
فقاـ بطعنو غدرا )مف  ،قد أصبح في مكاف )الحسف( -الذي ىو صديقو–)أبو زيد( 

لأجؿ  مف يقؼ أماـ )ذياب( الظير( و اعتمى )ذياب( كرسي الحكـ في الحمؼ، و كؿّ 
 السمطة يقوـ بقتمو.

ي لـ ترضخ لو، وكانت دائمة المعارضة، ة قمبو التّ ولـ تبقى سوى "الجازية" حبيب
ؿ رتو بما فعا رجعت ذكّ تيـ عمى الحقد والكراىية لو، و لمّ فأخذت اليتامى بعيدا عنو وربّ 

نتقاـ، وىو عمى الإ، لمّا طمبت مف اليتامى )أبناء الحسف وأبو زيد ( الحسف" و "أبو زيد"بػ
ضب وعجز وجبف أطمقت الرصاصة في لحظة غ» كرسي متحرؾ، أخرج مسدسو وقتميا 

والوحشية، فسقطت  حبيبتي ... و لـ أدر كيؼ أطمقتيا بتمؾ البرودة "الجازية"عمى رأس 
 .2«عمى الأرض مضرجة بدميا

قاـ باحتضانيا وىي مضرجة بالدماء، وىو في حالتو تمؾ  "ا أزىؽ روح "الجازيةفممّ 
... كانت سيوؼ اليتامى "  »فيـ ذياب " بضربة واحدة بسيو  قاـ اليتامى بقتؿ الجنراؿ "

الأبطاؿ مصوبة نحوي مثؿ سيؼ واحد، تخترؽ جسدي وىـ يصرخوف بصوت الثوارجية " 
صار شعارا 3«يا الجنراؿ العنيد: إرحؿ ... إرحؿ ... إرحؿواحد رددت صداه الآفاؽ: أيّ 

 سياسيا لكثير مف الدوؿ العربية.
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صحى والعامية، ونفس المزج في الرواية ز لغة السيرة اليلبلية بالمزج بيف الفتتميّ  -7
فيا الكاتب ليكسب مجاؿ الرواية فالفصحى ىي لغة الرواية الأساسية، بينما العامية وظّ 

 الحركية المستمرة، فعمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر:

...( وأكثر استعماؿ ىذه الألفاظ العامية 3، ما يحشمش2، بيدلتني1)فشؿ الركايب
 -رورققد تكوف حكرا عمى كماؿ  –ض الألفاظ المنحوتة لمسخرية، كما استعمؿ بع

 تقابؿ التغريبة في السيرة اليلبلية. 4التخريبة -

 

مبراطيورية والجميورية أو قد تعني الجمع بيف وىي الجمع بيف الإ 5مبراطيوريةالإ -
 مبراطورية وتطيير البلبد.الإ

 وتعني الديموقراطية المزيفة )خرطي(. 6خراطيةو الديم -

 وتعني المواطنة.  7لبواطنةا -

تداخمت الرواية مع السيرة اليلبلية في لفظ )اليتامى(، فنجده، في السيرة "ديواف  -8
اليتامى" الذي يدور موضوعو الأساسي حوؿ الصراع عمى السمطة، و ىذا ما وجدناه في 

ي الرواية أيضا صراع دائـ بيف )اليتامى( و "ذياب الزغبي" ىذا الأخير الذي يرغب ف
تيـ الجازية الذيف ربّ ( أولاد حسف و أبو زيد ) ا اليتامى السمطة ويصارع مف أجميا، أمّ 
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ي افتكيا "ذياب الزغبي" مف "حسف و أبو زيد" عمى فنوف القتاؿ لاسترجاع السمطة التّ 
ت الجازية لتربية اليتامى وتعميميـ فنوف الحقد و الحرب غو تفر » بعدما قتميما غدرا، 

، كانت "الجازية" حريصة كؿ الحرص عمى أف يشب ىؤلاء اليتامى 1«قاـوالقتاؿ والانت
ويكبروا ويسترجعوا المسموب، أو حقد الثأر المدفوف في القموب، فمف كاف سببا في يتميـ، 

 وسمب حقوقيـ مازاؿ عمى قيد الحياة ينعـ بالسمطة.

زغبي" عند واليتامى رافضيف كؿ الرفض الولاء والطاعة "لذياب ال "الجازية" كانت 
أبي زيد و نعـ الجازية ومعيا اليتامى، أبناء حسف بف سرحاف » اعتلبئو كرسي السمطة 

 .2«اليلبلي، يرفضوف تقديـ الولاء، ويعمنوف التمرد والعصياف

جاءت "الجازية" بقمبيا الممموء بالحقد والكراىية، لذياب الزغبي ومعيا )اليتامى(، 
 الحسف و أبو زيد(.وسردت عميو ما قاـ بو في حؽ أبناء )

، أخت حسف و زوجة أبي زيد، و ىؤلاء "ذياب"يا جنراؿ  "سرحاف"بنت  "الجازية"ا أنّ » 
اليتامى أبناء الشيداء والمجاىديف والوطنييف والمواطنيف الأحرار الذيف قتمت آباءىـ، 

 .3«ويتمتيـ، وسمبت منيـ حاضرىـ ومستقبميـ جئنا لنثأر منؾ ونزيحؾ عف كرسي الحكـ

 ىيواف اليتامى كانت النياية فيو حزينة بموت الأبطاؿ، وفي الرواية كذلؾ حيث قضد -
"ذياب الزغبي" عمى أغمبيـ )حسف و أبو زيد و الجازية(، ففي حديث "الجازية" مع "ذياب 
نيا  ءالزغبي"، ذلؾ الحديث الصارخ المطالب بالحؽ ىذا الحؽ الذي يتمثؿ في موتو، وا 

ى أقتمؾ أو تقتمني كما ، حتّ "ذياب"ذىب، يا حضرة الجنراؿ لف أ»... غطرستو وجبروتو 
، 4«وغيرىـ، ويتمت أبناءىـ... "أبي زيد"و  "حسف"ورية" يمبراطزعماء "الإ اقتمت غدر 
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حسف...( ضد "ذياب الزغبي"  -أبو زيد -ؿ )الجازيةفالصراع إذا مستمر مف الجيؿ الأوّ 
 ضده أيضا.  "(امىاليت"حسف و أبو زيد االإلى الجيؿ الثاني )أبناء 

ا فيما يخص شخصيات الرواية فيي تقريبا نفسيا في السيرة اليلبلية مف حيث أمّ  -9
 الأسماء والحركة والأحداث، مف بيف ىذه الشخصيات:

فيو نفس الاسـ في كلب العمميف، و كذا نفس الفعؿ )يصارع عمى السمطة ويقتؿ  "ذياب" -
 صفاتو الدىاء و الغدر(غدرا، فاسمو و فعمو مأخوذيف مف الذئب و 

 ...ىالجازية و أبو زيد و حسف بف سرحاف و سعد -

ليذا »  "المصنعة"يفة ي تمثؿ المعارضة المزّ إضافة إلى شخصية "ميكي ماوس" التّ 
، التّي استعمميا " ذياب 1«أترجاؾ باسـ الحكـ الراشد أف تكوف معارضا لحكمي يفإنّ 

ىناؾ معارضة  لأفّ ... »المعارضة الحقيقية الزغبي" بعد رحيؿ "الجازية" التّي تمثؿ 
شخصيات أخرى انفردت بيا إلى ،  بالإضافة  2...«ميا "الجازية" و اليتامى حقيقية تمثّ 

 شخصية "شمعوف". –عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر  –الرواية فقط 

 و ما نلبحظو ىو اختيار أسماء الشخصيات مف التغريبة بقصدية مف الكاتب.

،  نتقاؿ مف وطف إلى وطف الميزة المشتركة بيف الرواية والتغريبةكرة الإر فبو تعت -10
غتراب مف وطف لآخر مف أجؿ الحياة الكريمة، حيف ىاتو الأخيرة حمؿ اسميا فكرة الإ

يصيبيـ القحط والجفاؼ، يبحثوف عف أرض أخرى مثؿ: )مف نجد إلى تونس( وىاتو 
السياسي، حيث اعتبر الوطف ىو مكاف السمطة  نتقاؿ( في الرواية كاف ليا البعدالفكرة )الإ
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كؿ ما أممؾ مف كنوز الزناتي، وخربوا القصر،  واوأمر فرسانو فذىبوا إلى تونس وأحضر » 
 .1«وكسروا الرمح الذي نصبو عمى الباب

 لـ تونس ؟ 

ىا ىـ يتامى "التغريبة" كبروا وشبوا » ... أشار "كماؿ قرور" إلى أحداث الربيع العربي، 
طوؽ، أخيرا ... أصبحوا رجالا انقلببييف و "ثوارجية" ... فرساف حقد وغضب عف ال

كاف شعارىـ إرحؿ .. إرحؿ.. و ، التي بدأت الشرارة الأولى فييا مف تونس  2«وانتقاـ...
يا الديكتاتور الغاشـ: إرحؿ .. يا حضرة الجنراؿ ذياب الزغبي ... أيّ » إرحؿ

 3«.! إرحؿ..إرحؿ

ؿ لفظة أسالت لعاب مف أرادوا ليذا الربيع أف حيمنا إلى أوّ ىاتو الكممة )ارحؿ( ت
)التونسي( فأحرؽ نفسو، وكانت  "البوعزيزي"ي أثارت غضب التّ  digagerيكوف وىي 

يا الفارس المعمر، تحصده اليوـ ىذا ما زرعت يداؾ، أيّ » ىاتو لربيع أو خريؼ عربي 
جية" البواسؿ، في ربيعيـ المبتسـ وفي جراحا وحقدا وانتقاما عمى أيدي ىؤلاء الفتية "الثوار 

 4«.خريفؾ الحزيف...

ي بعثيا إلى "ذياب الزغبي" لكتابة سيرتو ركيز"، في رسالتو التّ اوجاء عمى لساف "م
أحب العرب ومتضامف مع قضاياىـ، ومساند لثورات الربيع العربي ضد » ... الذاتية 

 ي تعني )حكـ القمة( تحيمنا إلى أفّ ة التّ الأوليغارشي5«الديكتاتوريات الأوليغارشية العربي...
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تحكـ البلبد العربية والربيع العربي ما جاء  -و إف قمت ىحتّ –ىناؾ ديكتاتوريات عربية 
  لإزالة ىاتو القمة.إلاّ 

الكاتب الحاكـ المستبد الذي يرى نفسو شارؾ في كؿ الحروب  رَ و  في الرواية صَ 
سكندر لمدييف، وقدت أحد فيالؽ الإحاربت مف قورش الكبير ا»عمى ممر العصور 

العراؽ والشاـ...  االمقدوني...، خضت حروب الردة مع خالد ابف الوليد، وفتحنا مع
 1«وحاربت ضد الطاغية في حرب الخميج الأولى والثانية

وأطمؽ الحروب » ... ومف مظاىر ىذا الحاكـ )الجنراؿ( المستبد، "الدموية" 
ستبداد( ظاىرة مف بداية الرواية أي ملبمحيا )الدموية والإ، حيث نجد 2«الدموية إلى الأبد

مف الغلبؼ حيث لوف بالموف الأحمر القاتـ، الداؿ عمى الدـ ورسمت فيو قبعة عسكري أو 
الحروب مني" لتأتي  تْ بَ عِ مف الحروب وتَ  ت  بْ عِ جنراؿ وتحتيا مسدس وكتبت "عبارة" تَ 
 ؿ العنواف الرئيسي لمرواية، لتفيـ منو أفّ ي تشكتحتيا مباشرة عبارة "حضرة الجنراؿ" التّ 

 ىذا الجنراؿ ىو مف شارؾ في كؿ الحروب، وىو مف مثؿ الحاكـ المستبد.

الكاتب استثمر سيرة بني ىلبؿ بإسقاط فني وسياسي،  ومف ىنا نستطيع القوؿ أفّ 
نتقاؿ مف قصة إلى قصة أخرى لتكوف لنا سيرة، حيث تشابيت وتداخمت في عدة نقاط )الإ

ذا الشخصيات والأحداث والمواقؼ تضفي عمى الأدب الشعبي طابعا خاصا، يمثؿ وك
 جتماعية والفكرية وىي مزيج بيف التاريخ والأدب ...(.جوانب الحياة الإ

IV-  : التراث 
 توظيف التراث في الرواية:  -1
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اب، ولاسيما الجزائرييف منيـ، في العديد مف استعممو العديد مف الكتّ  "الجازية"اسـ 
 .يات، فأصبح بذلؾ )اسـ الجازية( يمثؿ بعدا تراثيا الروا

تكاد تكوف اسـ الجزائر » نا نجدىا نة ليذا الاسـ، فإنّ وبالنظر إلى الحروؼ المكوّ 
 . 1«ومف ىنا تتحوؿ كممة الجازية مف مجرد التسمية إلى فكرة محددة

ة حيث أصبحت ترمز للؤرض والتاريخ مف خلبؿ اتفاقيا )اسما وعملب( مع الشخصي
 المعروفة في السيرة اليلبلية، معبرة عف دلالات فكرية عميقة.

نعـ، ىي الجازية » اتصفت الجازية في الرواية بالحكمة والرأي السديد في السياسة  -
في كؿ مرة مستغمة نفوذىا السياسي وسط زعماء لي حبيبتي لا أحد غيرىا، تكيد 

ليا ثمث  زية لأفّ ىو يريد الجا» ت ثمث مجمس الشورى ، حيث مثمّ 2«الحمؼ
 .3...«المشورة، و مراده أف يستغؿ مشورتيا لصالحو، و مصالحو 

يا "ذياب ورغـ ىاتو الكممة، والقيادة السياسية، كانت الجازية في مقابؿ ذلؾ "أنثى"، أحبّ 
ي خفؽ ليا القمب في ربيع العمر، و بقي آه الجازية التّ ...»، مف أجمياع الزغبي" وصار 

كاف حبو ليا يفوؽ التصور،  4«تنسنيا كؿ نساء قصري والجواري... في خريفو يشيؽ ولـ
 قايضت  » لدرجة  أراد انتزاعيا مف زوجيا "أبو زيد" صديقو مقابؿ تنازلو عمى السمطة 
 5«حبيا بالتنازؿ عف حقي في السمطة مقابؿ تطميقيا مف أبي زيد صديقي المدود

. سرعاف ما انفجرت في »..ف "الجازية" كانت ترفضو دوما وتصده دائما لكو 
يا الزغبي ى تممي عمي أيّ رة حتّ يسأامرأة حرة و بنت الأحرار، ولست  يوجيي: وا﵀ إنّ 
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 شعرت  » الموعة  "ذياب"، وىذا الرفض الدائـ لو، أثار في نفس 1...«شروطؾ الغريبة 
ي فضمت الصمت ... نعـ، الصمت في حضرة الجازية يزيدؾ قمقا بالإىانة والذؿ، ولكنّ 

ذلة و إىانة .. أف تيينؾ امرأة تعشقيا أماـ غريمؾ فتمؾ طعنة غائرة ومؤلمة لا يمكف وم
قالت الجازية ذلؾ توصييـ، وىي » وعندما يئس مف امتلبكيا قتميا  2...«.أف تندمؿ 

تمفظ أنفاسيا بيف يدي المخضبتيف بدميا الزكي الشريؼ، بعد أف أطمقت في لحظة جنوف 
» ى بعد قتميا ر عف حبو ليا حتّ ، ويعبّ 3«تمة مف مسدسي...وتيور عمى رأسيا رصاصة قا

 وريتي" باسميا ث ّـيي أحببتيا طواؿ حياتي، ورسمت "عيد الحب" في 'امبراط... المرأة التّ 
 .4«تيور رصاصة قاتمةلحظة أطمقت عمييا في 

وعند تتبعنا لبعض الروايات الجزائرية، وجدنا "الجازية" في ىاتو الروايات تمثؿ 
نب الواقعي وكذا الجانب الأسطوري ، نذكر عمى سبيؿ المثاؿ: رواية "الجازية الجا

ا في رواية مي مع الأسطوري، أمّ يوالدراويش" لعبد الحميد بف ىدوقة، الذي امتزج فييا التخي
 حضرة الجنراؿ" تمثؿ الجانب الواقعي فقط."في 

 :ومن التراث المستعمل الأمثال الشعبية 
ويجب ، اؿ عندما يكبر المرء ويصبح لا يستطيع العمؿ أو القياـ بواجباتو يق: ك  ان  ن  ج   ب  ا  ط  

يا كبدي » ... استبدالو، فالثمر لما يطيب يجنى، ليستبدؿ بزرع آخر، ووجدناه في الرواية 
 .5...«" ... انتيى زمنؾ ... انتيى أجمؾ، " طاب جنانؾ
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صروا قصره، وىو ا رأى )اليتامى( قد حافي حديث "ذياب الزغبي" مع نفسو لمّ 
يا الجنراؿ حكمؾ أيّ  يـ جاؤوا مف أجؿ التغيير لأفّ نّ أا أتى ىؤلاء )اليتامى(، دا لمّ يعرؼ جيّ 

 قد انتيى وآف الأواف أف ترحؿ.

 ي تحمؿ المعنى ذاتو:والتّ  -خارج الرواية–ي وجدناىا ومف الأمثاؿ التّ 

 .ابْ جَ و حَ ول  ق  مْ عَ  ابْ ا شَ مَ  دْ عْ بَ  -

: ىذا المثؿ يقاؿ عندما يقوـ راعي الرعية )سواء في يرْ عِ ى الشْ سَ نْ يَ  فْ بَ ى التْ مَ و عَ ب  ر  ضْ أَ 
ى المعمـ في المدرسة...( يزجر أحد الأفراد ليتعظ الآخروف، وىذا الحكـ أو الأسرة، أو حتّ 

قطع اليد فعندما ينفذ ىذا الحد عمى ، المبدأ موجود في القرآف الكريـ: مثلب حد السرقة 
بؿ اعتبره واحيا وطنيا  -في الرواية–ميع، كاف مبدأ "ذياب الزغبي" واحد فقط، يتعظ الج

كاف البطش بالبعض ضروريا و واجبا وطنيا وقوميا » ... لحسف تسيير شؤوف الرعية 
 .1..."«يرْ عِ ى الشْ سَ نْ يَ  فْ بَ ى التْ مَ و عَ ب  ر  ضْ ليعتبر الآخروف، وشعاري دائما: " أَ 

 رأي يعارضو. ويدؿ عمى جبروت ىذا الحاكـ الرافض لكؿّ 

 ي تحمؿ نفس المعنى:ومف الأمثاؿ التّ 

 .وسْ ر  العَ  اؼْ خَ تَ  وسْ ار  الط   بْ ر  ضْ أ   -

 ا.يَ مَ جْ رَ  رْ سَ كْ أَ شْ ة كَ اجَ جَ لمدْ  وؿْ ق  ا ت  مَ  ؿْ دَ بَ  -

تكبر، و يقاؿ لمشخص الذي يتمسؾ لىذا المثؿ يدؿ عمى العناد وا: ت  ار  ط   و  ة و ل  ز  ع  م   -
 حتقار.ويدؿ أيضا عمى الإبرأيو ولا يعترؼ بأخطائو، 
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 .17-16، ص وّبي لوٚه: ؽضوح اٌغٕواي  -
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وفي الرواية جاء مف خلبؿ حديث "ماركيز"، مع "ذياب الزغبي" الذي يعتبر نفسو ىو 
ف خطوتو بالإنساف ا» شيء ولا يستطيع تقبؿ رأي أي أحد، فقاؿ لو "ماركيز"  مالؾ كؿّ 

ة و زَ عْ الأولى ... ابف مواقفو الأولى ... ابف ردود أفعالو الأولى ... صعب أف يتراجع، "مَ 
ا مَ يْ ا و مَ مَ يِ و ميما كاف م  ، وقاؿ ىذا المثؿ مف أجؿ أف يفيـ ىذا الجنراؿ أنّ 1"« ارتْ طَ  وْ لَ 

 ـنتقاتصرفاتو لا تدؿ عمى مكانتو، فميس القتؿ والإ شأنو فيو ابف خطوتو الأولى وأفّ  علب
وية ىاتو الدم ىما مف يصنعا الإنساف الناجح، ولكف "ذياب الزغبي" مصر عمى رأيو بأفّ 

 ي تحمؿ نفس المعنى:ورية ومف الأمثاؿ التّ ينت الإمبراطىي مف كوّ 

 ا.يَ وقْ ف   بْ اجَ الحَ  فيْ العَ  تْ رَ بْ ا كَ ذَ إِ  -

 :اسْ الن   تْ قْ ي وَ فِ  عْ مَ طْ ا يَ مَ  وت  قْ و وَ ات  ي فَ لِ إِ  -

ر عف استحالة حدوث عمى مافات ويعبّ والتحسر ويحمؿ ىذا المثؿ طابع السخرية و النقد، 
ات الأواف، قالو "ذياب الزغبي" متحسرا عمى عمره الذي فات دوف أف يشعر شيء بعد فو 

نعـ، » ... ىاتو السمطة اعتمى مركزىا مف وقت قريب فقط و ليس منذ قرف  بو وكأفّ 
 . 2« اسْ الن   تْ قْ ي وَ فِ  عْ مَ طْ ا يَ ومَ ت  قْ و وَ ات  ي فَ لِ ننسى دائما" إِ 

نتقاـ معيا اليتامى مف أجؿ الإوورد أيضا في حديث " الجازية" معو لما جاءت و 
 عْ مَ طْ ا يَ مَ و ت  قْ و وَ ات  ي فَ لِ إِ » ... ساخرة مف الحاؿ الذي وجدت عميو )عمى كرسي متحرؾ( 

 .3«أنت متيالؾ عمى ىذا الكرسي المتحرؾ...«  اسْ الن   تْ قْ ي وَ فِ 

 ي استقيناىا مف خارج الرواية: ي تقابؿ ىذا المثؿ والتّ الأػمثاؿ التّ  و مف -
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 .19ص اٌّظله ٔفَٗ: -
2

 .32ص ، وّبي لوٚه: ؽضوح اٌغٕواي  -
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 .يؾْ اتِ وَ كيَ  دقَ  سْ بَ لْ أَ  -

 ت.عْ مَ سَ  وؿْ ق  يَ   ْـلَب و الكَ ات  ي فَ والم   تْ عْ بَ شَ  وؿْ ق  يَ  ا ْـعَ وا الطَ ات  ي فَ الم   -

نجد في المعنى الظاىري ليذا المثؿ: ىو الحث عمى فعؿ : ن  ي  ي الع  ح  ت  س  ش ت  ر  الك   م  ع  ط  أ  
ىذا المثؿ ورد في  لكفّ ى مف أساؤوا إليؾ، وعدـ إرجاع الإساءة بالإساءة، و الخير و حتّ 

"ذياب الزغبي" دفع الماؿ لبعض المتطاوليف و  الرواية يحمؿ معنى آخر: وىو أفّ 
صمتيـ، وعدـ الخروج عف طاعتو أي بمعنى أوضح قدـ )الرشوة( شراء المعارضيف قصد 

ليؤلاء مف أجؿ امتلبكيـ ووضعيـ تحت سيطرتو ولا يجرؤوف عمى معارضتو و الخروج 
طبعا شراء صمت أمثاليـ مف المتطاوليف والمتربصيف لا يكمؼ » والولاء عف قيـ الطاعة 

 . 1"«فَ يْ ي العَ حِ تَ سْ ش تَ رَ الكَ   َـعَ طْ أكثيرا، يحتاج فقط إلى "

يستعمؿ في الأوساط الشعبية عندما يسخروف مف الطموح و: م  يط  ش  و ي  د  ح  و   ب  س  ح  ي   ن  م   -
كلبـ "ذياب  رَ بْ ا جاء في الرواية فيو عَ ا مالزائد الذي يعتبرونو غرورا، ىذا عامة، أمّ 

ي تمثؿ ثروة ليـ( الزغبي" مع نفسو عندما أوكؿ إليو "أبو زيد و حسف"  حراسة الغنـ )التّ 
ـ عكس ذلؾ فيو "ذياب الزغبي" فيِ   رجلب فارسا قويا، و لكفّ ولا يكوف ليذه الميمة إلاّ 

عداه عف ساحة القتاؿ و حرموه "أبو زيد و حسف" أب بسوء ظنو أخذه تفكيره السيء عمى أفّ 
بميمة لا تميؽ بو  -حسب ظنو–فوه  لفارس مغوار، وكمّ ي تكوف إلاّ شرؼ البطولة التّ 

ىانتيـ،  "الجازية"و  "أبي زيد"كنت غاضبا عمى حسف و » )الرعي(  بسبب تآمرىـ وا 
ي كانت محصنة ومستعصية عمى أي غاز بإجماعيـ عمى نفيي إلى وادي الغبايف...، التّ 

، وعند التدقيؽ في المثؿ نجده يحمؿ جانباف 2"«و م  يطْ شِ و يَ د  حْ وَ  بْ سَ حْ يَ  فْ تمؿ، ولكف "مَ مح
 نستطيع فيـ المثؿ مف خلبليما:
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 .39ص اٌّظله ٔفَٗ: -
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"أبو زيد"  نو واعترؼ بينو وبيف نفسو أفّ و مخطئ في ظّ "ذياب الزغبي" أيقف أنّ  ؿ: أفّ فالأوّ 
 لثروة بصفة عامة(.قد وضعوه في المكاف المناسب )فارس يحرس قطيع الغنـ أو ا

و سيناؿ البطولة رغما ا الثاني: فيذا المثؿ حمؿ بيف حروفو نغمة التيديد و الوعيد و أنّ مّ أ
ستيلبء عمى القصر و إجبار "سعدى" عمى الزواج عنيما، فقاـ بقتؿ "الزناتي خميفة" و الإ

شخصية  و يطابؽيا رفضتو فحجزىا في غرفة مظممة، و ىذا الجانب الأقرب لأنّ بو و لكنّ 
 "ذياب الزغبي".

تقبؿ  فيضرب ىذا المثؿ عمى الدنيا حي: ل  س  لا  الس   ع  ط  ق  ت   وح  ر  ي ت  ة و ك  ر  ع  ا ش  يبي  ج  ي ت  ك   -
ي لا تعترؼ بالمعايير الخاصة، جاء ىذا تدبر عنو، فيو وصؼ لمدنيا التّ  عمى أحد ث ّـ

و صار ىذا الخير كمّ  ؽ أفّ لـ أصد» نتقاـ المثؿ في الرواية ممموءة بالصراعات والفتنة والإ
، نعـ " كِ  ة رَ عْ ا شَ يبيَ جِ ي تَ ممكا لي، ولا أحد ينافسني فيو، وسيزيدني مكانة وميابة عند القوـ

وىو طبعا لا  –، فػ) ست الغرب( جاءت "لذياب الزغبي" 1»ؿْ سَ لَب الس   عْ طَ قْ تَ  وحْ ر  ي تَ و كِ 
يا (، أوىمتو أنّ يفبئر النفط و البسانقدمت لو اليدايا ) -يا أخت "الزناتي" الذي قتمويعمـ أنّ 

 "ذىبت "لأبو زيد و قتؿ مف قتؿ زوجيا، ففرح بذلؾ ورسـ الجنة بيف عينيو  ث ّـممتنة لو لأنّ 
ذىبت "ست » حسف" وأعطت ليما اليدايا، وأخبرتيما بالنعيـ الذي صار عميو "ذياب" "و 

فت ليما النعيـ الذي وقدمت ليما اليدايا، ووص "أبو زيد" الغرب" ... إلى الحسف و 
فذىبا إليو وطمبا منو أف يقتسـ معيما ىذا الرزؽ، وطبعا رفض ذلؾ،  2...«صرت فيو 

وصارت الفتنة بينيما، وبدأت ملبمح خطط "ست الغرب" تتحقؽ، قاـ "أبو زيد و الحسف" 
تنة بتدمير )البستاف و بئر النفط(، فقاـ "ذياب الزغبي" بالإنتقاـ وأحرؽ زرعيما، و بيذه الف
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 .88وّبي لوٚه : ؽضوح اٌغٕواي، ص  -
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 .89ص  :ٔفَٗ ظلهاٌّ -
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 ةو قتؿ أخاىا "الزناتي" وقتؿ ابنحققت "ست الغرب" مرادىا بالإنتقاـ مف "ذياب الزغبي" لأنّ 
 أخييا "سعدى"، و أشفت غميميا منو.

 .يرْ عِ البَ  رَ يْ ظَ   ـ سِ قْ ي تَ ة الم  رَ عْ و في نفس المعنى: الشَ 

 بصغائر الأمور، لأفّ ستخفاؼ ىو يدؿ عمى عدـ الإ: يك  م  ع  ي   د  ق   ه  ر  ق  ت  ح  ي ت  الذ   ود  م  الع   -
 تأثيرىا قد يكوف لو الأثر الكبير عمى النفوس.

جاء "المرعي" "لذياب الزغبي" وواجيتو بأخطائو وذكره بقتؿ "سعدى" )حبيبتو( فغضب 
"ذياب الزغبي" مف ىاتو المواجية مف ابف أختو، فقاـ باحتقاره بكممات كانت أقسى مف 

 1...«ؾ نافمة لترضعؾ و تيدىدؾ لى أمّ ىيا اذىب إ» ... وضع السيؼ عمى "مرعوش" 
و لـ يظير لو ذلؾ بؿ أظير لو، الكبرياء، والشجاعة ىذا الكلبـ أثار غضب "مرعي" ولكنّ 

 2«يا ذياب... يؾْ مِ عْ يَ  دْ قَ  ه  ر  قِ تَ حْ ي تَ الذِ  ودْ مْ العَ »والإقداـ وقاؿ لو بنبرة قد تحمؿ الوعيد 

"المرعي" رافضا لتصرفات  واية أفّ وىنا يتبيف لنا مف خلبؿ سياؽ ىذا المثؿ في الر 
 ما فعمو. نتقاـ منو، عمى كؿّ خالو، وناقما عنو ويريد الإ

 ي ليا نفس المعنى:ومف الأمثاؿ التّ 

 يرْ دِ غَ  يرْ ة دِ رَ طْ ة، قَ رَ طْ قَ  -

 بة.ى ق  نَ ة بَ بَ حَ  فْ مَ  -

 رْ سَ كَ تَ سا فَ ابِ يَ  فْ ك   تَ ": ىذه حكمة جرت مجرى الأمثاؿ وتكممتيا )لَا رْ سَ كَ تَ سا فَ ابِ يَ  فْ ك   تَ "لَا  -
نا عتداؿ في الأمور، فلب تكف ليّ (، تقاؿ ىاتو الحكمة عند الحث في الإرْ صَ عْ ت  ا فَ نَ يّ و لَ أَ 
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 . 99ص  اٌّظله ٔفَٗ: -
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 .99ص  :   اٌّظله ٔفَٗ -
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ولا تكف قاسيا ، أو ما يخالؼ الشرع ، ى لأغراضيـ الشخصية اس حتّ فيستخدموؾ النّ 
 ةً ولَ م  غْ مَ  ؾَ دَ يَ  ؿْ عَ جْ  تَ لَا وَ »فينفضوا مف حولؾ، فخير الأمور أوسطيا، جاء في القرآف الكريـ 

 (.29)الإسراء الآية » ط سْ البَ  ؿ  ا ك  يَ طْ س  بْ  تَ لَا وَ  قؾَ ن  ى ع  إلَ 

 .1«رْ سَ كَ تَ سا فَ ابِ يَ  فْ ك   تَ لَا » ؿ وورد ىذا المثؿ في الرواية في شقو الأوّ 

دت ا اشتّ والد "ذياب الزغبي" قاليا ناصحا لولده، لمّ  ومناسبة في الرواية، أفّ 
يف "حسف"، بعد تدمير البستاف وبئر النفط وزرع اليلبلييف، فكلب الطرفيف المنافسة بينو و ب

و "حسف و ذياب الزغبي" متمسؾ برأيو و لا يتنازؿ عنو، و "ذياب الزغبي" أكثر عنادا لأنّ 
ى ىو مف أعمف العداء عمى زعماء )بني ىلبؿ(، حيث طمب منو "والد ذياب" بالإختفاء حتّ 

د الأمور و تتفاقـ و يدفع "ذياب الزغبي" حياتو نتيجة تتش تيدأ الأمور خوفا عميو مف أف
 عناده و تعنتو.

 و كما نقوؿ بالعامية:

 س.ابَ يَ  ؾْ اسَ رَ  شْ ونَ ك  يَ مَا  -

 : الألفاظ العامية 
 نذكر منيا:عامية واستعمؿ أيضا ألفاظا

رمزا " بسلبحي الذي ظممت أشيرىـ في وجوىيـ وجعمتو  جْ فَ وَ طعنوني "السَ " » جْ فَ وَ "السَ  -
 .2«مبراطيورية" ونقشتو عمى الوجو الآخر لمعممة الذي يحمؿ صورتي"للئ

وتعني المتوحش، قاليا " ذياب الزغبي" عمى  Sauvageمأخوذة مف الكممة اللبتينية 
 اليتامى "التغريبة" الذيف ثاروا عميو.

                                                           
1

 .17، ص  وّبي لوٚه: ؽضوح اٌغٕواي  -
2

 .18وّبي لوٚه : ؽضوح اٌغٕواي، ص  -
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دـ خطبي، بمناسبة وبغير مناسبة بخطر الغوؿ القا و أخوؼ الشعب في كؿّ » و: ع  بَ  -
و " لا يحب لنا الخير. "بعو" يتآمر عمى الوحدة ع  و " يتربص بدولتنا، "بَ ع  و " ... "بَ ع  "بَ 

 و " بشخصي و بامبراطيوريتيع  ى ارتبط اسـ "بَ الوطنية "بعو" عدونا التاريخي الشرير حتّ 
 .1"»و ع  و " و عمى "امبراطيوريتي""امراطيورية بَ ع  صبحوا يطمقوف عمى اسـ "الجنراؿ بَ أو 

أكتب ... » بيا نفسو  ؼَ صَ بيا "ذياب الزغبي" أو بالأحرى وَ  ؼَ صِ ي و  ىذه المفظة التّ 
 .2«و " ذياب الزغبي...ع  ة الرسمية لحضرة الجنراؿ "بَ ر السي ! أكتب ... يا ماركيز

يمي وىو رياح حارة محممة بالأتربة وىذا النوع مف ي" يأتي في وقت  الشادَ رَ مَ  ادْ رَ "جَ  -
يص" وجنوده صكما كاف متوقعا ىجـ "الي» و يفسد المحصوؿ افو الفلبحوف، لأنّ الجراد يخ

، حيث شبو " ذياب الزغبي" الحروب 3" »ادْ رَ مَ  ادْ رَ عمينا كعاصفة رممية ىوجاء، أو سرب جَ 
 ". ادْ رَ مَ  ادْ رَ جَ " ي تقضي عمى الأخضر و اليابس مثميا مثؿ بالرياح اليوجاء التّ 

ب )متأخرا(، أي بعد فوات سالمناغير ؽ عمى مف يأتي في الوقت ": تطما ْـمَ الحَ  ارْ "طَ  -
كما تقتضي التقاليد البروتوكولات  –و اجتمع مجمس الشورى وانتخب أبا زيد »الأواف، 
" يا  ا ْـمَ الحَ  ارْ مبراطيورية" "طَ رئيسا جديدا خمفا لحسف عمى رأس "الإ -الرسمية
خططو في اعتلبء منصب الرئاسة،  ، قبمت عف ذياب الزغبي عندما فشمت 4«ماركيزا..

 «.اتَ فَ  سْ رَ العَ  تْ دَ جَ وَ  اتْ و جَ  تْ عَ نَ ويقابؿ ىذا المفظ العامي مثؿ شعبي القائؿ: "ص  

ة( ىو العمؿ عمى قضاء مصالح لأي شخص يتَ وف": و يعني المفظ العامي)الش  ات  يَ "الش   -
استفادة كانت لو سمطة ما، دوف طمب أو أوامر منو، و ذلؾ رغبة في الحصوؿ عمى 

                                                           
1

 .10-9ص  :ٔفَٗ ظلهاٌّ -
2

 .11ص  :ٔفَٗ ظلهاٌّ -
3

 .45ص اٌّظله ٔفَٗ: -
4

 .160ص  ،وّبي لوٚه: ؽضوح اٌغٕواي  -
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ستمر في الحكـ، أيف يا للؤسؼ أيف المعارضة  لإ» سواء مادية أو منصب أو ترقية، 
 .1«وف "؟ات  يَ المنتقدوف أيف الشاتموف، أيف "الش  

 " .وفات  يَ الش  وورد في الرواية لفظة " الشاتموف " التّي تدؿ معناىا عمى عكس لفظة " 

غوص الشتغاؿ عمى التاريخ والتراث و ؿ"، إلى الإلجأ "كماؿ قرور" في روايتو "حضرة الجنرا
ىلبؿ ليضمنيا في  نيفي ثناياه بأسموب فني راؽ، فأتى بفف السيرة المتمثؿ بتغريبة ب

أو بعض الأحداث وحركيتيا ، كما تضمنت الرواية نصو، فاستعار أسماء الشخصيات 
ئي الواقعية ي أضفت عمى النص الرواوالألفاظ العامية التّ بعض الأمثاؿ الشعبية 

 التقميد، وبيذا التشكيؿ المتماسؾ ربط الحاضر بالماضي.عف والعصرنة خارجا 

                                                           
1

 .183ص اٌّظله ٔفَٗ: -
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 خاتمة : 

في آخر رحمتنا البحثية الشيّقة والممتعة التّي قضيناىا رفقة ىذا البحث نتوصؿ إلى 
حوصمة ضمّت أىـ النتائج التّي توصمنا إلييا خلبؿ ىذا البحث نمخصيا في نقاط تالية 

 ىي:

يعتبر المتخيؿ في الرواية الركيزة الأساسية في بناء العممية الإبداعية لأنّو يمثؿ محور  -
 التواصؿ بيف العالـ الواقعي والخيالي .

 موضوع المتخيؿ يقتضي الإنتقاؿ مف العوالـ الواقعية إلى العوالـ الخيالية . -
 التخيؿ طريقة فنية بعيدة عف النمط الكلبسيكي . -
 التخيمية مرآة عاكسة لحقيقة الواقع .الرواية بأبعادىا  -
 مساىمة الشخصيات في بموة أحداث العمؿ الأدبي وتطويره . -
 الشخصية وسيمة الكاتب لتجسيد رؤيتو والتعبير عف أحاسيسو.  -
 التنسيؽ في شخصيات الرواية رغـ اختلبؼ عصورىا.  -
 الزمف الروائي يتجمّى في عناصر الرواية كافة بيف زمف أوؿ وثاني. -
 روج عف النمط الكلبسيكي لمزمف مف خلبؿ الإنتقاؿ عبر العصور.الخ -
 يمثؿ المكاف الحقؿ الذي تجري فيو الوقائع والأحداث. -
 أحداث الرواية تنوّعت بيف أمكنة حقيقية وأخرى خيالية . -
الرواية احتوت عنصر التثاقؼ مف خلبؿ السرد مع الشخصيات الغربية )ماركيز ،  -

 غرامشي ( .
 لسردية مف خلبؿ توظيؼ شخصيات السيرة المتعددة وأحداثيا المتطورة. تحقيؽ الصفة ا -
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اشتغؿ الكاتب عمى التراث حيث اقتبس أسماء مف السيرة اليلبلية ) الجازية ، أبو زيد ،  -
حسف ...( وكذلؾ الأحداث عند بعض الشخصيات نفسيا في السيرة اليلبلية ورواية " 

 حضرة الجنراؿ ".
 والرواية عمؿ فردي . السيرة عمؿ شعبي جماعي -
استحضار التاريخ يكوف بغية مساءلة الحاضر عبر استنطاؽ الماضي وأيضا ىو مممح  -

 مف ملبمح التجديد والتجريب الروائييف .
 الرواية تستميـ أحداثيا مف التراث والتاريخ ، ومف الواقعي والتخيمي . -
اتب لربط الحاضر الموروث الشعبي ذخيرة ثمينة ورصيد حضاري وثقافي ، وظّفو الك -

بالماضي ، فأصبحت بذلؾ ) حضرة الجنراؿ ( لوحة فنية تابعة لمتغريبة اليلبلية ومكممة 
لأحداثيا ، حيث نممس ىذا الموروث في الرواية بتوظيفو للؤمثاؿ الشعبية والألفاظ 

دلّت في  –العامية  -العامية حينا والمزج بيف العامية والفصحى حينا آخر وىاتو الألفاظ 
 عظميا عمى السخرية .م
 مظاىر الحاكـ المستبد ظيرت جمّيا مف بداية الرواية إلى نيايتيا ) الدموية والقتؿ(. -
 نجد في الرواية ملبمح الربيع العربي ، وكذا وصؼ بعض الديكتاتوريات . -

إفّ الرحمة كانت شاقة وجاىدة للئرتقاء بدرجات العقؿ ومدارج الأفكار ، فما كاف 
وايصالو إلى النور بالأمر اليسير ، ومجاؿ البحث في ىذا الموضوع يبقى  إنجاز ىذا العمؿ

مفتوحا أماـ المزيد مف الإسيامات والقراءات الجديدة والموسعة ، والتّي تتجاوز الحدود التّي 
توقفنا عندىا ، راجيف أف تكوف دراستنا فاتحة لدراسات قادمة تتطرؽ إلى جوانب لـ نتطرؽ 

 جد مف يستدرؾ بعض النقائص التّي وقعت في بحثنا .إلييا ، ونأمؿ أف يو 

وأخيرا وبعد أف تقدمنا باليسير القميؿ في ىذا المجاؿ ، نأمؿ أف يناؿ جيدنا القبوؿ 
 ويمقى الاستحساف .
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  ممحق 

 السيرة الذاتية لمروائي :

ببني عزيز ولاية  1966-11-01كماؿ قرور كاتب وصحفي وروائي جزائري ، مف مواليد 
، حصؿ عمى جائزة  1984سطيؼ ، حاصؿ عمى شيادة البكالوريا بثانوية قصاب بالعممة سنة 

 مالؾ حداد في عممو الابداعي " التراس " .

 صدرت لو بعض الكتب والمجموعات القصصية منيا : 

، " امرأة في  2008، " الكتاب الأزرؽ " عاـ  2007" خواطر الحمار النوميدي " عاـ  -
 . 2009سرواؿ رجؿ " ، " الشعوب التعيسة في الجميوريات البئيسة " عاـ 

 الروايات : 

 الرواية التي قمنا بدراستيا ." التراس " ، " سيد الخراب " ، " حضرة الجنراؿ " وىي  -
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 ممخص الرواية :

تدور أحداث الرواية " حضرة الجنراؿ " حوؿ شخصية الديكتاتور والفارس والجنراؿ الزغبي " 
ذياب " ، والذي كاف ىمو الوحيد ىو الحصوؿ عمى السمطة بأي طريقة ، لذلؾ خاض معركة 
ضد " خميفة الزناتي " فقتمو ونكؿ بجثتو بأبشع طريقة ثـ قرر "ذياب " العيش في قصر الزناتي 

بسعدى" التي كانت تحب " مرعي " ، فأرسمت برسالة عمييا ختميا تستنجد ببني ىلبؿ والزواج "
مف الجنراؿ "الزغبي" فتفاجأ الجنراؿ بالزعيميف " حسف و أبو زيد " عمى رأس قصر الفارس 
الزغبي ، فطالبوه بأخذ " سعدى " معو ،لكف الجنراؿ رفض، فتوصؿ أبو زيد بحكمتو إلى حؿ 

ؽ الفارساف وىو يعمـ أفّ فرس " حسف " أسرع مف فرس  الجنراؿ، لكف النزاع في أف يتساب
لحسف الحظ تعثرت فرس " حسف " فوصؿ الجنراؿ إلى " سعدى " أوّلا فطعنيا بسيفو وقد توفيت 
عمى يده ، بعدىا اختفى الجنراؿ تاركا وراءه النياح عمى " سعدى " ثـ جاءت " ست الغرب " 

انت تضمر لو الشر فوىبت الجنراؿ بساتيف وبئر النفط لأنّو وىي اخت " الزناتي " ، التي ك
قضى عمى " الزناتي " الذي يتّـ أولادىا ، فذىبت " ست الغرب " إلى " حسف وأبو زيد " 
فوصفت ليما النعيـ الذي أصبح فيو " الجنراؿ " فحسداه فجاءا ليأخذا البساتيف وبئر النفط لكنّو 

مف العداوة فدمروا كؿ شيء ، وتقابؿ " الجنراؿ " مع " رفض ، فغضب " الحسف " مف ذلؾ وأع
حسف " في الميداف وعرض عميو أف يترؾ السمطة مقابؿ تطميؽ " الجازية " مف " ابي زيد " 
وتزويجو إيّاىا فسخر منو وأخبره بأنّو ىو صاحب الإمبراطيورية أمّا عف " الجازية " فأخبرتو 

الشورى لا يقبمو ، فرأى الحؿ الوحيد ىو المبارزة بالسيؼ بأنّيا تكرىو ، فالجنراؿ يعمـ أف مجمس 
فأقترب  " حسف " مف " الجنراؿ " وكاف يريد القضاء عميو مف جولة واحدة لكفّ الجنراؿ كاد أف 
يجيز عميو لولا تدخؿ " أبو زيد " بعدىا أمر والد الجنراؿ " غانـ " أف يبتعد لتيدأ الأمور وتعود 

ثؿ لذلؾ ثـ قرر " حسف " تزويج ابنو " مرعي " مف ابنة " أبو زيد " فأقاـ المياه إلى مجارييا فامت
عرسا ضخما دعا إليو الجنراؿ ، فحضر الجنراؿ إلى العرس ظانا منو أف "حسف" قد سامحو ، 
فعندما وصؿ أمر " حسف " خدمو إحضار القيوة إلّا أفّ فرسانو قاموا بإحضار السلبسؿ والقيود 
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الجنراؿ لكف القاضي " سرور " طمب منو أف يشفع لمجنراؿ لأنّو اعترؼ  ، فقرر " حسف " إعداـ
بكؿ جرائمو مع مساعدة " أبو زيد " فحكـ عميو بالسجف سبع سنوات ، فكاف أنيسو الوحيد ىو 
قراءة الكتب ، في السجف ألّؼ  كتابا بعنواف " الكتاب الأبيض "  حيث يحتوي عمى قوانيف 

 وشؤوف الرعية والسمطة.

إحدى الأياـ إشتاؽ شباب اليلبلييف وأصدقاؤه إلى الجنراؿ، فسمح " حسف " ليـ برؤيتو  وفي 
وحينما خرج كاف في حالة مزرية ، فأشفؽ عميو " حسف " فأطمؽ سراحو ،أقسـ الجنراؿ أف ينتقـ 
مف " حسف " فسمعتو أختو " نافمة " ، فأخبرت " نافمة " زوجيا " حسف " بذلؾ لكنّو لـ يعط 

ىمية ، ففي إحدى الأياـ تسمؿ إلى خيمة " حسف " فقتمو وفر ىو والفرساف إلى الحبشة للؤمر أ
وبعدما عرؼ " أبو زيد " بذلؾ لحؽ بو لكنّو لـ يعثر عميو ، فاجتمع مجمس الشورى ووكّموا " أبو 
زيد " حاكما ليـ ، بعد مرور خمس سنوات أرسؿ " أبو زيد " رسولا يطمب مف الجنراؿ العودة 

ديار، فقبؿ بذلؾ وقد كاف الجنراؿ يخطط لاغتياؿ " أبو زيد " وقد قتؿ صديقو وبكاه بمرارة إلى ال
مثمما بكى عمى فرسو "اليامر" فتولى الجنراؿ الحكـ وكاف حاكما مستبدا يخدـ مصالحو 
الشخصية دوف الاىتماـ بالرعية ، فالجازية لـ ترد مبايعتو فيربت منو إلى " شمعوف " ىي 

نت الجازية تقوـ بتدريب ىؤلاء الأطفاؿ عمى الحقد والكراىية والجنراؿ عمّر قرنا واليتامى فكا
كاملب في الإمبراطيورية وأراد توريث السمطة إلى ابنو ، فجعؿ يوـ وطني لحرية التعبير في 
السنة فوجد كؿ النّاس معو ورغب في ايجاد معارض واحد لو ،فمـ يجد إلا شخصية " ميكي 

معارضة ليذا الديكتاتور المستبد وقد كبر الزعيـ " ذياب " وأصابو الزىايمر  ماوس " الكارتونية
وأصبح عمى كرسي متحرؾ ، ثـ عادت " الجازية " وىي ممثمة تشبو الفارس المغوار الذي لا 
يياب شيء ودعت " ذياب " لممبارزة ، حينما أدرؾ الجنراؿ أفّ الجازية ىي مف تريد نزالو شعر 

فقتميا بمسدسو الذي أىداه إيّاه " أفوقاي " ، ثـ تمقى ىو الطعنات القاتمة مف  بخيبة أمؿ كبيرة ،
 قبؿ الثوارجية اليتامى ، وكأنّيـ فارس واحد يرددوف عبارة واحدة ارحؿ ، ارحؿ ، ارحؿ .
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 ممخص :

في بحثنا ىذا الموسوـ بػ " آليات الكتابة السردية في رواية حضرة الجنراؿ "  تناولنا 
 ، المتخيؿ في عناصر البناء الروائي .لكماؿ قرور 

 كما تطرقنا إلى عدة مفاىيـ كالتثاقؼ والتراث والشخصية والزماف والمكاف .

 التثاقؼ ، السيرة الذاتية ، التراث .آليات السرد ، المتخيؿ ، كممات المفتاحية : ال

Résume : 

Dans cette recherche nous avons discute les déférent 
mécanismes de l’écriture narrative dans l’ouvrage ” hadrat 
géneral” de kamel garrour . 

On a aussi aborder dans cette étude plusieurs concept 
comme , l’acculturation et le patrimoine la personnalité et le temps 
de récit . 

Les mots clé : 

Mécanismes de narration – l’imaginaire – l’acculturation – 
Autobiographie –le patrimoine . 

 

    

 


