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 شكر وعرفان

  ئم ئز ئر ِّّٰ ُّ َّ ٍّ  ٌّ ىٰ ٹ ٹ ُّ 

 70إبراهيم: َّ ئي ئى ئن

 هحمد الله ووشكسه أن وفقىا لأداء هرا العمل وما كىا لىبلغه لىلا فضله

 إلى خير الىجىد عملا بقىله ، خير خلق الله

 سيدها محمد صلى الله عليه وآله وسلم:

 "من لا يشكر الناس لا يشكر الله"

 على حلمه  "لحواو الطاهر" المشسف والتقديس إلى الأستاذأثقد م بالشكس 

 طيلة فترة البحث يوصبره مع وسعة صدزه

 الشكس لكل طاقم قسم اللغة والأدب العسبي 

 جامعة "محمد بىضياف" بالمسيلة

قدم أسمى عبازات الشكس والامتىان للجىة المىاقشة التي ثحملت عىاء أ كم

 قساءة هرا البحث وثصىيبه

 ثمام هرا البحث.إالشكس مىصىل لكل من ساعدها على 

     

 

 نجاة 
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نقصد بمصطمح القصة في ىذا البحث فن القصة القصيرة من دون بقية الأنواع 
 الفنون الأدبية رواجا ونضجا في الأدب الجزائري أبرزويعد ىذا لفن القصصية الأخرى، 

لك بعدما تقمص سمطان الشعر عقب الحرب العالمية الثانية فاسحا المجال للأنواع ذالمعاصر، و 
الأدبية الجديدة وخاصة القصة، لتقوم بتصوير حياة الانسان الجزائري في تطوره الفكري ونموه 
الاجتماعي والحضاري خلال حرب التحرير وعيد الاستقلال، فالقصة القصيرة تجربة فنية 

قراء، من ىنا تبدأ عممية التفاعل  إلىوغالبا ما يكتبو يتوجو بو  ب فرد،جمالية يمارسيا كات
ات والموضوع، بين الكاتب والقارئ، أي بين الفردي والجماعي، وىي بشكل عام ذمستمرة بين ال

الحركة العامة  في مجتمعيا وعصرىا وفضاءىا الجغرافي وتكاد تكون أكثر تحاول أن تتمثل 
 .في قراءتيا لممجتمعالأجناس الأدبية حساسية 

تشابو نسيج فة من شخصيات وأحداث ولغة وأزمنة وأمكنة لفالنسيج القصصي شبكة مؤ  
 المجتمع في تكوينو من العناصر نفسيا.

إن إجراء مماثمة بين عالم القصة وبين الراىن الاجتماعي لأنو امتلاك معرفي، كما ان 
قصصي  وبناءالصياغة الأدبية بما يشترطو الواقع من رموز وعلاقات بين الأشخاص وسرد 

 امتلاك جمالي لممعرفة.
ا الأساس فإن القصة تصبح امتلاكا معرفيا لموضع الاجتماعي في مستوى أول ذى وعمى

ا الوضع الانساني في مستوى ثان، عندئذ تصير عناصر القصة ذا ليمتلاكا فنيا وجماليوا
ا المعنى ذكعناصر المجتمع والعالم بصورة مكثفة او يصير الوجود فييا كونا مصغرا فيي بي

 تكون مجتمعا مصغرا أو مقطعا من مجتمع.
ل ىي موضوعات إن الموضوعات التي سيطرت عمى كتاب القصة القصيرة بعد الاستقلا 

يعالج قضية الثورة  صكل قا ذدباء فأخالثورة التي شحنت عقول وقموب الأه ذالثورة التحريرية ى
، ذ لنفسيا مكاناخاستطاعت القصة الجزائرية أن تت وبيذامن الاتجاه والزاوية التي ينظر إلييا. 

ا الفن رغم حداثتو فمنيم من ذفضل اعتناء بعض الكتاب بيبو داب النثرية الأخرى، وتزاحم الآ
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، ومنيم لم يوفو حقو من العناية بالتركيز والايجاز، فخرج عن منوالوم حيثياتو وسار عمى يف
 خصائصو وقارب إلى قصصو إلى الرواية.
القصة القصيرة فجاء بعنوان: "البنية القصصية  حولوقد رأيت أن يكون موضوع البحث 

 " لمطاىر وطار.ومدلوليا الاجتماعي في قصة الطاحونة
دت فنا لو غالجزائرية من أىمية من حيث إنيا  لما تكتسبو القصة القصيرةارا واعتب

فقد تمكنت من تناول زوايا متعددة من المجتمع بنوع من التركيز والايحاء  ،وأعلامو حضوره
وعممت  ،والدقة وأصبحت سيدة الأدب المنثور بعد أن نيضت عمى ساقييا وتطورت بيا الحياة

حساسنا الجمالي، وىكذا ع فنيا مرتبطا بقضايا أيضا نموذجا  غدتمى إرضاء تطمعنا وفضولنا وا 
كل عمل واستطاعت أن تعطي المذة الفنية والمتعة الجمالية التي يمنحيا الناس ومشكلاتيم، 

 فني.
كتاباتو  راسة القصة القصيرة عند الطاىر وطار كوندبدافع الذي جعمني أىتم وال 

تمق العناية الكافية بالدراسة والتحميل، فجل الدراسات كانت منصبة حول أعمالو  لمالقصصية 
سو تو بالإضافة إلى عمق احسااالروائية، ربما يرجع ىذا لشدة اعجاب النقاد والدارسين برواي

قد ركز عمى تصوير النموذج الانساني الذي ىو من أىم بقضايا المجتمع وىموم الناس، ف
إلقاء الضوء عمى قصة الطاحونة، وفحص ما تحممو من تصوير واقع محاور أدبو فحاولت 

مجتمعنا عبر الشخصيات والأحداث وباقي عناصر العمل القصصي كالزمان والمكان والسرد، 
فقد كان  يعميو في دراست توما يحويو من وصف وحوار، وفيما يتعمق بالمنيج الذي اعتمد

صة واستنباط كنني من تحميل البناء الفني لمقالمنيج الاجتماعي التحميمي الفني الذي م
 .مضامينيا الاجتماعية

ومن المعموم أنو لا يخمو أي بحث من الصعوبات التي تواجو الدارس أو الباحث في  
دف المطموب، محاولتو جمع المادة العممية التي تخدم بحثو وتنير لو الطريق لموصول إلى الي

عوبات حالت دون اتمام ىذا العمل في صتاعب و موفي ىذا المقام لا أود ذكر ما صادفني من 
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مدتو المحددة ولكنني أشير فقط إلى مشكمة نقص المراجع بالإضافة إلى ضيق الوقت بحكم 
 .المينيةظروفي 

 تتمثل في مدخل وفصمين وخاتمة.مجريات البحث فتتقاسميا ثلاثة اجزاء أما عن 
افتتحت المدخل بتعريق القصة في المغة وفي الاصطلاح، ويمي ذلك نشأة القصة 

 القصيرة في الجزائر وتطورىا ثم الأىمية الاجتماعية لمنص القصصي .
لقد خصصت الفصل الأول لمحديث عن أىم السمات والخصائص التي تميزت بيا 

ودراما وتركيز مع الإيجاز، ثم مما تتميز بو النياية، كما  من وحدة وتكثيفالقصة القصيرة 
 تعرضنا في ىذا الفصل لعناصر العمل القصصي وىي:

كان مالحدث، طرق بنائو، وصوغو، السرد، البناء، والشخصية وأنواعيا، الزمان، ال
البنية والفكرة بالإضافة إلى مناىج البنية السردية، وقد شمل ىذا العنصر طبيعة السرد ومفيوم 

 السردية والمنيج الاجتماعي.
براز أىم و يالأخير فقد كان فصلا تطبيقيا تناولت فما الفصل الثاني أ ممخص القصة وا 

المميزات والخصائص الفنية لمقصة كما تم في ىذا الفصل دراسة عناصر البنية الفنية لمقصة 
والسرد وتقنياتو وكذا الوصف والحوار  ، والشخصيات، والزمان والمكان،والمتمثمة في الحدث

خير أنييت البحث بخاتمة تعرضت خلاليا لأاوفي  صةماعي لمقمضمون الاجتبالإضافة إلى ال
 لى أىم النتائج المتوصل إلييا من خلال الدراسة.إ

 وقد اعتمدت عمى جممة من المصادر والمراجع أىما:
، الالتزام في القصة القصيرة الجزائرية المعاصرة القصة الجزائرية القصيرة لعبد الله الركيبي

لأحمد طالب، فؤاد قنديل من خلال كتابو فن القصة، شريبط أحمد شريبط وكتابو تطور البنية 
 الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة. 
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شرافو وطول إالمشرف الطاىر لحواو عمى  للأستاذولا يسعني إلا أن أتقدم بجزيل الشكر  
وعمى المطف الذي صاحب كامل المسيرة، ولا يفوتني أن أتقدم بالشكر كذلك إلى  صبره معي،

مدني بمجموعة كبيرة من الكتب فجزاه أالذي ساعدني كثيرا و  مصطفى صاحب مكتبة القيروان.
 الله عني كل خير.

لا محاولة بسيطة من أجل تسميط الضوء عمى بعض إىو  وعممي المتواضع ىذا ما
 القصيرة وتقنياتيا ومدلوليا الاجتماعي والحمد لله الذي بفضمو تم ىذا العمل.فنيات القصة 

 
 



 

 

 مدخل
 الإطار المفاهيمي للبحث

   أولا: تعريف القصة    
 تعريف القصة لغة   . أ

 تعريف القصة اصطلاحا   . ب
  وتطورها الجزائر في القصيرة القصة شأةثانيا: ن    
 الأهمية الاجتماعية للنص القصصي ثالثا:      
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 بالأخصو  ،القراءكثر تداولا بيف المؤلفيف و دبية الأجناس الأتعد القصة مف الأ 
وخاصة في الزمف الراىف وىو ما جعميا  لوانا فنية متطورةأالقصة القصيرة، التي عرفت 

 تفرض وجودىا كجنس أدبي لو خصوصياتو.
 تعريف القصة أولا: 
قصص: تتبع أثر الشيء شيئا بعد شيء،  ̋ورد تعريؼ القصة في مادة  لغة: . أ

يراد الخبر ونقمو لمغير وتعنى أيضا الجممة مف الكلاـ وقصصت الشيء إذا تتبعتو  وا 

 أثره، ونحو تتبعي: أي     «قُصِّيهِلِأُخْتهِِقَالَتْ:» قوله تعالىأثر شيئا بعد شيء، ومنو 

، أي نبيف لؾ أحسف البياف،     «نحَنُ نقَصُُّ علَيَكَ أحَسنََ القصَصَِ»قوله تعالى أيضا: 

    ̋ صيا، أي مف رأسيافوالقاص الذي يأتي بالقصة مف 
نظرا  محدد لمقصةاد أنو لا يوجد تعريؼ يجمع الباحثوف والنق  اصطلاحا: . ب

يراىا في  tcharlaton) )تشارلوف فالكاتب الانجميزي ̋لتطور ىذا الجنس وزئبقيتو،
والتر  ويعرفيا الناقد .̋إف لـ تصور الواقع فإنو لا يمكف أف تعد مف الفف ̋تيا بقولو: يواقع
ا: أكثر الأنواع الأدبية فعالية في العصر الحديث، بالنسبة أني (Walter Allen )ألف

فكرتيا و فنياتيا تتمكف مف جذب القارئ. و يعرفيا  طريؽ عف لموعي الأخلاقي فيي
فحسب تتابع أحداثيا في حكاية ̋في صورتيا العامة بأنيا:  fourster) )فورسترأيضا 

 .   ̋ ا تتسمؿ فقرات الانسافحمقات مثمم
 

                                                           
 10:الآية  القصص    
  3يةيوسؼ.:الآ     

  .82-72ص  ص ابف منظور :لساف العرب ،مادة )قصص( ،-    
 1(، اتحاد الكتاب العرب ط1985-1947شريط أحمد شريط :تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة )-    

  .5ص ،1988
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 والسمر المتعة مجرد أو الفراغ، مؿء وب يقصد الذي الفف ذلؾ القصة تعد لـ
 وسنمت المعاصرة الآداب فيو مكانت ول فف القصة بؿ ،لمنفس المسَرة وجمب الممؿ لطرد
 الرأي فشغمت ايزاحمت الأدبية، الأنواع مف اىغير  ايعمي وغالبت الذروة، مكانة ايمن

 . اىغير  دوف القارئ عمى واستحوذت الأدبي،
 لمتعبير وسيمة الكتاب كبار اىاتخذ ذايول ، شؾ دوف المنثور الأدب سيدة ييف

 والأختاف وديكتر، وجوركي تولستوي أمثاؿ  العالمييف الأدباء فحوؿ ايطريق في ريواشت
 . ماف وتوماس ارديى وتوماس وسمرستوـ برونتي

 اىحاضر  ـيحيات يضيء ولأن المحظوظوف، يحرزه حدثا تعرض القصيرة والقصة
 مغامرة ذلؾ إلى يىو  النواحي، كؿ مف الكواكب عمى تشع الشمس كما ، ايوماضي
 تجمؿ كانت ما ايب وتحرز موجب بلا وتثمن كانت ما الشخصية ايفي تخسر ، رابحة
 في الحياة في اربةى مائعة لحظة لنبع اقتناص القصيرة القصة " أف نسجؿ ،وقيمت

 العربي المبدع ذات في الجدلي التفاعؿ وليدة يى القصيرة فالقصة،  "1ابيالش سرعة
  .الأوروبييف وغير الأوروبييف عند واستطرف وما الأصمية، ومخيمت بيف ندييوال والياباني
 في والحركة النشاط وجوه تروي أخذت حينما إلا فنيا ومايمف تأخذ لـ القصيرة والقصة
 تماماىا ايوتفصيلات الحياة أجزاء إلى ـيتمامىا الناس ووج حينما وذلؾ الإنساف، حياة
 الحياة وأوج بمطالعة  يستعيضوف وأخذوا وشأف، وزف ذي شيء إلى والتاف يحوؿ

 2يوـ كؿ تقع كما المألوفة
 مفردة شخصية وتتناوؿ واحدا، حدثا تمثؿ القصيرة القصة أف القوؿ يمكف وبذلؾ

 موحد ا موقؼىأثار  التي العواطؼ مف مجموعة مفردة، أو عاطفة مفردة، أو أوحادثة
ذا كممة،       ( وألؼ وخمسمائة1000أؿ) بيف ايطول يتراوح ذا ى عمى نقصت وا 
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ذا "سكاتش " سميت كممة (500خمسمائة ) عف وزادت الطوؿ       عف زادت وا 
 حيلاً  تقتصر القصص ومعظـ"1."ةصقصي سميت قصة اييجعم طولا ولـ تطؿ كممة

 الموضوع معرفة إلى تؤدي صغيرة أدوات ايتركيبتتدخؿ في  مفاجأة شائعة تتضمف
 2)" متوقعة غير نتيجة إلى يؤدي وتجعم أو تماما، سيره وتحويؿ 
 ضيؽ وأشخاص ومكاف محدد زمف في يدور صغيرا حدثا تمثؿ :آخر وـيبمفو 
 ايبعض اية، يرتبطيون ووسط بداية ول متكاملا يكوف أف لابد الحدث ذاىو  محدودة،
 والقصة وشيوعا الأدبية رواجا الأنواع أكثر يىو  عضوية، علاقة ايبين تقوـ ببعض،
 3فنَية عمى عناصر ايوقيام اىعناصر  اكتماؿ في تماما كالقصة القصيرة

 القصة غير آخر شيء ييف الأقصوصة أمَا : يقوؿ إذ قميلا فيختمؼ قطب سيد رأي أمَا
 مف شيئا توجدقد  Short Story كذا ى ايوتسميت قصيرة الأقصوصة قصة فميست
 ما لنبعد  رواية القصة تسمية عمى العربية المَغة في نصطمح أف أولى وولعم . المبس
 . الاشتباه مف المفظيف بيف

 تعيف التي السمة وى ليس الأقصوصة وحجـ قصيرة قصة الأقصوصة ليست
 ايطبيعت إلى يتعداه إنَما ايحجم عند يقؼ لا القصة وبيف ايبين فالاختلاؼ ايطبيعت
 . ايومجال

 ايوتشابك ايواستطرادات ايوجزئيات ايملابسات بكؿ الحياة مف فترة القصة تعالج
 أف ويجوز ، الحياة في واسع محيط في شخصيات عدة أو واحدة شخصية وتصور
 ايل وقع ما كؿ فتصؼ ايمع وتتدرج ، وب أحاط ما وكؿ الشخصية ذهى مولد تصؼ
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 وتدخؿ ايوتحمم ايفتصف ، ايطريق اعترضت التي والأحداث الشخصيات إلى وتستطرد
 . جديدة شخصيات  المرة بعد مرة السباؽ في

 مف تشمؿ ولا ، واحد سير خط في ، واحد محور عمى فتدور الأقصوصة أما
 تقبؿ ولا ، معينة شعورية حالة أو ، خاصة حادثة أو ، محدودة فترة إلاَ  ايأشخاص حياة

 ذلؾ كاف إذا ، شخصية كؿ وظروؼ حادث كؿ ملابسات إلى والاستطراد التشعب
 . الأساسية الحالة أو الأساسية الشخصية عف بعيدا النظرو يوج

  قمنا كما  مرسومة غاية إلى لتصؿ ، لمحوادث ايةيون بدء مف القصة في ولابد
 نفسية حالة تصؼ فقد الطراز، ذاى مف ايةين ولا بدء ايل يشترط فلا الأقصوصة أما

 ايمتيم تيانت فقد موحية مؤثرة صورة ايصورت فإذا ، ما لحظة في ما شخصا اعترت
 ، يةياون بدء ايل فيكوف ، معينة حياة في معيف أثر ذات حادثة الأقصوصة تعالج ولقد
 في العموـ عمى والحادثة ، اىبوجود وجوده عدـ يخؿ ولا ، ايفي شرطا ليس ذاى ولكف

 . ايقيم وأقؿ ايمقومات آخر يى الأقصوصة
 الحادثة عمى تعتمد أف قبؿ والتصوير، الإيحاء قوة عمى تعتمد الأقصوصة ولأف

 المحظات منذ موحية قوية أداء طريقة تتبع أف الضروري مف كاف ، الشخصية عمى ولا
 . والإيقاع والظلاؿ بالصور حافؿ لفظي تعبير عمى تعتمد وأف ، الأولى

 الأقصوصة لأف . الباردة والعبارة البطيئة ذات الحركة الأقصوصة تسقط لذلؾ
 في الافتعاؿ وى ذاى معنى وليس . المشعة والعبارة السريعة الحركة في تتركز ايكم

 والتعبير حية بنقطة البدء معناه ولكف ، رنانة لتكوف العبارة وفي حارا، ليكوف السياؽ
 وعبارة ةيتاف بحادثة القصة تبدأ قد كما لا الإمكاف، قدر عمى شعري لوف ايفي بعبارة
 والشوط ، محدودة ناى الفرصة لأف الاندفاع، في اىبعد الحرارة في تأخذ ثـ ساذجة
 .قريب كذلؾ
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 القصيدة وتبمغ ما القوييف السريعيف والتأثير الإيحاء في الأقصوصة تبمغ وقد
 ايومعاني الجزئية ياأحداث وفي تنسى ـيمب مطمؽ شعور إلى ايايتين في بالنفس وتصؿ

 : قطب سيد ويقوؿ . الموسيقى أو الشعر مف الجيدة المقطوعة تصنع كما التفصيمية
 الأقصوصة فتكوف . ورواية وقصة أقصوصة : نسمي أف اقتراح مجرد ذاىو   نستطيع
 الحجـ في لا مايبين وسطا فتكوف القصة ،أما أسمفنا الذي بالوصؼ الرواية وتكوف
 الزمف في ايةيون بدء ايل يكوف ،وتشمم الذي المحيط في ولكف ، شيئا يعني فالحجـ
 ومف الحياة مف واسعة  ) مساحة تشمؿ ولا ا،ياتساع تتسع لا اي،ولكن كالرواية حتما

 .1روالمشاع الأحداث ومف الشخصيات
و فيعرف النثري الفف ذاى حوؿ طرحت التي الاصطلاحية التعريفات تمددت وقد ذاى

 العالـ قضايا مف معينة قضية تعالج ، الأدبي التعبير فنوف مف فف : ايبأنَ  البعض
 والوصؼ السرد طريؽ عف أنيؽ بأسموب الفمسفي أو الديني أو السياسي أو الاجتماعي

 تعريؼ بصعوبة  يريالش الروسي الناقد  " تشوفسكي " يعترؼ ناى ومف 2. والحوار
 لكي معا تتمازج أف يجب التي لمقصة المميزة الخواص تحديد وبصعوبة القصيرة القصة
 لا معيف حادث وصؼ أو ما صورة وجود أف ذلؾ ، مناسب حكائي مبنى عمى نحصؿ
 . قصيرة قصة أماـ بأننا انطباع لدينا يتسرب لكي ، يكفي

 يعني الذي اللاتيني الأصؿ مف الانجميزية في فجاءت عاـ بشكؿ قصة لفظة أما
 أخبار مجموعة أو حكاية أو قصة بسرد الخاصة العمميات إلى يشير والذي التاريخ
 تكوف أف يمكف القصة إف ، الوقائع مف سمسمة إلى كذلؾ ويشير ، اىسرد طريقة وكذلؾ
 أو ممكنة مكتوبة أو يةىشفا ، ناقصة أو كاممة ، قصيرة أو طويمة ، مختمفة أو حقيقية
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 أو تسجيلا اىباعتبار  الناس ايينظم التي الأحداث مف سمسمة ياأن أي ، مستحيمة
 .محاكاة

 والمسرح والرواية الشعر في ، ايكم الأدبية الفنوف في تكوف أف يمكف والقصة
 . عاـ بشكؿ القصة مصطمح عف ذاى الحاؿ، بطبيعة أيضا القصيرة والقصة
 أو القصصي النثر مف نوع إلى يشير ويف القصيرة القصة مصطمح أما 
 النوع " ذاى فاف الطوؿ حيث ومف ، واحدة جمسة في مناسب بشكؿ يقرأ الذي الحكائي
 ألفيف(     ألفيف) عف ايكممات عدد يقؿ التي جدَا القصيرة القصة بيف فيما يقع الأدبي

      ألؼ عشر خمسة إلى ايكممات عدد تصؿ التي الطويمة القصيرة والقصة كممة، "
 ، قصيرة قصة بأخرى أو بطريقة وى مختصر حكي أو قص أي أف ورغـ كممة "ألؼ
 ،1ذلؾ إلى القصيرة القصة مصطمح يشير ما غالبا الشائع الأدبي الاستخداـ في وفان
 مف وأطوؿ القصة مف أقصر القصيرة القصة " وط محمود مثؿ أخرى فئة رأي أما

نما دقيقا تحميلا الشخصيات تحمؿ ولا الأقصوصة،  .2واحدة حادثة أو شخصية تعالج  وا 
 الرواية" : والرواية القصيرة القصة بيف التفريؽ في رشدي رشاد : يقوؿ كما أو

 مف ريالن تصور الرواية ، التركيز عمى القصيرة القصة تعتمد بينما التجميع عمى تعتمد
 ر،الروايةيالن سطح عمى واحدة دوامة فتصور القصيرة القصة أمَا ، المصب إلى المنبع
 مف وحيات حوادث تفسر أو تروي يىو  وممات أو وزوال إلى ونشأت مف لمشخص تعرض
 ذهى مف بقطاع فتكتفي القصيرة القصة أما ، ونجاح فشؿو  وصراع مرض،و  حب،
 3. معينة  لحظة أو ، معيف بموقؼ ، ايمن بممحة الحياة
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ذا  شكؿ ايل ليس القصيرة القصة أف فيري عياد شكري الدكتور رأي إلى جئنا وا 
 أف في حر الكاتب إف بؿ ، وفي تصب وعاء ولا خاص تكنيؾ ايل وليس ، محدد واحد

 المضموف مف جزءا يعد ايفي الشكؿ لأف ، ملائمة اىيرا التي بالطريقة وانطباعات يوصؿ
 القصة أما خاص نموذج عمى استقرت التي الرواية بخلاؼ وذلؾ وأدوات مف وأداة

 فنية قصيرة قصة كؿ إف ": يقوؿ ، الخاص وتصميم وفم ايفي ينجز عمؿ فكؿ القصيرة
 انطباعاف يوجد أف يمكف لا وأن الواضح مف إذ : التكنيؾ في جديدة تجربة يى

 عمى قائما القصيرة القصة تصميـ داـ وما ، وشمولا وعمقا نوعا والتشاب كؿ افيمتشاب
 مف اىغير  تصميـ عف قصيرة قصة كؿ تصميـ يختمؼ أف فلابد للانطباع الدقيؽ الأداء

 في ، والمضموف الشكؿ بيف تاما تطابقا تتطمب الفنية القصيرة القصة إف ، القصص
 مواد وفي تصب أف يمكف  الذي الوعاء قميؿ غير حد إلى ويشب الرواية شكؿ أف حيف
 .1ةمختمف

 المشكمة أف يرى إذ ، أخرى زاوية مف الأمر إلى مكي رىالطا الدكتور وينظر
 ويف ، ايب المتعمؽ التنظيـ وفي الأدبي النقد في بؿ اينفس القصيرة القصة في ليست
 ،تدرؾ أدبية حكاية " : يى حدود عشرة في اىحصر  وقد محدد أدبي جنس ايأنَ  يرى

 لا الحياة مف جانب حوؿ ، محدد وحدث ، بسيطة خطة ذات ، نسبيا قصيرة ، لتقص
نَما والمنطقي العادي ايواقع في  وبيئات أحداثا تنمى لا ورمزية، مثالية لنظرة طبقا وا 

نَما وشخوصا  أف المقاـ ذاى في يسعنا ولا .2كبير معنى ذا حدثا واحدة لحظة في توجز وا 
 أف عمى اتفؽ فقد الأسموب في اختمؼ واف وأنَ  إلا والتعريفات المحاولات كؿ نورد
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 أو معينة حادثة الكاتب ايفي يحمؿ الواقعية الحياة مف جانبا تصور القصيرة القصة"
 ."1 تفصيؿ بلا البطولات مف بطولة أو رىالظوا مف رةىظا أو ما شخصية
  اهوتطور  الجزائر في القصيرة القصة نشأةثانيا: 

 العربي العالـ في القصة إلى بالنسبة متأخرة الجزائرية القصيرة القصة نشأت
 وقد ، العربية الأقطار مف اىغير  دوف الجزائر ايعرفت وظروؼ خاص وضع نتيجة

 .القصة نشأة فأخرت الجزائر في العربية بالثقافة الظروؼ ذهى أحاطت
 في واسعة خطوات خطت قد الأخرى العربية الأقطار في القصة كانت بينما إذ

 حسيف ووط تيمور محمود:مثؿ ايدعائم أرسوا كتاب ريوظ العشريف، القرف بداية
 تتممس الفترة ذهى في الجزائر ،كانت ـىوغير  لاشيف رىطا ومحمد يكؿىو  والمازني

  . ايعمي والقضاء ايمعالم طمس الاستعمار حاوؿ التي ايشخصيت عف وتبحث ايطريق
 الجزائر غير في العربية القصة مف الجزائرية القصة تستفيد أف الممكف مف وكاف

 والانعزاؿ الأولى العالمية الحرب بعد ما إلى الجزائر في الثقافية ضةيالن تأخر ولكف
 أواخر في )إلا ريتظ أف لمقصة يسمح لـ وثقافيا سياسيا وفي تعيش كانت الذي الشاذ
 .2رفالق ذاى مف الثالث العقد

 في أثرت مؤثرات " القصيرة الجزائرية القصة" وكتاب في ركيبي الله عبد ذكر وقد
يجابا سمبا اىوتطور  القصة نشأة  التراث، الديف،إحياء المغة، : يىو  باختصار اىنذكر  وا 

 ضعؼ والتمقي الصحافة والغرب، بالشرؽ الاتصاؿو  التقاليد للأدب، التقميدية النظرة
 الحياة في اىأثر  الإصلاحية لمحركة كاف وقد .والثورة الشعبي ،القصص والترجمة النقد

 الفكرة نحو ايموج ايتمامىا كاف ،فقد خاصة بصورة القصة وعمى عامة بصورة الفكرية
حياء العقيدة إصلاح أي السمفية الإصلاحية  دوف وأدب وتاريخ لغة مف التراث وا 
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 في القصيرة القصة ايمقدمت وفي العرب عند توجد لـ التي الأدبية بالفنوف تماـىالا
 .1حديث غربي كفف المعروؼ ايشكم

 الحركة رجاؿ ذلؾ دفع فقد العربية المغة طمس حاوؿ الاستعمار أف بما
 النظر بصرؼ ايعمي يحافظوا أف الجزائر في والعروبة بالعربية والمؤمنيف الإصلاحية

 . الحربيف بيف ما فترة– في ذلؾ كاف وقد وأدب فف لغة ايوجعم اىتطور  عف
 وعلاقة والمرأة الحب بموضوعات تقترف ايأن آنذاؾ لمقصة الشائع ـيالف كاف وقد

 الصعب مف فكاف وبطبع محافظ مجتمع الجزائري المجتمع لأف ونظرا بالمرأة الرجؿ
 دناىشا ثـ ومف":ركيبي يقوؿ الشأف ذاى وفي الأدب مف النوع ذاى مثؿ يتقبؿ أف وعمي

نما واسم يذكر أف عمى يجرؤ لا كاف القصصية الصورة كتاب مف بعضا  باسـ يوقع وا 
 باسـ القصصية صوره يوقع كاف الذي الجيلالي بف محمد يفعؿ كاف مثمما مستعار
 فصوؿ يوقع يكؿى كاف عندما العربية الفنية الرواية وريلظ بالنسبة ذاى وقع كما رشيد
 2 فلاح مصري بقمـ" زينب وروايت

 وجود وعدـ النقد ضعؼ": اىوتطور  القصة وريظ عاقت التي العوامؿ بيف ومف
 القصاص للأديب الكافية التشجيع وسائؿ وانعداـ النشر، وضعؼ ،والموج الدارس الناقد
 ذايل المتمقي وجود عدـ عف ناى يغفؿ أف يمكف ولا ويجرب، يحاوؿ بؿ وينتج يكتب كي

 الفرنسي الاستعمار سمطات ايفرضت التي الأمية ظؿ في يوجد وكيؼ صدر، لو الإنتاج
 إذ الأولى العالمية الحرب بعد تغير الوضع ولكف متخمفا، يظؿ كي الجزائر شعب عمى
 السياسية والأحزاب الحركات الوجود إلى رتيوظ وغفوت مف يستيقظ الوطني الشعور بدأ
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 وديف لغة مف وعمي والحفاظ القومي التراث بإحياء نادت التي الإصلاحية الحركة وكذلؾ
 .1العربية الثقافة في  الواضح رهثأ ول كاف مما وتاريخ

 الجزائر في عامة الأدبية ضةيالن في أثرت فقد العربي بالمشرؽ الصمة أما
 وينتجوف يكتبوف فيما المشارقة الأدباء أثر الجزائرييف والأدباء الشعراء مف الكثير واقتفى
 كاف بالذات القصيرة لمقصة ةبالنسب وفان الشعر في جميا واضحا يبدو ذاى كاف واف

 . ضئيلا
 قبؿ بأوروبا الجزائر لقاء كاف إذ معاكسة صورة اتخذت فقد بالغرب الصمة أما"
 البعثات يبعث وطني حكـ يوجد ولـ الرسمية والمعاملات التجارة وأساس لقاء الاحتلاؿ

 ذاى يحدث أف يمكف وكاف والحضارية الفكرية ايضتين مف الجزائر لتستفيد أروبا إلى
 الأولى، المحظة منذ الفرنسي بالاستعمار اصطدـ الجزائري الشعب أف إلا الاحتلاؿ بعد

 موقؼ تخذا  )ذايول ،ووعروبت وشخصيت عمى ليقضي جاء الاستعمار بأف فأحس
 .2الغربية الثقافة مف سمبيا موقفا وبالتالي الشخصية ذهى فع المدافع

 التأثير ذاى يتمثؿ" الجزائرية القصة وريظ في تأثيره الشعبي لمقصص أف كما
 وفي القصصية الشخصية دوف الحدث عمى التركيز مف الجزائرية القصة في ريظ فيما

 بالأساطير الاستعانة في يتمثؿ كما النثر، وبيف وبين والمزج بالشعر اديالاستش
 السعيدة ايةيالن عمى تحرص التي مةيالس الحموؿ وفي الواقع، عف لمتعبير والخرافات

 3الأخلاقية الوعظية المباشرة الفكرة عمى وتمح والمفاجأة الصدفة وعمى لمقصة دائما
 تطورت ثـ بدائية أشكاؿ في أولا رتيظ الجزائر في فالقصة المؤثرات ذهى كؿ فرغـ
 شكميف (القصصية والصورة القصصي المقاؿ" كاف فقد الفنية، القصة إلى بعد فيما

                                                           
 .164، ص، المؤسسة الوطنية لمكتاب2، ط1974-1830عبد الله الركيبي: تطور النثر الجزائري الحديث - 1
 .166، صالمرجع نفسو - 2
 .166المرجع نفسو، ص - 3



الإطار المفاهيمي للبحث                             مدخل                        
 

   
 

 اىبذور  حملافيو  ايل دافييم مايلكن الفنية القصة وخصائص سمات يفتقداف قصصييف
 .ركيبي الله عبد دراسة ذلؾ إلى توصمت كما

 ويمكف تسجيؿ نتيجتيف واضحتيف في القصة القصية الجزائرية:
 لى ظروؼ وأسبابإة نشأت متأخرة وىذا التأخر يرجع ائريأولا: اف القصة القصيرة الجز 

بداية الاحتلاؿ الفرنسي كانت الثقافة العربية ، وفي تتصؿ بالوضع الثقافي في الجزائر
قد انقطع سيميا أو كاد ولـ تمض سنوات عمى ىذا الاحتلاؿ حتى أخذ يطارد بقايا 

 الثقافة العربية بوجو عاـ، والمغة العربية بصورة خاصة.
لى ما بعد الحرب العالمية الأولى ظيرت الفكرة  ولكف في بداية ىذا القرف وا 

دعو إلى بعث الثقافة العربية والرجوع إلى التراث ، وبيذا ارتبطت الإصلاحية التي ت
ـ بقياـ جمعية 1931الحياة الأدبية ارتباطا كميا بالحركة الاصلاحية المتبمورة عاـ 

 العمماء المسمميف التي كانت تنادي بإحياء التراث القومي.
الاىتماـ، لأنيا أما القصة القصيرة فمـ ينظر إلييا عمى أنيا فف يستحؽ العناية و  

 نوع أدبي خاص لـ يكف لو ىذا الماضي الذي كاف لمشعر العربي.
 ظحفمف صناعة لمشعر و  انحصرت في المفيوـ القديـ للأدبفالنظرة التقميدية  

 .1كلاـ العرب مف نثر وشعر
ثانيا: تطورت القصة القصيرة بشكؿ واضح عقب الحرب العالمية الثانية ولا سيما أثناء 

فظيرت فييا أشكاؿ مختمفة بدأت بػ"المقاؿ القصصي" الذي   وحتى الاستقلاؿ،الثورة 
مقصة القصيرة، وقد كانت وظيفتو تعميمية تيدؼ إلى تعميـ الديف لىو الشكؿ الساذج 
صلاح المجتمع.  وا 
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وظيرت إلى جانبو "الصورة القصصية" وىي شكؿ مف أشكاؿ القصة القصيرة  
فيو، كما ميدت لمقصة الفنية التي ظيرت  ؿ ماوالتي اقتصرت عمى وصؼ الواقع بك

 أوائؿ الخمسينات، بعد أف بمغ الصراع قمتو بيف الشعب والاستعمار.
فاتجيت القصة إلى الواقع لتعكس إحساس الفناف بو وتصوره، وتعبر عنو تعبيرا  

 فنيا غير أنيا لـ تتخمص مف الذاتية والرومانسية أحيانا.
ية إلى جانب القصة الواقعية فوجدت نماذج جيدة وبيذا وجدت القصة الرومانس 

لمقصة القصيرة تحققت فييا سماتيا أو بعضيا، كما وجدت نماذج لـ تنضج ولـ تبمغ 
درجة الجودة لأف ىدفيا كاف وصؼ الواقع/وصؼ الثورة وحماس الناس، لكف القصة 

 .1العربية القصيرة قد سدّت فراغا في الأدب العربي في الجزائر
 قصصي الأهمية الاجتماعية للنص الثالثا: 
إف التحولات الاجتماعية التي عاشتيا الأمة العربية استطاعت اف تفرض قضاياىا  

عمى الأدب فربطت الأديب بالمجتمع ومف خلاؿ احتكاكو بالحياة اليومية تولد لديو دافع 
ذا ك اف الإبداع الثورة بمعناه الإيجابي، فعمؿ جاىدا عمى إثبات دوره في ىذا الواقع وا 

الأدبي يعبر عف رؤية ثورية فيذا يعني أف الأديب لا يرى فرقا بيف الواقع السياسي 
 .2والواقع الاجتماعي وكذا الواقع الاقتصادي طالما أف ذلؾ مف ميمات الثورة الثقافية

يعد النص أحد المرتكزات الأساسية التي تقوـ عمييا الحياة الاجتماعية، إذ لا  
ع متماسؾ ومنسجـ دوف نصوص تنظـ مختمؼ مؤسساتو وتضبط يمكف تصور مجتم

 قوانيف اشتغاليا، وتقنف التعامؿ بيف أفرادىا بما يضمف ليا الثبات والاستقرار.
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لذلؾ تزخر الحياة الاجتماعية بألواف مختمفة مف النصوص منيا القانوني  
وره المتميز في والسياسي والإعلامي، ومنيا كذلؾ الديني والفمسفي...، وكؿ واحد لو د

 . 1تحريؾ التفاعؿ الاجتماعي، وفي تنظيـ جانب ما مف انشطة الحياة الاجتماعية
ويمثؿ النص مرحمة متطورة مف تاريخ المؤسسات الاجتماعية إذ لـ تظير الحاجة  

ف بمغت ىذه الأخيرة درجة عالية مف التطور والتعقيد، مما استدعى أإليو إلا بعد 
. إذ يعد النص عنصرا ميما 2مسارىا وتقنف معاملاتيا ضرورة ايجاد نصوص تضبط

 في الحياة الاجتماعية.
يعد النص أيضا عاملا ميما في نقؿ الخبرات والتجارب مف جيؿ إلى جيؿ، وبيف  

 أبناء الجيؿ الواحد، وقد ارتبط ظيوره بظيور عدد مف المؤسسات الاجتماعية.
ثرت قضايا مرحمتيـ التاريخية توجو الكتاب الجدد إلى موضوعات مجتمعيـ واستأ 

باىتماميـ ، فعبروا عف فكر الطبقة الشعبية وايديولوجيتيا، وصوروا الجيؿ والفقر 
والمرض والتخمؼ والفساد، كما رصدوا مظاىر التجديد في الحياة الاجتماعية وآزروىا، 
ولا شؾ أف القصة الاجتماعية قد حازت الكـ الأوفر بعد الاستقلاؿ ، حيت أصبحت 

لحاجة ماسة إلى البناء الاجتماعي عمى كافة الأصعدة، وتراوحت مضامينيا بيف ا
صلاح المجتمع عف طريؽ نقد العادات المستيجنة  الدعوة إلى تيذيب الأخلاؽ وا 
)الماضي البسيط( وتصوير شرائح البورجوازية الصغيرة الصاعدة في سعييا المحموـ 

 وانتيازيتيا السافرة )الطيبوف(.
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وىذا يعني أف الكُتاّب يراوحوف بيف الالتزاـ الواعي بقضايا مجتمعيـ بنسب  
و الغرب أمتفاوتة، وبيف اليروب مف مواجية مشكلات الواقع وقضاياه إلى رحاب الحب 

أو الجنس أو الخمرة، كحؿ لأزماتيـ الفردية، والواقع أف ىذيف الموقفيف المتناقضيف: 
اللامسؤولية، إنما يعكساف الرؤية الطبقية ليؤلاء الكُتاب، وىي موقؼ الالتزاـ، وموقؼ 

 .1رؤية بورجوازية، منعكسة أصلا عف الموقع الطبقي  لمكاتب
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 الفصل الأول
 عناصر العمل القصصي

 
 خصائص القصة القصيرةأولا:      
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 مناهج دراسة البنية السرديةثالثا:      
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 خصائص القصة القصيرة:
لقد ساىمت آلاؼ القصص القصيرة التي أبدعيا كبار الكتاب عمى مدى 

( في تحديد الخصائص الأساسية =:@8A-9@9) قرف ونصؼ القرف منذ قوقوؿ
لمقصة القصيرة، وىي التي أفضت إلييا خيرة الكتاب ودلت عمييا آثارىـ القصصية 

 واستشفيا النقاد والباحثوف، وحاولوا خلاؿ نقودىـ ودراساتيـ التأكيد عمييا.
ف افتقاد أي قصة لأحد ىذه أوىذه الخصائص مف الأىمية بحيث  

 اعتبارىا  قصة، وينظر إلييا بالتالي عمى أنيا شيء آخر. الخصائص يحوؿ دوف
والخصائص كما سنوضح غير العناصر، التي ىي الأجزاء التي تتكوف  

منيا القصة، مف شخصيات وأحداث وبناء ولغة...الخ، عمى أف جميع ىذه 
العناصر لابد اف تشترؾ في تشكيؿ الخصائص المميزة لمقصة، وعجز أي عنصر 

 ي رسـ ملامح القصة الفنية سوؼ يقمؿ بالقطع مف نجاحيا وأثرىا.عف الاسياـ ف
 .1وقد يبالغ البعض في تعداد الخصائص الاساسية لمقصة القصيرة"

 B الوحدة .9
ومفيوـ "ادجار الامبو" بػB "وحدة الانطباع"  القصيرة بخاصية سماىا تمتاز القصة

إلا لتناوؿ شخصية وحدة الانطباع يرتبط بأف القصة القصيرة لا يتسع إطارىا 
مفردة أو حادثة مفردة أو عاطفة مفردة، أو مجموعة مف العواطؼ التي أثارىا 
ذا ما تعددت ىذه المفردات فينبغي أف يكوف ىناؾ الجو النفسي  موقؼ مفرد، وا 

 الموحد الذي يجمعيا ويربط بينيا .
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واحدة ينبغي أف تكوف ىناؾ فكرة واحدة تتحقؽ في القصة كميا وىذه الفكرة ال 
 .1قد تتحقؽ مف خلاؿ مجمعة مف الممسات الفنية المترابطة

وبذلؾ تعتبر الوحدة مف أىـ خصائص القصة القصيرة عمى الإطلاؽ وقد اىتدى 
الييا الكتاب مبكريف، وألح عمييا "ادجار الامبو" والتزميا بحذؽ تشيكوؼ 

 2وموباساف.
ولا تزاؿ ىذه الخصيصة حتى الآف وربما في المستقبؿ أيضا مبدأ جوىريا 
مف مبادئ الصياغة الفنية لمقصة القصيرة، لا يمتزـ بيا الكاتب مع السطور الأولى 

بؿ إنيا تبدأ منذ بزوغ الفكرة في خاطره، أي عندما يتوقؼ أماـ مف قصتو فقط، 
جا لمتفكير في ملامح القصة وبنائيا، لقطة إنسانية معينة؛ إذ أنيا تمثؿ قالبا ومني

ولا يبدأ الالتفات إلييا عند بدء كتابة القصة أو أثناءىا. ومبدأ الوحدة يعني فيما 
 الواحدية، أي أف كؿ شيء فييا يكاد يكوف واحدا.يعني 
ؿ عمى ففكرة واحدة وتتضمف حدثا واحدا ، وشخصية رئيسية مفيي تشت 

نياية منطقية واحدة وتستخدـ في الأغمب  يا ىدؼ واحد، وتخمص إلىلواحدة، و 
تقنية واحدة، وتخمؼ لدى المتمقي اثرا انطباعيا واحدا، ويسكبيا الكاتب عمى الورؽ 

 .3واحدة أو يطالعيا القارئ في جمسة واحدة طرحةفي 
وىذا يعني أف الكاتب عميو أف يوجو نيرانو الإبداعية صوب ىدؼ واحد ،  

وأف لا يزج بأي فكرة مغايرة لفكرتو أو عبارة شعرية أعجبتو ولا يسمح بذلؾ سواء 
بوعي أو بدوف وعي، والكاتب المقتدر يعمـ تماما إنما عميو قبؿ أف يشرع في 
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ويستدرج البعض إؿ إضافة مواد الكتابة التيقظ لقشور الموز التي يسببيا البعض، 
غريبة بحجة أنيا كميا أنيا اشياء مفيدة لمجسـ، والأدب لو طعـ ومذاؽ وليس كؿ 

 ما فيو يتعيف قبولو.
ومما لا شؾ فيو أف القصة القصيرة تعبر عف موقؼ معيف في حياة الفرد،  

أو جانب مف ىذه الحياة، ساو بعض الجوانب، ولا تعبر عف حياة الفرد كاممة 
أف يكشؼ عنو، ويمقي عميو الضوء  كاتب القصة القصيرةييّـ والموقؼ ىو الذي 

 معالجتو لحدث خاص بحياة الفرد يرتبط بيا ارتباطا كميا. أثناء
بينما في "الرواية" يكوف التعبير فييا عف حياة الشخص كميا أو جوانب  

الرواية رسـ ويغمب عمى فيي تصور حياة كاممة لا لحظة منيا، متعددة في حياتو، 
الشخصية لا الموقؼ، وعمى ىذا يشبو بعض النقاد الرواية بالنير تسير مف منبع 
إلى مصب في حيف أف القصة القصيرة تمثؿ دوامة أو موجة في وسط النير، 

 .1الوقت جزءا ولا فصلا مف الرواية وىي ليست في نفس
B "ينبغي أف تتوفر في القصة  يقوؿ الكاتب الجزائري عبد الله الركيبي 

القصيرة الوحدة، وحدة الفصؿ والزماف والمكاف، وىذه الوحدة ىي التي تكوف ما 
 ."بالأثر الكمي" أو "وحدة الانطباع" عنو يعبر

ذلؾ أف معالجة لحظة مف الزمف في حياة الفرد منفصمة عما قبميا وما  
توفرت فييا ىذه الوحدة التي الكمي الشامؿ  إلا إذا لا يتحقؽ ليا الأثر  بعدىا،

 .2اعتبرىا "ألامبو" الخصيصة الاساسية في كتابة القصة القصيرة
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فالحادثة  إذا لـ تتفاعؿ مع الشخصية في بناء محكـ ثابت ، فإنيا لا تحقؽ  
، وبالتالي تجعؿ مف القصة مجرد حكاية لا فف ىذا الأثر الواحد أو الفكرة الواحدة 

 فييا ولا أصالة.
الوحدة "التي تتحقؽ في الرواية نتيجة لتجميع سمسمة مف الأحداث بينما  

والمواقؼ، يربط بينيا أشخاص في الرواية ، لا تتطمب أثرا كميا واحدا كما ىي 
نما تتطمب أثرا عاما، لذلؾ وجدت نماذج حطمت ىذه  الحاؿ في القصة القصيرة، وا 

لـ يتخموا عف ىذه السمة الوحدة وحدة الزماف والمكاف، لكف أعلاـ القصة القصيرة 
 .1في قصصيـ

 Bالتكثيف .:
واحد والوسيمة واحدة ، فلا بد مف التوجو مباشرة نحوىما مع أوؿ  اليدؼ" لأف 

كممة في القصة، والتكثيؼ الشديد مطموب لتحقيؽ أعمى قدر مف النجاح لمقصة 
 القصيرة.

ركز كؿ د أف يبإف شابا عزـ عمى أف يكوف طبيبا مشيورا أو ميندسا ناجحا، لا
جيده في ىذا الاتجاه، ويمضي بكؿ قوة نحو اليدؼ، ولف يستطيع أف يبمغو إذا 
قضى بعضا الوقت مع الأصحاب وبعضا آخر في الميو والمعب، والبعض في 
التجارة وبعضا في الزيارات العائمية والثرثرة...، إف عممية التكثيؼ تشبو بالضبط 

اد طبيعية وصناعية، وصبوا فييا كؿ حبة الدواء التي صنعيا العمماء مف عدة مو 
و أمف قوة ضاربة لتسقط عمى الميكروب، فتدفعو خارج الجسـ،  صبتوكف مما ي
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تضربو ضربة قوية، تمييدا لقتمو إنيا مواد كثيرة لكف الحرفية الصناعية  كثفتيا 
 وركزتيا في ىذا الحجـ الصغير.

والحجر لا يصيب ىدفو  فالقصة القصيرة رصاصة، كما كاف يقوؿ يوسؼ ادريس 
. الرصاصة كممة دقيقة موفقة يطمقيا صاحبيا  1"كالرصاصة، وليست كذلؾ الكرة

مييا بقوة حتى لتكاد تصبح قطعة مف عبثقة وتمكف  مف بندقيتو التي يقبض 
جسده، لو عيف لا تغفؿ عف اليدؼ لا ترى غيره، يضغط بيده التي احتشدت ليا 

 الرصاصة التي تصيب اليدؼ.كؿ مشاعره وخمجات نفسو فتنطمؽ 
والتوفيؽ الذي يتحقؽ لمبدأ التكثيؼ قد يرفع قصة جيدة العناصر إلى درجة قد 

 .2ؿ بيا رواية طويمة ملأى بالشخصيات والأحداث والصراعضّ تف
 Bالدراما .;
 يقصد بالدراما في القصة القصيرة خمؽ الاحساس بالحيوية والديناميكية ولا

صراع خارجي ولـ تكف ىناؾ غير شخصية  ىناؾوالحرارة، حتى لو لـ يكف 
 واحدة.
لاستطلاع ومعرفة ما لو يوتيجب أف تثير القصة في القارئ أوؿ كممة ش 

يجري، وأف يترقب ويتميؼ لمطالعة السطور التالية عمى أمؿ اكتشاؼ جديد ىذا 
 3العالـ القصصي.

إف أساليب التشويؽ التي يستخدميا الكاتب ىي التي تحقؽ المتعة الفنية 
والتشويؽ لا يقصد بو التسمية لمقارئ وتشعر القاص بالرضا النسبي عف عممو، 
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كؿ ناصر القصة في نسؽ  يصعرالمفتعمة، لكنو الأسموب الفني الذي والإثارة 
ولوج والصراع الداخمي، جمالي مبير، كالبداية الساخنة والشخصية الحية، والمون

المفاجآت المقبولة والمنطقية، وضع موقؼ عادي في ضوء جديد يدعو لمدىشة 
والعجي، التعبير عف أعماؽ الشخصية وىي في مأزؽ المفارقات الانسانية الطريفة 

 .الفكووالحس 
حتى إذا لـ تحض  تندىشمالـ يكف ىناؾ تشويؽ ودرامية في النص فلا 

 أنياوالقراء، وبعضيـ ميما بمغ حبو لمقصة لف يكمميا مع  القصة باىتماـ الكتاب
 .1لا تتجاوز ثلاث صفحات

 يجذبوإف القارئ العربي العاـ يبدأ في قراءة السطور الأولى فإذا ما وجد ما 
 النياية.ويستدرجو مضى إلى السطور التالية وما بعدىا حتى يكتشؼ أنو بمغ 

فيرضى عف الكاتب وعف نفسو، وتتسمؿ إليو مشاعر غامضة مف الأمؿ، أما إذا لـ 
يعثر عمى بغيتو فإنو يمقي بكؿ شيء ويزداد مملا ، إف تقدـ الأدب عامة يرتبط 

 بيذه الخصيصة بالذات لأنيا ليست فقط مبدأ ىاما.
العرب مف مبادئ الإبداع الأدبي، ولكنيا تلائـ غاية الملاءمة جميرة القراء  

وفي الوقت ذاتو عمى الكتاب أف لا ينسوا أف الذيف يتميزوف بحس درامي فطري، 
إلى الوسائؿ الثقافية المتعددة التي تحيطو بالإعلاـ والإعلاف القارئ مشدود 

ذلؾ أف  ويعنيوالضجيج وتجذبو حتى مف لقمة عيشو وواجباتو الاجتماعية 
ديد والتمويف والتشويؽ وتفجير الكتاب، ومف بينيـ كتاب القصة مطالبوف بالتج

 .2مة ومممةتالحيوية حتى لا تكوف مجرد سطور قا
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 Bالتركيز مع الإيجاز .>
يقوؿ الكاتب رشدي رشاد أف الرواية تعتمد في تحقيؽ المعنى عمى التجميع أما 

المصب  المنبع إلىتصور النير مف  الروايةفالقصة القصيرة فتعتمد عمى التركيز 
  .1واحدة عمى سطح النير أما القصة القصيرة دوامة

إف  أما الكاتب عبد الله الركيبي فيقوؿ في كتابو القصة القصيرة الجزائرية 
لى حذؼ في الزوائد التي لا لزوـ  القصة القصيرة تحتاج إلى ضغط في التعبير وا 

الموقؼ تؤثر في بناء  ىنا ليا قيمتيا لأف أية كممة زائدة عما يتطمبو ليا فالمفظة
الشخصية مف أفكار القصة، فالحوار ينبغي أف يكوف مركزا يعبر عما في ذىف 

القصة في عممية  وآراء دوف حاجة إلى الإطناب والإسراؼ، وتبدو أصالة كاتب
 .2الاختيار، فيحذؼ أو يبقي ما ىو ضروري لتصوير ىذا الموقؼ أو ذاؾ

  الاسموب وطريقة العرض. بواسطة اءحالإييقصد بو  الإيجازأما  

فالإشارة والممحة تكفي عف الإطناب، وليس الإيجاز ىنا إلغاء الجزئيات أو ... 
التفاصيؿ ذلؾ أف التفصيلات ضرورية في حدوث الحدث الواحد أو الموقؼ الواحد 

 الذي تعالجو القصة القصيرة.

ز في فالقصة القصيرة إذف مطموب فييا مراعاة الحجـ، أي مراعاة التركي 
 أحداثيا والضغط الشديد في تصوير ىذه الأحداث.

ولا يتبادر إلى الذىف أف كتابة القصة القصيرة سيمة لأنيا قصيرة أو لأف  
صفة التركيز فييا واضحة جمية ، بؿ إف كتابتيا ليذا صعبة جدا، حتى أف النقاد 
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ظير يروف أف كتابة القصة القصيرة أصعب مف كتابة الرواية، ويروف أنو لـ ي
بينما ظير كتاب عديدوف لكتابة  كتاب بارزوف لمقصة القصيرة خلاؿ قروف عديدة

 .1الرواية طواؿ قروف وقروف

سرد ب ىعنيالقصة القصيرة لا  بيُرجع النقاد تمؾ الصعوبة إلى كوف كات 
 تاريخ حياة أو إلقاء أضواء مختمفة عمى أحداث مختمفة، أو الإبانة عف روابط
متعددة للأحداث، والشخصيات كما يفعؿ كاتب الرواية، لأف كاتب القصة القصيرة 

معينة لا مف عدة زوايا، ويمقي عميو ضوءا معينا لا  ينظر إلى الحدث مف زاوية
عدة أضواء، وىو ييتـ بتصوير موقؼ معيف في حياة فرد أو أكثر لا بتصوير 

 .2الحياة بأكمميا
 Bنهاية القصة .=

القصة القصيرة تكتسب أىمية خاصة فيي التي تميز القصة النياية في 
القصيرة عف غيرىا مف الأجناس الأدبية فكؿ ما يؤدي بالضرورة الحتمية إلى نقطة 

بؿ إف نقطة التنوير ىذه ىي التي تبرز معنى كؿ ما  وير؛ أي إلى نياية القصةنالت
 .3سبقيا في القصة

وتنتيي إلييا كؿ  ،التي تتجمع فييا النقطة ىييقوؿ فؤاد قنديؿ B"كانت النياية 
ومف ثـ يكتسب الحدث معناه الذي سعى الكاتب منذ البداية لبموغو وط الحدث، يخ
ؾ الكشؼ تضاد أبعاد القصة وتتألؼ بدلالتيا لع ىذا البموغ وذمالكشؼ عنو، و و 

في ذىف القارئ، وليذا سميت النياية لحظة التنوير، ويؤكد سومرست موـ ىذا 
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 قصصي بنياية عنى لمنياية في القصة التقميدية قائلاB إنني أفضؿ أف أنييالم
 .1واضحة عف أف أترؾ النياية لخياؿ القارئ

ينظر إلى نياية القصة عمى أنيا السمة الأخيرة لمقصة  ونجد عبد الله الركيبي
القصيرة فيي التي تتجمع عندىا خيوط الحدث، فيبرز معناىا ويتضح، ولذلؾ 
سماىا بعض النقاد "بمحظة التنوير" لأنيا تكشؼ ىذا الحدث وتمقي عميو الضوء 

 .2وتحدده
ويرى بعض النقاد أف النياية الحاسمة ضرورية في القصة القصيرة لأف كاتبيا 
مطالب بأف يضع لمقصة نيايةمحددة بعد أف يكتمؿ حدثيا غير أف البعض الآخر 

ببعص القصص مف النقاد لا يروف ضرورة ليذه النياية الحاسمة، ويستشيدوف 
متعارضة في واقع  لمكاتب المعروؼ "تشيكوؼ" ويعمموف ىذا بأف ىناؾ مشاكؿ

حياة الفرد، ومف ثـ فإف وضع حموؿ نيائية ونيايات حاسمة ليا ربما يؤدي إلى 
 .3افتعاؿ وتكمؼ"

تترؾ مجالا لمقارئ ليتصورىا كما يشاء أو ليتصور أف الحياة فالنياية المفتوحة 
وأحداثيا ومشاكميا مستمرة، وكثيرا ما يعجز الانساف عف حؿ ىذه القضايا 

 والمشاكؿ.

والواقع أف النياية تعتبر جزءا أساسيا مف صمب القصة القصيرة فيي مرتبطة 
ارتباطا عضويا ببدايتيا حتى لا يتفكؾ نسيج القصة أو بناؤىا لأف تطور الحدث 
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ضروري في دفع مجراىا إلى ىذه النياية التي تحدد معنى الحدث وتكشؼ عف 
 .1دوافعو وحوافزه"

دتيا القصة القصيرة منذ يات التي عفإذا كانت ىذه ىي الخصائص والسم 
ف ىناؾ فريقا مف النقاد إالأدبية، ف ولادة ىذا الجنس الأدبي وبروزه عمى الساحة

يروف أف القصة القصيرة الحديثة تقوـ بتجارب متنوعة وتبحث عف أشكاؿ وأساليب 
 جديدة.
 ومن الخصائص التي انفردت بها القصة القصيرة الجزائرية نجد: 

 B واقعيةلا -أ 

القصة الجزائرية القصيرة تأخذ بالواقعية في معالجتيا القضايا الحيوية المختمفة، 
فالحياة الاجتماعية والاىتمامات الوطنية والقومية، تطؿ جميعيا عمى القارئ مف 
كؿ سطر مف سطور أي قصة، وىذا ما سنلاحظو مف خلاؿ قصة الطاىر وطار 

 التي اعتمدت الواقعية المطمقة.
 Bسي لمشخصيةلتحميل النفا -ب 

إف الحديث عف السمات الفنية لمقصة القصيرة الجزائرية، ينبغي أف يبدأ مف البداية 
ومحتواه وعلاقتو بالواقع، لذا فإف أي سمة تتصؼ بيا  أي مف النظر في الأسموب

 القصة الجزائرية ىي الصمة الحميمة بينيا وبيف الواقع.
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الأولى ، ثـ في ىذه البيئة وماداـ الواقع يتمثؿ في الاسناف بالدرجة  
الطبيعية الاجتماعية التي تشكمو وتخصصو، فإف أوؿ شيء ينبغي أف ننظر فيو 

 .1ىو مدى تعبير القصة القصيرة الجزائرية عف الانساف في مختمؼ مجالاتو
 Bوحدة التأثير والانطباع -ج

ؿ الاىتماـ ثىناؾ بعض الجوانب المشرقة التي تتوفر في كثير مف القصص، م
بعنصر التشويؽ الدافع الممح الذي يحمؿ القارئ عؿ تقميب صفحات القصة بمذة 

ويتعرؼ إلى  تمييزىا الحثيثونيـ. لكي يكتشؼ النياية التي تبمغيا الحوادث في 
المستقر الذي تؤوؿ إليو الشخصيات، وتفاعميا المستمر مع الأحداث والذيف 

عبارة عف روابط منطقية مؤثرة تربط يتقنوف أحكاـ عنصر التشويؽ الذي ىو 
جوانب الحدث بعضيا ببعض لشدة الانتباه مثؿ الطاىر وطار، عبد الحميد بف 

وقد نجح ىؤلاء في خمؽ وحدة  ىدوقة، مرزاؽ بقطاش، وعمار بمحسف...وغيرىـ.
 .2التأثير والانطباع في قصصيـ

ص أو ىذه غير أننا نجد أف عبد الله خميفة الركيبي  يرى أف ىذه الخصائ 
بؿ لا بد مف السمات التي تميز القصة القصيرة مف غيرىا لا تكفي وحدىا 

الاعتناء بالعناصر التي تتكوف منيا القصة، مثؿ B رسـ الشخصية، والحدث، 
 ما يعبر عنو بػ"الشكؿ".ىو والعقدة والمغة، وكذا الحوار و 

بعاد فالشخصية القصصية لكي تكوف مقنعة لابد أف تكوف متطورة ليا أ 
 والحوافز التي تدفعيا لمقياـ بعمؿ ما. تحددىا، وىذه الأبعاد تتمثؿ في الدوافع
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وىذا كمو ىو ما  كما تتحدد بتصرفاتيا مف إشارة وحركة وصفات نفسية، 
 .1العمؽ ىويضيؼ ليا بعدا جديدا 

ولكي تكوف ىذه الشخصية ذات تأثير فلا بد أف ترتبط بحدث ارتباطا وثيقا تؤثر 
 وتتأثر بو حتى لا يبقى ىذا الحدث معمقا دوف دور.فيو، 

ولا شؾ أف الحوار يرتبط أيضا بالشخصية اولا وأخيرا، وينبغي أف يكوف  
، مراعيا ملائما لوضع الشخصية ولممواقؼ التي تتخذىا معبرا عف الحالة النفسية

 فييا مستوى الشخصية الثقافي مثؿ بساطتيا أو تعقيدىا أو سذاجتيا.
ر ظروفيا وحياتيا المادية والروحية. فالحوار يساعد عمى رسـ وباختصا 

 الشخصية وتحديدىا فيو إذف العمود الفقري لمقصة القصيرة.
ومف ىنا فإف المغة التي تستخدـ في الحوار ينبغي أف لا تقصد لذاتيا،  

نما ينبغي أف تستخدـ لمتصوير والتعبير عف الأفكار والآراء.  وا 
والعقدة وىي تشابؾ الحدث وتتابعو، حتى يبمغ الذروة، يرى بعض الدارسيف أنيا لـ 

 .2تعد ضرورية في القصة القصيرة الحديثة
وبالطبع فإف ىذه العناصر كميا لابد أف تستعمؿ في بناء محكـ تصبح  

فيو القصة القصيرة وحدة قائمة بذاتيا، والأسموب ىو الذي يشكؿ ىذه العناصر 
 ي عمؿ فني جيد. فالأسموب إذف ىو الكاتب كما يقاؿ.ويجسميا ف
جيد، ىذا المضموف  ولكف الشكؿ وحده لا يكفي إذا لـ يسنده مضموف 

في إحساسو بقضايا يتمثؿ في آراء الكاتب وتجاربو في نظرتو لمحياة والانساف، 
الانساف وفيمو لمكوف والطبيعة وىذا المضموف  لا ينفصؿ عف الشكؿ، فيما وحدة 
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مة والفصؿ بينيما إنما ىو بقصد تسييؿ ميمة البحث والدرس والتحميؿ، عمى كام
اعتبار أف الفصؿ بينيما ممكف وصحيح بؿ إف تغير المضموف تغير يتغير قيـ 

 1الزمف ىو الذي يفرض تغير الشكؿ.
فالعمؿ الأدبي كؿ لا يتجزأ، كما لا يتجزأ أيضا الموضوع واليدؼ؛  

 الموضوع أو المضموف.لا تنفصؿ عف  فالشكؿ والصورة والصياغة

وىكذا فإف القصة القصيرة الفنية ىي التي تعبر عف موقؼ أو لحظة  
مف الزمف في حياة الانساف ويكوف اليدؼ التعبير عف تجربة انسانية تقنعنا  معينة

 بإمكاف وقوعيا؛ لإذف فيي تصوير حي لجانب مف الحياة في إيجاز وتركيز.
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 القصصي:عناصر العمل 

9.   Bىي مجموعة وقائع ينظميا القاص في إطار محدد فتنمو وفؽ الحادثة
وترتبط ارتباطا وثيقا بالشخصيات، ومف ثـ تتفاعؿ السياؽ الفني الذي رسمو ليا، 

لخدمة )الحبكة( ولإبراز الأحداث، يرسـ القاص إطار المكاف الذي تدور فيو 
 يجري.ة ما الوقائع، وزماف وقوعيا، فيصبح القارئ عمى بين

وىناؾ قصاصوف لا يأبيوف لرسـ الشخصيات، ولتصوير البيئة بؿ ييتدوف  
بتقديـ أحداث مثيرة، وانفعالات محتدمة، وعواطؼ متأججة، فيخمقوف الأثر 
المطموب، وىذا النوع مف القصص ضعيؼ، لأف ابتداع الأحداث أسيؿ بكثير مف 

 تحميؿ النفس البشرية.

وثمة قصص تطغى فييا الشخصية عمى الأحداث، باعتبارىا العنصر الأىـ  
 .1والمحور الذي تدور حولو الوقائع

ىي  يرى الكاتب عز الديف اسماعيؿ بأف الحادثة في العمؿ القصصي 
مجموعة مف الوقائع الجزئية مرتبطة ومنظمة عمى نحو خاص ففي كؿ القصص 

ا أنو يجب أف تحدث أشياء، فإف يجب أف تحدث أشياء في نظاـ معيف، وكم
فالحوادث تتبع خطا في قصة، وخطا آخر النظاـ ىو الذي يميز إطارا عف آخر، 

 .2في قصة أخرى

والذيف يتعرضوف لنقد القصة عندما يتحدثوف عما يسمونو )الحبكة( بدلا  
القصة وشخصياتيا مرتبطة ارتباطا منطقيا مف الإطار ومفيوميا أف تكوف حوادث 
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، فسرد أي مجموعة مف الحوادث يجعؿ مف مجموعيا وحدة ذات دلالة محددة 
مرتبطة بما يمزـ مف الشخصيات ، ولا يكفي حتى تعد ما يسرد قصة فنية فالسرد 
خاصية ايضا لمكتابة التاريخية ، فالحبكة الفنية إذف مف المفيومات الشائعة لما ليا 

يؤدي يضاؼ في السرد ليجعؿ مف الاشياء المسرودة بناء متماسؾ الأجزاء،  شيء
 ىدفا واحد.
فالحادثة الفنية ىي تمؾ السمسمة مف الوقائع المسرودة سردا فنيا، التي  

 يضميا إطار خاص.
ف كنا ىنا نتحدث عف عنصر الحادثة فينبغي أف نذكر أف ىناؾ   نوعا وا 

ثة وسردىا وتقؿ عنايتو بالعناصر مف القصص يعنى عناية خاصة بالحاد
 أو القصة السردية. ويسمى ىذا النوع )قصة الحادثة( القصصية الأخرى، 

وفي القصة السردية تكوف الحركة ىي الشيء الرئيس ، اما الشخصيات  
فغنيا ترسـ كيفما اتفؽ، فالحركة عنصر أساسي في العمؿ القصصي، وىي 

Bركة العضوية تتحقؽ في الحوادث التي ، فالححركة عضوية وحركة ذىنية نوعاف
تعدّ تجسيدا لمحركةالذىنية التي تتمثؿ في تقع ، وفي سموؾ الشخصيات وىي بذلؾ 

 تطور الفكرة العامة نحو اليدؼ الذي تيدؼ إليو القصة.
نجد أف شريبط أحمد شريبط يرى بأف الحدث أىـ عنصر في القصة القصيرة ، 

الشخيات وىو الموضوع الذي تدور حولو القصة يعنى ، وتتحرؾ ففيو تنمو المواقؼ
الحدث بتصوير الشخصية في أثناء عمميا، ولا تتحقؽ وحدتو إلا إذا اوفى ببياف 

والسبب الذي قاـ مف أجمو، كما يتطمب مف الكاتب والمكاف والزماف، كيفية وقوعو 
 .1اىتماما كبيرا بالفاعؿ والفعؿ لأف الحدث ىو خلاصة ىذيف العنصريف
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لقد اتضحت ملامح الحدث القصصي عمى يد الكاتب الفرنسي   
)موباساف( بتأثير مف الاتجاه الواقعي الجديد، والذي يرى أف الحياة تتشكؿ مف 

ومف ىنا كانت القصة  عنده تصور حدثا واحدا وفي زمف واحد لحظات منفصمة، 
كتاّب عمى لا يفصؿ فيما قبمو أو ما فيما بعده، ومنذ دعوة موباساف سار جؿ ال

نيجو واعتبروا ركف الحدث عنصرا مميزا لمقصة، وحافظوا عميو كأساس فني لا 
 .1ينبغي تجاوزه

وأىـ العناصر التي يجب توفيرىا في الحدث القصصي ىو عنصر  
التوثيؽ، وفائدة ىذا العنصر تكمف في إثارة اىتماـ المتمقي وشده مف بداية العمؿ 

 إلى نيايتو وبو تسري في القصة روح نابضة بالحياة. القصصي
ويعدّ كذلؾ زمف الحدث أىـ ىذه العناصر، وىو ينطوي عمى مجموعةمف  

العمؿ القصصي نفسو ثـ زمف الأزمف، وىي زمف الحبكة وزمف القصة وزمف 
قراءتو، كما أف لمحدث مجموعة مف الخصائص مف شأنيا أف تزيده قوة وتماسكا 

نفوس الشخصيات، وحسف التوثيؽ والانتظاـ في حبكة شديدة الترابط كالتعبير عف 
 .2وأف يكتسب صفة السببية والتلاحؽ

لا   وحتى يبمغ الحدث درجة الاكتماؿ فإنو يجب أف يتوفر عمى معنى، وا 
 ظؿ ناقصا كما أنو توجد طرؽ فنية لبناء الحدث القصصي وطرائقو لصوغو.
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 طرق بناء الحدث:
ثلاث طرؽ لبناء أحداث قصصيـ، يستعمؿ كتاّب القصة القصيرة  

 خصوصا كتاّب القصة التقميدية .
9. Bالريقة التقميدية 

وىي أقدـ طريقة، وتمتاز باتباعيا التطور السببي حيث يتدرج القاص بحدثو مف 
 المقدمة إلى العقدة فالنياية.

 الحديثةB  الطريقة .:
القاص فييا بعرض حدث قصتو مف لحظة التأزـ أو كما يسمييا بعضيـ  يشرع

العقدة، ثـ يعود إلى الماضي أو لمخمؼ ليروي بداية حدث قصتو مستعينا في ذلؾ 
 ببعض الفنيات والأساليب كالمناجاة والذكريات.

;. Bطريقة الارتجاع الفني 
يبدأ الكاتب في ىا بعرض الحدث في نيايتو ثـ يرجع إلى الماضي ليسرد القصة 

وقد استعممت ىذه الطريقة قبؿ أف تنتقؿ إلى الأدب القصصي في مجالات كاممة، 
أخرى كالسينما، وىي اليوـ موجودة في الرواية البوليسية، أكثر مف غيرىا  تعبيرية

 مف الأجناس الأدبية.
 طرق صوغ الحدث:

د عدة طرؽ لصوغ الحدث ، ومف بيف تمؾ التي يستعمميا كتاب توج 
Bالقصة لعرض أحاث قصصيـ نكتفي بالحديث عف أىميا 

9. Bطريقة الترجمة الذاتية 
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يمجا القاص فييا إلى سرد الأحداث بمساف شخصية مف شخصيات قصتو 
مستخدما ضمير المتكمـ، ويقدـ الشخصيات مف خلاؿ وجية نظره الخاصة، 

 ، وليذه الطريقة عدة عيوب مف بينياتحميلا نفسيا متقمصا شخصية البطؿفيحمميا 
نمو الشخصيات، أف الأحداث ترد عمى لساف القاص الذي يتحكـ ايضا في مسار 

ومنيا أنيا تجعؿ القراء يعتقدوف أف الأحداث السردية قد وقعت لمقاص، وأنيا تشؿ 
بذلؾ عف طريؽ وسائمو  تجارب حياتو حقا، خصوصا إذا وفِّؽ في اقناع القراء

 الفنية.
:. Bطريقة السرد المباشر 

تبدو ىذه الطريقة أرحب وأنجح مف الطريقة السابقة، وفييا يقدـ الكاتب الأحداث 
في صيغة ضمير الغائب، وتتيح ىذه الطريقة السرية لمكاتب، لكي يحمؿ 

ثيا عبارة وأفعاليا تحميلا دقيقا وعميقا، ثـ أنيا لا توىـ القارئ بأف أحدا شخصياتو
نما ىي مف صميـ الانتاج الفني.  عف تجارب ذاتية وحياتية، وا 

 Bالطريقة المباشرة .;
يعتمد القاص في ىذه الطريقة عمى الوثائؽ والرسائؿ والمذكرات أثناء معالجتو 

 الموضوع الذي يدير قتو حولو.
 عناصر الحدث:

المعنى والحبكة،  يوجد لمحدث القصصي عنصراف أساسياف وىما 
 وسنعرض ليما بإيجاز.

 المعنىB - أ
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صيرة أىمية كبرى، فيو عنصر أساسي، بؿ يعده بعض قلممعنى في القصة ال
، لذلؾ فغف الفعؿ والفاعؿ أو وجزء لا يتجزأ عف الحدثالدارسيف أساس القصة، 

الحوادث والشخصيات يجب أف تعمؿ عمى خدمة المعنى مف أوؿ القصة إلى 
، وبالتالي تكوف القصة تفعؿ ذلؾ كاف المعنى دخيلا عف الحدثخرىا، فإف لـ 
، فالقصة الفنية تكتمؿ بالمعنى الجيد الذي يخدـ الانساف ويطوره، مختمفة البناء 

وما كؿ معنى يمقى الترحيب عند المتمقيف او النقاد، ولا ريب فإف المعنى الجيد 
يشارؾ في انتشار النص القصصي ومف ثمة فإف دوره يكوف أعمؽ أثرا وأكثر 

 .1مف طريؼ النص الأدبي"  المدائةعملا عمى تغيير الظواىر 
يرى رشدي رشاد اف تطور الحوادث بالضرورة موقؼ غمى وسط نياية لا  

يكفي لتصوير الحدث ، إذ أف الحدث ىو تصوير الشخصية وىي تعمؿ، ولأف 
تصوير الشخصية وىي تعمؿ لا يكفي بدوره لاكتماؿ الحدث، فالحدث المتكامؿ 

مستقلا  الشخصية وىي تعمؿ عملا لو"معنى"، وليس ىذا المعنى شيئاىو تصوير 
عف الحدثيمكف أف نضيفو إليو أو نفصمو عنو، فكؿ قصة تعالج ما تعالج فقط، 
وتعني ما تعني فقط في نطاؽ الحدث المعيف الذي تصوره وليس خارج ىذا 
النطاؽ، ولذلؾ فكؿ حدث لو معناه المعيف الذي يميزه عف غيره مف الأحداث ، 

 أ منو.وىذا المعنى يبدأ مف الحدث نفسو فيوجزا لا يتجز 
وبدوف المعنى لا يمكف أف يتحقؽ لمحدث الاكتماؿ، لأف أركاف الحدث  

الثلاثة وىي الفعؿ والفاعؿ والمعنى وحدة لا يمكف تجزئتيا، فميس لمفعؿ والفاعؿ 
وقد يرسـ الكاتب شخصيات قصتو رسما رائعا دقيقا، قيمة غف لـ يكشفا عنمعنى، 

ومع ذلؾ تظؿ قصتو ناقصة، لأف  كما قد يبدع في تصوير ما تقوـ بو مف أفعاؿ
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الحدث لـ يكتمؿ إذ لا وجود لحدث لا غرض لو وبالتالي فلا وجود لحدث لا 
. والكثير مف القصص التي تصور الحوادث والأشخاص دوف الافصاح 1معنى لو"

عف معنى معيف ليا، متمثمة في ذلؾ بمذىب الواقعية ليست مف الواقعية في شيء 
 الحدث كاملا يتضمف الافصاح عف معنى الحدث.لأف الواقعية ىي تصوير 

 الحبكةB  - ب
ويقصد بالحبكة تسمسؿ حوادث القصة الذي يؤدي إلى نتيجة، ويتـ ذلؾ إما عف 

ما بتأثير الأحداث التاريخية.طريؽ   الصراع الوجداني بيف الشخصيات، وا 
ومف وظائؼ الحبكة إثارة الدىشة في نفس القارئ ، في حيف أف الحكاية  
ثارة الغرابة أو لا تعد و أف تكوف إثارة لحب الاستطلاع لديو، وبيف الاستطلاع وا 

 الدىشة فرؽ كبير مف حيث التأثير الفني.
والحبكة في المجرى العاـ الذي تجري فيو القصة وتتسمسؿ بأحداثيا عمى  

 ىيئة متناسبة، متسارعة، ويتـ ىذا بتظافر كؿ عناصر القصة جميعا.
فالأحداث يجب أف تكوف مرتبطة بمبدأ السببية بالرغـ مف أف بعص  

القصاص يعتمدوف عمى عناصر أخرى في رسـ الأحداث المفاجئة،كاستمياـ 
تدخلات عامؿ الصدفة، وىذه وسائؿ يمجيا الذوؽ الفني الرفيع، ويمجأ إلييا 

 القصاص ذوو الضعؼ الفني.
 السرد: .:

تب إلى الورقة عف طريؽ المغة، وربما أتى يتـ السرد بنقؿ الحادثة مف ذىف الكا
، وىذا المعنى ما يسمى السرد عف طريؽ الحوار أو عمى لساف إحدى الشخصيات
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بالأسموب غير المباشر، وقد يقوـ الكاتب مباشرة بإخبارىا ما يجري ،وقمما  نعثر 
 1عمى عمؿ أدبي يعتمد طريقة واحدة.

السرد ىو عرض الكاتب للأحداث التي تقوـ بيا كحواؿ أف " يقوؿ محفوظ 
الشخصيات بمغة واسموب خاصيف ، والصفات العامة الخاصة بمغة السرد ىي 
السيولة، الدقة والوضوح وملاءمة المعاني وفي ىذا الصدد يقوؿ فموبيرB معما كاف 
الشيء الذي يسعى إليو الكاتب فإف ىنا ككممة واحدة تعبر عنو، وفعلا واحدا 

 .2بو، وصفة واحدة تحدده" يوحي
ويقوؿ عز الديف اسماعيؿB "حيف نقرأ القصة تتمثؿ الحادثة فييا ولكف مف  

خلاؿ تمؾ الألفاظ المنقوشة عمى الورؽ، أي مف خلاؿ المغة، والسرد ىو نقؿ 
الباب  ، فحيف نقرأ مثلا )وجرى نحو3"الحادثة مف صورتيا الواقعة إلى صورة لغوية

نلاحظ ىذه الأفعاؿ B جرى، يميث، سقط، دفع ، فيذه  وىو يميث مف الإعياء(
الأفعاؿ ىي التي تكوف في أذىاننا جزئيات الواقعة، ولكف السرد الفني لا يكتفي 
عادة بالأفعاؿ كما يحدث في كتابة التاريخ، بؿ نلاحظ دائما أف السرد الفني الذي 

ف شأنو أف يصور بو الأحداث الأفعاؿ ، وىذا ميستخدـ العنصر النفسي الذي 
يكسب السرد حيوية، ويجعمو كذلؾ فنيا، وبينما يرتبط المؤلؼ المسرحي بطريقة 
واحدة لكي يحكي قصتو، وىي السرد الذي يتمثؿ مف خلاؿ الحوار الذي يجري 
بيف الشخصيات فإف لكاتب القصة أف يختار واحدة مف ثلاث طرائؽB الطريقة 

وطريقة الوثائؽ، سوالطريقة الأولى  المباشرة، أو الممحمية وطريقة السرد الذاتي
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مألوفة أكثر مف غيرىا، وفييا يكوف الكاتب مؤرخا يسرد مف الخارج، وىو في 
الطريقة الثانية يكتب عمى لساف المتكمـ، وبذلؾ يجعؿ مف نفسو وأحد شخوص 
القصة شخصية واحدة، وىو بذلؾ يقدـ ترجمة ذاتية خيالية، وفي الطريقة الثالثة 

عف طريؽ الخابات أو اليوميات أو الحكايات أو الوثائؽ المختمفة، تتحقؽ القصة 
الخاصة لأنو في حيف تفسح ومف الواضح أف لكؿ مف ىذه الطرائؽ الثلاث مزاياىا 

الطريقة المباشرة دائما أبعد المدى، وتعطي أكبر قدر ممكف مف حرية الحركة ، 
يؽ استخداـ طريقة فإنو يمكف الحصوؿ عمى متعة أعظـ وأقرب في النفس عف طر 

  .1المتكمـ أو طريقة الوثائؽ"
 Bالبناء .;

إف القصة تشبو البناء مف حيث الأساس، والماد الأولية واليندسة والقصاص 
قبؿ الشروع بكتابتو، وبعد أف يجد كؿ  الناجح  يضع تصميما لمشروعو القصصي،

شيء جاىز ومعبأ وقد ارتسمت نقاط التصميـ فيذىنو يضع اساس الحادثة 
بحيث تتداخؿ جميعيا، وتتشابؾ  الرئيسية التي ستتشعب منيا الحوادث الثانوية،

والتحميؿ والحوار  يتدخؿ فيو الوصؼوتتماسؾ حتى تؤلؼ بناء واحدا متينا، 
 تزىو بالألواف.فتصبح فيو الحياة و 

ولكؿ قاص أسموبو وىدفو وأفكاره، ومستواه الثقافي وخبرتو، وربما نجح  
وذلؾ لأف طبيعة الموضوع المعالج تفرض نفسيا في عمؿ واخفؽ في عمؿ آخر، 

عميو، سوفي مطمؽ الأحواؿ ينبغي أف تتوفر في العمؿ القصصي الناجح مقدمة، 
، ينتيي بحؿ في النياية ،  ومف خلاؿ المقدمة يرسـ القاص عرض معقد متأزـ

إطاري الزماف والمكاف كي يسيؿ عمى القارئ تكويف فكرة أولية تمكنو لاحقا مف 
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تتبع سير الأحداث السردية، وأما العرض فإف الأمور تتدرج مف البساطة غمى 
التعقيد حيث لا يستطيع الأشخاص التراجع عما ىـ مقبموف عميو، فيحبس القارئ 

يـ في أزماتيـ وبلا يشعر بانزياح العبء عف صدره، وتفكيره إلى أنفاسو،وىو يرافق
ويفيـ المغزى الذي رمى غميو الكاتب، وقد يخالؼ مف قراءة القصة، حيف يفرغ 

بعض القصاص ىذه الطريقة، فيبدؤوف القصة مف النياية ثـ يعودوف بأسموب 
فؤاد  بحسب ما يراهالسرد مف البداية ،وربما تبقى النياية غامضة، فيتخيميا القارئ 

( وىو ما يطمؽ عميو أحيانا المعمار ويمكف Formقنديؿ ير بأف ابناء ىو الشكؿ )
أف يكوف المعمار الفني في القصة مماثلا لو في الرواية ،لكف حجـ الرواية وطوليا  
واتساع عالميا يجعؿ أحيانا مف نقط التقارب أو التماثؿ أمرا متعذرا في نظر بعض 

ا لصعوبة احتواء العمؿ الروائي الكبير بنظرة واسعة تحتويو وتصور الدارسيف، ربم
بنيتو الشكمية العامة، لكنيا بالقطع قادرة عمى تصور البنى الجزئية، ولا يتبيف ذلؾ 

 .1التصميـ الكمي إلا في الروايات الناضجة والممحمة لكبار الكتاّب"
نصر وسوؼ يكشؼ الحديث في عناصر القصة القصيرة فيما يخص ع 

البناء عف أىمية البداية مثلا في القصة القصيرة بوصفيا مفتاح العمؿ في أغمب 
لأف القصة يبدأ بناؤىا مع ، ونقطة الانطلاؽ الأساسية ليذا العالـ المحدود، جوانبو

أوؿ كممة ومعيا يشرعالكاتب في الاتجاه مباشرة نحو ىدفو، سوليس بإمكاف أف 
نيا متسعة ومتعددة الجوانب قابمة لاحتواء عدد نقوؿ مثؿ ذلؾ عمى الرواية ، إذ أ

مف الشخصيات والأحداث والأساليب الفنية المعقدة والبسيطة، ومف ثـ تصبح 
 .2البداية فييا مجرد جزء مف البناء لا يتسـ بأىمية خاصة
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لكف البداية في القصة تحمؿ في اندفاعيا الكثير مف رؤية العمؿ وروحو  
في حيف أنيا لا تتطمب نياية محددة كنياية الرواية التي كثيرا ما تكوف اضطرارية 
ومصطنعة ولعؿ عنصر الصراع الذي تزخر بو الرواية يشارؾ في إحداث التبايف 

صراع الذي يتطمب حركة وتمردا النسبي بيف البناء في القصة والرواية، ذلؾ أف ال
مف حالة إلى أخرى ونمو نحو عمى نحو مف الأنحاء يقتضي التنوع في الأساليب 
الفنية، وىي لحـ البناء وتجسيده في سرد وحوار ومونولوج وغيرىا مف الوسائؿ التي 

جديدة، أو ما و  يشكؿ بيا القاص بنيتو الفنية، ويصيغ مادتو في صورة مبتكرة
كذلؾ، ورغـ كؿ الاسباب التي تتوفر لمرواية وتفضي إلى قدر   يفترض أف تكوف

كبير مف الاختلاؼ فإف بناءىا في أحياف كثيرة يبدو قريبا مف بناء القصة 
 القصيرة.
ونظرا لأىمية عنصر البناء في العمؿ القصصي نجد الكاتب عز الديف  

اتيا، يؤلؼ بينيا اسماعيؿ تناولو  حيث قاؿB" لقد عرفنا أف الكاتب يختار وقائع بذ
 .1ويكوف منيا البناء الكامؿ لمحادثة"

وىناؾ صور عدة لبناء الحادثة القصصية بناء فنيا ويمكف أف يقاؿ أف  
كؿ قصة ليا صور بنائية خاصة بيا، ومع ذلؾ فقط أمكف ضبط مجموعة مف 

 الصور البنائية العادية.
الصورة العفوية وىناؾ صورتاف لبناء الحبكة القصصية، ىما الانتقائية و  

وفي الأولى لا تكف بيف الوقائع علاقة كبيرة ضرورية او منتظمة، وعندئذ تعتمد 
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وحدة السرد عمى شخصية البطؿ الذي يربط بوصفو النواة الشخصية المركزية بيف 
 .1العناصر المتفرقة وقصص المغامرات بعامة تمثؿ ىذا النوع

ميما امتلأت بالحوادث أما في الصورة البنائية العفوية فغف القصة  
الجزئية المنفعمة الممتعة فإنيا تبع تصميما عاما معقولا وفي خلاؿ ىذا التصميـ 

فيناؾ شيء أكثر منمجرد الفكرة تقومكؿ حادثة تفصيمية بدور حيوي واضح، 
فالخطةكميا لابد أف تعدّ بصورة مفصمة،  وأف تنظـ  العامة عف مسار القصة،

غؿ أماكنيا المناسبة ، وأف تؤدي كؿ الخطوط إلى الشخصيات والحوادث بحيث تش
 النياية.

وينبغي أف يكوف واضحا أف الصورة البنائية تختمؼ مف نوع قصصي إلى  
لبناء قصة قصيرة آخر فالصورة البنائية التي تتمثؿ في الرواية لا يمكف أف تصمح 

والصورة البنائية الأولى التي سبؽ ذكرىا ىي أنسب صورة لرواية في حيف أنيا لا 
والصورة الثانية تصمح لمقصة دوف القصة القصيرة لأف تصمح لمقصة القصيرة، 

 .2القصة القصيرة طبيعتيا تتطمب  صورة بنائية خاصة
مة، ىي تمؾ التي وأبسط صور لبناء القصة في الصورة المألوفة بصفة عا 

 تتمثؿ بيف طرفي الصراع وىما اليدؼ والنتيجة.
 Bالشخصية .>

 يشغؿ الأشخاص جزءا كبيرا مف حياتنا إذا نحف قدرنا ألواف التفاعؿ التي تـ بيننا
والتي تثير كثيرا مف المشاعر  وألوانا مف العطؼ، وتولد الفكرة إثر الفكرة،  ،وبينيـ

قابميـ القارئ ليعرفيـ، ويتفيـ دورىـ. والقصة والقصة معرض لأشخاص جدد، ي
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ويحدد موقفيـ، وطبيعي أنو مف الصعب أف نجد بيف أنفسنا وشخصية مف 
الشخصيات التي لـ نعرفيا ولـ نفيميا نوعا مف التعاطؼ، ومف ىنا كانت أىمية 
التشخيص في القصة، فقبؿ أف يستطيع الكاتب أف يجعؿ  قارئو يتعاطؼ وجدانيا 

أف تكوف ىذه الشخصية حية، فالقارئ يريد أف يراىا وىي مع الشخصية، يجب 
 .1تتحرؾ وأف يسمعيا وىي تتكمـ، يريد أف يتمكف مف أف يراىا  بأـ العيف"

وكما رأينا أف ىناؾ نوعا مف القصة يعرؼ بقصة الحادثة ، فإف ىناؾ  
ايضا قصة الشخصية، فالأولى تتمثؿ الواقع وفي الأخرى المواقؼ، يكوف الاىتماـ 
في الأولى بالحادثة أولا، ثـ نختار الشخصيات المناسبة، وفي الأخرى يكوف 

 العكس.
يقوؿ فؤاد قنديؿB "إذا كانت الرواية ترصد حياة جماعة مف البشر في مف  

ما، فإنيا تحرص عمى أف ترسـ بالتفصيؿ  صورىـ وملامحيـ الجسمانية والنفسية 
مكاناتيـ الاقتصادية والثقافية  وظروفيـ المعيشية، وتتوقؼ عند سموكيـ والعقمية، وا 

في المواقؼ المختمفة، كما أنيا حريصة عمى متابعة التطور التاريخي لمشخصيات 
 .2الرئيسية"

وليست القصة القصيرة مطالبة بكؿ ذلؾ  لأنيا معنية بتصوير شخصية في رسـ 
إلى الملامح والإشارة إلى المتميز منيا  ذي الاثر في سموؾ  صورتييما يالإيماء

الشخصية ودوافعيا النفسية، لأف القاص مسؤوؿ عف كؿ صفة يخمعيا عف 
الشخصية، ولذلؾ ففي الأغمب لا يتوقؼ عند مثؿ ىذه الصفات الخارجية والأرجح 
 اىتماميا بالحالات النفسية وتأثير المعطيات الخارجية عمى مشاعر البطؿ
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ينشأ الحدث في موقؼ معيف ثـ يتطور إلى نياية  في كثير مف الاحياف 1وسموكو
معيشة ومع ذلؾ يضؿ الحديث ناقصا، فتطوره مف نقطة إلى أخرى إنما يفسر لنا 
كيؼ  وقع، ولكنو لا يفسر لنا لـ وقع، فمكي يستكمؿ الحدث وحدتو، أي لكي 

بة عف الأسئمة الثلاث يصبح حدثا كاملا يجب أف لا يقتصر الخبر عمى الإجا
َـ  وىي كيؼ وقع وأيف وقع ومتى؟ بؿ يجب أف يجيب عمى سؤاؿ رابع ميـ وىو لِ
وقع؟ والإجابة عمى ىذا السؤاؿ تتطمب البحث عف الدوافع التي أدت إلى وقوع 
الحدث بالكيفية التي وقع بيا، والبحث عف الدوافع بدوره التعرؼ عمى الشخص أو 

 دث او تأثروا بو.الأشخاص الذيف فعموا الح
لا كاف   فمف البدييي أنيا مف حدث يقع بالطريقة المعينة التي وقع بيا وا 

نتيجة لوجود شخص معيف أو أشخاص معينيف ، كما أف وجود شخص معيف أو 
أشخاص معينيف يترتب عميو وقوع الحدث بطريقة معينة ، وبذلؾ يكوف مف الخطأ 

ث، لأف الحدث ىو الشخصية وىي الفصؿ او التفرقة بيف الشخصية وبيف الحد
تعمؿ أو ىو الفاعؿ وىو يفعؿ، فمو أف الكاتب اقتصر عمى تصوير الفعؿ دوف 
الفاعؿ لكانت قصة أقرب إلى الخبر المجرد منيا إلى القصة، لأف القصة إنما ىي 
تصور حدثا متكاملا لو وحدة ، ووحدة الحدث لا تتحقؽ إلا بتصوير الشخصية 

 .2وىي تعمؿ"
ارت حوادث القصة حوؿ شخصية واحدة أو أكثر تكوف المحور الذي ترتبط وربما د

 بو الوقائع.
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يرى شريب أحمد شريبط أف الشخصية القصصية ىي أحد الأفراد  
الخيالييف أو الواقعييف الذيف تدور حوليـ أحداث القصة، ولا يجوز الفصؿ بينيا 

 وبيف الحدث لأف الشخصيات ىي التي تقوـ بيذه الأحداث.
وينتقي القاص في معظـ الأحياف مف الشخصيات التي يوظفيا لمتعبير  

شخصية محورية تتجو نحوىا أنظار بقية الشخصيات، كما أنيا عف أفكاره وآرائو 
 .1تقود مجرى القصة العاـ"

وقد اعتاد النقاد أف يطمقوا عمى ىذه الشخصية مصطمح )البطؿ( ويعنوف  
 إلييا الدور الرئيسي في عممو القصصي.بو الشخصية الفنية التي يسند القاص 

وتمثؿ المكانة الرئيسية في القصة ، وقد تكوف سمبية كما قد تكوف  
إيجابية، أومتذبذبة بيف ىذه القصة وتمؾ، قد تكوف محورية أو منبوذة مف طرؼ 
القارئ ، الميـ أنيا تمثؿ المحور الرئيسي في القصة والقطب الذي تنجذب إليو كؿ 

ويؤثر فييا، ويحبذ في الشخصية القصصية أف تكوف معبرة عف عناصر القصة 
صورة مف صور الحياة البشرية وأف تبتعد قدر المستطاع عف النماذج الاسطورية 
التي تقوـ بأعماؿ خارقة لأف عنصر الغقناع يضفي عمى الشخصية القصصية 

وف ىيبة، ودورا متقدما وفي ىذا الشأف يقوؿ الطاىر وطار B"أبطالي الرئيسي
شأنيـ في إطار  أختارىـ مف الحياة، مف معارفي وأصدقائي أو مف حققت في

ولكف ميما كانت قيمة البطؿ الدرامية ، فإنني عممي كمراقب وطني لمحزب، 
مف أبعاد ومعطيات مف عندي،  %   أو  8?مضطر إلى أف أضفي عمى الأقؿ 

 .2وأحيانا أقوـ بتركيب عدة شخوص في شخص واحد"
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 الشخصيات الفنية:أنواع  
في القصة عدة أنواع مف الشخصيات ، تختمؼ أدوارىا بحسب ما أراده القاص ليا 

Bفأىـ ىذه الشخصيات نجد 
 Bالشخصية الرئيسية -أ 

ىي الشخصية الفنية التي يصطنعيا القاص لتمثؿ ما أراد تصويره أو ما  
بناؤىا  أراد التعبير عنو مف أفكار وأحاسيس وتتمتع الشخصية الفنية المحكـ

 باستقلالية في الرأي، وحرية في الحركة داخؿ مجاؿ النص القصصي.
وتكوف ىذه الشخصية قويةذات فاعمية كمما منحيا القاص حرية أو جعميا  

رادتيا ، بينما يختفي ىو بعيدا يراقب  صراعيا تتحرؾ وتنمو وفؽ قدراتيا وا 
 لذي رمى بما فيو.وانتصارىا أو إخفاقيا وسط المحيط الاجتماعي أو السياسي ا

 Bالشخصية المساعدة -ب 
عمى الشخصية المساعدة أف تشارؾ في نمو الحدث القصصي ، وبمورة  

معناه والاسياـ في تصوير الحدث ، ويلاحظ أف وظيفتيا أقؿ قيمة مف وظيفة 
الشخصية الرئيسية ،رغـ أنيا تقوـ بأدوار مصيرية أحيانا في حياة الشخصية 

 الرئيسية.
 Bالمعارضة الشخصية -ج

وىي شخصية تمثؿ القوى المعارضة في النص القصصي وتقؼ في طريؽ 
الشخصية الرئيسية أو الشخصية المساعدة، وتحاوؿ قدر جيدىا عرقمة مساعييا 
وتعد أيضا شخصية قوية ذات فعالية في القصة، وفي بنية حدثيا الذي يعظـ 
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وى المعارضة، وتظير ىنا شأنو كمما اشتد الصراع فيو بيف الشخصية الرئيسية والق
 قدرة الكاتب الفنية في الوصؼ وتصوير المشاىد التي تمثؿ ىذا الصراع.

ويمكف التمييز بيف فئتيف مف الشخصيات في الأدب القصصي ؛ الأولى  
تتمثؿ في الشخصيات البسيطة وىي ثابتة تبقى عمى حاليا مف بداية القصة إلى 

امية وىي التي تتطور مف موقؼ إلى آخر نيايتيا، والثانية تسمى بالشخصيات الن
 بحسب تطور الأحداث ، ولا يكتمؿ تكوينيا حتى تكتمؿ القصة.

 زمان والمكان:لا -=
يتفاعؿ عنصرا الزماف والمكاف ويتبادلاف جدلية التأثير والتأثر، والانساف  

باعتباره محورا لمزماف والمكاف  فيو واقع حتما تحت تأثير مزدوج بيف ىذيف 
وليذا فإف الكاتب ميما كاف نوع يالية أعمالو لا يمكف أف يتخمى عف  ف القطبي

ىذيف العنصريف ولا يمكف لمدارس كذلؾ أف ييمؿ الاىتماـ بيما ، فيما مترابطاف 
 .1شديد الارتباط"

ولمزمف أىمية في الحكي، فيو يعمؽ الاحساس بالحدث وبالشخصيات  
مستوييف لمزمف؛ زمف القصة وىو زمف وقوع لدى المتمقي وعادة يميز الباحثوف بيف 

الأحداث السردية في القصة فمكؿ قصة بداية ونياية ، وزمف السرد وىو الزمف 
الذي يقدـ مف خلالو السارد القصة ويكوف بالضرورة مطابقا لزمف القصة، ويمثؿ 
المكاف مكونا محوريا في بنية السرد بحيث لا يمكف تصور حكاية بدوف مكاف ، 

ود لأحداث خارج المكاف ، ذلؾ أنكؿ حدث يأخذ وجوده في مكاف محدد فلا وج
 .2وكماف معيف"
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يرى بطرس أنطونيوس بأف حوادث القصة تقع عادة في مكاف وزماف   
معينيف، فترتبط بالعادات والقيـ والمشاغؿ اليومية، كي تقدـ طبقا غنيا ودسما 

ساني ، فيجد نفسو مشدودا لمقارئ، الذي لا يمكنو الانفصاؿ كميا عف واقعو الان
ذا  إليو بشكؿ دائـ، تشغمو ىموـ الحاضر وذكريات الماضي، وقمؽ المستقبؿ، وا 
كاف الزماف ضروريا لرسـ العادات والتقاليد والقيـ، ولتحديد الكثير مف المقاييس 

، فإف المكاف لا يقؿ عنو أىمية لأنو يمقي بظلالو وأوانو عمى الفكرية والاىتمامات
 .1صية النفسية خاصة وعمى القصة بعامةحالة الشخ
أما الكاتب عز الديف اسماعيؿ فيقوؿ  أف كؿ حادثة تقع لا بد أف تقع في  

وىي لذلؾ ترتبط بظروؼ وعادات ومبادئ خاصة  مكاف معيف وزماف بذاتو،
بالزماف والمكاف الذيف وقعت فييما والارتباط بذلؾ ضروري لحيوية القصة لأنو 

ويقوـ بالدور الذي ' Setting، ويسمى ىذا العنصر ' فسية لمقصةينمثؿ البطانة الن
تقوـ بو المناظر عمى المسرح بوصفيا شيئا مرئيا يساعد خياؿ القارئ، وتزداد 

 أىميتو عندما يساعد عمى فيـ الحالة النفسية لمقصة أو الشخصية.
وىناؾ نوع مف القصة يسمى 'قصة الحقية' وىي قصة لا تحاوؿ أف  
بؿ تكتفي بمجتمع في  عمى الحقيقة الانسانية التي تصدؽ في  كؿ عصر،تطمعنا 
انتقاؿ وبالشخصيات التي لا تكوف حقيقية إلا بمقدار تمثيميا لذلؾ مرحمة 
 .2المجتمع
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 Bالفكرة -<
ىي التي تحرؾ الأحداث، فتتولد مف بعضيا وكأنيا نتيجة  إف الفكرة 

بة مشوشة، فتشوش ذىف القارئ حتمية ومنطقية لتفاعميا وتصارعيا، أو تأتي مطر 
وتربؾ متابعتو ليا، وتصدمو، ولا يكتب القاص عادة مف أجؿ لا شيء بؿ إنما 
يفعؿ لإيصاؿ فكرة ما ، أو مرسمة إلى القارئ ، وليس ممزما في أي حاؿ بأف يحؿ 
مشكلات المجتمع ، بؿ حسبو أنو يسمط الضوء عمييا ويصورىا تصويرا صحيحا، 

ف ميمتو تكمف في ق درتو عمى خمؽ الحياة وعمى إرضائيا، وغالبا ما تتدخؿ وا 
أفكار الكاتب في سموؾ الشخصيات، إذ تأسرىا وتحدّ مف حرية تصرفيا، مف أجؿ 
تقديـ فكرة حاضرة، او رسالة محددة، ولكف يقؿ أو ينعدـ ىذا التدخؿ في القصص 

ضغط الدرامية فيأتي سموؾ الشخصيات نتيجة منطقية وحتمية لتممؿ الوقائع و 
 .1الظروؼ الداخمية والخارجية

فالقصة إذف تحدث لتقوؿ شيئا، لتقرر فكرة، فالفكرة ىي الأساس الذي  
يقوـ عميو البناء الفني لمقصة والموضوع الذي تبنى عميو القصة لا يكوف دائما 

 ثره.أإيجابيا في 
فكرتيا كاف ليا  وحيف نبحث عف مصدر إعجابنا بقصة قرأناىا سنجد أف 

غف  .، ولكف ىؿ نحف نقرأ العمؿ الفني لفكرتو فحسب؟أثرا في ىذا الاعجاب 
القصة صورة لمحياة ونحف نعرؼ الحياة معرفة جيدة، وننتظر مف القصة دائما أف 
تكوف صادقة حية مقنعة، كالحياة الواقعة، ولكف القصة تمتاز عف الحياة بأف ليا  

 دـ لناقصة حيف يقدـ إينا فكرة.صورة فنية خاصة، فالكاتب يق
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ومعنى ىذا أف مصدر إعجابنا لا يكف دائما أف يحدد بقاعدة لأننا في  
قصة يتكشؼ لنا شيء جديد، ولكف المؤكد أف القصة كعمؿ فني لا يتحدد ليا 

 .1شكؿ حتى تتحقؽ فييا فكرة الكاتب
وىي  ونجد أف محفوظ كحواؿ يرى بأف الفكرة يقصد بيا التجربة الشعورية، 

المشكمة الحيوية التي يطرحيا الكاتب ويريد إيصاليا إلى القراء يقوؿ الكاتب 
الروسي 'تولتسوي' في ىذا الشأفB "يقوـ عف القصة عمى أساس تصوير أناس ليـ 
طبائع متباينة يخضعوف لمواقؼ مختمفة، فيطرح الكاتب مشكمة حيوية فيكمفيـ 

 .2مواجيتيا والعمؿ فييا ...إنو تجربة مختبر"
 مناهج دراسة البنية السردية:

 Bالسرد ةطبيع -9
أيسر تعريؼ لمسرد ىو تعريؼ رولاف بارت بو إذ يقوؿ B"إنو مثؿ الحياة نفسيا 
عالـ متطور مف التاريخ والثقافة" لكف ىذا التعريؼ رغـ يسره فإنو عاـ وفضفاض، 

لغزارتيا وتنوعيا وسرعة تقمبيا ولارتباط تعريفيا  فالحياة نفسيا  عقبة عؿ التعريؼ
بتريؼ الانساف ذؾ الكائف المتمرد عمى كؿ تعريؼ وكؿ قانوف، مف ثـ كانت 
الحاجة ماسة إلى فيـ السرد بوصفو الحقيقة الانسانية، وقد تنبو إلى ذلؾ الناقد 
ـ 'ىايدف وايت' عندما رأى أف القصية الجوىرية في السرد تكمف في كيؼ تترج

المعرفة إلى إخبار أو كيؼ  نحوؿ المعمومات إؿ حكي، سكيؼ نحوؿ التجرية 
الثقافية المرتبطة  الانسانية إلى بنى مف المعاني التي تتخذ شكؿ الخصائص

 بالزماف والمكاف والنا والأحداث؟.
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إف ىذا الاجراء المسمى بالسرد يعمؿ عمى صياغة ما نريده بصورة  
كمـ بيا، وغف كاف السرد القصصي يتخذ مف المغة التي تت تتجاوز حدود المغة

وسيمة لو، فيو يحكي عف طريؽ المغة السموؾ الانساني ،والحركات والأفعاؿ 
والأماكف، وىي أدوات عالية الدلالة بخلاؼ المغة ذات الصبغة المحمية، ومف ثـ 

مة، فإف تحويؿ التجربة غمى حكي معناه إخراج ليا إلى خير المغة الانسانية الشام
وقد أدت صفة الخصيصة في السرد إلى أف يكوف السرد نفسو، عندما ينجمي في 
عمؿ أدبي بديلا عف المعاني أو عف التجربة وبخلافؼ التعبير المغوي المباشر 

او يعرؼ بيا ، لكنو لا يكوف بديلا عنيا إلا إذا  الذي يشير إلى التجربة ويترجـ ليا
رية أو سردية، ومف ثـ فميس ىناؾ حاجة في كاف فنا يقدـ بدائؿ موسيقية او تصوي

داخؿ السرد إلى شرح فكرة أو تمخيص مغزى، او توجيو نصيحة، أو موعظة لأف 
التركيب السردي نفسو يقوؿ، والصياغة نفسيا ىي التي تكشؼ منا المعنى أو عف 
التجربة واي تدخؿ مباشر مف ىذا القبيؿ في داخؿ النسيج السردي يعدّ شيئا زائدا 

 .1السرد ومفسدا لبنائوعف 
كما أف ىذه الخصيصة نفسيا  إلى أف يكوف العالـ الذي يأخذ منو السارد  

مادتو ىو نفسو العالـ الذي يتوجو إليو بيدؼ الكشؼ عف حقيقتو ، مما أدى إلى 
أف يتحد فيو المنبع والعصب، وتصبح الوسيمة ىي نفسيا النياية بخلاؼ الاشكاؿ 

 .2الموسيقى والرسـ والشعرالتعبيرية الأخرى، مثؿ 
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 البنية السردية: -2
إف مفيوـ البناء في الأدب يدور حوؿ إخراج الأشياء والأحداث  

والأشخاص مف دراسة الحياة وقانونيا، ثـ رصفو في بنية أخرى وقانوف آخر، ىو 
قانوف الفف، فمكي تجعؿ مف شيء ما واقعة فنية يجب عمينا كما يقوؿ شموفسكي 

ة وقائع الحياة، ولأجؿ ذلؾ فمف الضروري قبؿ كؿ شيء تحريؾ إخراجو مف ومتوالي
ذلؾ الشيء، ومعنى ذلؾ أف ىذه الاشياء نفسيا يصبح ليا وجودا لأنيا حينئذ 
تصبح جزءا مف بنية جديدة،وعمى الرغـ مف أف ىذه البنية الجديدة تتمثؿ في 

ومدى  نبغي أف لا تقتصر عمى بنية النصينصوص معينة، ومحددة، فإف الدراسة 
في صياغة ىذه المتواليات الجديدة فيو، بؿ ينبغي أف تمتد لتشمؿ الطراز  تأثيرىا

أو الخمية التصميمية لنوع ذلؾ النص، سلأف بنى الأعماؿ الأدبية والفنية تشبو 
البنى المعمارية،  في ىذا الشأف، إذ ينظر في ىذه وتمؾ إلى المتواليات النوعية 

راز ما أو شكؿ نوع مف الأبنية مف خلاؿ تحققو التي ترضي الجزئيات في شكؿ ط
في نماذج متعددة وىذا الشكؿ أو الطراز ىو مجرد نموذج محقؽ بالفعؿ في 

 مجموعة مف الأعماؿ المنجزة.
مف ناحية أخر فإف إخراج الشيء مف ومتوالية الحياة إلى متوالية الفف  

تغريب يكمف الفف يؤدي كما يقوؿ الشكلانيوف الروس إلى تغريبو ، وفي ىذا ال
ما والتغريب،  إما أف يكوف شعريا يعتمد عمى المجاز والاستعارة والصور الخيالية وا 

 أف يكوف سرديا يعتمد عمى طبقات مف الخطاب والحكي والعالـ الخيالي الداؿ.
ولقد تعرض مفيوـ البنية السردية غمى مفاىيـ مختمفة وتيارات متنوعة،  

لكننا ىنا نستخدميا بمفيوـ النموذج الشكمي الملازـ لمصيغة السردية، ومف ثـ لا 
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تكوف ىناؾ بنية سردية واحدة، بؿ ىناؾ بنى سردية تتعدد بتعدد الأنواع السردية 
كؿ منيا ، ومف ثـ فإف البحث في وتختمؼ باختلاؼ المادة والمعالجة الفنية في 

البنية السردية لمقصة القصيرة ينبغي أف لا يكوف غلا في القصص القصيرة نفسيا، 
اي في الأعماؿ القصصية المنجزة، وبخاصة العناصر المشتركة التي تجمع بيف 
ىذه الأعماؿ وتنعدـ في الأعماؿ غير المحسوسة عمى ىذا النوع المسمى بالقصة 

ست  ىذه العناصر المشتركة سوى الماد التي تتكوف منيا، ثـ الطريقة القصيرة، ولي
يا ىذه المواد والتي ارتبطت بمجموعة مف الخصائص التقنية بالتي ركبت 

 والاساليب السردية.
 المنهج الاجتماعي: -3

الأساس الذي يعتمد عميو المنيج الاجتماعي  في تفسير بنى الأنواع الأدبية يقوـ 
عبد المنعـ كميمة عمى أف كؿ مرحمة مف مراحؿ تطور المجتمع  كما يقوؿ الدكتور

تجسد علاقتيا الجمالية بالعالـ في أنواع أدبية بعينيا، والذي يحدد الفنوف والأنواع 
السائدة في مرحمة مف مراحؿ التطور الاجتماعي ىو الحاجات العممية والروحية 

والعلاقات الاجتماعية فييذه  والخبرات التكتيكية والشؿ العميا الجمالية والفكرية
وعمى ىذا فإف النوع الأدبي محكوـ في نشأتو وتطوره بوضع تاريخي  المرحمة ،

اجتماعي محدود، ومحكوـ في طبيعتو وطاقاتو ووظيفتو بالوفاء بحاجات اجتماعية 
 .1معينة ، يحددىا ذلؾ الوضع التاريخي الاجتماعي الذي أثمر ىذا النوع"

منيج الاجتماعي بالربط بيف التطور الاجتماعي في ولا يكتفي اصحاب ال 
مرحمة ما وبيف تطور الأنواع الأدبية أو ظيور أنواع أدبية جديدة، كما ىو الحاؿ 

لظيور نوعي الرواية والقصة القصيرة وسيادة الطبقة البورجوازية، أو مثلا بالنسبة 
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وقصص المغامرات الربط بيف انحلاؿ الطبقة الارستقراطية  واختفاء الرومانسي  
بيار نوع خاص  أو الربط بيف التركيب الاجتماعي الخاص بشعب مف الشعوب وا 
يتلازـ مع ىذا التركيب، كما ىو الشأف في المجتمع الأوروبي في القرف التاسع 

 .1"عشر وبداية القرف العشريف
لا يكتفي أنصار المذىب الاجتماعي بذلؾ بؿ يروف اف الصيغ التكنيكية  
دبي الواحد غنما ىي صورة مف قيـ الطبقة السائدة ، ومعنى ذلؾ أف لمنوع الأ

تقنيات النوع الأدبي الواحد  مف الممكف أف تتطور بتطور المجتمع ،وتختمؼ 
كما اف النوع يمكف أف يتطور نتيجة لاختلاؼ  باختلاؼ الطبقات السائدة، 

 والقيـ الاجتماعية. الثقافات والامزجة 
عندما يياجر النوع الأدبي الواحد مف بمد إلى آخر، ومف حضارة إلى  
فكؿ  تنظيـ جديد لممجتمع يستنتج تشكيلا  جديدا لمفف القصصي كما يقوؿ أخرى 

أولا، ثـ يفرض الدكتور شكري عيادB " إف وضعا تاريخيا اجتماعيا محددا ينشأ 
فردية  ينشأ بإرادة دبي لاحاجات جمالية لا يمبييا نوع أدبي محدد ، كأف النوع الأ

نما النوع الأدبي  ولا ينشأ عف  اتفاؽ كوكبة او طائفة مف الأدباء والمنشئيف ، وا 
ينشأ استجابة لوضع تاريخي اجتماعي محدد، وبذلؾ فإف تتبع تطور الشكؿ الأدبي 

الاجتماعي ، ىو التطور الحقيقي للأدب عند ألأنصار  لتطورخلاؿ علاقتو با مف
 المذىب الاجتماعي.
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ذا لجأ أنصار المنيج إلى تسجيؿ حياة الأدباء وأحواليـ الاجتماعية أو   وا 
إلى تتبع الحالات الاجتماعية  لطبقة القراء أو الظروؼ الاجتماعية المحيطة 

 1ؿ الجديدة.بالأدب، فإنيـ يفعموف ذلؾ مف أجؿ تفسير ظيور الاشكا
ولا ينبغي أف يفيـ مف تأكيد ىؤلاء النقاد عمى حتمية التطور الاجتماعي  

في النوع الأدبي أف أنصار ىذا المنيج لـ ينتبيوا إلى حرية الابداع الفردي، فالفرد 
عندىـ في إطار الجماعة ،والإبداع الفردي إنما يحقؽ ذاتو مف خلاؿ التقميد 

ي نوع أدبي ىو شكؿ أدبي قابؿ لمتحوؿ والانتقاء الجماعي ، لأف الشكؿ الفني لأ
والتحرير، وما تقاليد النوع الأدبي بالنسبة للأديب عندىـ سوى الخبرة المكتسبة مف 
أعماؿ أدبية سابقة، أو المزاج الاجتماعي الذي يستطيع بو الأديب  التواصؿ مع 

 قرائو.
ذا كانت المدرسة الاجتماعية في تحميؿ الادب تعتمد ع  مى افتراض اف وا 

ىناؾ تشابيا بيف البناء الفني لمنوع الأدبي وبيف البناء الاجتماعي والاقتصادي 
لممجتمع  الذي نشأ فيو ىذا النوع ، فإنيا تعمؿ دور المضموف نفسو في صياغة 

الاجتماعية لمبناء الفني للأنواع الأدبية التي  ىذا البناء وبذلؾ فإف التحميلات
 ف النقاد كانت تدور حوؿ ثلاثة محاور ىيBتناوليا الاجتماعيوف م

البناء الاجتماعي ، والمضموف والبناء الفني لشكؿ ىذا النوع الأدبي ، فقد كاف 
لوكاتش  وجيرارد وغولدماف  والنقاد الغربييف والعرب رغـ اختلاؼ وجيات نظرىـ 

أف يذىبوف إلى أف الشكؿ الفني لمنوع الأدبي إنما ىو صورة مف مضمونو العاـ، و 
 .المضموف صورة مف التكويف الثقافي والوعي الايديولوجي لممجتمع
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وعمى الرغـ مف ذلؾ فإف ىذا الاتجاه الاجتماعي كاف تعبيرا حقيقيا عف  
الفكر العربي، في مرحمة تاريخية ىمة في الثقافة العربية والنقد العربي، ولقد شارؾ 

والرواية في الوطف العربي، فرسانو مشاركة حقيقية في تأصيؿ  فف القصة القصيرة 
ولكف المنيج الذي ساروا عميو أصبح اليوـ جزءا مف التاريخ، وكؿ ما بقي منو 

 الآف ىو تمؾ الحقيقة التي لا يمكف إنكارىا.
وىو وجود علاقة ما بيف البناء الأدبي  في مجتمع ما والبناء الفني  

في خضـ العراؾ  الجمالي والتعبيري ليذا النوع ، وىي الحقيقة التي نسبت 
المذىبي الايديولوجي  والرغبة في التنوير، ولكف ما نوع ىذه العلاقة كيؼ يمكف 

 إدراكيا؟.
ـ بناء أوأي بناء فني يمكف إدراكو في النوع الأدبي ؟ ىؿ بناء التكويف  

التمقي؟ وىؿ يُبحث عف ىذه العلاقة  في المجتمع أـ في النصوص الممثمة ليذا 
النوع في صورتيا المحققة؟ إجابات كثيرة ومتنوعة في مجمميا تذيب فكرة العلاقة 
بيف البناء الاجتماعي والبناء الفني في مناىج أخرى تنتمي إلى الأسس المغوية أو 

 النفسية أو الفمسفية.
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 قصة الطاحونة ممخصأولا: 
 حكایة جندي في جیش التحریر 1"لطاحونة"ا وطار رىتروي لنا قصة الطا
 .والفقر والحرمان العزلة الجنود من ویعاني مع بقیة رفاق الوطني غداة الاستقلال،

ماعدا  المسئولین، من أحد مىیزر  ولم م،يالاستقلال انقطعت الإمدادات عن فمنذ یوم
 مأكل من ميیعطون یماف طمعا ميبعض المواطنین من القرى المجاورة لممركز یقصدون

 فالفقر ،ویأكمون ما ميأنفس الجنود حتى یجد ولم المركز من نفذ ذلك كل لكن وممبس،
 .معا اليىالأ وعمى الجنود عمى یخیمان والخیبة

 والاقتصادي الاجتماعي الجانب إبراز عند بالوقوف وطار رىولم یكتف الطا
 الفني وش مسخرا وعییالسیئ بل تطرق إلى إزاحة الستار عن جزئیات الواقع المع

ذلك  الاستقلال بعد النضالي ميلتصویر حالة المناضمین أیام الثورة وكیف فقدوا حماس
روتینیین  أن تحولوا إلى موظفین إلى المسمح الكفاح أثناء ميمالحماس الذي كان یلاز 

 أن الثورة  یعتقد وىو  -الإنتاج أو العمل عن العاطمة الطاقة هذهبالمكاتب بعد ذلك 
ومعممي القرآن  الجدیدة التي أصبحت رسالة أبناء الفلاحین الفقراء والعمال الكادحین

وتحطم القرامید ،إنما  السدود تخرب أو الأشجار تقتمع وجاءىلیست عاصفة "الكریم 
 ىرالعروق الحیة لتز  ویغذي شیمةيغیث سحساح یجرف الطحالب والأغصان ال

 . 2وتثمر وتخصب الحیاة

 المذان یعدان)بسعو(و)قاقا(لینتقل الكاتب بعد ذلك إلى تصویر حالة الطفمین 
 أبناء سائر مع والجوع الفقر مايمن ضحایا الثورة الكثیرین، وقد دفع تینضحی
 طعام من یتبقى ما عمى افتيثكنات العسكریة، یومیا لمتال عمى التردد إلى داءيالش
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حد  إلى خاصة بصفة الخطیرة رةىالظا ذهىفي صحون الجنود، لقد ركز الكاتب عمى 
 داءيالاستعمار رحل وأبناء الش:"المباشرة السافرة حین قال عمى لسان الراوي

بعض یو تورطت ف الذي السمبي الإطار من القصة ایةيفقد أخرج ن 1یتضورون جوعا
المتفائمة،  الفنیة ایةيالن ذهى أتى عندما وذلك الاتجاه، اليذالقصص التي تعرضت 

 مايریيظ یسیران في بركة دم متشبثین بالخبز وعمى" الطفمین أن وأي لما خیل إلی
جدیدة، لكن  جعجعة لیبعثا الأخرى، الضفة عمى الطاحونة إلى ايیحملان أكیاس

  2المرة ذهىبالطحین 

 مبشرین الانتصار حتمیة في والثقة الأمل طیاتيا في یةالنيا ذهىفحممت 
 .وزرع الأمل في القموب بمستقبل مشرق وذلك بمحاولة قتل بذور الیأس والقنوط ،

 ية لمقصةخصائص الفنالثانيا: 
 قصة الأحداث ا،بیني فیما والترابط التلاحم عمیقة وطار راىجاءت أفكار الط

 كما أن الصور الفنیة تسیر في خط واحد -في موضوع موحد– قصةتتسمسل في ال
 . قصةمع مراحل ال قصة

 متكاممة متجانسة ايلكن مختمفة عواطف فینا تثیر وطار رىإن قصص الطا
 من ايیمثم ومن والظمم العدوان عمى سخط عاطفة ايتصب في اتجاه واحد، تتقدم
 ولو اينبغي أن یسعدوا بوی الحیاة یستحقون مهوحد ميالمستعمرین الذین یعتقدون أن

 بسبب حالة أسوء في كانا نمذیال الطفمین عمى ورحمة شفقة وعاطفة الآخرون، مكى
 وتنقل إحساسنا تعمق قویة عواطف ايوكم ...الفقر والجوع، وعواطف أخرى 
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 لمخیر محبة سامیة نفس من نابعة صادقة عواطف ايانفعال الكاتب إلى أرواحنا إن
 . العاطفة یخص فیما ذاى...والحق والجمال

أما من حیث الأسموب فقد اعتمد الكاتب الأسموب القصصي، ذلك بما في 
 .القراءة متابعة إلى القارئ انىمن عنصر التشویق الذي یشد أذ القصة

 الزمان وى المر فالواقع والاستعباد العنف رىلمظا رفض ييأما الفكرة ف
 . الشخصیات مىبة العرو  وأبناء المكان، وىوالوطن العربي 

 البدایة من تسمسمت اىنجد الطاحونة ففي ايأحداث ايأما الأحداث فكل قصة ول
 . ایةيالن إلى

 يىو  القصة في تستعمل التي المتنوعة الأسالیب جمیة بصورة رتيكما ظ
 .الوصف، السرد، الحوار الذي سیطر عمى مجمل القصة بین الجندي والطفمین

أو  ايالكاتب مزیج رائع من الوضوح والإشراق والجمال سواء في مفردات ياعبارات
 :الآتیة المحاور عمى ايعبارات ، فالمفردات یمكن توزیع
 ..السلام، الأمل، الحیاة، الخیرات، الشمس، البسمة:محور الحیاة الصافیة كألفاظ 
 ...القوة، الظمم، الاستعمار، القتل،  : كألفاظ وومحور العدوان وما یتعمق ب

 موحیة وكميا والجمال، العذوبة وبین والوضوح ولةيالمفردات تجمع بین الس
 .1بشتى أنواع الاحاءات

 حقائق تقریر بغرض ناىكان الأسموب الخبري سائدا في القصة لأن الكاتب 
 وأبناء...مصالح القادة الجاسوسیة تنفق یومیا عشرات الملایین:"ومثلا في قول
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 الذین الدناءة لىالذم والعتاب عمى أ ضوخبر غر  ،1جوعا یتضورون داءيلش
 .الطرق بأبشع الذاتیة ميسعون لتحقیق مصالح

 أما الأسالیب الإنشائیة فقد كان وطار بارعا في الوصف والدقة في التصویر،
 ... المستعمر تصویر في أو لمحیاة القویةو سواء في ملاحظات

 الأسالیب من اىوغیر  2سینقضون عنك كالنسور الجائعة" : وقول في وفالتشبی
 .لأخرى

 ...ما القیم فتنوعت من قیم أخلاقیة داعیة إلى التحمي بالفضائل من صدق وكرم
 ووقیمة إنسانیة داعیة إلى الحریة، الاعتزاز بالوطن وأمجاده وضرورة خدمت

 و...والتضحیة في سبیم
 تدعو إلى العمم والأدب والعمل النافع والتعاون بین أفراد المجتمع قیمة اجتماعیة
 وى ما وبین أخلاقي وى ما بین نفصل أن نستطیع لا أننا إذ القیم ذهىوقد تداخمت 

 ..إنساني واجتماعي
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 ةالفنية لقصة الطاحون البنية دراسةثالثا: 
 :الحدث والشخصية في القصة -
 :الحدث - أ

 الحبكة العلاقة ذهى عمى یطمق وقد ،وما من حدث إلا ووراءه شخصیة تحرك
 وحدة ايالفنیة أي ارتباط الأحداث بالشخصیات ارتباطا منطقیا یجعل من مجموع

 رشاد الدكتور وخاصة النقاد، من الكثیر وعمی أكد ما ذاىذات دلالة محددة، و 
 الخطأ من ولأن والشخصیة الحدث بین وثیقة صمة ناكىحین قال بأن  رشدي
 يهو الشخصیة وهالتفرقة بین الشخصیة وبین الحدث، لأن الحدث أو  الفصل
 .یفعل وهالفاعل و وى أو تعمل،

 توفر "وى طالب أحمد رأي حسب العلاقة ذههولعل الشرط الأساسي في 
 الشعور بالمنطق الداخمي بحیث تجعمك القصة تسمع وتشعر وترى إلى حد

 فترة تحس تجعمك بطریقة بالشخصیات، والعلاقات بالأحداث تربطك ييف ايتصدیق
 1بك مرتبطة ميم وعواطفيمن الوقت أن منطق

 الإكثار إلى تحتاج لا ييوبما أن القصة القصیرة، موجزة، سریعة مركزة، ف
 من الشخصیات أو متسع لمتصویر الدقیق والمفصل للأبعاد النفسیة والجسمانیة،

 فقد طویمة معالجة إلى تحتاج لا ايففكرت الطاحونة، قصة في الحدث ویتطمب ما ذاىو 
 ضع الاجتماعي الذي طغت مفاسده عمى سطح الحیاة العامةالو  القصة ذهىعالجت 

 وحرمان جوع من التحریریة الثورة أبناء ايمعاناة عاش مىفي الجزائر وع
 ...وعري
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 ووطواف فبدأ الكاتب بعرض الأحداث في تسمسل انطلاقا من خروج الجندي
 ي كلف مبعثرة والأوراق نیام والجنود خالیة اىبعدة مكاتب ومراكز لمجنود فوجد

 مكان فاستطاع أن یحرز بكل بساطة ما حفظناه في السنوات الأولى لاندلاع ثورتنا
 ،إلى أن وصل قرب المطبخ أین)جیش التحریر الوطني(،)الجزائریة وریةهالجم(

 خیط ايفی وألصق ثقبت كبیرة، طماطم عمبة مايیوجد الصبیان وبید كل واحد من
 ميویأخذا ما یتبقى من طعام في صحون الأكل من الجنود ييینتظران حتى ینت قذر

 عن ميبین دار الذي والحوار ماهویتطور الحدث تدریجیا عند اقتراب الجندي من
لحاح  ولیعطی خبزا یممك الجندي كان إذا عما مايقضیة الخبز وسؤال الطفمین، وا 

 ویستمر .لا أم المستقبل في سیكثر الخبز كان إذا وعما ما،يجوع یسدا حتى مايل
 الحوار تقریبا عمى مدار طول القصة إلى أن تأزمت الأحداث حینما أراد الجندي

 )بسعو( ویفضح أن إلى بالأسئمة وأین والده ویمح عمی )قاقا(أن یعرف من 
 كما لو أن قنبمة غیر)قاقا(فانقض  .1أبي قتل الذي وىأبوه حركي و :"لوبقو 
 ا اكتشفنا من خلال الحواركذىو  روب،يال یحاول واقفا ضي، انفجرت، ونعةمتوق

 .یدهالش بسعو والد قتل من وى الحركي قاقا والد أن مهالذي دار بین
 لكن یا بسعو "وبتدخم وذلك ذكیة بطریقة ووقد استطاع القاص أن یعبر عن موقف

 لأبناء ذنب لا وأن ذاىوفي  2الحركي وى ولیس قتل الذي وىوما ذنب قاقا لیس 
 جدید ديفي حق الوطن والثورة، وأن الوطن مقبل عمى ع مهآباؤ والخونة فیما اقترف

 أن القاص حاول فقد القصة عمى التشاؤمیة النظرة سیطرة رغم الحدث ييوینت
 في وذلك التشاؤم بدل التفاؤل اىیغمر  صار حیث جدیدة، روحا ايینفخ فی
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 وعمى بالخبز، متشبثین دم بركة فی یسیران مايأن یبتعدان ماىخیل إلي و ":وقول
 جعجعة لیبعثا الأخرى، الضفة عمى الطاحونة إلى ايیحملان أكیاس مايیر يظ

 .1المرة ذهىجدیدة، ولكن بالطحین 
 

 :الشخصية-ب
 كالكتابة الحاجة، عن الزائد الطویل التفصیل وى القصیرة القصة ومما لا تحمم

 قصةال ذهىالتحمیمیة التي تقصد إلى شرح سموك الشخصیات فقد اختار القاص في 
 حیة الشخصیات ذهى ريتظ حتى ايثلاث نماذج إنسانیة وأراد أن یبرز مدى عمق

 . يامقنعة بواقعیت
 أمامنا تتحرك المتخیمة بالشخصیة نحس یجعمنا أن القاص مةيوبذلك تكون م"

 :القصة ذهىفقد كانت الشخصیة البطمة في  2واقعیة حقیقیة ايوكأن
 الشخصیة وعن تجربت)أنا(الذي كان یروي لنا بضمیر المتكمم :شخصیة الجندي 

 إلى القصة بدایة من تقریبا ايوعایش ايویروي كذلك عن الشخصیات التي مر ب
 وراء المتخفي الكاتب صوت وبأن القول نستطیع التعبیر صح وان ا،يایتين

 ومحاولة مايل الاستماع خلال من وذلك الصبیین لحالة تمايكان مفقد  الشخصیة،
 خر الغوص في، یحاول من الحین إلى الآياالإجابة عن الأسئمة التي یطرحان

 بین الواسع الفرق اىذ آلمو أفكار،فقد من ماينىذ في یدور ما لمعرفة مايأعماق
 المسؤولین بعض وزوجات المسمحة القوات ووضع البائس الاجتماعي مايوضع

 أحد زوجة تونس في وتنفق ب،ىففیما یعوم أفراد القوات المحمیة في الذ "الكبار،
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 الوزراء في الحكومة الثوریة قرابة الممیونیین، في یومین ورغم أن العالم یتبرع
 یتضورون الثورة وقادة داءيعمینا والخیرات مخزونة عند الأغنیاء فإن أبناء الش

 الجوع شدة من مكونيغار من أبناء الشعب یجوعا، ویكاد الأطفال الص
 ما فیما یتعمق بالشخوص الأخرى نجد شخصیة الطفل بسعو ابنأ 1والعري

 ابن الحركي قاقا الطفل وشخصیة یديالش
ذا أخذنا الطریقة التي سمك  الطریقة فنجد وصیاتلشخ ومعالجت في الكاتب ايوا 

 بعض عمى لمتعقیب وبنفس مباشرة، إذ یتدخل القاص أحیانا )تحمیمیة(الأولى 
 س بأسموبوأحاسی وأفكار عواطف من اىیمیز  ما كل لإبراز وتصرفات شخصیات

 أن دون ايبداخم یختمج ما كل وعن اينفس عن تعبر ايصریح وأحیانا أخرى یترك
 .)تمثیمیة(وتسمى الثانیة الطریقة ذهىو  ویقحم نفس
 متأزمة طموح، ايول عریقة ايبأن الشخصیة ذهى سمات نبرز أن استطعنا ذايوب

 لك من خلالوذ لممسؤولیة متحممة حنونة ن،الطفلا ومن الوضع المزري الذي یعیش
 .البعید اىتفكیر  في الطفمین،قویة مستقبل عمى وحرص
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 :الزمان والمكان في القصة -
 :الزمان.أ

العلاقة الجدلیة بین البنیتین الزمنیة والاجتماعیة  وانبيار القاص أمام إن       
مامو، یمكنيا معا أن تشكل المؤثرات العامة في بنیة أالأحداث التي یرصفيا الزمن  

من دور خطیر وفعال في حیاة الأدیب عامة الزمن اجتماعیا وفنیا وذلك لما ليا 
 العجیبة الآلیة ذهى بالذاكرة، مزود معروف وىغیر أن الإنسان، كما والقاص خاصة 

 تمثل شریط الاستدراكات، واسترداد الأحداث التي وقعت في زمن ما إلى الزمن التي
 .1الحاضر 

 صعبة، قضیة یشكل لم وفن القصة من الأجناس الأدبیة التصاقا بالزمن لكن
 ذاى القصة، شرایین من حدیثا شریانا یشكل أصبح حیث للأحداث، توقیت وى بل

 .والاجتماعي التاریخي وقیام في العمل یزال ولا اميوم اضروری تالزمن أمر  ویعد
 الزمن ذاىفزمن ولادة قصة الطاحونة كان بدایة الستینات أي بعد الاستقلال، 

 ذايف" المریر، و،وكفاحوالذي أعاد لنا تاریخ معاناة الجزائري، وصموده وتحدی
 لیبحث ورا،ىمتد منحطا حاضرا ویواج الزمن نقل لنا من خلال كفاح بطل

 لزمن الذي جعلا ذاى2و تىوجا لموجود وتعید ومقام وعید لعن قیم أصیمة ت
 والمواطن الجزائري في صراع مع المستعمر، وسیره في الطریق الذي یصل ب

 الجدب وظروف الغطرسة قیود وتكسیر والاستقلال، الحریة وىإلى بر الأمان و 
 التي كان یعیشيا

                                                           

 .110، ص2002بشیر بویجرة محمد: بنیة الزمن في الخطاب الروائي الجزائري، دار الغرب لمنشر والتوزیع، الجزائر،  1
 .  ص لمكتاب، العربیة ،الداروودلالت الزمن وميمف :الصمد زاید عبد 2
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ذا   )الاسترجاع( تقنیة نجد القصة ذهى في الكاتب ايأتینا إلى التقنیة التي استعمموا 
 البعید الوراء إلى بالذاكرة الرجوع وىو "أو ما یسمى الاستذكار عند جیرار جینت 

 ما مثل مباشرة وعن ویصرح الكاتب وعن یعمن قد الاسترجاع ذاى،و 1أو القریب
 – تذكرت قصة الرفیق:"الراوي لسان عمى قال حین وطار رىوجدناه عند الطا

 في:"وأیضا في قولو  2فالالأط أحببت ايقصیدة تربویة، منذ قرأت -ماكرنكو
 3الذكریات البعیدة....الحیاة في الحیویة یبعث الصوت ذاىالماضي، كان 

 المستقبل زمن وىإلى زمن آخر  قصةوقد یتطمع الكاتب من خلال أحداث ال 
 عن الروایة في الأحداث نظام بقمب السرد من النمط ذاىیقتضي "، )الاستشراف(

 عمى القفز أي الحدوث، في ايطریق تقدیم متوالیات حكائیة محل أخرى سابقة عمی
 مستقبل لاستشراف الخطاب ايفترة ما من زمن القصة وتجاوز النقطة التي وصم

 ذههومن قبیل  4القصةما سیحصل من مستجدات في  الأحداث، والتطمع إلى
 في استشراف الأحداث )الراوي( لسان عمى الكاتب والتطمعات المستقبمیة ما قام ب
 قصة خلال من سجمناه ما ذاىو  ا،يأو نتوقع حدوث يااللاحقة والتي بالإمكان تحقیق

 .الاستشرافیة المقاطع ذهىفي الطاحونة، 
 تأممنافإذا  "في التربیة  -ماكرنكو –وبت أحمم لو تتاح لي فرصة فأطمق نظریات "
 وتحقیق في والأمل م،يأنفس الجزائریین بین الأحقاد تزول أن یرید نجده الكلام ذاى

 عن مىونبعد الصحیحة، النشأة ميننشئ أن فعمینا الغد، رجال الأطفال ميموجود إن
 أن عمینا م،يبین العداوة وأنبتت ميكل شرور الماضي وأحقاده التي فرقت بین أبائ

                                                           

 .12، ص1997، -اللاذقیة –سوریة دار الحوار لمنشر والتوزیع  تقنیات السرد في النظریة والتطبیق،ط،:آمنة یوسف 1
     الطعنات،ص:وطار رىالطا 2
      المصدر نفسو، ص 3
 .132، صم    الدار البیضاء، -بیروت–المركز الثقافي العربي  بنیة الشكل الروائي ،ط،:حسن بحراوي  4
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 الوطن وحب الإخلاص عمى لیشبوا الأطفال ؤلاءىغرس الأمل في نفوس ن
 وذلك ،وواستقلالو  في سبیل حریت -إن تطمب ذلك  -جدید من ووالتضحیة من أجم

 حمم كل ثوري.
 الحركي ابن قاقا الطفل إلى ید،يابن الش )بسعو( الطفل لاینظر سوف ذايوب

 وى مايأمام المستقبل لأن ،ونسیان یجب ألیم ماض فذلك عدوه وأن عمىو أبی قاتل
 وى اىن الاستشراف من فالغایة العمل،و  الجد من كثیر مايفأمام معا ویبنیان مىالأ

 كشف تصورات ومخططات لم تحصل بعد في الواقع أو تنبئ بأوضاع ما، ففي
 1...باستحقاق وستنالون لكن أحد، ولن یتصدق عمیكم ب..سیكثر الخبز":وقول

في  یسیران مايأن یبتعدان، ماهخیل لي و:"والثقة بالتفاؤل المفعمة الموحة ذهىوفي 
الضفة  عمى الطاحونة إلى ايلانیحم أكیاس مايریيبركة دم متشبثین بالخبز، وعمى ظ

 دفيیست 2المرةالأخرى، لیبعثا جعجعة جدیدة، ولكن بالطحین 
 الكاتب الإیحاء بأن المستقبل لا ینبني إلا بأیدي الوطنیة الثوریین المخمصین

 من أحسن ولیس الیوم تبدأ الأولى ميوخطوت الموعود المستقبل فدرب م،ىوحد
 یسعى حیث ،وورسالت الثوري الأدب حقیقة يى ذهوى.زرع المحبة بین قموب الناس

 و.دوما إلى بناء الجدید النافع والإیحاء ب
 
 
 

                                                           

   ص الطعنات،:وطار رهالطا 1
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 :المكان.ب
ینشأ المكان في القصة وفقا لوجيات نظر متعددة من القاص، لأنو كائن      

الموقع  ىومشخّص في ضوء المغة التي یستعمميا، والشخصیات التي یحتویيا، 
إحساس الكائن  و مستقر بقوةىالثابت المحسوس القابل للإدراك والحاوي لمشيء، و 

 .الحي
 وذلك أن"العمل القصصي،  في تشكیل اأساسی اكما یعتبر المكان عنصر 

 من ومیتهأ وتتفاوت ا،ىأدوار  مؤدیة ايفی وتتقمب الشخصیات ايالتي تدور فی المسافة
 في أكبر میةهأ یكتسي المكان یجعل ما ذاىأخرى ومن قاص لأخر، ى لإ قصة
 ميالقصصي وقد ربط الكثیر من النقاد وقوع الأحداث بوجود الأمكنة ومن العمل

 1جد الأمكنةبتوا إلا الأحداث توجد لا حیث ویرى أنالذي  )بلان جورج(
 یمنةى نلاحظ المستوى ذاى ففي الریف، وىفكان المكان في قصة الطاحونة      

 ثم:"بما بعد الثورة فنجده مثلا في -طبیعیا –فضاء الریف كفضاء وحیز مرتبط 
 ايیغطی قاتمة أكواخ ة،يالج اليىتأممت مركز التجمع حیث یقطن الصبیان وكل أ

 2...الدیس والتراب
 لم بحیث الحكائي، العمل في بالمكان تمواىمن الذین ا واحد وطار رىالطا
 یكتسي فأصبح ،وبذات قائما اماى حكائیا عنصرا صار وان دا،يمش أو دیكورا ویجعم

 النفسیة الحالة لإبراز قصد عن المكان یصور ويف الفني، العمل في معتبرة میةىأ
 الحالة ذهيفیجعل ل...الأفكار وتشتت وقمق، توتر من الشخصیة، ايالتي تعاني من

 الشخصیة ومكانا ضیقا محدودا تعیش
                                                           

 .30:ص بنیة الشكل الروائي،: حسن بحراوي  1
 16:ص الطعنات،:وطار رىالطا 2
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 الزمان والمكان عنصران یتفاعلان ویتبادلان التأثیر والتأثر، والإنسان باعتباره
 فان ذايول القطبین، ذینى من مزدوج تأثیر تحت حتما ويلمزمان والمكان، ف امحور 

 العنصرین، ولا ذینى عن یتخمى أن یمكن لا وأعمال خیالیة نوع كان مايالكاتب م
 .الارتباط شدید مرتبطان مايف ما،يب تمامىالا مليیمكن لمدارس كذلك أن ی

إن قمیلا :"حیث قال-ألسكندر.س –والشاعر الفیمسوف الحقیقة ذههوقد أدرك 
 عمى ماهالواحد من یعتمد )الزمان والمكان( والنظر المتأمل یكفي ببیان كیف أن من

 كما تماما مكان، بلا زمان ناكى زمان، ولیس بلا مكان ناكىالأخر ومن ثم فمیس 
 جسم وى حیث وأن الحیاة لا تقوم بغیر جسم، والجسم لا یستطیع أن یؤدي وظیفت

 1مكاني والزماني زماني، ايذات وحي دون الحیاة، فالمكان بحكم طبیعت
 :القصة في هالسرد وتقنيات -

إن السرد أحد أركان النسیج القصصي الأساسیة، حیث یسيم في الربط بین 
 وطار رىیأخذ السرد في قصص الطاأجزاء القصة وتتابعيا تتبعا فنیا متینا، و 

 في وویجعم الحوار یخدم والذي واللائق ب ووالطاحونة خاصة حجم عامة القصیرة
كبیرة تخل بفنیة القصة القصة فیأخذ مساحة  عمى یطغى لا ويف المناسب، وسیاق

فإننا نجد كلا من الحوار والسرد یحتلان المساحة  القصیرة، بل عمى العكس من ذلك،
 .ماهاللائقة بدور

 عتمد أسموبا بعیدا عن الركاكة ویبتعدی وطار رىففي قصة الطاحونة نجد الطا
 نىالذ تشتت لكونا نظرا الحدیث الذوق ايعن استعمال الألفاظ الغریبة التي لا یقبم

                                                           

 .53،54ص صمحسن بن ضیاف: دراسة یوسف ادریس كاتب القصة القصیرة،  1
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 تناسب مةيس سرد لغة یستخدم ويف ذايول القصة ميوتترك فراغا كبیرا في ف
 .الحدث

 وراوی الكاتب جعل أن يى النص في ايأما إذا عدنا إلى التقنیة التي استعمم
 الذات إبراز إلى یعمد الأسموب ذايب ولأن وفي خطاب )أنا(یستخدم ضمیر المتكمم 

 . ویحكی الذي القصصي العالم محور إلى ايوتحویم ايلساردة لمراوي، بل تضخیم
 كبیر أو صغیر شيء وكل الذات، ذهىفكل شيء قریب أو بعید بالنسبة لموقع 

 .ايل بالنسبة جيمب غیر أو جيمب
 توقفت الحرب الطویمة المریرة، ومع ذلك لا یقر لي قرار:"وإذا أخذنا مثلا قول

 1...والعسف اديوالاضط الفقر ثقل ثقیمة ايمرت ساعات...
 إذن ويف بالغضب، الخیبة وفی تمتزج الذي الشعور ذاى لنا ینقل ناىفالكاتب 

 یكشف عن صراع داخمي دفین لما یفرزه الواقع من تناقضات صارخة، فئة كبیرة
 من الشعب الجزائري، دفعت أغمى ما تممك وأعز ما تكسب من أجل أن تسترجع

 وتستولي ايلنفس الثورة وتصادر ذلك بعد قمیمة فئة لتأتي ا،يواستقلال ايالبلاد حریت
 لا الساحقة الغالبیة أن حین في بحبوحة في تعیش ييف الشعب، ذاىعمى خیرات 

 ىنا فالقاص .الاستعمار أیام اىتزال تحیى حیاة الفقر والمرض مثمما كانت تحیا
 الثقیمة الساعات ذهى بأن أو توقفت، قد الطویمة الحرب ذههاكتفي بإخبارنا أن 

 عمى القفز ونسمی ما ذاىو  وقعت التي الأمور ذهىدون أن یحكي عن  مرت، قد
 .السرد مستوى

                                                           

   ص الطعنات،:وطار رىالطا 1
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 عمى ولنقف ،ووأتون الصراع لبّ  في لیضعنا وبطم بواسطة الكاتب یأخذنا كذاىو 
 سبب الأزمة ومكمن الداء، المتمثل في الصراع السیاسي والإیدیولوجي الدفین بین

 عمى مواصمة العمل الثوري حتى تتحقق فئة الثوریین المخمصین الذین یصرون
 من الرؤیة في ايل معارضة ثانیة فئة وبین الثورة، ايسطرت التي دافهجمیع الأ

 بخروج تيذوي المصالح الشخصیة التي ترى أن الثورة التحریریة قد انت
إلى  -في غالب الأحیانتؤدي   -التي النظرة يهالاستعمار الفرنسي من البلاد و

 ولةيمج ايیجعم سوف ما ذاى،و  الشعب عن اىروح الثورة بقطع جذور عمى  القضاء
 وجاءىالثورة لیست عاصفة :" ياومعالم ايویتىعند الأجیال اللاحقة فتفقد بذلك  غریبة

 تقتمع الأشجار وتخرب السدود وتحطم القرمید، إنما غیث سحساح یجرف الطحالب
 .1وتثمر وتخصب الحیاة رى،لتز  الحیة العروق ویغذي شیمةيوالأغصان ال

 الأمام إلى نسیر تجعمنا التقنیة ذهىالسرد سریعة، بحیث أن  ةجاءت حرك
 عجاللاست أساسیتین عممیتین نممس التقدم ذاىونتقدم في معرفة باقي الأحداث، وفي 

 مايب وأعني معا اجتمعتا العممیتین أن نلاحظ القصة ذهىالحركة السردیة، وفي 
 والحذف فقد كانت جل الجمل التي استعممت في القصة مبتورة، إذ أن التمخیص

 أو سطرین إلا ویجده متبوعا بنقاط أي أن الجمل اسطر  أالقارئ بمجرد ما یقر 
 تبقى مفتوحة والأسئمة مطروحة، ربما آل ذلك إلى أن الكاتب یرید من القارئ أن

 ذهى في وعن المسكوت لیكتشف الأحداث یربط أن أو السطور بین یبحثو  ديیجت
 القصة.

                                                           

    ص ،الطعنات:وطار رىالطا 1
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 المكرر بالقص تودوروف وأما تقنیة التواتر حسب جیرار جینت أو كما یسمی
 بما أن قصة الطاحونة تعالجو  1وأن تستحضر عدة خطابات حدثا واحدا بعین"

 ویشب صار الذي السرد ذاى وخاصة قصةال في ايقضیة واحدة فجاء السرد متشاب
 الطاحونة تدور والجعجعة تملأ"ا،يواحدا ،كمما حان وقتاللازمة التي تحدث وقعا 

 بالتشاؤم الإحساس تعمیق النص في وووظیفت".الأذان، ولا أحد یسأل عن الطحین
عمى و  اویةيبسبب كثرة المفاسد والانحرافات التي كادت تؤدي بمكتسبات الثورة إلى ال

 یمكننا أن نحكمفالذي  ...والحرمان والفقر الجوع من داءيمعاناة أبناء الش
 القصة ذهى في السرد امتاز فقد ا،يوعمیق الدلالة شدید وبأن الناحیة ذهى من وعمی

 .والمباشرة أحیانا بالوضوح، والدقة والتركیز،
 :لوصفا . أ

 بالطبیعة تميی كما للإنسان، ريىالظا الشكل بوصف الجزائري القاص تميی      
 للأحداث وومعایشت ودتىمشا عمى الحالة ذهى يف یعتمد ما وغالبا ايوالأشیاء في ذات

 تماماىا ايبدقائق تميی بل ديلممش الجمالي السطحي بالوصف یكتفي لا ولدرجة أن
 یفصل وفان ،ونشاطات بعض في الإنسان أم ايشدیدا سواء وصف الطبیعة في ذات

 الطاحونة قصة في وجدناه ما ذاىو  2انىالأذ من قریبة ايالصورة تفصیلا یجعم
 فقد كانت عین الراوي بمثابة الكامیرا السینمائیة التي تمتقط الصور والأشیاء
 ايالتقاطا، آلیا خارجیا، محایدا ،حینما بدأ الكاتب بوصف الحالیة المزریة التي یعیش

 ما الاستقلال وميأبناء الثورة في المرحمة الجدیدة مرحمة الاستقلال، وخاصة أن مف
 .الشعب لبیةغا انىأذ في غامضا شاىیزال 

                                                           

    ص    دار الحوار لمنشر والتوزیع ، تقنیات السرد في النظریة والتطبیق ،ط،:منة یوسفا 1
    ص    الحدیث،المؤسسة الوطنیة لمكتاب ،الجزائر،النثر الجزائري :محمد مصایف  2
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 من الانسحاب فضل ميفبعض م،يطرف من مختمفة أفعال ردود ذاىوقد ولد      
 في الوقوف عمى ول طاقة لا أن معتبرا الإداریة، والمیدان السیاسي لیندمج في أعمال

 ايمبادئ وتجسد ايدافىر الثورة لما تحقق أاعتب الآخر ميوبعض الجدید، الوضع ووج
 .بعد رغم الحصول عمى الاستقلال 

 ضروري جو خمق في همإن الوصف كسائر العناصر الفنیة الأخرى لمقصة یسا     
 یكون أن ینبغي لا لذلك وىلتجسید المواقف وتحمیل الأبعاد النفسیة لمشخصیة، و 

 رهدأ القاص في وصف المظب عندما لمسناه ما ذاىمجرد مساعدة إخباریة جافة و 
 والجوع الفقر أثار مايیيلمطفمین، وكیف كان یبدو عمى وجالخارجي 

 يى لا بالیة أسمال مايجسمی تغطي قذران نحیفان، صبیان ناكىكان ."..والتعاسة
 ویواصل 1والنوم القمل ميمىحین یتمددون لیدا... بالعسكریة يىة، ولا یبالمدن

 الزرق، العیون ذهىالأنوف الدقیقة المستقیمة،و  ذهى" لمشخصیات والكاتب وصف
 2.المستطیمة الحادة،والوجوه الذقون ذهىو 

 الصبیان ايلیكتمل عمل الكاتب الوصفي في إبراز معالم البیئة التي یعیش فی
 أكواخ ة،يالج اليىثم تأممت مركز التجمع حیث یقطن الصبیان وكل أ:"حین یقول

 منثورة عمى الأشجار والصخور بعض ثیاب والتراب، الدیس ايقاتمة یغطی
 3.تجف

 

                                                           

   ص الطعنات، :وطار رىالطا 1
 10ص ،والمصدر نفس 2
    ص ،والمصدر نفس 3
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 :الحوارب.
 في وىو  لمقصة الفقري العمود وان )الدیالوج( البعض والحوار أو كما یسمی    

 الفنیة التقنیات مهأ أحد وىالمحادثة التي تدور بین شخصیة أو أكثر، و "المصطمح 
 وینفذ الصدق اينافذة بمیغة وحارة یطل من :أولا والمشاركة في البنیة القصصیة ،لأن

 والتعریف والأحداث الشخصیات لتقدیم فنیة وسیمة ولأن :، وثانیاقصةإلى حنایا ال
 وىو  1فالمؤل أو الراوي بمسان ولیس ايبمسان ، ياخارج من لا ايداخم من ايب
 . ايمواقع وتحدید الشخصیة رسم في فعالا ادور  یمتمك المعنى ذايب

 الثقافي اىالشخصیة مراعاة مستواولا بد في إجراء الحوار عمى لسان 
 إلى ننظر یجعمنا الذي وى الفروق ذهىلأن عدم مراعاة -لمغوي والاجتماعي، وا
 الروائیة الشخصیات في دهىالذي نشا )التسطیح( عن المسؤولة ايغة عمى أنالم

 ما ذاىوبحكم أن الحوار في القصة القصیرة موجز،سریع، و  2لقصصیة
 ذلك الحوار الذي جرى عمى لسان الجندي وقصت في وطار رىجدناه عند الطاو 

 وموقف وأبعاد عواطف عن لنا یكشف أن ولطفمین ،والذي أراد الراوي من خلال
 )قاقا( والد وبأن یديابن ش )بسعو(الطفمین فمن خلال الحوار اتضح لنا أن الطفل 

 وعن اينفس عن تحدثنا كي لمشخصیات الفرصة أتاح فقد ،وأبی قاتل وحركي وبأن
 .ایةيالن إلى ايب والسیر الأحداث تطویر في وفائدت كانت ذايوب ،وتعرف ممن اىغیر 

 إذا إلا المعرفة حق الشخصیة عمى یتعرف أن وبحیث أن القارئ لا یمكن

                                                           

     فن كتابة القصة ،ص:فؤاد قندیل  1
 قسنطینة ،منتوري  جامعة لحدیث، الله ركیبي، رسالة ماجستیر في الأدب العربيالتجربة النقدیة عند عبد : رابح طبجون  2

     ص م،    -    
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 والوضوح بالكمال تتسم الشخصیة ذهى كانت إذا وخاصة تتكمم يىو  ايسمع
 .والحیویة

 حتى یكون أكثر تركیزا واستیعابا وكشفا بالحوار الاعتناء ووأي كاتب في إمكان      
 وأكثر دلالة عمى الشخصیة وأقوى شحنا بالانفعال وأكثر جمالا ورقة في

 حرارة ايالسمع وأعظم ثباتا وصقلا، إن الحوار یكسب شخصیات القصة وأحداث
 اميال القیم ووصدقا إذا كان یحتوي عمى طاقات تمثیمیة سریعة وطبیعیة ویؤدي عمم

 الحریة لیترك الحوار عن جانبا ونفس الكاتب نحى إذا إلا یتحقق لا ذاىو  ق فني،بصد
 .1تام بانطلاق اىدور  تمثل يىو  والكاممة لشخصیات

 النفس حدیث وأن إذ الأول عكس عمى وىو  )المونولوج(أما الحوار الباطني أو 
 في الأول الذي كان في القصة عمى اختلاف ما رأیناه وقد جاء قمیلا )ايلذات(لمنفس 

 تقریبا عمى طول القصة، لو أخذنا مثلا الحوار الذي دار بین الشخصیة الرئیسیة
 وذاتيا.

 تفكر في المسؤولیة؟...لحققت مةهآه ،لو كمفت بم(
وما ...الطاحونة تدور، والجعجعة تملأ الأذان ":خطر ببالي، وقمت في نفسي     
 : ايوتواصل الشخصیة الحدیث مع نفس 2الطحین إلى حاجة في ناى اىأحد  من
 لا تبریر لوجوده داخل المركز.كممة سر.لا...تحیة ذهى...؟! السؤال ذاىیسألني (

 3ویةىبطاقة تعریف و ...

                                                           

     ص الالتزام في القصة القصیرة،:أحمد طالب  1
    ص الطعنات،:وطار رهالطا 2
    ص ،والمصدر نفس 3
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 حزینة صادقة، بدت فقد لمشخصیة، النفسیة الحالة عن الكشف ووكانت وظیفت
 جاءت لغة الحوار.الطفمین لحالة متأثرة البلاد في الأوضاع ومتألمة لما آلت إلی

 سطحیة المراد، المعنى عن التعبیر دقیقة العامیة، من قریبة ومةيومف مةيبسیطة س
 اىوتفكیر  ايوعی درجة في الشخصیة ريقصد تحقیق الصدق والواقعیة حتى تظ

 .الواقعیة الیومیة حیاتنا في ايعمی ريتظ التي الصورة بنفس ايوكلام
 رابعا: المضمون الاجتماعي لمقصة

اه الاجتماعي وینطوي لواؤه أعظم ما ینتجو المبدعون سیندرج في الاتجإن 
مؤلفوىا إلى لك لا ضرر إذا ألقینا نسبة كبیرة من القصص توجو ذا الباب، لتحت ىذ

 .شدان ىذا المون من الأدبن
من الأدب الاجتماعي ىو اىتمام الأدیب بالناس وبأعماليم ومشاكميم  والمراد

علاقات ، فیكون أدبو اجتماعیا بمعنى الكممة، بتناولو في وما یسود بینيم من 
أو الروایة، فیتعرض لما یسود المجتمع من تیارات خمقیة المسرحیة أو القصة 

 .1وسیاسیة وفكریة واقتصادیة
ویذىب أنصار عمم الاجتماع منيم شارل لالو إلى أن الأدب یقدم علاجا  
 ناس بعواقب السموك السيء.كلات اجتماعیة متباینة، ویبصر اللمش ناجعا

فالأدب استنتاجا من الآراء الاجتماعیة یعیش لمحیاة ولو علاقات وطیدة مع عمم 
يا إلى أوصاف القصص التي تصرف كثیرا من اىتمام، ولاسیما الاجتماع

وتعنى بتصرفاتيا التي ىي أصلا انعكاس لشخوص واقعیین في الشخصیات 
 .2المجتمع

                                                           

 .32، ص2014محمد مرتاض، السردیلات في الأدب العربي المعاصر، دار ىومة لمطاعة والنشر والتوزیع ، الجزائر،  - 1
 .33المرجع نفسو، ص - 2
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القصیرة قد جاءت مرآة ساطعة انعكست عمیيا قضایا اجتماعیة ومن ىنا فإن القصة 
خطیرة مع التنبیو بأن ىناك بعض القصص تداخمت فیيا السمات الثوریة مع 

معینة  خانة تمییزىا وتصنیفيا في الاجتماعیة مع السیاسیة حتى غدا من العسیر
حتدم بین بعض ي اذوالصراع اللأنيا اعتمدت التاریخ المعاصر لمجزائر قبل الثورة، 

الشخصیات القصصیة والاستعمار الفرنسي أو اعتمدت عمى طریقة المثاقفة من 
 خلال الاسترجاع التاریخي واستحضاره لتبنى عمیو الخطوط العامة لمقصة القصیرة.

ن یستعین أا أنو في إمكان دارس القصص القصیرة یتبین من الملاحظات السابقة إذ
وضیح نسجيا  وابراز حبكتيا وسردىا وىدفيا  أو بكثیر من الطرائق لتشریحيا وت

 مغزاىا.
ویمكن اعتبار القصص بمختمف انواعيا من أىم الاشكال الفنیة التي تعبر عن الواقع 

بالواقع  لك لقدرتيا عمى التجسید الموضوعي ولسعیيا دوما للالتحامذالاجتماعي و 
لتصویر القضایا المتصارعة في مجالي الاجتماع والسیاسة واتخاذ موقف معین 

 .1منيا
تزامي لج خاصة لممسار الایع اعتبار قصص "الطاىر وطار" نماذولعمنا نستط 

بالمسؤولیة الاجتماعیة وارتباطو بالتیار السیاسي والایدیولوجي، لإحساس الكاتب 
أثرى الفكر العربي في میدان الروایة والقصة القصیرة ي ذإضافة إلى إنتاجو الفني ال

 .2عمى حد سواء"
ومن أىم الظواىر الاجتماعیة التي جسدىا كتاب القصة ظاىرة الفقر التي 

الاحتیاج المادي ىو المحور خمفيا الاستعمار بعد مغادرتو أرض الجزائر، وعنصر 
                                                           

 .159حمد طالب: الالتزام في القصة القصیرة الجزائریة المعاصرة، دیوان المطبوعات الجامعیة ، الجزائر، دت، صأ  - 1
 .159المرجع نفسو: ص - 2
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الذي تتفرع عنو عدة قضایا ومشاكل مثل تفشي الأمراض الاجتماعیة  الأساسي
المتعددة أىميا انتشار الجيل والامیة والمرض والانحلال الخمقي ، وواضح أن ىؤلاء 

 ركزوا اىتماميم عمى الحال التي آل إلیيا المجتمع الجزائري.القصاصین 
التحمیل والنقد مختمف وتعد قصة الطاحونة  من بین القصص التي تناولت ب       

 1القضایا والجوانب الاجتماعیة السیئة وانعكاسيا عمى الانسان الجزائري.
ي لذاستطاع الكاتب بقدراتو لفنیة الواضحة أن یصور بأدق المعاني، الواقع ا 
بالتالي الصراع الانساني، دور المثقف ووجوب امكانیة تعاممو و ملامح جدیدة یتطمب 

ع رفض عوامل القصر والتخمف والاستسلام إلى الیأس ، ففي بفاعمیة مع المجتمع م
والاحتیاجات الاتیة بعض الأحیان یقتضي من الواجب عمى المرء تخطي المطالب 

، شكلا من أشكال التضحیة من أجل الانصيار داخل بوتقة الجماعة التي تحتضنو
 .2فیكرس حیاتو لخدمتيا بكل اخلاص

وىكذا تنعكس المشكلات والقضایا الاجتماعیة  والطبقیة عمى أعمال وطار       
تعالج قصیة المناضمین الذین كافحوا أثناء الثورة  ولكنيم  الأدبیة وقصة "الطاحونة" 

ي كان \لك الحماس الذبعد الاستقلال تحولوا إلى موظفین روتیني بعد أن فقدوا 
د لبعض العقمیات أو الأفكار السمبیة أثناء وفیيا نق یلازميم  أثناء الكفاح المسمح.

لدور المثقفین  فیيا، ثم دوىم الیوم، وما قد یتعرضون لو من سوء فيم  الثورة ومناقشة
تضیف جدیدا بالنسبة  ا لاكما  تناقش قضیة الخبز وأثره  في حیاة الفرد ولكني

قف النفسیة حوارىا إلى حد ما  تركیز وتعبیر عن الموافي ، فيي إن كان لأسموبيا
ي دىا تقترب من الأسموب المباشر الذلمشخصیات التي تتحدث عنيا إلا أنيا في سر 

                                                           

 .137حمد طالب: الالتزام في القصة القصیرة الجزائریة المعاصرة، صأ - 1
 .159المرجع نفسو: ص  - 2
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لا فن فیو، فالكاتب عندما یتحدث عمى المناضمین  بعد الاستقلال نجده لا یكبح 
 جماح عواطفو مثل قولو :

ه المكاتیب لا تستطیع أن تنظم نفسيا الثورة أول ميمة تنجزىا ىي ذمسكینة ى      
ه المكاتب أبناء ذلمكاتب، خطر ببالي مساكین أیضا أصاب ى تحطیم الشكل القدیم

وضباط  ین تحولوا إلى جنودذالقرآن ال الفقراء والعمال الكادحین ومعمموالفلاحین 
نفسیاتيم أن تنتظم عفویا ومن تمقاء نفسيا، الثورة  البدلة العسكریة لاتستطیعبحكم 

نما غیث  لیست عاصفة ىوجاء تقمع الأشجار وتخرب السدود وتحطم القرمید وا 
سحساح یجرف الطحالب والأغصان العشبیة ویغذي العروق الحیة لتزىر وتخصب 

 .1وتثمر
لقد أثار وطار الاحساس بالظمم والغبن والاىانة في قصتو التي تمیزت 

تجسیده ىذه المعاني منطمقة من الصور التي خمفيا  الاستعمار والتي عانى منيا ب
الجمیع، متمثمة في مختمف المشكلات والضغوط التي واجييا ومازال  یواجييا 

 المجتمع الجزائري.
وقد نقل ىذا الاحساس عبر وعائو الفني "قصة الطاحونة" التي تعد من بین 

فنیة حالة القصر الاجتماعي التي عاناىا الشعب  القصص التي جسدت بكل صراحة 
 في النفوس بغض الاستعمار . قبل وبعد الاستقلال لیثیر

فالقاص الطاىر وطار غالبا ما یقف من مجتمعو موقف الشاىد إلا أنو شاىد       
ویرصد مواطن الخمل والاضطراب  غیر سمبي فيو یصف ویحمل الأبنیة الاجتماعیة

فاعمة لا تتحقق إلا بالاندماج في المجتمع وتمثل  قیمة بید  في ىذه الأبنیة، فيو ذات
نما  أن فاعمیة ىذه الذات لا یمكن أن تكون فقط في القیام بدور المصور لممجتمع، وا 
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فاعمیة بالتوجو نحو حراك اجتماعي  صوب التغییر والاصلاح یحاول لتكتمل ىذه ا
 .1إیجاده القاص من حیث ىو مثقف
ص الطاىر وطار ىو السمة المتشابية لمبطل الممتزم إن ما نستشعره  في قص

تاریخي ولا مع التطور الاجتماعي والنفسي والالذي یتخذ وجيا إیجابیا یتفاعل بحرارة 
في مستویات منيا الجوىري ومنيا الثانوي لمعرض، الحیاة یمكن أن ینتظم مضمون 

 والتاریخیة، ویؤدي رسالتو الاجتماعیة للإنسانإلا إذا أخذنا في اعتبارنا تصورا شاملا 
ىم مداخل الطریق الذي یقود إلى تحقیق ىذه أواعترفنا بوظیفة الفن في تحدید 

 الرسالة.
لقد نجح الطاىر وطار في رسالتو بطرح مشاكل الواقع الاجتماعي بطریقة  

من  ذكیة جدا، فقد كان بقممو وكأنو كامیرا فیمم تصور واقعا وحیاة مزریة في فترة
كل  ظواىر  عنلوحة فنیة عبر فیيا ماىر اخرجت أناممو  اموریشة رسالفترات، 

 .2الحرمان  والفقر التي عانى منيا المجتمع الجزائري
لى الیوم رغم تنوع نماذجيا الاستقلال  وخلاصة القول إن القصة القصیرة بعد وا 

وكثرة كتابيا بالقیاس إلى الماضي  فإنيا مازالت في حاجة إلى خطوة جدیدة تحقق 
بيا ما نطمح إلیو من نضج في شكميا وعمق في تحمیل أعماق الانسان الذي یعیش 

وحتى یتحقق ىذا لابد أن بالتفاؤل أیضا، مرحمة ممیئة بالصراع وممیئة في الجزائر 
ذه القصة من النموذج العام في الشخصیة والمباشرة في الاسموب، ولن یتم تتصور ى

ذلك إلا إذا تجرأ الكتاب عمى خوض تجارب فنیة جدیدة وعبروا فیيا عن رؤیة تعكس 
 واقع الفرد والمجتمع الجزائري في صراعو من أجل التقدم ومن أجل العدالة

 3الاجتماعیة.
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ى لنا من محاور ىذا البحث أن السرديات ولاسيما القصة القصيرة فد حظيت لقد تبد  
نون الأخرى باعتبار أن باىتمام الدارسين في العالم العربي، ونالت مكانة لم تبمغيا الف

مما ادى  والتأليفالسرديات ىي وليدة عصرىا وبنت دىرىا عمى الاقل من حيث البنية 
لكم التزاحم عمى ذبالقراء الى الاقبال عمييا وتممس الجوانب الخيالية والواقعية في ثناياىا و 

لتنويع في االى تنافس المبدعين في انشائيا و فضى الاطلاع عمى الجديد منيا أو  قراءتيا
التجديد في و لى مصاف الفنيات الغربية والتطوير في الرؤية رتقاء بيا إمنياج تحريرىا والا

 .الشكل
ا النوع الأدبي ىذوىذا كمو كان دافعا قويا لمباحثين والمتمقين معا، وتزايد المنتمون الى 

لجزائر وحدىا نصف الألف اوزون في اوكتاب القصة القصيرة فيم لا يحصون عددا ويتج
سماء الساحة عشرات الأعمى وطغت القصصية، ىذا ما نتج عنو ظيور عشرات المجاميع 

 التي  استطاعت أن تفرض وجوىا وتثبت قدميا في ىذا الشأن.
أما فيما يخص أىم النتائج التي توصمت إلييا فإني حاولت من خلال ىذه الدراسة 

قصة الطاحونة لمطاىر وطار أو ما  ني القصصي فيالكشف  عن أىم ما يميز البناء الف
 انطوت عميو من تصوير اجتماعي فتوصمت إلى جممة من النتائج:

أن القصة القصيرة الجزائرية نشأت متأخرة بالنسبة لمقصة القصيرة في العالم  -
قطار العربية، وقد عرفتيا الجزائر دون غيرىا من الأ العربي نتيجة وضع خاص وظروف

الظروف بالثقافة العربية في الجزائر فأخرت نشأة القصة، إلا أنيا عرفت تطورا  أحاطت ىذه
 واضحا عقب الحرب العالمية الثانية ولا سيما أثناء الثورة وحتى الاستقلال.

أفكار الطاىر وطار عميقة التلاحم والترابط فيما بينيا. الأحداث تتسمسل جاءت  -
تسير في خط واحد مع مراحل القصة،  لفينةفي القصة في موضوع موحد، كما أن الصور ا

 وىو ما أعطى القصة طابع الفنية وحسن الصنعة.
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اعتمد الكاتب عمى الاسموب القصصي المشوق أما الفكرة فيي رفض لمظاىر  -
والوطن العربي ىو المكان وأبناء العروبة ىم  ،الزمانىو العنف والاستعباد، فالواقع المر 

 الشخصيات.
تداخل ىذه القيم في تالقيم فتنوعت بين القيم الأخلاقية والاجتماعية والانسانية وقد  -

 القصة لدرجة يصعب الفصل بينيا.
ما عمى جانب البناء الفني لمقصة فقد وظف الكاتب عناصر العمل القصصي أ

 توظيفا سميما ومنطقيا.
لى الإكثار من الشخصيات إالحدث: بما أن القصة القصيرة موجزة مركزة لا تحتاج  -

والمفصل وىذا ما يتطمبو الحدث، فقد عالجت ىذه القصة الوضع أو التصوير الدقيق، 
الاجتماعي الذي طغت مفاسده عمى سطح الحياة العامة في الجزائر وعن معاناة أبناء الثورة 

 التحريرية من جوع وحرمان.
اذج انسانية وأراد أن الشخصيات : اختار الكاتب في ىذه القصة ثلاثة نمفيما  -

 يبرز مدى عمقيا حتى تظير ىذه الشخصيات حية مقنعة بواقعيتيا.
نما بأفكاره ىو وىذا ما أخل بفنيات القصة، لأن  - الشخصية عنده لا تتكمم بأفكارىا وا 

 جعل القصة وكأنيا خطاب موجو لمقارئ. هح في طرح أفكار تدخمو المباشر والصري
نفي القصة فقد أعاد لنا  نما عن الزمساعد عمى نقل آرائو الخاصة، أ 'أنا'الضمير  -

، فزمن ولادة قصة الطاحونة كان بداية تاريخ معاناة الجزائري وصموده وتحديو وكفاحو المرير
 الستينات أي بعد الاستقلال.

الطاىر وطار واحد من الذين اىتموا بالمكان في العمل الحكائي فيو يصور  -
 لإبراز الحالة النفسية التي تعاني منيا الشخصيات. المكان عن قصد

كما اعتمد الكاتب عمى أسموب الوصف في مواضع كثيرة من أجل غايات فنية  -
بالمعمومات التي تتصل بالشخصيات، وطائعيا حيث بدأ الكاتب بوصف  رئمنيا إمداد القا

 ة الاستقلال.الحالة المزرية التي يعيشيا أبناء الثورة في المرحمة الجديدة مرحم



 خاتمة

 

     
 

كما اجد أن القاص في ىذه القصة ركز عمى عنصر الحوار الذي يعتبر أىم  -
التقنيات الفنية المشاركة في البنية القصصية لأنو وسيمة فنية لتقديم الشخصيات والأحداث 
والتعريف بيا، ولا يدمن اجراء الحوار عمى لسان الشخصيات، وتحديد مستواىا الثقافي 

 عي.والمغوي والاجتما
اما الحوار الباطني أو المونولوج وىو حديث النفس لمنفس فقد جاء قميلا في  -
 القصة.

ثر كبير في تحديد صورة أعدة مظاىر كان ليا بتميزت لغة السرد في القصة  -
لأن الرؤية السردية تؤكد المعرفة الكمية لمكاتب بكل ما يجري من أحداث وأفعال  منيا القاص

القصة أم غائبا عنيا وىو ما يجعمنا نؤكد ان الكاتب ىو السارد سواء كان مشاركا في 
 .والبطل في الوقت نفسو.

أما عن صورة المجتمع الجزائري من خلال القصة فقد تمثمت في كشف الاوضاع  -
 الاجتماعية المزرية التي خمفيا الاستعمار أثناء وبعد الاستقلال.

 وقد استنتجنا ذلك من المدلول الاجتماعي لمقصة  -
دني من قريب علكل من ساحارة وفي الختام لا يسعني إلا أن أرفع تحية خاصة  

 أو من بعيد.
 وعلى الله قصد السبيل.



 

 

 

 ملاحق    
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 :الروائي والقاص الطاهر وطار
الطاىر وطار غني عن التعريف بمعنى الكممة، يعرفو في الجزائر البسطاء  

والرفعاء والنشطاء في مختمف المجالات، يعرفو عامة الناس ويعرفو الرسميون في 
والجمركي والعسكري، ورجل الحماية  مختمف المناصب والمواقع، الشرطي والدركي

المدنية، كما يعرفو التاجر والعامل والإداري والمعمم والأستاذ والطبيب والإعلامي، 
الحادة وأفكاره الشديدة الحساسية وقد كان لجرأتو ومواقفو الحاسمة وتدخلاتو 

باستمرار الدور الكبير في شيوع اسمو ونفوذ شخصيتو، في الاوساط الثقافية 
 جتماعية والسياسية والا

م وفي بيئة ريفية وأسرة بربرية تنتمي إلى عرش الحراكتة 6391ولد عام  
الذي يحتل سفح الأوراس والذي يقول عنو ابن خمدون أنّو جنس أتى من تزاوج 
العرب والبربر، ولد الطاىر وطار بعد أن فقدت أمو ثلاث بطون قبمو، فكان الابن 

يشرف الجد المتزوج بأربع نساء أنجبت كل واحدة منين للأسرة الكبيرة التي المدلل 
 عدة رجال ليم نساء وأولاد أيضا 

كان الجد أميّا لكن لو حضور اجتماعي قوي فيو الحاج الذي يقصده كل عابر 
عنده، وىو سبيل حيث يجسد المأوى والأكل، وىو كبير العرش الذي يحتكم 

الذي فتح كتابا لتعميم القرآن الكريم المعارض الدائم لممثمي السمطة الفرنسية، وىو 
بالمجان، وىو الذي يوقد النار في رمضان إيذانا بحمول ساعة الافطار لمن لا 

 يبمغيم صوت الحفيد المؤذن  
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الطاىر وطار إنّو ورث عن جدّه الكرم والأنفة وورث عن أبيو الزىد والقناعة  يقول
والتواضع، وعن أمو الطموح والحساسية المرىفة وورث عن خالو الذي بدد تركو 

 الكبيرة في الأعراس والزىو والفن أبيو 
تنقل الطاىر وطار مع أبيو بحكم وظيفتو البسيطة في عدة مناطق حتى استقر 

 كمم 02قرية مداوروش التي لم تكن تبعد عن مسقط الرأس بأكثر من المقام ب
ىناك اكتشف مجتمعا آخر غريبا في لباسو وغريبا في لسانو وفي كل حياتو 

 فاستعرق في التأمل وىو يتعمم أو يعمم القرآن 
م  فكان من ضمن 6392التحق بمدرسة جمعية العمماء المسممين التي فتحت في 

 تلاميذه النجباء 
رسمو أبوه إلى قسنطينة ليتفقو في معيد الإمام عبد الحميد ابن باديس في أ

 م 6390
انتبو إلى أنّ ىناك ثقافة أخرى موازية لمفقو والعموم الشرعية، وفي الأدب فالتيم في 

ائيل، وزكي مبارك وطو أقل من سنة ما وصمو من كتب جبران خميل جبران وميخ
 حسين والرافعي 

 ي ىذا الصدد : " الحداثة كانت قدري ولم يمميا عميا أحد يقول الطاىر وطار ف
 راسل مدارس في مصر فتعمم الصحافة والسينما، في مطمع الخمسينات 

م، حيث درس قميلا في جامع 6391التحق بتونس في مغامرة شخصية في 
  الزيتونة
م انضم إلى جبية التحرير الوطني وظلّ يعمل في صفوفيا حتى 6391في 

 م6391
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م عمى أدب جديد ىو أدب السرد الممحمي، فالتيم الروايات 6399تعرف عام 
والقصص والمسرحيات العربية والعالمية المترجمة، فنشر القصص في جريدة 

ومجمة الصباح وجريدة العمل وفي أسبوعية لواء البرلمان التونسي وأسبوعية النداء 
 – الفكر التونسية 

، وظل يخفيو عن جبية التحرير الوطني  استيواه الفكر الماركسي فاعتنقو -
 ، رغم أنو يكتب في إطاره  

كن من التواصل الثقافي مع كم ىائل من الاعمال مل في الصحافة التونسية : وىناك تعم
الروائية والقصصية والمسرحية العربية والعالمية المترجمة ، مما غذى في وجدانو روح 

ي الجرائد التونسية مثل جريدة "الصباح " الإبداع ، ولم يتردد في نشر بعض قصصو ف
"لواء البرلمان "التونسي " وأسبوعية " النداء " ومجمة الفكر  وجريدة " العمل" وأسبوعية 

 صحفي  ، وما لبث أن انخرط في العمل ال التونسية
  ن الطباعة لذلك لم يتأخر في تأسيس أسبوعية عوساعده ىذا العمل عمى تعمم 

 بقسنطينة وىي أول أسبوعية في الجزائر المستقمة  6310الأحوار ستو 
 أسبوعية الجماىير بالجزائر العاصمة أوقفتيا السمطات   6319أسس في 

 6391أسس أسبوعية الشعب الثقافي وىي تابعة ليومية الشعب أوقفتيا بدور في  6399في 
 لأنو حاول أن يجعميا منبرا لممثقفين اليساريين  

 أسس مجمتي التبيين والقصيدة وىما تصدران حت اليوم   6332في 
عمل بحزب جبية التحرير الوطني عضوا في المجنة الوطنية  6391إلى  6319من 

ي ، ثم مراقبا وطنيا حتى أحيل عمى المعاش ، وىو بللإعلام مع شخصيات مثل محمد حر 
   19في سن 

بعد توليو ليذا المنصب  6330و 6336شغل منصب مدير عام للإذاعة  الجزائرية عامي 
ويؤسس من خلاليا مجمة التنين المجمة  قدّر لو أن يؤسس جمعية الجاحظية الثقافية 
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الأساسية وممحقين أخرين مجمة القصيدة  ومجمة القصة ويرجع الفضل كل الفضل لو في 
بية التي كان ليا الفضل في إحداث تواصل عميق بين ة مفدي زكريا المغار ئز تأسيس جا

 المبدعين من الشعراء والنقاد المغاربيين  
 في أواخر الثمانيات   6319ب  لانقلابعمل في الحياة السرية معارضا 

رسال  6330 لانتخاباتاتخذ موقفا رافضا لإلغاء  ات في إلى المحتشد الشبابلاف آوا 
تعين بسبب ىذا الموقف الذي أدى  ذعينعارضة ونقدا لاي مقالصحراء دون محاكمتو وقد ل

 في النياية إلى أن يعيش عمى اليامش سياسيا  
 6393كرّس حياتو لمعمل الثقافي التطوعي وىو يرأس ويسير الجمعية الثقافية الجاحظية منذ 

، ولم يكن ذلك جديدا فقد سبق لو أن حوّل بيتو خلال السبعينات إلى منتدى كان المثقفون 
 لممّ شمل المثقفين "   فيو كل شير قال فيو رشيد بوجورة  " إن وطار كان سباقايمتقون 

من ذىب مفتوحة لمدارسين عمى إختلاف  فو الإبداعية التي تركيا في أرفلأعما وىذه مكتبة
 مثار بيم  

 أولا : الأعمال القصصية :
نشرت بالجزائر ، الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع في  6316دخان من قمبي ، تونس في 

 م 6316-6399م ، قصص ىذه المجموعة كتبت بين 0229،  6390،  6393
، المعنى العميق الذي  0229،  6313ر الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع الطعنات ، نش

 تدور حولو ىو الثورة التحريرية  
  وتمثل ىذه المجموعة 0229، ثم  في 6391يعودون ىذا الأسبوع ، طبعت ببغداد الشيداء 

 أىم أعمالو القصصية  
 ثانيا : الأعمال المسرحية :  -
 مسرحية عمى الضفة الأخرى نشرت بمجمة الفكر التونسية أواخر الخمسينات   -
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وصدرت في المرة الأولى  6396مسرحية اليارب : نشر الشركة الوطنية لنشر والتوزيع  -
وىي مسرحية من أربعة فصول ، ثم طبعت كذلك  6316بمجمة الفكر التونسية  عام 

 م 0229بالجزائر عام 
 ئية : وىي تمثل قوة الإبداع في سيرة الطاىر وطّار : الأعمال الروا ثالثا -
، كما أعيد 6390، طبعت بيروت في 6391اللاز : الجزائر الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع  -

 م 0229،  6396طبعيا بالجزائر في 
بالجزائر في  دار العمم لمملايين ، وطبعت 6391الزلزال طبعت ببيروت في  الزلزال : -

  م 0229ثم في  6396
، اشير نوفمبر ، ثم نشرت عمى حساب  6399الحوّات والقصر : نشرت بجريدة الشعب في  -

وىي رواية  6392، دار البعث ، قسنطينة وطبعت بيروت كذلك في  6392المؤلف في 
 حسب ماورد في مذكرات الطاىر وطار   6391-6399تعكس الأزمة السياسية في 

  وطبعت بالجزائر عام 6399و 6390: طبعت بيروت  العشق والموت في الزمن الحراشي -
  0229ثم  6399

 م 0229و 6393، وبالجزائر في  6393تجربة في العشق : طبعت بنيقوسيا دار العبال  -
وبالأردن في  6339، وطبعت بالقاىرة في  0229و 6339الشمعة والدىاليز : الجزائر  -

 م 0226وبألمانيا عن دار الجمل في عام  6331
 الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع  ، الجزائر   6396: طبعت بالجزائر في  رمانة -
م عن دار موفم 0221ثم في  6333الوالي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي :طبعت بالجزائر  -

  6333لمنشر والتوزيع وطبعت بالمغرب عام 
م 0229في  الوالي الطاىر يرفع يديو بالدعاء : نشرت الجريدة الجبر عمى حمقات ثم نشرت -

 م 0229عن دار موفم لمنشر الجزائر، وطبعت بالقاىرة عام 
  0262قصيد في التدلل : طبعت عمى صفحات جريدة الشروق الجزائرية في بداية  -



 وطار الطاهر والقاص الروائي

 

19 
 

 رابعا : الترجمات :  -
الفرنسي  كومت اسيامات في حقل الترجمة من ذلك ترجمتو لديوان الشاعر  وطار اىرلمط -

   6391ام بعنوان " الربيع الأزرق " ع
 : مساىمات في عدّة سيناريوىات لأفلام جزائرية  وفي السيناريوىات 

 خامسا : السيناريو والمسرح :
/ حولت قصة "نوة" من مجموعة "دخان من قمبي" إلى فيمم من إنتاج التمفزة الجزائرية نال 6

 عدة جوائز  
/ حولت قصة " الشيداء يعودون ىذا الأسبوع " إلى مسرحية نالت الجائزة الأولى في 0

  ميرجان قرطاج 
  تونس/ مثمت مسرحية " ألعاب " في كل من المغرب و 9

 وقد ترجمت أعمال الروائي والقاص الطاىر وطار إلى لغات عدّة :      
    الخ   والفيتناميةالألمانية والفرنسية والإنجميزية والروسية واليونانية 

أعمالو تدرس وتعد عمييا رسائل عديدة لجميع المستويات   أما بالنسبة للاىتمام الجامعي 
العويس الثقافية وجائزة  0229وطار عمى أكبر جائزتين عربيتين جائزة الشارقة في  حصل

 م 0229لمقصة والرواية في 
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 قائمة
 المصادر والمراجع 



والمراجع المصادر قائمة  

 

    
 

 : برواية ورش عن نافعالقرآن الكريم
 أولا: المصادر

  1891، 3، طالشركة الوطنية لمنشر والتوزيع، الجزائر ، الطاهر وطار،لطعناتا
 المعاجم والقواميس ثانيا:
(، لسان المصري الافريقي مكرممنظور )أبو الفضل جمال الدين محمد بن ابن  .1

، 1، ط13لبنان، مج ،بيّوض، دار الكتب العممية، بيروت يالعرب، منشورات عم
2003. 

 ثالثا: المراجع
أحمد دوغان: في الأدب الجزائري الحديث، منشورات اتحاد الكتاب العرب،  .2

 .1996سوريا، 
الفترة ما بين  أحمد طالب: الالتزام في القصة القصيرة الجزائرية المعاصرة، في .3

 .ان المطبوعات الجامعية، الجزائر، ديو 1931-1976
دار الحوار لمنشر والتوزيع  تقنيات السرد في النظرية والتطبيق،ط،:آمنة يوسف .4

 .1997، -اللاذقية –سورية 
بطرس أنطونيوس: الأدب، تعريفه، انواعه، مذاهبه، المؤسسة الوطنية لمكتاب،  .5

 .2005طرابمس، لبنان، 
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 ملخص:
و الأجزاء التي جدكم الىص القصص ي وحعبر أإن البييت القصصيت هظام مترابط مً العىاصز  

عىه روح العصز وهذا ما جميزث به القصت الجزائزيت، فقد خملت قضاًا وآلام الشعب الجزائزي، كما 

 صىرث الحياة الاجخماعيت  وما رافقها مً مشاكل.

البييت القصصيت ومدلىلها الاجخماعي في قصت "الطاخىهت" لذا أثزث أن ًكىن عىىان دراستي  

للطاهز وطار ، وكان هدف هذه الدراست الخعزف على ما ميز البييت القصصيت مً خصائص وعىاصز، 

وما أهم المدلىلاث الاجخماعيت التي رمى إليها القاص، وعلى اثزها اشخملت الدراست على مدخل وفصلين، 

لقصت القصيرة ووشأتها الجزائز، أما الفصل الأول فقد جطزقت مً اسخعزضت في المدخل مفهىم ا

صّص ، دًتخلاله إلى خصائص القصت القصيرة وكذا عىاصز العمل القصص ي، ومىاهج البييت السز 
ُ
وخ

 الفصل الثاوي لدراست البىاء الفني لقصت الطاخىهت.

 دث.وقد جىصلت الدراست إلى جملت مً الىخائج،  جم إدراجها في خاجمت الب 

 الكلمات المفتاحية:

 قصت، بييت، طاخىهت، اجخماعيت، وطار  

Résumé: 

La structure narrative est un système lié d’éléments ou de parties qui 

régissent le texte narratif et exprimée dans l’esprit du temps, ce qui a distingué 

le roman algérien ; il a véhiculé les problèmes et les maux du peuple algérien, il 

a aussi dépeint la vie sociale et ce qui en découle comme problèmes. 

C’est pourquoi j’ai opté pour que soit l’intitulé de mon étude, la structure 

narrative et sa signification sociale dans le roman «  Le moulin » de Taher 

Ouatar. L’objectif de l’étude est d’identifier ce qui distingue la structure 

narrative du point de vue caractéristiques et éléments et quelles sont les 

importantes délibérations sociales que vise le narrateur et à partir desquelles 

l’étude a comporté une introduction et deux chapitres : j’ai présenté dans 

l’introduction le concept du court récit et sa genèse en Algérie. Tandis que le 

premier chapitre où j’ai abordé les caractéristiques du court récit ainsi que les 

éléments de travail narratif et les approches de la structure narrative. Le second 

chapitre a été consacré à l’étude de la structure artistique du roman «  Le 

moulin ». 

L’étude a abouti à un ensemble de résultats incorporés dans la phase 

finale de la recherche. 

Mots clés : 

 Roman – structure – Le moulin – social - Ouatar . 


