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 ، وانقبئم في محكى تنضيم نب شكش الله سبحبَه وتعبلى عهى فضهه وتىفيقه نَ

لأَصِيذَََّكُىْ  َإِرْ تَأَرٌََّ سَبُّكُىْ نَئٍِ شكََشْتُىْ و....    :سىسة إبشاهيى (07)الآيت سقى 

َتقذو  بخبنص انشكش الجضيم و انعشفبٌ ببلجًيم و الاحتراو و انتقذيش لمٍ غًشتنب ببنفضم و خصتنب 

  ببننصح و تفضهت عهينب بقبىل الإششاف عهى سسبنت المبستر أستبرتنب و يعهًتنب انفبضهت الأستبرة

  "َىسة قطىش"

ت ننب  طشيق انعًم ولم تبخم عهينب بنصبئحهب  انقيًّـت ، فىجهتنب حين الخطـأ وشجعتنب حين انتي سهه

انصّىاة ، فكبَت  قبس انضيبء في عتًت انبحث وكبَت  َعى اننبصحت  وينحتنب انثقت و غشست 

 في َفىسنب قىة انعضيمت ولم تذخش جهذا ولم تبخم عهينب يٍ وقتهب انثًين 

 بت انعهى و جعم رنك في ييضاٌ حسنبتهب و أسضبهب  بمب قسى لهبأبقبهب الله رخشا نطه

 قسى انهغت والأدة انعشبي أسبتزة كًب َتقذو ببنشكش إلى كم

 



 

 

 

 مقدمة



 مقدمة 

 

 أ 

 مقدمة:
تعد الرواية من الأجناس الأدبية، لاحتوائيا تفكير المجتمع وواقعيو الإنساني 

صف كما تعد روحا لممجتمع وصراعات، والتعبير عن مشكلبتو وىموم في إعطاء مجالا لمو 
لرصدىا كفاح الإنسان في الحياة، فيي ترتبط بو وتقيم معمارىا عمى أساسو كما تفسح 
المجال لتجاوز المتناقضات الموجودة فيو، من خلبل الكشف عن الحالة النفسية للؤشخاص 

ويشمل في المواقف الإجتماعية المختمفة، وفي علبقاتيم مع بعضيم وعلبقاتيم مع الطبيعة، 
 ذالك الوصف الخارجي كما يشمل الوصف الداخمي، وذالك بأسموب متغير جمالي. 

فقد غدت الرواية مجالا كافيا لمسرد، ومتنفسا لمتعبير عن إنفعالات الفرد، وتفاعلبتو 
مع واقعو، حتى عدت المرأة من المواضيع البارزة، التي تناوليا الأدب خاصة الرواية في 

يث مشكلبتيا الإجتماعية والفنية، بإعتبارىا ظاىرة حساسة ومحورا معالجة قضاياىا من ح
ىاما، سجمت حضورا قويا في صناعة التاريخ بمختمف مراحمو فكانت مثالا في التضحية 
ورمز لمبطولة ومقاومة الجيل والسمف والحرف لكونيا الكائن القادر عمى المواجية والتعبير، 

فأعطوىا اىتماما واسعا، وحيزا كبيرا في أعماليم. ورفع  وقاسما مشتركا بين النقاء والأدباء،
اقلبميم كمجال لمدراسة والتحميل من خلبل المؤلفات حيث نالت أىمية كبرى في ميدان السرد 
والحكي في معالجة قضية المرأة بشكل ممحوظ، لأن المرأة كانت ولا زالت الأيقونة التي لا 

لعربية، وعاملب مساعدا في إستكمال أحداثيا. ومن يمكن الإستغناء عنيا خاصة في الرواية ا
الكتاب الذين تطرقوا إلى قضية المرأة الروائي "حنامينة" وذالك من خلبل  معظم أعمالو 

 الروائية كرواية "الأنبوسة البيضاء"،" صراع إمرأتين "" ورواية إمرأة تجيل أنيا إمرأة .
لمرأة ذات الثوب الأسود لمكاتب" وقد عنونا موضوع بحثنا بصورة المرأة في رواية ا

حنامينة " لتكون موضوعا لدراستنا محاولين بذالك الكشف عن صورة المرأة من خلبليا، 
ورغم وجود دراسات سابقة لو كصورة المرأة في رواية" الأنبوسة البيضاء"وصور أخرى لممرأه 

ية نجيب محفوظ ألواقعية في روايات لكتاب آخرين كرواية "الممكة أمين الزاوي" والمرأة في روا
وغيرىا كثر، بقدر ماأخذنا الشغف عمى تتبع صورة جديدة لممرأة في روايات حنامينة خاصة 
وأن الدراسة حول كتاباتو قميمة، ومن الأسباب التي دعتنا أيضا لمبحث في ىذا، وميمنا إلى 



 مقدمة 
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المرأة وأىميتيا في  قراءة الرواية ألواقعية. أما السبب ألموضوعي فيعود إلى إىتمامنا بموضوع
براز حضورىا في الرواية وصورتيا من خلبل ألعمل الأدبي الذي  الحياة الواقعية النفسية، وا 
يعالج موضوع المرأة في المجتمع الغربي والعربي معا، ومن خلبل ما سبق عممنا عمى طرح 

 الإشكالية التالية.: 
ود لحنامينة؟ وما هي أهم الصور كيف تجمت صورة المرأة في رواية المرأة ذات الثوب الاس

 في الرواية؟ 
ولإنجاز ىذا البحث إعتمدنا عمى المنيج الوصفي التحميمي، ففي الجانب النظري تم 
اعتماد المنيج الوصفي في ذكر الصورة وأىميتيا والمرأة ومكانتيا في الرواية والمجتمع، 

 ل وفصمين وخاتمة. وللئجابة عمى ىذه التساؤلات تم تقسيم البحث إلى مقدمة ومدخ
حيث تناولنا في المدخل تقديم صورة عن المرأة في الرواية العربية الحديثة، ونشأة 
الرواية النسائية العربية، وأىميت موضوع المرأة في الرواية العربية الحديثة المرأة في المجتمع 

 العربي، ثم أتبعناه بفصمين :
لصورة الفنية وأىم قضايا المرأة وصورتيا : تطرقنا فيو إلى الحديث عن ا الفصل الأول -

مباحث: المبحث الأول حول الصورة الفنية )تحديد المفيوم إلى ثلبثة عند حنامينة، وقسمناه 
المغوي والإصطلبحي(، وذكر أنواعيا وأشكاليا ووظائفيا وما جاء عنيا عند القدامى 

ربية، إخترنا فيو بعض النماذج والمحدثين، والمبحث الثاني أىم قضايا المرأة في الرواية الع
الروائية والكشف من خلبليا عن قضايا المرأة في أعمالو، أما بالنسبة إلى المبحث الثالث فتم 

 فيو تحديد صورة المرأة عند حنامينة، وخصائص أسموبو. 
: فارتأينا أن نعنونو بصورة المرأة في رواية المرأة ذات الثوب الاسود،  الفصل الثانيأما  -
سمناه بدوره إلى ثلبثة عناصر، العنصر الأول تطرقنا فيو إلى دلالة العنوان، أما العنصر وق

الثاني تم فيو تحديد صورة المرأة في الرواية وبالنسبة لمعنصر الثالث: صورة المرأة من خلبل 
الصورة الحسية وأخيرا ذيمنا ىاذين الفصمين. بخاتمة حول مجمل النتائج المتوصل إلييا في 

حث وما تم تقديمو فيو، وممحق يشتمل عمى نبذة لحياة الكاتب وأىم أعمالو وممخص الب
 لمرواية. 
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وقد كان اليدف وراء ىذه الدراسة، ىو الرغبة في إبراز أىمية صورة المرأة في رواية 
"المرأة ذات الثوب الأسود" لحنامينة في العمل الروائي وتحديد الصورة التي اعتمدىا الروائي 

ملبمح المرأة، وقد إستندنا في ىذه الدراسة إلى مجموعة من المصادر والمراجع : في رسم 
أىميا المرأة في الرواية الجزائرية لصالح مفقودة، المرأة والصراع النفسي لنوال السعداوي، 

 كتاب الصورة الفنية لجابر عصفور، وغيرىا من المراجع التي تخدم الموضوع. 
تنا في إنجاز ىذا البحث التي إستطعنا تجاوزىا ومن أىم الصعوبات التي واجي

بالصبر والعمل، ولعل أىميا قمة الدراسات حول رواية المرأة ذات الثوب الاسود، أما 
الدراسات التي تعرضت لجيد حنامينة، فتكاد تنحصر في بعض الكتب والمقالات وترتكز 

ر والإمتنان. للؤستاذة معظميا حول الدراسات لرواياتو الأخرى، وفي الأخير نتقدم لمشك
المشرفة "نورة قطوش" عمى ماقدمتو لنا من نصائح وتوجييات، كما أتوجو لمشكر والتقدير 
لأعضاء المجنة المناقشة بقراءة ىذه المذكرة ومناقشتيا، وسائمين من ا﵀ عز وجل أن يجزييم 

أسدى لنا  عنا خير جزاء وأن ينفعنا بآرائيم وتوجيياتيم، والشكر الموصول إلى كل من
 وأعاننا بتوجيو أو مشورة أو دعاء ونسأل ا﵀ أن يميمنا صواب القول وصواب العمل.  العون.



  

 

 

 

 : صىرة المرأة في الرواية العربية الحديثةتىطئة
 

  ولا: نشأة الرواية النسائية العربية.أ   
  ثانيا: أهمية موضوع المرأة في الرواية العربية.   
 في المجتمع العربي.ثالثا: المرأة       
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   ستقراء خطابيا أمرا ممحا تدعوا لو أىمية ىذه  إالتوقف أمام الرواية ومحاولة  تلقد با
، الوعيالكتابات، في ظل التزايد المستمر ليا والحضور القوي إذ تكتسب قيمتيا من منطمق 

وية بدرجة كبيرة بالتجربة وارتباطيا والتزاميا بالتعبير عن قضايا معينة، تمس الذات الأنث
  وانطلبقا من ىنا فمفيوم الرواية من حيث المغة والاصطلبح ىو:

 الرواية: -أ
ىي من الفنون الأدبية النثرية التي أثارت الكثير من النقاش، وىي عبارة عن قصة       

مطولة تصور المجتمع وتحكي الواقع بأسموب شيق حيث انتقمت إلينا عن طريق الترجمة 
حساس المثقفين بحاجات بيئتيم التي يعيشون فييا ورغبتيم إلرواية تعبير عن والصحافة، فا

 1في اصلبح ىذه البيئة.
والرواية في معناىا المغوي أنيا "الأصل في مادة راوي في المغة العربية ىو جريان الماء      

 2أو وجوده بغزارة".
بالرواية ويقال روى فلبن فلبنا ورواية كذلك إذا كثرت روايتو والياء لممبالغة في صفتو      

شعرا إذا رواه لو حتى حفظو لمرواية عنو، قال الجوىري "رويت الحديث والشعر رواية فأنا 
راو في الماء والشعر من قوم رواه، ورويتو الشعر ترويو أي حممتو عمى روايتو، وأرويتو 

 3إستظيارىا.أيضا وتقول: أنشد ياىذا، ولاتقل إروىا إلا أن تأمره بروايتيا أي ب
 صطلاحا:إالرواية  -ب

تعرف الرواية بأنيا سياق حوادث متصمة ترجع إلى شخص أو أشخاص يدور ما فييا       
ىي إلا حكاية تروي عن الناس من حيث  أنيا ما، وقد عرفيا آخر عمى 4من الحديث عمييم

ة تقدم فييا الأحداث التي تقع ليم وموقفيم من ىذه الأحداث وتفسيرىم ليا في صياغة فني
 5المشاىد بطريقة متماسكة، بحيث تنمو وتتآزر بمنطق النية لموصول إلى الخاتمة.

                                                           
 .141ص م، 1938-م1870، 4رواية العربية الحديثة في مصر، طلعبد المحسن طو بدر: تطور ا 1
 .23، ص 1998نظرية الروائية في تقنيات السرد عالم المعرفة، الكويت،  مرتاض: فيعبد المالك  2
 .272-271 صلبنان، دار صادر لمطباعة والنشر، بيروت،  ابن منظور الافريقي المصري: 3
 .31، ص 1990محمد كامل الخطيب: نظرية الرواية وزارة الثقافة، دمشق، سوريا،  4
 .29، ص 2009التناص التراثي "الرواية الجزائرية" عالم الكتب الحديث، بيروت، دط،  سعيد سلبم: 5
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كما رأى البعض أن الرواية تتداخل مع الأسطورة والممحمة والشعر، أو ما يعرف      
عن الرواية تشترك مع الممحمة في طائفة من "بتداخل الأجناس الأدبية فيما بينيا، 

لبل السرد، أنيا تسرد أحداثا تسعى لأن تمثل الحقيقة، وتعكس الخصائص وذلك من خ
 1أو تجسد من شيء مما فيو عمى الأقل".،موقف الإنسان وتجسد ما في العالم 
 أولا: نشأة الرواية النسائية العربية:

تطورت كتابة المرأة العربية كثيرا في أوائل القرن الحادي والعشرين وخرجت إلى آفاق      
بشكل يمفت الأنظار ولم تعد أسيرة الصالونات الأدبية والثنائيات العاطفية النمطية العالمية 

وترى الكاتبة بثينة شعبان في كتابيا مئة عام من الرواية  ،كما كانت في أوائل القرن العشرين
تيام الروائيات العربيات لأنين يطرحن قضايا ذات إ)النسائية العربية( أن:"المخاوف من 

أو قضايا شخصية حول الحب والزواج والأطفال والأسرة وىي ليست ضمن طابع سيري 
ختيار بطل ذكر بدلا من بطمة إلى إإىتمامات الجميور دفعت ببعض الروائيات العربيات 

تعد الرواية العربية  .2جتماعية أعمق وأوسع"إأنثى لروايتين لكي يضيفن عمى رواياتين خبرة 
العيد لم يمض عمييا سوى قرن من الزمان لكن الأبحاث  بالمقاييس الفنية المعاصرة حديثة

التي تتناول ولادة الرواية العربية الحديثة تكشف أن المرأة العربية كان ليا فضل الريادة 
 سيمت قبل الرجل في ظيورىا.أو 
 والتأسيس: البدايات-1

وغرافية الرواية ال في كتابو )تمرد الأنثى في رواية المرأة وبيمضيرى الباحث نزيو أبو ن     
لا يتحرك بصورة متصمة  ليذه الرواية (، "أن الخط البياني2004-1885النسوية العربية 

ومتصاعدة سواء عمى مستوى القطر الواحد أو عمى مستوى مجموع الحركة الروائية النسائية 
بتوقيع )عائشة  1885العربية، فإذا كانت أول رواية وىي نتاج الأحوال قد صدرت عام 

يمورية( في مصر فإن الرواية التالية ستصدر بعد ست سنوات ولكن ىذه المرة بتوقيع الت

                                                           
عبد المالك مرتاض: في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد، عالم المعرفة، المجمس الوطني لمثقافة والفنون والآداب،  1

 .12، ص 1990الكويت، 
 .2010جانفي  22صحيفة الرأي الأردنية وممحق الثقافي الأسبوعي،  إشكالية التمرد والوعي ونظرة الآخر، إياد نصار: 2
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رواية بيجة المخدرات )لفريدة عطية( من لبنان  1893)إليس البستاني( من لبنان تمييا عام 
 1أيضا.
الروائية )زينب فواز( روايتيا الأولى بعنوان حسن العواقب أو غادة الزىراء ″كما نشرت :     
قمب الرجل وكتبت  1904تمتيا المبنانية )لبيبةىاشم( التي أصدرت رواية عام ، 1899 عام

)عفيفة كرم( رواية حممت عنوان )بديعة وفؤاد( وقد صدرت في نيويورك لأول مرة عام 
وىي في مجمميا قصة حب تجرى أحداثيا ظير سفينة متجية إلى الولايات ،م 1906

طرح مسائل التخوف من الحياة في البلبد الجديدة المتحدة وتحمل مياجرين لبنانيين وت
ومواقف المرأة من العصرنة وتحدي اليوية وعلبقة الشرق بالغرب، وكل ذلك حصل قبل أن  

 2ينشر )محمد حسين ىيكل( رواية زينب.
م نشرت )ليبية ميخائيل صوايا( من سوريا رواية )حسناء وسالونيك( 1909وفي عام      

ة عمى حمقات في جريدة عربية كانت تصدر في نيويورك آنذاك أما في وقد نشرتيا   متسمسم
سحاق ولكنيا طبعت في إبتوقيع "مميحة ،م 1948العراق فقد صدرت أول رواية نسائية عام 

م ولجميمة دبيش من 1938لبنان وعدا ذلك فحتى رواية المغربية )مميكة الفاسي( عام 
لفرنسية )لحلب معموف( من لبنان وقوت أو ما صدر في باريس با،م 1946الجزائر عام 

 3القموب الدمرداشية من مصر.
رواية  54م "1948-1885وقد بمغ عدد الروايات النسائية التي صدرت بين عامي      

 32منيا واحدة مغفل دار نشرىا، أي أقل من رواية واحدة كل عام طبع منيا في القاىرة 
 6ذاك، وكذلك بالنسبة لمبنان حيث طبع فييا رواية مما يكشف حجم الدور المركزي لمصر آن

 4ورواية واحدة في كل من دمشق والمغرب والجزائر وبرلين. 3ونيويورك  8روايات وباريس 
 :البناء-2
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قتصرت عمى مصر ولبنان ولكنيا لم تمبث إ»ىذه البدايات الروائية المتعثرة والمتناثرة      
أصدرت سممى الحضار الكزبري عام م، أن انتظمت واتسعت نسبيا، ف1948بعد عام 

من دمشق يوميات ىالة وفي نفس العام أصدرت "فتاة بغداد ليمة الحياة وفي دمشق  1949
م ثم اتبعتيا بـ "الحب 1950اصدرت )وداد سكاكيني( روايتيا "أروى بنت الخطوب في 

 1".1950الحرام" عام 
م" أصدرت 1955نساء عام  4صدرت )العراقية ناجية حمدي( "روايتيا أومن العراق      

"جريمة رجل" وبعدىا بعام واحد أصدرت )من الجاني?( ثم  1953حربية محمد عام 
م ومن المغرب تطل عمينا "آمنة 1955نساء عام  4اصدرت العراقية "ناجية حمدي" روايتيا 

 م.1954الموة بروايتيا "الممكة خناثة" عام 
م 1955ي لبنان: "فجرت" )ليمى بعمبكي( عام بعد ذلك يتسع مدى الرواية النسائية فف    

 2قنبمتيا الرواية أنا أحيا.
ثم النافذة  1957وفي الجزائر بدأت "آسيا جبار" إصداراتيا الروائية ولكن بالفرنسية "العطش" 

وتكتب "ىيام نويلبتي" من سوريا روايتيا "في الميل" ومنذ بداية ،م 1959والصبر عام 
قوة دخوليا عمى خط الرواية النسوية الذي بقي لفترة طويمة حكر االستينيات تواصل سوريا ب

( و 1960)ليمى الباقي  ئياتم نقرأ تباعا لمروا1967عمى مصر ولبنان تقريبا فحتى عام 
 ( وغيرىا من الروايات.1961-1962)أمير حسني 

نقرأ  ( ومن العراق1962وفي ىذه الفترة كذلك نقرأ من السعودية )السميرة الخاشقجي      
 (.1967( كما من المغرب نقرأ )الفاطمة الراوي عام 1904)الديزى الأمير 

أما في مصر فيتواصل قبل الانتاج النسائي )بنت الشاطئ وأمينة السعيد وأندريو شديد 
ممي نصر ا﵀ ،ونور سممان  ،وليمى بعمبكي،وغيرىا( ومن لبنان )ىند سلبمة  وليمى ،وا 

-1948جموع الانتاج الروائي الذي صدر في الفترة من )عسيران( وبيذا يكون قد بمغ م
 ( رواية سنويا.65( رواية بمعدل )131م( مجموعة1973
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 :الإنطلاق-3
م إلى 1968ومثل ىذا التصاعد الممحوظ كما ونوعا يبدو أكثر وضوحا في الفترة من       
ة رواي 15رواية أي بمعدل  89م حيث شيدت ىذه السنوات الخمس فقط صدور 1973

 تقريبا في العام الواحد.
سنة  17روايات خلبل الم وقد بمغ عدد ما صدر من 1991-1974ىذه الفترة من  تمتد-4

رواية غطت بكثافة ممحوظة مختمف أقطار الوطن العربي، ومثمث الإنطلبقة الحقيقية  386
 21.5 الشاممة لمرواية النسائية العربية... حيث قفز المعدل السنوي لصدور الروايات إلى

 1راوية.
م يفوق ما أنجزتو في عشرات 2003م وصولا إلى 1992بمغ ما حققتو المرأة منذ  لقد-5

رواية ليصل المعدل السنوي إلى  873خلبل سنة فقط  11السنين، حيث بمغ ما انتجتو 
 رواية. 13.5

رواية، وىو ما يساوي تقريبا كل ما صدر  52م ىو عام الذروة حيث بمغ 1995ويعد عام 
 سنة. 64م أي خلبل 1948-1885روايات منذ  من

 م(2003-1985الجدول التالي يبين مراحل تطور الرواية النسائية العربية )

 المراحل
 1885من 
 1948إلى 

 1949من 
 1967إلى 

 1968من 
 1973إلى 

 1974من 
 1991إلى 

 1992من 
 2003إلى 

 المجموع

 1028 372 386 85 131 54 العدد
 %100 %36.18 %37.54 %8.62 %12.74 %5.25 النسبة
 119 12 18 06 19 64 السنوات

  31.5 21.4 14.8 6.8 0.84 كتاب سنويا

 2رواية. 1118، والمجموع الكمي 90ىذا الرقم تنقصو الروايات المغفل تاريخ نشرىا وعددىا 
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 الجغرافي: التوزيع-6
نية والمصرية كانت أسبق في نلبحظ من خلبل ىذه الدراسة أن الرواية النسائية المبنا      

الظيور عمى الساحة الأدبية، من نظيرتيا الرواية المغربية وذلك يرجع لعدة عوامل ساعدت 
مصر( عمى الانتشار والذيوع بينما لم تتوفر لنظيرتيا الرواية المغاربية  –الأول )لبنان 

عاشتو الدول  ستعمار الذيالمغرب( وكان من أىم ىذه العوامل ظروف الإ-الجزائر-)تونس
المغربية بالاضافة إلى عدم توفر الطباعة ودور النشر الذي يمعب دورا ىاما في ظيور ىذه 

 الكتابة كما شجع الكثير من الكاتبات العربيات عمى الخوض فييا.
 ودور النشر: الطباعة-7

 ،جو احتمت المطبعة ودار النشر دورا مركزيا ىاما في نشر الكتاب العربي وتشجيع انتا     
ومن ىنا ربما لاحظنا ىذا الدور المتميز لمصرولبنان المتين شيدتا منذ وقت مبكر ظيور 

رساليات الأجنبية المطبعة، وىذا بالطبع بالاضافة مع العوامل الأخرى كالحممة الفرنسية والإ
 1الخ ومن ىنا ظمت بيروت ولسنوات قريبة أكبر مركز عربي لطباعة الكتاب.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .275ص  العربية المرأة رواية في الانثى تمرد: نضال أبو نزيو 1



                                          مدخل صىرة المرأة في الرواية العربية الحديثة       تىطئة:                     

 

00 

 .همية موضوع المرأة في الرواية العربيةثانيا: أ
إن التصدي لموضوع المرأة يكتسي أىمية بالغة، كونو يعالج إشكالية مطروحة طالما      

تحدثت عنيا الشرائع السماوية والقوانين الوضعية وتناوليا البرامج السياسية، كما استحوذت 
 زوجة.المرأة عمى القموب والعقول أما وأختا وحبيبة وخطيبة أو 

أما وجود المرأة في ميدان الأدب فيحتل مساحة كبيرة، فقصائد الشعر العربي تنوء      
بوصف النساء ولوحات الرسامين تعتمد عمى ىذا الموضوع وكذا الأفلبم والاشيار وأسواق 

فالمرأة جزء لا يتجزأ من حفلبت المجتمعات الراقية ومن عروض الأزياء ومن ،المتعة 
 1صة لمقمار وغيرىا من المنشآت السياسية.النوادي المتخص

فموضوع المرأة من الموضوعات التي أسالت حبر الكثير من الأدباء سواء في الفكر      
القديم أو الحديث، وىذا الأمر لا غرابة فيو فيي الدعامة الثانية لممجتمع التي تقوم عمييا 

الإجحاف في الكثير من حقوقيا ضطياد، و حياة البشر ولقد تعرضت المرأة عبر التاريخ للئ
فيي تحتل مكانة الأم والزوجة ،فمم يعترف بدورىا الكبير والفعال في بناء المجتمع والأسرة 

ذا ما نظرنا لمجاىمية وجدنا أنيم أكثر الأمم  وتشارك الرجل متاعبو داخل بيتو وخارجو، وا 
وتعسفيم لم يقف عند ذلك الذين سمبو لممرأة حقوقيا فيم لم يكتفوا ببعض الحقوق بل ظمميم 

البنات، شدة كره العرب لبناتيم وأد بل تعدو إلى سمبيا حياتيا وىذا ما  نمحضو في ظاىرة 
واعتبارىم لعنة أو شرا كذلك ىو الأمر في الحضارة اليونانية واليندية حيث نجد أن المرأة 

الحضارة  ، غير أن2كانت تدخل ضمن ممتمكات ولي أمرىا وىي بعد الزواج ممك لزوجيا
ختمفت عن باقي الحضارات فيي الحضارة الوحيدة التي خولت لممرأة مركزا شرعيا إالمصرية 

 3تعترف بو الدولة  والأمة وتنال بو حقوق الأسرة والمجتمع تشبو حقوق الرجل فييا.
من ثم جاء الاسلبم ليخرج الناس من الظممات إلى النور، فحرر المرأة من عقدة الوئد      
أصبح ليا حقوق  ،حترام بعد أن كانت تستعبديد المساعدة وأحاطيا بيالة من الإ ومدليا
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وكرامة وأعطى ليا حقوقيا وساوى بينيا وبين الرجل في الحقوق والواجبات ولم يجعل بينيما 
وأوصى الرسول صمى ا﵀ عميو وسمم بمعاممة النساء بالمودة ،تميزا إلا في بعض الحقوق 

ختلبط بين الأمم فقدت المرأة ىذه المكانة بسبب العادات بسبب الإوالرحمة والخير ولكن 
 فقد نادى الكثير من الأدباء بتحريرىا ومن بينيم:   ،والتقاليد 

قاسم أمين: في كتابو "تحرير المرأة الجديدة "حث عمى تعميم المرأة ورفع الحجاب عنيا فقد 
ة يجب أن تبقي في المنزل وتؤدي اختمفت الآراء في ىذه المسألة فيناك من رأى أن المرأ

دورىا الأساسي ويرى البعض انيا عنصر فعال ويجب أن تشارك في الحياة بأن تثبت 
 1ذاتيا.
وما تستنتجو من ىذا القول ىو أن المرأة عنصر بارز في جميع ميادين الحياة سواء      

فقد تباين حضورىا فيي عنصر أساس ممفت للبنتباه ،أكان شعرا أو نثرا أم اشيارا أم رسما 
فمن الضروري أن لاتخموا أي  ،في الرواية العربية المعاصرة وأصبحت تحتل نصيب منيا

 رواية من ىذا العنصر فالمرأة كما يناد ى الجدد تبقى نصف المجتمع.
 ثالثا: المرأة في المجتمع العربي:

بعض القبائل  الى  شيدت المرأة العربية تسمطا من قبل الرجال، وبمغ ببعض الأفراد في     
وأد البنات أما بعد مجيء الاسلبم فقد تعززت مكانة المرأة في عيد الرسول صل ا﵀ عميو 

لكن النصوص الفقيية فيما بعد حطت من قيمة النساء ،المرأة منزلا حسنا  لوسمم الذي أنز 
لذي والتمست أحاديث تجبرىا عمى القيد وتحط من قيمتيا في مقابل منح السيادة لمرجل ا

سمح لو بتكوين الحريم وقد توسعت ىذه الظاىرة وتعين في بغداد عاصمة الخلبفة العباسية 
ضرت فكرة أوقد ،ب العبيد جمشارع النخاسة الذي تجمب لو الإماء من مختمف الأرجاء كما ي

الجواري كثيرا بقيمة المرأة حيث كانت متيقنة بأن المحل الأول في قمب زوجيا ليس ليا بل 
ختارىا الزوج لأنيا جميمة وىذا ما جعل المرأة تخضع الخضوع التام لمزوج، إالتي  لمجارية

ىذا الاحتقار ينتقل بالمحاكاة ،وتعمل عمى طاعتو وبما أن الرجل يحتقر جاريتو فإن 
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حتقار المرأة وقد دعمت كما سمفنا إالسيكولوجية إلى الزوجة الحرة ثم يعم الشعب كمو 
ستبدادية ضد المرأة ىذا في القديم، أما حديثا فإن الطائفة التي النصوص الفقيية النظرة الا

ىذه الطائفة تزامن ،تبنت الدين الاسلبمي كحل لقضايا المجتمع وىي ما يعرف بالأصولية 
ن الإسلبميين في رأي ناصر  خطابيا ضد الأقميات المسيحية بخطاب طائفي ضد المرأة وا 

لتنقيب بين الطوائف الدينية وتسرب ىذه الانشطار أحمد أبو زيد يعممون  عمى الانشطار و ا
إلى الانسان  فقسم إلى ذكر وأنثى "العلبقة الوحيدة المحتممة بينيما ىي العلبقة التي تتحدد 

 1بغاية التناسل، وحفظ النوع التي تستيدف المجتمع الذي يحكمو ا﵀ وليس البشر.
لضعفاء والمستعبدين من النساء والرجال سلبم بكتابو القرآن الكريم ليحرر اثم جاء الإ     

بتسميحيم بالعمم والمعرفة التي كانت غالبا ما تنحصر في دائرة السيادة والأثرياء وأبنائيم 
وجاءت تعاليم الاسلبم  ،جاء القرآن متحديا العقول والقموب رافضا الخمول العقمي والفكري،

سلبم بشدة موقف بعض ي، فأدان الإلتحدث نقمة ىادئة في وضع المرأة الاجتماعي والتشريع
عرافيا الجائرة ضد المرأة ليتحول ذلك المجتمع الجاىمي إلى مجتمع أبوي أالقبائل العربية و 

قائم عمى رياسة الرجل المطمقة إلى مجتمع قائم عمى التعاون بين محوري  لإ ستخلبف 
مال الإعمار والتأسيس الرجل والمرأة فأزال عنيا معالم الظمم فمارست المرأة من موقعيا أع

 2سمم مع الرسول صمى ا﵀ عميو وسمم.ألمدولةالإسلبمية، فكانت من أوائل من 
 جموكتاب "تحرير المرأة" الذي أحدث ضجة فيا  1897ولقد كتب "قاسم أمين" عام      

بعض رجال الازىري وبالمقابل فمقد لقى التأييد من بعض المستنيرين من أمثال سعد زغمول، 
أىدى لو المؤلف الكتاب ومحمد عبده، كما ألقى قاسم أمين بعد ثلبث سنوات كتاب الذي 

"المرأة الجديد" وقد لقى الكتاب تأييد كثير من الانصار نذكر منيم ملبك حنفي "باحثة 
وقد ارسمت إلى المؤتمر الوطني سنة ،البادية" التي عرفت بدعوتيا إلى تحرير النساء 

فييا بحق المرأة في التعميم الثانوي الذي كان وقت ذاك حتجاج تطالب إم عريضة 1910
 3وقفا عمى الذكور.
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كما نشطت الحركات النسوية في الأقطار العربية الأخرى، فقد عقدت مؤتمرات الدعوة      
إلى المساواة بين الجنسين في الوظائف المينية والحقوق، ولاتزال الأقلبم الداعية إلى تحرر 

وفاطمة المرنسي من  ،نداء، نجد ذلك فيما تكتبو السعداوي من مصرالنساء تؤكد نفس ال
وفاطمة أحمد ابراىيم بالسودان، كما نجد أصواتا رجالية  ،المغرب، وزينب الأعوج من الجزائر

تساند قضية حرية المرأة وتتبناىا كمحمد بنيس في المغرب، والأعراج واسيني في الجزائر، 
ل عمى مواد لصالحيا في دساتير البمدان فيو مطمب ورغم ما حققتو المرأة من الحصو 
لأن ىذا القانون يحط من قيمة المرأة )أنيا تبقى مكبمة  ،بمراجعة من قبل الجمعيات النسوية

 بقانون الأحوال الشخصية الذي يتعامل معيا كقاصر موصى عمييا(.
مسؤولية لالشيء إلا لكونيا والتعميم وال،وبيذا فإن المرأة عندنا مخموقا قاصرا رغم الثقافة      

فصفة الأنوثة تشكل قيدا لممرأة في بمد مثل المغرب تعد المرأة فيو متحررة مقارنة ،مرأة إ
ن  ببعض الدول العربية الأخرى، إن ثورة النساء العربيات التي تولدت عن عصر النيضة وا 

مع ذلك فإن واحد إلا أنيا لم تمكنيا من نيل حريتيا، و  ،كانت رفعت عن المرأة بعض الخيف
من أنصار المرأة ىو "محمد بنيس" يرى بأن ىذه الثورة ناجحة يقول: "ثورة المرأة ىي الثورة 
الفريدة التي انتصرت في كل مكان  سميمة لامثيل ليا، أرى )ىكذا( المغربيات والعربيات، 

في الشاطئ فالتقى بثورتيم  السميمة منذ الخمسينيات سفور، تقرير في شؤون العائمة سياحة 
 1رفض الزوجة الثانية".

ومما سبق نلبحظ أن المرأة ىي النصف الثاني من المجتمع وليذا كانت الوصية بيا      
خير والاعتناء بيا فقد كرميا القرآن الكريم بسورة وىي سورة النساء كما أعطاىا حقوقيا 

. 2﴾ ۖ  لِمذَّكَرِ مِثْلُ حَظِّ الْأنُثيََيْنِ  ۖ  كُمْ كالحرية والوراثة لقولو تعالى:﴿ يُوصِيكُمُ المَّوُ فِي أَوْلَادِ 
وأوصى الرسول صمى ا﵀ عميو وسمم بمعاممة النساء بالمودة والرحمة فاىتم بيا الشعراء 

وأصبحت من المحاور التي  ،والروائيون في رواياتيم وقد عبروا عنيا في عدة أعمال
 .ستخدموىا كتعبير عن أفكارىمإ

                                                           
 .17-16مفقودة صالح: المرأة في الرواية الجزائرية، ص  1
 .11سورة النساء: الآية  2
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 :أولا: الصورة الفنية
 مفهوم الصورة الفنية: -1

تعتبر الصورة الفنية من أكثر المصطمحات والمفاىيم التي استعممت في النقد الأدبي      
الإنسان عن حياتو ومحيطو في القديم عن والأكثر تداولا فييا فيي من الفنون التي يعبر بيا 

واعتبروىا وسيمة من ،وعمى جدران الكيوف والمغارات  ،طريق نقش الصور عمى الصخور
وسائل التعبير الأدبي وقبل الشروع في الحديث عن الصورة الفنية لابد لنا من تحديد مفيوم 

مفاىيم حول مدلوليا وتنوعو وذلك لتعدد ال،الصورة وما جاء عنيا في المعاجم المغوية وغيرىا 
 -قديما وحديثا -عند الفلبسفة والبلبغيين وأىل التفسير 

 لغة: -أ
 الصورة وماجاء عنيا في المعاجم المغوية:

ورد في معجم لسان العرب من مادة )ص.و.ر( "الصورة في الشكل والجمع صور وقد صوره 
 اثيل.فتصور، وتصورت الشيءتوىمت صورتو فتصورلي والتصاوير: التم

وقال ابن الأثير: "الصورة ترد في لسان العرب )لغتيم( عمى ظاىرىا، وعمى معنى حقيقة 
الشيء وىيئتو وعمى معنى صفتو ايقال: صورة الفعل كذا وكذا أي ىيئتو وصورة كذا وكذا 

   1أي صفتو".
نفعل بيا       ثم أما التصور فيو "مرور الفكر بالصورة الطبيعية التي سبق أن شاىدىا وا 

 2اخترنيا في مخيمتو مروره بيا يتصفحيا".
"فيو تصوير بالمون وتصوير بالحركة :والتصوير في القرآن الكريم تصويراشاملب     

كماانو تصوير بالنغمة تقوم مقام المون في التمثيل وكثيرا ما يشترك ،وتصوير بالتخييل
 3براز صورة من الصور".الوصف والحوار وجرس الكممات ونغم العبارات وموسيقى السياق وا

                                                           
 304ص 2004 1ط8مادة "ص ور"، المجمد د ،نبيروت لبنا-دار لسان العرب–ابن منظور: لسان العرب  1
، 1988صلبح عبد الفتاح الخالدي: نظرية التصوير الفني عند سيد قطب، المؤسسة الوطنية لمفنون المطبعية، الجزائر،  2

 .74ص 
 .33المرجع نفسو، ص  3



                مفهىم الصىرة وأهم قضبيب المرأة وصىرتهب عند "حنب مينة"الفصل الأول:                           

 

06 

والصورة في أسماء ا﵀ تعالى المصور، فا﵀ ىو الذي صور جميع الموجودات ورتبيا 
وأعطى كل شيء منيا صور وىيئة مفردة يتميز بيا عمى اختلبفيا وكثرتيا، قال تعالى:﴿ 

 1﴾ رَكَّبَكَ  شَاءَ  مَا صُورَة   أَيِّ  فِي
  2في الشكل ". ه(: "الصورة458والصورة عند ابن سيدة )ت. 

، 3ه(: "الصورة، صورة كل مخموق والجمع صورة وىي ىيئة وخمقو"395عند ابن فارس )ت.
رَكُمْ  بِنَاءً  وَالسَّمَاءَ  قَرَارًا الَأرْضَ  لَكُمُ  جَعَلَ  الَّذِي وقولو جمى وعلب:﴿ المَّوُ   فَأَحْسَنَ  وَصَوَّ

 4.﴾صُوَرَكُمْ 
رْنَاكُمْ  ثمَُّ  خَمَقْنَاكُمْ  دْ وَلَقَ  وظيرت بصيغة الماضي في قولو تعالى:﴿  5.﴾صَوَّ

رُكُمْ  الَّذِي ىُوَ وبصيغة المضارع في قولو تعالى:  يَشَاءُ  كَيْفَ  الْأَرْحَامِ  فِي يُصَوِّ
6. 

وفي معجم الوسيط "الصورة الشكل والتمثال المجسم" والصورة ىي المسألة والأمر يقال      
، وفي 7ىيتو المجردة وخيالو في الذىن والعقل"ىذا الأمر عمى ثلبث صور وصورة الشيء ما

القاموس المحيط "فالصورة بالضم الشكل )ج( صُوَر وصِور... وتستعمل بمعنى النوع 
 .8والصفة"
أما العلبمة الشيخ العلبيمي فيعرفيا في معجمو الصحاح في المغة والعموم بقولو:      

بو وجود الشيء أو حقيقتو أو كما لو "الصورة جمع صور عند "أرسطو" تقابل المادة عمى ما 
وعند كانط صورة المعرفة ىي المبادئ الأولية التي تشكل بيا مادة المعرفة وفي المعرفة 

                                                           
 .08سورة الانفطار، الآية  1
 303ابن منظور: لسان العرب، مادة "صور"، ص  2
، دار الجيل، بيروت، لبنان، الطبعة الأولى، 3رس معجم مقاييس المغة تحقيق عبد السلبم ىارون المجل دأحمد ابن فا 3

 .320ص 
 .64سورة غافر، الآية  4
 .11سورة الأعراف، الآية  5
 .06سورة آل عمران، الآية  6
 .525م، ص 1989، دار الدعوة، اسطنبول، 1إبراىيم مصطفى حسن الزيات وآخرون، المعجم الوسيط، ج 7
ه، ص 1344، 2، المطبعة الحسنية المصرية، ط2الفيروز أبادي )مجد الدين محمد بن يعقوب(: القاموس المحيط، ج 8

73. 
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لصورة ىي الشيء الذي تدركو النفس الباطنة والحس الظاىر معا لكن الحس الظاىر يدرك 
 .1أولا ويؤدي إلى النفس"

لروحي والحسي ليذا الإيقاع الكوني المتعدد والصورة في الأدب: "ىي التعبير التجسيد ا
 .2والواحد"

والصورة في ذات الأدب: "ىي إعادة تشكيل وتيذيب ممتصقة بأحداث وصور ومشاعر 
وذكرى وما يجمع كل ىذا التخيل ىو أن تصوير الذات يتسع دائما لتقديم رؤية ذاتية قد 

 .3تتزين بخيوط اللبوعي والخيال"
يال ووسيمة ومادتو الميمة التي يمارس بيا ومن خلبليا فاعمية فالصورة إذن ىي أداة الخ

 ونشاطو.
 الصورة إصطلاحا:-ب

وحتى يكتمل مفيوم الصورة الفنية يجدر بنا تعريفيا من حيث الإصطلبح، فمصطمح      
الصورة الفنية من أىم المصطمحات خاصة في مجال الفن والإبداع فضلب عن مكانتو التي 

 يتبوؤىا
جال الأدب ولقد حظي ىذا المصطمح بمزيد من إىتمام الشعراء والفلبسفة والنقاد في م     

ن اختمف ىذا بين القدماء المحدثين ولعل صعوبة ،واتسع ليشمل العموم والمنطق وغيرىا  وا 
إذ يعد مصطمحا جديدا عمى  ،تحديد المصطمح أو مفيوم الصورة يرجع إلى أسباب متنوعة

ل والقضايا التي يثيرىا المصطمح الحديث ويطرحيا موجودة في النقد العربي فإن: "المشاك
ن اختمفت طريقة العرض والتناول أو تميزت درجات التركيز والإىتمام"  .4التراث وا 

وعمى ىذا فقد تعددت الاتجاىات والحركات والمدارس الأدبية والنقدية التي أعطت لصورة 
مادتو الأساسية وأصبح لمصورة تحديداتيا  مكانة مرموقة ومتميزة في الإبداع الأدبي فجعمتو

                                                           
الجوىري )أبو نصر بن حماد(: الصحاح في المغة والعموم تقديم عبد ا﵀ العلبيمي، دار الحضارة العربية، بيروت،  1

 .744م، ص 1974
 .193، ص 1996، 1ر، دار صادر، بيروت، طحسان عباس: فن الشعإ 2
 .118م، ص 2002، 1لطيف زيتوني: معجم مصطمحات نقد الرواية، دار. النيا لمنشر، لبنان، ط 3
 .06م، ص 1980جابر عصفور: الصورة الفنية في التراث النقدي والبلبغي، دار المعارف، مصر،  4



                مفهىم الصىرة وأهم قضبيب المرأة وصىرتهب عند "حنب مينة"الفصل الأول:                           

 

08 

ومفاىيميا المتعددة والمتنوعة بإختلبف الأزمنة "فمفيوميا القديم كان ،وأنماطيا وأشكاليا 
قائما عمى صمة التشابو بين الشعر والتصوير والرسم والتخيل وعمى الاىتمام بالأشكال 

 .1البلبغية لمصورة: كالتشبيو والإستعارة والكناية"
أما حديثا فقد تعددت مفاىيميا من ناقد لآخر، فعرفيا عبد القادر القط الصورة بشكل      

أوسع وأشمل فيقول: "ىي الشكل الفني الذي تتخذه الألفاظ والعبارات بعد أن ينظميا الشاعر 
في سياق بياني خاص ليعبر عن جانب من جوانب التجربة الشعرية الكاممة في القصيدة 

مكاناتيا في الدلالة والتركيب والإيقاع والحقيقة والمجاز والترادف مستخدما طاقات الم غة وا 
 .2والتضاد والمقابمة والجناس وغيرىا من وسائل التعبير الفني"

واعتمد بعض النقاد عمى العقل لتعريف الصورة فيقول أحمد دىمان: "أن الصورة ىي      
تستوعب أحاسيس وتعين عمى كشف تركيبة عقمية وعاطفية معقدة تعبر عن نفسية الشاعر و 

معنى أعمق من المعنى الظاىري لمقصيدة عن طريق ميزة الإيحاء والرمز فييا والصورة ىي 
عضوية في التجربة الشعرية ذلك لأن كل صورة داخميا وظيفة محددة متأزرة مع غيرىا 

 .3ومسايرة لمفكرة العامة"
ي تتركب من المغة بدلالتيا المغوية ويرى أحمد الشايب أن الصورة: "ىي المادة الت     

، 4والموسيقية ومن الخيال الذي يجمع بين عناصر التشبيو والاستعارة والكناية وحسن التعميل"
أما عبد القادر الرباعي فيقول عن الصورة أن: "الصورة لاتعني عندي ذلك التركيب المفرد 

يضا ذلك البناء الواسع الذي تتحرك الذي يمثمو تشبيو أو كناية أو استعارة فقط ولكنيا تعني أ
فيو مجموعة من الصورة المفردة بعلبقاتيا المتعددة حتى تصير متشابك الحمقات والأجزاء 

 .5بخيوط دقيقة مضمونة بعضيا إلى بعض في شكل اصطمحنا عمى تسميتو بالقصيدة"

                                                           
 .66-65م، ص ص 1978رشيد رضا، دار المعرفة، بيروت،  عبد القادر الجرجاني: دلائل الإعجاز، تحقيق: محمد 1
 .435م، ص 1978عبد القادر القط: الاتجاه الوجداني في الشعر المعاصر، دار النيضة العربية، بيروت،  2
 .367م، ص 1986، 1أحمد دىمان: الصورة البلبغية عند عبد القادر، دمشق، دار طلبس، ط 3
 .248م، ص 1973، 2، مكتبة النيضة المصرية، القاىرة، طالنقد الأدبي أصول :أحمد الشايب 4
 .10عبد القادر الرباعي: الصورة الفنية في النقد الشعري دراسة في النظرية والتطبيق، ص  5
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لالة ويرى جابر عصفور أن الصورة "طريقة خاصة من طرق التعبير أو وجو من أوجو الد
تنحصر أىميتيا فيما تحدثو في المعنى من المعاني من خصوصية وتأثير، ولكن أيا كانت 
ىذه الخصوصية أو ذاك التأثير فإن الصورة لن تغير من طبيعة المعنى في ذاتو أنيا لاتغير 

 .1من طريقة عرضو وكيفية تقديمو"
في قولو: "الصورة  ويعرف عمي البطل الصورة ويربطيا بين مصطمح الصورة وشكميا     

تشكيل لغوي بكونيا خيال الفنان من معطيات متعددة يقف العالم المحسوس في مقدمتيا 
فأغمب الصورة مستمدة من الحواس إلى جانب ملب يمكن إغفالو من الصورة النفسية والعقمية 

ن كانت لاتأتي بكثرة الصورة الحسية"  .2وا 
في تعريف الصورة يقول عز الدين اسماعيل: ومنيم من إعتمد عمى الشعور والوجدان      

ن كانت منتزعة من الواقع لأن الصورة الفنية تركيبة وجدانية  "الصورة دائما غير واقعية وا 
 .3تنتمي في جوىرىا إلى عالم الوجدان أكثر من إنتمائيا إلى عالم الواقع"

ن تداخمت ومنو فإن لمصورة الفنية مفاىيم متعددة ومتنوعة إختمف النقاد ف      ي تعريفيا وا 
فيما بينيا وىذا ما أدى إلى الصعوبة في التوصل إلى إيجاد تعريف شامل لمصورة الفنية 

 عمى الرغم من إستفادة كل ناقد من تعريف الآخر وتعدد آرائيم فييا.
 المفهوم العام لمصورة الفنية:  -

لمعالم الخارجي الموضوعي  "تمثيل لمواقع المرئي ذىنيا أو بصريا أو إدراكا مباشرا ىي     
تجسيدا أو حسا أو رؤية ويتسم ىذا التمثيل من جية التكثيف والإختزال والاختصار 
والتصغير والتخييل والتحويل ويميز من جية أخرى بالتضخيم والتكبير والمبالغة ومن ثم 

علبقة  تكون علبقة صورة بالواقع التمثيمي علبقة محاكاة مباشرة أو علبقة إنعكاس جدلي أو
تماثل أو علبقة مفارقة صارحة وتكون الصورة ذات طبيعة لغوية تارة ومرئية بصرية تارة 

                                                           
م، 1992، 3جابر عصفور: الصورة الفنية في التراث النقدي والبلبغي عند العرب، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط 1

 .392ص 
 .30م، ص 1980، 1لبطل: الصورة في الشعر العربي حتى آخر القرن الثاني اليجري، دار الأندلس، بيروت، طا يعم 2
، 3سماعيل: الشعر العربي المعاصر )قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية(، دار الفكر العربي، القاىرة، طإعز الدين  3

 .127م، ص 1978
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أخرى وبتعبير آخر وىي الصورة لفظية ولغوية وحوارية كما تكون صورة بصرية غير لفظية 
يجازا وتكثيفو في عدد  ولمصورة أىمية كبرى في نقل العالم الموضوعي بشكل كمي إختصارا وا 

 .1الوحدات البصرية"قميل من 
ومن خلبل مفيوم الصورة الفنية العام إلى أنيا تعتمد عمى بعدين أساسيين يتعمقان     

بالموضوع والعناصر الفنية ومنو فإن الصورة تنقسم إلى قسمين الصورة الخارجية والصورة 
 الداخمية.

 الصورة الخارجية: -أ
ار الإجتماعية والإنسانية والتي تنقل "ىي الصورة الأساسية المركبة من مجموعة من الأفك

القضايا العامة وتحيميا إلى واقع فني متعدد الوجوه والأنماط ويكون من شأن الصورة 
الخارجية الإتصال المباشر من الواقع الفني عن طريق الرواية والواقع الإجتماعي، ومن ثم 

صورة الداخمية وىنا تبرز تصبح الصورة الخارجية مفيوما عاما ومدخلب ىاما يحد الموضوع ال
 .2وتتضح شخصية الأديب"

 الصورة الداخمية:  -ب
"ىي الترجمة الوجدانية الفنية لملبمح الصورة الخارجية وىي تقوم عمى تشكيلبت بنائية ترتبط 
بالموضوع والفكرة الأساسية فتتضح من خلبليا الشخصية التصويرية مركبة والمكان والزمان 

تعتمد عمى الحواس والرمز والدلالات الإستعارية وتمك  ،ية مركبةوالمغة في أشكال تصوير 
المركبات الفنية من شأنيا أن تعزز الواقع وتقف عمى ملبمحو وأنماطو المعروفة الإيجابية 

 .3والسمبية"
 
 

                                                           
 .25-24م، ص ص 2007، 1ؤسسة الوزارة لمنشر والتوزيع، عمان، الأردن، طقدور عبد ا﵀ ثاني: سيميائية الصورة، م 1
، 1والصورة في الرحمة الجزائرية الحديثة، دار الأمة لمطباعة والترجمة والنشر والتوزيع، الجزائر، ط الشكل :قسنةعمر بن  2

 .46م، ص 1995
)قصص مجرى جعفر أنموذجا(، دار العمم والإيمان نادر أحمد عبد الخالق: الصورة والقصة بحث في الأركان والعلبقات  3

 .73م، ص 2009، 1لمنشر والتوزيع، ط
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 أنواع الصورة الفنية وأشكالها: -2
صل المرئي في تعتبر الصورة من الوسائل الأكثر تأىيلب لمتربية والتفاعل والتوا     

المجتمعات الحديثة التي أصبحت فييا الصورة أحد المصادر الأساسية في الأخبار 
ونقل المعمومات والتأثير في الرأي والسموك ونظرا لانتشارىا الواسع وتدفقيا بقوة  ،والتواصل

 وبكم ىائل عمى المجتمعات أصبح لمصورة أنواع كثيرة ومتعددة وسنتطرق إلى بعض منيا.
 الصورة الفوتوغرافية: -2-1

وىي الصورة التي تمتقط بواسطة آلات التصوير المعروفة وقد تكون الصور الفوتوغرافية      
صورا لأشخاص ومناظر طبيعية أو أشياء عادية يستخدميا الإنسان في حياتو أو غير 

 .1ذلك"
لمعمومات كما والصورة الفوتوغرافية ىي أيضا "وسيمة إتصالية لأنيا تسجل الحقائق وا     

والحاضر  ،أنيا تتميز بصفة فريدة وىي الجمع بين الأبعاد التاريخية الثلبثة الماضي
والمستقبل لأنيا تحمل حقائق الماضي وتسجل مجريات الحاضر لتكون نافذة المستقبل عن ،

 .2الماضي"
 :وتنقسم الصورة الفوتوغرافية إلى نوعين رئيسيين فقد تكون صور شخصية أو موضوعاتية

 الصورة الشخصية: -أ
الصورة الشخصية وىي تمك الصور التي تمثل شخصية الموضوع التي تروي تفاصيل      

أم لا وينبغي أن تتمتع الصورة ،ىذه الصورة ملبمح شخصية ما سواء كانت الشخصية ميمة 
الشخصية بالحركة والحيوية فإن تصوير شخصية ما يتطمب أن تسعى لإلتقاط ىذه الصورة 

 .3ء قيام ىذه الشخصية بحركة أو انفعال"أثنا
 
 

                                                           
يجابيات، عالم المعرفة، الكويت،  1  .16-15، ص ص 2005شاكر عبد الحميد: عصر الصورة سمبيات وا 
 .159م، ص 2007، 1الصورة، مؤسسة الوراق لمنشر والتوزيع، الأردن، عمان، ط سيميائية :قدور عبد ا﵀ الثاني 2
 .58م، ص 2006زكريا فكري: الإخراج الصحفي، دار المعرفة الجامعية، مصر،  3
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 الصورة الموضوعاتية: -ب
ىي الصورة التي تجسد موضوعات وتعبر عنو وقت حدوثو أو بعده توقف القارئ      

وتعممو بوقوع ىذا الحدث أو الموضوع وتتفاوت الموضوعات التي تعبر عنيا ىذه الصورة 
لجريدة نفسيا وتشمل موضوعات ىذه من جريدة إلى أخرى بل من صفحة إلى أخرى في ا

 .1الصورة الموضوعات السياسية والإقتصادية والإجتماعية والثقافية والرياضية"
وفي  ،وتظير أىمية الصورة الموضوعية في أوقات الأزمات عند نشوب الحروب مثلب     

كثر ومنو فإن الصورة الموضوعية تعد الأ،أوقات الكوارث الطبيعية كالزلازل والأعاصير 
 أىمية لما تبرزه من تفاصيل عديدة حول الموضوعات التي تصاحبيا.

 الصورة الخبرية: -2-2
"تمثل ىذه الصورة حدث وقع في مكان معين وزمن مثل إجراء مقابمة بين دولتين أو اخماد 

حتجاجات في دولة ما  فيذا النوع من الصور يعطي  ،حريق في مخزن كبيرا أو مظاىرات وا 
ت لمخبر تكون ولاتجعمو يستفسر عن صحة ماورد من معمومات في الخبر وفي القارئ متمما

بعض الأحيان تكون الصورة المنشورة مع الخبرلا تمثل، يحدث نفسو بل تشير إلى 
 .2توضيحات وافية لمقارئ لمقارئ كالخرائط والمخططات"

 الصورة البلاغية: -2-3
دلالات متعددة الادبية أو الفنية أو عرفت الصورة البلبغية عبر التطور التاريخي      

فقد كان الفيمسوف اليوناني "أرسطو" يرى أن الصورة إستعارة قائمة عمى التماثل ،الشعرية 
والتشابو بين الطرفين المشبو والمشبو بو بل كان يسمى التشبيو والاستعارة صورة ويختمف 

نو ينطمق كالأسد فيذا عنو ىوميروس في الحقيقة عندما يقول "ىوميروس" عن "أشيل": أ
تشبيو ولكنو عندما يقول: ينطمق الأسد فيذه استعارة ولما كان كلبىما يشتركان في معنى 

 .3الشجاعة فمقد أراد الشاعر عن طريق الاستعارة أن يسمى أشيل أسدا"

                                                           
 .58، ص 2006زكريا فكري: الإخراج الصحفي، دار المعارف الجامعية، مصر،  1
 .168سيميائية الصورة، ص  :قدور عبد ا﵀ الثاني 2

 .191م، ص 2008، 1لدار البيضاء، المغرب، طترجمة: عبد القادر قنيني افريقيا الشرق، ا :أرسطو: الخطابة 33
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 ومنو فإن الصورة البلبغية قائمة عمى التشبيو والاستعارة معا.
 الصورة الشكمية: -2-4

ذا كانت المغة قائمة تقوم       الصورة التشكيمية عمى الخطوط والأشكال والألوان والعلبقات وا 
حسب اندري مارتيني عمى التمفظ المزدوج )المونيمات والفونيمات( لتأدية وظيفة التواصل فإن 

( formémeالموحة التشكيمية مبنية بدورىا عمى التمفظ المزدوج الشكل أو الوحدة الشكمية )
 .1( أو الوحدة المونية"colorémeولونم )
وتعتمد الصورة التشكيمية عمى رمزية الخطوط والأشكال والألوان والحروف فالخطوط      

أما الخطوط المائمة فتدل عمى الحركة ،العمودية مثلب تشير إلى تسامي الروح والحياة واليدوء 
جتمعت الخطوط العمودية والنشاط وترمز كذلك إلى السقوط والإنزلاق وعدم الإستقرار فإذا إ

ذا إجتمعت الخطوط الأفقية مع المائمة دلت عمى ،مع الأفقية دلت عمى النشاط والعمل  وا 
الحياة والحركة والتنوع، أما الخطوط المنحنية فترمز إلى الحركة وعدم الاستقرار كما تدل 

 .2عمى الإضطرابات والييجان والعنف"
 الصورة الأيقونية:  -2-5

ة والمؤشر والرمز في مصطمح "بيرس" تصنيف العلبمات تستند إلى طبيعة الأيقون     
العلبقة القائمة بين العلبمة والواقع الخارجي وتظير ضمن خصائص الشيء المشار إليو 
)نقطة دم بالنسبة لمون الأحمر(، ولعل بعض علبمات الكتابات التصويرية والابوغرافية 

بأنيا كانت ذات علبمة أيقونية مع واقع معين كالعلبمة  القديمة والصينية والييروغميفية توحي
والصورة الايقونة تشمل التصويرية والفوتوغرافية ويميز بيرس  3الصينية الدالة عمى الزمن"
 الصورة والتخطيط والاستعارة. ،بين ثلبثة أنواع من الايقونة

 
 

                                                           
 .26قدور عبد ا﵀ الثاني: سيميائية الصورة، ص  1
 .107المرجع نفسو، ص  2
 .274م، ص 2005فيصل أحمر، السيميائية الشعرية، جمعية الإمتاع والمؤانسة،  3
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 ثانيا: أهم قضايا المرأة الرواية العربية: 

أة قضية حساسة نظرا لمدور الميم الذي تؤديو في المجتمع خصوصا تعد قضية المر       
إذا تعمقت قضيتيا بالجنس الأدبي الأكثر انتشارا وىو فن الراوية بحيث ينطمق البحث في 

عن قناعة فالمرأة تسيم في عممية التقدم والتحرر لذلك أىتم بيا  -المرأة -موضوعيا
براز صورتيا في  المجتمع والتطرق لموضوع المرأة يكون عن طريق الروائيون في رواياتيم وا 

المرأة الكاتبة أقرب لتعبير عنيا حتى ولو استطاع الرجل في بعض الأحيان أن يتقمص ىذا    
العالم الأنثوي كشاعر المرأة " نزار القباني"  فلب يعبر عنيا بإحساس المرأة لممرأة و اذا جئنا 

ضايا تناولتيا المرأة الكاتبة من وجية نظرىا أوليا لممتن الروائي  النسا ئي سنجد فيو عدة ق
القضايا النسائية) صورة المرأة في كتابة المرأة( وتتمثل في القضايا الخاصة بيا كالحب و 
العقم والأمومة والطلبق ثم تأتي الى القضايا العامة الاجتماعية التي تناولتيا من منظورىا 

 عمد الى معالجتيا .العام كالسياسة والحرب وغيرىا التي  سن

تعد تيمة الحب من القضايا الميمة في الكتابة النسائية التي أعطتيا  المرأة والحب: -1
الروائيات الدرجة الكبيرة واىمية في المتن الروائي فيي الحيز الأساسي لبطلبت الرواية 

وىي تدركو ويعمل تناولو لدييا في " المنزلة الاثير التي يحظى بيا الحب في حياتيا وخاصة 
، وتعرف أحلبم مستغانمي تيمة الحب في قوليا" محض تقنية نسائية لا تعني 1رديفا لمحرية"

، فالحب عندىا ىو الأول في حياة المرأة فيو 2الرجل سوى بدرجات متفاوتة من الأىمية"
 ضرورة فعبره تحقق ذاتيا وتستشعر كينونتيا بينما يمي الرجل في أشياء كثيرة من حياتو.

ولقد جاءت تقنية الحب النسائية في رواية فوضى الحواس بصورة جريئة ليا علبقة      
بالجسد الأنثوي أكثر ما يقال عن الحب الروحي وأن كاتبة الرواية من مجتمع محافظ جزائري 
ما تؤكده في قوليا" ىو الذي بنظرة يخمع عنيا عقميا ويمبسيا شفتيو.... كم كان يمزمو من 

                                                           
، 1مغاربية، لمطباعة والنشر، تونس، طبوشوشة جمعة: سردية التجريد وحداثة السردية في الرواية العربية الجزائرية ال 1

 .75م، ص 2001
 .12، ص 2001، 11أحلبم مستغانمي، فوضى الحواس، دار الآداب، بيروت، لبنان، ط 2
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بو الحرائق .... كعادية بمحاذاة الحب يمر فمن تسألو أي طريق يسمك  الصمت كي لا تشيء
 .1الذكرى ومن دلو عمى امرأة كفرط ما انتظرتو لم تعد تنتظر"

فقد خمقت الروائية حوار بين بطمتيا وبين عشيق ليا من ورق وحبر تصور حبا بتصور      
مما خمق حرائق في جوعا وسط حواس ممتيبة رغم أن الرجل الورقي يتقن فن الصمت 

 ذاكرتيا لا تنطفئ.

وتقول في ىذا الشأن فضيمة الفاروق في روايتيا اكتشاف الشيوة" عمى لسان بطمتيا "      
باني بسطانجي" اغمضت عيني واستسممت لمذاق شفاه إيس التي كانت معبرا نحو 

التحرر عمى  ، فباني لم تستطع مقاومة إحساسيا اتجاه إيس الذي يأخذىا الى عالم2التحرر"
 الرغم من أنيما متزوجين.

وتقر أحلبم مستغانمي بأننا حين نفقد العشق نفقد اشياء جميمة في حياتنا بقوليا" عندما      
ينطفئ العشق نفقد دائما شيئا  منا ونرفض أن يكون ىذا قد حصل ولذا فإن القطيعة في 

ة" حديقة الحياة" تنزلو ، فالحب ذكرى وشوق لدي أحلبم مستغانمي، فإن بطم3العشق فن"
بمنزلة التقديس فيو اكثر من مجرد حمم عابر وعلبقة عشقية عمى ورق يكتبيا حبر اسود 
فقصة "غالب و  حياة" أبدية حتى بموتو لم يندثر ىذا الحب في قمبيا" وىو أي الحب التماس 

مدنس المنطق المقدس و ال،بين الممكن والمستحيل و المتوقع والمستحيل والمتوقع وللبمتوقع 
، باعتبار أن الحب" الحب كالموت ىما المغزان الكبيران في 4و اللبمنطق والموت والحياة"

، 5ىذا العالم كلبىما مطابق للؤخر في غموضو شراستو في مباغتتو في  جشية وفي أسئمتو"
فالحب ليس طريقا لممواجية والتحدي في زمن الحروب في زمن" تعالت أغنيات الحب 

                                                           
1
 .09احلبم مستغانمي، فوضى الحواس، ص 

.140، ص2006، 1فضيمة الفاروق: اكتشاف الشيوة، رياض الريس لمكتب والنشر، ط  2  
 .19ص الجسد، أحلبم مستغانمي، ذكراة  3
جمعة )الرواية النسائية الجزائرية، أسئمة الاختلبف والتمقي( أعمال المتمقي عبد الحميد بن ىدوقة، برج بن بوشوشة  4

 .71، ص2004بوعريريج، 
.95ص أحلبم مستغانمي، ذكراة الجسد،   5  
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لأعياد، وفاحت روائح الفجر وحمت في الأرض حياة جديدة وأطمقت الكممات من وموسيقى ا
عقاليا....تنام الأم برغم الريح تنام أم تحاول أن تنام وصوت الرجل المفقود حاضر تعثر 
عميو وحده دون الرجل بوجود المادي... لذا فيو يطوقيا  ويقرأ ليا الرسائل من قبل عبر بريد 

، حيث أن غالبا ما تنتيي 1عب الجنود العائدين في اجازات دورية"الجبية المحمول في ج
علبقات الحب الى طريق مسدود لأسباب عدة قد يكون الموت واليجر والحرب كميا اسباب 
إنتياء العلبقات كفاجعة العلبقات كعلبقة حياة بغالب في رواية حديقة حياة حيث  تترمل 

ة الجسد " لأحلبم مستغانمي يستشيد  زايد حياة  بسب فقدان زوجيا الحرب وفي " ذكرا
الفمسطيني الذي احبتو في احدى المعارك بجنوب لبنان وقد يكون الحب ىروب بالواقع" 
اليجر" حيث " أما النمط المقترن باليجر فمتواتر في الكثير من العلبقات العاطفية التي 

بن طوبال في ذكراة الجسد تعرضيا نصوص المدونة الروائية النسائية وتمثل لو حياة وخالد 
حيث تتخمى الأولى عن الثاني لتتزوج أحد كبار الضباط في الجزائر وحياة أو صاحب الرداء 
الأسود في فوضى الحواس وعابر السرير سبب حالة الحب الممتبس والناجمة عن فوضى 

، كما حدث في رواية بحر الصمت لياسمينة صالح التي فقدت " رشيد" الشاب 2الحواس"
لذي احبتو بسب استشياده في الثورة الجزائرية وقد يكون الحب ىروب من الواقع الارىابي ا

في الجزائر كما فعل " يوسف عبد الجميل" الذي سافر الى مصر بعدما تعرض لأطلبق ناري 
ومثمو ابنو توفيق الذي سافر إلى فرنسا تاركين لويزة بطمة رواية )مزاج مراىقة(" فضيمة 

ل نفسو بالنسبة لبطمة رواية الذروة ) ربيعة الجمطي  وىي " اندلس" التي فاروق وىو الحا
ظمت بانتظار حبيبيا القيادي الشاب في الحزب المعارض لمنظام الذي سافر الى موسكو ولم 

 يعد. 

وفي سياق تناول كاتبات الرواية لموضوعي الحب والزواج حديثين عن الجسد الجنس     
نثى بجسدىا في حال الإكراه كما في حال الاستجابة ، ابراز من خلبل " تصوير علبقة الأ

                                                           

.05، ص2003لطيفة الديميمي، حديقة حياة، منشورات اتحاد لكتاب العرب، دمشق، ط   1  
.71، صالرواية النسائية الجزائرية أسئمة الكتابة والاخلبف والتمقيجمعة،  بن بوشوشة  2  
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موقفيا الرافض والمدين لمتصور الذكوري لمجسد الأنثوي والذي يدركو سبيلب لتحقيق المذة  
، وىو ما عبرت عنو أحلبم مستغانمي عمى لسان بطل رواية فوضى الحواس  1والمتعةلاغير"

راة ليست الطريق الذي يؤدي اليين في  الواقع بقولو: لا مساحة لنساء خارج الجسد والذك
، وىذا ما يكرسو المنظور الذكوري ونظرة الرجل الوحشية  لمجسد 2ىناك طريق واحد لا أكثر"

الأنثوي من خلبل اغتصاب الذكورة للؤنوثة و ما جاء في رواية تاء الخجل لفضيمة فاروق ، 
من اغتصب الجسد ودنس العرض فالحب في تاء الخجل مؤلم جدا رغم افتقادىا لو في ز 

والشرف بدعوة كاذبة  سمبيا حقيا وحرميا من الحياة" عشت أجمل قصة حب في ذلك الزمن 
الباكر ومعك كنت انسى قساوة الرجال )....( إذا أخجل أن افتح حديثا عن الحب )...( 

، 3رقات"الحب مؤلم جدا حين لقبره الجنائز وتموثو الاغتصابات ويممؤه دخان الأناث المحت
فالحب ىو جزء تحرير النفس عمى خلبف المجتمع العربي الذي يرى أن الحب لايخرج عن 
دائرة الاسرة والحياة الزوجية ولايمكن أن تحب الفتاة كي لاينال منيا فيصبح جسدىامنتيكا، 
وتجمب العار بإسم الحب عمى عكس الرجل في المجتمع الغربي لو الحق في الحب والبحث 

 فيو يوجد فرق بين الرجل والمرأة في الحب عمى حد سواء. عن حب جديد

 المرأة العقم  والأمومة:  -2

ينظر المجتمع الى المرأة عمى أنيا ناقصة حتى وأن تقمدت مناصب أعمى ومراتب 
أسمى  فما بالك وأن عجزت المرأة أو الزوجة عمى الانجاب أو كانت مطمقة فيو يشكل أحد 

أة خصوصا من ضغوطات  المجتمع ويصير الانجاب الصفة اليواجس التي تلبقيو المر 
الأساسية التي تفاضل بيا المرأة  عمى غيرىا من النساء وفي حالة الحكم عمى المرأة بعدم 
الانجاب  يكون من حق الرجل التخمي عنيا وتطميقيا وىي المعاناة التي كشفت عنيا الكاتبة 

رواية) الذروة( لربيعة جمطي " لن أكون مثل وعبرت عنيا بفعل الكتابة وتقول" أندلس بطمة 
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أمي حين  تضعني عمى مخض  جنينا انثى غير جالب لمحظ غير مرغوب فيو)....( ألم 
تقل أمي شيئا، الم تحتج وىي فراش نفاسيا؟ أم ىي الأوامر ىكذا، ىي الأعراف ىكذا)...( 

أسيا الى الجدار )...( كانوا عند الباب سينطمقون بي ... تطمق امر صراخا يائسا وترمي بر 
خذوىا عند أىل ابييا لا مكان ليا بيننا بعد الطلبق :  بنتي عنده    وبنتو عنده ىكذا نطق 

،يصف مدى معاناة وآلام الأم وكذلك الأبنة التي حرمت من ابسط 1بجزم أبوىا ...جدي"
اة وىي الأشياء حتى حميب اميا فمم تستطع الأم سوى ارسال صراخ يائس أمام قساوة الحي

 المعاناة التي كشفت عنيا المرأة الكاتبة.

وفي رواية " عابر سرير" يعد العقم أحد شواغل بطمتيا ) حياة( التي بذلت  الكثير من      
الجيد بغية الشفاء والانجاب" لم اعد أذكر كم زرت من الأطباء بتوصيات خاصة، وكم من 

 .2أضرحة الأولياء اجبرتني أمي التبرك بيا"

ي حالة عدم الانجاب تمجا النساء الى الحيل وتبحث عن وسائل لمبقاء في البيت فف   
الزوجية حيث يمجأن الى اولياء والمشعوذين فيي أولى  الوسائل  للب نجاب في نظرىم" غير 
ان " حياة" وحيال إخفاقيا الشفاء من عقمياحولت ذلك العقم إلى أخصاب عبر فعل الكتابة 

تابة كل ما تصبوا اليو من حالات العشق والرغبة والحب والتفاعل الخلبق  وحققت ليا الك
 3الحميمي، يحقق ليا فعل الخمق والولادة من جديد"

ونجد أن عاطفة الأمومة في ثلبثية مستغانمي، جراء العقم تقترن بالوطن تارة وبالكتابة     
جسد في قولو" لم اعد تارة أخرى فالحال الأمومة نجدىا في قول خالد بن طوبال بطل ذاكرة ال
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أذكر الآن بالتحديد في أية لحظة بالذات اخذ الوطن ملبمح الامومةوأعطاني مالم أتوقعو من 
 "1الحنان الغامض والانتماء المتطرف 

وحال الأمومة الكتابة لدى حياة بطمة) عابر سرير( في حديثيا عن  حبيبيا صاحب     
، أما الروائية 2إني ألد متى شئت من المرات"الرداء الأسود وبطل روايتيا في آن واحد " 

)حنان الشيخ( في مسك الغزال فقد اوردت  العقم من تدبير إحدى ضرات البطمة ) تاج 
العروس( كي يطمقيا السمطان الذي ينتظر مولوده منيا، فتصف معاناتيا من زوجاتو )جوىر 

بيا ) مياه عمى السلبلم نجية( المذان يتامران عمييا بل كانت تفتعلبن الأخطاء للبقاع 
.صراخ الأطفال......(كذلك تذكر عمى لسان البطمة قائمة " أخذت تحمل وتضع الولد الميت 
والبنت الميتة ...لاحظت أن زوجيا تبدل ما عاد ينادييا بتاج المموك ويصرخ بيا ويسأليا 

،  فالكاتبة تمجأ 3ين "ويساليا بتيكم لماذا الشقا ء والانتظار إذا كانت ستمد الولد  و البنت ميت
الى الكشف عن حيمة الضرتين حين وضعا لمزوجة الجديدة تاج العروس السحر في الوسادة 

كي تنجب أبنائيا أموات " تحستيا ارتطمت يدىا بشئ قاس اخذت  تفك خيطان الوسادة رأت   
..سمعت بين القطن كلب ما عمى أوراق أطرافيا محروقة، أرت زوجيا الأوراق أمسكيا بميفة .

، وتعالج نوال السعداوي في مذكرات  طبيبة " كيف تعاني أم عند 4صوتو يتوعد ويصرخ"
ولادتيا  حتى الموت  وتحمل بريق الفرح والسرور والأمل بمولودىا لكن الحياة تفاجئيا عكس 
ما أردت " نظرت الى المرأة الشابة..... ورأيت بريق الأمل في عينييا وقالت في فرحة ماذا 

و؟ انو أول ابن لي... ورأيت شعر الطفل الاسود الناعم يطل من الظلبم الى النور ... اسمي
ونظرت إلى المرأة كان وجييا صامتا بارد كتمثال ...لا عمم يستطيع .... كل شيء عاجز 

 .5عمى ان يجعل ىذا الجفن الصغير المغمض يرتفع عن العين مرة واحدة فقط."
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عادة الحياة الى جسدىا حيث رحمت  وعميو فقد عجز الطب والعمم عمى انقاذ ىذه الأم وا 
 تاركة مولودىا دون أم تحنو عميو أو صدر حنون يخفف صراخو.

كما تقول اندلس بطمة الرواية " الذروة" لربيعة الجمطي" مبكرة عارية من رحميا وعطشى      
، كما 1" لحميب أمي فطنت أن مصائرنا بين ايدي الذكور كيف لي أن أرفض أو أن أقبل

تطرح الرواية مسألة الانجاب الغزير حيث تروي البطمة" أندلس" عن جدتيا" لالة الأندلس " 
 التي لم تنجب أخوة واخوات لوالدىا 

"لأنيا لا تحب الانجاب الغزير وىي لا تتردد في تو بيخ نساء العائمة كمما تمادين في 
المثل الندرومي السائد المتعالي الذي  الولادات وجرجرن ورائين الأطفال العديدين فتردد: ذلك

الحق والعافر ومشقوق الخنافر تؤمن جدتي بأنو »يفضح الشعور بالسمو والاحساس بالتعالي 
حين ينجب الناس عدد قميلب يكون أطفاليم أجمل واذكى فيم   يقسمون حظ الجمال والذكاء 

 .2بينيم وكمماكان: ان عددىم أقل كان حظيم منيما اوفر"
ا يبقى الانجاب خصوصية سنوية لدى المرأة وقضية حياتية أفضل حالا من مسألة كم    

العقم التي تعتبر ىاجسا يؤرق المرأة الكائبة حاليا كل امرأة تفتقد العاطفة الأمومة والحنان 
 الجياش.

  المرأة الطلاق: -3

أصبحت قضية الطلبق شبحا يطارد المرأة في جميع أقطار الوطن العربي وعمى 
يع مستوياتيا سواء كانت مثقفة أو عاممة ماكثة في البيت وغيرىا إذ ترى في الرجل جم

سمطتو الكاممة وفحولتو التي تجعميا الكائن الضعيف الرقيق المنكسر تحت قيد سيطرتو وىذا 
ما عمى الروايات النسوية كاكتشاف الشيوة، عابر السرير، أمراه عن نقطة الصفر.....يتناولو 

لكن لكل منين ونظرتو الخاصة بالمجتمع الذي يعيش فيو ويتمثل براوية)عابر ىذا الموضوع 
سبيل( لأحلبم مستغانمي من خلبل نموذج فريدة اخت زوجة حياة الضابط الكبير" ينظر 
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الييا نظرة ارتياب إذ يراىا مصدر المغواية وعنوانا المعصية باعتبار ما يتصوره في سير 
مرأة معاممة أسواء من قبل الأسرة والمجتمع إذا اردت الطلبق ، حيث تتمقى ال1الوصول إلييا "

من زوجيا بما تحممو مصطمح الطلبق من نظرة المجتمع المخيفة لممرأة المطمقة باعتباره 
 عنوانا لمعير في المجتمع الشرقي.

وىو ما حصل لباني بطمة " اكتشاف الشيوة" بعد طلبقيا من " مود" وعودتيا من فرنسا      
مدتيا، أريس: كيف ستعيش مطمقة وسط الرعاع غدا سترين الرجال كيف سيتحرشون الى ب

بك وكيف ستحاك حولك الحكايات وكيف ستصبحين عاىرة في نظرة المجتمع دون أن 
 .2يرحمك أحد"

حيث تخاطبيا اختيا شاىي محذرة اياىا من خطرة الطلبق بالنسبة لممجتمع وتذكيرىا      
 تمعاتنا العربية يجعميا عاىرة في أعين الفرد والمجتمع.بأن انفصال المرأة في مج

بينما حصول الطلبق بين )باني بسطانجي" وزوجيا في اكتشاف الشيوة لفضيمة فاروق      
منذ المقاء الأول عرفت باني بأن زوجيا عمى علبقة بامرأة اخرى من باريس، وىذا ما ورد 

ض من فراشي صباحا وأىرب لمزيد من في قوليا" شيئا فشيئا وجدتني اتكاسل عن النيو 
، فإذا فقد عامل احترام 3العزلة واتناول مزيد من الأطعمة وأموت كثيرا في كل الأوقات أموت"

والثقة في اليوم الأول من الزواج حتما سيكون الانفصال، فحدوث الطلبق لو عدة اسباب 
 عديدة أىميا تعدد الزوجات والعقم والتيميش وغيرىم.

ق الذي صورتو نوال السعداوي في امرأة عند نقطة الصفر" فقد كانت فردوسا فالطلب     
المرأة الضحية حيث فقدت الثقة والاحترام يعد موت والدييا وكفالة حميا ليا " كان ىروبيا 
من البيت خشية تزويج عميا ليا من شيخ طاعن في السن ... ورضخت لمؤمراة زوجة 
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كل الأزواج يضربون زوجاتين. وليس لمزوجة الفاضمة ، قال عميا " 1عميا وتزوجت ... "
 .2أن تشكر زوجيا وواجبيا الطاعة الكاممة "

أعمنت ‘فقد عجزت )فرودس( عن مقاومة عميا فرضخت الزواج من الشيخ لكنيا      
التمرد عمى كل الرجال بعد أن عاشت مومسا وانتقص المجتمع الرجل كرامتيا وحريتيا مما 

الى الشنق والاعدام " أن الواقع يكشف عن وضع مزري. لا انساني ولا  ادى بيا في الخير
اخلبقي تتخبط فيو المرأة وكميا تابعة من ظروف الجماعية القاىرة ...ىناك احصائيات تدل 
عمى حالات الضياع التشرد والفساد الأخلبقي إذا ما رجعنا الى المرأة وىي السبب في تدمير 

 3تقاما أو ىروبا من واقعيا المر"نفسيا والمجتمع وقد يكون ان
وعمى فإن حالة المرأة بعد الطلبق وما يسببو من آلام ومعاناة وجرح وكسر لمعواطف      

 والمشاعر وتعامل معاممة سمبية أكثر لأنيا لم تحافظ عمى بيتيا وزوجيا.
 :المرأة والحرب -4

المعارك والدفاع عن وىي المراة المقاتمة لم يقف النضال عمى الرجل في ساحات      
الأوطان بل تعداه الى المراة التي عرفت منذ القدم بالوقوف مع الرجل ومساعدتو في 
الحروب من قتال او طبابة فقد ملب فعل المراة الحدث الثوري الراىن فمم يغب حضورىا عن 
 قمب النضال منذ الارىاصات الأولى كما خاضت المرا ة منذ القدم تجربة النضال والكفاح

 .   4وجسدت المعاناة الإنسانية الوطنية بكل مافييا من انكسار وانتصار"

واذا كانت المراة بعد الاستقلبل قد بقيت تكافح من اجل غد أفضل ومن اجل الحفاظ     
عمى المكتسبات المحققة والمطالبة بمزيد من الحرية فانيا تقوم بيذا الدور بناء عمى ما قدمتو 

  5ي الزمن المناسب لاعطاء صورة عن المراة الثورية المجاىدة."خلبل الثورة التي تبق
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فالثورة المسمحة ساعدت المراة عمى ان تبرز في صورة المراة المحاربة المناضمة فكان ىذا 
الحضور دليل عمى التحول الاجتماعي الذي حدث في البلبد وفرض عمى المواطن 

ساعدا قويا لمرجل في الكفاح لنشر الإسلبم المساىمة في محا ربة الاستعمار فكانت المرا ة م
     1والمحافظة عميو."

ذاكرة الجسد( تدرك بالتأكيد "فاعمية )وعندما تصنع" أحلبم مستغانمي"عنوانا لروايتيا 
الذاكرة الإنسانية وانخراط ىذه الذاكرة في الوجود والعالم من جية وتدارك فاعمية الجسد 

فاحلبم  2الماضي والحاضر والمستقبل من جية أخرى."وحركيتو في المفيوم الإنساني في 
التي فقدت والدىا الذي استشيد في معركة ضد الاستعمار مما ترك نزيف الذاكرة بعيد عبر 
حوار شخصيات الرواية "حوار بيكاسو مع من دمر المدينة التي أحبيا فييا تشبييا لبطل 

يا ىو الوعي لمنحو الانسان إزاء قير الرواية ووعيو الحاد بماساتو ووجو الشبو الجامع بين
ذا كانت ادانة بيكاسو قد بدت من خلبل لوحة الجورنيكا فان ىذه المدينة المدمرة  الاخر.  وا 

       3شكمت معادلا فنيا لعاىة البطل واحساسو بالغبن جرائيا."

ءت وقد عبرت عنو فضيمة فاروق في تاء الخجل بواقع اليم واليروب الى الامام "جا     
ىذه السنوات متلبحقة لتصنع سجنى الذي لم اتوقعو سجنى الانفرادي داخل وطن مميئ 
بالقضبان اذا لم تعد اسوار العائمة ىي التي تستقر طير الحرية في داخمي لميروب صار 
الوطن كمو مثيرا لتمك الرغبة مثمي مثل ملبيين الشباب الحالمين باليجرة الى حيث النوم 

صرت اخطط لميروب اريد ىواء لاتملبه راحة اغتصابات فان واقع لاتوقضو الكوابيس 
    4الاغتصاب واقع موجع لدى الروائية يتارجح بين الفعل وانكار العا ئمة ليذا الكيان الانثوي."

وغير ذلك كمو فقد اشتركت المراة في اول ىجرة لممسممين الى الحبشة وكذلك في اليجرة الى 
                                                           

 .09م، ص 2001يحي بوعزيز، المرأة الجزائرية وحركة الإصلبح المصرية، دار اليدى، ميمة، دت، دط،  1
عبد الرحيم مراشدة، عبد الباسط مراشدة، "أنثى الأنثوي الذكوري في النص الروائي"، التواصل الأدبي، مكاتيب التاريخ  2

كمية الآداب والعموم الانسانية والاجتماعية، جامعة باجي مختار، عنابة،  وذاكرة الجسد أنموذجا، مجمة التواصل لالأدبي،
 .117م، ص 2008الجزائر، ديسمبر 

 .77، أيمول، ص 135أمال منصور، الخطاب الأدبي النسوي بين سمطة المتخيل وسؤال اليوية، مجمة عمان، ع 3
 .37م، ص 2003فضيمة فاروق، تاء الخجل، دار الفرابي، بيروت،  4
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الرجال في الغزوات التي قادىا الرسول عميو الصلبة والسلبم المدينة المنورة وخرجت مع 
لنشر الإسلبم واشتركت في ميادين القتال ليس فقط لتمريض الجرحى بل لممقاتمة بالسيف 
أيضا بالرغم من انيا معفاة من الجياد ومن حمل السلبح فكانت اول شييدة في الإسلبم ىي 

ستشيدت وىي تردد"احد...احد"وىي الشييدة سمية امراة تمسكت بالدين الإسلبمي وبالتوحيد وا
من ال ياسر رضي ا﵀ عنيا.وعميو كان الاستعمار ىو ذلك الوجو المشوه لكل صو ر الحياة 

 بما فييا المكان الموطن الذي نزف كثيرا ابان تمك الفترة.          

 ثالثا: صورة المرأة عند حنا مينة وأهم خصائص أسموبه:
 ند حنا مينة:صورة المرأة ع -1

إذا كانت أىمية المرأة في المجتمعات البشرية أيا كانت وأينما تواجدت ليست كنصف      
ثراء التجربة الانسانية والاجتماعية والسياسية  المجتمع بل كشريك حقيقي مساىم في بناء وا 

ة بشرية ومربية للؤجيال الناشئة بيا دور ميم في بناء الحضارة الانسانية لأنيا طاق ،وغيرىا
ىائمة فإننا نتوقع من الكاتب سواء كان روائيا أو قصصيا أن يولييا المكانة التي تستحقيا في 

 مجالات الاجتماعية والتشريعية والمعاملبت المدنية وغيرىا.
وعميو فإن ىذا التقدير يختمف من حيث أسموب معالجتو في الأعمال الفنية وىذا لا      

لفني وفاعمية توصيمو" فالأديب يواجو ميمة الابداع الفني وىو يتحقق إلا من خلبل الشكل ا
ناثا ينبغي أن يمتاز بخصائص انسانية تحقق واقعية السموك  يدرك أن شخوصو ذكورا وا 

 1الانساني وطبيعة التناقضات الجوىرية في المواقف المختمفة".
ما رابطا إنسانيا فيو كل فالمرأة والمستقبل عند حنا مينة" ىما قضية أدبية ويأتي الحب دائ   

أقوال إن الذين يزعمون غير ذلك لم يقرأوا …الاحترام لممرأة وكل التجمي لا نبل الصفات فييا 
 2كتبي".

                                                           
ابراىيم السعافين، تحولات السرد دراسات في الرواية العربية لطبيعة العربية، دار الشروق والتوزيع، عمان الاصدر الأول،  1

 .138، ص1996
 .74، ص1992لبنان، -، دار الفكر الحديث، بيروت1حنا مينة، حوارات وأحاديث في الحياة وكتابة الرواية، د 2
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فالمرأة عند حنا مينة ىي صورة واقعية لممرأة ومعاناتيا كالأم والزوجة ولاخت ولأرممة    
في قولو:" صورة المرأة في روايتي رحيبة في رواياتو ،والحبيبة والعاشقة والمتمردة وغيرىا 

رحيبة إلى درجة أن ليا قوسا واسعا تندرج بين نيايتو أوضاع المرأة في حالاتيا المختمفة بين 
حدي ىذا القوس نجد نماذج كثيرة لممرأة ىكذاصورت المرأة الأم الحبيبة والعشيقة والزوجة 

حالات  تتبدى ضحية ظروف والعاممة والمستيترة و البغى أن ىذه المرأة في كل ىذه ال
اجتماعية وتقاليد سمفية وسمطة زوجية مستمدة من حقو كرجل قوام عمى المرأة في مجتمع 

 1ذكوري".
"كما تظير صورة المرأة "ربيحة رويشد "في المرأة ذات الثوب الأسود في مرحمة التسعينات 

ر لثقافتيا أو حبيا لمفن من خلبل بعد واحد ىو الرغبة في الممارسة الجنسية ولا يظير فييا أث
 2فسموكيا غريب وملبمحيا ثابتة وحركتيا القميمة غير مقنعة".

ذا كان حنا مينة قد استميم في رسم شخوص واقع حياتو بالمفيوم العام فإن ىذا      وا 
الاستميام لم  يشمل واقع المرأة بدرجة كافية في معظم رواياتو كماىو في رواية ذ ات الثوب 

ولعل ذلك يعود إلى إعطاء البطولة الحقيقية لمرجل نظرا لدوره الكبير في ،الأسود مثلب 
الصراع الانساني في المجتمع العربي في الحقبة التي تؤرخ ليا أعمال حنا مينة الروائية وىي 

 3تعكس أثر المرأة المحدود في الحياة الاجتماعية".
رواياتو عمى رسم شخصية المرأة وغير ذلك فقد تعمد حنا مينة في الكثير من أعمالو و      

والتي تعتبر في الرواية بعدا ،وتحميل ظروفيا الموضوعية التي تؤثر في نفسيتيا وسموكيا 
جماليا رمزيا وبعدا واقعيا واضحا يسيل عمى القارئ الاستيعاب والفيم لمواقع الاجتماعي 

 ولمواقفيا في المجتمع أيضا.
 

                                                           
ية التكريمية لممبدع حنا مينة، منشورات الييئة العامة السورية لمكتاب، وزارة الثقافة، دمشق، نزيو خوري، وقائع الندوة النقد  1

 .215، ص2010
-فريال كامل سماحة، رسم الشخصية في رواية حنا مينة، الطبعة العربية الأولى، دار الفارسي لمنشر والتوزيع، عمان  2

 .101، ص1999الأردن، 
 .139السرد دراسات في الرواية العربية، ص ابراىيم السعافين، تحولات  3
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قوية ،يات تبدوا متناقضة تارة وانتقائية تارة أخرى فشخصية المرأة وصورتيا في الروا     
الإرادة تفعل ما تشاء كما ىو ممثل في شخصية "ربيحة رويشد "في رواية المرأة ذات الثوب 

 وميمشة في بعض روايات حنا مينة عمى حساب ما يفرضو الواقع المعاش.،الأسود 
كة الشخصيات الفنية الامر الذي "إن تناقضنا واضحا يبدوا في تغميب الرؤية الفكرية عمى حر 

جعل الشخصيات تفتقر إلى حد كبير إلى الانسانية في النمو وتستمر بمنطق التضاد والتقابل 
 1منطق الملبئكة والشياطين والاخيار والاشرار والبياض والسواد".

يا فكان ينصرىا ويبرؤىا من كل التيم الموجية إلي،كما جسد في رواياتو المرأة المظمومة    
 ىذه التيم التي لوثيا بياىذا المجتمع المتخمف والمتدىور.

كما جسدت الشخصيات الروائية وأبطاليا في روايات حنا مينة الرجولة والقيم الكبيرة     
وكرىت والكذب والنفاق ،والشجاعة والمحبة  ،والكرامة،وتمسكنا بأشرعتيا الكبيرة وىي الصدق 

كما ىو في قصة )الرجل الذي يدب إلى ،والحرمان  كذلك صور الفقر والبؤس،والخيانة 
 فراشو( الذي يتضح في لحي الشرادق.

تصويرا دقيقا لمعاناتيم" وربط بين والواقع والحمم ليخرج من الظممة إلى الضوء ومن     
 2الحزن إلى الفرح الانساني العميق بما يرسمو من خط المواجية والتصدي ورفض الواقع".

كثر تركيز أو فمنقل تحت المجير ىي علبقة الذكر بالأنثى في ادب حنا والعلبقة الأ    
مينة حيث يقول:" الجنس حيث يكون تعاطيا انسانيا يصبح فاعمية اجتماعية أيضا أنا لست 

المرأة الطرف ،كاتبا جنس أرفض ىذا المسمك فالمرأة أكرم من ىذه النظرة الجنسية كقاصرة 
أنيا أساس من أسس الوجود ،ة عندي ولا عند ابطالي الآخر في علبقة الحب ليست ىامشي

 3وجوىر فيو ويكاد حب المرأة أن يكون مالكا القموب الأبطال".
 

                                                           
 .163ص إبراىيم السعافين: تحولات السرد، دراسات في الرواية العربية، 1
جماليات المكان في ثلبثية حنا مينة )حكاية بحار الدقل المرفأ البعيد(، الييئة العامة السورية لمكتابة،  :ميدي عبيدي 2

 .14، ص2001دمشق، 
، 2010الندوة النقدية التكريمية لممبدع حنا مينة، منشوروات الييئة العامة السورية لمكتاب، دمشق، نزيو خوري: وقائع  3

 .216-215ص
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فاعتبر حنا مينةالحياة ىي المرأة بالنسبة لو والقادرة عمى جذب انتباىو في قولو" الحياة     
لمنطفئ بل في جانبيا ىي المرأة الأكثر قدرة عمى استدعائي عمى استثارتي لا في جانبيا ا

 1المشتعل في المرأة في البحر في الغابة في المغامرة في الوقوف عمى حافة الخطر".
 خصائص أسموب حنا مينة: -2

أن أدب حنا مينة" يعتبر من كتاب الواقعية فقد التزم حنا مينة بالأدب  الخاصية الأولى:
ومن شأن ىذا أن ،في القاىرة  1954الواقعي منذ صدور روايتو الأولى المصابيح الزرق عام

يتوفر مبدعوه عمى خمق شخصيات إجماعية حية نراىا بين ظير انينيا تعيش كما نعيش 
 2وتكون في النياية صورة عنا حتى إذا عايشنا من يماثميا في الكتب قمنا ىؤلاء ىم نحن".

كشخصية كماجسد ذلك في روايتو المرأة ذات الثوب الأسود والقصص التي تندرج ضمنيا "
 وجاكمين وروزا"في قصة شفتان بخيمتان "ىزار" وشخصية"ظريفة" ،ربيحة رويشد 

 الزوجة الأم في قصة الرجل الذي يدب إلى فراشو
وفي ىذا المعنى يقول حنا مينة" لقد فكرت منذ قرأت عمر الفاخوري في الأربعينيات      

شيء يجعل الأديب ىنا  كيف يكون الأديب من لحم ودم وليس من حبر وورق وأدركت ألا
مثل أن يباشر الاحياء ويخرج من وحدتو البودليرية التي لا تتيح سوق السقف و الأشباح وأن 
التجربة وحدىا أوسع داعمة معانييا بكل أخلبقياتيا وألاأخلبقياتيا التي تكسو لحم الأديب 

 3بالمحم وىي تجعل الدم يجري في شرايينو".
أنو" يذكر لأول مرة عبارة التجريب بمعناىا الإيجابي فرغم الملبحظة عنده تكمن في      

محاولة التمييز بين التجريب والابتكار كأن التجريب ليس ابداعا متواصلب وابتكارا مستمر 
أي الواقعية الاشتراكية بروافدىا المختمفة  20وكذلك الشأن بالنسبة إلى رواياتو العشرين 

                                                           
 .69المرجع نفسو، ص 1
 .38عادل فريجات، مرايا الرواية دراسات تطبيقية في الفن الروائي، ص 2
 .69، ص2000، دار الأدب، بيروت، 3حنا مينة: ىواجس التجربة الروائية، ط 3



                مفهىم الصىرة وأهم قضبيب المرأة وصىرتهب عند "حنب مينة"الفصل الأول:                           

 

28 

النقد القاسي الذي يتحول في كثير من الأحيان  ووفق النموذج الذي صاغو ليا بضرب من
 1إلى رفض واضح".

ورغم حالة الفقر التي عاشيا حنا مينة في طفولتو من البطالة والغربة والفقر والجوع      
 وحسد الكمب لأن لو مأوى.

" ولأن طفولة الكاتب تعد ممحمة أليمة من الشقاء والحرمان فقد تعمم شجاعة فائقة ألا يخجل 
، وىذا إحدى أىم ميزات حنامينة 2ا ويصوغيا ويصورىا عملب فنيا ينقميا إلى القارئمني

 الفن القصصي والروائي. ،السلبم الداخمي،المحبة  ،التواضع
نممس في أسموب حنا مينة" ارتباطو الحميم بسريتو الذاتية فمن يقرأ رواياتو  الخاصية الثانية:

ضالية باعتبارىا لمحة تجربتو، الحيوية مع القضية لا يخطئ في واحدة منيا ىذه اللؤزمة الن
التي لا يبتعد عنيا من ىم من طينة الرجال عمى حد تعبيره، مما يجعل لمفتات الدرامية 
المثبوتة في تضاعف أعمالو الروائية منذ المصابيح الزرق، إلى الولاعة مسيرة ممحمية درامية 

 3ن غيرة".الصراع وىي في حقيقتيا سيرة ذاتية قبل أن تكو 
يعتبر حنا مينة من كتاب البحر فتعد الأعمال الأخيرة المدونة صالحة  الخاصية الثالثة:

 4لمنظر لجمالية النموذج لدى الكاتب ثلبثية البحر.
فالبحر عند حنا مينة عنصر ميم لأنو الموجو الأصخب والأغنى وىو كتابة ورمز      

ويقول حنا مينة عن ،ور واضح في أعمالو لمحياة كميا وميدان الصراع ومصدر اليام وحض
البحر الذي عشقو" أن البحر كان دائما مصدر اليامي حتى أن معظم أعمالي مبممة بمياه 

                                                           
، 2000محمد الباردي: انشائية الخطاب في الرواية العربية الحديثة، دراسة منشورات اتحاد لكتاب العرب، دمشق،  1

 .132ص
2
 .37-36ص  ،فاق العربية، القاىرةلانتماء الحضاري، دار الآصلبح فضل: أساليب السرد في الرواية العربية، مركز ا 

 .58عربية، مركز الانتماء الحضاري، دار المحبة دار آية، صصلبح فضل: أساليب السرد في الرواية ال 3
، 2000دراسة منشورات اتحاد الكتاب العربي، دمشق، -محمد الباردي: انشائية الخطاب في الرواية العربية الحديثة 4

 .130ص
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الجواب أقول القروش كان الصراع حياة ?موجة الصاخب وأسأل: ىل قصدت ذلك معتمدا 
 1كما العواطف فقد نقشت وشما عمى جمدي إذا نادو يا بحر."

الكثير من الروايات والقصص التي تحدث فييا عن حياة البحارة في مدينة  كما كتب     
اللؤذقية ومن الحارة الشعبية وأبدع فييا بكل صدق عن عمق المعاناة والكفاح فالبحر والمرأة 

 عند حنا مينة معممان أساسيان في أدبو.
واياتو فيي بالتحديد تتمثل في أىم الأدوات الفنية التي يستخدميا في جل ر  الخاصية الرابعة:

أداة ترتبط بصيغ السرد ولغتو الفنية خاصة إذ أنو يصب في الكممات التي يمقييا أبطالو في 
 2حواراتيم، خلبصة مركزة حساسة لتوعية ذوقيم لمحياة.

"كما استخدم حنا مينة المغة العامية وذلك لإحداث انسجام مع انتماء ىذا الأثر الفني إلى 
يب نحو الرواية من أجواء البيئة التي يتحدث عنيا أي أن البيئة التي الأدب الواقعي وتقر 

يتحدث عنيا تتطمب لغة خاصة لاسيما أنو يخاطب شريحة واسعة من الناس التي لم تحصل 
عمى معارف وعموم تؤىميا لمتحدث بمغة أوضح وأبمغ فاستعممو لممقاطع العامية يسمو بأدبو 

لشعرية إلى أن تيبط من عالم الخيال محدودة المجاز في بعض الأحيان إلى منزلة المغة ا
 3والاثارة فتيز القارئ ىزا".،والصور والايقاع 

استخدام حنا مينة لمخطاب السياسي في روايتو يظير خفرا حيا وبطل  الخاصية الخامسة:
بعيد من خلبل مجموعة من التمميحات والإشارات الخفيفة التي تندرج في متن النص، بكل 

لذلك كان إخلبص الكاتب لفنو وقضيتو التي يكتب فييا ليذا وزع ،واستساغو واقناع عفوية 
جيده الابداعي عمى كل منيما بمقدار وىذا أمر أتقنو حنا مينة في جميع أعمالو الروائية 
السابقة أوليس القائل" إن إقحام لمسياسة في الأدب دون أن ينبثق عن ذات الأديب وبكل 

 4مل الابداعي".شرطو الفني يفسد الع

                                                           
 .21، ط2004، دار البحث، وزارة الثقافة، دمشق، 1حنا مينة: الرواية والروائي، ط 1
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 أولا: دلالة العنوان: )رواية المرأة ذات الثوب الأسود(.
يشكل العنوان عنصرا أساسيا في الرواية لاسيما النص الروائي فيو العلبمة الأولى      

يد والمفتاح الإجرائي الذي يمكن من خلبلو الولوج إلى عالم النص وكشف أسراره ويجت
فالعنوان ىو  ،الكاتب في اختيار العنوان الملبئم المضمون لاعتبارات فنية جمالية ونفسية

وينتج عن العنوان منتج دلالي من خلبل قدرتو الإيحائية ،الباب أو المدخل الوحيد لمرواية 
التي تسيم في اشراف النص ومن ىنا جاء عنوان الرواية )المرأة ذات الثوب الأسود( 

للئشارة عمى مضامين ودلالات عددىا النص )المرأة الأجنبية والمرأة كثيرة  "لحنامينة"
، والأم المستضعفة وغيرىا(، كما لحظنا ان ىناك تمميحات ومقاطع المتمردةالأسفار، والمرأة 

سردية في النص تشير لدلالة عمى ىذا العنوان كرسالة بين المرسل والمتمقي مما يوصمنا إلى 
ية وفي ذلك يعود الفضل إلى العبارات التي تدل عمى شيء معين في تحديد موضوع الروا

النص أو تحيل إلى الرواية للبلتصاق بالنص كما ان رواية )المرأة ذات الثوب الأسود( تشير 
إلى حزن المرأة من خلبل لون الثوب الذي ترتديو المون الأسود ولا يكون المون لحزن والحداد 

رة والأناقة وكأطروحة نجدىا في الرواية في قوليا، "ومن قال دائما بل أيضا لمرقي والسيط
عفوا  أنني أعير أىمية لمون الثوب الذي أرتديو؟ الحزن يكون في القمب... وأنا حزينة!

ومن ،أحترم رغبتك يا أستاذي ،في المقابل ،ضحكت وقالت وأنا  !إذن... إنني أحترم حزنك
لا ضرورة لذلك أنت في ثياب الحداد الثوب  !أجل تحقيقيا يمكنني أن أضع حزني جانبا لا

يجعمني أسحب ،عمى المرحوم زوجك ،لكن حزنك ،أعرف ىذا  !الأسود لا يكون لمحداد دائما
، ومن ىنا يمكن القول أن الرواية تقوم عمى محورين رئيسيين ىما: المرأة والثوب 1اقتراحي"

" والثوب ىو لباس الذي مكملبن لبعضيما البعض فالمرأة في النص ىي "ربيحة رويشد
ترتديو لمتعبير عن حالتيا )المون الأسود(، فالمون الأسود لا يشكل في الغالب لون الحزن بل 
لو دلالات ومعاني كثيرة اما في الرواية فقد وظف تأكيدا عمى الحزن الذي تعيشو المرأة 

ن عمى حياتيا وحالتيا النفسية وحزنيا عمى زوجيا المرحوم، حيث طغى الحز  ،ربيحة رويشد
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مما جعميا تخفي حزنيا ومشاعرىا بارتدائيا الثوب الأسود "البنت التي تتربي عمى كبت 
أفكارىا وآرائيا تتعود أيضا عمى أن تكبت رغباتيا ومشاعرىا والكبت الفكري طوال سنوات 

 .1الطفولة والمراىقة يؤدي إلى عقم فكري في الشباب والكيولة"
واية يمثل بوابة الكتاب وأحد المفاتيح العامة لمقراءة الصحيحة فيو فالعنوان الخارجي لمر      

عنوان أيقوني بصري يأتي عمى ىيئة صورة مشيديو أو لوحة تشكيمية حيث قدم المرأة ذات 
الثوب الأسود كصورة لحالتيا النفسية بدلالة المون الأسود، ويمكن أن يعيد العنوان نظام 

تستوقف القارئ لمكشف عن دلالة وفك شفرتو الرمزية "لأن سيميائي ذو أبعاد دلالية رمزية 
العنوان حدث ثقافي تواصمي يقع في المغة وبالمغة إذ يتموضع فعل العنونة بما ىو حدث 
سيميائي يمنح النص ىويتو واختلبفو في إطار استراتيجية التسمية التي تتوسل بيا المغة في 

 .2إحداث صورة العالم"
ير إلى ما في داخل النص في بعض الأحيان ويعد جزءا من إبداع كما أنو أيضا يش     

الكاتب حيث حظي بأىمية كبيرة في الدراسات السيميولوجية" حظي العنوان بأىمية كبرى في 
الدراسات السيميولوجية إذ يعد نظاما سيميولوجيا ذا أبعاد دلالية شديدة التنوع والثراء وأخرى 

أول لقاء مادي بين المرسل والمتمقي، فالعنوان إشارة مختزلة رمزية فيو عتبة النص لممتمقي و 
ذات بعد إشاري سيميائي يحممو المتمقي باعتباره مفتاحا يمج بو أغوار النص قصد محاكاتيا 

، فالمون الأسود الذي وظفو حنا مينة في روايتو )المرأة ذات الثوب الأسود( مفردة 3وتأويميا"
يا مدلوليا واسرارىا فيي أغنى الرموز المغوية "تعد الألوان لونية تكاد تخمق لغة خاصة إذ ل

من أغنى الرموز المغوية التي توسع مدى الرؤيا في الصورة الشعرية وتساعد عمى تشكيل 
دلالية وبما تحدثو من إشارات حسية  وىأطرىا المختمفة بما تحمل من طاقات إيجابية وق

 .4وانفعالات  نفسية في المتمقي"
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ط حنا مينة عتبة نصو بنصوص داخمية منيا "شفتان بخيمتان" "والرجل الذي يدب وقد رب    
إلى فراشو" وغيرىا كميا إشارة إلى المرأة باختلبف وضعيا والمرأة التي تحدث عنيا في نصو 

 ارتبطت كذلك بالعنوان فقد بدأ حنا مينة حديثو عنيا بوصف ملبمحيا وظروفيا.
لعنوان الفرعي بشيء من الغموض أو الرمزية فالعنوان يجمب تان بخيمتان" اتسم افوفي "ش    

الانتباه ويدخل القارئ في حيرة من أمره فيحاول استكشاف دلالتو وفك شيفرتو فالعنوان يتكون 
من مفردتين الاولى )شفتان( ثم نجد ان ىذه المفردة قد أضيفت الى كممة )البخل( )بخيمتان( 

راة وملبمحيا بكثرة وكأطروحة عمى العنوان في حيث وظف حنا مينة الحواس وجسد الم
ىيا قبمني... أراد أن يقبميا في فميا فامتنعت عميو  !الرواية في قوليا "وقفت قالت: ىذا لا

 .1"!ىذا ىو جوابك النيائي؟ نعم يالشاعري !لكن شفتي بخيمتان !أعرفك كريمة !قال
يار دقيق وىو يحمل رموز وصور في واقع العنوان الاول يأتي كتعبير موجز جدا باخت     

عدة عن المرأة الأجنبية المرأة التي تجمس في الملبىي والمرأة الشاذة، أما الثوب الأسود 
يوحي لنا من بداية قراءتنا لمرواية بأنيا "المرأة" أىم شخصية في العمل ككل ومع تسمسل 

 الحزن.الأحداث نجد "ربيحة رويشد" التي تمبس الثوب الأسود ومعاناتيا مع 
فيما يخص العنوان الثانوي "شفتان بخيمتان" ىو كذلك يجسد دور المرأة ووصف شفتييا     

لمحفاظ عمى كرامتيا وجسدىا من أي خطأ كما  اوملبمحيا وصفة البخل التي تتميز بي
 يصف الكاتب حاسة "من الحواس" التي تمثل الصورة الحسية.

عطائيا بعد  الكاتب قد وفق إلى حد ومنو نستنتج أن      بعيد في استعمال صورة المرأة وا 
جمالي وآخر حسي في وصف ملبمحيا كما استخدم الحواس )الصورة الحسية بكثرة لمتعبير 
عنيا مما أضافت رونقا لمشخصيات التي حممت دلالات جعمت أفق الرواية واسعا بمجرد 

الحل لإبراز وفك الشفرة  بعاد دور القارئ فيواذلك صفات لكل امرأة ومعاناتيا كما لا يمكن 
براز أساليب الرواية الفنية والجمالية.  وا 
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في قول الناقد سعيد بنكراد "إن العنوان ىو المدخل وىو الموحد وىو الضمانة الأساس      
عمى تناسق وانسجام ىذا الكون الذي ترسمو عدسة الفنان وعينو مقاربة أنو عنوان ووصف 

 .1وتعريف"
القول إنو من خلبل عنوان الرواية يتضح لنا أن الكاتب أخرج ىذا وفي الأخير يمكن     

النص ليصور لنا بيية المرأة من جية ومعاناتيا من جية أخرى في قول حنا مينة "المرأة في 
 .2رواياتي إنسانة بيية وضحية"
 .ثانيا: صوة المرأة في الرواية

أي أنيا تطمب العدل والمساواة تحاول المرأة أن تتفاعل مع البيئة مثميا مثل الرجل      
بينيما فالمرأة تسعي جاىدة من اجل تحسين أوضاعيا في المجتمع الذي تعيش فيو عمى 

كما تطالب ،غرار المرأة في المجتمع الغربي سوآءا كان بالعمل أو بطمب الحرية والثقافة 
أة ذات الثوب كما نجد ذلك في رواية المر ،أيضا بإبراز شخصيتيا ومكانتيا في ذلك المحيط 

الأسود حنا مينة واضحا وجميا باستناد الكاتب بشخصياتو الروائية إلى نماذج نسوية منتشرة 
 في أغمب أوساط المجتمع وظفيا في صور متعددة.

 صورة المرأة المتمردة: -1
تدور أحداث الرواية حول سيدة أجنبية تدعى جاكمين جميمة متوسطة العمر تتعرف عمى     

بار القطار، ومن بينيم  عبد الجميل الحصباوي الشخصية العربية الوحيدة  عدة شباب في
بين تشكيمة من السياح  الأجانب ووصف لنا حياة البار والملبىي الميمية ومعاممة الأشخاص 
الذين يبدو عمييم السكر كما وصف  لنا أنواع الخمر التي يتناوليا السياح التي كانت أغمى 

عن أسعار الخمور كي يأخذوىا  ،م في قولو:" والذين يسألونمن أسعار فندق خمس نجو 
و يثيرون المغط، أو يظيرون عدم  ،بزجاجات كاممة،أو إلى مقصوراتيم  ،معيم إلى مطعم
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وأنيا أغمى حتى من أسعار الفنادق  ،في رأييم،بسبب من أن الأسعار مرتفعة جدا ،الارتياح 
  1".،خمس نجوم

يثمل الرجل الانجميزي من شدة شربو لمخمر فيتمادى في  وخلبل تواجدىم في البار     
ت واحدة... دفعالشتم لنابميون وباريس وعندما سألوه عن زواجو أجابيم:" متزوج مرتين.... 

يا إخوتي غلبم جميل... ماذا !؟ألا ،وركشير... والأخرى عمى الناقمة... إنو يلي زوجة في 
ت سمعة تباع وتشترى تيدر حياتيا في شرب حيث أن المرأة الأجنبية أصبح 2تصدقون!؟".

 الخمر بأنواعو.
حيث ركضت جاكمين المرأة المعوب وأدارت وجييا كي لا يقع وجييا عمى سميث     

وفي  3)خنزير!(".cochonوأصبحت تنعتو بالخنزير في قوليا:" تمتمت السيدة الفرنسية! 
ع البحار الانجميزي سميت موضع آخر نجد عبد الجميل في حديث مع نفسو في قولو" موضو 

لم تر فعلب  ،عمى كل حال،ولكن ماذا بالنسبة لجاكمين؟ إنيا ،ة بالنسبة إليو فكان نكتة طري،
إلا أن سماعيا الكلبم حول ىذه  ،شاذا يجري أماميا. ولم تسمع الفاعمين يمارسان شذوذىما

 !Cochon ك ىتفت:لذل ،اغضبيا جدا،استثارىا  ،في نظرىا،ربما ،القبيحة جدا ،الممارسة 
غير أن جاكمين  4".،أعصابو فكيف لم تتوفز،وأدارت وجييا كيلب يقع بصرىا عمى سميت 

المرأة المعوب لم تكترث لما قالو سميت وذىبت مسرعة وعند مجيئيا أحضرت روزا صديقة 
وىنا تعرف عمييا عبد الجميل فيي فتاة جميمة حيث كانت تكتب ، لمتمردةجاكمين المرأة ا

ت حول المناظر الجميمة والخلببة لمسياح أمثاليم فالسيدة جاكمين حاولت أن تمفت بطاقا
 5جماليا من حين إلى آخر في قوليا:" أليست جميمة عزيزتنا روزا إنيا سمكة ذىبية رائعة!".
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نوع من الحب يعرف بالحب ال وىذا فجاكمين المرأة المعوب كانت تمارس الجنس مع روزا
منو ولعل ممارسة المتعة  ةاء عيشيا وتمتعيا ببعض ماىي محرومالشاذ تبيع نفسيا لق

الجسدية والجنسية الكاممة تساوي التحقيق الكامل لحريتيا مع روزا وتحكميا فييا" التفتت روزا 
أتمنى أن نمكث في الأقصر يوم آخر. قالت جاكمين: البرنامج لا -إلى جاكمين وقالت: 

 1يسمح!".
لروزا لإخفاء العلبقة التي  مرأة المعوب دور الأم وأنيا بمثابة أحيث تمبست جاكمين الم     

أليس  ،إنيا رائعة،أو ىي بمثابة ابنتي ،تجمعيا بروزا حيث قالت:" قالت جاكمين: روزا ابنتي 
 .2كذلك؟"
ومن خلبل ىذا عاشت المرأة شتى أنواع الظمم والاستبداد الجسدي والنفسي والاجتماعي      

مت، وىذا لا يعني خمو الرواية من صورة المرأة المنحرفة التي تمارس ومع ذلك صبرت وعم
كل العلبقات المحرمة لإشباع رغباتيا الجنسية أو استخدام ذلك لموصول إلى غاية كما 
فعمتيا "ربيحة رويشد" في رواية" المرأة ذات الثوب الأسود"، واستخدمت ذلك لموصول إلى 

لدين والفقر الذي عاشتو جراء وفاتيم وعانت منو حيث غاية لإشباع ما فقدتو من حنان الوا
 ،أحبت شابا فقيرا وذلك لتدبر أمرىا اتجاه العمل وتركو بعد ذلك في قوليا" لم أوفق إلى عمل

 3بغير إرادتو"". ،ساعدني قميلب حتى تدبرت أمري،لكنني أحببت شابا فقيرا 
ر تمتع بشبابيا وجماليا وصبرت فالفقر دفعيا إلى الزواج من غني فتزوجت بعجوز تاج     

لكنو سرعان ما مات بعدما ترك ليا  ،عمى إعطائو جسدىا لحفاظيا عمى وفائيا الزوجي
 4…"سيدي دفعني إلى ما أحب ثروتو" الفقر يا

ثاني لكي يموت بسرعة من أجل ثروتو  غير أنيا كانت امرأة لعوب تزوجت عجوز أخر     
ويأتي ،كان ينام معيا كل ليمة" كنت حرة مع عشيقي بينما كانت تخونو مع عشيقيا الذي 
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وأنا أشعر بالقمق! ،إلى كل ليمة .... أنو بسيط جدا.... أن أنام مع عشيقي في غرفة ثانية 
أما زوجيا الثالث فكان نصف ثري ونصف  1... كي يدوم الحب بيني وبين عشيقي؟".

ان خبير بأشكال المذة وك،عجوز توفي في حادث سيارة كانت تحبو لأنو كان يضربيا 
 ،بالنسبة لممرأة دربيا فعرفت النشوة في المذة عمى يده وىذا نوع من الشذوذ" زوجي كان فنانا

وعندما  ،تعمم ذلك في أسفاره إلى جيات الأربع،لأنو كان خبيرا بأشكال المذة بالنسبة لممرأة 
ت. توجعت. وكان صبورا في تعميمي.... في البدء رفض،تزوجتو طبق عمى ما تعمم 

 2كدت أىرب لولا أن ىناك حصتي في ثروتو". ،صرخت
ثم تزوجت عجوزا متيدما لم تكسب منو المال بل تزوجتو لتضر بو ضربت الماضي من 

 خلبلو انتقمت لما واجيتو من فقر وتشرد.
امرأة لعوب تريد التقرب من عبد الجميل الحصباوي الذي أخطأ عدة مرات في تحميل نفسيتيا 

ت قصتيا حول أزواجيا الأربعة فوصفيا بالمرأة القارحة حيث قال في نفسو" ))ىذه عندما رو 
فربيحة تعد امرأة مجربة ومدربة جيدا كانت تمارس  3المرأة قارحة بأشد مما كنت أتصور!((".

زاد  ،ت وناولتو فنجان قيوة بحركة مسرحيةوذىبمعو احدى ألاعيبيا ويتضح ذلك في الرواية"
تريد الايقاع وتلبعب بو كما تلبعبت  4دىا عمى صدرىا والانحناء".في تمسرحيا وضع ي

 بأزواجيا الأربعة.
فيي امرأة ماكرة تجيد التمثيل خدعت عبد الجميل وىو الذي يدعي الخبرة بالنساء بدت     

أنيا بريئة باطنيا غير ظاىرىا تحسن التخفي تستعمميا وسيمة لاصطياد أزواجيا من لعجائز 
تيا أوقفت عبد الجميل أيضا في حبيا كما ضربتو ىو الآخر فبمغ ذروة أة فبار طمعا في الثرو 

المتعة معيا وطمبت منو الزواج لكن في الأخير قرر أن يكون ذاتو لا أن يسمح ليذا الحب 
لأفعل فيك ما ىو أقسى من -لتضربيني؟ -أن ينمو في قمبين متناقضين ففارقيا" قاطعيا: 
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وتمضى الحوار بين ربيحة  1".،يا، بمغ ذروة المتعة معياالضرب... انتظر! قال. ضاجعت
رويشد وعبد الجميل الحصباوي لقاء الصدفة أوجد علبقة نسيج خيوطيا حنا مينة ببراعة 
كشف من خلبليا عمى الانسان حقيقتو وواقعو الذي يموج بالتناقضات وأشياء أخرى من 

فين من المرأة سيئة السمعة التي جرت بينيما كما استعرض الكاتب صن،خلبل الأحداث 
واللبأخلبقية نجدىا تشترك في البنتين رغم الغنى والفقر بأن المرأتان تبيعان جسدييما الأولى 
تريد أن تشبع شيوتيا )المتمثمة في شخصية جاكمين( والثانية تريد جمع الثروة )المتمثمة في 

 شخصية ربيحة رويشد(
 :صورة المرأة المستضعفة -2

ذا النموذج في شخصية روزا كانت صديقة جاكمين تتمتع بالجمال الكامل يتجسد ى     
كما فعمت مع غيري  ،وتخاف من جاكمين أن تتركيا قالت روزا:" ولكنني أخشى أن تستبدليني

حبك لا يدوم! سألت: كيف تستبدلك وأنت ابنتيا!؟، لا أدري... لعمو الممل! أنا ابنتيا …
 2بالتبني".

جاكمين وتفعل ما تأمرىا بو وتمارسان شذوذىما معيا تبيع نفسيا حيث كانت تخشى      
لقاء عيشيا وتمتعيا ببعض ما ىي محرومة منو كالبارات وشرب الخمر وغيرىم من أنواع 
المتعة والممذات" لا! ليس ىكذا يا روزا! اىدئي يا حبيبتي... دعيني أصل معك إلى وضع 

 3الآن!! الآن!!  الآن!!".….. امتمكتك. ،أكاد أمتمكك،أرجوك  ،لا تتحركي… مناسب 
فالمرأة روزا تعاني إذلال وميانة من جاكمين في مشاعرىا لكنيا لا تستطيع التخمي عنيا      

عمى الرغم مما تعانيو معيا من خوفيا وسيطرتيا عمييا واستبداليا وىذا الخوف المرضى أحد 
امرأة فاقدة لإرادتيا وسمطتيا وقوتيا أعراض الشعور بالدونية والاىمال الذي ينتاب روزا فيي 

تتحكم بيا السيدة جاكمين في حياتيا من أجل العيش" يقول في ذاتو ماذا كان شعور جاكمين 
أو الامعان فيو. الأرجح أنيا  ،بعد أن رأت ما رأت؟ إنيا أمام احتمالين: الاقطاع عن الشذوذ
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ا جاكمين.... ماذا يعني ذلك؟ لكن روزا بكت خوفا أن تيجرى…وستتعذب روزا معيا  ،ستمعن
ىناك تفسير واحد.... أن تكون روزا قد اعتادت أصبحت شاذة بدورىا وأنيا أدمنت عمى المذة 

 1مع جاكمين ومن الصعب عمييا أن تفترق عنيا".
 صورة المرأة المعتدة بذاتها: -3

ي شخصية في روايتو )المرأة ذات الثوب الأسود( فالمرأة  لقد صور حنا مينة صورة     
ربيحة رويشد ووصف جماليا الطبيعي الذي ذكره عبد الجميل الحصباوي بصفة عامة حيث 
كانت ربيحة ذات جمال فاتن يمفت الانظار ويصف جماليا بيذه الكممات في قولو" كانت 

وعنقيا ،بشعرىا الاسود  ،جميمة جمالا يمفت النظر ،ذات الثوب الأسود لا تزال،المرأة 
مع رشاقة في  ،المكشوفة قميلب لمثوب،بالتضاد مع لمياقة السوداء  ،حسنو البارز  ،الأبيض
 2والعطر الباريسي الذي يفوح في الفضاء المقصورة. ،والأناقة التي تدل عمى الثراء ،القوام
ومن خلبل وصفو ليا وتمعنو فييا لفترة واعتقاده بأنيا سائحة أو امرأة أجنبية وذلك من      

من اسبانيا  ،سائحة أجنبية،افتراضا  ،وحسبيا ،بعد أن ملؤ بصره منياملبمحيا في قولو" 
 3المتان يبرق فييما وميض غير عادي". ،الجميمتان ،كما تدل عيناىا الموزيتان ،عمى الأرجح

فره المتجو إلى أسوان عربة سوقد تعرف عبد الجميل الحصباوي عمى ربيحة من خلبل      
إذا لم ،ينيما حوار لمتعرف عمييا" عفوا، ما الاسم الكريم القطار فيناك وجد ربيحة وجرى ب

ما دمت أنا أعرف ،يكن ىناك حرج؟ ولماذا الحرج؟ من الطبيعي أن تسألني عن اسمي 
 4اسمك.... إنني من مدينة)...( واسمي ربيحة رويشد".

ت ومن خلبل حديثيا أعجب عبد الجميل الحصباوي باسميا الذي كان يمثل عنده اسم نبا    
يعرفو في قولو:" تشرفنا يا سيدي، اسم جميل وما الجميل فيو؟ الرشاد عندنا نبتة تسمى 

 5وىي جميمة.... الخضرة كميا جميمة".،الرشاد 
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في شخصية ىزار ورقاء ،وفي قصة شفتان بخيمتان تظير صورة المرأة المعتدة بذاتيا     
ؤلؤ، الذىب الذي في يدىا، ثوبيا حيث يصفيا وصفا جماليا في قولو:" خواتم الماس، عقد الم

 ،الفاخر، عطرىا الباريسي، تسريحة شعرىا، جماليا، عيناىا الشيلبوان، عنقيا الأبيض
المتمع، الفم الكرزي، الأرجواني، يدىا البضة، أصابعيا الرخصة، ضحكتيا المعدية، حديثيا 

، أرستقراطية الانجميزية الصحيحة مماتياالعذب، كلبمو الذي يدل عمى ثقافة مريحة ك
 1النطق".

ومن خلبل ىذا الوصف وظف حنا مينة عملب من أعمالو الروائية الفم الكرزي في وصف 
جمال ىزار وصفا ماديا وجسديا فيي امرأة ذات جمال طبيعي فاتن، وامرأة عصرية مثقفة 
 تحب أن تبدو في أحسن صورة تفتخر بجماليا وشخصيتيا ونجد ذلك في قوليا:" لا أنكر

 سيرت إلى ساعة متأخرة … ياىزار.... ولكنني لم أنم ليمة أمس
 ؟! مرأةامع  -
 مع بعض الأصدقاء والصديقات -
 2؟".! وىل بينين من ىي أجمل مني -

فيي بطبعيا تميل إلى الدلال لكونيا مخموق ضعيف تحب أن تشعر بالأمان والحب بجانب 
أو أمام  ،" أنت مدلمة أمام نفسكالرجل لأن الدلال يزيد في المرأة جمالا وحسنا في قولو:

 3بأكثر مما يجب".،زوجك 
 4المدلمة!".،وأنا بنتيم الوحيدة …وفي موضع آخر" وأىمي تجار أثرياء جدا 

حميم وتختبر مكانتيا في قمبو  افيي امرأة حريصة عمى أن تعرف قيمة نفسيا عند صف
ر لمجميع. لكنك لم تبتسم وقوليا:" لماذا كنت تنظر إلى أمس وتبتسم؟ ...... أنا كنت أنظ
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ي نلمجميع. ىذا صحيح... ولكن لم أبتسم لشخص بذاتو... أنت واىمة! وعمى فرض أن
 1واىمة... لماذا تريد حرماني من ىذا الوىم؟".

  صورة المرأة المثقفة: -4
شغل نموذج المرأة المثقفة عمى اىتمام الكثير من الروائيين وأعطى حيزا كبيرا بارزا  

الروائي سواء في الأحداث أو المقاطع الحوارية وذلك يعود لمتعبير عن فكر داخل النص 
يصالو لممتمقي والعالم من حولو" وبما أن الانسان المثقف عمم ومعرفة وموقف  الكاتب وا 
حضاري عام تجاه عصره ومجتمعو انسان شديد التأثير بالبنية الاجتماعية المحيطة بو كما 

وعصره،  ،وعالمو،يد التأثر في وسطو الاجتماعي وفي محيطو أنو في الوقت نفسو انسان شد
 2خاصة ومواىب روحية أو نفسية متميزة". يةوذلك بما لو من قوى فكر 

والمرأة المثقفة  ،والمرأة المثقفة الواعية،وىناك أنواع من المرأة المثقفة المتعممة   
ة المرأة المثقفة المتعممة المتمثمة الانتقالية السمبية، غير أن حنا مينة قدم لنا في روايتو صور 

في شخصية ربيحة رويشد القادرة عمى خدمة نفسيا دون الاعتماد عمى الآخرين فيي 
شخصية مثقفة متعممة من خلبل ما ورد في الرواية في قوليا:" أنا يا سيدي من عائمة 

بق لنا معيل وفجأة أصيب باحتشاء قمبي ومات. لم ي ،متوسطة. كان والدي أستاذا في الثانوي
 3لأعمل في سبيل المقمة".،من الصف الأول ،أمي وأنا. اضطرت إلى ترك الجامعة ،

عانة أميا وعائمتيا والخروج   فحالة الفقر أجبرت ربيحة رويشد عمى ترك الجامعة وا 
إلى العمل في عدة أعمال فعممت كسكرتيرة وكمربية.... وغيرىا، غير ذلك فإن نظرة 

المرأة غير فأصبحت المرأة كوسيمة لمتحرش والاغتصاب والأوضاع المجتمع الذكوري إلى 
التي عاشتيا بسبب مرض والدتيا مما سبب ليا حالة نفسية كالتفكير في الانتحار في قوليا:" 
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 ،في حالة من الفقر الشديد ،اشتد المرض عمى والدتي فمات أيضا، أصبحت يتيمة الأبوين
 1لمساعدة، ففكرت بالانتحار".ولم يمد لي أحد يد ا ،وليس لي أقرباء

كما بين لنا عبد الجميل حصباوي بطل الرواية التقاءه بربيحة رويشد في القطار فيناك وقع 
نظر عبد الجميل حصباوي من خلبل جموسيا أمامو ومقابمتيا لو غير أنو لم ينتبو ليا في 

 ،حقيبتيا عمى الرفوبعد أن وضعت ،التي دخمت  ،ذات الثوب الاسود ،قولو:" لم يأبو لممرأة
فأعجب بيا عبد الجميل حيث كانت تدور بينيما حوارات فمسفية  2جمست قبالتو بغير كلبم".

تكشف عن الجانب الثقافي لدى كل منيما فربيحة امرأة ناضجة الأنوثة كما خاليا عبد 
﵀... حمو ا –الجميل تختبره في التحميل النفسي الذي أخطأ فيو أماميا حول أزواجيا قوليا:" 

 ؟! أستاذ يخطأ في أول امتحان أمام تمميذتو
 ليس من انسان لا يخطئ. -
 3ىذا صحيح!". -

كما أن عبد الجميل حصباوي الكاتب البارع في التحميل النفسي الذي اختبرىا بعدة أسئمة 
أغمبيا عن حياتيا الزوجية وكرامتيا وما يتعمق بشرفيا فكانت ربيحة تجيب بذكاء حاد في 

 4حادة الذكاء... أىنئك! تابعي...". ،يا ربيحة ،أنتقولو:" 
فربيحة فتاة صريحة خاصة وبالجسد وضروب زوجيا الثالث الثري وذلك اعتبرتو فن فيي 

 تجيد وتحسن القص والحديث وتتقن المغة العربية جيدا في قولو:" شرب نخبيا وأجاب:
 تجيدين القص والحديث...لغتك العربي جيدة؟ ،أيضا،لأنك  -
أجيد ،كمية الآداب ،طيع أن أقول نعم! كنت في الثانوية وكذلك في السنة الأولى أست -

 5مادة التعبير".
 

                                                           
 .41ص الاسود، الثوب ذات المرأة مينة: حنا  1
 .36 ص نفسو، المصدر  2
 .49المصدر نفسو، ص  3
 .66المصدر نفسو، ص  4
 .71ص نفسو، المصدر  5



 مينة       لحنب الأسىد الثىة ذات المرأة رواية في المرأة ثبني:         صىرةالفصل ال

 

43 

فأعجب عبد الجميل الحصباوي المثقف بربيحة وبقدرتيا وبذكائيا الحاد فنصحيا بالكتابة 
 أنصحك بكتابة اليوميات.... ومستقبلب بكتابة مذكراتك. –مستقبلب في قولو:" 

 أصمح لذلك؟،اذي أنت أست ،تراني -
 1جدا!". -

فكم من  ،إن المرأة المثقفة المتعممة كنز لأنيا تنفع نفسيا وغيرىا وتساعد في التقدم والتطور
 فتاة تممك الجرأة والشجاعة تعمل من أجل تكوين نفسيا والارتقاء إلى أسمى المراتب.

تان بخيمتان" ونجدىا وتظير المرأة المثقفة في رواية" المرأة ذات الثوب الأسود" في قصة "شف
مرأة مثقفة واعية ليا قوة فكرية خاصة، ومواىب روحية فيي افي شخصية" ىزار ورقاء" 

متميزة تسعى لتحقيق مرادىا درست في جامعة" جورج تاون في واشنطن" في قسم المسرح 
وكانت تريد وترغب في إخراج احدى مسرحيات" صفا حميم" الشعرية في قوليا:" درست في 

جورج تاون في واشنطن: قسم المسرح: أنا مخرجة مسرحية، وأرغب في إخراج إحدى جامعة 
 2مسرحياتك الشعرية".

فيتناثر وصفيا في حنايا السرد حيث يصفيا وصفا اجماليا وىي ذات حضور قوي وبارز في 
 الرواية، فتبدأ الرواية بأنيا كانت رفقة صفا حميم في" كافتيريا فندق ماريوت"

بيرة في فنون الإغراء فيي جميمة تشمل كل مواصفات الأنوثة والجمال، امرأة ناضجة خ
شغوفة وعاشقة لمقراءة والاطلبع، بحيث يظير ذلك من خلبل الاطلبع عمى محاضرات" 

 غم بعد المسافة في قولو:ر صفا حميم" 
 3" ستكونين في نادي الخريجين؟ وىل تحسبني أفوت ىذه الفرصة؟".

يتضح ذلك من خلبل كلبميا فوصفيا وصفا حميم في قولو:" فيي امرأة مثقفة وواعية و 
حديثيا العذب، كلبميا الذي يدل عمى ثقافة مريحة، كمماتيا الانجميزية الصحيحة، 

 4أرستقراطية النطق".
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 فقد كانت متباىية بنفسيا وجماليا كثيرا ويظير ىذا من خلبل حواراتيا مع" صفا حميم"
 ؟! ي...أم تنكرأنت تتمنى أن تعابثك امرأة مثم-»
 ي لم أنم ليمة أمس... سيرت إلى الساعة متأخرة.نلا أنكر يا ىزار. ولكن -
 ؟! مع امرأة  -
 مع بعض الأصدقاء والصديقات. -
 1ىلب بينين من ىي أجمل مني؟". -

إذ أنيا جريئة جدا في تصرفاتيا وتعامميا مع صفا والتقرب منو واغرائو فيي   غاية الفطنة 
 تفكير. ويتضح ذلكوالذكاء ليست بسيطة ال

 2" مشت إلى جانبو بكامل أناقتيا. كانت تبتسم لو بإغراء، لم تكن متحرجة".
 صورة المرأة الأم: -5

تتواجد المرأة الأم بكثرة في روايات حنا مينة لكنيا ليست دائما شخصية رئيسية قد  
سود تكون شخصية ثانوية كما ىي في شخصية" ظريفة" في رواية المرأة ذات الثوب الأ

وبالتحديد في قصة الرجل الذي يدب إلى فراشو فصورة المرأة مذكورة واضحة فيي ثابتة 
ثانوية من خلبل وضعيا الاجتماعي والعائمي وصفاتيا النفسية ومن  اىم الدلالات التي 
تشير ليا المرأة الأم  عموما أنيا تدل عمى الخصب والنماء من خلبل انجاب الأولاد 

كذلك شرابيم ولباسيم وىذا ،سد عامل الحرس عمى الأولاد والعناية بالزوج ورعايتيم فالأم تج
ما نجده في صورة ظريفة الزوجة من خلبل القصة زوجيا يوسف الديب الاجتماعي وتحديد 

عندىم ،عمى الأقل ،وتصف رجاليا  ،حارة الفقراء،سمات الحي بأنيا" ىذه حارة الشرادق 
تأتي  ،واخيرا يأتي الموت ،يتعذبون،يتحممون ،قتيم يعممون بقدر طا،وىم صابرين   ،فتق

 3الراحة".
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كما وصف حالة الحي وحالة زوجيا الجسدية من خلبل عممو الذي اتعب كاىمو من 
صغره كحمال في نقل مواد البناء ومشتريات الزبائن عمى ظيره ما تسبب في تألمو" فقد 

 1لكنو أحس بشيء حاد".،عو أن يرفع كيس الاسمنت بنترة واحدة. رف ،منذ سنة،جرب 
فظريفة امرأة مكافحة أم لستة أولاد تحممت كل المعاناة الفقر ومرض زوجيا والصبر عمى 

 مشاق البيت ومساندة الرجل.
فيي نموذج المرأة المحافظة التقميدية التي تعيش في حارة الشرادق امرأة لا تعرف سوى      

ءة والكتابة وىكذا تمثل ظريفة شخصية المرأة خدمة الزوج والبيت والأولاد لا تعرف القرا
المحافظة من حيث ىي" الضعف والسذاجة والسمبية والاستسلبم وىي صفات كميا تتفق مع 

الأنوثة ىي أن تتميز المرأة ،الدور الذي حدده المجتمع لممرأة وىو خدمة الرجل وارضاءه 
 2بصفات الخدم المطيعين المستسممين الضعفاء".

ظريفة غير واضحة في الرواية وحضورىا قميل لا يظير إلا من خلبل  غير أن شخصية
 الحوار الذي دار بين ظريفة وزوجيا يوسف الديب.

فوظيفة الأم والتي ىي زوجة أيضا لا تنحصر عمى الطبخ وشغل البيت بل تتعداه إلى      
انتيت من  بعد أن،تحمل اعباء البيت والتخفيف عمى زوجيا والاستماع إليو" وجاءت الأم 

وأن ،ولم يبق إلا أن تتعشى ىي مع زوجيا ،وبعد أن تعشي الأولاد وناموا ،شغل المطبخ 
كم ،والزوجة  ،التي تدرك بإحساس الأنثى،وتيون عميو مصاعبو  ،وتخفف عنو،تسمع منو 
 3وثقيمة ".،ىي كبيرة 

وفي الحياة الزوجية ومنيا يريد الكاتب أن يصور لنا ملبمح الحنان والأنوثة في الأم" الزوجة" 
نظر إلييا بحنان  ،التي لا يعرفيا إلا من عاشيا وتقدم في العمر" وحين جمست إلى جانبو

 4وأصبحت شراكة الحياة عزيزة عمييم". ،لا يعرفو إلا الذين تقدموا في العمر،زوجي 
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غير أن ما نحاول اكتشافو من خلبل ىذه القصة أن الكاتب يعرض لنا شخصية 
عرضا نفسيا وذلك بوصف سموكيا واحاسيسيا وتصرفاتيا اليادئة الحنونة من  الزوجة ظريفة

خلبل حوارىا مع زوجيا يوسف الديب من خلبل الممفوظات السردية )لو حننت، كان 
ألا تحتمل المزاح؟ لو حننت قمبو  ،يمازحك، قم، عيب يا يوسف..." ومثال ذلك" كان يمازجك

 1يا يوسف".
ة المزرية والجسدية لزوجيا غير أنيا لم تستطع فعل شيء فيي ونظر ليذه الحالة الوضعي

تتألم معو وتسمعو وتفيمو لكن لا تستطيع فعل شيء سوى التخفيف عنو في قوليا:" أنا معك 
" ويظير ىذا أن ظريفة تعيش حالة من 2أسمعك، أفيمك، وأتألم لأجمك لكن ماذا في يدي؟
 يا.الحزن والألم العميق عمى يوسف دون أن يحس ب

فصورة الأم عند حنا مينة شخصية قوية دائما تضحي بكل سعادتيا من أجل سعادتيم" فيي 
الصورة المركزية المضيئة وىي لا تظير الا لترد ذلك الادنى فتستنفر جميع قواىا الجسدية 
وجميع طاقاتيا الروحية في كل صراع جزئي تخوضو ضد المختار والطبيعة والجوع والمرض 

 3".والعري والموت
فالقارئ ليذه الرواية لا يممك إلا أن يتعاطف مع الأم )ظريفة( التي تيتم بزوجيا وأولادىا 
وكان الاىتمام بزوجيا عنصر بارزا في الرواية فيي تمثل البعد الواقعي وىذا ما يبينو حنا 
 مينة في كتابو ىواجس التجربة الروائية" أنني كاتب واقعي ولي أفكاري التي تنبع من الذات
القصصية ولا اسقاطيا عمى العمل إسقاطا. ثلبثة أشياء تجنييا دائما في عممي الاسقاط 
الفكري، الانفعال، الصراخ، أنني من كتاب الواقعية الاشتراكية في الوطن العربي ورواياتي 

 4شيادة كبيرة عمى عظمة الواقعية".
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تحت أقداميا فأثنى ليا  فالأم ىي المعجزة التي وىبيا ا﵀ عز وجل لمبشرية وضعيا الجنة
الاسلبم دورىا في الأسرة ودعا إلى برىا وطاعتيا لقولو تعالى: }وقضى ربك ألا تعبدوا إلا 
إياه وبالوالدين احسانا إما يبمغنا عندك الكبر أحدىما او كلبىما فلب تقل ليما اف ولا تنير 

وقل ربي ارحميما كما "واخفض ليما جناح الذل من الرحمة 23ىما وقل ليما قولا كريما ريما
 (24-23ربياني صغيرا{ الاسراء: الآية )

 ثالثا: صورة المرأة من خلال الصورة الحسية.
تعد الصورة الحسية تمك الصورة التي يكون فييا التصوير حسيا ممموسا وذلك بذكر      

د جمال ومفاتن المرأة ووصف محاسنيا والتغزل بيا بصورة مباشرة والمعموم أن الجمال عن
المرأة وما تجمل من جمال الوجو والشعر والجسد والعطر وغيرىا كميا تصور صورة حسية 

ن الصفات الجسمية لمشخصية الروائية من سمات القبح والحال تضممحسوسة وممموسة ت
والطول والقصر وىي أيضا من أبرز الصور النفسية من خلبل تصوير أعماق النفس وما 

وقمق وحزن وغيرىا من مشاعر وانفعالات باطنية  تشعر بو من حب، كره واطمئنان
وصراعات داخمية ومنو فالصورة الحسية ىي:" تستمد من عمل الحواس ولا فرق بين الحقيقي 

مواد التجربة الخام فيعيد تشكيميا بناء  نوالمجازي والحواس ىي النافذة التي يستقبل بيا الذى
موحية لا تتأتي بمجرد حشد المدركات عمى ما يتصور من معان ودلالات غير أن الصور ال

نما تتطمب نوعا من العلبقات الجدلية بين الذات المبدعة ومدركاتيا الحسية".  1ووصفيا وا 
والصورة الحسية أيضا ىي تمك الصورة التي ندركيا عن طريق الحواس فتبير عيوننا     

، ولساننا بالمذاق العذب، بالألوان وأنوفنا بالعطور وأصابعنا بالنعومة واسماعنا بحمو النعم
فالحواس ىي المنبع الأول الذي تستمد منو الصورة أبعادىا والنافذة التي يستقبل بيا الذىن 
رياح الحياة، وفي ىذا يقول ابن الحزم:" وليس ىذا الشيء من الحواس مثل الذوق والممس لا 

عمى ما ذكرناه من النظر يدركان إلا المجاورة، والسمع والشم لا يدركان إلا من قريب، ودليل 
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ن كان إدراكيما واحدا لما  ن تعمدت إدراكيا معا وا  أنك ترى المصوت قبل سماع الصوت، وا 
 1تقدمت العين السمع".

فحنا مينة وظف الحواس لأنيا وسائل ميمة في استيعاب المتمقي لمفكرة وليا قدرة عمى تميز 
فكان قادرا عمى تسجيل شعوره بطريقة الأفكار والأخذ بذىن المتمقي إلى القناعة أو عدميا 

السمعية،  صرية الىإبداعية وقد تنوعت الصورة الحسية في روايتو فمن صورة حسية ب
 ، ذوقية، لمسية.ميةالش

وتصنف أنواع الصورة الحسية عمى حسب أنواع الحواس عند الانسان ثم نأخذ تضيف      
الغرض الرئيسي إظيار الشكل أو المون  جزئيا آخر يحدده نوع المثير لتمك الصورة" فإذا كان

أو الحركة أو أي شيء يدرك بالبصر صنفت ضمن الصورة البصرية. ولو كان غرضيا 
 2إظيار الصوت صنفت ضمن الصورة السمعية".

فتقسم الصورة الحسية إلى الصورة بصرية وسمعية ولمسية وذوقية وقد تختمط كل      
في عممية التصوير وعميو فإن لكل صورة مساحة المحسوسات مع بعضيا في بناء الصورة 

أو حيزا كبيرا في الرواية لتعطى جمالا وقوة في المعنى وابراز صورة جمالية وعميو يمكن 
 القول إن الصورة الحسية بأنواعيا تنوعت في رواية حنا مينة وىذا ما سنعالجو في الرواية.

 :الصورة البصرية -1
من إدراك  يئابعادىا بواسطة حاسة البصر، إذ تمكن الر ىي تمك الصور التي ندرك أ     

الخارجي، فيي أوثق حمقات وصل الانسان بما حولو، وتعد من أكثر  وأدق تفاصيل محيط
 الحواس تعاملب مع الواقع إلى جانب حاسة السمع.

ذكر" ابن الحزم" في بيان أىمية حاسة البصر عند الإنسان" أعمم أن العين تنوب عن الرسل، 
درك بيا المراد والحواس الأربع أبواب إلى القمب ومنافذ نحو النفس والعين أبمغيا وأصحيا وي
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دلالة وأوعرىا عملب، وىي رائد النفس الصادق ودليميا اليادي ومرآتيا المجموة التي بيا تقف 
 1عمى الحقائق وتميز الصفات وتفيم المحسوسات وقد قيل: ليس المخبر كالمعاين".

مد" حنا مينة" إلى توظيف مصطمحات كثيرة تدل عمى حاسة البصر منيا وفي الرواية ع
يمفت( لرسم الصورة الحسية البصرية لتساعده عمى وصف -ملؤ بصره-أراقب-تأمل-)نظر

إحساسو بما رأت عينو وما أثار بو المشيد المرئي من مشاعر، بغية جذب المتمقي ودمجو 
بالبصر، وفي الرواية رسم الصورة البصرية في دائرة إحساسو، فالصورة تظير كل ما يدرك 

يصف من خلبليا لحظات لقاء عبد الجميل" بالمرأة ذات الثوب الأسود" في صورة غزلية 
 يصف من خلبليا الجمال الخارجي لممرأة كجمال الوجو والجسم والمظير الخارجي.

شعرىا الأسود  " كانت المرأة ذات الثوب الأسود، شابة لا تزال، جميمة جمالا يمفت النظر
ياقة السوداء المكشوفة لمثوب، مع رشاقة في مبالتضاد مع ال،البارز حسنو ،وعنقيا الابيض ،

القوام، والأناقة التي تدل عمى الثراء، والعطر الباريسي... بعد أن ملؤ بصره منيا حسبيا، 
ميمتان، المتان تراضا، سائحة أجنبية من اسبانيا عمى الأرجح كما تدل عيناىا الموزيتان، الجفا

 .2يبرق فييما وميض غير عادي"
ومن خلبل ىذا تظير الألوان طلبئعا لمصورة البصرية فالمون من جية يميز أحيانا بين      

الأشياء، وىو من جية ثانية من الخصال الأكثر لفت لمنظر ولنقل أحاسيسو ىي العين وىذا 
ؤيتو للؤشياء فكان المون لمتعبير ما تبصره العين من مدركات حسية مستمدة من موقف أو ر 

عن دواخمو وأحاسيسو حيث أن المون الأسود يغمب عمى غيره من الألوان في الرواية) الثوب 
ن كان يدل عمى الحزن فيو لا يكون لمحزن ،الأسود، شعرىا الأسود  الياقة السوداء( وا 

ت الغزلية من ناحية والحداد دائما بل أيضا للؤناقة والرقي والسيطرة وينطبق في التشبييا
استعمال المون من خلبل  الياقة السوداء التي تزيد عنقيا حسنا وبياء وشعرىا الاسود الذي 

اسوداد شعر المرأة من عناصر ان تغنى بو الشعراء في شعرىم ونجد امرؤ القيس يرى 
 الجمال يقول في معمقتو:
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 غذائرىا مستشذات إلى العمى -
 تضل العقاص في مثنى ومرسل -

 ما شبو بيا شعر فرسو وقال:وعند
 1ليا غدر كقرون النساء -

لى جانب المون الأسود نج المون الأبيض في وصفو عنقيا بالأبيض في صورة غزلية مع  دوا 
بارزا يمفت النظر واستعمل حنا مينة ىذا الوصف  الياقة السوداء التي تضفي عميو جمالا

 في قولو. أيضا في قصة" شفتان بخيمتان" حيث يصفيا وصفا خارجية
" خواتم الماس، عقد المؤلؤ، الذىب الذي في يدىا ثوبيا الفاخر، عطرىا الباريسي تسريحة 
شعرىا، جماليا، عيناىا الشيلبوان، عنقيا الأبيض المتمع، الفم الكرزي، الأرجواني يدىا 

 2البضة، أصابعيا الرخصة ضحكتيا المعافاة، المعدية".
لبصر لنقل ما تبصره العين وتراه وىنا كان المون بارزا وىنا اعتمد" حنا مينة" عمى حاسة ا

لمتعبير عن الاحاسيس في صورة غزلية والتغزل بجماليا فجاء المون الأبيض في وصف 
 عنقيا المتمع أي الطويل وفي ىذا يقول امر ئ القيس:

 " وجيد كجيد الرئم ليس بفاحش
الارجواني في وصف فميا نجد جانب المون الأبيض  والى .3إذا ىي نصتو ولا بمعطل"    

 ىو خميط بين المون الأزرق والاحمر ووصف عيناىا وشعرىا...،بالفم الكرزي الذي 
وقد نقل لنا حنا مينة أيضا ما تبصره العين من مدركات حسية مستمدة من الطبيعة      

ذلك  اليادئة المريحة ووصف مفاتنيا وما تحويو من مناظر التي تبعث في النفس الراحة وفي
قولو:" خرج عبد الجميل إلى حديقة الفندق كانت كبيرة جدا العشب الأخضر الكثيف يغطي 
أرضيا، عمى أطراف المجازات، ثم أشجار النخيل والمانغا، والتوليب وغيرىا، تفرش ظلبليا 
والزىور بأنواعيا متفتحة ريانة  وىناك في الفيء طاولات وكراس، بعضيا مشغول وبعضيا 
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مب قيوة بغير سكر تأمل ما حولو، كل شيء يذكر بالحدائق الانجميزية، وىو خال، جمس وط
في ىذه الحديقة يأمن من الضجيج، ومن الكلبم، وسيتناول عشاءه فييا متنعما بمفاتن 

 1الطبيعة".
صور لنا ما تراه العين من جمال في الطبيعة وما تشاىده، فوصف لنا الحديقة وما تحويو 

تبعث في النفس الراحة والأمان وبتنوع أشجارىا )النخيل، المانغا( من مفاتن وجمال التي 
 والزىور زىرة التوليب المفعمة بالألوان الزاىية.

فقد تمظيرت الصورة البصرية في الرواية بكثرة في رواية المرأة ذات الثوب الأسود"  -
:" رحت وقصة" شفتان بخيمتان" وأيضا قصة" الرجل الذي يدب إلى فراشو". ومن ذلك نجد

 ويتضح ذلك من خلبلو أيضا في قصة2أراقب الشمس، أتممى المقابر من حولي".
 لماذا تنظر إلى أمس وتبتسم؟-"شفتان البخيمتان" " 

 3أنا كنت أنظر إلى الجميع". -
لا يعرفو  ،وأيضا في قصة" الرجل الذي يدب إلى فراشو": " نظر إلييا بحنان: بحنان زوجي

 4ر".إلّا الذين تقدموا في العم
فالصورة البصرية ىي الصورة التي تعتمد عمى المقطة البصرية خاصة وأن البصر أكثر 
تأثيرا وقراءة لمواقع المحيط بنا نتيجة الرؤية البصرية باعتبار ان العين تتحسس الجمال 
بمختمف أشكالو وألوانو فالعين البصرية تقدم ما ترى عبر الطريقة التي رأت بيا وليس 

أت" أنيا قاعدة ذىبية في الادراك أن المسألة تتعمق بمشكمة التمثيل الرمزي في انطلبقا مما ر 
مفيومو الواسع تجديد ماىية كل التصورات التي تخمقيا وتغذييا وتحتكم إلييا في فيمنا 

 5لأنفسنا وللآخرين انطلبقا من زاوية نظر معينة".
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ت مستاءة من سكر الرجل والصورة تتضح في نظرت جاكمين إلى عبد الجميل في قولو" كان
الانجميزي الذي شتم نابوليون وباريس... وكانت خائفة أن يستمر في الشرب وفي العربدة 
فقمت ليا بالفرنسية: لا تبالي بو يا سيدتي.... إذا ازدادت عربدتو ىناك من يوقفو عند حدة 

 1حقا! ولكنو مخموق مبتذل!". نظرت إلى بارتياح وقالت: حقا!
ة لا تتوقف عمى حاسة واحدة بل تتظافر عدة حواس لتعبير عن أزمة عاطفية فجمالية الصور 

أو نفسية قواميا الإثارة والجمال فالصورة الحسية ىنا تمتزج بأكثر من حاسة في تعبير واحد 
لا داعية لمعجمة... لدينا وقت بعد.... لنشرب في  ولكنفي قول عبد الجميل:" بكل سرور 
يا سيدي.... شربت وىي تجمس عمى مقعد مجاور لمسيدة صحة جميمتنا روزا في صحتك 

جاكمين بدا أنيما صديقتنا رغم تفاوت السن لكن حفاوة السيدة جاكمين بروزا كانت غامرة فقد 
قبمتيا وأضعت ذراعيا عمى كتفييا في حين بانت النشوة في عيني السيدة جاكمين وكانت 

؟ إنيا سمكة ذىبية ! ة عزيزتنا روزاتمتفت من حين لآخر وتسأل عبد الجميل أليست جميم
 2رائعة!"

محمد ابن أحمد الدوخان الصورة الحسية يقول:" وجدنا بعد دراسة  فر عومن خلبل ذلك ي
الصورة الحسية أنيا تتخذ شكمين اثنين فيي إما صورة بسيطة وىي التي تغمب عمييا حاسة 

ما ممتزجة وىي التي تقوم ع  3مى أكثر من حاسة".واحدة كالبصر والسمع أو غيرىا وا 
التفتت …ىل يكفي يوم لذلك ما أظن …في قول روزا:" كم أنا متشوقة إلى رؤية ذلك كمو 

 4وقالت: أتمنى أن نمكث في القصر يوما آخر". ،روزا إلى جاكمين
وليذا يعد البصر من أكثر الحواس نشاطا في التصوير الذىني لمصورة وأىم ما تعتمد عميو 

لمون ذلك أنو" أحد الصفات الممموسة الأكثر بروزا في أشياء ىذا الصورة البصرية ىو ا
 5العام".
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وذلك أن الصورة البصرية أقوى من حاسة السمع والشم ولا نميز الألوان والأشكال الا     
بحاسة البصر عمى عكس بعض الأمور التي يمكن أن ندركيا بحاسة البصر والسمع مثلب 

قالت: وىي تناولو إياىا من فضمك! أحببتك تحب الشياكة  في قوليا" أخرجت مرآتيا الصغيرة
وىذه تميق بك عندما انتيت واطمأنت إلى أن وجييا عمى ما تحب أخذت تيندم فستانيا ،

 1وبعد ذلك قالت لو: انظر إلي: ضحك قال: كل ما فيك رائع يا ربيحة".
حواسيا المنتمية  وحاسة البصر من خلبل استخدام المرآة تختبر الشخصية ربيحة ىنا     

إلى الجسد في محاولة الاكتشاف كيانيا المادي المتمثل في جسدىا فتقف أمام المرآة لإبراز 
دراكا  أناقتيا غير أن الصورة في مفيوميا العام ىي" تمثيلب لمواقع المرئي ذىنيا أو بصريا وا 

ويا تارة مباشر لمعالم الخارجي الموضوعي تجسيد أو حسيا ورؤية وقد تكون الصورة لغ
وفي تأمل عبد الجميل الحصباوي لربيحة وىو يبتسم  2وصورة مرئية بصرية تارة أخرى".

قائلب:" طبعا ياسيدتي! تزوجت بعد ان ممكت الثروة الشاب الفقير الذي كنت تحسبين سكتت 
باسمة بدورىا أخرجت سيكارة وأشعمتيا انحنت إلى أمام ونظرت إليو نظرات ممتبسة قالت: 

 3يا سيدي!".أنت مخطئ 
أما في قصة شفتان بخيمتان فحاسة البصر أو الصورة البصرية تظير في قول ىزار"      

قالت ضاحكة: كما تريد أنت.... ولكنني أكرر لن أقول! لماذا؟ نظرت في عينيو.... 
 4ضحكت من جديد.... قالت: كي لا تندم!".

عطائو شحنة قوية في وبرز المون كعنصر من أىم عناصر الجمال داخل النص الروائ ي وا 
صوتا متقطعا قالت ىزار: زوجي عاد ،أخرجت الآلة الصغيرة  ،الرواية" شع الضوء الأحمر

  5إلى البيت".
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فالمون الأحمر في دلالتو " يحمل دلالة الخطر والمنع وىي مكتسبات العصر الحديث والتي 
 .1تعني التوقف عن أشياء غير مسموح بيا"

 الصورة السمعية:   -2
ىي تمك الصورة التي تعتمد عمى السمع أساسا وما تمتقطو الأذن من أنغام وأصوات وتتمتع 
بإمكانية عالية لحفظ التواصل المستمر بين الانسان ومحيطو تبدو في الرواية من خلبل 
الأفعال الدالة عمى التكمم والاستماع مثل )ىتفت، قمت، سمعت( والألفاظ الدالة عمى ذكر 

 ىادئا ام صاخبا )تصيح، غنة، رنين، فض، صاح(.المتمثمة فيصوت سواء أكان 
 نقف من جديد نصغي –قولو:" 

 2ندخل خندقا آخر إلى مقبرة أخرى".
 3" سمع نقر عمى باب المقصورة، كان ىذا الموظف المكمف بخدمة المقصورة" -
" الجميور الأردني ولك فيو معجبون كثيرون يرغب في سماع قصائدك والتحاور  -

 4معك".
ن تسمع منو وتخفف عنو". -  5" وا 

فقد توسد حنا مينة حاسة السمع لخمق عمم تصويري يسند عممية التوصيل فكان لمصوت اثر 
واضح في إيجاد صورة حسية تعمق في ذىن المتمقي بطريقة ابداعية فجاءت الصورة السمعية  

 ىادئة في وصف صوت ىزار في قصة )شفتان بخيمتان( وضحكتيا.
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ا المعافاة المعدية، حديثيا العذب، كلبميا الذي يدل عمى ثقافة مريحة كمماتيا قال/" ضحكتي
الانجميزية الصحيحة، ارستقراطية النطق... رفع السماعة، سمع ضحكتيا ذات الرنين 

 1الفضي".
 2" كانت المتكممة أنثى في صورتيا غنة".

موقف الحقيقة عمى فعمد إلى نقل السامع إلى صورة محسوسة فالصورة الذىنية تعول في 
تصور ذىني معين دلالتو وقيمتو الشعورية" فصور لنا حنا مينة ما تعانيو المجتمعات الغريبة 

 من آفات اجتماعية مثل الشذوذ الجنسي في صورة سمعية صاخبة.
سماع حركة في المقصورات المجاورة، ألصق أذنو بالجدار، فإذا بالحركة  ةيقول:" فاجأ

بخفوت... بقي كذلك دقائق فمم يسمع صوت رجل اشتدت الحركة واضحة، والصوت مسموع 
صارت عنيفة أكثر وضوحا، سمع صوت جاكمين وروزا وحدىما تساءل ودمو يغمي في 

إلا أنو صدق عندما سمع اصوات قبل وجاكمين ″ما ىذا!؟... امرأتان؟! لا أصدق! ″شرايينوّ 
 .3تصيح"

سان الذي فعل ذلك فيي تمتقط الأصوات فالأذن تمتقط دون أن تكون ىناك رغبة من الان
والكممات تمقائيا بكل مرونة عكس الحواس الأخرى" رآىما نيض رد عمى تمويحو يد السيد 

 جاكمين بتمويحو من يده، سمع صوتيا ييتف:
 ىالو مسيو عبدا -
 4ىالو سيدة جاكمين". -

رجة الأولى فالصورة السمعية تضم كل ما يدرك بواسطة حاسة السمع الأذن فيي تركز بالد
عمى الصوت:" ويعد الصوت من العناصر التي تشكل الصورة الشعرية وحاسة السمع ىي 
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الحاسة الوحيدة التي لا يستطيع الانسان التحكم فييا تعمل ليلب ونيارا بينما المرئيات لا تدرك 
 في قول عبد الجميل الحصباوي. 1إلا بتوفر الضوء ومن ىنا يتميز السمع عن البصر".

قالت: الأذن تعشق قبل العين أحيانا! يحدث ىذا ويحدث أيضا أن يكون الحب من  العرب
 2لا! انا أعرفك قبل أن أعرفك...".-أول نظرة ىل أحببتني من أول نظرة؟ 

ففي رواية المرأة ذات الثوب الأسود تقوم حاسة السمع بميمة التعريف بالشخصيات النسوية 
تحميل نفسي لكل شخصية عن طريق الحواس ضمن أحداث الرواية أو القصة عن طريق 

 فيكون الشيء المسموع بمثابة وجية نظر أو رؤية خاصة لتمك الشخصية في قولو:
وربيحة البسيطة كما خاليا كانت  !"جاكمين تمك لم يكن ما ظنو فييا أنوثة أنيا مسترجمة

 3داىية".
وبناء الشخصية  وعميو فقد استطاعت الحواس تشكيل وجيات النظر حول كل واحد منيا

 الروائية والكشف عن السموك النفسي لكل منيما.
كما نجد الصورة السمعية في الرواية بين الشخصيات الحوارية كثيرة في الحوار الذي جرى 
بين عبد الجميل الحصباوي وسماعو لقصة ربيحة رويشد التي روتيا لو حول ازواجيا في 

ست إلى جانبو. قال عبد الجميل: قبالتي جاءت وجم ،قولو: "اتخذ في المقصورة مكانو
 4ياربيحة... أريد أن أسمع تتمة القصة ىتفت :وىل تمتيا أىم مني؟".

وغير ذلك أن الرواية كميا تعتمد عمى الحوار بين الطرفين واستماع كل طرف إلى الآخر 
-ونجد ذلك في حوار جرى بين ىزار ورقاء وصفا حميم وسماعو إلييا قولو: "قال جادا: 

ضحكت وقالت: وىل أنت  !سمعت يا شاعري انت بنت أمك-اسمع يا ىزار قاطعتو بغنج: 
 5ابن أبيك؟".
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أما في قصة الرجل الذي يدب إلى فراشة تظير في حديث يوسف الديب مع زوجتو ظريفة 
وىي تستمع إليو وعن معاناتو مع صاحب المخزن الخواجة عبد ا﵀ والتخفيف عنو في حوار 

 جرى بينيم.
اقول لك: "الخواجة  !ر يوسف: نداء الأم غير نداء صاحب العمل ألا تفيمين يا ظريفة؟"نب

لأجمك لكن ماذا في ،واتألم  ،أفيمك،عبد ا﵀" وتقولين "أمي" أين أنا أين أنت؟ أنا معك 
 1يدي؟".

 الصورة الممسية: -3
ثقل والصلببة وىي صورة حسية تقوم عمى استشعار حاسة الممس كالخشونة والنعومة وال     

، فالصورة الممسية تعتمد 2والميونة والحرارة والبرودة والجرح وغير ذلك مما لو علبقة بالممس"
عمى حاسة الممس بدرجة الأولى عن طريق الجمد والاحتكاك "نيضت قمت اعتذر عمى أن 
أسرع... الدليل قد يأتي في أي وقت... لابد من زيارة مقابر المموك... صافحت جاكمين 

عندما نمتقي  !ضعت يدي بحنان عمى رأس روزا قمت وأنا أتكمف الابتسام: لا بأس يا روزاو 
، وعميو فاليد عمى عكس من ذلك أنيا عضو زئبقي دائم الحركة تنتقل من ىذا 3في أسوان"

النص الى ذلك بسيولة ذلك ان اليد فيكل النصوص المنع والحمل والمداعبة وحاضرة في 
وىو ،، حيث يتمثل ذلك في الرواية "ىرعت المرأتان نحوه صافحيا 4رة"الوقع والمنع والمصاد

، فالصورة الممسية المباشرة والمستقمة تظير لكن 5يصطنع ابتسامة دعاىما إلى الجموس"
تختمط اختلبطا مع المحسوسات الأخرى وتكون صعبة في استخراجيا وىذا في قولو: "ىي 

، 6لبصرية وتأتي غالبا مختبئة مع الحواس الأخرى"قميمة مقارنة بالصورة السمعية والصورة ا
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فيي موجودة أيضا من خلبل بعض الحركات في الحوار الذي كان بين عبد الجميل 
قالت ذلك وجمست أمامو عمى أرض المقصورة  !الحصباوي وربيحة في قوليا "أمر مولاي

 .1انحني ليرفعيا فأخذت يده وأبقتيا في يدىا قالت غيمة صيف ومرت..."
وفي مواضع أخرى في قول ربيحة لمموظف في غمق المقصورة وىنا إشارة إلى حاسة الممس 
في قوليا "قالت ربيحة لمموظف وىو يغمق باب المقصورة بسرعة يحضرة الباشا عطشان 

ضحكا معا وبوقت واحد كانت طروبا لعوب ولا تستطيع غير ذلك وعمى محياىا تموح  !جدا
زادت في ،رىيب نيضت وناولتو فنجان القيوة بحركة مسرحية براءة يختفي تحتيا دىائيا ال

فطريقة وضع يد تدل عمى  2تمسرحيا وضع يدىا عمى صدرىا والانحناء لم يستطع أن يبتسم"
 الممس.
والصورة الممسية قد تكون حقيقية ليا معنى محدد وقد تكون لمسية رمزية تضم الكثير      

ة في ىذه القصة لم تكن موجودة بكثرة الا في من الإيحاءات والدلالات غير ان الصور 
المقاطع الحوارية بين ىزار ورقاء وصفا حميم في قوليا "قبمني في خدي مرة أخرى قبميا مرة 
أخرى انتظر أخذت يده في يدىا سحبيا أخذتيا مرة أخرى ضحكت رتبت عمى خده وقالت أنا 

 3".!!!يا شاعري غير متزوجة بعد
يحاءاتيا الرمزية التي تتجسد وعميو فالصورة الم      مسية ليا حيزميم في النص الروائي وا 

في ألفاظ ليا معاني ودلالات في قول ىذا: سألتو وىي تضع يدىا فوق يده المحظة عمى 
، وفي مواضع أخرى تظير الصورة الممسية في قوليا أيضا "مدت يدىا 4الطاولة بماذا تفكر؟"

بب: ألا تقبمني في خدي كما يفعل يدىا لمصافحتو صافحيا قالت: بنبرة عتاب مح
 .5فعمت مثمو مشت لوحت بيدىا" !الأصدقاء؟ قبميا
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ونممح الصورة الممسية أيضا في الرواية من خلبل ذكر اشتقاقات الأفعال الدالة عمى فعل    
يتم بواسطة اليد تمثل أداة حاسة مثل )صافحت، أمسكت، خرجت، فتحت، رتبت، لوحت( 

 الممس. وذكر مثيرات تدرك حاسة
"وتختمف مناطق الجسم من حيث تعدد النقط الممسية فيي كثيرة في الأعضاء التي تكون 

 .1أكثر استعمالا من غيرىا في معالجة الأشياء واختبارىا كأطراف الأصابع وطرف المسان"
وقد وردت الصورة الحسية في صورة الغزل عمى ىيأة الملبمسة الجسدية ونجد ذلك بين عبد 

يحة في رواية المرأة ذات الثوب الأسود يقول "كانت الرحمة ممتعة فأفسدتيا لمجرد الجميل ورب
، وفي قولو أيضا "لا يضربني فقط 2أنو وضع أو حاول أن يضع ذراعو حول خصرىا"

، وتنوعت الصورة الحسية الممسية لكنيا ظيرت بكثرة 3يشعرني بالاتحاد معك روحا وجسدا"
الملبمسة الجسدية المثيرة ليا فذكر مثيرات حاسة الممس حيينا من ناحية التغزل بالمرأة وذكر 

آخر ومنيا "النشوة، المذة، المتعة"، لمتعبير عن حرارة الأشواق وتارة أخرى عن الحرمان في 
، 4قولو "لم يتمنى ليا ليمة سعيدة وأحلبم جميمة وقف محبطا كانت شيوتو قد استبدت بو"

وقولو  5إلى أن عرفت النشوة في المذة عمى يديو"وموضع أخرى في قوليا "تابع تدريبي 
 .6"احتضنتيا قبمتيا في خدييا في عنقيا قبل يدييا قال: لن أنساك، ولن أنسى ىذه المتعة"

وفي قصة الرجل الذي يدب إلى فراشة يصور لنا حنا مينة معاناة يوسف الديب في العمل    
وتأتي الصورة الممسية دالة عمى ذلك  مع المرض من اجل توفير لقمة العيش لزوجتو وأولاده

من خلبل  توظيف لممثيرات التي تدرك بحاسة الممس )دست، الساخن، حمل( ويتضح ذلك 
في قولو "حكى لزوجتو ظريفة ما جرى لو فأخرجت الأولاد وكشفت عميو دست الحالب أحس 
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احت تؤلمو كمما بالألم في الحالب فدعكتو لو... لم ينفع فييا التدليك ولا الماء الساخن ر 
 1سعل".

وفي موضع آخر "حمل يوسف الحديد عمى كتفو لكنو لم يستطع حمل الاسمنت عمى ظيره 
 .2كما كان يفعل في الماضي"

 الصورة الشمية: -4
تعتبر الصورة الشمية من أكثر الصور الحسية حضورا في الرواية والتي جاءت في     

ميمة، فالصورة تعتمد عمى الأنف وما يمتقطو وصف الكاتب لممرأة وشم عطرىا ورائحتيا الج
 من روائح سوآءا كانت زكية أو كريية.

ففي الرواية المرأة ذات الثوب الأسود نجد حنا مينة يصف عطر المرأة في جل قصص     
 .3رواياتو في قولو "العطر الباريسي الذي تضوع في فضاء المقصورة"

التساؤلات التي وردت عند صفا حميم عمى  أم في قصة شفتان بخيمتان تظير من خلبل    
، أما في 4ىزار ورقاء ووصف ملبمحيا الخارجية في قولو "ثوبيا الفاخر وعطرىا الباريسي"

يدب إلى فراشة وصف الكاتب الرائحة الكريية لمحي الذي يعيش فيو  الذي قصة الرجل
وىي بحيرات تتشكل  يوسف الديب في قولو "حتى البحيرات الصغيرة النتنة عند شاطئ البحر

ويصير فييا ماء مالح وىو ماء البحر في الشتاء وتجف شيئا فشيئا في الصيف مباشرة 
 .5رائحة كريية مستنقعية حادة تسمم الجو في الحي"

وقد يكون لدينا صورة واحدة تحتوي عمى أكثر من حاسة وىذا من شأنو أن يزيد من قوة     
براز نوع من الانبيار والاعجاب "طريقة التعبير وجمال التصوير وجاذبيتو في نفس المت مقي وا 

، وعميو فالصورة 6"ميةزج بالمدركات البصرية والصوتية والذوقية والشتفي الفن يجب أن تم
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الحسية بأشكاليا جميعا عاملب ميما في السرد الحكائي وبالخصوص في الروايات التي تبدأ 
لمتواجد فييا ويبرز تطمعات وأىواء برسم صورة البطل وشخصيات الرواية والأماكن ا

الشخوص لمتأثير في القارئ الذي يعيد تخيل النص بوصفو صورة مرئية لاسيما أن الصورة 
ىي نتاج عمل الحواس وىي تمثل بنية النص الأساسية إذن كل الصور المتمثمة في البصرية 

الحواس الخمسة ىي مجموع صور حسية لأنيا تتجسد عن طريق  ميةوالسمعية والذوقية والش
 ومنو فيي مسؤولة عن نقل الصورة الحسية.

وىنا يظير أسموب تراسل الحواس عبر ىذا التداخل الواضح بين المشمومات      
والمسموعات عبر حاستي السمع والشم عن طريق الحوار المرتكز عمى فصل الحاسة التي 

عبد الجميل( "سأجرب أن يتحقق أداؤىا عبر فاعمية تراسل الحواس في )حوار بين ربيحة و 
لى المقاء  أنام قميلب وبعد ذلك اغتسل واتشيك انني أشم رائحة عطرك منذ الآن حمام لينا وا 

 .1في التاسعة والنصف تماما"
حيث تمثل الرائحة الجانب المعنوي الذي ينتمي إلى عالم المرأة )رائحة الأنثى( التي     

ما ىو مادي )الصوت( لتكون الرائحة ىي  شكمت علبمات استفيام في امكانية تطابقو مع
 الجانب الذي افتقده الرجل في رحمة أي افتقاده لممرأة.

ىي كل ما تستقبمو حاسة الشم من الروائح الزكية وغير الزكية وىي  يةفالصورة الشم      
من أقل الصور ورودا في رواية "حنا مينة" وذلك من خلبل ذكر الكممات الدالة عمى تفعيل 

الشم )أشم، ينفث، رائحة( أو ألفاظ المسميات التي من شأنيا إثارة حاسة الشم كالعطر  حاسة
 فمن ناحية الروائح غير الزكية فنجد ذلك في ذكره التدخين بذكر أنواعو )الكنت، المارلبورو(  

 وفي موضع آخريقول:
 اجاب وىو ينفث دخان سيكارتو
 2!طبعا طبعا... الكممة مسؤولية

 مارلبورو" وقدم ليا سيكاره.أخرج عميو "ال
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 1قالت أدخن "الكنت" إنو أحق عمي.
فحاسة الشم من أىم حواس الإنسان فيي تتحكم وتتعمق بقدرتو عمى التذوق كذلك وقد تتحكم 

 بعض الشيء في مزاجو، فرائحة التدخين أيضا تعمل عمى تدمير حاسة التذوق.
 الصورة الذوقية: -5

الخالصة الحلبوة والمرارة والحموضة والمموحة والطعوم وىي صورة حسية تضم الطعوم     
 .2الممتزجة"

ففي رواية "المرأة ذات الثوب الأسود" تتضح الصورة الذوقية من خلبل توظيف الكاتب لأنواع 
المشروبات الكحولية فتمثمت في )البيرة، الروم الأخضر، الكونياك الفرنسي، البرندي، 

المصري...( وغيرىا التي يتناوليا السياح بمختمف الطعوم  الويسكي أو النبيذ، بيرة، ستيلب
والأنواع في قول روزا "سألت روزا: ىل ىناك وقت لتناول زجاجة أخرى من البيرة المذيذة؟ 

يا عزيزتي روزا... لم يبقى وقت لذلك... مع أن ىذه البيرة المذيذة كما أجابت جاكمين: لا
 3تقولين".

يجارة التي تتناوليا المرأة ربيحة رويشد )الكنت( في قوليا كما وصف الكاتب كممة الس    
، ولا تختصر الحاسة 4"شكرا أدخن )الكنت( أنو أخف عمي... مع ان الدخان كمو مضر"

الذوقية أو الصورة الذوقية عمى الطعوم حلبوتيا ومرارتيا فقط بل تشمل الجمال والحيرة 
صورتين صورة الجمال والصورة  استعارية ليا محضور الحاسة ىنا جاء في كالصورة

الاستعارية "الصحبة" فصورة الجمال تظير في قول البرمان عماد ان لكل شخص ذوقو في 
ذا اردت راي  الجمال في قولو: "رزق حلبل يا سيدي...يستطيع في ىذه الحال الاختيار. وا 

ل إنسان ذوقو اختر المجربة...   توفر عميك متاعب التدريب... السيدة جاكمين مدربة لكن لك
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، 2، أما الصورة الأخرى "الصحبة الحموة"1في الجمال... لا تطمب مزيدا من الويسكي ليم"
 فالحلبوة نتاج عممية التذوق كاشفة الصورة الاستعارية.

وفي موضع آخر من الرواية نجد الذوق محير في قول: "ىذه ىي وسيمتيا لاصطياد أزواجيا 
معناىا في ذلك  !؟ ىذا كان في البدء!معا في الثروة ومن العجائز لماذا من العجائز؟ ط

 .3يفصح عن ذوق محير حتى بعد كل الذي روتو"
كما وصف عبد الجميل الحصباوي ما تشتريو ربيحة رويشد من نوع الخمر في الفنادق 
والمطاعم الفخمة والتي تدعى بيرة ستيلب في قولو: "ربيحة كانت تشترييا بشغف أيضا مع 

 .4ق البطاطا المقمية"قميل من رقائ
أما في قصة "الرجل الذي يدب إلى فراشة" في يوسف الديب وىو يناول زوجتو     

البطحة.... في قولو "خذي بمعة أخذت بمعة غمست الخبز بالدىن وتناولت درنة مضغتيا 
، فمفظة "مضغتيا" توحي بالتذوق الطعام غير ان 5كيف كان الشغل اليوم" !بصعوبة وسألتو

الذوقية ىنا في قصة الرجل الذي يدب إلى فراشة بدت خالية من الإيحاء إلا في  الصورة
 ىي تتناول وجبة العشاء مع زوجيا يوسف الديب. و وصف ظريفة ومضغيا الطعام

فقد تنوعت الصورة الذوقية في رواية حنا مينة فقد حممت كممات كثيرة الدالة عمى حاسة      
ست، طعامي...( وقد توزع ذكرىا لا سيما في الغزل متمذذا الذوق منيا )تناولت، شربنا، غم

إما بطعم الخمرة ومتغزلا ببيرة ستيلب ومن شدة حبو وتعمقو بشربيا يكون ذكرىا في رواية 
المرأة ذات الثوب الأسود ويتغزل بيا في قولو "تدو شت، شربت القيوة والآن أشرب كأسا من 

أنا لست غيورة جدا بحيث أنكر عميك  !ت منيا اسمعبيرة ستيلب لو كانت ستيلب ىذه امرأة لغر 
، وقولو أيضا "بيرة 6بعد الزواج... أعرف مزاج الفنان وأقدره... لا تقمق من ىذه الناحية"
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، وقولو "تناولت 1ستيلب المصرية مشيورة ولذيذة خاصة إذا كانت من النوع المعد لمتصدير"
ه ايضا يوظفيا لوصف لحظات تواجد عبد ، ونجد2طعامي مع زجاجة من بيرة ستيلب المذيذة"

الجميل مع ربيحة، حيث يجتمعان ويشربان الخمرة أو يوظفيا لمتعبير عن الواقع الذي يمر بو 
من تجارب يعيشيا "طمب زجاجتين مبردتين من بيرة ستيلب شرب نخب جميستو  مرة واحد 

عامو الذي اختاره كيفما تمنى ليا شيية طيبة وانصرف إلى التمذذ بالبيرة المثموجة وبطبق ط
 .3اتفق"
وقد عمد حنا مينة إلى ذكر الأفعال الدالة عمى حاسة التذوق لتجسيم بعض المعاني      

إدراكيا بواسطة حاسة التذوق فذكر )الشفة، الشيية، التمذذ، شرب، ذوق محير، نشربيا، 
ردة، بارد( من بشغف، ذوقو في الجمال(، ومن الألفاظ التي تدرك بحاسة الذوق نجد )المب

، وفي قولو 4خلبل قولو: "زجاجتين من ىذه البيرة المبردة مع صحن من البطاطا خذ ىذا"
 .5أيضا: "أي شيء بارد... كأس ليمون مثلب"

إذا فالصورة الذوقية حممت دلالات كثيرة في الرواية بحيث كانت ليا مكانة واضحة      
 اس بو أيضا لمتعبير عن الواقع الاجتماعي.يدرك من خلبليا المتمقي ما يمكن تذوقو والإحس

وفي الأخير بعد عرض أنواع الصورة الحسية في الرواية فنجد كثرة توظيف الحاسة في 
موضع وانعداميا وقمتيا في موضع آخر من الرواية، فوظف الصورة البصرية عمى مختمف 

ما تميزت الصورة مثيراتيا بكثرة في صورة غزلية ووصف ما تحويو الطبيعة من رائحة، بين
الحسية السمعية بما تمتقطو الاذن سواء كان صوتا صاخبا أو ىادئا، أما حاسة الذوق 
فوظفت لمتعبير عن التمذذ بالخمرة والآفات الاجتماعية وفي حين حاسة الممس فوظفت لتعبير 

فقد كانت الأقل  يةأما عن موقف الملبمسة الجسدية أو الواقع المعاش، أما الصورة الشم
توظيفا من بين الصور الحسية إلا انيا احتوت أغمب المعاني الوظيفية التي عبر عنيا 
فعبرت عن التمييز بين الروائح الزكية وغير الزكية، إذا لقد كان "حنا مينة" مدركا لأىمية 

 .ىذه الصورة ودورىا الفاعل وكان دقيقا باختيارىا وتوزيعيا
                                                           

 .17، ص  الأسود، الثوب ذات المرأة رواية: مينة حنا  1
 .27در نفسو، ص المص  2
3
 .60، ص المصدر نفسو  

 .72ص  المصدر نفسو، 4
 .97المصدر نفسو، ص  5
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 خاتمة:
مة العممية التي تناولنا فييا صورة المرأة في رواية المرأة ذات الثوب وبعد ىذه الرح

جاءت ىذه الخاتمة التي ليست صياغة نيايئة ليذا البحث وانما ىي  ،الأسود لحنا مينو 
محاولة لإبراز بعض النتائج التي توصمنا الييا بعد تعمقنا في ىذا الموضوع والتي يمكن 

 :تمخيصيا في الاتي
ث ان الاىتمام الكبير الذي حظيت بو المرأة جعميا تحتل مساحة كبيرة في أبرز البح -

العمل الروائي وكانت حقلب مفتوحا لمكتابة والابداع وقد خاض حنا مينة في موضوع المرأة 
 وعرض لنا نظرتو ليا.

ان المرأة ىي المجتمع لا نصفو كرميا ا﵀ بأن جعل الجنة تحت اقداميا منحيا حقوفيا  -
غير منقوصة أكرم مكرميا وتوعد المسيء الييا وبعد مسيرة تاريخية طويمة لاتزال كاممة 

قضيتيا تطرح في كل حين بين أقلبم تنبرئ لدفاع عن حقوقيا وتدعوا الى تحريرىا واصوات 
 تتعالى لشدىا الى الوراء تغذييا نظرة المجتمع الدونية.

اذ أحسن استعماليا فتقدم بذلك صورة  تعتبر ممحما جماليا لا غنى عنو،ان الصورة الفنية  -
صادقة لمطبيعة البشرية في حياتنا المتنوعة وتبرز الكثير من العوائق وتربط بي الواقع 

 وصفاتو كما تبرز دلالات في حياة الانسان الخاصة والعامة
كما تعد الصورة ركيزة أساسية من ركائز العمل الادبي وعنصر ميم من خلبل أنواعيا  -

 واىميتو في نقل التجربة الروائية. ووظيفتيا
ان قضايا المرأة لا تستمد من عمل روائي واحد ولا من اعمال متعددة لروائي واحد بل  -

وبالتالي تقديم صورة متكاممة لممرأة من ،تتضافر الاعمال الروائية لي مختمف الكتاب 
 ،والطلبق،نجاب الا،النواحي العامة كالاستعمار اما الخاصة فيي متعددة وتشمل الحب 

 وغيرىا.
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ان صورة المرأة عند حنا مينة ليست صورة جزئية وليست شريحة اجتماعية محددة بل ىي  -
صورة لممرأة في حالات كثيرة غير شاممة لكنيا كافية لتكون فكرة اجتماعية عن المرأة في 

 مراحل وظروف محددة في حياتيا.
 ،المثقفة ،المستضعفة  ،الام،المرأة المتمردة  تنوع صورة المرأة داخل الرواية فقد جاءت صورة

 المعتدة بذاتيا.
 توظيف الكاتب حنا مينة المغة العامية. -
 ،الجسد،تتميز كتابات حنا مينة بالجرأة في الطرح حيث تناول قضية المرأة" الجنس  -

 الحب".
 اعتماد الرواية عمى الوصف والسرد الذي يتخممو الحوار. -
لنسائية التي وصفيا حنا مينة في رواية المرأة ذات الثوب الأسود معظم الشخصيات ا -

يعانين من ضعف نفسي داخمي جراء واقعيم المعيشي فالمرأة في كل ىذه الحالات تتبدى 
 ضحية ظروف اجتماعية وتقاليد سالفة.

لقد كان حنا مينة مدركا لأىمية الصورة الحسية ودورىا الفعال في توضيح الفكرة وكان  -
قا باختيارىا وتوزيعيا فوظف الصورة البصرية عمى مختمف مثيراتيا في صورة غزلية دقي

ولونية. بينما السمعية فيما تمتقطو الاذن سواء من أصوات اما حاسة التذوق فوظفيا لتعبير 
عن الآفات الاجتماعية في حين الممسية ارتبطت بالملبمسة الجسدية والصورة الشمية عبرت 

 ترتبط برائحة المرأة في الرواية ووصف حنا مينة ليا.عن الروائح التي 
العنوان يشكل عنصرا بارزا في الرواية ذلك لمدلالة عمى الحزن غير ان الحزن في اغمب  -

 الأحيان لا يكون لمحداد بل أيضا للؤناقة والرقي.
 وتمثل ىذه النقاط أىم النتائج التي توصمنا الييا من خلبل بحثنا فإن أصبنا فمن ا﵀

ن اخطأنا فمن أنفسنا.   وا 
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 السيرة الذاتية لمروائي حنا مينة: -1
والديو ،( روائي سوري ولد في مدينة اللبذقية 2018آب21-1924اذار9حنا مينة)

يين واتحاد الكتاب العرب زكو رساىم في تأسيس رابطة الكتاب السور ،اسميا مريانا مخائيل 
 ويعد حنا مينة أحد كبار كتاب الرواية العربية وتتميز رواياتو بالواقعية.

عمل 1939عاش حنا مينة طفولتو في احدى قرى لواء الإسكندرون في عام  حياته: -
مصمح درجات ،اشتغل في مين كثيرة أخرى منيا ،حلبقا ثم بحار وحمالا في ميناء اللبذقية 

ال في بيت سيد غني الى عامل في صيدلية الى صحفي أحيانا ثم كاتب ومربي أطف
 مسمسلبت إذاعية للئذاعة السورية بالمغة العامية الى موظف في الحكومة الي روائي.

حنا مينة اب لخمسة أولاد بينيم صبيان ىما )سميم الذي توفي في الخمسينات في ظروف 
ولاده وىو ممثل معروف شارك في بطولة النضال والحرمان والشقاء والأخر سعد أصغر أ

 ولديو،المسمسل التمفزيوني "نياية رجل شجاع" المأخوذة عن رواية والده 
 "2018آب21امل" توفي حنا مينة يوم الثلبثاء" ،سوسن  ،ه ثلبث بنات سموى

بدأت حياتو الأدبية بكتابة مسرحية دونكيشوتية ولي الأسف ضاعت  بداياته مع الكتابة : -
كتب الروايات والقصص الكثيرة بعد ذلك والتي زادت  ،تبتو فتييب من الكتابة لممسرحمن مك
رواية أدبية طويمة غير القصص القصيرة منيا عدة روايات خصصيا لمبحر الذي 30عمى 

كتب القصص القصيرة في البداية في الاربعينات من القرن العشرين ونشرىا ،عشقو واحبو 
لى رواياتو الطويمة التي كتبيا كانت "المصابيح الزرق في في صحف دمشق كان يرسميا أو 

"وتوالت إبداعاتو وكتاباتو بعد ذلك يذكر ان الكثير من الروايات حنا مينة تحولت 1954عام
 الى أفلبم سينمائية سورية ومسمسلبت تمفزيونية .

ريا ساىم مع لفيف من الكتاب اليساريين في سو  مساهمة في رابطة الكتاب السوريين: -
بتأسيس رابطة الكتاب السوريين وكان من أعضائيا كيالي وحسيب كيالي 1951عام 

المؤتمر الأول لمكتاب 1954نظمت الرابطة عام ،ومصطفى الحلبج وصلبح دىني واخرون 
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العرب بمشاركة عدد من الكتاب الوطنيين والديمقراطيين في سوريا والبلبد العربية وكان لحنا 
 واصل مع كتاب العرب في كل انحاء الوطن العربي.مينة دور كبير في الت

وكان دوره 1956ساىم في تأسيسو في مؤتمر الاعدادعام  تأسيس اتحاد الكتاب العرب: -
عام ،واضح في الدعوة الي إيجاد وانشاء اتحاد عربي لمكتاب وثم تأسيسا لكتاب العرب 

1969. 
 من اقواله: -
 "انا كاتب الكفاح والفرح الانسانيين"-
 "مينة الكاتب ليست سوار من ذىب بل ىي أقصر طريق الى التعاسة الكاممة "-

"ان البحر كان دائما مصدر اليامي حتى انا معظم اعمالي مبممة بمياه موجو الصاخب 
واسأل: ىل قصدت ذلك متعمدا؟ في الجواب أقول: في البدء لم اقصد شيئا لحمي سمك 

كان صراع حياةاما العواصف فقد نقشت وشما البحر دي ماؤه المالح صراعي مع القروش 
عمى جمدي إذا نادوا: أبحر اجبتو انا !؟البحر انا فيو ولدت وفيو ارغب ان اموت...تعرفون 

 معنى ان يكون المرء بحارا!؟"
 من رواياته ومؤلفاته:

رواية معظميا تدور حول البحر وأىمو دلالات عمى تأثره بحياة البحارة اثناء  30وىي 
بقايا صور ،نياية رجل شجاع ،في يوم غائم  ،ي اللبذقية ونذكر: المصابيح الزرقحياتو ف

الثمج ،حكاية بحار،الانبوسة البيضاء ،الياطر  ،الشراع والعاصفة ،تم تحويميم الى مسمسل،
المرأة ذات ،حمامة زرقاء في السحب ،القطاف الربيع والخريف ،المستنقغ ،يأتي من النافذة 
ىواجس  ،النار بين أصابع امرأة،امرأة تجيل انيا امرأة ،ع امرأتين صرا،الثوب الأسود 
 الفم الكرزي. ،التجربة الروائية
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 ممخص رواية المرأة ذات الثوب الأسود: -2
تدور احداث ىذه الرواية حول رجل يدعى عبد الجميل الحصباوي يسافر لاكتشاف 

يم سيدة فرنسية تدعى جاكمين وكان الاثار وفي بار القطار يمتقي بعدة سياح أجانب من بين
فيسكر الرجل الإنجميزي ويقوم بشتم باريس مما يثير غضب جاكمين ،العربي الوحيد بينيم 

فيخبرىم انو متزوج مرتين لو زوجة ،لأنيا كانت خائفة ان يستمر في العربدة ،ونعتو بالخنزير 
 ،و ركضت محضرة روزافي يور كشير والأخرى عمى الناقمة وعندما أصبح البار خاليا من

وعند ذىابيم لمقصوراتيم كان محبطا لأنو كان ،فيعجب عبد الجميل بيا يرافقيم لممطعم 
يرغب في متعة جنسية مع احدى المرأتين فذىب لنوم وعند ادارت وجيو الى الجدار الفاصل 

 . بينيم يسمع أصوات الا انو لم يصدق عند سماعو كلبما عن الشذوذ وىذا ما اكسبو تجربة
ذىب الى معبد الكونك زار المقابر في حديقة الفندق يمتقي بجاكمين تظاىر انو لا 

اخبرتو جاكمين انيا بمثابة ام لروزا لإخفاء العلبقة الا ان روزا كانت خائفة ان ،يعرف شيء 
بعدىا ركب حنطورا وتعرض لمغش من بعض الادلاء وفي الصباح ركب القطار ،تستبدليا 

بعد ان ملؤ بصره ،لم ينتبو لممرأة ذات الثوب الأسود التي جمست قبالتو المتجو الى اسوان 
فقال بالميجة المغاربية انيا من معجبيو وتعرفو عمى انو محمل نفسي ،منيا ظنيا اجنبية 

اخبرتو بحياتيا وما عاشتو عند وفاة والدىا وتركيا الجامعة لمعمل  ،طمبت منو تحميل نفسيتيا
ت الانتحار لكن سرعان ما تراجعت باعت البيت وىاجرت لمدينتي ثم توفيت والدتيا فقرر ،

احبت شابا فقيرا وعندما تدبرت امرىا تزوجت عجوزا مات بعد ما  ،الساحمية الى العاصمة
انا عبد الجميل انيا عندما امتمكت الثروة تتزوج بالشاب الذي تحبو لكنو اخطأ  ،ترك ليا ثروة

اندىش من قصتيا ،كانت تخونو مع عشيقيا  ،ريضفي تحميمو النفسي ثم تزوجت عجوز م
فمما ترد الذىاب معيا واخبرتو انيا لا تعير لو أىمية وعند وصوليم  لبار لم يكن غريبا  

 ،عنيا فقد حاول التقرب منيا فصدتو وىي الأخيرة كانت تريد ايقاعيا كما  أوقعت بأزواجيا
من خلبل ما عاشتو حيث ضربت الماضي ،وبعدىا تزوجت عجوز متيدم لتضربو 
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لكنو ،وببراعتيا أوقعت عبد الجميل في حبيا كما ضربتو ىو الاخر وطمبت منو الزواج ،
 قررانا يكون ذاتو لا يسمح ليذا الحب ان ينمو في قمبين متناقضين.

 : ″شفتان بخيمتان″ممخص قصة  -3
أنيا تدور أحداث القصة في كافتيريا بين صفا حميم وىزار ورقاء التي كانت تدعي 

وعندما شع الضوء الأحمر يكون  ،متزوجة وتحمل معيا آلة صغيرة تعرف بيا من يطمبيا
وبعد ذىابيا يأتي صحفي ليخبره ،زوجيا عاد لمبيت فتطمب من صفا تقبيميا وتفعل ىيا أيضا 

أنيم نشروا ممخص لمحاضرتو وبإجراء مقابمة معو فيوافق بعد الظير في الزرقاء عمى 
متقي بالجميور الأردني في شومان وعند ذىابو لغرفتو تتصل بو الإذاعة السابعة وبعد غد ي

وبعدىا أراد أن يسترخي فأزعجو الياتف فكانت ىزار وعند ،فيشكر جميوره ويذكر بالأمسية 
 حديثو معيا راح يصفيا وصفا خارجيا ثم عاد الياتف يرن فسمع ضحكتيا بعد أن أيقظتو .

استرخى وفي الساعة السادسة توجو إلى مدرج  وصل إلى أربد وبعد تناولو الطعام
حيث كان مسافرا لعمان لإلقاء  ،الجامعة مع صديقو الأستاذ قرأ محاضرتو فاتحا بابا لمحوار

محاضرتو في كمية الآداب لكنيا ألغيت وقرر أن تكون في نادي الخريجين عمى الساعة 
ل بو مدير النادي في الزرقاء اتص ،السابعة صعد لغرفتو وكان يفكر لماذا سحبوا موافقتيم 

ومدير منتدى شومان لإلقاء محاضرة فقبل لإن الخسارة عوضت ثم اتصمت بو ىزار لتخبره 
 أنيا ذىبت لمحاضرتو وتريد لقاءه.

وبعدىا اتصمت بو ىزار تخبره لذىاب في جولة  ،كانت الأمسية في الزرقاء موفقة 
التالي وانتظرىا حيث فضل تناول وفي ،في عمان دون معرفة زوجيا وكان عميو الحذر 

كانت تبتسم لو بإغراء وأراد أن تخبره بحياتيا  ،القيوة معيا وأرادت أن تكون في غرفتو 
فأجابتو أنيا من الأردن وأىميا وىي البنت الوحيدة درست في جامعة جورج تاون، قسم 

بره باسم زوجيا المسرح وتريد إخراج إحدى مسرحياتو الشعرية وأنيا تزوجت في عمان ولم تخ
 ″شفتى بخيمتان ″كي لا يندم، طمبت منو تقبيميا فأراد أن يقبميا في فميا فمتنعت وقالت 

وبعد إلحاحو عمى معرفة زوجيا أرادت أيضا أن يقبميا  فقبميا  ضحكت وقالت أنيا غير 
 .متزوجة
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 :″الرجل الذي يدب إلى فراشه ″ممخص قصة  -4
جسده كمو مدعوكا ويرجع  ذلك  ،مرهتحكي قصة رجل عجوز في الستين من ع

في الصباح يذىب لمسوق وبعدىا ،للؤثقال التي كان يحمميا لإعالة زوجتو وأولاده الستة 
ولكنو لم يعد ،ليحصل عمى اجره ،يقصد المتجر لحمل الاسمنت واسياخ الحديد عمى ظيره 

وعند ،ز ولو فتق قادر اعمى حمل الاثقال ومعممو لا يتكرم عميو الا في العيدية لأنو عاج
فنصف حارتو عندىم ،عودتو لمبيت يحكي لزوجتو ظريفة فتدعكو لو لكن لا ينفع فيو شيء 

فيخبر معممو الخواجة بالفتق وبالمشدات  ،فتق ثم يذىب لطبيب فينصحو بعدم حمل الاثقال
التي يجب ان يستعين بيا فيساعده الخواجة بنصف الثمن لشرائو ثم ينعتو بالحمار لدخولو 

فخرج  بعد استئذانو وعند  ،لمحاكم وعدم تعممو شيء فانزعج يوسف ثم  احتقنت مثانتوا
عودتو طمب السماح وبعد حوار طويل عن المحاكم أخبره الخواجة بشراء الحزام وأنو سيدفع 
نصف ثمنو فأخبره يوسف أنو لا يفيد بل تفيد العممية فظن الخواجة أنو  يريد إجرائيا عمى 

لكن أخبره  ،أجابو أنيا لا تفيد بل اقترح شراء حمار يساعده عمى الحمل لكن يوسف،حسابو 
الخواجة أنو اذا لم يكن قادرا عمى العمل فميذىب ويأتي بشاب في مكانو ،في المساء أغمق 
المخزن عائدا لمبيت اغتسل وجمس جمستو المعتادة عمى طراحة فوق الحصيرة وكان خائفا 

تو لتخفيف عنو فحكا ليا ما جرى وتذكير معممو لو من فقدان عممو وبعدىا جاءت زوج
بالقانون فراحت تخبره بعبودي فشتمو ليذا انجزعت لأنو لا ذنب لو فشتميا مدت يدىا 
لتساعده عمى النيوض لفراشو لكنو دفعيا محاولا النيوض ولم يفمح انحنى جذعو وبرزت 

 .حدبتو وأدرك أنو لا يستطيع النيوض فراح يدب حتى بمغ فراشو 
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 ممخص:  
تيدف ىذه الدراسة الي استجلبء صورة المرأة في الرواية العربية من خلبل الوقوف عمى 

التي أراد من خلبليا تصوير ،صورتيا عند الكاتب حنا مينة في رواية المرأة ذات الثوب الأسود 
فن الروائي نظرا لأىميتيا التي تؤدييا في المجتمع واقع المرأة فيي تعد من المواضيع البارزة في ال

ودورىا كالفاعل اجتماعي فيي المحور الأىم في الرواية العربية وىذا البحث يعالج صورة المرأة في 
رواية المرأة ذات الثوب الأسود لحنا مينة وقد تناولنا في المدخل صورة المرأة في الرواية العربية 

ول لمفيوم الصورة الفنية واىم قضايا المرأة في الرواية العربية وقدمنا الحديثة وخصصنا الفصل الأ
 في الفصل الثاني: صورة المرأة في الرواية بصور متعددة وانييناه بخاتمة رصدنا فييا اىم النتائج.

 : الرواية، المرأة، الصورة، الثوب الأسود، الصورة الحسية. الكممات المفتاحية
 
 
 

 

Résumé: 

  Cette étude a le but de clarification de l´image de la femme dans 

le roman arabe٬A partir de son image chez l´écrivain Haná Mina. 

Dans son roman (la femme à Robe Noire)ce qu´elle veut 

présenter la réalité de la femme. Elle est concernée comme un 

sujet remarquable dans l´art romantique ٬d´après son importance 

dans la société et sa rôle car elle est la centre principale du roman 

arabe 

  Ce projet٬a traité l´image de la femme dans le roman (la 

femme a Robe Noire) de Haná Mina. On a traité dans 

l´introduction l´image de la femme dans le neveu roman arabique 

٬et surtout la première chapitre٬on a fait l´image artistique et 

discuté les problèmes les plus importants des femmes dans le 

roman arabe. Dans le deuxième chapitre٬on a l´image de la femme 

dans le roman de façon multiples٬est finalement٬on a terminé par 

une conclusion qui présente les résultats plus importants.     
Mots-clés: Le roman, Les femmes, Photo, La robe noire, Image sensorielle  

 


