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 مقدمة: 

يعد موضوع الصراع في الرواية العربية الحديثة والمعاصرة مركز استقطاب لمعديد مف  
الدراسات الأدبية والنقدية، فصار بذلؾ بوابة واسعة في مجاؿ السرد والنقد حيث اختمفت 

ينية و حضارية واخرى اجتماعية  الصراعات باختلبؼ الاسباب والبواعث، فمنيا صراعات د
ويعد صراع '' الذكورة والأنوثة '' مف اىـ ىذه الصراعات خاصة في السرد المعاصر وقد 
اثار ىذا الصراع جدلا ونقاشا مما أدى إلى تضارب الآراء والأفكار، فييج الأقلبـ في 

 الساحة الأدبية وأساؿ حبرا كثيرا عند الباحثيف والدارسيف.

في دراستنا ىذه أف نسمط الضوء عمى طبيعة الصراع القائـ بيف الذكورة وقد حاولنا  
والأنوثة معتمديف عمى رواية '' عزازيؿ '' '' ليوسؼ زيداف '' كنموذج تطبيقي تتجمى فيو ىذه 

 الثنائية بشكؿ بارز.

 تفرعت عنيا التساؤلات التالية: ةشكالية محددويمكف معالجة ىذا الموضوع تحت إ 

 الذكورة والأنوثة ؟ ما ىو مفيوـ 

 ما ىي مظاىر صراع الذكورة والانوثة  داخؿ الرواية العربية ؟ 

 كيؼ تجمى صراع الذكورة والأنوثة في رواية عزازيؿ ؟ 

أما عف أسباب اختيارنا لموضوع ىذا البحث، فيو الرغبة في دراسة أحد   
يثة وىو صراع الروايات العربية المعاصرة، ومف منضور احد المصطمحات النقدية الحد

 الذكورة والانوثة.

وقد اخترنا مف بيف الروايات العربية رواية '' عزازيؿ '' ليوسؼ زيداف لأنيا رواية  
 نيا  تخدـ موضوع '' الذكورة والأنوثة ''.كأواضحة السمات 

أما فيما يخص الدراسات السابقة، فنجد أف جؿ الدراسات في ىذه الرواية قد تطرقت  
 عكس الدراسة التي توجينا إلييا، وعمى سبيؿ المثاؿ نجد:إلى مسار مغاير 
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    بنية الشخصية في رواية ''عزازيؿ '' ليوسؼ زيداف، مف إعداد الطالبتيف كباىـ سميرة
 كيدي صباح.

 .البنية الزمنية في رواية '' عزازيؿ '' ليوسؼ زيداف مف إعداد الطالبة سمية مجيدي 

موعة مف المصادر والمراجع نذكر عمى سبيؿ وتجدر الإشارة إلى أننا استعنا بمج 
المثاؿ، رواية '' عزازيؿ'' ليوسؼ زيداف، وجورج طرابشيي، شرؽ وغرب، رجولة وأنوثة ونزيية 

 ابو نضاؿ تمرد الانثى في رواية المرأة العربية.

 وقد بني بحثنا وفؽ الخطة التالية: 

يو عنواف "الصراع الجنسي في تضمنت اىـ عناصرىا .والفصؿ الاوؿ حيث  تناولنا ف مقدمة:
الرواية العربية" وقد اشرنا فيو الى: مفيوـ الذكورة والانوثة اضافة الى مركزية الذكورة 
وتأسيس الرواية العربية، ودرسنا ايضا الرواية النسوية وظاىرة التمرد الانثوي، كما عالجنا فيو 

 سدت صراع الذكورة والانوثة .        ايضا مفيوـ الرواية النسوية ونشاتيا ،واىـ الاعماؿ التي ج

أما الفصؿ الثاني فكاف فصلب تطبيقيا تناولنا فيو مدخؿ حوؿ أشكاؿ الصراع وانواعو  
في الرواية، ثـ انتقمنا إلى عنواف رئيسي سميناه بػ : '' بداية الرواية وتدشيف الصراع '' والذي 

ب وكؿ مطمب يعالج قضية احتوى عمى ثلبثة مباحث كؿ مبحث يندرج تحتو ثلبثة مطال
 معينة داخؿ الرواية.

وختمنا الدراسة بخاتمة شممت أىـ النتائج المتوصؿ إلييا، وفي الأخير قدمنا ممحؽ  
عرفنا فيو بالروائي '' يوسؼ زيداف '' وأىـ أعمالو وممخص حوؿ الرواية، وبالمقابؿ اننا 

 نسعى مف خلبؿ ىذه الدراسة إلى مجموعة مف الأىداؼ ىي:

 د مفيوـ دقيؽ ومضبوط لمفيوـ الذكورة والأنوثة.تحدي 

 .محاولة التعرؼ عمى أىـ الأعماؿ التي جسدت صراع الذكورة والأنوثة 

 .معرفة طبيعة العلبقة بيف الرجؿ والمرأة خاصة في رواية عزازيؿ 



 .............................................................................................مقدمة

4 
 

وقد اعتمدنا في دراستنا ىذه عمى المنيج الوصفي التحميمي والمنيج النقدي في جمع  
يبيا وتحميميا ىو أحد المفاىيـ المتبمورة في مرحمة ما بعد الحداثة وىو مصطمح المادة وترت

 الذكورة  والانوثة وعلبقتو بالجندر والظاىرة النسوية.

أما بالنسبة لمصعوبات التي كانت عائقا في إكماؿ بحثنا ىذا فيي:  صعوبة التحميؿ  
 إضافة إلى نقص الكتب التطبيقية النموذجية.

في الأخير إلا أف نتقدـ بالشكر الجزيؿ والعرفاف للؤستاذ المشرؼ ىشاـ ولا يفوتنا  
ميداغيف والذي كمفناه عناء المرافقة والمراقبة المستمرة لإتماـ ىذا البحث مف البداية إلى 
النياية وذلؾ مف خلبؿ إرشاداتو القيمة ونصائحو وتصويباتو المستمرة، ومساعدتو المتواصمة 

 لعمؿ المتواضع.والجادة لإتماـ ىذا ا
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 الفصل الأول: الصراع الجنسي في الرواية العربية
 
 
 

 أولا: مفهىم انذكىرة والأنىثت

 

 

 ىيت وظاهزة انتمزد الأنثىيسنثانيا: انزوايت ان

 

 

 ثانثا: أهم الأعمال انتي جسدث انصزاح )انذكىرة والأنىثت(.
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 مفهوم الذكورة والأنوثة:أولا: 

إلى مفيوـ الذكورة والأنوثة عمى أنيما مفيوماف شاملبف لا ينظر عمـ السيكولوجيا  
يقتصراف فقط عمى الفوارؽ البيولوجية والجنسية بؿ يتعديانيما لبطلب عمى شيء المظاىر 

 وأنماط الحياة وعمى جميع المستويات

وأثبتت الحقائؽ العممية أف الإنساف ليس مزدوج الجنس بيولوجيا لكنو مزدوج الجنس  
( نوعيف مف الشعور داخؿ 1954ناحية النفسية والوجدانية، وقد وصؼ ينوماف ) أيضا مف ال

الإنساف الشعور الأبوي والشعور الأموي )...( ولكؿ إنساف إمكانيتيو إحداىما ذكرية والأخرى 
أنثوية، ويفصح كؿ جنس عف الإمكانية التي حددىا لو المجتمع، بينما تبقى الإمكانية 

معنى ذلؾ أف الرجاؿ يظيروف صفاتيـ الذكورية ويخفوف صفاتيـ الأخرى كامنة في نفسو و 
 1 الأنثوية وكذلؾ النساء يظيرف صفاتيف الأنثوية ويخفيف صفاتيف الذكورية.

لمذكورة والأنوثة مبادئ عامة في كؿ شيء في الطاقة والتفكير والسموؾ وحتى عمى مستوى 
المسار وأعطت المركزية لرجؿ يقوؿ  الميف ولكف الرؤية التاريخية والثقافية ىي التي عكست

رورتى '' إف الذكورة وحش أكبر وأشرس مف الوحوش الصغيرة الممتفة عمى بعضيا 
، إف الطرح الذكوري ىو دفاع قوـ PARGMATISM)والمتصارعة مع التقويض والدرائعية )

عمى تربعوا عمى القمة منذ فجر التاريخ، ضد محاولات إسقاطيـ إف ذلؾ الوحش متمرس جدا 
التكييؼ، وأعتقد أنو سيبقى عمى وضعو في بيئة فمسفية ذات تمركز منطقي مثمما يبقى في 

في كتابو الحيواف '' أرفو. وانطلبقا مف ىذا يعرؼ '' 2بيئة فمسفية تناىض التركز المنطقي''
يختمؼ الذكر في تعريفو عمى الأنثى بما لو مف ممكات خاصة، فتحت '' الذكر والأنثى بقولو 

                                                           
 . 71ص  1990، 4دار ومطابع المستقبؿ، الإسكندرية مصر ط  نواؿ السعداوي المراة والجنس،  1
 . 88، ص 2000، 2غرب طممجاف الرويمي وسعد البازغي، دليؿ النقد لأدبي المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء ال  2
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بالذكر ذلؾ الذي ينسؿ في الآخر ونعنى بالأنثى تمؾ التي تنسؿ في داخؿ ذاتيا، حيث  عنىي
 1'' يخرج النسؿ مف باطنيا وىو النسؿ الذي كاف موجودا في الناس مف قبؿ

إف الذكورة ليست امتيازا والأنوثة ليست نقصا ودرجة الإنسانية لا يحددىا أي طرؼ  
شريحية بيف الرجؿ والمرأة لا تبرر مطمقا ما فرض عمى مف الجنسيف والفروؽ البيولوجية والت

 2'' د طبيعي فعمى لما يمحؽ بيا مف غبفكياف المرأة مف تبخيس، ولا تقدـ أي سن

إف مركز الرجؿ أو الذكر الفحؿ التي منحتيا إياه الثقافة والمجتمع والإيديولوجيا والتي 
ستبداؿ مركزية الأنثى بيا، فحتى عمى دامت آلاؼ الفروؽ وما تزاؿ إلى اليوـ لا يمكف أبدا ا

مستوى المغة اكتسب الرجؿ مكانة ليس لممرأة أف تضاىيو فييا، فيي في ىذه المغة فرع عف 
الرجؿ والأصؿ أف يكوف الاسـ الذي عميو مدار المغة وقواميا مذكرا، جاء في شرح ابف عقيؿ 

ذكرنا بحواء المشتقة مف أحد '' أصؿ الاسـ أف يكوف مذكرا والتأنيث فرع مف التذكير وىذا ي
أضلبع آدـ ولكوف التذكير ىو الأصؿ استغنى الاسـ المذكر عف علبمات تدؿ عمى التذكير 
ولكوف التأنيث فرعا مف التذكير افترؽ إلى علبمة تدؿ عميو وىي التاء والألؼ 

 داـاوفي ظؿ ىذا التيميش الذي اقتصر في حؽ المرأة واعتبرىا جزء ثانوي م 3المقصورة...''
الرجؿ استحوذ عمى المغة واستمبيا فإف العودة لا تكوف إلا مف استعادتيا إذف فقط يجوز لنا 

ذف أنا موجود '' مقولة لصالح المرأة '' المغة مؤنثة أنا أفكر إأف نستبدؿ بمقولة لوجدانييف '' 
الثقافي إذف أنا موجودة ''، ولكف عمى المرأة تفويض الييمنة الذكورية التي تعنى التنميط 

الذي يرتفع بالرجؿ الأب، مف مرتبة الجنس الطبيعي كرجؿ إلى مرتبة الجنس الثقافي الذي 
يقسـ العالـ إلى قسميف الأب الخائر عمى ترعية مسبقة لكؿ الأفعاؿ التي يقوـ بيا، والعالـ 

ي المحيط بو الذي تتحدد قيمتو بمقدار موافقتو لمنظور ذلؾ الأب وامتثالو لرؤيتو العامة ف

                                                           
 . 49، ص 1996، 1إماـ عبد الفتاح إماـ '' أرسطو والمرأة '' مكتبة مدلولي القاىرة مصر، ط   1
 .150، ص4مرأة العربية مف منظور لديف والواقع دراسة المقارنة إتحاد الكتاب العرب دمشؽ سوريا، طنة طو الجما  2
 .81، ص 1999خديجة الصبار، المرأة بيف المينولوجيا والحداثة إفريقيا الشرؽ، بيروت، لبناف د ط،   3
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العلبقات والأفكار والمواقؼ والوظائؼ والمياـ الموكمة لرجؿ ركيزة لنظاـ الأبوي تقوـ 
بالأساس عمى رؤية شبو مقدسة لمفحولة، وىذه الفحولة تشكؿ ركيزة النظاـ الأبوي حيث 

مميزة ليا وتتلبزماف وتتعاضداف وتتواطأف، فتدعـ كؿ منيما  كصفةتندمج الأبوية الذكورية 
دىا، وتسرعيا، فتظير الشخصية الأبوية الذكورية الحاممة لقيـ المجتمع الأخرى وتسان

  1التقميدي المتمركز حوؿ الذكورة ومنيا ينبثؽ النظاـ الأبوي ''

إف النظاـ الأبوي مثؿ السمطة العميا في الحكـ التي تأبى سقوط ىيمنتيا عمى طبقاتيا  
 الضعيفة التي نتحكـ فييا.

اختلبؼ  –خاصة في مجاؿ عمى الاجتماع وعمـ النفس  –يرجع أغمبية الباحثيف  
تفاعؿ مجموعة مف العوامؿ المعقدة والمتشابكة مظاىر السموؾ بيف الذكر والأنثى إلى '' 

منيا، التربية، التنشئة الوسط الاجتماعي التكويف البيولوجي السمات الوراثية نظاـ القيـ 
ط أثبت عمى التشريح أف ىرمونات الذكورة والمعايير، والمعتقدات الأخلبقية والدينية فق

والأنوثة موجودة في كؿ مف الرجؿ والمرأة، ولكف نسبة اليرموف الأنثوي تزيد في المرأة ونسبة 
ىرموف الذكورة تزيد في الرجؿ وىذه النسب تختمؼ باختلبؼ مراحؿ النمو وباختلبؼ 

ؿ الاجتماعية والوراثية إف ىذا الاختلبؼ البيولوجي الذي يتحكـ في العوام 2الأفراد''
والأخلبقية في تحديد السموكات بيف اذكر والأنثى فيذا الاختلبؼ الجنسي البيولوجي لا يعنى 

 منذ البداية فرقا نوعيا في السموؾ والتفكير والمغة.

كتمة واحدة كفعندما نتحدث عف الإبداع فإننا نتحدث عف كلب الجنسيف إلى الاندماج والوحدة 
فإذف فميس الرجؿ ىو '' وحدة الثنائي '' أحد أىـ رموز العقؿ الجماعي وىو وىذا يضيء لنا 

الإنساف وليس الذكورة مرادفة للئنسانية كما شاع منذ آلاؼ القروف وليس المرأة جنسا آخر 
                                                           

الييمنة المصرية دية لنجيب محفوظ مجمة فصوؿ اجربة السر والسرد التقصيري تحميؿ التد الله إبراىيـ، الأبوية الذكورية عب  1
 .  278، ص 2005، 2004، 65، العددالعمة لمكتاب 

 .65، ص 1992، 1فؤاد حيدر، المرأة في الإسلبـ وفي الفؾ الغربي دار الفكر العربي بيروت لبناف ط  2
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ونوعية أدنى مف البشر، وأكثر إغراقا في السمبية، إف الذكورة والأنوثة ىما الجانباف 
انب لكؿ منيما خصائصو و سماتو ودوره وتتكامؿ في سائر جو  الجوىرياف لموجود البشري،

الإنسانية، فيما جزاءاف كؿ واحد منيما مكمؿ للآخر يقوؿ )سيموف دي وبفوار( أف الحضارة 
وىذه إشارة بالغة القيمة '' المرأة لا تمد امرأة بؿ تصبح امرأة لأف المجتمع أعطاىا ذلؾ الدور 

الأنثى والتفرقة بينيا وبيف الذكر، وتأكيد فعمي عمى أف  إلى دور المجتمع في تشكيؿ وضعية
و نتالحتمية البيولوجية )ثـ الحتمية الاجتماعية بشكؿ آخر( ىي التي صاغت وضع المرأة وتب

  1'' كجنس ثاني

فالثقافة السائدة في المجتمع ىي التي تكسر أجنحة المرأة وتجعميا مكبمة بالقيود لا تعرؼ 
 عنا.   الخلبص مف أفكار مجتم

 مركزية الذكورة وتأسيس الرواية العربية:

إف قوة النظاـ الذكوري أمرا يستغنى عف التبرير ذلؾ أف الرواية مركزية الذكورة تفرض  
نيا ليست بحاجة إلى أف تعم ف عف نفسيا في خطب تيدؼ إلى نفسيا كأنيا محايدة وا 

ئمة تصبو إلى المصادقة عمى يا، والنظاـ الاجتماعي يشتغؿ باعتباره آلة رمزية ىاشرعيت
ف التقسيـ الجنسي لمعمؿ والتوزيع الصارـ جدا  الييمنة الذكورية التي يتأسس عمييا، وا 
نيا في بنية الفضاء مع  لنشاطات الممنوحة لكؿ واحد مف الجنس لمكانو وزمنو وأدواتو، وا 

 2'' ء.التعارض مف مكاف التجمع أو السوؽ المخصصة لمرجاؿ أو المنزؿ المخصص لمنسا

فالبرنامج نفسو ىو الذي يبني الاختلبؼ بيف الجنسيف البيولوجييف وفؽ مبادئ رؤية  
أسطورية العالـ المتجذرة في العلبقة الاعتباطية لييمنة الرجاؿ عمى المرأة فالرجولة بمظيرىا 

رة، التسميط والطبيعة نفسيا ترفض الييمنة الشرعية لمبدأ الذكو و السيطرة فتعتبر ماىية القوة 
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فنجد أف ىذا الذكر دائما يتمتع بالسمطة والييمنة، فيما تكوف النساء غير مسموح ليف 
  1المشاركة في أي مناسبة.''

ومف المحتمؿ أف نعتبر المجتمع مثؿ كماف لتأمؿ يبمغ الأخ الذي يممؾ الكثير مف مبررات 
بضة قاسية الحياة الخاصة ويفرض مكانة ذكرا متوحشا ذا صوت يزمجر، وق ياحترامو ف

يبقى ىذا الذكر إذف ذا مكانة وىيمنة عكس  2والذي يرسـ بالطبشور إرشادات عمى الأرض ''
 المرأة.

ولعؿ ىذا ما نممسو في العديد مف الأعماؿ الأدبية والفنية التي ترجع انطلبقتيا الأولى  
ضاعا، وصورت أحدثا لذكر، حيث حفمت أعماؿ كتاب عديدوف بذلؾ عكست أو إلى جنس ا

 الخياؿ دورا ميما بمستوى المرحمة الفنية. ثير ولعب فيياك

كما نرى في بعض الأعماؿ لمجاحظ مثؿ '' كتاب الحيواف '' و '' البخلبء '' ومقامات '' 
اليمذاني '' والحريري التي حظت خطوت متقدمة في فف الرواية أو القصة لحدث أو أحداث، 

ي الواقع، مستيدفة جوانب تعميمية لغة تقوـ بالبطولة فييا شخصية خيالية ذات جذور ف
متاعية وذلؾ بتصويرىا أوضاع وحالات اجتماعية )استعراض( لغوي عمى مستوى  وأسموبا وا 

 المفردة والعبارة.

ف نستطيع أف نقسـ دراسة الرواية العربية إلى عدة مراحؿ فيي تبدأ أولا بمرحمة إوفي الواقع 
واستثمرت إلى العصر العباسي... وىذه تدؿ كتب الأخبار التي ظيرت في العصر الأموي 

عمى خصائص وتبنى ملبمحيا '' وىب بف منبو '' وعبيد بف شرية مف خلبؿ '' ابف ىاشـ '' 
وتأتي بعد ذلؾ مرحمة التأليؼ المعاصر في أواخر العصر الأموي وأوائؿ العصر العباسي 

لؤدب العربي ابف ىشاـ '' ثـ في مثؿ '' كميمة ودمنة '' وسيرة '' ابف إسحاؽ ''التي يقدميا ل
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يظير في القصص الشعبي المجتمع مع أمثاؿ كتاب '' ألؼ ليمة وليمة '' ونممع آخر الأمر 
 1صورة مف الرواية العربية في سيرة عنترة. 

فالرواية حكاية مف حيث كونيا تميؿ إلى الواقع، وتتشابو مع الواقع المعيش وىي 
 اية لقارئ يستقبميا.يروي الحك يخطاب حيث يتطمب وجود راو 

يتفؽ جؿ الباحثيف والدراسييف أف أوؿ رواية عرفتيا الساحة الأدبية ىي رواية '' زينب  
لحسيف ىيكؿ '' التي تعتبر التجربة الأولى في مجاؿ الرواية العربية حيث قدـ لنا ىيكؿ في 

مكو شرفيا، ىذه الرواية امرأتيف مسممتيف، الأولى امرأة مسممة ريفية بسيطة أغمى ما تم
محافظة عمى المبادئ والقيـ الأخلبقية والإسلبمية اسميا زينب وىي مف الطبقة العاممة أما 

 الثانية فيي امرأة مسممة مف الطبقة الارستقراطية اسميا '' عزيزة ''.

وجعميما متناقضتيف ليبرز مف خلبليما الفوارؽ الاجتماعية بيف الطبقة الشعبية الكادحة 
قراطية المرفية فالمرأة الأولى '' زينب '' فلبحة بسيطة عاممة بميداف الزراعة والطبقة الارست

تخالط الرجاؿ أثناء العمؿ في الحقوؿ تتنعـ بحياة جميمة وينطمؽ عمى سجيتيا وسط الطبيعة 
دوف رقيب وفي حرية تامة أما عزيزة المرأة الارستقراطية التي تعيش سجينة عزلة والدىا لا 

النفس عميمة  حبيسةي حالة الضرورة القصوى... مما يجعميا حزينة عبوسة تخرج منيا إلا ف
 2 الروح مريضة عمى الدواـ.

ومف ىنا يقمب ىيكؿ الأفكار والتصورات فيصور زينب بأنيا امرأة تتمتع بالحرية أما عزيزة 
ىي المرأة الحبيسة مريضة النفس المتشوقة لرؤية نور الشمس وىنا أراد ىيكؿ أف يعرض في 
روايتو آراءه في قضية المرأة التي كانت الشغؿ الشاغؿ لمعظـ المفكريف في مصر في ذلؾ 

                                                           
 .75، ص 1998، سنة 3فاروؽ خو رشيد: في الرواية العربية عصر التجمع، دار الشروؽ، ط  1
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التاسعة عشر مف العمر مصمحا اجتماعيا  نتالوقت مما جعؿ ىيكؿ مف '' عزيزة '' الفتاة ب
  1يعرض قضية تحرير المرأة في مصر كأنيا محامية ضميعة في مجاؿ حقوؽ الإنساف.'' 

ف ىيكؿ برواية زينب تعد الخطوة الأكثر قربا مف الفف الروائي إف تجربة محمد حسي 
ووعيا مف كؿ سابؽ رغـ ما حفمت بو أيضا مف لغة ضعيفة وعامية معربة ومبتذلة وسطحية، 
لكنيا تبقى مرتبطة ارتباطا قويا بشكؿ )الروي( والوصؼ، ومع ذلؾ يتفؽ معظـ النقاد 

 لة نسبيا لنشأة رواية فنية طمحت لنضج.والدراسييف عمى أف '' زينب '' ىي بداية مقبو 

وتبقى الرواية في كؿ الحالات إذف تجربة إنسانية رغـ ضعفيا، عمييا ما عمى كؿ الأعماؿ 
التي تبدأ تجربة التأسيس المبعثرة بطبيعتيا المعقدة بفعؿ واقعيا، عمى المستوى الشخصي أو 

ولى ليذا النوع الأدبي الذي عمى المستوى الفني أدبيا فأسيمت بذلؾ في زرع البذور الأ
صرار عمى يدي أعلبـ  سرعاف ما خاض التجارب فيو كتاب عديدوف فشقوا طريقيـ بعتاد وا 

 متمكنة تجاوزت تجربة '' ىيكؿ '' موضوعا ومعالجة.

أما في ما يخص الأدب الروائي الجزائري فقد شيدت الرواية الجزائرية تطورا ممحوظا      
وايات تناولت مواضيع شتة اجتماعية وثقافية وسياسية، تندرج تمثؿ في ظيور سيؿ مف الر 

منيا قضية الوطف وقضايا أخرى، وقد كاف لمرواية الجزائرية المكتوبة بالفرنسية الفضؿ في 
التمييد لظيور نظيرتيا بالمغة العربية حيث ظيرت بكثافة مصاحبة التغيرات الاجتماعية 

لآخر الفني طبعا، وىذا ما جعمنا نقوؿ أف الرواية والتحولات الديمقراطية بؿ كانت الوجو ا
الجزائرية المكتوبة بالعربية بعد الاستقلبؿ كانت بمثابة الوليد الشرعي الذي أنجبتو 
التحولات الثورية بكؿ تناقضاتيا، وبدأت تظير بوادر الرواية الجزائرية المكتوبة بالمغة 

القرى '' حيف بدأت تعانؽ الفف الروائي  العربية '' لأحمد رضا حوحو '' برواية '' غادة أـ
بوعي وقصص وىي تعتبر علبمة مضيئة في مسيرة النثر الفني الجزائري، عمى الرغـ مف 
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محدودية افقيا لكنيا استطاعت أف تيد عرش الشعر الحماسي، تحدث في ىذه الرواية 
ترة مع وحرماف، حيث عاش ىناؾ ف تيميشعف معاناة المرأة الحجازية وما تلبقيو مف 

و مف روائي ىذه المرحمة  1947(، وأنيى كتابتيا في جانفي 1946 – 1934أسرتو )  
نذكر عبد المجيد الشافعي، لو رواية الطالب المنكوب '' وىي ثاني رواية جزائرية بالمغة 

 1 1951العربية ظيرت سنة 

  لمحمد ثـ رواية صوت الغراـ  1957نور الديف بوجدرة: لو '' رواية الحريؽ '' عاـ ''
منيع، ثـ تمتيا رواية رمانة لمكاتب الطاىر وطار '' غير أف النشأة الجادة لمرواية 

  2الفنية الناضجة إرتبطت برواية ريح الجنوب '' 
  إف الأعماؿ الأدبية الجزائرية استطاعت أف تواكب الجماليات الفنية لرواية الجديدة

أف تصنع لنفسيا اسما كبير في وحصدت العديد مف الألقاب والبطولات، وتمكنت مف 
 الساحة الفنية العربية وحتى العالمية. 

 ثانيا: الرواية السنوية وظاهرة التمرد الأنثوي:
في ظؿ العنؼ والبحث عف الذات الإنسانية المسموبة راحت المرأة تشؽ طريقيا  

يستطيع عكس ف الآخر لف ائية لتثبت نفسيا، إيمانا منيا بأمقتحمة بذلؾ عالـ الكتابة الرو 
مدى يمكف  لى اييمشاعرىا الأنثوية والتعبير عنيا بأقلبمي لقد سأؿ الشاعر نزار قباني ا

أف يتباىا مع المرأة؟ أي يتحدث الشاعر عف المرأة بعامة. مف موقعو الذكوري وقد  ؿلمرج
     3ينجح في حالات قميمة إلى التحوؿ بمسانيا عف أحاسيسيا كػأنثى. 

كحؿ لتحقيؽ انتصارىا وتفريؽ دواخميا )مشاعرىا( نحو  مكبوتاتياتفجر السبب الذي جعميا 
لواء تحرير المرأة مف  والحبر وبذلؾ تصبح ىي الأقدر عمى حمؿالعالـ الخارجي بالقمـ 
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 اف الخضوع إلى السمطة الذكورية المتوارثة بيف الأجياؿ وتقوؿ الأدبية زوليخة أبو ريشة منذ
في أوؿ قصة، كنت أشعر أنني أكسر حمقة في سمسة أمسكت القمـ وخططت أوؿ كممة 

  1قيدي.
والتيميش الأزلي الذي عاشتو  صاءمرارة تجربة الاق نأكدوفي ىذا السياؽ يمكننا أف  

لقد  2المرأة جعميا تأسس عبر الكتابة لخصوصية سردية تتجاوز الدور والأفكار التقميدية
ذاتيا الداخمية بيف  يو المرأة توازنيا المفقودفسارت الكتابة بحثا عف أفؽ أوسع لمحرية، تحقؽ 

وتجد الروائية في بطلبتيا وسمبية  عنو تالاجتماعية، بينما ترغب بإعلبنو وبيف ذلؾ المسكو و 
 الاعتراؼ التي تحقؽ ليا الأىداؼ برحـ الحرية بيف الأنا و العالـ.

ذاتيا، وىذه صفحة اللكف المجتمع الذكوري يقرأ في حكاية بطؿ الرواية سيرة الكاتبة  
نصؼ الحقيقة التي غالبا ما تكوف أخطر مف الحقيقة نفسيا مما يولد الكثير مف الآلاـ 
بالنسبة لمروائية التي تحاوؿ سرد قصة بنات جنسيا أو تتخيؿ حمما يأتي فيتعاظـ الالتباس 

 ريح أو بممارسة أحلبـ شاذةصوسوء الفيـ والظف، فيمقي القبض عمييا ممتبسة باعتراؼ 
وممنوعة ويلبحظ عند متابعتنا لمرواية السنوية العربية أف القاسـ المشترؾ الأعظـ في ىذه 
الروايات إنما ينطمؽ مف صراع الضد بيف المرأة والرجؿ، إذ يظير الرجؿ الذكر المسؤوؿ 
المباشر عف اضطياد المرأة وتخمفيا وحرمانيا مف حقوقيا، وبالتالي فإف روايتيف تكاد 

إلى مرافعة دافع عف الضحية المرأة لإدانة لمجرـ الرجؿ  حيافير مف الأوتتحوؿ في كث
 ية ليخمط ىذا المعنى.نسو ويستعرض الكاتب نزيو أبو نضاؿ بعض عناويف الرواية ال
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ميمي ، الرىينة لا لرجال أبو غزالة، امرأة خارج الحصار سحر خميفةلـ نعد جواري لكـ  
نصوصي  لعنة الجسد لثرية شيخ العربست دمية ، للهند سلافة، الديمى الحية نصر الله
  1 ...مميكة الفاسيالضحية  ليمى عثمانالمرأة والقطة وتسمية تخرج مف البحر  عبد الله
ما تحممو ىذه لروايات مف العناويف وحتى المضموف ما ىو إلا شكؿ مف أشكاؿ  إف 

عض الناس في الحياة التعبير عف الذات وما ىذا العداء لرجؿ إلا رد فعؿ لما تواجيو ب
كانة الرواية منفذ لممرأة تخرج مف خلبلو إلى العالـ فالواقعية مف شعور بالدينونة والقير 

نما مف مشاكميا وقضاياىا ولو أنيا لا تخ الخارجي لتطمعو عمى ىموميا رح بذلؾ مباشرة، وا 
لبليا منح خلبؿ الشخوص الوىمييف بالرواية وباستخداـ استراتيجيات متنوعة تستطيع مف خ

 الحرية لبطلبتيا بتخرجيا مف صمتيا.
إف موضوع القير ىو الوجو الآخر لموضوع الحرية، فالقير يولد التمرد والمقاومة  

والسعي إلى التجاوز والتحرر، وقد لا تبرز محاولات التمرد والتحرر بشكؿ مباشر في العديد 
عف القير في ذاتو يفجر الإحساس  مف الروايات العربية، إلا أف التعبير الروائي الإبداعي

رادتيا ''   2بتقضيو أي الإحساس بضرورة الحرية وا 

القرف  يعتبر الكثير مف الدارسيف أف دخوؿ المرأة في الجامعات في الأربعينيات مف
عمى المستوى التعميمي، والذي كاف مقتصرا عمى مستوى  العشريف تمردا في حد ذاتو

ليا التمرد  وسعالمرأة تحدث ذلؾ بإظيار تفوقيا، مما  يؤىميا لأف تكوف ربة منزؿ، لكف
في المجاؿ الثقافي فأخذت تقرأ ما كاف محظورا قرأتو مف روايات ودواويف شعرية ومقالات 
ثـ أخذت تخرج إلى المحاضرات والنشاطات الثقافية مما وسع ليا المناخ الثقافي، 

 فاستطاعت أف تتمرد حتى ي السياسة.

                                                           
ة فً خصوصٌة الإبداع وزارة الثقافة أبو نضال الشرط الاجتماعً قصورة لوعً فً الرواٌة السنوٌة العربٌنزٌه ٌنظر   1

 . 39ص  8::2 د ط،عمان،
 . 39ص  المرجع نفسه،   2
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عربية لمعمؿ وأصبحت منتجة، وصارت عضوا فعالا في المجتمع وخرجت المرأة ال 
وأصبح ليا شأنيا في الحياة وىيأت الأسباب الكثيرة لممرأة أف تعي دورىا في المجتمع لما 

تو عمى مقاعد المدرسة، وبما قرأتو مف كتب، وبما وصميا مف أفكار مف الغرب فتردت قتم
تي تكبؿ حريتيا، واتجيت لمعمؿ والاستقلبؿ اجتماعيا وبرزت تفرض العادات والتقاليد ال

المادي وتمردت اقتصاديا وانعكس ذلؾ عمى الإنتاج الأدبي والفكري والثقافي لممرأة وظيرت 
آثار ذلؾ التطور عمى الأدب النسوي شعرا ونثرا فخرجت المرأة عف نطاؽ التحدث عف 

 آلاميا، إلى التعبير عف قضايا مجتمعيا وأحداث شعبيا وآمالو.
( كاف انبثاؽ المرأة الجديدة بالنسبة لمرواية النسوية فقد نشرت دار 1950وفي عاـ ) 

، وىي صفة تنـ عف التمرد "السعيد )الجامعة( لمكاتبة المصرية "أمينة المعارؼ بمصر رواية
لمنى "وفتاة تافية  "لكاثريف معموؼ"، وكفاح المرأة "لماجدة العطار "وكذلؾ روايات مراىقة

، وقد عبرت "سعاد زىير"واعترافات امرأة مسترجمة "ليند سلبمة "حجاب الميتوؾ وال "جبور
ىذه العناويف عف رغبة في الإصلبح والتغيير مف خلبؿ لمعاف بطلبت تمؾ الروايات عف 

ما بالانسحاب مف النظاـ الزوجي، أو العودة إلى الاحتجاج  ضد النظاـ الاجتماعي، إ
لمتعبير الانتحار، حيث لا يوجد مخرج، وكاف ذلؾ طريقة الديار، أو مواجية موتيف عادة ب

   1 عف احتجاجيف عمى ظروؼ حياتيف "
تسمت بعض الكتابات المرأة بالجرأة في التعبير، إلا أنو مف الغريب أف يضع ا  و  

أدباؤنا ونقادنا العرب مفيوـ الجرأة لدييا عمى أنيا استعراض لتجارب حسية تقترب مف 
و المخفية في حياة البشر فعندما يوجد الموضوع الكبير توجد الجرأة المناطؽ المحظورة أ

الكاممة ويختفي الخوؼ، وتكوف أدواتي أذكى مف السقوط في فخ الإثارة أو المخالفة، ومف ثـ 
قبض جدد وجرأتو داخؿ حدود الإطار الأخلبقي والموضوع للؤشياء وتبقى داخؿ حدود 

أكبر ثقة الكاتب لمموضوعات  لأعماؿ الذي تكوف فيوالإطار الفف للئبداع وىذا النوع مف ا
 مف اجتيادات الرقي، ىذا العمؿ ىو الذي يستحؽ أف يوصؼ بالجرأة.

                                                           
 .4:ص :::2؛ 2ط،  ، دار الأدب بٌروت لبنانمن الرواٌة النسائٌة العربٌة،  عام ٌنظر بثٌنة شعبان، مئة  1
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المتمردة تحقيؽ  ويعتبر نزيو أبو نضاؿ أف الكتابة تستيدؼ مف خلبؿ كتابتيا الأنثوية 
نجعميا الكتابة حرة ، فذاتيا بحرية ضد كؿ قوانيف التحريـالأوؿ: التعبير عف أمريف مترابطيف 

والثاني: أف تبمغ الذكر بأف قاموس اشتراطاتو في كيؼ يجب أف تكوف الفتاة مف حيث لغتيا 
سموكياتيا الفعمية ىي عمى النقيض تماما مما يعتقد أو يريد و وعقميا ومشاعرىا وأحاسيسيا 

ممات، وتسيـ وبذلؾ تمعب الكتابة الأنثوية المتمردة دوار تنويريا ميما لمخروج مف عصر الظ
   1. "في تحرير الرجؿ مف الأوىاـ

إف المجتمع العربي الأبوي الشديد المحافظ رغـ تبايناتو الواضحة، قد حاؿ دوف تعبير   
نما شعرية جسد المرأة وما تفكر بو صاحبتو باعتباره استجابة مشروعة  الكتابة عف ذاتيا وا 

والعيف فتضطر إلى السكوت عما تشعر  لمكوناتيا الطبيعية يأخذ في نظر الذكر صفة الحراـ 
بو وترغبو فتصبح محرومة حتى مف المغة، وىذا المسكوت عنو ىو ما تسعى الكتابة التمرد 

دانة ىذا الواقع   .عميو عف طريؽ ذاتيا وىذا الواقع دفع الكتابة إلى الرغبة في التمرد وا 
يتيا تاء الخجؿ '' يتكوف روؽ الأقرب إلى ىذه الدراسة مف خلبؿ رواافكانت فضيمة ف      

ظاىريتيف عممية ىذا العنواف مف وحدتيف لسانيتيف، ظاىرتيف مضرة، تجمع بيف الوحدتيف ال
ف '' تاء '' أضيفت إلى '' الخجؿ '' وبذلؾ ينشأ الانحراؼ الدلالي وكسر الإضافة، مف حيث أ

ييز بيف قطبيف الجنس بعيد بالتمتصقة في الذاكرة الجمعية منذ زمف أفؽ التوقع إذ أف التاء مم
  2البشر )رجؿ / امرأة مذكرة / مؤنث( '' 

ية لرواية يحمؿ في طياتو رموز مستقرة تحمؿ العديد مف فالعنواف ىو العتبات النص    
المدلولات '' إف الخجؿ في العنواف داؿ عمى أنو مجموع القيـ والخصائص والشروط والمعايير 

                                                           
النسوٌة العربً، دار فارس، ٌنظر نزٌه أبو نضال تمرد الأنثى فً رواٌة المرأة العربٌة وبٌلوغرافٌا الرواٌة   1

 .22، 21، ص 3115 ، 2طالأردن،
ص  3129سنة ، 2عمان  ط ،عصام واصل الرواٌة النسوٌة العربٌة )مساءلة الأنساق وتقوٌض المركزٌة( ، دار كنوز  2

67. 
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التي يتواضع عمييا المجتمع فتصبح خطوط  –ا وفكريا والقوانيف الصارمة اجتماعيا وأخلبقي
   1 حمراء وحدود تبيف وظيفة المرأة وتصرفاتيا وتمزميا بأف لا تحيد عنيا أو تخرقيا.

فالمرأة مجبرة عمى أف تتجاوب مع ما يفرضيا مجتمعيا مف عادات وتقاليد فأرادة فضيمة 
 ذي لبستو المرأة عف إجبار وكرهالفاروؽ مف خلبؿ روايتو تاء الخجؿ أف تنزع ىذا الثوب 

فالمثنى يحدد ماىية الخجؿ تركيبا أو دلاليا بواسطة حوامؿ لغوية مستخونة بالقيـ الإحتقارية 
  2ية التي تسعى إلى إخراسيا وتكبيمولممرأة وبالنزعة التسمطية عمييا وبالإيديولوج

اني منو نساء لقد أرادة فضيمة الفاروؽ أف تسمط الضوء عمى التيميش الذي تع 
)حياة الجدة والأـ بؿ إلى  ماعي الإيديولوجي الموغؿ منذ القديـ المجتمع فكشفت النسؽ الاجت

ما ىو أقدـ مف ذلؾ( والمييمف عمى الحاضر )واقع الرواية وبنات جيميا( وىو النسؽ الذي 
درجة يحدد بشكؿ سبؽ وظيفة المرأة وملبمح صورتيا النمطية التي يريدىا ليا )قطيع مف ال

 –الثانية وتيـ في رسـ ملبمحيا جممة مف الأطراؼ المؤسسة الفردية والجماعية )العائمة 
حاجز ضد المرأة وحصرىا في زاوية كؿ ىذا جعؿ كسد  3 الإرىاب( –التقاليد  –المدرسة 

 ضيقة ومحدودة.
إف الرواية تعكس لصورتيف متقابمتيف أحدىما متعمؽ بالمرأة والآخر بالرجؿ ىذا  

ير الذي لديو السمطة كي كؿ شيء حر طميؽ يفعؿ ما يرد ويشاء دوف رقيب الأخ
وبينما يتسمط عمى المرأة المجتمع والقانوف وتضؿ مراقبة في أفعاليا وتصرفاتيا كؿ 

ضرب  –يموت بصمت  –كؿ شيء عنيف تاء الخجؿ  –شيء عني كاف تاء لمخجؿ 
لرجؿ فيمثؿ السمطة الذكورية الحيرة، أما ا –الأنوثة  –أنثى  –حريـ  –مبرح حواري 

 4الحروب، قساوة الرجاؿ.  –القانوف  –الضرب المبرح  –والييمنة العالية 

                                                           
 .69، صعصام واصل الرواٌة النسوٌة العربٌة   1
 .75ص ،  المرجع نفسه  2
 .224ص  ، المرجع نفسه  3
 .226ص  لمرجع نفسه،ا  4
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فالمرأة تبقى يمارس عمييا أساليب القسوة والإىانة عمى عكس الرجؿ الذي يمثؿ ىرـ      
السمطة وزعيميا فتظؿ المرأة مقموعة والرجؿ ىو القامع '' كؿ سورة مف ىذه الصور تضمر 

بمة لدراسات عدة مف فة، تجعميا خصبة قالاليا كاملب في طياتيا أنساقا متعددة مكثحقلب د
انثرويولوجية واجتماعية وسياسية وفكرية، أو الجمع بيف ىذه كمما بواسطة  زوايا نظر شتى 
      1آلية التناص. '' 

عمى  إف فضيمة الفاروؽ مف خلبؿ روايتيا تاء الخجؿ أرادت مف خلبليا أف تتمرد 
القيـ والمبادئ السمبية التي رسخت في أذىاف المجتمعات لأحقاب طويمة، فكانت 
تجربتيا مف خلبؿ ىذه الرواية لإعادة النظر في حؽ المرأة التي عانت الكثير في ظؿ 
الاضطياد والتيميش، ومركزية الآخر فالرواية تحمؿ العديد مف إشارات التمرد مف 

مارسات مف قبؿ الآخر باعتبارىا إلغاء ليا ومصادرة خلبؿ روايتيا، ورفضيا لكؿ الم
  2لجنسيا وتحجيما لحريتيا.'' 

، ؿ نظرتيا لمواقع الجزائري وأزمتومتمؾ ىذه السمات مف خلبإف إبداع فضيمة فاروؽ ت 
بذلؾ شخصيتيا، وىذا ما جعمنا  ليموـ التي عاشتيا وجربتيا، فكونة بالإضافة إلى تأثرىا با

ف كانت فف المتخيؿ، إلا أنيا في الوقت نفسو حصيمة لمجموعة مف نقوؿ أف الرواية  حتى وا 
 التجارب المعيشية.

 مفهوم الرواية النسوية:
يتصؿ فف الكتابة التي قامت بتحديد الأشياء ووظائفيا، فدخمت المغة كفف لتعبير عف  

لإنساف كؿ ما يخص النفس الإنسانية وأصبحت في الأخير أىـ وسيمة تعبيرية يستعمميا ا
لتعبير عف أحاسيسو وعواطفو، فأصبح الكتاب يشكموف المغة كؿ حسب ذوقو الخاص وبذلؾ 

تعكس الواقع الذي يعيشو  ة الأخير ىا الرواية فصارت ىذه ظيرت الفنوف المختمفة أبرز 
الإنساف، فظيرت كاتبات نساء برعف في ىذا المجاؿ وكانت ليف إبداعات رائعة فيو وكانت 

                                                           
 .226ص ، عصام واصل الرواٌة النسوٌة العربٌة   1
 .226ص المرجع نفسه،   2
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ى: '' في الستينيات مف القرف العشريف، أصبحت المرأة قادرت عمى أف تعبر البدايات الأول
عف ذاتيا بالطريقة التي تريدىا خاصة في المجتمع المدني المتنوع والمتعدد اجتماعيا، لا 

فوجدت بذلؾ  1سيما أف المجتمعات الريفية كانت ومازالت لا تعطي المرأة حرية لمكتابة، ''
عف أفكارىا ومشاعرىا وتحاوؿ مف خلبليا أف تضع لنفسيا مكانة في المرأة طريقة تعبر بيا 

المجتمع الذي يتمركز عمى الذكر ويجعؿ مف المرأة ىامشا '' لقد ىيمنت شروط الوعي 
الذكوري وجمالياتو عمى تاريخ الكتابة العربية التي جعمت الرجؿ محور بنيتيا ومف ثـ أساس 

ىي التي اتخذت مف الفكرة القضيبية الأساس في تنظيـ الثقافة فييا. وىذه الثقافة الذكورية 
علبقات المجتمع المختمفة، واضطياد الآخر المرأة في تركيبة ىذه العلبقات، وبذلؾ غدا 

  2الرجاؿ، أسياد المجتمعات ومبرمجي ثقافتيا '' 
 قوؿ تنت محجوبة عف الواقع والمجتمع فالمرأة جعمت مف القمـ أداة لفتح آفاؽ جديدة كا       
لـ تعد توصيفا لحالة خاصة بؿ إف الرواية الآف تقدـ المعرفة "أف الرواية الأطراش  "ليمى

  3وتكتشؼ المسكوف عنو.''
وفي المقابؿ أصبحت الكتابة لممرأة ىواية وفف تمارسو فاتحتا بذلؾ المجاؿ لنفسيا لفؾ  

بتيا، لتتجمى بأقصى حتبست كأقيودىا'' خرجت الأنثى مف عنؽ الزجاجة حيث الكممة التي ا
ات  أف تنتقـ لذتيا بالإقباؿ الشرس عمييا غير مبالية بمقتضي مف قوة وكأنيا تريدما تستطيع 

الرقباء ميما كانت مواقعيـ، لأنيا عمى يقيف مف أف الكتابة الإبداعية شكؿ مف أشكاؿ 
          4التحرر إف لـ يكف أفواىا عمى الإطلبؽ '' 

ة المرأة وحضورىا في الخطاب الروائي يتغير مف لوف لآخر'' أف صور  ومف الواضح     
ذاتيا التي  كتابة وحيف تكتب نصيا تكوف قد تكتبتبقى المرأة بيف حدود الذات وتقوـ ال

تتحوؿ إلى علبقة أنثوية جاذبية مستقطبة لجميع المحاور الأخرى كما تتحوؿ غمى مطمؽ 

                                                           
 .3ص  3118سنة ،  2ط لأردن النسوٌة فً الثقافة والإبداع  ،التنوٌر لطباعة والنشر والتوزٌع ،احسٌن مناصرة   1
 .76ص ،  المرجع نفسه  2
 . :5ظرٌة والتطبٌق ص إبراهٌم أحمد ملحم الأنوثة فً الأدب الن  3
 .  62ص  المرجع نفسه،  4
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ا النص معتمدا عمى الصيغ المحتممة التي سريع الانتشار بصعب الإمساؾ بو يتنوع في خلبي
صبحت الرواية النسوية العربية بصوت المرأة المتأثرة ىكذا أ 1تجعؿ في حالة تغير وتموف '' 

والمشحونة بالغضب الرافض لأي تواطؤ مع الإيديولوجيات السائدة في سبيؿ خمخمت كؿ 
يا بعد أف لفو الصمت، الأشكاؿ العنؼ الممارس عمييا، صوت المرأة الذي يتناسى تدريج

عمى مدى التاريخ مف جراء الخوؼ والترويض في ظؿ شروط اجتماعية غير متكافئة بيف 
  2الرجؿ والمرأة. ''

رة المرأة عمى معايشة إف ظيور الكتابة النسوية كتجربة جديدة لرواية يعكس مدى قد 
دارتيف وتركف بصمت ج ف أف يبرز واقعيا وخير  مثاؿ عمى ذلؾ الروائيات المواتي أستطعف 

 عمى الساحة الأدبية.
ينقؿ عبد الله الغذامي رأيا لعبد الحميد يحي الكاتب يقوؿ '' خير ما كاف لفظو فحلب        

ومعناه بكرا وكأنو بيذا يعمف عف قسمة ثقافية يأخذ فييا الرجؿ أخطر ما في المغة وىو المفظ 
عميو الوجود الكتابي والوجود الخطابي ليا، بما أنو التجسيد العممي لمغة والأساس الذي يبنى 

فالمفظ فحؿ ذكر والمرأة المعنى لاسيما وأف المعنى خاضع وموجو بواسطة المفظ وليس 
لممعنى مف وجود أو قيمة إلا تحت مظمة المفظ، وىذه قسمة أولى أفضت إلى قسمة ثانية 

ىذا أدى إلى أحكاـ السيطرة أخذ فيو الرجؿ )الكتابة( واحتكرىا لنفسو وترؾ لممرأة )الحكي( و 
عمى الفكر المغوي والثقافي وعمى التاريخ مف خلبؿ الكتابة ليذا التاريخ بيد مف يرى نفسو 
صانعا لو وىنا تأتي المرأة إلى المغة بعد أف سيطر الرجؿ عمى كؿ الإمكانيات المغوية، وقرر 

في ىذا التكويف سوى ما ىو حقيقي وما ىو مجازي في الخطاب التعبيري، ولـ تكف المادة 
مجاز رمزي أو مخياؿ ذىني يكتبو الرجؿ وينسخو حسب دواعي البيانية والحياتية... إف 
توظيؼ المرأة لمكتابة وممارستو لمخطاب المكتوب بع عمر مديد مف الحكي يعني أننا أماـ 

 نقمة نوعية في مسألة الانصاح عف الأنثى إذا لـ يعد الرجؿ ىو المتكمـ عنيا...
                                                           

، ص 3123الجزائر )د،ط( ، البناء دار التنوٌر آلٌاتدراسة نقدبة فً السرد  ،سرد المرأة وفعل الكتابة ،الأخضر السائح  1
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 لقد إحتسبت المرأة أخيرا ارت تتكمـ وتفصح عف افصاحيا بواسطة القمـمرأة صال 
ودخمت إلى لغة الآخر واقتحاميا ورأت أسرارىا وفكت شفراتيا فتكممت المرأة عف مأساتيا... 

  1'' عمى أف عدوىا الحقيقي ىو الثقافة وكشفت
صوصية فنية تطرح بيذا يمكف القوؿ  أف الرواية النسوية التي تكتبيا المرأة ىي خ

موضوعات وقضايا تعبر عنيا مف منطمؽ أنوثة لبياف ىويتيا داخؿ المجتمع إلى جانب 
 الرجؿ لتعبير عف ذاتيا في ظمو.

 نشأة الرواية النسوية العربية:
ة العربية كثيرا في أوائؿ القرف العشريف وخرجت إلى آفاؽ العالمية تطورت كتابة المرأ 

تعد أسيرة الصالونات الأدبية كما كانت في أوئؿ القرف العشريف بشكؿ يمفت الأنظار، ولـ 
)مئة عاـ مف الرواية النسائية العربية( أف: '' المخاوؼ كاتبة بثينة شعباف '' في كتابياوترى ال

مف اتياـ الروائيات العربيات بأنيف يطرحف القضايا ذات طابع سيري أو قضايا شخصية 
سرة وىي ليست ضمف اىتمامات الجميور دفعت ببعض حوؿ الحب والزواج والأطفاؿ والأ

الروائيات العربية التي اختيار بطؿ ذكر بدلا مف بطمة أنثى برواياتيف خبرة اجتماعية أعمؽ 
  2وأوسع.'' 
تعد الرواية العربية بالمقاييس الفنية المعاصرة حديثة العيد، لـ يمضى عمييا سوى  

أف المرأة  وؿ ولادة الرواية العربية الحديثة تكشؼلأبحاث التي تتناقرف مف الزماف، لكف ا
 العربية كاف ليا فضؿ الريادة وأسيمت قبؿ الرجؿ في ظيورىا.

 بدايات الرواية السنوية العربية:
يرى الباحث '' نزيو أبو نضاؿ '' في كتابو )تمرد الأنثى في رواية المرأة وبيموغرافية  

'' أف الخط البياني ليذه الرواية لا يتحرؾ بصورة  :2004 – 1885الرواية النسوية العربية( 
متصمة ومتصاعدة سواء عمى مستوى القطر الواحد أو عمى مستوى مجموع الحركة الروائية 

                                                           
 .  98ص  ،د.ت، 4طلمغرب االدار البٌضاء عبد الله الغذامً، المرأة واللغة ، المركز الثقافً العربً ،   1
 – 12 – 33أٌاد نصار، إشكالٌة التمرد والوعً ونظرة الآخر، صحٌفة الرأي الأردنٌة، الملحق الثقافً الأسبوعً،   2

 .  2ص  3121
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بتوقيع  1885صدرت عاـ ت أوؿ رواية وىي نتائج الأحواؿ قد النسائية العربية، فإذا كان
در بعد ست سنوات ولكف ىذه المرة )عائشة التيمورية(، في مصر، فإف الرواية التالية ستص

بيجة المخدرات )لفريدة عطية( مف  1893بتوقيع )إليس البستاني( مف لبناف، تمييا عاـ 
  1لبناف أيضا ''

كما نشرت: '' الروائية )زيف فواز( روايتيا الأولى بعنواف حسف العواقب عادة الزىراء  
بعنواف قمب الرجؿ  1904ت رواية عاـ تمتيا المبنانية ) ليبية ىاشـ( التي أصدر  1899عاـ 

، رواية حممت عنواف )بديعة وفؤاد( وؿ مرة وقد صدرت في نيويورؾ لأ وكتبت )عفيفة كرـ
ـ وىي في مجمميا قصة حب تجري أحداثيا عمى ظير سفينة متجية إلى 1906عاـ 

د الولايات المتحدة وتحمؿ مياجريف لبنانييف وتطرح مسائؿ التخوؼ مف الحياة في البلب
الجديدة وموقؼ المرأة مف العصرنة وتحدي اليوية وعلبقة الشرؽ بالغرب لذلؾ حصؿ قبؿ 

  2أف ينشر محمد حسيف ىيكؿ روايتو زينب ''
ـ نشرت البيبة ميخائيؿ صوايا مف سوريا )مسناد مف سالونيؾ( وقد نشرتيا 1909وفي عاـ 

ذاؾ أما في العراؽ فقد متسمسمة عمى حمقات في جريدة عربية كانت تصدر في نيويورؾ آن
يا طبعت في لبناف، ـ بتوقيع '' )مميحة اسحاؽ( ولكن1948صدرت أوؿ رواية نسائية عاـ 

ـ  لـ تصدر أي رواية نسائية عربية خارج مصر وبلبد الشاـ، 1948عاـ وعدا ذلؾ فحتى 
و )جميمة دبيش( مف الجزائر  1938باستثناء صدور رواية المغربية )مميكة الفاسي( عاـ 

ـ أو ما صدر بالفرنسية في باريس، لحلب معموؼ مف لبناف وقوت القموب 1946عاـ 
 . 3الدمرداشية مف مصر ''

ـ: '' ما 1948 – 1885وقد بمغ عدد الروايات النسائية التي صدرت بيف عامي  
( رواية منيا واحدة مغفؿ دار نشرىا، أي اقؿ مف رواية واحدة كؿ عاـ، طبع 54مجموعة )
وكذلؾ بالنسبة  6( رواية مما يكشؼ حجـ الدور المركزي لمصر آنذاؾ 32قاىرة )منيا في ال

                                                           
 .  37مرأة العربٌة وبٌبلوغرافٌا الرواٌة، الرواٌة السنوٌة العربٌة، نزٌه أبو نضال، تمر الأنثى فً رواٌة ال  1
 .39المرجع نفسه ص   2
 .381ص ،  المرجع نفسه  3
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( ورواية واحدة في كؿ مف 3( ونيويورؾ )8( روايات، وباريس )6لمبياف حيث طبع فييا )
   1دمشؽ والغرب والجزائر وبرليف '' 

اف، ولكنيا ونجد ىذه البدايات الروائييف المتعثرة والمتأثرة: '' اقتصرت عمى مصر ولبن 
ـ أف انتظمت واتسعت نسبيا... فأصدرت سممى العفار الكزبري عاـ 1948لـ تمبث بعد عاـ 

ـ مف دمشؽ يوميات ىالتي وفي نفس العاـ أصدرت فتاة بغداد ليمة الحياة ثـ تبعتيا 1949
ـ، وفي دمشؽ أصدرت )وداد سكاكيني( في 1950برواية ثانية بعنواف )بريد القدر، عاـ 

( روايتيا الأولى أروى نبت الخطوب ثـ أتبعتيا '' بالحب الحراـ '' عاـ 1950) نفس العاـ
1952  .''2 
جريمة رجؿ وبعدىا بعاـ واحد  1953محمد '' عاـ ومف العراؽ أصدرت '' حربية  

ـ، 1955نساء عاـ  4أصدرت )مف الجاني؟( ثـ أصدرت العراقية '' ناجية حممي '' روايتيا 
ـ وبعد ذلؾ يتسع 1954آمنة الموة بروايتيا '' الممكة خناقة '' عاـ  ومف المغرب تطؿ عمينا

ـ قبمتيا الروائية أف 1955مدى الرواية النسوية.. في لبناف: '' فجرت '' ليمى بعمبكي''، عاـ 
أحيا، وفي نفس العاـ تصدر روايتاف عف النكبة الفمسطينية: في الأردف تصدر '' مريـ 

تصدر '' ىدى حنا '' صوت اللبجئ ومف سوريا تفجرت  مشعؿ'' فتاة النكبة ومف دمشؽ
  3ـ ولكنيا تطبعيا في بيروت ''1959كوليت خوري رواتيا أياـ عاـ 

ـ ثـ 1957إصداراتيا الروائية ولكف بالفرنسية العطش  وفي الجزائر بدأت آسيا جبار  
'' في الميؿ'' ومنذ ـ( وتكتب '' ىياـ نويلبتي '' مف سوريا روايتيا 1954)النافذة والصبر عاـ 

بداية الستينيات تواصؿ سوريا بقوة دخوليا عمى خط الرواية السنوية العربية الذي بقي لفترة 
نقرأ تباعا لمروائيات )ليمى الياخي،  1967طويمة حكرا عمى مصر ولبناف تقريبا فحتى العاـ 

( و )جورجية حنوش 1963( )كوليت خوري 1961، 1962( و )أميرة حسني 1960
( و) سممى الحفار الكزبرى 1964( و )حياة بيطار 1963( )وأنغاـ مسالمة 1961، 1964

                                                           
 .381نزٌه أبو نضال، تمر الأنثى فً رواٌة المرأة العربٌة وبٌبلوغرافٌا الرواٌة ، ص   1
 .381المرجع نفسه، ص   2
 .382، ص  المرجع نفسه  3
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( مف خلبؿ ىذا السيؿ اليائؿ مف الروايات النسوية نلبحظ 1965(، )وقصر كيلبني 1965
باف الروائيات العربيات كاف ليف الفضؿ في بروز الرواية العربية وتطويرىا عمى الصعيد 

 الفني 
 ل التي جسدت الصراح )الذكورة والأنوثة(.أهم الأعماثالثا: 

إف الحديث عف الرجؿ والمرأة ىو الحديث عف العلبقة بيف طرفيف متقابميف 
ومتناقضيف أحدىما المرأة )الأنثى( التي تخضع لرجؿ )ذكر( عمى اعتبار أف التاريخ والثقافة 

ف  ثنائية الذكورة و يرجحاف كفة الييمنة لصالحو في المقابؿ اضطياد لممرأة تحت جناحو وا 
كثيرا، مما جعميا محور استقطاب لمعديد مف  ثة في الرواية العربية أسالت جبرا الأنو 

الدراسات الأدبي والنقدية، وقد حاولنا الوقوؼ عند بعض الرواية التي جسدت الصراع 
الذكوري والأنثوي داخؿ العمؿ الأدبي الإبداعي، ونأخذ بعيف الاعتبار رواية موسـ اليجرة 
إلى الشماؿ لمروائي الطيب صالح الذي صور لنا صراع الذكورة والأنوثة في روائية موسـ 

 .اليجرة إلى الشماؿ
 موسم الهجرة إلى الشمال لمطيب صالح

يصؿ الصراع بيف الرجولة والأنوثة في ىذه الرواية إلى أقصاه وأوجو بؿ إف الصراع  
لذي خلبؿ شخصية مصطفى سعيد ايصؿ إلى درجة العنؼ والقتؿ وقد تجسد الصراع مف 

النساء الغربيات والميداف الذي كاف يجري عميو ىذا الصراع ىو  يمثؿ الرجولة والأنوثة تمثميا
وكانت وقد بناىا واثثيا أكذوبة  غرفة نوـ البطؿ في قمب لندف، وكانت غرفتو وكرا للؤكاذيب

بيدىا دخمتيا أف ىمند  ىذه الغرفة عبارة عف مقبرة حيث إف كؿ فتاة تدخميا تحفر قبرىا
فوجدىا فيما بعد ميتة في بيتيا انتحارا بالغاز ومعيا رسالة تقوؿ '' مستر مصطفى لعنة الله 

لسعيد الكذب والحادثة نفسيا وقعت لشيلب عرينودو إيزابيلب سمور وكاف مصطفى ا 1عميؾ ''
الاستعمار بو يقتنص فرائسو ثـ يجيز عمييف بعد ذلؾ فإذا كاف أمضى أسمحتو وأشرصيا 

                                                           
        ودار الجنوب )تونس(  ،الجزائر ،الشركة الوطنٌة للنشر والتوزٌع ،موسم الهجرة إلى الشمال الطٌب صالح،   1
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عقر الثقافية والحضارية في  قد حسسو بخصائصو –بما يممكو مف حضارة راقية  –الغربي
داره )السوداف( إذ مف الزاوية الفكرية فإف استمداد المعرفة مف الغرب وىو نوع مف 
الاغتصاب كذلؾ والذي يجمو فحولة الغرب أماـ الشرؽ لا يجيد إلا الاستيلبؾ بدؿ الإنتاج 

مستوى الرمزي واللبشعوري لمصطفى سعيد، أعترؼ بانتصار رجولة الشرؽ عمى وىو عمى ال
قة الخاصة مف الاستعمار الذي أستعمر بلبده أنوثة الغرب كاف مصطفى السعيد  يثأر بطر 

ثأر لحضارتو المندثرة بسبب ىذه الحضارة الغربية التي ينيؿ مف وأستعبد سكانيا كاف ي
لـ يكف يممؾ مف السلبح شيء سوى الجنس، كانت معارفيا ويسكف مواطنيا وحوضرىا و 

رجولتو وفحولتو في نظره وسيمة المجدية الوحيدة لمواجية الغرب والانتقاـ مف الحضارة 
 الغربية.
ىؤلاء  ,ولقد كاف الصياد النموذجي والذكر المثالي لإيقاع الإناث الغربيات في حبالو     

ؿ مصطفى السعيد، دث التعويض عند الفحتقدف أنيف سيحالياربات مف بني جنسيف وكف يع
ي ىذه كانت إيزابيلب سمور مريضة بالسرطاف حاولت أف تستمتع بما تبقى ليا مف الأياـ ف

ا إذ تعرفت عمى مصطفى سعيد الذي لـ يكف ييمو شيء سوى الدنيا لكف الحظ لـ يحالفي
 الثأر، ليذا أنيت حياتيا بالانتحار.

محطة القطار قائلب '' وأحسست كأف القاىرة ذلؾ يعبر لنا البطؿ عف وصولو إلى  
راعيا بية مثؿ  روبنسوف تماما تطوقني ذالجبؿ الكبير الذي حممني إليو بعيري امرأة أورو 

كاف يرى في كؿ امرأة أوربية وجيا مف وجوه الغرب    1يملؤ عطرىا ورائحة جسدىا أنني ''
 الاستعماري.

 وجو مع ىيف مورس.إف الصراع بيف الرجولة والأنوثة يبمغ أ
كانت جميع النساء المواتي عرفيف قبميا فرائس سيمة، وىو الصياد المحترؼ الذي  

يصطاد مف دوف عناء ولكف ىذه المرأة ىيف موريس '' لـ تكف صيدا سيلب بؿ إنيا قمبت 
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المعادلة فأر غمتو عمى أف يميث وراءىا وأف يصبح فريسة بدؿ الصياد فمـ يجد لو مخرجا '' 
  1كف لي حيمة كنت صيادا فأصبحت فريسة لبثت أطاردىا ثلبثة أعواـ.''لـ ت

إذا كاف الصراع بيف الرجولة والأنوثة ينتيي غالبا لصالح القطب الأوؿ أثناء علبقة البطؿ 
بالفتيات الأوربيات الأخريات، فإف الصراع يتخذ مجرى آخر بمجرد زواج مصطفى بجيف 

ا لو بعد ى ىو السبيؿ الوحيد لإخضاعيا واستسلبميالأنثمورس، لقد ظف أف زواجو بيذه 
طوؿ انتظار ولكنو حدث عكس ذلؾ فزواجو جعمو يحس بإذلاؿ رىيب لرجولتو مف طرؼ 

 قربيا، بؿى التي ضميما فراش واحد لـ تدعو يأنثى ىي زوجتو لا غير، فمنذ الميمة الأول
نا متعبة، وتقوؿ أنا مريضة وفي '' كؿ ليمة تقوؿ أ ظمت شيورا عمى تمؾ الحالة تتيرب منو 

'' لتتحوؿ غرفة نومو إلى ساحة حرب ومما زاد مف حدة الصراع وعنفو أف جيف موريس 
كانت دائما تشكؾ في رجولة البطؿ وتذلو، فالرجولة عندىا ليست فقط جنس، بؿ قدرة عمى 

لا يرقى  الرجولة وبالتالي لى مصاؼالفعؿ والقياـ بو فيي ترى في رجميا ىذا أنو لا يرتقي إ
نظرىا كأنثى، إلا إذا قاـ بقتميا وىذا ما كانت تمح عميو مف جية وتشكؾ في قدرتو عمى 
القياـ بذلؾ مف جية أخرى، إلا أف يأتي اليوـ الذي ينفذ صبر مصطفى سعيد وأقتنع بذلؾ 
وحدث القتؿ والجنس معا، ووضع الخنجر بيف يدييا وضغط عميو بصدره بشدة وبطء وفي 

متمكيا فيو كرجؿ، وأضاعيا كأنثى للؤبد . وفي تمؾ المحظة اعترفت لو بحبيا الوقت الذي ا
واعترؼ ىو كذلؾ بحبو وكاف كلبىما صادقيف، أحبيا بصدؽ لأنيا باستسلبميا لو 
وخضوعيا أصبحت في نظره الأنثى الشرقية التي كاف يريدىا في أعماقو ويحبيا، وأحبتو 

نظرىا إلى مصاؼ الرجؿ القوي والرجولة الحقيقية '' بصدؽ لأنو بقيامو بفعؿ القتؿ ارتقى في 
فمـ تكف ىناؾ طريقة أخرى لامتلبؾ جيف موريس غير اغتياليا... جيف موريس كانت عالما 

 2 ومصطفى سعيد كاف عالما، ولـ يكف ىذيف العالميف مف سبب غير الصراع والعنؼ.

                                                           
 .257ص ، موسم الهجرة إلى الشمال  –الطٌب صالح   1
لجنس والحضارة فً الرواٌة العربٌة دار الطباعة غرب رجولة وأنوثة دراسة فً أزمة ا –جورج طرابٌش: شرق   2
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يا مع أف الإيديولوجية لقد اكتشؼ مصطفى سعيد بقتمو لجيف مورس انو لـ يمتمك       
الترقية تضر في امتلبؾ الرجؿ لممرأة وخضوعيا لو لكف بقتمو ليا فقدىا ولـ يمتمكيا وىكذا 

دفعو بأف يصرح أثناء ا ما أنو جاء لينتقـ مف الغرب ولعؿ ىذ فقد اكتشؼ حقيقة أكذوبة
ـ أكذوبة محاكمتو عمى قتمو لزوجتو جيف مورس قائلب ىدا مصطفى سعيد لا وجود لو إنو وى

نني أطمب منكـ أف تحكموا بقتؿ الأكذوبة   . 1وا 
( عندما أرغمت عمى الزواج مف ود أرممة مصطفي سعيد  (وفي إشارة أخرى حسنة       

الريس امتنعت عميو أسبوعيف كامميف لـ تدعو يقربيا وفي ليمة مف الميالي حاوؿ أف يناؿ حقو 
كاف  2دشيا في كؿ شبر مف جسدىا منيا عنفا وغصبا عض حممة نيدىا حتى قطعيا وخ

الشديد اتجاه جسدىا، بينما ىي ردت عميو بعنؼ أشد وأقصى فقد قتمتو و قتمت  يفرغ كبتو
نفسيا طعنتو '' أكثر مف عشر طعنات، طعنتو في بطنو وفي صدره وفي محسنو" أكثر مف 

س الذي فيي لـ تكتؼ بقتؿ ود الري 3عشر طعنات طعنتو في بطنو وفي صدره وفي محسنو''
يمثؿ الرجولة في أسوأ تجميتيا ولكف زادت عمى ذالؾ بأف بترث قضيبو وقطعتو وبقياميا بيذا 

  4ميانتيا.  الفعؿ الأخير إنما وضعت بذالؾ جدا نيائيا لما كاف يمثؿ رمز استعبادىا ورمز
ؿ لـ يكف مسرح الصراع العنيؼ، والذي انتيى بالقتؿ بيف الرجولة والأنوثة ىو الغرب فقط ب

تعداه إلى قمب البيئة الشرقية حيث الأنوثة ىناؾ ما تزاؿ ترسؼ في الأغلبؿ وكأف الرواية 
ترمز إلى أف جيؿ المثقفيف الذي مثمو مصطفى سعيد بعد عودتو، أتر في ابناء بيئتو 
وخصوصا في التصور الذىني للؤنوثة الجديدة وىذا ما أكدت عميو زوجة مصطفى سعيد 

ى الشماؿ الطيب صالح تعكس بامتياز الصراع الأزلي بيف الذكورية فرواية موسـ اليجرة إل
 والأنوثة.
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 الحي اللاتيني: لسهيل ادريس

في رواية أخرى نجد الصراع بيف الذكورة والأنوثة المتشكؿ تحت عنواف الحي اللبتيني  
بية لسييؿ إدريس، التي يصور فييا ىذا الأخير البطؿ العربي الذي يحمؿ مبادئ البيئة العر 

المكبمة بأغلبؿ الحرماف والمنع والعادات والتقاليد والذي يتجو إلى فرنسا وبالتحديد إلى باريس 
لاستكماؿ دراستو، وىناؾ يندىش بعالـ جديد مغايرا بعالمو الذي كاف يعيش فيو، فيجد نفسو 

ة الغربية، عاجزا عمى التأقمـ مع الحياة الجديدة المفعمة بالتجربة والانفتاح والمتشبع بالثقاف
فالشخصية الرئيسية )المتمثؿ في بطؿ الرواية( الذي عجز عمى عكس أصدقائو مف إقامة 
علبقة مع فتاة غربية تفيمو وتساعفو عمى استرجاع الثقة بنفسو ومسايرة ايقاع الحياة 
الجديدة، والاستماع بمباىجة المرأة الغربية، وقد ازداد حزنا وأسى وعزلة لما كاف يشاىد أحد 

دقائو مرفقا بفتاة غربية كانت الدنيا تظمـ أماـ عينيو، فيموـ ذاتو عمى قمة جرئتو وتجربتو أص
نما بصفتيا عاصمة  فكاف بطؿ الحي اللبتيني لـ يقصد باريس بصفتيا عاصمة النور، وا 
المرأة، يقوؿ مخاطبا نفسو '' تبحث عنيا ... عف المرأة ... تمؾ ىي الحقيقة التي تنساىا، بؿ 

ا، لقد أتيت إلى باريس مف أجميا ''، ويعترؼ مرة ثانية في دخيمة نفسو، ألا تحاوؿ تتجاىمي
 .1أف تنكر، أجؿ، شرقؾ لـ يغرؾ باليروب منو سوى خياؿ المرأة الغربية 

يدرؾ بطؿ الرواية أنو يمر بمخاض عسير يمتحف أحاسيسو وقدراتو، ويعمـ أنو مدعو  
 لانخراط في الحياة الجديدة.إلى اجتياز ىذا الامتحاف حتى يتمكف مف ا

يتعرؼ بطؿ الحي اللبتيني عمى فتاة فرنسية اسميا جانيف مونتيرو ويدخؿ معيا في      
علبقة عاطفية والتي يسترجع معيا جذوة الأمؿ، إذ رأى في ىذه الفتاة الصورة التي كاف 

ونجح في ىدـ يبحث عنيا منذ زمف بعيد. ومف خلبؿ ىاتو العلبقة استعاد توازنو في الحياة 
جدار التأىب والحيطة الذي كاف بينو وبيف الأنثى وتتطور العلبقة بيف جانيف والشخصية 
الرئيسية، إلى حد أف أصبح كؿ واحد منيما يعتبر نفسو جزءا مف الآخر وفي احدى المرات 
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فراقيا وتضيؽ بو بتطمب جانيف منو أف يسمح ليا بزيارة خالتيا لقضاء عطمة الميلبد، فيحس 
اريس ويشعر بثقؿ غيابيا وبعزلة تخنقو مف كؿ الجوانب، يعيش بطؿ الرواية مع الفتاة ب

جانيف أجمؿ لحظات حياتو، تمر الأياـ وتأتي عطمة فصؿ الصيؼ ويقرر قضاءىا مع 
أصبحت أكثر ضيقا مما كانت عميو وأنيا لا  ، ولما عاد إلى منزلو شعر أف غرفتو أسرتو

سالة تخبره فييا بحمميا الذي جاء ثمرة حبيما، ولكنو يتممص تتسع لأحلبمو، تبعث جانيف بر 
 مف المسؤولية مدعيا أف حمميا ناجـ عف علبقتيا الغير طاىرة مع أصدقاء آخريف.

سـ لمبطمة المؤنثة فييا جانيف مونتيرو صورة ىي آية في النبؿ، إف الحي اللبتيني ير  
لا غفراف ليا، فيي '' لـ تكف بكرا'' ومع ذلؾ فإف جانيف مونترو مموثة بدنس خطيئة أصمية 

نما سبؽ ليا حيف '' كانت مخطوبة '' أف سممت جسد ىا إلى خطيبيا، حيث عرفيا بطمنا، وا 
 ات الضعؼ البشري.في ساع

إف الشرؽ المتأخر، الأبوي، التقميدي، الحنبمي، يكمف كمو في ىذه العبارات الكميمة        
يصور .1لبعميا في الشرع   '' وحراـ عمييا تسميـ جسدىا إلارافأنبؿ رسالة لممرأة أف تكوف '' بك

سييؿ ادريس في ىذه الرواية فكر الرجؿ الشرقي والمخيمة الثقافية التي تندرج تحتيا صورة 
 التقصير في حؽ المرأة

 عصفور من الشرؽ لتوفيؽ الحكيم:

أروع نذكر في رواية أخرى لا تكاد تختمؼ عف سابقتيا، وىي رواية نعتبرىا مف  
روايات توفيؽ الحكيـ رواية عصفور مف الشرؽ، والتي يتضارب فييا الصراع بيف الذكورة 
والأنوثة بيف شاب مف الشرؽ وفتاة فرنسية مف الغرب، حيث نجد أف بطؿ الرواية '' محسف '' 
الفتى الشرقي، الذي أرسمو والده إلى باريس ليدرس القانوف، فكرس أيامو لعبادة أبولوف، 

                                                           
 .95جورج طرابيشي، شرؽ وغرب، رجولة وأنوثة، ص   1



 ..................................................... المهاد النظري لمعتبات النصيةصل لأول الف
 

42 
 

تمؾ التي يحب ممكة، ولكنيا ممكة فريدة مف نوعيا، فعرشيا شباؾ تذاكر، ورعاياىا عاشؽ، و 
 .1جميور رواد مسرح الأوديوف 

فقد أحب ''محسف''، ''سوزي'' حبا عظيما جعمو سجيف عالـ الخياؿ، ورغـ أنو لـ يكف  
ره، يعرفيا إلا صورة وشكلب، أعطاىا مرتبة عظيمة مثالية في الأخلبؽ، فملؤت خيالو وفك

ورسـ ليا بذلؾ صورة ممكة تربعت عمى عرش قمبو ممكة في قصر مف قصور '' ألؼ ليمة 
وليمة '' والناس حاشيتيا، وىي فتاة غير عادية مف طراز خاص، يقوؿ في وصفو ليا '' أراىا 

 .2في شباكيا تشرؼ عمى الناس، بعينيف مف فيروز، وىـ يمروف أماميا الواحدة تمو الآخر'' 

خلبصو  وىذه القيمة عجاب وا  التي أعطاىا محسف لسوزي لا تدؿ إلا عمى صدؽ وا 
ليا، فيو شرقي وفي لا يعرؼ الخداع، فضؿ العيش في عالـ الخياؿ لا لشيء إلا لتعظيـ 
مكانتيا فالمرأة العميا في سباؽ الخياؿ، أما عمى أرض الواقع والحقيقة فمف يكوف مصيرىا إلا 

 .3ء ''التناثر حطاما وشظايا جديدة بالرثا

بالفتيات في الشوارع والطرقات فالمشاعر والعواطؼ يجب  وىو بذلؾ لا يحبذ علبقات الفتياف
 أف تحفظ في الصدور ولا تتشوه بالواقع.

ارتقت مرتبة سوزي عند محسف لتعادؿ محبتو لمفف، إنيا الفف، فيي والفف شيء واحد،    
تميؽ بيا الزىور والعطور بؿ ىي أرفع  حتى أنو إذا أراد تقديـ ىدية ليا جعؿ منيا متفردة لا

مستوى مف ذلؾ، ويقدـ ليا ببغاء، ولقد كاف كؿ اليدؼ مف ىذه التقنية غير الاعتيادية في 
الغزؿ أف يقنع محسف نفسو والقارئ معو بأف سوزي ديبوف إمرأة غير عادية، ولذلؾ ما أف 

 .4لقبلبت مف معبودتو تؤتى تمؾ التقنية أولى ثمراتيا ويتمكف محسف مف اقتطاؼ أولى ا
                                                           

 .:9، ص  3،2:98عقدة أوديب في الرواية العربية، دار طميعة، بيروت، طجورج طرابيشي،   1
 .33جورج طرابيشي، شرؽ وغرب، رجولة وأنوثة ، ص   2
 .34نفسو، ص  المرجع  3
 .36، ص  المرجع نفسو  4



 ..................................................... المهاد النظري لمعتبات النصيةصل لأول الف
 

43 
 

وتمر أسبوعيف عمى علبقتيما ويدرؾ محسف حقيقتيا بعد أف كاف لا يتعامؿ معيا إلا  
موشاة بأدرب الخياؿ. ىكذا '' يكشؼ '' محسف حقيقة سوزي ديبوف عاممة بسيطة في شباؾ 
قطع التذاكر، لا تمانع في إقامة علبقة مزدوجة مع رب عمميا حفاظا منيا في أغمب الظف 

 .1مى مصدر رزقيا '' ع

محسف مف فضائو الخيالي إلى العالـ الحقيقي، ليصفع صفعة  وفي تمؾ المحظة فر      
أدرؾ خلبليا أف سوزي ليست إلا فتاة ككؿ الفتيات، وعاممة كآلاؼ العاملبت، فتنكسر 

 يصور لنا توفيؽ الحكيـ ىذه الرواية شخصيةلطالما أعطاىا لممرأة، الصورة الخيالية التي 
 محسف كفكر عربي شرقي، داخؿ مجتمع غربي فرنسي.

ومف خلبؿ تحميمنا لمروايات السابقة التي اخترناىا كمقتطفات لطبيعة الصراع بيف  
 الذكورة والأنوثة نلبحظ بأف ىناؾ عقدة ذكورة عربية ىي التي تأجج الصراع.
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 عشاسيم روايتانفصم انثاني: صزاع انذكىرة والأنىثت في 

    

 حىل اشكال انصزاع وانىاعه في انزوايت :خم مد

    

          

 أولا: أوكتافيا المزأة والجسد.
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 مدخل حول أشكال الصراع في الرواية:

الصراع ىو المحرؾ إذا قمنا بأف الشخصية ىي العمود الفقري لمعمؿ الروائي، ف 
الرئيسي للؤحداث التي تصنع العمؿ الدرامي )الروائي( فلب يمكننا مف ىذا أف نتصور عملب 
روائيا مف دوف ىذا العنصر الياـ، فبالرغـ مف الاختلبفات التي نجدىا في وجيات النظر 
 حوؿ مفيوـ ىذا العنصر، إلا أننا نجدىا تشترؾ  معظميا في دلالة واحدة، ألا وىي أف

 الصراع ىو ذلؾ الخلبؼ الموجود بيف قوتيف متعارضتيف أي طرفيف متضاديف.

الذي  Configereولنوضح ما قمناه نستدؿ عمى ىذا القوؿ ''الصراع'' مف الفعؿ اللبتيني 
يعني الاصطداـ، وىو مفيوـ عاـ يقتضي علبقة صدامية جسدية أو معنوية بيف طرفيف أو 

 . 1ف الأفراد والمجتمعات موجودة ضمف الذات البشرية'' أكثر، وىو مبدأ يحكـ العلبقات بي

فيذا التعريؼ يربط الصراع بتمؾ العلبقات الصدامية ىنا تمؾ الاختلبفات التي تنشأ بيف 
الطرفيف يكوناف متعارضيف مف وجية نظر أو فكرة معينة، كما ىو الحاؿ بالنسبة ليذا 

، فيذا 2قتضى تصادميا الحدث الدامي'' التعريؼ '' مناضمة بيف قوتيف متعارضتيف، ينمو بم
التعريؼ يجعؿ مف الصراع العنصر الرئيسي والفعاؿ في نمو الحدث الدرامي، وىذا مف 

 خلبؿ ذلؾ الاختلبؼ الموجود بيف قوتيف متعارضتيف مختمفتيف.

وبيذا أصبح الصراع في الرواية العربية كانت أو الغربية حبكة فنية، إذ لا تكاد تخموا اي 
ة مف ىذا الصراع، وقد نجد في الرواية الواحدة تجسد عدة صراعات مختمفة ومتعددة رواي

عمى حسب ما تقتضيو رؤية الكاتب )الروائي( في الرواية، ولعؿ ىذا ما نمتمسو مف خلبؿ 
دراستنا لرواية عزازيؿ التي تعكس العديد مف الصراعات والنزاعات وسنحاوؿ أف نسمط 

 موجودة في ىذه الرواية.الضوء عمى أىـ الصراعات ال
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 صراع نفسي داخمي: .2

لو جئنا إلى المنظور النفسي الذي يشير إلى مفيوـ الصراع بأنو موقؼ يكوف لدى  
 .1الفرد فيو دافع لمتورط أو الدخوؿ في نشاطيف أو أكثر ليا طبيعة متضادة تماما 

بطؿ الرواية ولعؿ مف بيف الصراعات الموجودة في ىذه  الرواية نجد  صراع داخمي بيف 
ىيبا والشيطاف عزازيؿ، فكما ىو معروؼ فالشيطاف ىو العدو المذوذ للئنساف فيو يجر بو 

 دائما إلى الشر ويرمي بو إلى اليلبؾ.

ف صراع الإنساف مع الشيطاف ىو صراع أزلي بدأت حكايتو مع آدـ عميو السلبـ   وا 
 فَأَزَلَّيُمَا جد في قولو تعالى}وأمنا حواء المذاف أغواىما )الشيطاف( وأخرجيما مف الجنة ن

 الَأرْضِ  فِي وَلَكُ ْـ عَدُو   لِبَعْضٍ  بَعْضُكُ ْـ اىْبِطُوا وَقُمْنَا فِيوِ  كَانَا مِمَّا فَأَخْرَجَيُمَا عَنْيَا فُ الشَّيْطَا
 .2{  حِيفٍ  إِلَى وَمَتَاعٌ  مُسْتَقَر  

ف مف مياـ الشيطاف أف غير أف في ىذه الرواية نلبحظ أنيا أخذت مجرى معاكس، فإذا كا
يجعمنا نكتب فيذه الميمة جميمة وجميمة وعمينا امتداحو فييا فالشيطاف في ىذه الرواية ىو 
المحرض عمى الشر الجميؿ الذي سيخرج ''ىيبا'' مف صمتو ليحكي لنا حكاياتو الكثيرة عف 

ؿ ىو الذي الديف والظمـ والإنساف والحب والفمسفة وغيرىا مف الأمور الأخرى وكاف عزازي
يحرض ىيبا عمى الكتابة تحيا يا ىيبا لتكتب فتظؿ حيا حتى حيف تموت في الموعد وأظؿ 

وقد كاف الشيطاف في ىذه الرواية،  3أحيا في كتابتؾ أكتب يا ىيبا، فمف يكتب لف يموت 
يعيف ىيبا عمى استكماؿ ما بدأ مف كتابة أريد أف تكتب يا ىيبا. أكتب كأنؾ تعترؼ أكمؿ ما 

 فعزازيؿ ىو الذي أضاء شعمة الكتابة في روح ىيبا. 4تحكيوكنت 

                                                           
 .36، ص 1997راع مجمة دراسات مستقمة جامعة ريوة العدد الثمث منير بدوي مفيوـ الص   1
 مف سورة البقرة. 36الآية    2
 .450، ص 2008، 1يوسؼ زيداف عزازيؿ دار الشروؽ، القاىرة، مصر، ط   3
 .125، ص  المصدر نفسو  4



 صراع الذكورة والأنوثة في رواية عزازيل                                          الفصل الثاني 
 

48 
 

لقد كاف عزازيؿ في ىذه الرواية شيطاف الكتابة فيو كاف يريد أف ينزع الستار عف  
الأفكار والأحاسيس التي كانت تراود ىيبا ويجعؿ مف الكتابة متنفسا يخرج مف خلبلو عف 

حقة وتكؼ عف المراوغة وتتغنى بالألـ الذي مكبوتاتو ومشاعره، متى يا ىيبا ستكتب الكتابة ال
'' ترى  1قؿ الحؽ الذي بقمبؾ  ! فيؾ؟ لا تكف مثؿ ميت ينطؽ عف ميتيف ليرضى الميتيف

العديد مف الدراسات النفسية أف الكتابة شفاء لمنفس مف كؿ ما يحتمؿ في صدره وخاصة إف 
 كاف يمتمؾ أدواتيا. 

فسي داخؿ الذات الإنسانية واعتبر زيداف يوسؼ أف إف رواية عزازيؿ تعكس الصراع الن      
 2لكؿ نفس شيطانيا الذي يسكنيا وىذا ما قالو عزازيؿ لإبميس أنا لست حولؾ أنا فيؾ '' 

غير أف الشيطاف في ىذه الرواية كاف ليس الشيطاف الذي ألفناه، بؿ ىو محب لشخص نفسو 
عف إيماف بالمسيح أو لـ تدرؾ  باحث لو عف المتعة، ساخر مف إيمانو، ىؿ تريد أف تحصؿ

 .3أنني ما عدت مؤمنا مثمما كنت ... ىؿ تغريني بالمفسدات ؟ '' 

فالشيطاف ىنا ليس سوى حوار العقؿ البشري ذاتيا، وىذا الحور لـ يتوقؼ عمى امتداد      
الرواية قاصدا بو الكاتب التأكيد عمى شقاء الإنساف وتردده في كؿ ما يفعؿ إلى جانب 

عمى فعؿ لـ يفعمو ففي ىذه الرواية عزازيؿ نلبحظ اقتتاؿ مضمف داخؿ النفس بيف  إصراره
 قيود الديف وبيف الحرية والسلبـ.

 

 

 

                                                           
 .453المرجع نفسو ، ص    1
 .429المصدر نفسو، ص    2
 .426المصدر نفسو، ص    3
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 صراع خارجي ديني: .3

عمى الرغـ أف لفظ الديف يصعب تعريفو فمف المعروؼ أنو يشير عموما إلى المعتقدات      
قوى الإليية أو البعد الروحاني في والممارسات التي يعبر الإنساف مف خلبليا عف فيمو ال

الوجود الإنساني ويكوف منيا الاستجابات التي تتناسب مع ذلؾ الفيـ، وعند مناقشة الديف في 
العالـ الغربي ما زاؿ ىناؾ ميؿ إلى التركيز عمى الإيماف بكياف إليي واحد متعاؿ ومذكر ىو 

كؿ المؤسسي المتوافؽ مع ىذا الخالؽ والحافظ لحياة البشر، إلى جانب التركيز عمى اليي
 .1الإيماف وىو الكنيسة المسيحية

لقد كاف الصراع الديني في ىذه الرواية بيف طرفيف متعارضاف ومتناقضاف فكريا  
وعقائديا وكؿ طرؼ محايد للآخر، فوثقة الرواية لذاؾ الصراع الأبدي بيف الديف في صياغتو 

ؿ بسط السمطة السياسية والفمسفية كصوت الكونية التي تسعى للئستثمار في الديف مف أج
لمعقؿ، فيذا الصراع الذي لازـ الإنساف منذ الأحقاب البعيدة ومازاؿ يعشيا حتى الساعة، 
فالخلبؼ الديني لا ينتيي حتى ينتيي مع الإنساف، فقد عكس لنا زيداف طبيعة الصراع 

وبعض الأماكف التي الديني بيف المسيحية والوثنية، فمجأ إلى استعماؿ بعض الشخصيات 
يبيف مف خلبليا ىذا الصراع فتصؿ ىذه النزاعات والخلبفات بيف الطرفيف إلى العنؼ وتصؿ 
حتى القتؿ، ولعؿ البداية الاولى ليذا الصراع كانت مع مقتؿ أب ىيبا مف طرؼ المسيحييف 

ة المعبد يقوؿ "ىيبا "فقد تربص بنا عواـ مف المسيحييف عند المرسى الجنوبي القريب مف بواب
ثـ ىرولوا نحونا كالأشباح فرت مف قعر الجحيـ أف نفيؽ مف ىوؿ منظرىـ ... سحبوا أبي 

 .2مف قاربو وجروه عمى الصخور ليقتموه طعنا بالسكاكيف ''

                                                           
 .233، ص 2002، 1ة جامبؿ، النسوية وما بعد النسوية، ترجمة أحمد الشامي، الجزيرة، القاىرة، طسار    1
 .51يوسؼ زيداف، عزازيؿ، ص    2
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ونفس المصير لقتو كؿ مف أوكتافيا وىيباتيا المتاف تمثلبف صورة لموثنية فقد انتقـ منيـ 
قوؿ ىيبا "فقد حاولت المرأة أف تقوـ فضربيا أحدىـ عمى المسيحيوف بأبشع الطرؽ وأحقرىا ي

 .1رأسيا بخشبة عتية بأطرافيا مسامير فترنحت المرأة وسقطت مف فورىا عمى ظيرىا" 

، فقد كانت تمثؿ ليـ العقؿ والفمسفة لموثنييف فأرادوا مف خلبليا 2حوؿ غزاؿ رضيع ''        
عرفة بالنسبة لموثنييف، فتجسدت المسيحية في قتميا وحرقيا والقضاء عمى مصادر العمـ والم

ىذه الرواية بالعنؼ والجيؿ وسفؾ الدماء، وىذا في نظرىـ نصرة لديف المسيح، فراحوا 
يتجبروف ويطغوف في البلبد فكانوا كالجراد يأكموف كؿ ما ىو يانع في المدينة ويممئوف الحياة 

وتحكـ قبضتيا عمى الديانات الأخرى، فأرادت)الكنيسة( أف تتسمط عمى العباد  3كآبة وقسوة 
لتجعؿ مف نفسيا مركزا ومف غيرىا ىامشا تتحكـ فيو وتسيطر عميو، فبالرغـ مف أف الكنيسة 
ىي مكاف الرب لمتسامح بينما يطرد منيا الييود والوثنيوف، بؿ يتـ اجبارىـ عمى بناء خيـ 

 دي واضح ولا غبار عميو.خارج الإسكندرية وىذا يدؿ عمى التميز العنصري عمى أساس عقائ

 صراع داخل الكنيسة: .4

تمثؿ الكنيسة بالنسبة لممسيحييف مكاف يتواجد فيو الرب ويعبد فيو، غير أف في ىذه  
الرواية كانت الكنيسة مركزا لمصراع وبؤرة لمتحولات والخلبفات وذلؾ عمى خمفية المتغيرات 

س والمبجؿ نسطور والراىب حوؿ طبيعة المسيح، وكاف الصراع يتأرجح بيف البابا كيرل
أريوس، فكؿ واحد مف ىؤلاء كانت لو وجية نظر خاصة حوؿ طبيعة المسيح فآريوس أراد 
أف تكوف الديانة لله وحده، لكنو ترنـ في زمانو بمحف غير معيود مف مثمو معترفا بسر 

                                                           
 .196يوسؼ زيداف، عزازيؿ، ص ، ص    1
 .195المصدر نفسو، ص    2
 140المصدر نفسو، ص    3
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ىوب الظيور الإليي في المسيح وغير معترؼ بألوىية يسوع معترفا بأف يسوع إبف مريـ المو 
 1للئنساف وغير معترؼ بشريط الله الواحد ''

أما نسطور فيقدـ نفسو في ىذه الرواية باعتباره وجية نظر مسيحية تبنى عمى قاعدة  
ذىنيةأساسيا مبدأ التوافؽ بيف الاعتقاد الديني والتفسير العقمي للؤمور الدينية وكانت معتقداتو 

صاحبة بيف الكممة الابدية والمسيح حوؿ طبيعة المسيح " أف يسوع إنساف وتجسده ىوم
الإنساف ومريـ ىي اـ يسوع ولا يسمح اف تسمى والدة الإلو ، ولايجوز اف يقاؿ ليا 

 . 2ثيوتوكوس" 

وكيرلس يمثؿ العالـ المتسمط والظالـ وىو يرى اف الله تجسد بكاممو في المسيح مف         
ف الألوىية والإنسانية فيو إلو ورب يوـ صار ببطف أمو وعميو، فإف الانفصاؿ في المسيح بي

كامؿ تاـ لا نسوة لو مستقلب عف الميوت وىذا ما أكده في الرسالة الأخيرة التي بعتيا إلى 
  المبجؿ نسطور.

يقوؿ في رسالتو بأف '' الكممة تتحد بالجسد أقنوميا، ولذلؾ نسجد لإبف واحد الرب يسوع 
بف ورب ... فيو إلو الكؿ المسيح، فلب نجزئ ولا نفصؿ الإنساف عف الله  ... المسيح واحد وا 

 .3ورب الجميع وليس عبدا لنفسو، ولا سيدا لنفسو '' 

ولعؿ ما زاد مف حدة ىذا الصراع وأليبو ىي الرسالة التي بعثيا كيرس إلى نسطور       
الذي طعف وشكؾ في عقيدتو حوؿ طبيعة المسيح مما جعؿ مف المبجؿ نسطور في غضب 

لـ نغضب مف أجؿ عقيدتنا ... تسمؿ الشيطاف إلى قمب ىذه الديانة وروحيا  شديد ويقوؿ إف
وقد كانت في الرسالة استفسارات خانقة مستنكرة كتبيا كيرلس بخصوص ما نقؿ إليو عف  4''

                                                           
 .67يوسؼ زيداف، عزازيؿ، ص    1
 .305المصد نفسو، ص   2
 .301المصدر نفسو، ص    3
 .304المصدر نفسو، ص    4
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نسطور مف إنكار لعقائد عواـ المسيحييف وخواصيـ، خاصة اعتقادىـ أف العذراء مريـ ىي 
 .1 ! والدة الإلو

، فيو يريد أف يقوؿ مف 2قوؿ أف ظيور الشمس مف كوة لا يجعؿ الكوة شمسا كاف نسطور ي
يظير  فيو الطير والقداسة يظؿ إنساف وليس قدوس، فالمسيحية لـ تبالغ وتعتبر الكوة 
شمس، ولكننا ننظر إلى أصؿ الضوء وىو الشمس التي لكي تستنير بيا يجب أف يكوف ليا 

لا فمف  ترى النور. صفة مركبة متجسدة في الضوء وا 

وما يوصؿ الصراع إلى حده الأقصى حينما يطالب كيرس عقد اجتماع في أفسيوس لرؤساء 
الكنائس في العالـ لمنظر في عقيدة الأسقؼ نسطور وذلؾ بمباركة مف الأمبراطور وبموافقتو، 
ويبدو أف أتباع كيرلس قاموا بحممة تعبئة واسعة تحضيرا ليذا الاجتماع المصيري، فكاف 

 ىـ قويا ووازنا في الصراع بيف وجيتي نظر المتصارعتيف.حضور 

وكاف الجميع يتوقع أف يكوف ىذا الاجتماع عاصفا وحاسما ومصيريا وبالفعؿ فقد تمخض 
الاجتماع الاستثنائي ىذا عف قرارات حادة وانتقامية، منيا إقصاء وجية نظر نسطور 

مى عنو الأساقفة، عد أسقؼ أنطاكية المتسامحة والمتسمية بالعلبقانية والواقعية بعد أف تخ
فيما لـ يشأ الامبراطور وبابا روما أف يخضعا لأتباع التيار الديني المتطرؼ الجارؼ القادـ 
مف الإسكندرية ولما رأى الأسقؼ ربولا والذيف معو، أف كفة الميزاف تميؿ لصالح كيرس 

 .3ماف انقمبوا عمى نسطور وأدنوه، وقد صاغ المجمع قانونا جديدا للئي

 فيكذا تمكف كيرليس الظالـ عمى ىزـ نسطور والانتصار عميو وقمب الكفة لصالحو.

                                                           
 .299يوسؼ زيداف، عزازيؿ، ص    1
 .307-308المصدر نفسو، ص    2
 .446المصدر نفسو، ص    3
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أما بالنسبة للآريوس فقد استدعي إلى القسطنطينية بعدما كاف منفي منيا مف طرؼ  
الاسكندريوف مف أجؿ حؿ النزاع اللبىوتي الذي أغضب الإسكندرية، لقى أريوس مصيره 

 .1المفجع ومات مسموما 

تبر الصراع داخؿ الكنيسة في ىذه الرواية صراع وجودي لا صراع أفكار وآراء، يع 
فنجد في ىذه الرواية لا أحد ينتصر سوى مف يؤمف بالعنؼ، بينما يكوف أنصار الإقناع 

 بالحجة والبرىاف والحوار، قد أصبحوا أضحية عمى مذبح الحرية.

 صراع بين العمم والدين: .5

ة في الرواية التي تمثؿ قمؽ السؤاؿ ما وراء سياجات يمثؿ ىيبا الشخصية المحوري 
الكينوت ويمثؿ أيضا غربة جوىر الإنساف في عالـ تنيشو الصراعات والمكائد، واغتراب 
الذات المنفية داخؿ جسد ليس ممكو ويصادر منو كؿ ماىو جميؿ باسـ فيـ مسطح لمديف 

إلى الرىبنة ليدرس الطب  كما تمميو عقوؿ اللبىوتييف، فييبا راىب مف صعيد مصر دخؿ
ويمارسو فكرس حياتو لمرىبنة والبحث عف العمـ والمعرفة والنيؿ في كتب الطب وبحوره 
الواسعة، مما أتاح لو الطريؽ أف يكوف طبيبا يسير عمى مساعدة الناس فاشتد الصراع لييبا 

ؽ الطب ىؿ يسمؾ طريؽ الرىبنة واللبىوت ويسخر نفسو لمرب وخدمة الكنيسة أو يسمؾ طري
، فاحتار أي الطريقيف 2والمعرفة فكاف كمثؿ الييود في سنوات التيو العظيـ بصحراء سيناء'' 

يسمؾ أو يجمع بيف حياة الرىبنة وعمـ الطب، فقررت في نفسي شيئا لـ أفعمو قط سأدرس 
الرياضيات مع الطب مع اللبىوت، سوؼ أطمب مبادئ اليندسة والحساب أولا ثـ أتخصص 

 .3''  فييما وأبرز

                                                           
 .317يوسؼ زيداف، عزازيؿ، ص    1
 .203المصدر نفسو، ص    2
 .173المصدر نفسو، ص    3
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غير أف رغبتو الممحة حوؿ معرفة أصؿ الديانة المسيحية جعمتو ينزح إلى حياة الرىبنة 
ويكشؼ الأقنعة التي يتستر عمييا الرىباف باسـ تقويـ إنسانية الإنساف غير أف في أعماقيـ 
القمع والظمـ وحتى القتؿ مف خرج عف قانوف الإجماع كما حدت مع ىيباتيا صوت الحكمة 

 والخير والجماؿ. والمعرفة

تجسدت شخصية ىيبا في ىذه الرواية الذي يحمؿ لواء العمـ والحكمة والمعرفة مف  
 جية ومف جية أخرى يحمؿ الرغبة الممحة لإرجاع سمطة الديف إلى السماء.

 خيانة الأم للأب:

يقدـ لنا يوسؼ زيداف في ىذه الرواية صورة المرأة الأـ في ثوب مغيار غير الذي  
واعتدنا عميو، فيعكس صورة المرأة ويمبسيا ثوب المرأة )الأـ( الخائنة لزوجيا )الأب( ألفناه 

فقد صور المرأة عمى أنيا ماكرة مخادعة تميؿ بطبعيا إلى الميونة، مثؿ القطة التي تتظاىر 
، فتنعكس ىذه الصورة 1بالضعؼ والنعومة بينما ىي في الحقيقة شيطاف المكر والخديعة ''

''ىيبا'' وتشكؿ لو عقدة نفسية منذ الصغر ولـ تفارقو حتى في الكبر، فصارت  في ذىف الإبف
تراوده الشكوؾ مف كؿ النساء المواتي يتعرؼ عمييـ وعاشرىف، فالحادثة التي شاىدىا في 
خيانة أمو للؤبيو تجعمو لا يثؽ في النساء فكانت ىذه الحادثة بمثابة العاصفة التي تيب عمى 

يا كيؼ ولا وىي التي تزوجت بقاتؿ أبيو يقوؿ ىيبا '' فقد أخبرتيا بعممي الأشجار فتسقط أوراق
بأنيا وشت بأبي لدى أقاربيا مف حماؿ أىؿ الصميب ... جريب مف أماميا، ولـ تستطع 
المحاؽ بي، ولـ أرىا بعد ذلؾ اليوـ قط... بكائي الحار يوـ عممت بزواجيا مف أحد أقاربيا 

خطيئة التي ارتكتبيا الأـ جعمت مف الإبف ''ىيبا'' يعيش في كآبة ، ىذه ال2الذيف قتموا أبي '' 
 نفسية .

                                                           
معاصرة، مصر أنموذجا، دار زىراف لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، محمد يوسؼ سواعد: المرأة في الأدبيات العربية ال   1

 .89-88، ص 2010
 .84يوسؼ زيداف، عزازيؿ، ص    2
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مضطربة لا تمحو مف ذكرياتو '' كيؼ تتمحى الذكريات ... أمي ... كيؼ ارتضت الزواج 
بواحد مف القتمة، كاف أبي رجلب طيبا ...أمي التي تناـ كؿ ليمة في حضف رجؿ أثمة يداه 

ىنا نشأ الحقد والحرماف في نفس ىيبا الذي بات لا يحمؿ أي '' ، ومف 1إنني أكرىو وأكرىيا 
أحاسيس اتجاه أمو مف عطؼ وحناف وصار يعكس كؿ الأحاسيس والعواطؼ لأبيو فالأبوة 

 ''2روح ربانية سارية في الكوف 

لقد أعطى يوسؼ زيداف صورة سيئة للؤـ لكف ربما في تأويميا العميؽ يريد أف يميط المثاـ 
ي الذي يزعزع أركاف الأرض ويشتت أسرىا تحت سياسة التبشير بديف عف العنؼ الدين

 المسيح.

 أولا: أكتافيا '' المرأة والجسد ''

 بداية الرواية وتدشين الصراع:

لو جئنا إلى مفيوـ الجسد في مفيومو الجامع يعني الحقيقة الفيزيائية والعقمية التي  
الحي، بما ىو منبع الوعي والفكر ىي نحف أي جسدنا والمراد بالجسد ىو ذلؾ الكائف 

 .3والحركة، أنو ينبع منو كؿ شيء غامض لأشكاؿ الفكر وأشكاؿ الوعي '' 

ف حقيقة الجسد يتمثؿ في كونو يحتؿ مكانة ىامة في حياتنا اليومية، إنو المبدأ   وا 
المنظـ لمفعؿ واليوية التي نعرؼ وندرؾ ونصدؽ مف خلبليا، وىو أيضا الواجية التي تكوف 

وايانا الأكثر سرا، ليس غريبا أف نمح في الحديث عنو ونتغنى بجمالو، وننصت إليو في قولو ن
 .4أو في فعمو وفي جده وىزلو في سكناتو وحركاتو وفي إيماءاتو وفي لغتو ''

                                                           
 .179، 119،صيوسؼ زيداف عزازيؿ    1
 .265ر نفسو، ص المصد  2
 .12، ص 2010سمية بيدروح، فمسفة الجسد، التنوير لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، لبناف،    3
سعيد بنكراد، السيميائيات مفاىيميا وتطبيقاتيا، منشورات الزمف، مطبعة النجاح الجديدة، الدار البيضاء، المغرب،    4

 .19، ص 2003
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يشكؿ الجسد عنصرا تأسيسا لمفيوـ الذات أو الشخص في مختمؼ تمثيلبت الكائف  
ابع ديني أو بيولوجي أو ثقافي فكؿ ثقافة تؤسس لمفيوـ البشري، سواء كانت تمثيلبت ذات ط

بيولوجي عف الجسد، ليبقى الجسد في الأخير في مختمؼ الثقافات البشرية ذا تمثيؿ 
أنتروبولوجي وديني خاص نابع مف المخياؿ الجمعي للئنساف، غير أف جسد المرأة غالبا ما 

رواية التي يكوف فييا الجسد ىو يكوف سبب لمفتنة والخطيئة وىذا ما لحظناه في ىذه ال
 السلبح القوي الذي تستعممو المرأة في اصطياد فريستيا)الرجؿ(.

 الحدث وتدشين الصراع: -2

لقد شكؿ موضوع المرأة سمة أساسية في ىذه الرواية عبر صفحاتيا، فكانت المرأة  
أوؿ إمرأة سبب لمفتنة وسبب لمحروب تارة أخرى سبب لمسعادة ومنبع لموحي والإلياـ، ولعؿ 

ذكرت في متف ىتو الرواية ىي '' أوكتافيا'' التي لعبت دور المرأة المثقفة المحبوبة والجميمة 
فمثمت بذلؾ سحر الانوثة وصفاءىا التي ذاؽ معيا ''ىيبا'' حلبوة الحب والطمأنينة وجماؿ 

 .1الحياة يقوؿ '' ىيبا'' كنت كأنني في حمـ بديع، لا أحب أف أصحو منو '' 

البداية الأولى التي جمعتيما أما شاطئ البحر في الإسكندرية، الذي كاد أف ييمؾ فكانت 
فتنقذه '' أوكتافيا'' مف غربتو وتييو وحرمانو، فيدخؿ عالـ اوكتافيا كمعشوؽ يكتشؼ محارب 
الحب عمى يد إمراة تشبو الملبئكة الذيف تزخر بيـ كتبة اللبىوتية، ويجد أيضا كنوزا مف 

يجيؿ وجودىا، فيجد عندىا كؿ ما كاف يحمـ بو الحب والجماؿ والعمـ الكتب التي كاف 
والمعرفة، فأوكتافيا ىي صوت العشؽ المتدفؽ الذي سيحتضف ''ىيبا'' الذي لـ يعرؼ المرأة 
إلا مف خلبؿ شكميا السمبي '' صورة الأـ الخائنة '' وصورة حواء التي أخرجت آدـ مف الجنة 

افيا''، فيحاوؿ أف يسترجع ىويتو الأخرى كمستمزـ لقضاء فيجد صورة مغايرة عند '' أوكت
وطراد تاـ كما تقوـ عميو قوى الديف السياسي، الذي يحرـ عمى الراىب مخالطة النساء ويحرـ 

                                                           
 .105يوسؼ زيداف، عزازيؿ، ص    1
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عميو حتى الزواج، فعالـ أوكتافيا كاف بمثابة الجنة ''لييبا'' التي لـ يعمر بيا طويلب، '' كنت 
 .1لأنو يوشؾ أف يدخؿ الجنة فيأكؿ ثانية مف الشجرة ''  آدـ الذي يوشؾ أف يخرج مف الجنة

لقد كاف عالـ أوكتافيا بمثابة الفردوس في موازاة بعالـ الرىبنة الكئيب والمميئ بالتعاسة  
فأوكتافيا كانت كشعمة مف النور أشبعت كؿ غرائزه بعد الجوع الذي كاف يعاني منو يقوؿ '' 

 .2بدا '' شبعت حتى ظننت أنني لف أجوع بعدىا أ

فيستطمع عمى المعرفة والمتعة كغذاء لمجسد والروح بديلب عف محدودية صومتعو        
الضيقة جدا والتي لا تتسع لتمطيط جسده النحيؿ، فإف دؿ ىذا الضيؽ عمى شيء فإنما يدؿ 
عمى ضيؽ الأفؽ وىامش التفكير  فيجد '' أوكتافيا '' التي تضـ كؿ جراحو وتضمدىا فتنسيو 

وجاع والمحف التي عاشيا مف فقد وحرماف، ولقد كانت بانتظاره مدة طويمة حسبما كؿ الأ
فيي كانت تتممس عمى الشاطئ  3قالت '' تريد أف تنظر فيا طويلب، لأنيا انتظرتني طويلب '' 

أف تتحقؽ نبوءة احدى الكاىنات التي كانت تقوؿ سوؼ يرسؿ الإلو بوسيدوف مف البحر رجلب 
 أيامؾ بالفرح.تحبيو ويحبؾ ويملؤ 

إف أوكتافيا آمنت بنبوءة الكاىنة وكانت ترى أف ىيبا ىو الرجؿ الذي تحدثت عنو تمؾ  
الكاىنة وىو فارس أحلبميا الذي لا طالما انتظرتو، فمقائيا حسب أوكتافيا لـ يكف صدفة 
تقوؿ أوكتافيا "كنت أظف أف رجمي الآتي سيكوف بحارا يأتي أحد المراكب، لكنني وجدتؾ 

فيجد ىيبا عندأوكتافيا أشياء كثيرة كالذكاء  4ولا عمى أجنحة الإلو العظيـ وأمواجو '' محم
 والجماؿ والثقافة، فكانت بمثابة نصفو الضائع الذي كاف يبحث عنو.

                                                           
 .105يوسؼ زيداف، عزازيؿ ، ص    1
 .102المصدر نفسو ، ص    2
 .102المصدر نفسو، ص     3
 .117المصدر نفسو، ص     4
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يشكؿ الجسد مصدر الغواية والإغراء بالنسبة '' لييبا'' الراىب الذي تتشكؿ نظرتو  
تي توقع الإنساف في معصية الرب فييبا متأثر بالتيار وحكمو عمى الجسد بالفتنة والخطيئة ال

الكنيسي الرىباني الذي ينتمي إليو، ولكنو بمجرد أف يمتقي بأوكتافيا التي تغريو وتجعمو يدوس 
عمى القيـ والقوانيف اللبىوتية، فأوكتافيا إمرأة جميمة ومثيرة ذات بشرة بيضاء وتتميز بجسد 

لمكشوؼ يزيدىا بياءا وجمالا وذلؾ في حد قولو '' جميؿ ممفت للؤنظار وكاف لباسيا ا
جمجمت ضحكة مف ناحية الصخور القريبة، فنيضت مف استمقائي عمى ظيري، نظرت إلى 
جية الصوت مذعورا فرأيت إمرأة بيضاء في ثوب إسكندري مكشوؼ الصدر والذراعيف ... 

 .1أقبمت المرأة متمايمة ... ''

اليا وتغويو إلى المعصية يقوؿ ىيبا كانت تتمايؿ في فكانت أوكتافيا تسحره بجم       
مشيتيا كأنيا خيط بحور، فيؿ كانت تتعمد يوميا إغوائي أـ أنيا طبيعة  النساء في 

 .2الإسكندرية؟ 

لـ يستطع ىيبا مقاومة غوايات اوكتافيا فيجد نفسو غير قادرعمى تحرير ذاتو التي بيف        
غوص في فتنتيؾ أرضي المستسممة كميا مف أصابع قدمي أحضاف اوكتافيا '' فكانت يدىا ت

 .3إلى سائر جسمي المتكوـ في حضنيا ''

فيجد ىيبا عند أوكتافيا كؿ الدفئ والحناف الذي لـ يذؽ طعميما منذ أف مات أبيو بالإعتناء 
نما الاىتماـ الذي توليو أوكتافيا لي،  فمـ والإىتماـ المسموباف منو يجدىـ عند أوكتافيا يقوؿ وا 

أكف قد اعتدت عميو منذ مات أبي، أف يعتني بو أحد، مثؿ ذلؾ الاعتناء الحنوف الذي 
فعمى الرغـ مف أف ىيبا كاف راىبا، إلا أنو سمع لنداء ذاتو  . 4غمرتني بو أوكتافيا أياميا ''

ولشيواتو ورغباتو المكبوتة تحت ستار الرىبنة، فتسمبو أوكتافيا الى فراشيا فيمارس معيا 
                                                           

 .97يوسؼ زيداف، عزازيؿ، ص    1
 .99المصدر نفسو، ص    2
 .104المصدر نفسو، ص    3
 .137المصدر نفسو، ص    4
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و الجنسية التي لـ يعرفيا إلا مع أو كتافيا عند دخولنا عرفتيا، أسجرت أوكتافيا قنديلب رغبت
معدنيا شع نوره في جوانب الغرفة، وأنارت ىي روحي بقبمة أبيتتني وأشعمت الميب بباطني، 
كنت قبميا أعرؼ لفظ القبمة مف دوف أف أرى ماىي ...أوكتافيا.. وىي تحتضنني قالت بمفظ 

 .1شـ في رائحة البحر التي تعشقيا ليف إنيا ت

كانت أوكتافيا لدييا قوة عظيمة في إغراء ىيبا الذي لا يعرؼ الحب و لـ يمارسو          
أبدا في حياتو لذالؾ نرى أف أوكتافيا ىي التي تتحرش بو فيجد نفسو مقموبا عمى أمره فيقوؿ 

ت ساعتيا وافية بمطمبيا وغير أدارت وجيي نحوىا واقتربت بوجييا لتقبمني قبمة حريرية كان
 2موفية بمطمبي، كاف تنوره قد فار، واشتعمت نار غوايتيا الأسرة بباطني...  

وفي موضع آخر يقوؿ ما لت بوجييا بؿ جسميا كمو، ناحيتي حتى أعادتني إلى استمقائي 
يعتمييا  الأوؿ بارتمائتيا المتوىجة بالاشتياؽ كنت أظف قبميا أف الرجؿ إذا خلب بالمرأة فإنو

لكف الذي جرى لحظتيا ىو أنيا اعتمتني ... ليمتنا ... كانت حافمة بالشيوات المحرمة التي 
 .3أىبطت آدـ مف الجنة '' 

ويشير يوسؼ زيداف طواؿ ىذا الرؽ والرؽ الذي يميو مشاىد الحب والعناؽ والتقبيؿ         
 بيف ىيبا وأوكتافيا، وينسج معيا قصص الحب والغراـ والجنس.

 تجربة الحس والرؤية الوجودية ':  -3

لقد بدى ىيبا في الكثير مف الأحياف تراوده الأفكار والأحاسيس فيشعر بالذنب وتأنيب  
الضمير واستياءه لما يحصؿ بينو وبيف أوكتافيا مف ممذات ومحرمات، ولكونو راىب والراىب 

بة رغبتو النفسية لا ينبغي عميو أف يقع في تمؾ المحرمات عميو أف يسعى جاىدا لمحار 
 وشيواتو الظالة، فيجد نفسو محاصرا أي طريؽ يسمكو ىؿ يواصؿ طريقو مع أوكتافيا 

                                                           
 .109-108يوسؼ زيداف، عزازيؿ ، ص    1
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وعالميا المميئ بالحب والشيوات أو يرجع إلى بداية مساره نحو البحث عف حقيقة الديف 
المسيحي والنبوغ في الطب، فيركب في قارب الضنوف وىوؿ الأحاسيس والعواطؼ، ولا 

خلبص يقوؿ ىيبا وقد اجتاحنى شعور جارؼ بأنني آدـ الذي أغوتو امرأتو يعرؼ كيؼ ال
 .1وخدعو عزازيؿ '' 

فيدرؾ أنو منغمس في ممذات الدنيا ومقصرا في الآخرة، فكمما حاوؿ أف يجمع أنفاسو وينزع 
القمؽ مف قمبو ويخبر أوكتافيا بحقيقتو التي يعمـ مصيره لو عرفت برىبنتو، غير أف أوكتافيا 

و بغواياتيا فتغرقو في ىوؿ المعاصي والذنوب، يقوؿ لقد أسقطتني معيا في بحر تجرف
الخطايا، فكيؼ كنت سأنجو مف الغرؽ ؟ وىي تريدني أف أمضي العمر معيا ... كيؼ؟ 

 .2وىي لا تعرؼ الإيماف القويـ، ولا تعرؼ أنني مف أىؿ الإيماف ... 

الأفكار والتساؤلات: إلى متى إف الشعور بالخطيئة تتأجح في نفس ىيبا فتعتصره  
سيدوـ ىذا الحاؿ المخايؿ ... ىذا التعيـ المؤقت والخداع ؟ لست مخادعا بطبيعتي، ولـ 
أكذب طيمة عمري، فمماذا أظمميا وأضؿ معيا منذر رأيتيا؟ الرب يراني ويراىا ولف يغفر لي 

 ..3ما أنا فيو، لف يجيرني مف عقابو إلا توبتي ورحمتو 

با ضميرا حيا يأنبو عمى ارتكاب المعاصي والفواحش فنمتمس فيو روح الخير لقد كاف في ىي
 وطيبة النفس.

 .الصراع مع نوازغ الجسد وطموح الروح:3

يضطر ىيبا إلى مواجية كموف الإعصار في نفسو بيف نداء يدعوه لقتؿ غريزة الحب  
يدخؿ في صراع لأنيا شيوة محرمة، ونداء آخر مخالؼ يندفع مف مشاعره ونوزاغ جسده، ف

بيف رغبة الجسد المنادية لمممذات والشيوات، وصوت آخر مخالؼ يخرج مف مشاعره 
                                                           

 .150يوسؼ زيداف، عزازيؿ ، ص    1
 .151المصدر نفسو ، ص    2
 .121ر نفسو، ص المصد   3



 صراع الذكورة والأنوثة في رواية عزازيل                                          الفصل الثاني 
 

61 
 

وأحساسيو، فيستعسر عميو الامر أيسمع إلى رغبة جسده أـ يستطعؼ مع مشاعره وأحاسيسو، 
فيكوف '' ىيبا '' كالأسير الذي يود أف يتخمص مف قيوده وفؾ رباطو فيجد نفسو محاصرا 

كبؿ بشيوات أوكتافيا التي يمتمس معيا لذة الجنس وشيوة النفس يقوؿ '' لف برغبة جسده وم
أسمع أبدا بأف تسمخي مف إسمي ومف لغتي، أرممة اسكندرية عرفتيا قبؿ يوميف، ميما كانت 

 .1جميمة ومتوقدة بالرغبة الوثنية الجامحة ... لف أسمح لأوكتافيا أف تجرني '' 

في نفس ىيبا بيف المتعة والخطيئة وبيف نبرة الضمير تتراكـ الرؤى وتتطاحف  الأفكار  
وصوتو يقوؿ ىيباسألت نفسي ماذا سأفعؿ بيذه المرأة البيضاء التي تناـ الآف عمى صدري، 
ويخبمني، بؿ يخبمني فخذىا العرياف؟ ىؿ أتخمى عما أنتويتو طيمة السنوات الماضية، لأبقى 

 .2في سريرىا بقية عمري '' 

با كاف يضعؼ أماـ غوايات أوكتافيا ورغبة الجسد وشيواتو المحرمة فيجد نلبحظ أف ىي      
نفسو تخطئ جوىر القداسة التي يمتاز بيا راىب الكنيسة يقوؿ" تصنعت الجدية، عساىا 
تستجيب لمطمبي، فجرفتني بروحيا المرحة ولـ أجد معيا سبيلب إلا الاستسلبـ لجذبيا نحو 

 . 3السرير"

ىيبا بيف نوازع الجسد وعواصؼ الأحاسيس جعمو يفكر بأف إف الصراع الذي عاشو  
 يكشؼ عف سره التقميؿ الذي سيعكس مساره ويرجعو إلى نقطة البداية.

فالرغـ مف الاحتضاف المازف والعطؼ الوافر الذي قدمتو أوكتافيا إلى ىيبا إلا أنو لـ       
عمى دينو وعتقداتو  يستطع المحافظة عمى كتماف سره، فيروح ضحيت لأحاسيسو وغيرتو 

المسيحية، التي تدفع بو إلى البوح بسر رىبتو الى أوكتافيا التي شيد معيا جنتو الموعودة 
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والميالي الثلبثة التي أمضاىا معيا يقوؿ ىيا " أمضيت مع أوكتافيا فوؽ سطح المنزؿ ثلبث 
 . 1لياؿ سويا فمـ يشعر بنا احد  " 

إلى التحدث عف مقتؿ زوج أوكتافيا الذي قتؿ عمى  يدخؿ ىيبا و أوكتافيا في حديث يسوقيما
يد المسيحييف ورجاؿ الكنيسة وراحت تصرؼ في الحديث عف كتب التوراة وتسخر مف عقائد 
المسيحييف وكاف ىيبا يستاء مف طعناتيا المتكررة التي توجييا أوكتافيا إلى أىؿ الديانة 

أف رىباف الكنيسة ىـ مف قتموا زوجيا، المسيحية، وما يثير غضب ىيبا حينما تتيـ أوكتافيا ب
فيفقد السيطرة عمى نفسو ويخبرىا بأنو راىب مسيحي وسط ذىوؿ أوكتافيا وختنقت عيناىا 
 2بحزف عظيـ مما يدفعيا إلى طرد ىيبا مف جنتيا وىي تقوؿ لو أخرج مف بيتي يا حقير،

 جنة.فتطرده بقسوة مف جنتيا فيخرج ىيبا مف ىذه التجربة كخروج ادـ مف ال

 ثا: المرأة العقل " هيبانيا"ثان

 :هيباتيا " الحدث " مع -1

تبدأ مرحمة التعرؼ عمى ىيباتيا مف طرؼ ىيبا، منذ أف كاف في جنة أوكتافيا التي  
حدثتو عنيا وأخبرتو أنيا إمرأة مشيورة جميمة وذكية متمكنة مف عموـ الرياضيات والفمسفة 

ينادونيا بأستاذة الزماف، وىي تمقي محاضرات  وغيرىا مف العموـ الأخرى، مما جعؿ الناس
اتيا التي تكف ليا أوكتافيا كؿ التقدير بمعرفة ىيياضيات والفمسفة، فيشوؽ ىيبا  بفي الر 

والإحتراـ يقوؿ ىيبا " أخبرتني يوميا بأشياء كثيرة عف ىيباتنا الموصوفة بأستاذة الزماف... 
إنيا تمقي دروسيا  قي برؤيتيا، قالتوقد حكت لي عنيا مستمتعة بالحكي، ومييجة أشوا

ثيوف كاف يمقي دروسو في المعبد الكبير السيرابيوف الذي  قمب المدينة، أبوىابالمسرح الذي ب
، فبعد أف طرد ىيبا مف جنة أوكتافيا يقرر أف 3كاف يقؼ شامخا عند الحي المصري '' 

                                                           
  108المصدر نفسو، ص    1
 . 154يوسؼ زيداف، عزازيؿ ، ص    2
 . 141-140المصدر نفسو ، ص    3



 صراع الذكورة والأنوثة في رواية عزازيل                                          الفصل الثاني 
 

63 
 

ا الروحي والجسدي يقوؿ يحضر محاضرات ىيباتيا ويتعرؼ عمييا، فينبير ىيبا بجماؿ ىيباتي
'' ىيباتيا إمرأة وقورة وجميمة، بؿ ىي جميمة جدا أو لعميا أجمؿ إمرأة في الكوف، كاف عمرىا 
في حدود الأربعيف، وكاف أنفيا جميلب جدا وفميا وصوتيا وشعرىا، وعيناىا ... كؿ ما فييا، 

ا دوما ليسوع المسيح، كاف أبيى مف كؿ ما فييا ... كانت لييباتيا تمؾ الييئة التي تخيمتي
جامعة بيف الرقة والجلبؿ ... وعينييا زرقة خفيفة ورمادية وفية شفافة في جبيتيا إتساع 

 .1ونور سماوي وفي ثوبيا اليفياؼ ووقفتيا، وقار يماثؿ ما يخؼ بالآلية مف بياء ''
كيز فكاف ىيبا ينظر إلى ىيباتيا بنظرات لاىفة تملؤىا الإعجاب والدىشة، وكاف كؿ التر 
 والسماع لما تقولو وتقوـ بو ىيباتيا مف شروحات وتفسيرات حوؿ المحاضرة التي تمقييا.

ىذا الإعجاب الكبير مف قبؿ ىيبا سيدفعو إلى محاولة التقرب مف ىيباتيا والتحدث معيا، 
عجابيا يقوؿ '' لا أعرؼ كيؼ أتتني الجرأة، فاقتربت مف ىيباتيا  راجيا أف يكسب احتراميا وا 

ييب منيا، ومف دوف أف تسألني، أخبرتيا أنني أتيت مف الإسكندرية لدراسة الطب، غير مت
وأنني أنوي البقاء في المدينة خمس سنيف حتى أنيؿ مف معارفيا، ثـ أعود لأعالج المرض 
في بلبدي الأولى أضفت في غمرة إندفاعي أنني في مدة إقامتي في المدينة سأحرص عمى 

تى الرياضية منيا، لـ يفارقيا الابتساـ ولا الاىتماـ بما حضور كؿ جمساتيا العممية ح
 .2أقوؿ''

يندىش ىيبا مف ىيباتيا وما تحممو مف العمـ والمعرفة والطيبة والجماؿ، ويقرر متابعة         
دروسيا يقوؿ '' فقررت في نفسي شيئا لـ أفعمو قط، سأدرس الرياضيات مع الطب ومع 

، فييبا 3دسة والحساب أولا، ثـ أتخصص فييما وأبرز'' اللبىوت، سوؼ أطمب مبادئ الين
يود أف يدخؿ عالـ ىيباتيا لأنو يوجد فيو العقؿ والاحتراـ والمشاركة والنقاش يحضر فيو 
الجماؿ والحمويات والأكؿ والمباس الفاخر أيضا كؿ شي فيو جميؿ عكس عالـ الكنيسة الذي 
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تميؿ إلى عالـ ىيباتيا، غير أف الرياح  يسود فيو الظلبـ والوحشة والتعاسة، فيجد نفسو
ستمشي في اتجاه معاكس، حيث سيمتقي في سياؽ تييو بمجموعة مف الزملبء والرىباف مثمو 
وسيقودونو لمكنيسة التي ىو مرسؿ إلييا وىناؾ سيكتشؼ أف حضوره لييباتيا سيجمب لو 

إلى صومعتو الضيقة،  أبشع المتاعب، وتبقى علبقتو مع ىيباتيا خيالية، كحمـ عابر، ويرجع
 مسيج بالعقاىد المحرمة والممنوعة التي تفرضيا الكنيسة.

 هيباتيا: العقل والفمسفة: -3

لقد مثمت ىيباتيا في ىذه الرواية صوت العقؿ والفمسفة، ومثمت أيضا صوت الإيماف  
ي الذي تمثمو الكنيسة، فمزجت بذلؾ بيف المعرفة والحس، فالفمسفة تراىف عمى العقؿ الإنسان

في معرفة نظاـ الكوف، وفي المقابؿ يكوف الإيماف شعور داخمي مرتبط بعقيدة الإنساف وما 
ف  يميز ىيباتيا أنيا دمجت بيف المعرفة العقمية والروحية، حيث تقوؿ '' والفيـ أييا الأحبة وا 
كاف فعلب عقميا، إلا أنو فعؿ روحي أيضا فالحقائؽ التي نصؿ إلييا بالمنطؽ وبالرياضيات 

لـ نستشعرىا بأرواحنا، فسوؼ تظؿ حقائؽ باردة، أو نظؿ نحف قاصريف عمى إدراؾ روعة  إف
 .1إدراكنا ليا ... ''

فييباتيا إمرأة جمعت بيف العقؿ الرشيد والفكر السديد بالإضافة إلى القوة الشخصية  
وقؼ التي كانت تفرض احتراميا عمى الجميع يقوؿ ىيبا '' دخمت ىيباتيا الصالة الفسيحة، ف

 .2ليا الجميع بمف فييـ الرجاؿ '' 

فكانت ىيباتيا رمزا مف رموز العمـ والمعرفة تتقف المغة اليونانية بامتياز، كما كانت ليا طريقة 
متميزة في إيصاؿ الفكرة إلى الجميور، نجد ىيبا يقوؿ '' كانت تشرح لنا بمغة يونانية راقية، 

لكامف في الكوف، وأف يصؿ بالفيـ إلى معرفة كيؼ يمكف لمعقؿ الإنساني أف يستشؼ النظاـ ا
جوىر الأشياء، وبالتالي يميز أعراضيا وصفاتيا المتغيرة ... كاف يجري عمى لسانيا عبارات 
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مف مبادئ الفمسفة عبارات طالما سمعتيا مف غيرىا، لكنيا نطقت بيا وكأنيا تفتح عقمي 
 .1وتدسيا فيو '' 

ت كـ معرفي ىائؿ منفتح تمثؿ صورة المرأة ىيباتيا ىي شخصية وثنية غير أنيا ذا 
المثقفة والمتحررة مف كؿ قيود المجتمع والكنيسة، وتخرج بذلؾ مف سجف الكنيسة وتكسر 
الطابوىات التي تفرضيا الكنيسة. مما جعؿ كيرلس وأتباعو ينظروف إلى ىيباتيا بعيف الحقد 

ما جعميـ يقفوف ضد كؿ مف والحسد، وراحوا يزعموف أنيا تجمب العبئ والعار لمكنيسة، م
يقؼ في صفيا أو يحضر محاضراتيا أو حتى التقرب إلييا يقوؿ ىيبا: '' لما أخبرتو يوـ 
، يا أخي ىذا لا يجوز أبدا  السبت بنيتي الخروج غدا لمذىاب لمحاضرات ىيباتيا صاح فيَّ

كر اسميا ونصحني ألا أذ ! ... وأخبرني فزعا بأف ىذا الفعؿ لو اقترؼ فيو مما لا يغتفر
 .2مرة ثانية '' 

فكانت ىيباتيا تمثؿ لكيرلس وأتباعو العتبة التي يجب إزالتيا مف الطريؽ، فيي تحمي        
الوثنييف وتحمؿ لواء الكفاح ضد المسيحييف وسلبحيا في ذلؾ العمـ، فشكمت ليـ بذلؾ 

تيا التي استظيار العار لجيميـ وجبروتيـ، حيث كاف التفاؼ جميور المثقفيف حوؿ ىيبا
عرفت بالفيمسوفة الأفلبطونية المحدثة يسبب جرحا بالغا لمكنيسة المسيحية وراعييا الذيف 
كانوا يدركوف جيدا مدى الخطورة التي يمكف أف تمثميا ىيباتيا عمى جماعة المسيحييف في 
، واشتيرت بمجالستيا لكبار العمماء،  المدينة خاصة أف أعداد سامعييا يزداد يوما بعد يوـ
وىي تقدس العمـ والفمسفة حتى أفنت حياتيا في طمب العمـ وحصد ثماره فيي اشتغمت بالعمـ 

 .3عمى يد أبييا الرياضي الشيير ثيوف '' 
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لقد كاف رجاؿ الديف المسيح يتبعوف خطواتيا ويكوف عبادا في محاربة عمميا فيذه       
باع الكنيسة وقادتيا يقفوف الشخصية تعكس موقؼ راؽ ومتحضر لممرأة الوثنية، مما دفع أت

موقؼ معارض مف ىتو المرأة ويتيمونيا بأشياء كثيرة يقولوف أنيا تشتغؿ بالسحر، وتصنع 
بغرض تشويو صورتيا  1الآلات الفمكية لأىؿ التنجيـ والمشعوذيف ... قالوا أشياء كثيرة '' 

 والمحافظة عمى سمطتيـ الفاسدة.

 الصراع والانتقام الذكوري:  -4

اتيا )الوثنية( تمثؿ مصدر قمؽ للؤسقؼ كيرلس ولجميع المسيحييف الذيف كانت ىيب 
كانوا موجوديف في الإسكندرية، فكانوا يميدوف لمكيدة تخمصيـ مف ىذه الوثنية فحاولوا أف 
يتربصوا بكؿ معالـ الوثنية والقضاء عمييا فتتعالى الأصوات واليتفات المرعبة، بسـ الإلو 

ونبني بيتا جديدا لمرب ... بعوف السماء سوؼ نطير أرض الرب الحي سنيدـ بيت الأوثاف، 
 .2مف أعواف الشيطاف ... بسـ الإلو الحي سنيدـ بيت الأوثاف 

ولعؿ ما زاد مف توتر الصراع نجاح المسيحييف مف طرد الييود الذيف كانوا موجوديف في 
ونجد كيرلس  المدينة، فأعمنوا رفع الصيؼ عمى كؿ مف يعموا صوتو فوؽ صوت الكنيسة،

يقوؿ '' ولقد طيرناىا مف الييود، المطروديف، أعاننا الرب عمى طردىـ، وتطيير مدينتو 
منيـ، ولكف أذياؿ الوثنييف الأنجاس، ما زالت تثير غبار الفتف في ديارنا، إنيـ يعيثوف حولنا 

وف فسادا وىرطقة، يخوضوف في أسرار كنيستنا مستيزئيف، ويسخروف مما لا يعرفوف، ويمعب
 .3في مواطف الجد ليشوىوا إيمانكـ القويـ '' 

يحرض كيرلس الناس والرىباف الذيف ىـ جيوش الكنيسة عمى ىيباتيا التي صارت  
تشكؿ ليـ خطرا داخؿ المدينة، وتزعزع ليـ الأوضاع داخؿ أسوار الكنيسة فتستجيب ىذه 
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في أنحاء المدينة،  الحشود مف الناس لنداء كيرلس وتفرقوا في الطرقات مع طوؿ الجولاف
. فالمسيحيوف كانوا 1صاروا عشرات موزعة في الشوارع، وساروا يرددوف اليتافات ذاتيا '' 

متجبروف وطاغوف في الإسكندرية لا يرحموف مف يقؼ ضدىـ أو مف كاف عدوا ليـ، ولسوء 
 حظ ىيباتيا ستذىب ضحية لظممات المسيحييف وجبروتيـ.

مقبمة عميو، حتى تتفاجئ بالحشد العظيـ الذي ىو مقبؿ  لـ تكف ىيباتيا تعمـ عمى ما ىي
عمييا، وصيحات بطرس التي كانت تزعزع المدينة، فتندىش مف ىذا المظير ويتممكيا 
الخوؼ والفزع وسط حيرة ورعب فلب تجد سبيلب غير الصراخ، وللؤسؼ لا أحد يستمع 

مف جند الرب ييمموف، لصراخيا فيسحبيا بطرس مف شعرىا إلى وسط الشاعر وحولو أتباعو 
، فرفسيا أحدىـ في جنبيا، فتكومت ولـ تقوى عمى الصراخ، أعادىا  حاولت ىيباتيا أف تقوـ
بطرس إلى تمددىا عمى الأرض، بجذبة قوية مف يده الممسكة بشعرىا الطويؿ، الجذبة القوية 

 .2انتزعت خصلبت مف شعرىا، فرماىا  '' 

لنجدة أو مد يد المساعدة تخمصيا مف أيدي تعموا صيحات ىيباتيا طالبة ا         
المسيحييف المتوحشيف، فلب يستجيب أحد لندائيا، حتى ىيبا يقؼ يتفرج دوف أف يحرؾ ساكف 
غير أف صديقتيا أوكتافيا تحاوؿ أف تحمييا وتنقضيا، فتمقي حتفيا عمى يد الظممة 

فوؽ ىيباتيا، ظانة أنيا  المسيحييف، يقوؿ ىيبا" أقبمت المرأة تجري نحو الجميع، حتى ارتمت
بذلؾ سوؼ تحمييا، فكاف ما كاف متوقعا أندست فييا الأذرع، فرفعتيا عف ىيباتيا، وألقتيا 

 .3بقوة إلى جانب الطريؽ ''

فبعدما تخمصوا مف أوكتافيا وصارت جثة ىامدة اتجيوا جميعا نحو فريستيـ ىيباتيا          
يا، انيالت الأيادي عمى ثوب ىيباتيا فمزقتو... وراحوا يفترسونيا كما تفترس الأسود فريست
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الرداء الحريري تنازعوه حتى انتزعوه مف جسميا، ومف بعده انتزعوا ما تحتو مف ملببس 
. فعذبوىا 1كانت تحيط بجسميا بإحكاـ، كانوا يتمذذوف بنيش القطع الداخمية ويصرخوف 

ر لينتزع جمدىا عف لحميا، عذابا شديدا دوف شفقة أو رحمة فجروىا بحبؿ خشف بيف الصخو 
ثـ ألقوا بيا في النار وحرقوىا فحرؽ معيا العمـ والعقؿ والجماؿ وتتعالى ىتافات المسيحييف 

 2بنشوة الانتصار والابتياج باستعلبء الديانة واستيلبءىا التاـ عمى المدينة ''

نما لمعالـ بأسره، ولكنيا تخفي   ىذا الصراع الديني فالكنيسة لا تحمؿ العداء لييباتيا فقط وا 
 مع العالـ.

تكوف نياية ىيباتيا نياية مأساوية لمغاية، وبالرغـ مف تعاطؼ ىيبا معيا إلا أنو لـ  
يتمكف مف إنقاذىا أو حمايتيا، فنجد ىيبا مفزوعا لما حدث لييباتيا الذي كاف يود لو أنو 

ييف وجبارتيـ لـ يستطيع أف يخمصيا مف أيدي المتسمطيف المسيحييف غير أف ىمجية المسيح
تسمح لو أف يساعدىا يقوؿ '' لما اوشكت أصابع ىيباتيا أف تعمؽ بيدي الممدودة إلييا، 
ّـُ ثوبيا، فتطوحت كفيا بعيدا عني، وتمزؽ الثوب في اليد النياشة، فرفعو  امتدت يد نيشت كُ

 .3الناىش ولوح بو ''

الحقيقة التي تخفييا الكنيسة فيكتفي ىيبا بالنظر إلى ىيباتيا وىي تقتؿ وتحرؽ، ويصطدـ ب
عف العالـ، فبعد أف ضف أف الحكمة والمعرفة تكوف موجودتاف في الديف يظير العكس عند 
أىؿ المسيحية الذيف يتستروف وراء الديف ويخفوف أمورا كثيرة، وبذلؾ يدخؿ الشؾ في مخيمتو 

 حوؿ العقيدة وأصؿ المسيحية،وتأخذه الحصرة والشفقة عمى ىيباتيا.
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نلبحظ أف ىيبا و ىيباتيا إسماف مشتقاف مف نفس الحروؼ تقريبا مع إختلبؼ ما بيف        
المذكر والمؤنث، ولا شؾ أف ليما رمزية خاصة إنطلبقا مف المغة، ىيبا ربما يعني العقؿ وقد 

 تعني ىيباتيا الحكمة والمعرفة.

 ثالثا: مرتا '' الحب والزواج ''/ '' الرهبنة'':

 الحدث مع مرتا: .2

رتا؛ فتاة جميمة وفاتنة منشدة لمترانيـ في الكنائس تأتى مع خالتيا إلى الدير الذي م 
يسكف فيو ىيبا وىناؾ يتعرؼ عمييا ىيبا ويعشقيا، ويدربيا عمى الإنشاد، تنشأ بيف مرتا 
المغنية والراىب ىيبا علبقة و سرعاف ما تتطور إلى عشؽ يقوؿ ىيبا يوـ رأيت مرتا أوؿ مرة 

رؽ المقيـ، فبقيت مستيقضا حتى الفجر، في البدء لـ أفكر كثيرا في كونيا استبد بى الأ
كاف صوتيا الشجي ىو الذي يشغمني رنينو بداخمي، أمضيت ليمتي  ! الفتاة، غير العذراء

أعيد صياغة بعض الكممات حتى تتوافؽ مع طبقات صورتيا، وأجتيد في وضع ترانيـ 
 .1ي في جوؼ الميؿ أفكار كثيرة '' مخصوصة تناسب دؼء صوتيا وشجوة، تقاذفتن

فكانت مرتا تممؾ صوت جوىري سحرت بو ىيبا وفتنتو بجماليا وتدفعو إلى الوقوع        
في الخطيئة مرة أخرى يقوؿ ىيبا '' وحيف رفعت الستر الحريري المنسدؿ عمى وجييا نظرت 

ؿ الشمس الصافية نحوىا نظرة حذرة، فوجدت عمى وجنتييا ابتسامة مشرقة تطؿ باستحياء مث
، ويقوؿ أيضا 2أياـ الشتاء الباردة، أو مثؿ النسمات المطيفة في ليلبت الصيؼ الخانقة '' 

لمست مف دوف قصد أو بقصد، ظاىر يدي اليمنى، لحظتيا شعرت بقشعريرة تسري في 
ذراعي، وظممت أشير بيا لأياـ تالية ... فمرتا آية مف آيات الجماؿ الإليي في الكوف في 

                                                           
 .344يوسؼ زيداف، عزازيؿ ، ص    1
 .349المصدر نفسو ، ص     2



 صراع الذكورة والأنوثة في رواية عزازيل                                          الفصل الثاني 
 

6: 
 

يا طفولية ونزؽ، وفيو بياء صورة العذراء غير أف نظرتيا جريئة جدا ومربكة لمف ىو وجي
 .1مثمي 

يتقرب ىيبا مف مرتا ويعرؼ أف الأياـ ظممتيا، وأنيا عانت مشقات الحياة وصعوبة  
الظروؼ، فتحكي لو مرتا المعاناة  التي عاشتيا منذ صغرىا، أبوىا كاف حدادا ببمدة دمشؽ، 

و صنع السيوؼ الفاخرة إرتحؿ أبوىا فمـ يقبمو الحمبيوف، وظؿ أعواما يسعى مشيورا لاتقان
لدخوؿ الديانة ويجتيد في الإلتحاؽ بالأبرشية ولكف كانوا يرفضونو لأف أميا كانت وثنية 

 .2متدينة، ولدت في سرمدة، توفي أبوىا في بداية الأربعيف مف عمره مات مقتولا

ؿ أبوىا، بعد وفاتو زوجتيا أميا برجؿ يبمغ مف كانت في التاسعة مف عمرىا لما قت 
العمر خمسوف سنة، الذي ذاقت معو تعاسة الحياة ومرارتيا، فكاف يسيء معاممتيا ويحط مف 
شأنيا، فتعيش معو أعواـ عجاؼ يعامميا معاممة السيد لعبده تقوؿ مرتا كانت شفتاه 

لماء لأغسؿ قدميو المؤطرتيف مف الغميظتاف تنفجراف بارتياح وبلبىة، حيف أسرع إليو بإناء ا
أسفميما بقشؼ قاس ... صار يأمرني أف أغمؽ الباب الخارجي وأعود  بجمستي ويظؿ يعبث 
، وبعد أسابيع مف عبثو المقيت بصدري،  بأصابع قدمو اليمنى في نيدي، حتى يأخذه النوـ

بإحدى  جاء يوـ أمرني فيو بأف أتجرد مف ملببسي وأعود لمجموس تحت قدميو كاف يجدث
 .3قدميو في ثنايا جسمي العاري

ينفذ صبر مرتا وتيرب منو لأنيا أصبحت لا تطيؽ تصرفاتو السيئة لمغاية، ثـ يطمقيا       
بحجة أنيا لا تنجب الأولاد ويطردىا مف منزليا، لتنتقؿ إلى حمب لمعيش مع خالتيا، وىناؾ 

ات ليمية، فصارت مطمعا تتعمـ الغناء حتى احترفت فيو وأصبحت تغني في أمسيات وسير 
لمكثير مف الرجاؿ الذيف بدؤوا يحوموف حوليا، ما يدفعيا ىي وخالتيا العجوز إلى الإلتجاء 
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إلى الدير الذي يقيـ فيو ىيبا وتنضـ إلى فرقة الغناء التي يفترض أف تنشد أياـ الآحاد في 
 الصموات داخؿ الكنيسة.

 الزواج: -الحب -مرتا، الشباب .3

ذه الرواية عنواف لمشباب والحب، فيي فتاة جميمة ومفعمة بالشباب تكوف مرتا في ى 
فيي في حدود العشريف مف عمرىا، وقد كانت مرتا عمى قدر مف الجماؿ والبياء عمى حد 
قوؿ ىيبا، رفعت غطاء رأسيا، فانيمر شلبؿ شعرىا الأسود الكثيؼ الناعـ، كاف شعرىا 

أحاط بوجييا صارت آية للئبداع الإليي في معتقلب تحت غطاء الرأس، يتوؽ لمتحرر، فمما 
خمؽ الإنساف ... أي جماؿ ذاؾ الذي كاف مختفيا تحت حجابيا، وأية نظرة تمؾ التي رأيتيا 

، كانت 1بعينييا، لسعتني نظرتيا، وروَعني جماليا، حتى كاد يغمى عمي مف جلبؿ الجماؿ 
حبو، فتعترؼ لو بحبيا وتعبر مرتا جريئة لتعبر عف حبيا لييبا الذي عجز أف يعبر ليا عف 

عف مشاعرىا التي عجز ىيبا أف يفيميا، يدخؿ ىيبا ومرتا في علبقة حب فتطمب منو مرتا 
الزواج وبناء أسرة والذىاب لمعيش في بمدتو التي كاف يعيش فييا قبؿ أف يمتحؽ بالدير، تقوؿ 

خالتي معنا، فتعتني مرتا لييبا '' تعاؿ لنعمر البيت، ونعيش ىناؾ بقية عمرنا معا ونأخذ 
 .2بأطفالنا، وأفرغ أنا لمعناية بؾ ''

تفتح مرتا لييبا جرحو القديـ الذي لـ يشفى منو رغـ طوؿ السنيف، وتذكره بأطفاؿ         
بمدتو الذيف كانوا يسخروف منو بما فعمتو أمو بأبيو، فيسترجع ماضيو المؤلـ والتعيس، يراوغ 

في ىذا الموضوع، لكي لا يحكي لمرتا عف ماضيو الذي مرتا ويطمب منيا أف يؤجلب الحديث 
 لا تعرؼ عنو سوى القميؿ.
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 الصراع بين مؤسسة الكنيسة )الرهبنة( ومؤسسة الزواج )الأسرة(: .4

تصر مرتا عمى ىيبا بالزواج فيجد نفسو محاصرا بتعاليـ الكنيسة، التي تمنع الراىب  
ىي موت عف كؿ ممذات الحياة فالراىب  مف الزواج وتأسيس أسرة، فالرىبنة في نظر الكنيسة

لا يتزوج ولا يعيش حياة طبيعية، حتى في النوـ يناـ الرىباف جالسيف نظرا لضيؽ المكاف، 
ويقتاتوف بأقؿ شيء ممكف ويمبسوف ثيابا رثة في أغمب الأحياف كؿ ىذا إمعانا في تعذيب 

يزعموف أف تعذيب الروح الجسد وتيذيبو، فيكوف الزواج لراىب أشبو بالمعصية والخطيئة، ف
والجسد امتحاف لراىب في صبره وجياده، فيقدـ حياتو لإرضاء الله حيث نجد ىيبا يقوؿ '' 
وكيؼ لي أف أتزوج بعدما أمضيت حياتي كميا راىبا ؟ عشروف عاما قضيتيا في الرىبنة 

 .1سأقدميا ميرا لفتاة في العشريف مف عمرىا '' 

مرتا إلا أنو لـ يستطع أف يتخمى عف الرىبة، مقابؿ  إف ىيبا برغـ مف حبو الشديد إلى 
الزواج بمرتا المتعطرة بروح الشباب والحب، ويظؿ متمسؾ بمؤسسة الكنيسة ويتجنب مخالفة 
قوانينيا الظالمة لحياة البشرية، ويعتبر ىيبا زواجو مف مرتا محضور في ديانة المسيح، ففي 

 .2و يزني '' إنجيؿ متى الرسوؿ، مكتوب مف يتزوج مطمقة في

تكوف العدالة ىي الغائب الأبرز في مؤسسة الكنيسة والتي تبني أسسيا عمى الظمـ  
والتيميش مما يذىب في ضحيتيا ىيبا الذي يضع فرصة الزواج مف مرتا والعيش معيا في 
طمأنينة وسلبـ، ويختار لنفسو حياة الشقاء والتعاسة مما يدفع مرتا لمرحيؿ وتركو في 

 ة يصارع المرض ويتخبط في مناماتو.صومعتو الضيق

يجعؿ يوسؼ زيداف في ىذه الرواية نياية مفتوحة،ولعؿ بداية النياية تكوف انطلبقا  
مف مرض ىيبا بنوبات الحمى التي تطيحو الفراش عشروف يوما يكاد أف ييمؾ فييا، وأثناء 
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ا باسـ ىذه المرأة مرضو لا يفارقو إسـ مرتا نجد عزازيؿ يقوؿ لو '' ولكنؾ كنت تنادي كثير 
 .1مرتا '' 

فيكتشؼ سر أمره رئيس الدير ورجاؿ الكنيسة وبعد معاناة كبيرة مع المرض يتماثؿ بالشفاء 
ويعرؼ الكثير مف الأحداث التي جرت طيمة عشريف يوما التي مرض فييا ومف بيف ىذه 

ذىبت لتبحث الأحداث رحيؿ مرتا التي تركتو يعاني المرض ورحمت يقوؿ '' تركتني لموتي، و 
ليا عف حياة، ىذا شأف النساء، كميف كما أكد الفريسي خائنات ''، ولا فلبة ليف، ىو أعرؼ 

ويعرؼ ىيباأف مرتا  2مني بأحواليف، الآف تيقنت مف أنني ضممت نفسي بأوىاـ صنعتيا 
انتقمت مع خالتيا إلى حمب لتغني ىناؾ، فيتحسر عمى فقدانيا ويستاء لفراقيا يقوؿ ىيبا '' 

رتا التي راحت فظننتيا أراحت، ثـ عرفت بعد رحيميا لوعة القمؽ وعصؼ الاشتياؽ  ليتني م
منعتيا مف الذىاب لحمب وأعفيتيا مف خطر الغناء الميمي وسط سكارى التجار وأرذاؿ 

 .3العرب، وأعقبت نفسي ىما أعانيو الآف '' 

يستنجد بعزازيؿ ليفؾ  تترؾ مرتا ىيبا يعاني جمرة الفراؽ وحرقة الإشتياؽ، مما يجعمو 
وحشتو ويخفؼ مف أحزانو، فيحفزه عزازيؿ إلى تدويف كؿ ذلؾ الوجع الذي يعتمؿ صدره، 
فالكتابة لساف الإنساف وقد تفعؿ في الإنساف ما لا تفعمو الأدوية.  يقرر ىيبا كتابة الأحداث 

 ذه الميمة.التي جرت معو ويدونيا في ثلبثوف رقا، ويعزـ عمى الرحيؿ بعد الإنتياء مف ى

تكوف العلبقة سردية متفاعمة بيف رقوؽ ىذه الرواية وبيف الأحداث والشخصيات التي  
يكوف ىيبا ىو المحرؾ الرئيسي فييا ليدفع بالسرد إلى الأماـ، مما يعطي لمرواية حبكة فنية 

  متماسكة.
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 خاتمة:

ثة في رواية عزازيؿ بعد ىذه الرحمة العممية التي تناولنا فييا صراع الذكورة والانو 
جاءت ىذه الخاتمة ،التي ليست صياغة نيائية ليذا البحث ،وانما ىي محاولة للئبراز 
بعض النتائج التي توصمنا الييا في خوضنا في ىذا الموضوع والتي يمكف تمخيصيا 

 في الاتي:

 في الجانب النظري :

  يخية ودينية وأخرى إف ثنائية الذكورة والأنوثة تشكمت مف خلبؿ قواعد وخمفيات تار
 اجتماعية.

 .إف ظيور الرواية في البيئة العربية ميد الطريؽ لممرأة في خوض تجربة الكتابة 

  دخوؿ المرأة لعالـ الكتابة، كاف بغرض الانعتاؽ مف أوحاؿ المجتمع وكسر حواجز
الصمت المتعمؽ بالذات، ومف ىنا ترسـ معالـ رؤية الآخر ويتضح بواطف المسكوت 

 عنو.

  اية النسوية مرآة عاكسة لأفكار المرأة التحررية المناىضة لقضية الييمنة الرو
 الذكورية، كمحاولة لتغيير ىذا الواقع الذي قصر في حقيا.

  ىناؾ عقدة ذكورية عربية ىي التي تأجج الصراع بيف الذكورة والأنوثة بالنظر إلى
 طبيعة البيئة العربية المحافظة.

 نوثة في الرواية العربية، في عدد مف الاعماؿ الروائية تجمت ظاىرة صراع الذكورة والا
منيا : موسـ اليجرة الى الشماؿ طيب الصالح، الحي اللبتيني لسييؿ ادريس، 

 عصفور مف الشرؽ توفيؽ الحكيـ.
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 :أما فيما يخص الجانب التطبيقي

  رواية عزازيؿ غنية بصراعات نجد فييا صراع نفسي داخمي وصراع ديني عقائدي
 ع بيف الخير والشر وصراع بيف الذكورة والأنوثة.وصرا

 .نجد في ىذه الرواية أف الشخصيات الأنثوية دائما تكوف نيايتيا القتؿ أو اليروب 

  يكوف الفشؿ دائما عنواف البطؿ '' ىيبا '' في علبقتو مع الفتيات لكونو راىب
لنساء ويمنع والراىب، محاصر بتعاليـ الكنيسة التي تمنع الراىب مف التقرب مف ا

 عميو حتى الزواج وتأسيس أسرة.

  المرأة في ىذه الرواية لا يحمييا لا عمميا ولا جرأتيا ولا جماليا، فتذىب ضحية لعالـ
 يسوده الظمـ والجيؿ لا يقدر مف شأف المرأة ميما بمغت مف العمـ والمعرفة.

  ت يعمو يكوف القتؿ أو النفي جزاء كؿ مف يقؼ ضد الكنيسة التي لا تقبؿ أي صو
 فوؽ صوتيا ولو كاف بالحؽ، فيي بدورىا تخفي صراع مع العالـ.

  قدـ لنا الروائي شخصياتو بأسموب قريب مف الواقع أقنعنا بوجودىا حقا فعشنا معيا
 آلاميا وأفراحيا وكأننا جزء منيا.

  المتعة الفنية موجودة في الرواية حققتيا الصراعات التي بنيت عمى أساسيا أحداث
 الرواية.

كانت ىذه أىـ النتائج التي توصمنا إلييا مف خلبؿ دراستنا '' لصراع الذكورة والأنوثة  
في الرواية العربية رواية '' عزازيؿ أنموذجا''، ونأمؿ أف نكوف قد وفقنا فييا ولو بالشيء 

 اليسير وشكرا.
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 : السيرة الذاتية11ممحؽ رقم 

 يوسؼ زيدان حياته وأهم أعماله:

زيداف أحمد زيداف أستاذ جامعي كاتب وفيمسوؼ مصري مختص في التراث يوسؼ  
العربي المخطوط وعمومو، لو عدة مؤلفات وأبحاث عممية في الفكر الإسلبمي والتصوؼ 
وتاريخ الطب العربي، ولو إسياـ أدبي في أعماؿ روائية منشورة، ولو مقالات دورية وغير 

يرا لمركز المخطوطات بالاسكندرية في مكتبة دورية في عدد مف الصحؼ العربية، عمؿ مد
 الاسكندرية.

 النشأة والتعميم:

في مدينة سوىاج، مركز ساقميو بقرية  2:69يونيو  41ولد يوسؼ زيداف يوـ  
العوامية نجع الساقية بصعيد مصر وانتقؿ إلى الإسكندرية مع جده وىو طفؿ صغير ودرس 

لآداب في جامعة الاسكندرية حصؿ عمى في مدارسيا، التحؽ بقسـ الفمسفة في كمية ا
 شيادات عممية:

  2:91شيادة ليسانس في الفمسفة مف كمية الآداب جامعة الإسكندرية، عاـ. 
  حصؿ عمى درجة الماجستير في الفمسفة الإسلبمية برسالتو عف الفكر الصوفي عند

 النابمسي.عبد الكريـ الجيمي، دراسة وتحقيؽ لقصيدة النادرات العبثة لمجيمي مع شرح 

  حصؿ عمى درجة الدكتور في الفمسفة الإسلبمية برسالتو عف الطريقة القادرية فكرا
 .:2:9ومنيجا وسموكا، دراسة وتحقيؽ لديواف عبد القادر الجيلبني عاـ 

  ومما يذكر أف الدكتور  4::2حصؿ عمى درجة الأستاذية في الفمسفة وتاريخ عاـ
وعمؿ رئيسا  5::2تبة الإسكندرية عاـ يوسؼ زيداف أنشأ قسـ المخطوطات في مك

لو،  تـ فصمو مف وظيفتو عقب نشوب خلبؼ بينو وبيف الدكتور اسماعيؿ سراج 
 الديف رئيس الإسكندرية في وقتيا.
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 مؤلفاته ودراساته:

كتب يوسؼ زيداف العديد مف المؤلفات في مجالات متعددة منيا ما يتصؿ بالتراث  
تتوزع أعمالو في فروع التصوؼ الإسلبمي وتاريخ العموـ الإسلبمي كذلؾ الانتاج الأدبي و 

 الطبية والرواية والقصة القصيرة وكذلؾ فيرس المخطوطات التراثية، قائمة مجمؿ أعمالو.

 .المقدمة في التصوؼ 

 .عبد الكريـ الجيمي فيمسوؼ الصوفية 

 .الفكر الصوفي عند عبد الكريـ الجيمي 

 .شرح فصوؿ أبقراط لابف النفيس 

  الصوفية المجيوليف.شعراء 

 .ديواف عبد القادر الجيلبني، دراسة وتحقيؽ 

 .ديواف عفيؼ الديف التممساني، دراسة وتحقيؽ 

 .قصيدة النادرات العينة لمجيمي 

 .الطريؽ الصوفي وفروع القادرية بمصر 

 .عبد القادر الجيلبني باز الله الأشيب 

 دراسة وتحقيؽ. -رسالة الأعضاء لابف النفيس 

 بعض الروايات: عزازيؿ، ظؿ الأفعى، النبطى، النور جونتامو.ونذكر أيضا 

 الجوائز العممية:

 تحصؿ يوسؼ زيداف عمى العديد مف الجوائز منيا: 

  جائزة الفقو الطبي وتحقيؽ التراث وفؽ أصوؿ فف التحقيؽ مف مؤسسة الكويت لمتقدـ
 .5::2العممي، المنظمة الإسلبمية لمعموـ الطبية عاـ 
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 الإماـ محمد ماضي أبو العزائـ في مجاؿ خدمة الإسلبـ عاـ  حصؿ عمى جائزة
 ـ.6::2

  ـ. 7::2حصؿ عمى جائزة عبد الحميد سوماف في مجاؿ العموـ الاجتماعية عاـ 

  ـ.7::2حصؿ عمى شيادة تقدير خاص مف الأكاديمية العممية لمتعميـ عاـ 

 لبمي مف حصؿ عمى جائزة دولة الكويت في مجاؿ التراث العممي العربي والإس
 ـ. 3116مؤسسة الكويت لتقديـ العممي العاـ 

  ـ عف رواية 3116حصؿ عمى جائزة العممية لمرواية العربية )البوكر العربية( عاـ
 عزازيؿ.

كما ناؿ العديد مف شيادات التقدير مف مؤسسات حكومية وغير حكومية داخؿ مصر  
 وخارجيا.
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 : ممخص الرواية: 10ممحؽ رقم 

ىي رواية تاريخية، وىي ترجمة مجموعة مف المفائؼ مكتوبة بالمغة السريانية  عزازيؿ 
تدور أحداثيا ما بيف صعيد مصر والإسكندرية وشماؿ سوريا، عقب تبني الإمبراطورية 
الرومانية لممسيحية وما تمى ذلؾ مف صراع مذىبي بيف أبناء الكنيسة مف ناحية الوثنية. مف 

لرقوؽ في منطقة الخراب الأثرية حوؿ محيط قمعة القديس ناحية أخرى، عثر عمى ىذه ا
 سمعاف العمودية قرب حمب سوريا.

تعد ىذه الرواية سيرة ذاتية لراىب اسمو '' ىيبا '' منذ خروجو مف أخميـ )مصر  
القديمة( قاصدا الإسكندرية كي يبحر في الطمب واللبىوت أي البحث عف أصوؿ الديانة 

د حكايتو مف آخرىا أي مف بداية تدوينو لقصتو، حيث دوف في المسيحية، حيث يبدأ السار 
ىذه الرقوؽ كؿ ما اعتلبه مف أحداث في الإسكندرية وتعرضو لإغواءات '' أوكتافيا '' وىي 
إمرأة وثنية إسكندرية تعمؿ كخادمة لتاجر صقمي يمتقي بيا ''ىيبا'' في أوؿ غواية لو فيمارس 

العلبقة لـ تدـ طويلب فحيف اكتشفت ''أوكتافيا'' بأف معيا الشيوات المحرمة، غير أف ىذه 
''ىيبا'' راىب مسيحي طردتو مف منزليا، ثـ يكمؿ ىيبا مسيرتو في البحث عف أصوؿ الديانة 

 بعد أف ترؾ مشاعر ''أوكتافيا'' ممزقة.

ومف ىنا يزداد الصراع النفسي حوؿ البقاء معيا وترؾ رىبانيتو أو إكماؿ ما جاء مف  
أنو في نياية المطاؼ لـ يستسمـ لمشاعره، يتعرؼ ''ىيبا'' عمى ''ىيباتيا'' وىي أجمو غير 

عالمة رياضيات وثنية ويسمى ىذا الرؽ ''بشقيقة يسوع'' حيث يصفيا بأنيا إمراة جميمة عالمة 
في الرياضيات طيبة نقية ومحبوبة مف طرؼ الجميع يتعمؽ ''ىيبا'' بشخصيتيا خلبؿ إقامة 

يقوـ صراع بيف المسيحييف والوثنييف لتكوف ''ىيباتيا'' ىي الضحية  ''ىيبا'' في الدير
المقصودة وتقتؿ أبشع قتمة عمى يد الغوغاء مف المسيحييف بطمب مف الأسقؼ كرلس تقتؿ 
''ىيباتيا''  أماـ أعيف الراىب ''ىيبا'' وأثناء عممية اغتياليا يفاجئ الراىب ''ىيبا'' بمقتؿ 

ر محاولتيا الدفاع عف أستاذتيا ''ىيباتيا''، يشعر ىيبا بالحسرة والندـ ''أوكتافيا'' أماـ أعينو إث
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لموت كؿ مف ''أوكتافيا'' و ''ىيباتيا'' ومف ىنا يخرج الراىب ''ىيبا'' مف الإسكندرية والظمـ 
الذي شاىده فييا، إلى فمسطيف ليستقر في أورشميـ بعدما اتخذ لنفسو اسـ ''ىيبا'' الذي ىو 

 سـ ىيباتيا والذي يعني الآخر المؤيد بالممكوت وبيذا يكوف قد ولد مرتيف.النصؼ الأوؿ مف ا

يستذكر ''ىيبا'' موت والده وزواج أمو مف قاتؿ أبيو الوثني، ويستجد الكره في قمبو  
لأمو، يمتقي ''ىيبا'' بالقس نسطور، الذي ىو رجؿ  طيب يتبع أسقؼ '' أنطاليا'' ''تيردوؼ'' 

بح مقرب منو ويحكي لو ما جرى بالاسكندرية، يسافر نسطور إلى يتعرؼ عميو ''ىيبا'' ليص
''أنطاكيا'' ويبعث ''ىيبا'' لدير ىادئ )الدير السماوي( بالقرب مف أنطاكيا فقد كاف ىذا الدير 
ىادئ وديعا حيث يقوؿ الراىب كانت أيامي الأولى في الدير ىادئة أمضيت أوقاتي في 

الراىب ''ىيبا'' في ىذا الدير التسامح مف فتى يدعى  القراءة والعبادة فسكنت روحي، يتعمـ
الشماس، يعمؿ الراىب ''ىيبا'' في ذلؾ الدير كطبيب، يتعرؼ الراىب ''ىيبا'' في الدير عمى 
'' الذي يعني اسمو المتشدد في ظاىرة الديانة، أما الأقتوـ فتعني  رجؿ اسمو ''فرسي الأقتوـ

يقف ومتأكد بأف سبب وقوع الإنساف في الخطأ ىو الكياف الذاتي، فقد كاف ىذا الفارسي مت
المرأة، خلبؿ فترة مكوثو بالدير ومعالجتو لممرضى، يتمقى الراىب ''ىيبا'' رسالة مف 
''نسطور'' فيسافر إلى أنطاكيا لرؤيتو بعد أف أصبح نسطور أسقؼ في القسطنطينية، يطمب 

ة التي بعث بيا ''الأسقؼ كرس'' نسطور مف ''ىيبا'' التأكد مف صحة الرسائؿ ولغتيا القبطي
تحمؿ ىذه الرسائؿ عنفواف مف أسقؼ الإسكندرية واتيامات لمريـ العذراء بأنيا أـ الإلو وىذا 

 ما أثار غضب الأسقؼ نسطور وىو التشكيؾ في الإيماف وفي مريـ العذراء.

يطمب نسطور مف الراىب ''ىيبا'' أف يحمؿ رسالتو إلى أسقؼ الإسكندرية غير أف  
'ىيبا'' بعدما حكى ''نسطور'' ما جرى لو مف معاممة ''كرلس'' لو أثناء بقاءه في الإسكندرية '

أعفاه مف السفر إلييا وفي طريؽ عودة الراىب ''ىيبا'' إلى الدير يمر بسرمدة يمتقي بفتى 
مراوغ يعترؼ لو بخطاياه ومعاصيو لكشؼ الراىب بعد وصولو لدير أف ذلؾ الفتى قد تلبعب 

و راىبا والرىباف يخافوف مف اقتراؼ المعاصي، يقوؿ ''ىيبا'' إف الدافع الذي دفعو بو لكون



 الملاحؽ ......................................................................................
 

83 
 

نعـ يا ىيبا عزازيؿ الذي يأتيؾ منؾ وفيؾ، يا ىيبا  ! لمكتابة ىو عزازيؿ حيث يقوؿ عزازيؿ
 دع عند المكامة، وأكمؿ ما كنت تكتبو.

فبدعوى  كاف ىيبا يستحضر عزازيؿ الشيطاف في كؿ مرة يقع فييا في معصية 
عزازيؿ لكتابة خطاياه جميعيا كأنو يعترؼ، بعد مكوث بضعة أياـ في الدير يقوـ رئيس 
الدير بدعوة ىيبا ليطمب منو التحضير لمترانيـ والتراتيؿ في الكنيسة وستكوف معيـ مغنية، 
 يمتقي ''ىيبا'' بمرتا وىي فتاة جميمة تغوي بجماليا الراىب ''ىيبا'' في العشرينات مف عمرىا
ستزوج برجؿ يكبرىا بأربعيف سنة، تعرضت لمظمـ والفقر الشديد، تتقرب مف الراىب ''ىيبا'' 
بعدما حكت لو قصتيا يشفؽ الراىب عمييا وعمى كؿ ما عنتو ليقع في حبيا ويقيـ علبقة 
ويسقط في عواياتيا ويستسمـ لشيواتو المحرمة بعد مرور أياـ تعترؼ مرتا ''لييبا'' بحبيا 

لزواج منيا والسفر لمصر غير أف الراىب ''ىيبا'' يرفض ذلؾ لأف زواج الرىباف وتطمب منو ا
محضور، يصاب ''ىيبا'' بحمى شديدة تدوـ عشروف يوما خلبؿ ىذه الفترة مف المرض يجرى 
حوار طويؿ بيف ''ىيبا'' و ''عزازيؿ'' أو ىيبا وذاتو، ليشفى مف الحمى فيجد ''الفرسى'' أمامو 

 يرة أىميا رحيؿ مرتا وتركيا إياه في ىذه الحاؿ.فيطمعو عمى أمور كث

كما يكتشؼ أيضا أف الأسقؼ ''نسطور'' قد حرـ مف رتبة أسقفية وأنو قد تـ الانقلبب  
عميو ورجوع ''كرلس'' لمحكـ، تتراكـ الأحداث عمى ''ىيبا'' ويزداد الصراع النفسي ليكتب في 

ذه الرقوؽ ويترؾ الرؽ مفتوحا وينيى الرواية نياية الرؽ قانوف الإيماف '' ويخبرنا فيو بمكاف ى
 بقرار الرحيؿ مف الدير وأف يتحرر مف مخاوؼ دوف أف يطرح إلى أيف.
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 قائمة المصادر والمراجع:
 : برواية ورشالقرآن الكريم

 أولا: المصادر:
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، 1ماـ '' أرسطو والمرأة '' مكتبة مدلولي القاىرة مصر، ط إماـ عبد الفتاح إ .3
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 ممخص:
يعد موضوع الصراع الظاىرة الأبرز والأكثر انتشارا في الساحة الأدبية، إذ لا تكاد تخمو أي رواية  

ية العربية رواية عزازيؿ نوثة في الروامف ىذا الصراع، فاخترنا مف بيف ىذه الصراعات صراع الذكورة والا
 أنموذجا.
مفيوـ الذكورة والانوثة، كما تطرقنا فيو إلى مركزية الذكورة  ،الفصؿ الأوؿتناولنا في وقد  

وتأسيس الرواية العربية، وعالجنا فيو أيضا الرواية النسوية وظاىرة التمرد الأنثوي طرحنا فيو مفيوـ الرواية 
 سنا في الأخير أىـ الأعماؿ التي جسدت صراع الذكورة والأنوثة.النسوية ونشأتيا ودر 

أما الفصؿ الثاني فكاف فصلب تطبيقيا شمؿ مدخؿ حوؿ أشكاؿ الصراع وثلبثة مباحث كؿ مبحث  
 يعالج قضية معينة داخؿ الرواية، وأنيينا بحثنا بخاتمة رصدت أىـ النتائج.

 الذكورة والأنوثة، عزازيؿ، يوسؼ زيداف.الرواية العربية، الصراع، الكممات المفتاحية: 
 

 

 

 

Résumé : 

Phénomène de Némésis est considéré comme étant la phénomène le  plus répandu 

dans le contexte littéraire, aucun roman est en délions de ce conflit de ce conflits. 

Larmi les conflits   que mous avons choisi et celui de la masculinité et de féminité dons le 

roman azzazel. 

 Nous avons traité dans le 1
er

 chapitre les grandes notions telles que la masculinité et la 

féminité ainsi que la rébellion des femmes et dans le même chapitre nous avons présenté quels 

étaient les travaux qu'ont incarné le Némésis de la masculinité et de féminité tandis que le 2
eme

 

chapitre, nous l'avons réservé à l pratique englobant une introduction sur les types de ce 

phénomène de Némésis avec trois sections, chacune d'elle traité un sujet à l'intérieur méme de 

ce roman. 

Nous avons clôture notre travail par une conclusion qui présentera le bilan et les 

résultats obtenus.       

Mots clés : Roman arabe, conflit, masculinité et féminité, Azazel, Yusuf Zidane. 

 


