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قدمةم  
 

 
 أ

 مقدمة:

، وأصلي الحمد � رب العالمین القائل في �تا�ه المبین "ذلك فضل الله یؤت�ه من �شاء"

 :، أما �عد، وعلى آله وصح�ه أجمعینلعالمینأسلم على سیدنا محمد الم�عوث رحمة لو 

نا  على الروا�ة" هروب المونالیزا " بلق�س حمید حسن وتم دراستها  بین انصب اهتمام

 السیرة  والسرد و �ذلك دراستها س�م�ائ�ة .

 انطلاقا من هذه المعط�ات بدأ اهتمامنا منص�ا على الروا�ة لكن لم استقر على روائي معین

ذ المشرف وقع اخت�ارنا الأسماء و�عض الروا�ات، لكن و�مساعدة الأستا و�قینا مترددین بین �عض

               على موضوع روا�ة بین السیرة والسرد هروب لمونالیزا دراسة س�م�ائ�ة لبلق�س حمد حسین.       

لتي اوالأمر الثاني الذي واجهناه �ان أكثر صعو�ة من الأول وهوا ال�عد المكاني بیني و�ین زمیلتي 

 تشار�ني في ال�حث.

 ى تمهید و ثلاث فصول �الإضافة إلى مقدمة وخاتمة تناولت في التمهید :وقد قسمنا هذا ال�حث إل

, ض�ط مفهوم الروا�ة العر��ة, مدخل إلى الروا�ة, ظهور الروا�ة العر��ة, تطور الروا�ة العر��ة

تحت  (�عد النكسة) واقعها و آفاقها، ثم �عد ذلك انتقلت إلى الفصل الأول الروا�ة العر��ة الحدیثة

 ن السیرة والسیرة الذات�ة  حیث تحدثت عن مفهوم السیرة لغة واصطلاحا, تعر�ف السیرةعنوان  بی

تحدثت   مفهوم الروا�ة, أما الفصل الثاني الذي عنوانه تعالق  الروا�ة �السیرة الذات�ة حیث الذات�ة,

فصلا نفرد  ف�ه �ون الروا�ة سیرة ذات�ة فإنها تفرض علینا التفصیل في هذه الأمور مما جعلتنا

 خاصا.

دراسة تطب�ق�ة للروا�ة فقد تناولت ف�ه تسر�د السیرة وتحلیلها عمل فني  أما الفصل الثالث

وتطرقت إلى دراسة بین السیرة والسرد "مقال تحلیل س�مائي تقن�ة التحلیل" وقد مهدت لي الطر�ق 

طرح الإشكال في انجاز هذا ال�حث �عض المراجع العر��ة والمترجمة واستفدت �ثرا منها لذا  ا

التالي: ما هي الفن�ات التي اعتمدتها الروائ�ة لإدخال سیرتها الذات�ة �حیث تكون منسجمة مع 



قدمةم  
 

 
 ب

الشروط الفن�ة التي لا بد منها في �ل عمل سردي، أو �ع�ارة مختصرة هل تم  تسر�د السیرة الذات�ة 

 في هذه الروا�ة وما الفن�ات التي اعتمدتها الروائ�ة ؟

عترض طر�ق إي �احث والتي �عرفها الجم�ع مثل مشكل إعارة الكتب وهنالك حواجز ت

وال�حث عن المصادر والمراجع، و�سبب الجائحة التي طافت �البلاد وتسبب �غلق جم�ع المرافق 

 من بینها المكت�ات واجهنا صعو�ة في جمع المعلومات اللازمة لاستكمال ال�حث. 

على انجاز هذا   ال�حث  ااذ المشرف، و �ل من أعاننى الأستتقدم �الشكر الجز�ل إلنوفي الأخیر 

 سواء من قر�ب أو �عید، �الله ولي التوفیق.
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 مدخل إلى الروا�ة

استقطبت الأعمال الروائ�ة اهتمام القراء على مختلف مستو�اتهم الفكر�ة والثقاف�ة و 

مما جعلها تفرض الإیدیولوج�ة، ذلك نظرا لما حققته من حضور متزاید في الساحة الأدب�ة 

نفسها �قوة على مختلف الأجناس الأدب�ة الأخرى ، نلاحظ أن  أغلب الروا�ات حافلة بذ�ر 

الأماكن ووصف الشخص�ات فهي الوسیلة الأولى في نقل أفكار الروائي للمتلقي، فالروا�ة 

على غرار الأجناس الأخرى أص�حت تستقطب �ل الفنون الأدب�ة(شعر، مسرح، ...). 

فن أدبي، قد احتلت موقعا متمیزا في الأدب العر�ي المعاصر، فقد استطاع هذا الفن الروا�ة 

الأدبي الحدیث خلال مدة زمن�ة قصیرة أن توسع دائرة مخاطب�ه إلى حد أص�ح یتنافس فن 

   1الشعر.

�عني أن الروا�ة �ان لها تار�خ أدبي عر�ي عال�ا حیث وصلت هذه الروا�ة إلى نوع 

ت عدیدة ت�حث في النص الروائي �ل حسب وجهته مما ألاحظ ظهور أدبي وظهرت دراسا

 �عض الدراسات تتناول هذا الفن الروائي من جوانب شكل�ة 

إن مصطلح "الروا�ة" ل�س من المصطلحات الجدل�ة التي �كثر الخلاف أو الالت�اس 

لك الارت�اط في تحدید دلالتها عند الناقدین، وهذه الشفاف�ة قد تعود إلى ارت�اط الروا�ة ذ

الوثیق �فن القص الذي أص�ح مظهرا هاما من مظاهر التي اختص بها الإنسان وحده دون 

  2الكائنات الأخرى.

نلاحظ أن ارت�اط هذا المصطلح الدلالي ارت�اطا �الإنسان منذ ظهوره الأول على وجه 

یث، الأرض حیث أص�حت هذه الأخیرة جنسا أدب�ا معاصرا وانسجمت �الفن القصصي الحد

                                                             
محمد هادي مرادي ، عضو هیئة التدر�س �قسم اللغة العر��ة و آدابها ، في جامعة العلامة الط�اط�ایي ، دراسات الأدب  1

 102المعاصر ، لمحة عن ظهور الروا�ة العر��ة وتطورها ، ص
 103المرجع نفسه، ص 2
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فالروا�ة جنس  وتجر�ة أدب�ة �اعت�ارها نوعا قصص�ا حیث أن الروا�ة  تمكنت من اخذ مكانة 

 مرموقة ضمن النصوص الروائ�ة العر��ة وحتى العالم�ة.

 ظهور الروا�ة العر��ة:

فترة أكثر من مائة وثلاثین سنة تفصل بیننا و�ین أول روا�ة عر��ة صدرت في 

لة، لكن رغم طولها �عمر الروا�ة في الغرب ولا تقاس �عمر العصر الحدیث، إنها مدة طو�

 الشعر العر�ي . 

إن الروا�ة في أورو�ا نفسها لم تنشأ إلا في مرحلة معینة، ولم تتطور إلا بتطور 

المجتمع وتغیر العلاقات ف�ه، و�ذا �ان �عض مؤرخي الأدب یرى أن علاقة بین الروا�ة 

ا ترجم خلال هذه الفترة و�التالي تأثیر عرب إس�ان�ا. الأورو��ة في العصور الوسطى و�ین م

نظرا لوجود ش�ه أو ظل لطر�قة القص العر�ي في روا�ات الفرسان و المغامرات وقصص 

الأعاجیب والخ�ال. فإن الروا�ة العر��ة لم  تنشأ إلا في ظل التطور والاحتكاك وتشا�ك 

 .3العلاقات المدن�ة

أكبر الأجناس القصص�ة وقد ظهرت في أورو�ا  نلاحظ أن الروا�ة العر��ة هي من

ع بوصفها جنسا أدب�ا في القرن الثامن عشر نرى أن الروا�ة نشأة نت�جة الاحتكاك الثقافي م

 الغرب ولها علاقة بین الحكا�ة الشعب�ة والمقامات وغیرها .

لقد ظهرت أولى الروا�ات العر��ة في الثلث الأخیر في القرن التاسع عشر (سنة 

و ما �عدها)،  و�انت منذ نشأتها واقعة تحت تأثیر عاملین الحنین إلى الماضي و 1847

 محاولة الاندماج ف�ه مرة أخرى،  والافتنان �الغرب والخضوع له�منته .

                                                             
 104 المرجع نفسه، صفحة 3
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غیر أن �ثیرا من الدارسین یرون  أن أول من �تب الروا�ة في العالم هي روا�ة" 

 . 1ي أول نص روائي في تار�خ الإنسان�ةالحمار الذهبي'' للو�یوس أبولیوس أو أفولا

 وقد وصلتنا هذه الروا�ة �املة، وهناك روا�ات قبلها لكنها وصلت ناقصة.

و�عتبر هذا العمل الأدبي الإبداعي أ�ضا أول نص روائي فانطاست�كي في الأدب 

م) 1604العالمي. ولا �مكن أن نتفق مع الذین ذهبوا إلى أن روا�ة "دونك�شوت" (

المي، أو مع الذین أثبتوا أن بدا�ة الروا�ة أول نص روائي ع–الكاتب الإس�اني  -�سلسرفانت

 قد انطلقت مع الروا�ة التار�خ�ة الإنجلیز�ة في القرن الثامن عشر(والتر سكوت،  ودان�ال

 د�فو، وفیلدینغ....).

زد على ذلك أن روا�ة " الحمار الذهبي" هي المنطلق الحق�قي لظهور الروا�ة 

ز�غ�ة في حین أن أعمال تیر�ن�س آفر تشكل البدا�ة  الفعل�ة للمسرح الأماز�غي  في الأما

 2شمال إفر�ق�ا.

إن روا�ة" الحمار الذهبي" قراءة انتقاد�ه ساخرة للمجتمع  الروماني على جم�ع 

الأصعدة الس�اس�ة والاقتصاد�ة والاجتماع�ة والدین�ة, وتتجاوز هذه القراءة"الوعي ال�شري، 

داخل المخ�أ وداخل اللاوعي، و�ن�غي قراءة الحمار الذهبي قراءة متأن�ة في س�اق وتنقب 

انه�ار العقل واضمحلال المر�ز�ة الرومان�ة وتفككها �حیث لم تعد روما هي معبد الثقافة 

 3ولكنها انسحبت أو بدأت تفعل ذلك تار�ة مكانها لمناطق أخرى مثل  أثن�ا".

نصا واقع�ا -على الرغم من تعدد أجزائها -است�ك�ةتبدو الروا�ة في رحلتها الفانط

ساخرا ینتقد العقل الظلامي و�سفه سلو��ات السحرة وأ�اطرة القضاء الروماني الذین اتهموا 

                                                             
 .2007-05-22في الفكر الإنساني والأماز�غي -أبولیوس أول عمل روائي-جمیل حمداوي، الحمار الذهبي - 1
 تیرینیس أو ترنتیوس آفر كاتب إفریقي من الجزائر یحمل جنسیة رومانیة. ومن أھم أعمالھ المسرحیة :فتاة أندروس،  والأخوان.- 2
 .64، ص1990، 1التأو�ل/ التناص، آفاق، مجلة اتحاد �تاب المغرب، العدد/أحلام �قرة: العجائب�ةواسیني الأعرج.(- 3
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''للو�یوس'' �السحر والشعوذة، ومن هنا فالروا�ة إعلان لانه�ار الإمبراطور�ة الرومان�ة 

 و�فلاسها أخلاق�ا. 

ظهور الروا�ة العر��ة في الوطن العر�ي ارت�ط �عاملین  و�رى مصطفى عبد الغني أن

أ�ضا.: "أحدهما ، أثر �ل من مصر و  لبنان في نشأة هذا الجنس الأدبي سواء في درجة 

التأثر �الغرب أو التأثیر في الأقطاب العر��ة، أما العامل الآخر فهو أن تطور هذا الفن 

  ". 1ي العر�ي ونضجه أكثر من أي عامل آخرالروائي ارت�ط في ظهوره  بتطور الاتجاه القوم

أص�حت الروا�ة العر��ة سر إبداع الروائي و أصل �تابته حیث ازدادت الروا�ة  

لتراث العر��ة تأثر �الروا�ة الغر��ة مترجمة وغیر مترجمة ثم سادت الروا�ة في بلاد الشام  �ا

تجاه رى الناقد هنا قد تناول الاالشعبي و�الروا�ة الخ�ال�ة في أواخر القرن العشر�ن , حیث أ

ن القومي في الروا�ة العر��ة  ارت�اطها �عاملین حیث ظلت الروا�ة أكثر من غیرها تعبیرا ع

القضا�ا القوم�ة الكبرى حیث هناك علاقة وث�قة بین الروا�ة �دلالة مرجع�ة و�ین فكرة 

 ن الروا�ات التي احتوتالقوم�ة، إن الارت�اط الفني  والقومي جعلنا لا نتوقف عند عدید م

 على مضمون قوميّ .

م وحتى بدا�ة القرن العشر�ن ، �انت موزعة 1847فالروا�ات التي �تبت بدء من عام 

بین أسلوب المقامات ولغتها الزخرف�ة  و احتوائها على �م هائل من المعلومات غیر 

انت حسب اخت�ار المتجانسة، و�ین الوقوع تحت تأثیر الروا�ات الغر��ة الردیئة والتي �

 صغار المترجمین، ملیئة �الغرائب و الأوهام و غارقة في العاطفة والخ�ال .

وهكذا فإن روا�ات "مجمع ال�حر�ن" و "الساق على الساق" و "اله�ام في جنان الشام" 

، ملیئة �السجع والوعظ والعلوم الطب�ة 2لل�ازجي و الشد�اق و ال�ستاني وغیرهما أ�ضا
                                                             

م . الاتجاه القومي في الروا�ة  . الكو�ت :المجلس الوطني للثقافة 1947كاتب ومؤلف مصري  ،  عبد الغني مصطفى ، 1
 والفنون و الآداب .

 و �اتب شار�ه في ترجمة الإنجیل .   ناص�ف بن عبد الله بن جنبلاط بن سعد ال�ازجي، أدیب وشاعر لبناني  2
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وظلت الروا�ة العر��ة هكذا إلى أن  1افة إلى الغرائب والمغامرات (الفاخوري )والجغراف�ا ، إض

 بدأ یتطور الوعي وتتغیر العلاقات الاجتماع�ة . 

و�ما أن معظم الروا�ات العر��ة في تلك المرحلة �ان ینشر في الدور�ات، و�هدف 

ل الانقلاب الصناعي التسل�ة والوعظ ، فإن شكلها تراوح مابین الروا�ات الأورو��ة ما قب

والمقامات العر��ة القد�مة، الملیئة �الأوهام والخ�الات و�ؤ�د ذلك أحد الناقدین محددا نوع تلك 

الروا�ات "في نشأة الروا�ة في الوطن العر�ي سوف نلاحظ أن الروا�ة في لبنان بدأت 

نرى هنا  2�محاولات أدب�ة على غرار المقامات العر��ة ،مقامات الهمداني و الحر�ري 

 ".3المقامات ه�ا إنتاج جدید منقطع الأس�اب �ماضي الإنتاج العر�ي

 نلاحظ هنا أن الروا�ة هنا قد مزجت �خل�ط من المقامات  العر��ة القد�مة والروا�ات

ت الأورو��ة فهذه الأخیرة خلت من ملامح محددة وصفات أملتها المرحلة التار�خ�ة، والمقاما

 لأوهام والخوارق . هي مز�ج بین المغامرات وا

م�ة، و فإن الروا�ة العر��ة قد ارت�طت أساسا من بدا�ة نشأـها �محاولة إبراز الهو�ة القو 

بیر�ة بلورتها في مواجهة الآخر (الغر�ي المستعمر). ولهذا �انت البدا�ات الأولى لبنیتها التع

ائع  سیر الشعب�ة والوقامتدادا بنیو�ا لمختلف التعابیر الأدب�ة السا�قة، وخاصة الحكا�ة وال

 التار�خ�ة  ال�طول�ة والمقامات . 

                                                                                                                                                                                              
)هو أحمد فارس بن یوسف بن �عقوب بن منصور�ن جعفر شقیق �طرس ، ساهم 1804_1887_أحمد فارس الشد�اق  (
 في مسار الأدب العر�ي 

 )  هو صحفي لبناني ساهم في تحر�ر دائرة المعارف التي أصدرها أبوه �طرس ال�ستاني  1848_1884_سل�م ال�ستاني (
 الفاخوري حنا ،الجامع في تار�خ الأدب العر�ي (العصر الحدیث)  طهران : منشورات ذوي القر�ى . 1
مقامات الهمداني: مقامات بد�ع الزمان الهمداني ، أول �تاب في فن المقامات _مقامات الحر�ري ، هي مقامات أدب�ة  2

 م)1122سبتمر 11ه_516رجب 6م_1054ه_446أللفها محمد الحر�ري ال�صري (
 إدر�س سهیل:محاضرات عن القصة في لبنان . القاهرة :معهد الدراسات العر��ة العل�ا . 3
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ولو تأملنا هذه الروا�ات، سواء في عناو�نها أو في مواض�عها المت�سر منها، لتبین لنا 

أن أغلب هذه الروا�ات �انت تستلهم التراث الأدبي العر�ي القد�م في �عض أبنیته التعبیر�ة 

ادت تار�خ �عض أسمائها و رموزها،  و�براز ال�طولة  و كالمقامة، فالروا�ة قد بدأت في استع

 التذ�یر �الماضي من أجل استعادته، ولمواجهة القوى الظالمة، خاصة العثمانیین . 

الروا�ات المترجمة �انت في الغالب من النوع الرديء ، فقد ظلت هذه الصفة ، وحتى 

ة وتطورها. و�ان المترجمون یتدخلون وقت متأخر تترك آثارها السلب�ة على بن�ة الروا�ة العر��

�الفظاظة  في النص الذي یترجمونه، �انوا �ض�فون و�حذفون  و�ستعرضون ثقافتهم للمقارنة 

حسب أهواءهم، وذلك في س�اق ترجمة أب�ات من الشعر القد�م، حیث اتسم عدد من الروا�ات 

لروا�ات �انوا قد تأثروا التي �تبت �مراعاة الذوق الشعبي، وهناك ممن تصدوا لكتا�ة هذه ا

روا�اته التار�خ�ة  1�الثورة الفرنس�ة، و�نظرة جدیدة للعالم والتار�خ، حیث �تب جورجي ز�دان

  2المشهورة حیث خطت روا�اته خطى جدیدة على ید حبران خلیل جبران،  وم�خائیل نع�مة

 . 3وتأثرهم �المجتمعات الجدیدة واحتكاكهم �أسالیب التطور

ذالك روا�ة قد تأثرت �الثورة الفرنس�ة وظهور المقامات العر��ة القد�مة، و �ما أن ال   

 مما أدى إلى تطور الروا�ة العر��ة وترجمة أب�ات شعر�ة . 

 

 

 

                                                             
م) أدیب و 1914یولیو 21ه_1332شع�ان 27م_1861د�سمبر 14ه_1278جمادى الآخرة 10جرجي حبیب ز�دان(  1

 العر��ة   روائي ومؤرخ وصحفي لبناني من أوائل المفكر�ن  الذین ساعدوا في ص�اغة نظر�ة القوم�ة 
 ر.م) شاعر و�اتب ورسام لبناني من أد�اء المهج1883أبر�ل10_1931ینایر6(جبران خلیل جبران 2 
 106المرجع نفسه ص  3
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 تطور الروا�ة العر��ة 

، وهي روا�ة �عتبرها عدد 1صدرت روا�ة "ز�نب"محمد حسین  ه�كل 1911في عام

ة في مسار الروا�ة العر��ة، ولتوفر العناصر الفن�ة من مؤرخي والنقاد الأدب نقلة نوع�ة هام

ولأن صدورها توافق مع حالة نهوض فكري تمثل �مجموعة �ارزة من المثقفین تهتم �الروا�ة 

الذین  اهتموا  2والقصة والترجمة، ولقد برز في هذه المرحلة طه حسین ثم توفیق الحك�م

 بروا�ة "ز�نب".

مقای�سها الغر��ة، من حیث الشكل على الأقل هي وفي هذه المرحلة أص�حت الروا�ة �

السائدة، خاصة �عدما أض�ف إلیها مساهمات عدد من الروائیین، �من فیهم طه حسین، 

 وهكذا أص�حت الروا�ة في هذه المرحلة جنسا أدب�ا قائما بذاته، إذ تخلصت مما �ان �شو�ها

 من حیث اللغة أو من حیث الموضوعات و أخذت تغنى وتتنوع . 

نلاحظ هنا بدا�ات تطور الروا�ة العر��ة هنا قد �ان في مصر،  لأن مصر �انت 

أكثر تطورا من ناح�ة الإمكان�ات الفكر�ة حیث أص�حت ذات تأثیر على النوع الأدبي 

 الجنسي، حیث أن الروا�ة المصر�ة العر��ة تكتسب ملامح متمیزة .

دیدة والمتمیزة  لا �ماثله أي إن مساهمة نجیب محفوظ في بناء الروا�ة العر��ة الج

جهد آخر، ف�عد تمار�نه الأولى التي �انت حول تار�خ مصر القد�مة، أكتشف المنجم 

 الحق�قي : حي الشعبي و الح�اة الشعب�ة،  وظل ملازما لهذا المناخ، مع تنو�ع غني وتجدید

 مستمر، و بذلك وضع الأسس الحق�قة للروا�ة العر��ة .

                                                             
 ،صاحب روایة " زینب " . 1966حسن ھیكل اقتصادي وكاتب مھتم بالشأن العام ، ولد في القاھرة عام  1
 )1987یولیو26ه_1407م_1898أكتوبر  9ه _1315توفیق الحكیم ( مسرحیة العربیة . كاتب و أدیب مصري ،من رواد الروایة والكتابة ال 2
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أثر الكبیر في مصر، ''إذ تأثر بهم  1من المهاجر�ن من الشواموقد �ان لعدد �بیر 

�عض الكتاب المصر�ین، من أمثال على م�ارك في قصصه ''علم الدین''، �ما �حسب للثورة 

العر��ة أنها دفعت �عض الشوام لاتخاذ فن الروا�ة وعاء لتقد�م منجزات الحضارة الغر��ة أو 

ما لبثت الروا�ة أن تطورت على ید محمد حسن ه�كل التقلید للروا�ات الغر��ة الم�اشرة و 

 وتوفیق الحك�م وغیرهما في ذلك الوقت''

مع أننا �مكن أن لا نعثر على خصائص فن�ة أو موسوع�ة ف�ما �ت�ه اللبنانیون حتى 

أواخر العقد الأول في القرن العشر�ن، ر�ما هذا التفسیر �عود إلى اضطراب حضاري حین 

 لعر��ة عالم العصر الحدیث . كانت تدخل المنطقة ا

نه مأما في العراق فإننا نلاحظ أنه بدأ منذ فترة م�كرة متأثرا �الروا�ة في مصر أكثر 

�الروا�ة في الغرب و الروا�ة المصر�ة هي المثال الذي �ان الكتاب �قلدونه و�سیرون على 

 نهجه . 

یرا عن الخطر في حین نصل إلى فلسطین، نكتشف أن الشعر �ان أكثر ظهورا وتعب

الصهیوني الم�كر في الواقع عنه في الروا�ة،  وهو ما یرت�ط أكثر �حداثة  ظهور الشخص�ة 

 م . 1918الفلسطین�ة نفسها في عام النك�ة 

أما الخل�ج الفارسي، فنجد ت�ارا ناضجا في الروا�ة العر��ة، خاصة في ال�من و 

كانة الشعر والقصة القصیرة في فترة المملكة السعود�ة، فقد �ان تأخر الروا�ة مقترنا �م

 م�كرة. 

في حین نصل إلى بلاد المغرب العر�ي، نلاحظ التأثر �الروا�ة المشرق�ة والمصر�ة 

بوجه خاص، فالروا�ة الفن�ة التي ظهرت في الخمسین�ات على ید عبد المجید بن جلون وعبد 

                                                             
استخدم مصطلح "الشوام" في مصر خلال القرن التاسع عشر للإشارة إلى المس�حیین العرب من أبناء المهاجر�ن من بلاد  1

 �ة الشرق�ة .الشام  ، و�نتمي غالبیتهم إلى الكن�سة الأرثوذ�س�ة الشرق�ة والكنائس الكاثول�ك
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ات المتواضعة في مرحلة الكر�م غلاب في المغرب، أما في الجزائر عثرنا على �عض الروا�

التأس�س الفني �رضا حوحو و عبد الحمید الشافعي، أما في تونس فند  �عض الروا�ات 

 .1القلیلة لمحمود المسعدي تحد البدا�ات الحق�ق�ة لنشأة الروا�ة هناك

نلاحظ أن الروا�ات في هذه الفترات أنها بدأت تهتم �الجانب الأخلاقي ودراسة 

في �ل الأقطار العر��ة،  فهذه الروا�ات قد �انت رائجة بنس�ة �بیرة في القضا�ا الاجتماع�ة 

النصف الأول من القرن العشر�ن،  و�انت تنتمي إلى الاتجاه القومي وتمتزج �ه �ما �انت 

 تنتمي إلى التراث العر�ي . 

 الروا�ة العر��ة الحدیثة (�عد النكسة) واقعها وآفاقها   

. حیث أخذ تار�خ الروا�ة في 1847لم العر�ي بدأت عام لقد قیل أن الروا�ة في العا

تطور  فلم تدخل في الحیز الأهم والمرحلة الكبرى من مراحل تطورها إلا في ستین�ات من 

م وقعت هز�مة حز�ران فجرت الوجود العر�ي و زعزعت 1847القرن الماضي . وفي عام 

یر من الروا�ات تراكم خلال العقود ال�قین الذي �ان سائد خلال العقود السا�قة، هناك �م �ب

التي س�قت الهز�مة، حیث تر�ت تأثیر واضح على الروا�ة العر��ة، فما أثر هز�مة حز�ران 

 ؟   2على الروا�ة العر��ة

أوضحت الدراسات والمراجع السا�قة أن أثر هز�مة حز�ران في بدا�ات القرن أن هناك 

ات الأدب�ة العامة، و مضامین متعددة، نتوصل مسار سلكته الروا�ة العر��ة من حیث الاتجاه

إلى أن الرؤ�ة الرومانس�ة هي التي تس�طر على الروا�ة العر��ة ."كانت الروا�ة الرومانس�ة 

في هذه المرحلة تسیر على خطین: الروا�ة الاجتماع�ة التي تستلهم أحداثها من واقع 

غیرهم ....،  و الروا�ة التار�خ�ة المجتمع  مثل: روا�ة "ز�نب" لحسن ه�كل، و توفیق حك�م و 

                                                             
 110__106المرجع نفسه ،ص 1
 .111المرجع نفسه ، ص  2
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التي تستلهم موضوعاتها من التار�خ �ما نجد في أعمال : جرجي ز�دان،  نجیب محفوظ 

 وغیرهم ..... . 

سرعان ما تحولت الروا�ة العر��ة الرومانس�ة إلى روا�ة واقع�ة  �سبب ظروف الواقع 

محفوظ، و جبرا إبراه�م  العر�ي. وظهرت في هذه المرحلة أصوات روائ�ة �ثیرة: نجیب

 جبرا..... 

 نلاحظ أن الروا�ة الواقع�ة هي التي س�طرت على الجانب الروائي، والأشكال الأدب�ة.

ة كظهور �عض النقاد أمثال نجیب محفوظ قد ر�طوا  أسلوب الروا�ة �الروا�ة الواقع�ة الجدید

لر�ف�ة منهم الفلاحین التي تعتمد على تصو�ر ال�سطاء �الذین �ع�شون في القرى والمدن ا

 والعمال .

 السمات الفن�ة للروا�ة الواقع�ة  المعاصرة 

 _استلهام �عض تقالید القص و الحكي العر�ي القد�م ، وه�كلتها في صور جدیدة .

_المیل الشدید إلى التصو�ر الواقعي في القرى و الأح�اء الشعب�ة  و اخت�ار نماذج 

 إنسان�ة. 

على الوعي الجمالي لأن معظم الجیل من �تاب الروا�ة  _تفوق الوعي الأیدیولوجي

 العر��ة المعاصرة 

نلاحظ في الفترة اللاحقة للهز�مة أن الأغن�ة الس�اس�ة و الشعر الهجائي و أ�ضا 

الروا�ة والقصة الرمز�ة والمسرح�ة، قد أص�حت وجودا وأكثر تأثیرا، ونرى أ�ضا أن مسار 

حت لواء الروا�ة الواقع�ة الجدیدة، وتلك الواقع�ة ت�حث الروا�ة العر��ة المعاصرة تنطوي ت

دوما عن شكل أكثر جدة وطرافة، �ستلهم التراث والحداثة، و�صور الإنسان ال�س�ط في 
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الحارات و الأزقة في الحقل من أجل الدعوة  إلى حر�ة الإنسان وتحر�ر الأرض والمساواة 

 بین الط�قات. 
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 ماه�ة السیرة و الروا�ة الم�حث الأول: 

 مفهوم السیرة

 جاء في لسان العرب لأبن منظور:أ_لغة :

والسیرة :الهیئة، وفي التنز�ل العز�ز: ، السیرة: الطر�قة، �قال: سار بهم سیرة حسنة

 2، وسیر سیرة: حدث أحادیث الأوائل.1(سنعیدها سیرتها الأولى)

 3یزة.والسیرة �الكسر:السنة، والطر�قة، والهیئة، والم

�حفل مشهد الكتا�ة عن الذات في الأدب العر�ي الحدیث �كم من المصطلحات التي 

 تحمل مدلولا واحد من قبیل: الترجمة الذات�ة، الترجمة الشخص�ة، السیرة الذات�ة، السیرة

 الذهن�ة.

�قابل �طرس ال�ستاني في دائرة المعارف بین مصطلح "سیرة" قائلا: '' السیر: جمع 

ي الأصل الطر�قة مطلقا،ثم  غلبت على أخ�ار الناس ثم على أحوال النبي سیرة، وهي ف

الیونان�ة اشتقاقا  أنثوجراف�ا، و�قابلها عند الإفرنج لفظة: صلى الله عل�ه وسلم وطرائفه،

 4وصف الشعوب". ومعناها:

وفي معجم المصطلحات الأدب�ة المعاصرة فضل سعید علوش تعر�ب مصطلحي 

 بیوغراف�ا: و�حددها �إشارات ثلاث مقتض�ات: لتالي:وترجمها على النحو ا

 هي ترجمة ذات�ة تلاحق ح�اة شخص�ة أدب�ة.-

                                                             
  21سورة طه، الا�ة1
 . 427، ص6، ج2008، 1ابن منظور: لسان العرب، دار الأ�حاث، الجزائر، ط2
 .120، ص 1995، دار الكتب العلم�ة، بیروت، لبنان ،1، ط2الفیروز آ�ادي الشیرازي الشافعي: قاموس المح�ط، ج3
، عالم الكتب الحدیث، 1 التوف�قي:السیرة الذات�ة في النقد العر�ي الحدیث المعاصر، مقار�ة في نقد النقد، طعبد الله4

 .  19_16، ص 2012
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 فن ترجمة لح�اة الأدب�ة .-

نس أدبي یتقمص ح�اة الكاتب منذ طفولته إلى اكتمال نضجه الأدبي �قصد ج-

 الإلمام �المكونات الأولى للكتا�ة .

لغة والأدب" مجدي وه�ة"و"كامل و�ورد مؤلفا معجم المصطلحات العر��ة في ال

 المهندس" مصطلح السیرة" و�عرفانه �قولهما:تار�خ الح�اة وترجمة الح�اة. "

 تذهب الموسوعة الأمر�ك�ة إلى أن "كارلایل"  قد وضع أوجز تعر�ف سیرة في قولة:

 "إن السیرة ح�اة الإنسان ." 

ین الغر�یین المر�بین مع أن النقد العر�ي الحدیث قد استوعب التفرقة بین المصطلح

فحكاهما لفظا قال:  مزاج�ا،  Biography الأمر الذي واتخذت السیرة أشكالا عدیدة، تر�ی�ا

إن التمییز بین الأنواع الأدب�ة الأخرى من جهة  "السیرة الغیر�ة" لیؤدي بنا إلى القول:

ث المادة �كون من حی لا والذاتي من جهة أخرى، ،وتحدید الفوارق بین نوعیها الغیري،

 .1الموضوع�ة فحسب، بل أ�ضا من حیث التقن�ة والوظ�فة

و�مكن القول أن السیرة الذات�ة نقل م�اشر،أما السیرة الغیر�ة فإنها نقل عن طر�ق 

 الشواهد والشهادات والوثائق.

أما القوام�س اللغو�ة التعل�م�ة الحدیثة فإنها لا تنفرد �شيء جدید عن سا�قتها 

إذ تورد مصطلحي ترجمة وسیرة معا �حسب حرف  القد�مة)، (القوام�س اللغو�ة

 ابتدائهما،الأول في حرف التاء والثاني في حرف السین وتعمد إلى إقرانهما بنفس التعر�ف.

وتبرز المفارقة الكبرى بین هذه القوام�س التعل�م�ة في نوع المقابل العر�ي الذي �ه 

في ص�غة تر�یب مزجي سیر ذاتي في  ص�غة النس�ة الفرنس�ة  ف�عض القوام�س تترجمها

 أخرى ترجمتها �سیر الذاتي  . Autobiographique حین تفضل 
                                                             

 .  3، ص1998، مؤسس الإسراء للنشر والتوز�ع، القاهرة، 1عبد العز�ز شرف، أدب السیرة الذات�ة، ط1
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أما �اقي المعاجم فإنهما تلتزم التحفظ �ثیرا في ص�غة التعامل مع هذا المصطلح، 

وتترجمها �إحدى الص�غتین: متعلق �السیرة الذات�ة أو خاص �السیرة الذات�ة غیر آبهة �ما 

ة الجملة هذه من وطول وهلهله �عیق التداول السر�ع والیومي و��عدها عن تتسم �ه ص�غ

 .1عمل�ة المصطلح النقدي

نرى هنا أن السیرة تعتمد على الذ�ر�ات وعمل�ة تذ�ر أحداث معینة من الماضي 

وسردها، فالسیرة تعني ترجمة ح�اة شخص ما أو تار�خ ح�اته، وعلاقتها �س�اق إنتاجها، 

 ر مهم لفحص التار�خ العر�ي. فمثلت السیرة محو 

 اصطلاحا:-ب

تعرف السیرة اصطلاحا �أنها:"حكي استعادي نثري �قوم �ه شخص واقعي عن وجوده 

 الخاص، وذلك عندما یر�ز على ح�اته الفرد�ة وعلى تار�خ شخصیته، �صفة عامه."

 �عرض هذا الحد عناصر تنتمي إلى أر�عة أصناف مختلفة:

 شكل اللغة:-1

 حكي.-

 .نثري -

 لموضوع المطروق:ح�اة فرد�ة، و تار�خ شخص�ة معینة.ا-2

 ضع�ة المؤلف: تطابق المؤلف (الذي �حیل اسمه إلى شخص�ة واقع�ة).و -3

 وضع�ة السارد:-4

                                                             
 . 24عر�ي الحدیث،مقار�ة في نقد النقد،صعبد الله التوف�قي: السیرة الذات�ة في النقد ال1
لبنان،  بیروت، العر�ي، ، المر�ز الثقافي1یلیب لوجون: السیرة الذات�ة المیثاق والتار�خ الأدبي، وتر:عمر حلي، طف-2

  .23_22ص ،1994
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 تطابق السارد والشخص�ة الرئ�س�ة.-

 2منظور استعادي للحكي.

فلكي تكون هناك سیرة ذات�ة (وأدب شخصي �صفة عامة) �جب أن �كون هناك 

بق بین المؤلف والسارد والشخص�ة غال�ا ما یتحدد تطابق السارد والشخص�ة الرئ�س�ة تطا

الذي تفترض السیرة الذات�ة، من خلال استعمال ضمیر المتكلم، وهو ما �طلق عل�ه جیرار 

 جینیت السرد "القصصي الذاتي".

وجون مع تعر�فا للسیرة الذات�ة، �عتمد على تعر�ف ل 1وتقترح تهاني عبد الفتاح شاكر

�عض التعدیلات، "وهو أنها حكي استعادي نثري، یتسم �التماسك، والتسلسل في سرد 

الأحداث �قوم �ه شخص واقعي عن وجوده الخاص، وذلك عندما یر�ز على ح�اته الفرد�ة 

وعلى تار�خ شخصیته �صفة خاصة، و�شترط ف�ه أن �صرح الكاتب �أسلوب م�اشر أو غیر 

 . 1رة ذات�ة"م�اشر أن ما �كت�ه هو سی

المعاني،لهذا  تتمیز السیرة الذات�ة �مفهوم منفتح على الاحتمالات والتعدد�ة في

استعصى على �ثیر من الدارسین في محاولة تبو�بها وتصن�فها، �النظر إلى ما تقدمه من 

�عضها اهتم �التحدید المعجمي للسیرة الذات�ة  زخم دلالي متنوع تتداخله مدالیل �ثیرة،

التار�خي، و�عضها الأخر زواج بیت الأمر�ن، و حاول تحدید �عض المكونات وتطورها 

 الفن�ة للسیرة الذات�ة.

إن السیرة الذات�ة حكي �قوم �ه الكاتب السارد شخص�ا عن تار�خ ح�اته، و�كون 

الراوي والموقع للكاتب هو نفس الشخص، حیث یتم التطابق بین هو�ة الكاتب والراوي 

 .والشخص�ة الرئ�س�ة 

                                                             
سات والنشر، ، المؤسسة العر��ة للدرا1الأدب العر�ي فدوى طوقان و جبرا إبراه�م جبرا، و إحسان ع�اس، نموذجا، ط 1
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إن اختلاف التعر�فات في الحدود الأدب�ة والتار�خ�ة اتفقت عموما على أن السیرة 

الذات�ة تحكي التجر�ة الفرد�ة والاجتماع�ة التي جرت أحداثها في الماضي ففي قاموس 

ته وأكسفورد �انوا قد أجزوا تعر�فا للسیرة الذات�ة �أنها: "كتا�ة الشخص لتار�خه، قصة ح�ا

 م یذهبوا لذین تناولوا  الكتا�ة السیر الذات�ة و توسعوا نسب�ا، في تعر�فهم لها �قلمه"وغالب�ة ال

�عیدا عن ذلك، ووقفوا طو�لا عند الملامح العامة لها ومرددین ما قاله من س�قوهم في 

 عناو�ن السرد.

و�قول محمد ال�اردي: "إن السیرة الذات�ة هي حكي استعادي نثري �أشكال سرد�ة 

ا شخص واقعي عن وجوده الخاص والعام وذلك عندما یر�ز على ح�اته متنوعة �قوم به

 1وعلى تار�خ شخصیته الجزئي والكلي" الفرد�ة والجماع�ة،

حیث أن السیرة الذات�ة هي تطابق المؤلف والسارد والشخص�ة الرئ�س�ة �قوم السارد 

 �حكي ح�اة إنسان آخر ورصد ظروف نشأته .  

الذاكرة الأول، لأنها الفن الذي تجلى ف�ه الأنا ح�اتها  و�تا�ة السیرة الذات�ة هي فن

صراحة وعلى نحو م�اشر،مسترجعة هذه الح�اة في امتدادها الدال، أو في وقت �عینه من 

أوقات هذا الامتداد وله مغزاه  الخاص، وذلك من منظور لحظة حاسمه في لحظات التحول 

 . 2الحدي في عمر هذه الأنا

ظاهرة معروفة لدى �ل الحضارات، فهي ع�ارة عن فن وجنس  إن السیرة الذات�ة هي

 أدبي، فالسیرة الذات�ة هي حكي استعادي نثري �قوم �ه شخص واقعي . 

 

                                                             
، دار نینوى للدراسات والنشر والتوز�ع، 1نصیر عواد: إعادة إنتاج الحادثة دراسة تطب�ق�ة في الكتا�ة السیر ذات�ة ط-1

 .72، ص2009سور�ة 
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والسیرة الذات�ة الشكل الأهم من شكلي السیرة یتكفل ف�ه الراوي السیر ذاتي روا�ة 

ه الحیو�ة �أن �كون أحداث ح�اته، و�جري التر�یز فیها على المجال الذي تتمیز ف�ه شخصیت

المجال الفني أو الاجتماعي أو الس�اسي أو العسكري....الخ، �لما �ان ذلك ضرور�ا 

وممكنا،و�سعى في ذلك إلى انتخاب حلقات معینة مر�زة من سیرة هذه الح�اة. وحشدها 

�أسلو��ة خاصة تمن له صناعة نص سردي متكامل ذا مضمون مقنع  ومثیر ومسل، 

یر سیر الذاتي الإفادة من �ل التقن�ات و الآل�ات السرد�ة لتطو�ر نصه السو�حاول الراوي ال

الذاتي، ودعمه ما أمكن �أفضل الشروط الفن�ة،على أن لا تخل �طا�ع السیر الذاتي العام 

حتى لا �خرج النص إلى فن سردي آخر...... وترتكز السیرة الذات�ة على آل�ة السرد 

عمل الذاكرة وشحنها �طاقة استنهاض حرة وساخنة الاسترجاعي، التي تقوم  بتفعیل 

 المرشح للعمل في الحقل السیر الذاتي. لذاكراتيلمخزونها 

، وهى �ل ما 1والسیرة الذات�ة في أ�سط تعر�فاتها أ�ضا"نص سردي توث�قي حق�قي"

مثل الأ�ام "لطه  �كت�ه الكاتب عن نفسه سردا للأحداث التي مرت �ه في ح�اته المختلفة،

 . 2"حسین

تعتبر السیرة الذات�ة من أهم الفنون الأدب�ة  التي تسمح للكاتب �الحدیث عن أهم 

اء في تجار�ه في الح�اة �كل واقع�ة ومنطق�ة، فالسیرة الأدب�ة مرت�طة �ل الارت�اط �أدب القدم

عرض فصول ح�اتهم وممارساتهم الیوم�ة، فهي التي �قص فیها الكاتب سیرة ح�اته الخاصة 

 السیرة الذات�ة نذ�ر: "الأ�ام" لطه حسین التي عرفت نجاحا �بیرا . ومن بین 

وتقترح أمل التم�مي في هذا الصدد تعر�فا للسیرة الذات�ة إذ تعتقد أنها: "تسجیل �تابي 

أو شفاهي یدون �تا�ه، و�قوم ف�ه شخص واقعي �شكل معلن، في عمر ناضج نسب�ا، 

                                                             
 المغرب الدار الب�ضاء، الغر�ي، ، المر�ز الثقافي1صالح مع�ض الغامدي: �تا�ة الذات دراسات في السیرة الذات�ة، ط 1

 .126ص ،2013
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ه، تفاعلاته  و أحاس�سه، مرت�طة بدور فاعل له �استعادة موقف أو مواقف من خبراته، أفعال

في الزمان والمكان الذین �ع�ش فیهما. على أن تكون بواعث هذه الكتا�ة هي السبیل في 

 .1تنظ�م الذ�ر�ات وتحدید نوع�ة الكتا�ة"

و�ستعمل مصطلح السیرة الذات�ة لما �كت�ه الكتاب  �أقلامهم، مع العلم بوجود سیر 

كر�ة �تبها مؤلفون غیرهم وهذه السیر التي �كتبها غیر أصحابها تدرج لشخص�ات أدب�ة أو ف

في إطار الترجمة للتمییز بین الشكلین،فثمة استعمالات للمصطلحین تأتي بنفس 

في  الدلالة،والسیرة ل�ست ظاهرة خطاب�ة جدیدة،فقد�ما �تب الغزالي و ابن خلدون سیرتهما، أم

لعقاد، س�عون لم�خائیل نع�مة، ح�اتي لأحمد أمین، العصر الحدیث فقد �ثر �تابها، (أنا ل

 ح�اتي لتوفیق الحك�م......) وأكثر حداثة منها سیر الشعراء (صلاح عبد الصبور، الب�اتي،

 نزار ق�اني، أدون�س، فدوى طوقان.............) .

م ومن بین المشاكل التي تطرحها السیرة الذات�ة في النظر�ة النقد�ة الحدیثة الاهتما

�ماه�ة السیرة و�دا�ات ظهورها �فن في الآداب العر��ة والغر��ة، و��جاد مقومات الجنس 

الأدبي بین الأجناس الأدب�ة، ومحاولة إ�جاد تعر�ف یتناسب مع الحدود المبدئ�ة لتصن�ف 

 ة. السیرة الذات�ة �مفرداتها المتعددة التي تدور حول مفهوم واحد هو تار�خ  الح�اة الفرد�

 لذات�ة:السیرة ا

قد شاع مفهوم السیرة في الأدب العر�ي مدللا على الجنس الأدبي الذي �شتمل على  

ح�اة فرد من الأفراد، فنجد في العصر الروماني منذ وجود الجنس الأدبي الجدید(السیرة 

الذات�ة) في الأدب اهتم اهتماما �بیرا في الآداب العالم�ة عامة، والأدب العر�ي خاصة و�دأ 

ن یتناولونه في �حثهم فوضعوا له عدة تعر�فات، ومع ذلك ما وضعوا له عدة الدارسو 

تعر�فات، ومع ذالك ما وضعوا له تعر�فا  واضحا لحدوده، وقد �عود السبب ف�ه إلى اتصاله 
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�غیره من الأجناس الأدب�ة الأخرى، ولذلك �ثرت تعر�فاته، و�عرف هذا الفن عبد العز�ز 

 .1تعني حرف�ا ترجمة ح�اة إنسان �ما یراه شرف �قوله: السیرة الذات�ة 

نلاحظ هنا أن السیرة تعني قبل �ل شيء التار�خ الموجز للفرد. مع مرور الزمن، 

قة حدث التقاء  وتطابق بین الكلمتین، وأضحت التراجم والسیر تعني مدلولا واحدا، وه�ا مطا�

 تماما للترجمة الذات�ة أو الشخص�ة لح�اة الفرد . 

ات�ة تتعلق �الواقع، �أنه یذ�ر و�قص ح�اته و�قدم مسار أفكاره وأحاس�سه. والسیرة الذ

و�ذلك التصر�ح سماه فیلیب ل�جوون �میثاق السیرة الذات�ة وشرط وجود السیرة الذات�ة هو 

الأوتو�یوغرافي لتكون هناك سیرة ذات�ة �كون هناك تطابق بین المؤلف والسارد  میثاق 

 .2والشخص�ة

ذلك لقاموس اللغو�ة تعني الطر�قة والسنة والهیئة وتار�خ ح�اة الفرد فأما السیرة في ا

المعنى اللغوي �كون قر��ا من المعنى الاصطلاحي �ثیرا، وهناك علاقة وطیدة وصلة قو�ة 

                            بین المدلول اللغوي والمدلول الاصطلاحي                                             

) 1949ونذ�ر منهم على سبیل المثال جورج ماي ( واجتهد علماء في السیرة الذات�ة،

�قول" فمن المشاكل التي تطرحها السیرة الذات�ة في النظر�ة النقد�ة الحدیثة، الاهتمام 

التار�خي �ماه�ة السیرة الذات�ة و�دا�ات ظهورها �فن في الآداب العر��ة والغر��ة، و��جاد 

لأدبي بین الأجناس الأدب�ة، ومحاولة إ�جاد تعر�ف یتناسب مع الحدود مقومات الجنس ا

المبدئ�ة لتصن�ف السیرة الذات�ة �جنس له هو�ته، إذ تنوعت التعر�فات والمصطلحات للدلالة 

 . 3على مفهوم السیرة الذات�ة �مفرداتها المتعددة
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من خلال ما السیرة الذات�ة هي التي �قص فیها الكاتب سیرة ح�اته الخاصة، أو 

یتعرض له الشاعر في ح�اته الیوم�ة من ضغوطات  �أسلوب فني وتعبیر أدبي  فالكاتب 

 . ح�اة غیره مرجع�ة أو خلف�ة لنصه یتخذ من ح�اته أو

و�قول جورج ماي أنها صعب الوصول إلى حد ما عن تعر�ف جامع للسیرة الذات�ة، 

ف دراسته السا�قة، و�حاول إ�جاد تعر� ولذلك نرى فیلیب لوجون في �تا�ة السیرة الذات�ة في

جدید بواسطة سلسلات منشورة بین مختلف النصوص المقترحة للقراءة و�ضع في سبیل ذلك 

أن قیودا شتى إلى وصول تعر�ف جامع ومانع للسیرة الذات�ة، و�ذلك نراه �عترف في النها�ة، �

 سیرة ذات�ة.من الضروري وجود نصوص یرجع عنها الدارس هل هي قصة، قصیدة أو 

فالسیرة الذات�ة موجودة في �ل جنس أدبي ومن الصعب الفصل بینها و�ین أي جنس 

 فالمبتكر �ستذ�ر أش�اء من ذاكرته.

و�ل ما ذ�رناه عن السیرة الذات�ة نجد أن السیرة الذات�ة تشتمل على وصف طر�قة 

ب ن الثقة بین الكاتالكتا�ة. والسیرة الذات�ة هي فن من الفنون التي تجعل وتبني المبنى م

ظرة والقارئ، ولذا �جب على الكاتب �التزام الصدق عند �تا�ة سیرته، وهذا �جعله قر��ا إلى ن

 القارئین.

 

 

 

 مفهوم الروا�ة:

 جاء في معجم مصطلحات نقد الروا�ة: نص، قصة طو�لة، مسرح�ة. لغة:
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تى حفظه وورد أ�ضا في لسان العرب لابن منظور:"روي فلان شعرا،إذا روى له ح

للروا�ة عنه قال الجوهري: '' رو�ت الحدیث و الشعر روا�ة، فأنها راوي في الماء والشعر،من 

 . 1قوم الروا�ة، ورو�ته الشعر ترو�ه أي حملته على روایته أو أرو�ته أ�ضا''

المقامات  كونها جنس أدبي متغیرعلى الرغم من صعو�ة تعر�ف الروا�ة ل

أخرى  فهي أوسع من القصة في أحداثها وشخص�اتها،  ولتداخلها مع أجناس الخصائصو 

 وتشغل حیزا أكبر، لذا فالروا�ة هي نص سردي .

 اصطلاحا:

ومن بین هذا التعر�ف اللغوي �أتي التعر�ف الاصطلاحي للروا�ة،وهي ع�ارة"عن 

نص نثري، تخیلي، واقعي غال�ا یدور حل شخص�ات متورطة في حدث مهم،تمثیل للح�اة 

كتساب المعرفة، فالروا�ة تصور الشخص�ات ووظائفها داخل النص وعلاقتها والتجر�ة،و ا

ف�ما بینها وسعیها إلى غایتها، وتنكب دراسة الروا�ة على جملة من العناصر الأساس�ة التي  

تقوم علیها بن�ة الصن�ع الفني ودلالته، وهي اللغة والسرد، والكتا�ة، والصوت، والشخص�ة، 

 .2خیل"والزمن، والبن�ة والمت

أي أن الروا�ة ع�ارة عن نص سردي �مثل لوحة فن�ة، یتقاسم أدوارها مجموعة 

 الأشخاص، �جمعهم الزمان، والمكان، والأحداث، والروا�ة �معناها المتعارف عل�ه علم�ا.

مرت �عدة مراحل قبل أن تستقر على المعن الاصطلاحي، الذي أص�ح علما علیها، 

 ستظهار، وهما عنصرا الروا�ة الأساس�ان.و�دور مفهومها حول الجمل، والا

فالروا�ة قد قطعت أشواطا �بیرة حتى لحقت إلى ما �عرف �ه الیوم،إضافة إلى ذلك 

فإن الروا�ة ''ع�ارة عن منتج متخیل ذو قاعدة اجتماع�ة تفرز أح�انا داخلها  تخیلا من درجة 
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ارات حكائ�ة مخالفة ثان�ة متولدة عن استلهامات �عض الشخوص، مما �ساهم في خلق مس

لصیرورة  الواقع الروائي'' ومنه �عتبر الخ�ال العنصر الأساسي الذي تعتمد عل�ه الروا�ة، مما 

 جعلها مخالفة للواقع الروائي. 

وفي الأخیر نصل إلى أن الروا�ة هي فن،تسعى لل�حث عن أشكل جدیدة ومتطورة 

ن�ة ها ع�ارة عن بوتقة من الناح�ة الفوأنماط متغیرة عبر الزمان، والمكان، وهذه السمة جعلت

 حیث أص�حت تجمع بین الكثیر من الفنون الأدب�ة، �الشعر، والنثر مثلا وغیرهما من الفنون 

مما یدل على أن الروا�ة أص�حت ع�ارة عن فن مستحدث، عرفت التطور الذي لم تعرفها 

 غیرها من الفنون.

 :الم�حث الثاني: تعالق الروا�ة �السیرة الذات�ة

ینقسم الأدب إلى قسمین:شعر ونثر أما الأول فیندرج تحته شعر التفعیلة أو الشعر 

ة الحر، الشعر العمودي، الشعر الغنائي، الشعر الملحون،.... أما الفنون النثر�ة فهي �ثیر 

نوعها تومتنوعة مثل: القصة، الملحمة، الروا�ة، المقالة، السیرة، المقامة،.. وهذه الفنون على 

ي القد�م تدرس على حدة،أي جنس �معزل عن الأخر لأن خصائصه و میزاته كانت ف

ومواصفاته التي �ختلف بها عن الآخر.لكن حدیثا تداخلت الأجناس الأدب�ة وتمازحت مع 

�عضها ال�عض.فالروا�ة مثلا:تداخلت فیها أجناس أدب�ة تخالف هذا الفن فهي في الأصل 

........لكن هناك �عض الروا�ات �ذاكرة الجسد تعتمد على النثر لا الشعر والأوزان...

لأحلام مستغانمي على الرغم من �ونها روا�ة إلا أنها اعتمدت على أجناس أخرى مثل: 

نا الشعر، المسرح، التار�خ، الموس�قى، والإ�قاع والتي لم تكن من خصائص الروا�ة وهذا �حیل

 الروا�ة �نوع تعبیري حدیث العمر إلى ما �سمى بنظر�ة تداخل الأجناس الأدب�ة. وعل�ه فإن

 قادر على است�عاب �ل الأجناس الأدب�ة.

فالروا�ة لم تكتمل أو تأخذ شكلا نهائ�ا، نت�جة اقتحام الأنواع الشعب�ة والشعر�ة 

�ن�ة م فالروا�ة نص �حاكي �ل النصوص و ومن ث والتار�خ�ة و البلاغ�ة لنظام النوع الروائي:
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�قوله: '' إن الروا�ة  1ناس الأدب�ة، ذلك ما یؤ�د عل�ه �اختینتدمج فیها �ل الأنواع والأج

تسمح أن تدخل إلى ��انها جم�ع الأجناس التعبیر�ة سواء �انت أدب�ة (قصص، أشعار 

مقاطع �ومید�ة.) أو خارج أدب�ة ( دراسات من السلو�ات، نصوص بلاغ�ة، وعلم�ة  قصائد،

عبیري �مكنه أن یدخل إلى بن�ة الروا�ة، ودین�ة...........الخ)، نظر�ا  فإن أي  جنس ت

ول�س من السهل العثور على جنس تعبیري واحد لم �سبق له،في یوم ما، أن ألحقه �اتب أو 

محتوى غیر خالص أبدا، ولا �ملك شكلا ثابتا  2أخر �الروا�ة، والروا�ة حسب جورج لو�اتش

 أو نهائ�ا، بل إن شكل الروا�ة عرضة للتفكیر المستمر''. 

بلغت الروا�ة أوج تجر�تها �نص مفتوح على �ل إمكانات التجدید في القرن قد 

العشر�ن، وذلك �عد التطورات الجذر�ة التي عرفتها نظر�ة الروا�ة، وقد أص�ح هذا الشكل 

الروائي الجدي یلتهم �ل النماذج و الأشكال المتوارثة و الحداثة، إلى درجة أن أمحت فیها 

نواع والأجناس  الأدب�ة فانكتبت  الروا�ة �كل اللغات: لغة الشعر الحدود و الفروق بین  الأ

 3والموس�قى والحكا�ة والسیرة والدراما ...الخ.

نرى هناك خلط �بیر بین هذه الأجناس الأدب�ة، عند الكثیر من الدارسین المحدثین، 

د ي قالب واحفالروا�ة في مذهبهم سیرة، والسیرة روا�ة، فالروا�ة تستوعب الفنون و العلوم ف

 �صوغها الروائي �خ�اله الممزوج �الحقائق.  

ولعل أهم جنس تداخلت معه الروا�ة هو السیرة الذات�ة فقد شغل عدد �بیر من النقاد 

�إشكال�ة تداخل السیرة الذات�ة �الروا�ة في سبیل الحصول و إ�جاد فواصل دق�قة لتمییز جنس 

                                                             
 ) فیلسوف و�اتب وناقد أدبي روسي، درس فقه اللغة و عمل في سلك التعل�م . 1975_1895م�خائیل �اختین (1
): فیلسوف �اتب وناقد أدبي �ان نقده الأدبي مؤثر في مدرسة الواقع�ة الأدب�ة و الروا�ة  1971_1885جورج لو�اتش (2

 �شكل عام، �اعت�ارها نوع أدبي. 
 . 2011ة ، فضیلة فاروق "مزاج مراهقة " جامعة قسنطینة، ماي روا�ة السیرة الذات�3
 . 
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في هذا الس�اق إلى معرفة البناء الفني للسیرة أدبي عن الآخر وأس�اب هذا التداخل، ساعین 

 الذي �میزه عن الروا�ة. 

''والسیرة تدخل مجال الأدب إذا �ان الكاتب یهدف إلى تقد�م رؤ�ة خاصة إزاء 

الشخص�ة التي �كتب عنها سواء �الدفاع وتجمیل الصورة أو  �النقد وتشو�ه الشخص�ة، وهنا 

خص�ة السیرة تعتمد بدرجة �بیرة على التار�خ، تار�خ الشتلتقي السیرة مع الروا�ة التار�خ�ة،ف

التي تكتب عنها الكاتب سواء �انت سیرة ذات�ة أو موضوع�ة، فیتحدث عما وقع لهذه 

الشخص�ة بذ�ر �ل الوقائع �انت إ�جاب�ة أم سلب�ة، و �اعتماد الكاتب على التار�خ �جعل 

 الروا�ة .ذا وجه آخر لتداخل السیرة الذات�ة و السیرة التي �كتبها قر��ة من الروا�ة التار�خ�ة،وه

فقد تفاعلت السیرة الذات�ة مع أجناس مختلفة عنها في الأصل اختلافا جذر�ا،من حیث 

مقوماتها العامة ومقاصدها الجوهر�ة، و�ن اعتبرت منتم�ة مثلها إلى نفس النسق الأدبي، 

في عداد الملفوظات التخیل�ة  الذي یؤلف بینها جم�عا، ومن أهم هذه الأجناس ما صنف منها

 لخاص. كالروا�ة، والتي استفادت السیرة الذات�ة من تقن�اتها استفادة �بیرة في تشكیل عالمها ا

السیرة هي تناول ح�اة فرد، وتار�خ شخص�ة معینة، في إطارها الزماني و المكاني  

اي مید التعقید، فجورج حیث نرى هنا هناك تداخل قوي بین السیرة الذات�ة والروا�ة تداخلا شد

ي لم �قتنع بوجود فوارق بینة، �مكن التعو�ل علیها في الفصل بین المتخیل الروائي والمرجع

�ة قدار النسللسیرة الذات�ة إذ �قول: ''إن السیرة الذات�ة حاضرة دائما في الروا�ة ولا تغیر إلا �م

 ة ینتج عنهالذات�ة مع الروا�السیر ذات�ة فحسب'' نرى هنا أن جورج ماي قصد تداخل السیرة 

 . صور �اهتة وغیر واضحة

لكن هناك من یرى �أن الروا�ة هي الأصل والسیرة الذات�ة هي الفرع لا �كاد ینفصل 

عن هذا الأصل، وعل�ه فإن السیرة الذات�ة ل�ست جنسا مستقلا بل أنه شدید التداخل مع 

وائي في �عض الحالات لبلوغ مآرب فن�ة الروا�ة. ولا شك فإن توسل السیرة الذات�ة �الشكل الر 
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و مضمون�ه، �ان من العوامل المحددة للإ�حاء بوجود وشائج قرب متینة قر�ى بین الجنس 

 السیر ذاتي و الروائي في الأدب العر�ي،خاصة أنهما نشا في طور زمني واحد.

د�اء �طرحون ولقد �انت الروا�ة وروا�ة السیرة الذات�ة �مثا�ة مخبر�ن تجر�بیین، �ان الأ

فیها قراءات في مجتمعهم وفي ذواتهم، فإذا هي مقار�ات ینصهر فیها الواقع الاجتماعي العام 

بتجارب ح�اة هؤلاء الأد�اء الذات�ة، فلا ینفصل الواقع الموضوعي عن الواقع الذاتي لما 

تلتقي  بینهما من تشا�ك والتحام، زد على هذا، فإن روا�ة السیرة الذات�ة هي منظومة سرد�ة

في معمارها السردي �الفن الروائي، فتؤدي من هذه الناح�ة نفس الوظ�فة التار�خ�ة التي أدتها  

الروا�ة،ألا وهي قدرتها الفذة على  صهر ما أسماه أرسطو �الظواهر الغیر متجانسة أي أن 

تعكس روا�ة السیرة الذات�ة تأخذ الظواهر الاجتماع�ة موضوعا لها، وتجعلها في بن�ة سرد�ة 

الواقع المع�ش فتجمع بذلك بین الواقعي والمتخیل، '' �ما أن  السیرة �انت من�عا هاما 

استفادت منه الروا�ة في موضوعاتها، إذ تحولت إلى طاقة هامة فجرت مخزون التجر�ة 

 1الروائ�ة''.

ما نلاحظ هناك اقتران �بیر بین السیرة الذات�ة  والروا�ة، هما جنسان لا تبدوا حدوده

اضحة وفاصلة للعالم، فهذا الفن �ستعیر من الروا�ة �عض تقن�اتها مثل: (التصو�ر، و 

والتجسید للأحداث، واستن�اط الذات) و�تفق مع القصة التار�خ�ة في عرض ح�اة صاحبها 

الواقع�ة ونرى أن هذا الفن �أتي في صورة متعددة، فهي تستمد عدة ممیزات من �ل أنواع 

 الأدب.  

یتعلق �السیرة الذات�ة التي �ثیرا ما ارت�طت �الحق�قة الواقع�ة أي  وهناك أمر آخر

�كون صاحبها صادق في حدیثه لأنه �سرد ما جرى له أو لغیره في الح�اة الیوم�ة التي 

یتخذها �منطلق في �تابته لهذه السیرة،لكن هذا لا ینفي أن تكون السیرة �عیدة نوعا ما عن 

                                                             
 .   86، ص1999 1فضیلة فاروق، مزاج مراهقة،  دار الفرابي، بیروت، ط 1
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موما ما �قوم �اخت�ار و انتقاء موضوعه و الأحداث التي یر�د الحق�قة الواقع�ة لأن الكاتب ع

 إدراجه ف�ه.

اث وهذا ما یؤدي إلى الابتعاد قلیلا أو �ثیرا عن السرد الأمین للوقائع.ذلك أن الأحد

 المسترجعة من الذاكرة �ثیرا ما تتعرض إلى طمس �عض جوانبها و�ظهار �عضها  الآخر.

، لوقائع حسب أهمیتها وق�متها و ملائمتها مع الواقع�عني هنا أن الكاتب �ختار هذه ا

كم وهذا منقول عل�ه أن السیرة الذات�ة أمر نسبي أي انتقال من الواقع إلى واقع متخیل، تتح

 ف�ه الأدوات التعبیر�ة المتعلقة �الفن الروائي. 

أغلب  میزو��قى التعالق قو�ا بین الروا�ة و السیرة الذات�ة في الكتا�ة الروائ�ة التي تت

نصوصها بتعمد �تابها استثمار مكونات من سیرتهم الذات�ة  في روا�اتهم حتى و إن أوهموا 

 القارئ �أن لا صلة لها بتجار�هم الذات�ة المع�ش�ة و أنها ت�عا لذلك من قبیل الخ�ال.

ولهذا فالأجناس الأدب�ة تتعانق مع �عضها حتى أص�ح النص الأدبي �أنه مهرجان 

 �قال، فنجد الروا�ة ''تطعم عوالمها �عوالم الأجناس الأخرى و تتبل لغتها والأجناس �ما 

أدواتها بلغات وأدوات تعبیر�ة جدیدة، ومثلما استعارت الروا�ة من أجناس أخرى تقن�اتها 

 وأدواتها استعارت هي الأخرى من الروا�ة �عدها التخلي ورؤ�تها للمكان، وأدواتها في عرض

ذه هت�ة �اعت�ارها أقرب الأجناس الأدب�ة  من الروا�ة، �انت واحدة من الإحداث والسیرة الذا

 الأجناس التي تل�ست بثوب الروا�ة، والتي تفرع منها ما أسماه جورج ماي �السیرة الذات�ة

 الروائ�ة. 

أرى هنا أن انفتاح الروا�ة على الأجناس الأخرى �صفة عامة و السیرة الذات�ة �صفة 

سب الكثیر من الخصائص، فتداخل الروا�ة مع الأجناس الأخرى و  خاصة، مما جعلها تكت

السیرة خصوصا أمر طب�عي و محتوم لأن القوقعة و عدم الانفتاح  لا �خدمها أبدا و نقاء 

 الجنس الأدبي مقولة نقد�ة تجاوزها الزمن.
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 الم�حث الثالث: العلاقة بین السیرة الذات�ة و الروا�ة:

عن السیرة الذات�ة أنه " �صعب وضع خط فاصل بینها، یتضح لنا من خلال الحدیث 

لأن الشكل الروائي الأرقى في �تا�ه السیرة الذات�ة،حیث تتسع مساحة الإبداع، والسماح 

 أن للكاتب مساحة واسعة للتخیل والكتا�ة. للمخیلة �أن تلعب لعبتها الفن�ة، أي

بین  علاقة ملت�سة وخلاقة،والحق�قة أن العلاقة بین السیرة الذات�ة والروا�ة'' هي 

�ثیرا ما تقضي التفاعلات بینهما إلى نصوص إبداع�ة متمیزة، والأمثلة  جنسین سردیین،

كثیرة في مضمار الخطاب الروائي، الذي �ستمد مشروعیته من �تا�ه الذات، فإن الكات�ة 

 لص�قة �الواقع الذي �جعل منها تستعیر تقن�ات السرد الروائي لإث�ات وجودها.

نحن �ثیرا ما نجد نصوص إبداع�ة متمیزة، نتجت عن طر�ق تداخل عناصر أدب�ة ف

بین �عضها ال�عض، �السیرة الذات�ة، والروا�ة، لأن للكاتب أنا �ات�ة لص�قة �الواقع الذي ف�ه، 

تسرد ما تجده �ستحق السرد والكتا�ة، أو �معنى آخر تحاول التعبیر عن الواقع الذي �ع�شه 

 .1واقع حز�نا وواقع مفرح، مستعیرة في �تابتها تقن�ات السرد الروائي صاحبها سواء �ان

رد هناك علاقة قو�ة بین السیرة الذات�ة والروا�ة، تحقق مبدأ تطابق بین المؤلف والسا

  والشخص�ة الرئ�س�ة، مما �جعلنا نظن أن هذا النص سیرة ذات�ة، وهذا التطابق الذي أ�حدثه

 لنص حق�قة.�جعل الوقائع الموجودة في ا

في حین یرى"لوجون" أن روا�ة السیرة الذات�ة قد استوعبت �التدر�ج الأسالیب الفن�ة 

. فهنا نلاحظ أن السیرة الذات�ة قد وجدت صعو�ة 2نفسها، الراسخة في عالم الأدب الروائي

كبیرة في التأقلم  مع عالم الأدب الروائي، حیث بدأت تستوعب �التدر�ج فقط، مما جعل 

 �ظن أن الروا�ة والسیرة الذات�ة هما وجهان لعملة واحدة، ولا یوجد فرق بینهما.ال�عض 

                                                             
 .2017-2016السیرة الذات�ة ، من یوم�ات مدرسة حرة "لزهور أون�سي"، 1
 . 1 7199لعر�ي، طفیلیب لوجون : المیثاق والتار�خ الأدبي، عمر حلي، المر�ز الثقافي ا2
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وا هكما �مكننا اعت�ار أن الشيء الوحید الذي �میز السیرة الذات�ة والروا�ة في نظرنا 

ذه هتصر�ح الكاتب، فهو عندما �قول أنا هذه سیرة ح�اتي نقول أنها سیرة ذات�ة، وعندما �قول 

           عه أ�ضا أنها روا�ة، والواقع أن تصر�ح الكاتب هذا ل�س له ق�مة خطیرة.  الروا�ة نقول م

فهنا ل�س �الضرورة أن نجد الكاتب �صرح لنا و�قول في �تا�اته الروائ�ة، هذه سیرة 

ح�اتي بل �جب على القارئ ال�قظ، أن یتفطن و�فهم ما بین السطور، لیتوصل إلى أن هذه 

الذات�ة، وذلك من خلال روا�ط �ثیرة، تدل على ذات الكاتب ،كأن الروا�ة هي روا�ة سیر 

 یتحدث �ثیرا عن ح�اته وخاصة الذات�ة (الشخص�ة) ل�فهم القارئ أن هذه سیر ذات�ة.

''أن روا�ة السیرة الذات�ة  في الوقت نفسه  Philippe Lejeuneكما �ض�ف(لوجون)

شك أن السیرة  وجود بین الجنسین، ولاتقترب من السیر الذات�ة  بدرجة تجعل المرء �شك في 

لعل أبرزها  أصعب الأجناس الأدب�ة، ونظرا لالتقائهما مع أجناس أدب�ة،الذات�ة من أعقد و 

 .1الروا�ة، فقد أفرز هذا تلاحق عدة إشكال�ات خاصة على مستوى التجن�س الأدبي''

ة، �ان تداخل أرى هنا أن فیلیب یثبت تداخل الذي حصل بین الروا�ة والسیرة الذات�

 إ�جابي حیث أص�ح �صعب التمییز على أن هذه روا�ة أو روا�ة سیرة ذات�ة، فالسیرة الذات�ة

حیث عنصر هي من أعقد وأصعب الأجناس الأدب�ة، فالسیرة الذات�ة تشترك مع الروا�ة من 

 المتعة. التشو�ق و 

روقات  تمیز �ل و�الرغم من تداخل فن السیرة الذات�ة مع فن الروا�ة إلا أن هناك  ف

جنس عن الآخر، فالروا�ة تعتمد على الخ�ال المطلق والأسطورة، والتزام السیرة الذات�ة بتذ�ر 

الأحداث الماض�ة، واللجوء إلى الخ�ال المقید. من هذه الجهة ولكن من جهة أخرى نجد أن 

�ستط�ع معها  الروا�ة تختلف عن السیرة الذات�ة في طر�قة التعامل مع الزمان والمكان، إذ لا

المبدع أن یتجاوزها، أما الروائي ف�ستط�ع أن �جعل زمان روایته ممتدا عبر قرون طو�لة، 

و�نتقل من العصر الجاهلي إلى الحدیث، ثم یرتد إلى الع�اسي هكذا بدون قیود، و�ستط�ع أن 
                                                             

 . 49فیلیب لوجون ، المیثاق والتار�خ الأدبي ،ص1
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ا ما یرسم لنا أماكن أسطور�ة لا وجود لها على أرض الواقع و�سلط أحداث روایته علیها. هذ

 �جعل الروائي أكثر حر�ة في طرح أفكاره �مقارنة مع �اتب السیرة.

ات�ة أما �العودة إلى نها�ة الروا�ة نجدها ''غال�ا مجهولة لدى القارئ، أما السیرة الذ

فعكس ذلك، لأن السیرة هي الوصول إلى الوضع الذي �ع�ش ف�ه المؤلف وقت �تا�ه السیرة 

 ت معروفا لدى القارئ، لأن �اتب السیرة الذاتي، إذا �انوهذا الوضع �كون في معظم الحالا

إنسانا مجهولا غیر متمیز في أي مجال من المجالات فإن لن تلقي رواجا بین القراء، هذا 

 هو الأمر الذي �جعل إق�ال القارئ على �تاب السیرة الذات�ة، فشعب�ة الكاتب هي السبب في

 انتشار  صیته في المجتمع.

ان �وهذا التداخل  الروا�ة،تداخل �بیر بین السیرة الذات�ة و نج أن هناك في الأخیر نست

دبي السیرة الذات�ة للروائ�ة، فكل جنس أأدب�ة �روا�ة السیرة الذات�ة، و  سبب في ظهور أجناس

�مكن أن �حتوي على عدة  أجناس أخرى، وهذا من شأنه أن �جعل �عض الدارسین �مزجون 

حتى لا  على ال�احث أن یدرك و�میز بین �ل الأجناس،بین جنس وجنس آخر، لذا وجب 

منة، أي �قع في الزلل، فالسیرة الذات�ة نجدها مغلقة، بینما الروا�ة بنیتها مفتوحة على �ل الأز 

ما أن الروائي في السیرة الذات�ة لا �ستط�ع أن یتجاوز حدوده في الكتا�ة لأنها مغلقة، بین

على  ، والتنقل ف�ه، فالسیرة الذات�ة هنا تعتمدار الزمانالمجال الواسع في اخت� الروا�ة فله

، فهي تصو�ر لح�اة متطورة �شهد فیها داث وقعت في الماضي  عكس الروا�ةاسترجاع أح

 القارئ أم اللحظات . 

 الم�حث الرا�ع: بین السیرة والسرد:

 السرد العر�ي القد�م: 

و هوا �حكي أخ�اره، وأحداثه، الحكي موجود في ح�اتنا الیوم�ة، فمنذ ظهور الإنسان 

فالحكا�ات، والنوادر، والأخ�ار، وحتى الأمثال التي تحمل معاني �ثیرة لأخ�ار العرب القدامى 



 الفصل الأول 
 

 
34 

تمثل حكي لتجر�ة إنسان�ة، والحكي �كون شفهي أو مكتوب، والحكي عام والسرد جزء منه 

ولتحدید  1لمقامة)متعلق �مكانز مات المحكي، وللسرد أشكال منها( القصة، والروا�ة، وا

 مصطلح السرد نقف على المفهوم اللغوي والاصطلاحي �الأتي:

لقد عرفنا �أن السرد هو الفعل مقابل للحكي من الغ�اب إلى الحضور، فالسرد من 

أضخم دیوان الشعر العر�ي الذي ینهض على دعائم سرد�ة، ففي القد�م مارس العرب السرد 

 في أي مكان، �أشكال و صور متعددة. والحكي، شأنه في ذلك شأن أي إنسان 

 السرد بین المفهوم اللغوي والاصطلاحي:

ترد �لمة سرد  في المعاجم اللغو�ة  العر��ة، في المفهوم الغالب في  :المفهوم اللغوي 

س�اق معاني تفید التوالي و الاتصال والانتظام. فقد جاء في لسان العرب: ''أن سرد تفید 

ي �ه متسقا �عضه في أثر �عض وسرد الحدیث ونحوه بتحر�ك تقدمت شيء إلى شيء، تأتـ

فلان  الصوم الحرف الأوسط: إذا تا�عه، وفلان �سرد الحدیث إذا �ان جید الس�اق له، وسرد 

''و منه الحدیث'' �ان �سرد الصوم سرد،  . وترد �لمة السرد �معنى النسج.إذا والاه وتا�عه...

صلى الله عل�ه وسلم: إني أسرد الص�ام في السفر،  وفي الحدیث: أن رجلا قال لرسول الله

 2فقال: ''إن شئت فصم، و�ن شئت فأفطر''.

ن فإن معنى السرد في اللغة ینحصر في البناء المحكم المتسق والمترا�ط. و�النت�جة فإ

 السرد هو العمل�ة، التي �قوم بها السارد حین یروي حكایته. فهو ینقل الحادثة من صورتها

 أو المحتملة الوقوع إلى صورة لغو�ة محكمة ومترا�طة. الواقع�ة 

المفهوم الاصطلاحي: �عد السرد أو القص فعل �قوم �ه الراوي أو السارد الذي ینتج 

القصة، وهو فعل حق�قي أو خ�الي ثمرته الخطاب، و�شمل السرد، على سبیل التوسع، 

                                                             
  .جمال�ات السرد العر�ي القد�م1
 .1989-1987ص ابن منظور لسان العرب،2
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تي تح�ط �ه، فالسرد عمل�ة إنتاج مجمل الظروف المكان�ة والزمن�ة، والواقع�ة، والخ�ال�ة، ال

 1�مثل فیها الراوي دور المنتج، والمروي له دور المستهلك، والخطاب دور السلعة المنتجة...

ألاحظ هنا أن السرد هو الك�ف�ة التي تروى بها القصة، والسرد فعل لا حدود له، 

دد السرد یتسع ل�شمل مختلف الخطا�ات سواء �انت أدب�ة أو غیر أدب�ة، �مكن أن �ح

والحكي بواسطة لغة مستعملة وحاضرة، �الأسطورة والخرافة، فما یلهمني هنا أن ما یهم في 

 الخطاب ل�ست الأحداث، إنما الطر�قة التي یروي بها السارد القصة . 

والسرد والسرد�ة في الاصطلاح الحدیث قد یردان  �معنى واحد و�قصد بهما ''تتا�ع الحالات 

ب ما على نحو ینتج المعنى''، وهذا المفهوم یتسع ل�شمل �افة والتحولات في الخطا

الخطا�ات المكتو�ة والمرو�ة، غیر أن السرد  سرعان ما تجاوز حدود المفاه�م النظر�ة 

ل�ص�ح علما قائما بذاته. وعلم السرد حدیث النشأة، حیث لم تظهر ملامحه الأولى إلا مع 

مقالة له تحت عنوان ''ك�ف ص�غ معطف  مطلع القرن الماضي على ید ''إخن�اوم'' في

أن �لمتي السرد والسرد�ة لم تأخذ �عدهما الاصطلاحي المعروف بین  غوغل''، غیر

على ید الناقد المشهور''تودروف'' أما أهم�ة فلاد�میر  1969 الدارسین إلا في حدود سنة

ة خرافة روسي، فتتجلى في اكتشافه لتسلسل الوظائف السرد�ة عندما انطلق في �حثه من مائ

 .19282وذلك سنة 

 و�قوم الحكي عامة على دعامتین أساسیتین، هما: 

 أن �حتوي على قصة ما تضم أحداثا معینة. أولا:  •

 أن �عین الطر�قة التي تحكي بها تلك القصة وتسمى هذه الطر�قة سردا. ثان�ا: •

                                                             
 روا�ة (عر�ي ، إنجلیزي ، فرنسي )،  مكت�ة لبنان ناشرون، دار النهار للنشر،، معجم مصطلحات ننقد اللط�ف ز�تون 1

 . 105، ص2002، 1بیروت، لبنان، ط
2Httipsm //:aktaadaadaabia wordpress com 9 : 30 المكت�ة الأدب�ة ، السرد القد�م  5/12/2016یوم الاثنین

 ، من الموقع
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 إن �ون الحكي هو �الضرورة قصة محك�ة، �فترض وجود شخص �حكي وشخص �حكى

 له، أي وجود تواصل بین طرف أول یدعى روائ�ا أو ساردا، وطرف ثان مروي له، أو قارئا. 

ي و�ذلك نجد أن القصة �اعت�ارها محك�ا تمر عبر القناة الآت�ة: الراوي، والقصة، والمرو 

 له و�مكن تجسیدها �الآتي:

 لمسرود له.ا-لسارد... القصة .... المروي لها -الراوي 

 وهو مصطلح حدیث للقص، �ثیرا مع القص والروا�ة �الأساس، یتداخل علم السرد

أم من  لأنه قص حدث أو أحداث أو خبر أو أخ�ار سواء أكان ذلك من صم�م الحق�قة

لنص ابتكار الخ�ال، والسر �عد ذلك عمل�ة �قوم بها السارد أو الحكي أو الراوي، وتؤدي إلى ا

متخیل.... ومن الموضوعات  القصصي، والسرد موجود في �ل نص قصصي حق�قي أو

ثا تنبئ�ه، أ�ام العرب، وتتضمن أحدا -رادف الخرافة غال�ات-الأسطورةالسرد�ة التراث�ة العر��ة: 

وهي قصة عن حروب العرب ووقائعهم، أما في العصر الحدیث،فالسرد فن قصصي یتصل 

المتن حكا�ة _ال�الحدث أو الفعل حین �خبر عنه أو یروى، وقد �كون دین�ا أو غیر دیني، و

فن الخبر، البناء_ هي عمل�ة سرد القصة وهي فن قصصي �ستند إلى فعل(حكي)، و

، فن الخرافةقصصي قصیر �غلب عل�ه قول الحق�قة، و�شیر إلى سرد الشيء من التار�خ، و

ن ف-المسامرة اللیل�ة-السمرقصصي دلالة على أحداث خ�ال�ة مرو�ة على لسان الحیوان. و

مناقشة أو المحادثة أو الخط�ة أو المحاضرة في ل�الي السهر قصصي �قوم على ال

، فن قصصي �عني بوصف الطر�قة التي حدثت فیها الأفعال الخاصة السیرةوالمسامرة. و

 �شخص مما سار من سلو�ه بین الناس.

إن السرد فعل لا حدود له، والسرد فعل الحكي، والسرد نلاحظ هنا أنه خاضع 

و المروي له، وال�عض متعلق �القصة ذاتها، فهو قطعة نثر�ة جدیدة  لمؤثرات متعلقة �الراوي 

لكونه أقرب من الأجناس الأدب�ة، لذا أص�ح السرد �طلق على الأعمال القصص�ة و�طلق 

 على النص الحكائي و الروائي.  
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ر�ز النقاد على العامل السردي و حضوره في �تا�ة السیرة الذات�ة النموذج�ة: ''إذ إن 

معناه الدقیق مثله مثل اللغة لا �عرف سوى نظامین من العلامات هما: الشخصي السرد �

وهذان النظامان لا �ستفیدان �الضرورة من المؤشرات اللغو�ة المرت�طة  واللاشخصي،

من یتعامل مع ونت�جة لهذا فمن المفروض ف�الضمیر(أنا) أو الضمیر واللاشخصي (هو)... 

یز على جلب روا�ة الحكا�ات المسموعة التي تعتمد بدورها السیرة الذات�ة �شكل عام، التر�

على المقامات السرد�ة الداخل�ة، و�تجلى صوت السارد و�ظهر في السیرة الذات�ة بواسطة 

 .1ضمیر(هو) ضمیر المخاطب المفرد

نلاحظ هنا أن السرد لا �قتصر على الأجناس الأدب�ة فحسب، لأن السرد�ة �طب�عتها، 

رغما عنها، مادامت هذه النصوص ترو�ها ''الأنا'' داخل فضاء زماني  تتسلل إلى النصوص

 ومكاني، مما فجر لنا مقومات الروا�ة، و�بدو أن مكونات السیرة الذات�ة تسللت إلى السرد

 �استعمال ضمائر تر�طها �التجر�ة فهذه الإضافات ال�س�طة للسیرة الذات�ة التي تحتاج إلى

 اكتشاف �نوزها الدفینة. 
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 تسر�د السیرة 

م إن میل الكثیر من الروائیین العراقیین إلى استثمار السیرة الذات�ة، وهو أمر مفهو 

�النس�ة لجیل من العراقیین شهد عقودا من الحروب والتحولات التار�خ�ة المحور�ة. ور�ما 

�كون اهتمامهم �عنصر السیرة نا�ع من إدراكهم لحق�قة  أن تحول الذات إلى سرد قصصي 

 ضرب من ضروب ممارسة الحق الس�اسي التي أتاحها التغییر في العراق.هو 

�قول رولان �ارت"إن من حقي الس�اسي أن أكون ذاتا، وهو حق لابد من أن أحم�ه"، 

ومن المؤ�د أن المرء لا �حقق الاعتراف بذاته و�معاناتها إلا عبر واسطة السرد الذي �منح 

 1من السیرة الخاصة.

 ي سأتناولها هنا تدل على أن السیرة الذات�ة إنما هي نقطة انطلاقلكن الروا�ات الت

ى �مكن للروائي أن ی�قي ملتصقا بها أو قر��ا منها و�مكن أن یبتعد عنها، وهو ما یدلنا عل

یین أن هنالك تراتب�ة في تفاعل السرد القصصي مع السیرة الذات�ة، أما الروا�ات الأر�ع روائ

ت لهم أو لم یتناولها النقد أساسا �الرغم من تمیزها. وهي روا�الم �سلط ضوء �اف على أعما

"غیوم على الرص�ف" لحسن ناصر، و"أقتفي أثري" لحمید العقابي، و"الأش�اح والوهن" لسل�م 

 جواد، ''القنافذ في یوم ساخن''  لفلاح رح�م، و"هروب المونالیزا" لبلق�س حسن.

 الكتا�ة الشخص�ة.

لروا�ات نصیب معین ومتفاوت، إذ تقود الروائي العراقي هنا للسیرة الذات�ة في هذه ا

تجر�ته الخاصة على نح صم�م. ومن ثم فإن سیرة الروائي العراقي هي المحرك الأول 

للأحداث. قد تتعافى في �عضها معالم الرؤ�ة الخاصة للواقع لأن السیرة الذات�ة تهمین على 

ود السیرة الذات�ة وما أحاط �الروائي نفسه من مسار الأحداث ولا تت�ح بلورة شاملة تتخطى حد

 أحداث.
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ولعل الروائي حمید العقابي، صاحب التجر�ة الممیزة، في"أصغي إلى رمادي" و "أقتفي 

أثري" و "الضلع"، �مثل مجموعة من الروائیین الذین غادروا العراق �رها إلى المنفى منذ 

كفي للانتماء في أحضانه وصنع روا�ة. الس�عین�ات، هؤلاء �جدون في سیرهم الذات�ة غنى �

زم والغالب على الأعمال الروائ�ة التي أصدرها حمید العقابي طا�ع السیرة الذات�ة، فهو یلت

بروا�ة سیرته الذات�ة في محطات مختلفة من أعماله الروائ�ة. وهو �قص على قارئه ح�اته 

 خاصة وما رافقها من أحداث أحاطت بها ومنحها دلالات عم�قة.

 رؤ�ة الواقع.

وعلى العكس، ثمة روا�ات ت�اشر تأطیر العمل برؤ�ة للواقع وتبن�ه على أساسها من 

خلال إشراك السیرة الذات�ة، فالروائي في هذا النمط لد�ه فهم معین للواقع، وهذا الفهم هو 

، الذي �حرك أحداث الروا�ة فلاح رح�م "القنافذ في یوم ساخن" تستثمر السیرة الذات�ة أ�ضا

على ح�اة الروائي نفسه عمله في عمان، في  ففیها إشارات، �ما في روا�ات حمید العقابي،

صور تحدیدا مكان الروا�ة، مدرسا للغة الإنجلیز�ة، وصداقته لكامل ش�اع الذي یتل�س 

 1شخص�ة "شهاب"، و�شارات إلى �ونه مترجما.

رة رؤ�ة محددة للواقع لكن السرد الروائي في هذا النمط ملتزم �سعي محموم إلى بلو 

ممتزجة �عناصر سیرة ذات�ة �الغة الوضوح، والروا�ة تحرص على أن تقدم سعیها هذا عبر 

لى إتمسكها تخلیق ح�كة دالة ومتماسكة. ولذا فهي روا�ة بدأت من السیرة الذات�ة لكنها تعمد 

 مغادرتها عبر فرض الح�كة علیها.

ر ول�س تفصیلات الوصول إل�ه فقط، فهو وما �قود روا�ة فلاح رح�م هو الهدف الأخی

مشغول في أثناء بناء الروا�ة حدثا حدثا وشخص�ة �الصورة الكل�ة التي سوف تبدو علیها 

 الروا�ة.

                                                             
 . المرجع نفسه1
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فالروا�ة تعمد إلى سرد شفاف ینقل لنا ح�اة حق�ق�ة، و�ضع لنا علامات تحولاتها، 

یب السیرة، ومغادرتها �شارات لمرجع�اتها، لكنها سرعان ما �ضبب الشفاف�ة عبر تضبو 

الكتا�ة بوصفها عملا توث�ق�ا، لی�شرها �أشكال متنوعة من الأحداث والشخص�ات (تمتاز 

 روا�ة فلاح رح�م �كثرة الشخص�ات).

إن عین الروائي فلاح رح�م، لا تنظر إلى ید�ه وهما تكت�ان، بل إلى مشهد �عید تغذ�ه 

 الیدان �التفاصیل تدر�ج�ا.

 :السیر�ة

�ات التي تستخدم أحداث السیرة الذات�ة من أجل ممارسة فن روائي �عتمد أما الروا

على اللغة و�مكاناتها الفن�ة، وابتكار طر�ق جدید همه الأول والأخیر المنجز الفني واللغوي، 

فهو ورا�ات �شحب فیها بناء رؤ�ة للواقع، والنموذج الأوضح على ذلك روا�ة "الأش�اح 

ات�ة جل�ة، ال�طل فیها، مثل مؤلف الروا�ة سل�م جواد، �طرح والزهق" فثمة عناصر سیرة ذ

 1روا�ة.

وته�من على الروا�ة موضوع�ة ��ف �كتب �طل الروا�ة روایته، �ع�ارة أخري، أن 

موضوعة الروا�ة ل�س فقط ما یبدو من الأحداث التي یتم سردها، بل هناك مظلة �برى تخ�م 

أمل في ��ف�ة �تا�ة روا�ة، في هذا النمط من على تفصیلات الروا�ة �مثلها �طل �حكي و�ت

الروا�ة لا یتم الخروج عن السیرة على مستوى الح�كة التي تتوخي بناء رؤ�ة للواقع، بل 

تتوخي الخروج على مستوى الفن الروائي نفسه. أي أن لدي الروا�ة طموحا فن�ا لكسر قواعد 

 السرد المعروفة.

ندامى تستغرق سو�عات، والروائي �كتب عنها فالجزء الأول من الروا�ة �مثل جلسة ل

صفحة في سرد أخاذ ینسي القارئ أي إطار یلم الحوارات والأوصاف التي  250أز�د من 
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تدور، ل�أخذه أخذا �سحر اللغة، ثمة تجر�ب عال جدا لإمكانات القص عند الروائي، وتتبین 

یر صفحات �ثیرة جدا مطامح �سر مألوف السرد في الإلحاح على الكتا�ة عن الحدث القص

 تأتي الأحداث من جوانب متعددة و�لغة تر�ز على بلوغ الانتشاء عند القارئ.

 إن رغ�ة روا�ة سل�م جواد في الفن تتفوق على الرغ�ة في الوفاء للواقع، و�النت�جة،

قة روایته مشغولة بنفسها أكثر من �ونها مشغولة بنقل الواقع، ولا تتجلى هذه النزعة في طر�

د ولغته حسب، بل في تقن�ات أخرى منها ولعه بتأل�ف هوامش للروا�ة و�أنها �حث السر 

أكاد�مي، فهو �عدل على السرد في المتن �السرد في الهامش، و�مارس الاقتراح والتصح�ح 

والتعلیق وغیرها ذلك،وقد أفضي هذا الانشغال �ك�م�اء تحو�ل الحدث المأساوي الذي 

جاه ي مبتكر إلى أن یبتعد الروائي خطوة عن السیرة الذات�ة �اتتستقض�ه الروا�ة إلى فن روائ

 �ختلف عن مسارات الروا�ات الأخرى.

وها نحن الیوم �عد قراءة السرد الذ�ي في (هروب المونالیزا) أجد نفسي داخل الواقع 

 1الموضوعي لروا�ة عراق�ة عن(الحر�ة) أقول عنها �لاما سر�عا.

قض�ة (ال�طل الروائي) وقد قال جورج لو�اش عن  أهم قض�ة في(الفن الروائي) هي

 ضرورة أن �كون هذا ال�طل شخص�ة أنموذج�ة.

ولا أ(الحر�ة الذات�ة) ــــ في حین أهم شرط من شروط روا�ة(السیرة الذات�ة) هو الوعي ب

رؤ�ة محددة للعالم المح�ط، مما �ستوجب التجسید الروائي �التفاصیل  عن وأخیرا للتعبیر

ن الوضع الاجتماعي، والتار�خي، والبیئة الاقتصاد�ة، والوضع�ة الس�كولوج�ة، الواف�ة ع

والظروف الس�اس�ة �افة.. فهل استطاعت بلق�س حمید حسن في �تابها هروب المونالیزا أن 

تقدم عملا �تاب�ا استثنائ�ا تخضع ف�ه لانض�اط السرد الروائي أو لانض�اط سحر السیرة 

 الذات�ة...؟
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تط�ع القول أنها تجاوزت (مراحل الارت�اك السردي) وهي أخطر المراحل لاشك أننا نس

التي �مر بها �ل �اتب روائي، خاصة الكتاب الذین یروون لقراءتهم أعمالا من مدرسة 

، أو فشل، في أو نجاح(الواقع�ة المأساو�ة) �ما تحمله من علاقات حب، أو قتل، أو عذاب، 

حیث دمج المجتمع العراقي دمجا �ل�ا،  2003-1968 قعراالفي  مثلانظام الغا�ة السائد، 

داخل حزب واحد، �قوده رجل مستبد، �ملك وحده زمان السلطة والسطوة على الرجل والمرأة 

(الزوجة  في آن واحد، حتى في ظروف اجتماع�ة مغایرة، �هولندا مثلا، حتى تفشل مطامح

لحصول على إنفراد را�طة العلاقة الجنس�ة الثان�ة) �طلة روا�ة المونالیزا الهار�ة من العراق �ا

مع زوجها المق�م في هولندا، الذي �ان جوهره الشرق �جعله یرى في الزوجتین، الأولى 

 1والثان�ة، مجرد خادمتین لمتعته.

ها هناك مسألة روائ�ة تحتاج الكات�ة فیها إلى رفع �ل الأقنعة والخفا�ا عنها، أعني ب

ثالثة  ها الحالمة �احتكار رجل، حتى ولو �انت زوجة ثان�ة أو ر�مات�ع�ة المرأة الجنس�ة لرغ�ات

(عائلة الحاج متولي) حیث ت�ع�ة الزوجات  أو الرا�عة �ما طرحها مسلسل مصري عنوانه

 إنها قض�ة معقدة من المستحیل، الأر�ع لزوجهن الواحد، القوي بثرائه المالي، أمرا محتما

 ة بین الواقع الاجتماعي والوهم الجنسي.تناولها روائ�ا من دون تحلیل العلاق

سعت بلق�س حمید حسن �صوت عال لتو�ید مكانتها الخاصة وخطابها السردي 

الخاص، حیث صنعت لقرائها صوتا من أصواتا صادحة الإسهام في تغییر إ�جابي لواقع 

�كتاب  (حق المرأة) وتوس�ع مدارك (الذات الأنثو�ة)ــ المرأة العراق�ة �قصد تأصیل الوعي ب

حاولت ف�ه المزج في صفحاته بین �عض مواصفات السیرة الذات�ة و�عض مواصفات الخ�ال 

 ، (أن الروا�ة هي فصل من سیرة ذات�ة للكات�ة ولنساء عرفتهن في طر�ق الح�اة).2الروائي

                                                             
 المرجع نفسه ،صح�فة الص�اح الجدید. -1
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�معني أنها انتمت م�اشرة إلى مرجع�ة نسائ�ة جدیدة لا تقلد صوت أم �لثوم فحسب، 

ى واقع�ا نحو ال�حث عن(ذات�ة الأنثى) والدعوة بنوع من سرد مدهش، بل أنها نحت منح

جرئ وصر�ح، غلى مزا�ا هذه الحر�ة، التي لا �فهمها الكثیر من الرجال، سواء �انوا حمقى 

أواهمین وضعوا �عد ص�حات أم �لثوم تحت المجهر المكبر �أعمال العدید من الروائ�ات، 

جزائر�ة أحلام مستغانمي والمصر�ة نوال السعداوي العراق�ات والعر��ات، من مثیلات ال

... ترى هل تمكنت بلق�س حمید حسن إضافة اسمها للمجموعة  والعراق�ة عال�ة ممدوح

ي ر�ب�ة التالروائ�ة النسائ�ة الجر�ئة التي تجتاز منذ جیلین أو ثلاثة زمان الروا�ة النسائ�ة التج

كن لتوظ�فه من أجل حر�ة المرأة لم تتوصل حتى الآن إلى إ�جاد خط موحد أو متم

 العر��ة...؟ 

 :أنماط روائ�ة

كل نمط من الأنماط السا�قة یبتعد عن السیرة الذات�ة خطوة معینة، و�تصم�م وقصد 

معینین، إن حمید العقابي �كتب سیرته الذات�ة في فضاء أدبي، وفلاح رح�م �كتب سیرته 

لذات�ة اراف السیرة، وسل�م جواد �ستثمر السیرة الذات�ة برؤ�ة للواقع ومحاولة لخلق ح�كة تلم أط

كفرصة لكي �جرب أدواته الروائ�ة، و�ل ثقله �قع في اللغة، أما حسن ناصر فتتجلى ف�ه 

 رغ�ة لا �قاوم في الأسطر.

یرة ل�س ثمة تقی�م مع�اري هنا لهذه الأنماط الروائ�ة في اقترابها وابتعادها من/عن الس

 طها،ومعها ما �مكن إدراجه في تنم� ع أشعر أن هذه الروا�ات �لها،الذات�ة، في الواقع، للواق

 هي روا�ات تقدم رؤ�ة للواقع في نها�ة المطاف.

ي وهي بتنوعها هذا لا تقدم تعدد�ة المجتمع أو الواقع حسب، بل تقدم غنى السرد العراق

 الذي انفجر مع انفجار العراق وتشظ�ه .
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�ل هذه الروا�ات إصرارا للذات على حقها الس�اسي و�ذا عدنا إلى مقولة �ارت، فإن في 

 . 1في عرض محنتها

ها نحن نرى الروا�ة أنها روا�ة واقع�ة لما عاشته الكات�ة من معانات في ح�اتها وتعبیر 

 عن السیرة الذات�ة التي مرت بیها في بلادها وسرد الأحداث وشخص�اتها.  

 الم�حث الأول: الحوار

ت�عاب�ة، از �الغنى والثراء، و�تأتي له دلك من مقدرة الروا�ة الاسالعالم الروائي عالم �مت

ن مالتي تعید إنتاج الأسالیب المختلفة، لتظهرها �حلتها الروائ�ة، فتتضمن الشعر، والكثیر 

خ، القصص، والتنظیرات الأدب�ة والفكر�ة، والتحلیلات النفس�ة، والتكهئات المستقبل�ة... إل

لا  �س الروائي ما یر�د أن ینقله إلى قارئه، لبوسا روائ�ا،في س�اقو�ل ذلك یتم من خلال تلب

یبدو ف�ه أنه قد جاء مقحما أو مضافا في غیر موضعه.. ول�س للروا�ة طر�قة تقیدها، أو 

أسلو�ا �كبلها، بل تأتي قوتها من الانفتاح على الطرق والأسالیب المتنوعة، حیث أن �اب 

راع�ه، وهذا ما یدأب الروائیون �مختلف أج�الهم الاجتهاد لا مازال مفتوحا على مص

 وانتماءاتهم، على العمل عل�ه بلوغه.

كما �قول جاك بر�فیر: إن الروا�ة تنمو �العش�ة البر�ة... ولا �قصد بها ذاك النمو 

العشوائي،بل أن التنامي الروائي �كون من خلال تحكم الكاتب الشدید ب�صائر ومصائر 

وافق توجهاتها ورؤاها هذا الواقع أو ذاك، لكنها �النت�جة تعبر عن شخص�اته، التي قد لا ی

وجهات نظر موجودة، ومعمولا بها، مأخوذة على محمل الجد، حتى تلك المستخفة، تعود 

�جذرها إلى الجد�ة الم�الغة أح�انا، فل�س �الضرورة أن �قال �ل شيء هام �جد�ة وصرامة، 

درها إلى الجد�ة الم�الغة أح�انا، فل�س �الضرورة أن بل أن هنالك �ثیرا من الأمور التي �ج

هام �جد�ة وصرامة، بل أن هنالك �ثیرا من الأمور التي تناقش قضا�ا  �قال �ل شيء

مصیر�ة، تطرح بواقع�ة على لسان شخص�ات لا تعقد أي شيء، وهذا ما قد یولد نفورا 
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ب تلیق بها، و�حجمها واستنكارا من �عض لقرأ، حول وجوب تقد�م تلك القضا�ا �أسالی

وعظمتها، لا بتلك الطر�قة التي تنال منها، تحت ادعاءات أو مسفات الإنتصارها تبني 

 .1الروا�ة

ي و�ذا �انت لغة الحوار الشعري غز�رة المجاز مجنحة التخییل، فإن لغة الحوار الروائ

د شيء وم�ة، و�ذا ور مقار�ة للغة الحق�ق�ة، لأن غالب�ة ال�شر لا یتكلمون الشعر في ح�اتهم الی

من الشعر أو المجاز في لغتهم الحق�ق�ة، فلأن الدواعي الوظ�ف�ة هي التي تفعل فعلها في 

ء العمل الروائي، �ما هو الحال مع المتصوفین والشعراء والدراو�ش والفقهاء وأمثالهم، هؤلا

ف التار�خي الذین تشعلهم الحضرة أو الحال أو المقام عن اللسان والمنطق والواقع والظر 

عاني برمته، عندئذ لغة الحوار الروائي في المجاز، أو تلفع لغة الحوار الروائي �استعارة الم

أن لغة الحوار الروائي أ�عد ما تكون عن  عوضا عن الأفعال، ومن نتائج هذه المسلمة،

دعاوي ترجمه الواقع في الفن، لأن الروا�ة نسق جمالي ومعرفي في امتلاك الواقع ووع�ه 

ق ومهما �الغ الواقع�ة، فإن الفن ینأى عن تسجیل الم�اشر والتوثی وسبیله الكلمة المقرئة،

 الصارم للغة في الح�اة الیوم�ة.

نمیز �الدرجة الأولى، في درس لغة الحوار الروائي مسلمات نقد�ة اعترف الكثیرون 

 .2بها، وما یزال �عضهم یتعنت في الاعتراف بها

ى هذه المسلمة، فالكلمة في الحوار الروائي لكي تقرأ، بینما إن ثمة نقادا أشاروا إل

 3وجدت الكلمة في الحوار المسرحي لكي تنطق.

في التفسیر السردي والوصفي لهروب المونالیزا وجدت مغامرة أو مغامرات عدیدة، 

 (المفردة) المستخدمة تقدم بها بلق�س حمید العدید من الأسئلة المرأة داخل أنواع المغامرات
                                                             

 )anawin/510-sard/al-wa-cd/index.php/sard/al-2014-03-21-08-23-50(/هیثم حسین، -1
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إطار الروا�ة وحوارها مثل: من أنا..؟ ماهو دوري في الح�اة...؟ ما هو وجودي...؟ لماذا 

یر�د الرجل أن أكون خاضعة له..؟ لماذا تبدو حر�تي ض�قة جدا في الدولة..؟ لماذا تكون 

المرأة �مفاه�م الرجال حقلا للتجارب الجنس�ة ل�ستعیدها بها حیو�ة �انت �ساطة أسلوب جان 

المشغل الرئ�سي للكات�ة في علاقتها مع القارئ أنها �انت مقتر�ة �ثیرا من  جاك روسو

مفردات دوستو�فسكي في فهم الحر�ة الإنسان�ة وحر�ة �الذات، رغم أنها لم تعتمد على أهم�ة 

الخ�ال في السرد،الذي قد �قدم شكلا من أشكال الإنسان�ة، خاصة إذا ما بدا واضحا جدا أنا 

قهر�ة وغیر المحدود الشر والظلم الواقعین على ال�شر�ة من الرجال لسلطة الحاكمة، ال

والنساء، خصوصا إذا أدرك الجم�ع أن الحق�ق�ة العلم�ة هي العلامة الأولى من علامات 

التقدم الإنساني، الفردي والجماعي أ�عاد فر�در�ك انجلز لخلق (السعادة والسلام) وهما 

 ان�ة في العصور القادمة.الشیئین الأكثر طب�ع�ة في نمو الإنس

ئها هذه الروا�ة لها دلالة هامة آملا أن �كون بناؤها الروائي مقتر�ا من الكمال في جز 

الموعود لأنها تكشف عن الطر�ق الصعب، الذي تسیر ف�ه المرأة العراق�ة خصوصا والشرق�ة 

مرأة) سید (حر�ة العامة، هذه الروا�ة إذا ما أعتمد بوحها التالي وفق ص�اغة الفن الروائي وتج

فمن الطب�عي أن تكون روا�ة بلق�س حمید حسن من ضمن الكتا�ات الروائ�ة الجدیدة، التي 

قد تقدم توض�حا جدیدا �عقل سردي نیر متوافق مع التقدم الطب�عي حققته زمیلتها المرأة 

 الغر��ة.

شاعر خلال وجود بلق�س لمدة طو�لة في هولندا جعلها أكثر قدرة على است�عاب الم

في أقوال عمر بن خطاب وجان جاك روسو وفر�در�ك وشیلر ومیرابو، عن الاستع�اد �ما 

استوعبت واقع تجارب المرأة الهولند�ة التي ناضلت وتناضل من أجل �ل نوع من الحر�ة 

إنتاج مجتمع لیبرالي جدید، یوفر في نها�ة المطاف المساواة الحق�ق�ة بین الذ�ور والإناث 

ه (الفرد) و(المجموع) في آن واحد تحت ظلال العقل الإنساني وطب�عي مجتمع �سمو ف�
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�عدل مشترك، ومنفعة مشتر�ة، رغم س�ادة السلطة الرأسمال�ة لتجمید الفائدة المرحلة �خلفه 

 .1الإنسان على الأرض التي �ق�م فیها وعلیها

أن تص�ح  المشكلة الواضحة في روا�ة هروب المونالیزا تتأكد من محاولة الكات�ة في

معروفة �أسلوب الجرأة الجدل�ة والوصف�ة �عد أن عرفها جمهورها �أنها (شاعرة) أنجزت من 

الدواو�ن الشعر الحدیث... أي أنها لم تسترشد لا بتجر�ة الفیلسوف جان جاك روسو 

الس�اسي مكس�م غور�ي ولا �أي �اتب أخر، بل اعتمدت على (الحدس الذاتي) �نموذج 

 الروائي.

روا�ة تجسیدا لشكل محدد من أشكال السیرة الذات�ة خلقتها المؤلفة �صورة جاءت ال

 مثال�ة من خلال �تا�ة روا�ة جادة فیها جهد وصناعة لكن �غ�اب العدید من السیرة الذات�ة

المطلو�ة في أصول وأسس الدراما الروائ�ة، التي تتصاعد ح�كتها، عادة من فصل أو من 

 صفحة إلى آخرة.

بلق�س حمید حسن الأولى نجد خطا�ا مستترا ذا ثراء معرفي منشور  في فصل روا�ة

الحوار الداخلي مع النفس، غیر أن خطاب الروا�ة لم یوفر الح�كة الروائ�ة �شيء رئ�سي في 

و�لمات وتعتمد  2هروب المونالیزا، نجد وصفا لحالات ال�طلة من فصل إلى آخر �حر�ات

لعشق، وتر الاحتراق، وتر الجنس، وتر الض�اع، على وتر�ات وصف�ة: وتر الطفولة، وتر ا

وتر ال�كاء، وغیرها من الأوتار عن مشاكل الفطرة الشخص�ة، خاصة وأن البلاد حالمة دوما 

بیوتو��ا الاشتراك�ة لكنها تحولت روائ�ا إلى مجرد امرأة مسافرة في هذه بلد إلى آخر، �احثة 

ة في الإرادة أوجد لدى ال�طلة ت�صرا ل�س عن رغ�ات وفانتاز�ا مر��ة نسائ�ة تتمیز �الحر�

كاملا، ناتجا عن ت�صر ل�س عم�قا عن الفن الروائي خاصة �مشاكل الروا�ة ذات السمة 

(الواقع�ة المأساو�ة) �الذات، أي أن فعلها الروائي عن الحر�ة لم �كن �ما �ان فعل جي أج 
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�ة روائ�ا تفرضها الحالة النفس�ة و�لز حین �شف في روا�ات السیرة الذات�ة أنه (كازانوفا) مبن

في طب�عته. لقد �شفت جم�ع وتر�ات الروا�ة أن الحر�ة هو اضطهاد الرجل للمرأة بینما ظلت 

حر�ة سوى أنشودة أو حلم على إ�ه حال �مكن القول أن هروب المونالیزا ستظل موضوعة 

 .1أمام مرافعة نضال�ة

 ة التي أسمتها هروب المونالیزالذات�من خلال الحوار نجد أن الروا�ة تمثل سیرتها ا

أنها سیرة ذات�ة تسجل�ه وتحلیله ذ��ة، و�نها لوحة جمیلة عن الحب إنساني عمیق، عن و 

 تفاعل روحین وجسدین في حر�ة تعبر عن ذو�انهما في لحظة هانئة.

 الم�حث الثاني:الوصف.

لا �إجراء عملي أو  لدراسة تقن�ة الوصف في روا�ة هروب المونالیزا لابد لنا من الق�ام

ا یتمثل في تحدید أهم المقاطع الروائ�ة التي اشتملت على الوصف، ثم �قوم �عد ذلك بتحلیله

 ودراساتها مبرز�ن الوصف وأنواعها وتقن�ات حضوره داخل الروا�ة.

إن ما �میز روا�ة (هروب المونالیزا بلق�س حمید حسن) أنها بنیت على الوصف 

ننا أن نصفها �أنها روا�ة وصف�ة، فالحوار وت�ادل الأدوار بین بدرجة �بیرة، حتى أنه �مك

الشخص�ات قلیل، �ما أن صوت السارد هو المه�من والموجه لخط سیر أحداث الروا�ة، فلا 

عل�م متحكم في أحداث  ي صوت �علو على صوته، فمن الناح�ة السرد�ة نجد أنفسنا أمام راو 

اضح للسارد العل�م، ولغل�ة الوصف على الروا�ة تبدو الروا�ة، ونظرا لهذه الحضور ال�ارز والو 

 2لك المقاطع السرد�ة هي الأكثر ظهورا على صفحات الروا�ة،

لنقترب من نوا�ا الكات�ة في هذا التوظ�ف الملت�س، مع علمنا أنها شاعرة متمیزة في لغتها 

نادرا ما نراها  وموس�قاها و�لاغة توظ�فها، وقبل �ل شيء ملكة الحفظ المذهل لأشعارها، إذ

تعتمد على القراءة الم�اشرة من مصدر أمامها،بل قدرتها على حفظ أشعارها عن قلب موه�ة 
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نادرة لتفاجئنا �اقتحامها جنس روا�ة، والتي تتطلب مقدرة و�فاءة ولغة حكي، ل�سمن ال�سیر 

ه، على أي مبدع أن �غامر �خوص هذه التجر�ة، لأنه شتان مابین الكتا�ة وموهبته ولغت

والسبب في توجه الشعراء للكتا�ة الروائ�ة �ما هو معلوم، اختلاف أدوات الكتا�ة وحالاتها، 

وطول النفس في الوصف والتناول المؤسس على تقن�ات مغایرة للص�اغات الشعر�ة، حتى 

فاجأتنا بهذا الغزو الجدید لاقتحام عالم الكتا�ة الروائ�ة �عد أن ألفناها شاعرة متمردة بلغة 

یرة للسائد في الكتا�ة الشعر�ة من حیث تمكنها ودرایتها �كتا�ة قصیدة التفعیلة والحدیثة مغا

 على حد سواء.

الكاتب إلى أن �خفف من أع�اء الوصف  ىبدیه�ات الكتا�ة الروائ�ة أن �سع أن من

الممل أح�انا، وهذا یتطلب در�ة �اف�ة لدي المبدع، لمعرفة وقت الحوار، و وقت الاسترسال 

الوصف، وتداخل الأحداث، �طر�قة لا تدفع القارئ لغلق الكتاب قبل تتمته، لطغ�ان اللغة في 

الآسرة، والحوارات الممتعة، والانتقالات في المكان، والزمن، و�لغة موجزة، ولكنها موح�ة 

ومعبرة، لأن الدخول إلى عالم السرد�ات ل�س �الأمر الهین والمتاح لأي �اتب، یتطلب �ات�ا 

دي، ومعرفة عالمة �أدوات السرد �منهج�ة تتحكم ببواطن العمل، �عیدا عن بوعي سر 

الالت�اسات والغموض والخروج عن المنحى المرسوم للعمل �شطحات قد تسئ �ثیرا لما یروم 

الكاتب تسطیره على الب�اض، وحتى تتمكن لغة السارد من الإدراك �اقتناص الحدث الروائي 

ؤثث لفضاء السرد بتواشج لا انفصام ف�ه بین خبرة السارد �كل �اخت�ار الصور الذهن�ة التي ت

تفاصیلها ومتلقي السرد بلغة متناه�ة وعارفة ببواطن العمل، بتوظ�ف أصوات سرد�ة داخل 

ذلك التواشج المطلوب من العلاقة القو�ة بین السارد والمسرود له، و هذه الحالة هي ما 

الحة آسرة و�ین مكونات التناول وهموم المتلقي �سعي إلیها الكاتب لإعلان حالات فرح ومص

في التواصل، وهذه التوص�فات سالفة الذ�ر، هي ما لاحظها وحاضرة �قوة و�شكل حلي 

 .1ومتقن في عمل مبدعة بلق�س حمید حسن
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أل�ست هذه المعاییر تعتبر أساس نجاح أي عمل روائي �سعي الكاتب لفرض سطوته 

ح الجدید والمتمیز، إذا ما أر�د للعمل أن �كتب له النجا �كفاءة عال�ة، على قارئ ی�حث عن

 والتفرد؟

�قول میلان �وندیرا: '' إن اكتشاف �ینونة الإنسان وسره المنسي والمخفي في آن هو ما 

 �مكن للروا�ة وحدها دون سواها أن تكتشفه''.

سعت  هذا توص�ف دقیق ومدروس لماه�ة الانشغال على العمل الروائي الناجح، وهذا ما

إل�ه الكات�ة بلق�س حمید حسن، لتستجمع شتات ما �قي من رص�ف ذاكرتها، لحالات 

ومرارات ومكابدات مرت علیها وعاشتها �مع�ة بنات جنسها من العراق�ات، فأبت إلا أن 

توث�قها بلغة أدب�ة لا �كلام إنشائي عادي، لتحقیق أولا ذاتها في هذه المغامرة الإبداع�ة 

لتوثیق محطات مهمة في تار�خ العراق، وما عانته المرأة من إقصاء مذل  الجدیدة، وثان�ا

ولازالت، وهذا هو الوفاء �عینه، أن توظف أدب�ة �فاءتها الإبداع�ة لتسجیل حالات من 

وتسطیرها �أمانة الناقل لمن عاشها و�ابدها وعاینها، قر��ا أو  العذا�ات والمرارات، �اقتناصها

 1ة و�معاني إنسان�ة غا�ة في الوجد والانكسار والألم الممض.�عیدا، بلغة أدب�ة موح�

جمیل أن تحفر الكات�ة غورا في دواخلها، لتخرج ذلك الحز�ن الوجداني والعاطفي 

ورغ�اتها المكبوتة قسرا، لتوقظ حالات عاشتها و�ابدتها بنفسها، هي ومن على شاكلتها من 

�صها ومن ثم القدرة على البوح �صدق لتقوم بتنص بنات جنسها، من حجم هائل للعذا�ات،

المكلوم من تلك الصورة  المر�رة، لت�حث عمن �شار�ها ذلك القهر من مصادره المتعددة، 

 عله �خفف عنها قلیلا.

وتتنفس الصعداء �عد أن تخرج المكبوت من ذاتها المعذ�ة، لتعلنه على الشهادة 

 �عرف الرحمة، لأجمل المخلوقات ودونما موار�ة أو وجل، بوحا مكلوما،وحسرات من زمن لا
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وشا�ة �افعة  ،1الكون�ة، طفلة مائعة لا تعرف خبث الآخر�ن �ائنا جمیلا ومخرقة ند�ة

صورت عنوة من عالمها الوردي الجمیل لتدخل زناز�ن للاءات في �ل تفاصیل ح�اتها، حتى 

تح�ا �فرح عادت لا تغامر �مجرد التفكیر �أنها أنثي من حقها أن تحب وأن تختار وأن 

الإمساك �أحلامها �ي لا تشد عنها اللحظات الآسرة، عاثت في تكو�نها الخرافات 

والممنوعات والرعب من تجاوز الخطوط الحمراء ودوائر الغضب السادي، حتى فقدت 

الإحساس �آدمیتها، وأص�حت جثة هامدة لا روح فیها، خلاف أولئك الذ�ور الذین یلحسون 

بذلك القدر من المكر والخیلاء، لحق منحه لهم المشوهون لشرعة خیبتها وهي صاغرة، وهم 

الح�اة، لیتملكوها رعونة، و�وزعون الملذات لمن یر�دون، و�أنهم ور�ثون حتى لكرامة الناس 

وأمانیهم في الع�ش ال�عید عن س�اط الجلد الیومي المخ�ف، و مصادرة أحلام ورغ�ات أجمل 

عل�ه من أفعال خرقاء ومواقف لا علاقة لها �جنس  المخلوقات، وهم لا �قفون على ما هم

ال�شر، ومخلوقات الله في أرضه الواسعة، ال�عیدة عن هذه الأرض القاحلة �س�اطها وجبروتها 

 وتخلفها ولا آدم�ة معمر�ها.

(قد تختلط عل�كم شخص�اتنا، �ما اختلطت '' تقول الكات�ة في لوحة"ما قبل البوح:

تم، هل نحن �شر أم أقل من ال�شر؟ وقد یرى �عضكم نفسه في عل�كم معرفة مشاعرنا وتحیر 

. �أني بها تر�د أن تقول إذا عمت نك�اتنا، هان علینا نواحنا، فتر�د من المتلقي 2''بوحنا هذا)

أن �شار�ها ذات المحن التي ستبوح بها، وهي العارفة �أن ما من عراقي �خلو من هذه 

 المكابدات.

إل�كم أوتارنا التي فاقت عددها ( ى قبل الشروع في بوحهاثم تواصل في عت�اتها الأول

الحد، أنا أو هي أو هن. �لنا نمتزج ی�عضنا في بوح قد یتع�كم حینما لا تعرفون من تتكلم 
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عن ذاتها ومن تتكلم عن الأخرى. أو حین تتشا�ه عل�كم الأزمنة والأماكن، وتختلط عند�م 

   1الأمور).

لفة في مساراتها وتفصیلها، ولكنها �لها تلتقي في هكذا شا�ك في بوحها حلات مخت

 منها ما هو ظلم مجتمعي، إلى حالة من التوحد المر�ر لما تعان�ه المرأة من أطراف عدیدة،

قمع سلطة، مرورا �سطوة الرجل وجبروته، وصولا إلى الملاحقات والت�ه في منافي العذاب، 

ثیث لحظات سرد، هي �مثا�ة مراجعات لما صور مخ�فة من المعاناة تنقلها لنا الكات�ة، بتأ

مخزون في ذاكرتها، (فلاش �اك) تسقطه بین اللحظة والأخرى على الحكي، لا �إقحام غیر 

مرغوب ف�ه أو من بنات أفكارها، بل �مكابدات حق�ق�ة، حین تصرخ �صوت م�حوح متعب 

عان�ه من �صل أح�انا إلى حالات من الهمس الخف�ض، لتعرض شر�طا آسرا مما �انت ت

مصادرة لطفولتها، وأنوثتها، و�رامتها، ووجودها، و�ینونتها، �ونها مخلوق �حس و�شعر 

و�تمنى و�ع�ش حالات من الأحلام المشروعة، لكن �ل هذه التفاصیل تذوب عبثا في بوتقة 

الممنوعات وتابوهات مقیتة، الأمر الذي �جعل الرفض مشروعا، والتنازل بلغة قد تبدو غیر 

في نظر من مارس سطوة الإلغاء علیها، عاد�ة بل وجر�ئة �صدق من البوح محتشمة 

الإنساني �عبر عن معنى الاستلاب الحق�قي، لتب�ان حجم المعاناة والكبت والض�م الذي 

 مورس ضدها و�نات جنسها، إنها ندوب الح�اة القاس�ة وما تتر�ه من خراب روحي.

أنس عادتي القد�مة أ�ضا، فقبل أن أغفو  (منذ سنوات تعلمت أن أنام عار�ة، لكنني لم

تمتد یدي إلى نعومة صدري وخصري ثم إلى عصفوري)، أل�س هذا ما �حصل في �ل 

البیوت العر��ة �غموض أسرارها، فلماذا �ل هذا الكبت لمخلوقة من حقها أن تمارس ح�اتها 

ورات أقل ما �شكل طب�عي، لا �معنى التحلل الأخلاقي، ولكن لرفض أسالیب القمع من محظ

�قال عنها، أنها تصادر أحلام الفتاة المشروعة، �امتلاك حر�ة التحكم �جسدها، والتصرف �ه 

ك�ف تشاء، لا أن �ص�ح العقل والجسد والأحاس�س والشعور وحالات التوحد البر�ئة مع 

                                                             
 .12ص المرجع نفس السابق، -1



  ثانيالفصل ال
 

 
53 

 الذات الكسیرة، �لها ممنوعات على الأنثى المسلو�ة الإرادة أن لا یتجاوزها، ومشروعة على

 الصبي والشاب �عقل�ة ذ�ور مقیتة .

 أن الكات�ة هنا تفتح ملفا في غا�ة الخطورة والأهم�ة لتعود هي و�جرأة غیر معهودة،

لسان حال �ل المعذ�ات من أبناء جنسها،مرة بهمس ود�ع، و�صوت أنثوي آسر، ومرة 

رمان �صراخ �شق عنان هداة الصمت المر�ب، لت�حث عمن یواسیها حالات الانكسار والح

 �كل أشكالها وحالاتها الكارث�ة.

(هكذا نحن ال�شر نقدس صل�اننا ونضعها أ�قونة على الصدور،فلا نتعجب من امرأة 

المرأة في هذه المجتمعات المتخلفة  1تب�ع لیلها للأوهام وتفصل الوحدة على �ل شيء).

مشترك، محرومة وممنوعة حتى من المسامرات، لتهرب من وحدتها وتذوب في هم إنساني 

فأ�ة محنة هذه، وأ�ة بلوى تلك التي تقض ح�اة الحالمات �غد خال من �ل أشكال المحاصرة 

 والمصادرات.

بوح القیثارة موزع على س�ع وعشر�ن وترا، �شكل مغایر للمألوف، و�ل وتر له بوحه 

 وحرقته ونغمه الحز�ن وضر�اته الموجعة.

رتها ارزة في ح�اتها الأدب�ة، لتغني مسین�ارك للمبدعة �صدق هذه الإبداع�ة القو�ة والف

الموسومة دائما �التجدد والعناو�ن الكبرى، فقد جمعت بلق�س حمید حسن تلاو�ن من العطاء 

نه، أو عوالتجدد الدائم، حین عاد الإبداع والكتا�ة اللص�قة بها، أمرا ��اني لا �مكن أن تتخلى 

 حتى تغیب عنها لحظات التوحد مع الكتا�ة الآسرة.

هي فاتنة وأن�قة في �ل شيء شعرها، مقالاتها، خفتها، مجالساتها، طعم روحها 

العذ�ة، طراوة ضحكتها الممیزة، لتض�ف لنا عذو�ة بوحها، وتكشف ذلك الجانب الذي ما 

توانت في الإعلان عنه والتغییر عن ض�قها الدائم منه، ذلك الإقصاء والجحود الذي لاقته 
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بهذا الطلاء السماوي ال�اذخ، تكون شدیدة التأثر من الأذى  من أقرب المقر�ین لها، وهي

 الذي یلاحقها، رغم مزن الفرح التي تمطرها على الناس.

تلك هي شهادتي لهذه الأ�قونة العراق�ة الم�ار�ة والتي تستحق �ل تكر�م و�شادة، 

تستحق ، أرض لا تولیها من الحنو ما اع�ة والإنسان�ة لأرض اسمها عراق�إضافاتها الإبد

 ولأسف.

 وهذا لعمري هو أفدح ص�غ العقوق.

نلاحظ إن هناك قدرة موفقة للحفاظ على التوازن السردي ومسك مصائر  أننا

الشخوص والأحداث والزمان والمكان �طر�قة ناجحة، ألاحظ إنا الروا�ة فیها فصول وسمیت 

 �أوتار .  

 

 الم�حث الثالث: الشخص�ات.

ن�ة الشكل الروائي، فهي من الجانب الموضوعي تحتل الشخص�ة مكانة مهمة في ب

لتي أداة ووسیلة الروائي للتعبیر عن رؤ�ته، ومن الوجهة الفن�ة هي �مثا�ة الطاقة الدافعة ا

تتحلق حولها �ل عناصر السرد، على اعت�ار أنها تشكل المختبر للق�م الإنسان�ة التي یتم 

رجة أن �عض المهتمین �الشأن الروائي نقلها من الح�اة، ومجادلتها أدب�ا داخل النص، لد

 �میلون إلى القول إن الروا�ة شخص�ة، �معنى اعت�ارها الق�مة المه�منة في الروا�ة، التي

تتكفل بتدبیر الأحداث، وتنظ�م الأفعال، و�عطاء القصة �عدها الحكائي، بل هي المسؤولة 

 والمكان�ة.عن نمو الخطاب داخل الروا�ة �اختزاناته وتقاطعاته الزمان�ة 

فحینما تتولد فكرة الروا�ة لدى الكاتب یبدأ بتحیل الشخص�ات المناس�ة للتعبیر عن 

یتخیل  ''جان �ابییر'' هذه الفكرة وح�ك الأحداث التي تتصل بها، إن الشاعر والروائي الكردي

أ�طالها �حسون و�تكلمون و�تحر�ون، وتبدأ ملامحهم �الاتضاح له، و�ثیرا �ستعیر نماذج 
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ص�اته من الواقع، ف�أخذ �عض الملامح والسلو��ات من الناس الذین �عرفهم حق شخ

المعرفة، و�مزجها �ملامح وسلو��ات أخرى من خ�اله، فاستعمال نماذج من الح�اة الواقع�ة 

 �جعل الشخص�ة أكثر إقناعا.

من حیث الدور الذي تقوم �ه إلى  ''هروب المونالیزا'' تنقسم الشخص�ات في روا�ة

التي '' سومر'' �ات رئ�س�ة وشخص�ات ثانو�ة، فالشخص�ة الرئ�س�ة لعبت دورها �ل منشخص

وجدت في المتن الروائي بنس�ة تفوق الثمانین �المائة، وتبرز شخص�ة مر�ز�ة تقود �طولة 

 .1الروا�ة من حیث جم�ع عناصرها

 أما الشخص�ات الثانو�ة، فكانت من نصیب مونالیزا سامي الخطیب، ابنة سومر،

 زوجها، زوجته لثان�ة.

ومن الواضح أن عنصر الشخص�ة �قوم �أدوار عدة في بناء أحداث الأعمال السرد�ة 

وتحدید طرق عرضها ومواقف أصحابها، ومن خلال هذه المواقف (أو من خلال مواقف 

 شخص�اتها الرئ�س�ة في معظم الحالات).

 أو الرقم�ة). �مكن تبین أفكار الروائي أو صانع هذه الشخص�ات (الورق�ة

 وقد تبین للعدید من أنظار أن الشخص�ة بن�ة معقدة، ذات أنماط متنوعة ومت�اینة، إذ

تتحكم إیدیولوج�ات الكتاب وثقافاتهم في تنوعها وت�اینها، �ما أن الشخص�ة صورة مصغرة 

 للعالم الواقعي تكشف عن أغوار النفس  ال�شر�ة.

�محاولة وصف جم�ع نماذج الشخص�ات في وقد أجهد الروائیون الكلاس�كیون أنفسهم 

الأعمال السرد�ة �مختلف ط�ائعها، وق�مها، وخلالها �أنها �ائنات حق�ق�ة تعكس العصر 

الذي تع�ش ف�ه �أمانة متناه�ة، بینما جارف الروائیون الجدد في للإضعاف من سلطة 
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إلى  �ة،ضمن �اقي عناصر الروا 1الشخص�ة الروائ�ة فأص�حت مجرد عنصر شكلي وتقني

درجة أحیل علیها �مجرد رقم، أو �مجرد حرف ( �ما هو الحال عند  الروائي "كافكا" 

)kafkaفي روا�ة (  ''المحاكمة'' la proces).( 

تبدأ الحكا�ة عن رحلة الألم من البوح الثقیل المتلون بلون ما ت�قي من النار �كل 

 لبر�ق الدموع والعذاب.. لهیبیها الحارق، غامضا من سواء عتمة لا رؤ�ة فیها إلا

هر�ت �ي تنسى موت أوتارها ولتعانق الح�اة من جدید، لا تستط�ع أن تحصل على 

 حر�تها بدون عذاب سنوات �انت قاهرة....

تتكلم عن بوحها الكاشف لأسرار الروح والجسد، تتكلم عن الهروب من الموت محتم 

 لف ح�اتها..ومذعورة من �ل شيء �صادفها وخائفة من المجهول الذي ی

هروب بلق�س حمید حسن الشاعرة العراق�ة المغتر�ة تبوح �ما عانت ضمن روایتها(

سمها االتي استعرت '' مونالیزا أمین'' أهدتها إلى صد�قتها الشهیدةالمونالیزا/بوح القیثارة) و 

 الأول ح�ا والى المعذبین �الحب حتى آخر الزمن....

سكها �خلق ح�كة ممتعة وجر�ئة في وصف الروا�ة تستثمر السیرة الذات�ة مع تم

صراعها الخاص �ال�حث عن هو�تها �امرأة، وصراعها ضد الرجل وضد ق�م المجتمع 

 التقلیدي....

كتابتها للروا�ة هي تحر�ر جسد من سجن ثقافة الذ�ور�ة، وهي أكثر توث�قا للفضاء 

 مر الزمان..الزماني والمكاني، والأكثر ضمانا لعمق هذا الفضاء واستمراره على 

امرأتان تتقاسم الروا�ة، مونالیزا المرأة التي �كل ما فیها من حب وخوف، تفشل محاولة 

الهروب الأولى والثان�ة على صوت ضا�ط الحدود '' مونالیزا سامي الخطیب'' أنت ممنوعة 

 من السفر وتر�ها زوجها مغادرا إلى بلاد نائ�ة ومجهولة.
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رق اشقة، امرأة القلق الدائم، وحیدة وغر��ة، �عصر الأوامرأة الثان�ة سومر الشا�ة الع

ش�ابها و�هدها سنة �عد أخرى، واضعة طفلها في حجرها، �انت تعد نفسها بنس�ان حبیبها، 

 تلعن الجسد ورائحته المثیرة .... 

النص السردي في الروا�ة �قوم على اقتناص الأحداث الواقع�ة و�لورتها لكینونة لغو�ة 

 1اقعي إلى الجمالي في إطار بن�ة سرد�ة..تحلیها من الو 

في نها�ة تترك الوطن خلفها �كل ما ف�ه وتتجه إلى أورو�ا لتجد �ل شيء ف�ه منظما 

، و�ل شيء مرت�ا، والإنسان وجدته حرا، أمنا وسعیدا على اختلاف شعو�نا المقهورة والفقیرة

رول والذهب والخیرات النائمة على حر�ر الوهم، شعو�نا التي ترقد على �حار من البت

 وتجوع...

في أورو�ا غر�اء، دخلاء، من العالم المدعو �العالم الثالث، العالم الذي مت�اهي 

 �حضارته القد�مة وهو محض ماض. �ل ما ت�قي لنا، عالم الظلم والصراعات..

لدیها حلم تسعى لتحق�قه وتعلم أن ثمة عق�ات قد تواجهها في رسم طر�ق ح�اتها، 

مل �خفق داخل قلبها وروحا �اعثا في نفسها التفاؤل الذي �جعلها تمضي في لكن هناك أ

 طر�ق بلا ملل ولا �لل...

عزف من قیثارة الأحزان إلى حیث طقوس حرارة الغر�ة، أوتار قیثارة اجتمعت في 

مح�ط العزف على نهر لا یروي إلا �مقدار الألم الجارح، العزف الحق�قي لا �كون إلا على 

وما أكثر الأوراق في ض�افة الأوتار، مابین الرحیل المر ومابین الشتات المؤلم،  أكف الورق،

على ضفاف أنفاسها یورق نزف عمیق لا تراه إلا عینیها هي، مهزومة ت�كي وتمسح دموعها 

 .2معا، دامت أوتارها نق�ة من �ل حزن وألم ودموع

                                                             
 المرجع نفسه.-1
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ف  الغرب، من بلاد التخلوتقدم الروا�ة لوحة واقع�ة عن المهاجر�ن من بلاد الشرق إلا

والحرمان إلى بلدان التقدم والحر�ة والمشكلات التي �عانون منها في مختلف المجالات، 

ات ومنها الجنس والعلاقة بین المرأة والرجل، الواقع الذي أعرفه أن نس�ة عال�ة من العراق�

وفة اء الغر��ات محفوالعراقیین قد تر�وا أو طلقوا زوجاتهم أو أزواجهن، و�ن علاقاتهم �النس

�المخاطر، تحدث لي صدیق تعرف على امرأة غر��ة صادقة �عد أن غادر العراق و�ان 

محروما من النساء سنوات طو�لة ور�ما �ل عمره، فما �ان منه إلا إن �حبها أو یدخل فیها 

أكثر من مرة في الیوم الواحد فصبرت عل�ه ثلاثة شهور صع�ة وقاس�ة حتى أعلنت أنها غیر 

قادرة على رجل لا �عرف غیر الجنس فتر�ته، فصادق غیرها وسار على النفس الدرب 

المعوج فتر�ته �عد شهر واحد لا غیر. إن هذا الصدیق ل�س الوحید في هذا الأمر، فالكثیر 

من الرجال الشرقیین، وخاصة المسلمین، �قعون في هذه المز�ة السیئة �سبب الكبت 

 �ع�ة بین المرأة والرجل.والحرمان وغ�اب العلاقة الطب

و�تخلى ذلك في التحلیل الواقعي لشخص�ات الروا�ة، سواء لشخصها أو لتقمصها 

شخص�ة سومر أو تقمص سومر شخصیتها، والأمر في المحصلة س�ان، إذ أن التحلیل 

الاجتماعي والنفسي الذي تقدمه عن امرأة شرق�ة مغرمة مولهة برجل شرقي متزوج من امرأة 

، متسلطة �مالها ورصیدها في البنك وحقوقها �زوجة، �جسد من جهة عند سومر غر��ة غن�ة

القلق والتردد والخوف والغیرة وألام الحب والسهر والانتظار الذي �قارب الموت التدر�جي، 

و�جسد من الجهة الأخرى عجز الرجل الشرقي وفقدان حر�ته إزاء اتخاذ قرار حاسم بین 

لسر�ة، إنها الخش�ة منها وعن غ�اب النع�م المالي الذي �ع�ش زوجته المعلن عنها وزوجته ا

في �حبوحته، ولیذهب الجم�ع إلى الجح�م، إنه رجل مسكون �شهوته الجنس�ة، �أتي متى 

تؤرقه هذه الشهوة، ومتى لا تكف�ه أو لا تش�ع غر�زته المرأة القد�مة، ول�س للمرأة الثان�ة سوى 

و�غادر المنزل ل�عود متى شاء هو ول�س تشاء هي، إذ ل�س فتح ساقیها له ل�ش�ع تلك الغر�زة 

، إن الصراع الداخلي الذي عاشته 1لها،أو للمرأة في قاموسه الذ�وري، من حقوق ومصالح
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سومر وضعها النفسي و�ز�دها تعقیدا، �ما �جسد أوضاع المرأة الشرق�ة وحالتها النفس�ة ل�س 

ه الحالة نموذج أوضاع أخرى تع�شها المرأة في حالة واحدة هي الزواج من رجل متزوج، فهذ

كفرض الزواج على شا�ة ما تزال في مرحلة بین الطفولة والص�ا من رجل بلغ سن الش�خوخة 

 والكهولة...إلخ

 أو التزو�ج �صة �كصة...إلخ.

وأخیرا �قدم الكتاب لوحات جمیلة عن حب إنساني عمیق، عن تفاعل روحین 

 1ذو�انهما في لحظة هانئة.وجسدین في حر�ة واحدة تعبر عن 

نلاحظ في روا�ة إن هناك شخص�ات هامة وهي الكات�ة وصد�قتها مونالیزا التي 

عانت �ثیر في ح�اتها مع ابنتها وزواجها �السر الذي أكثر �ثیر على ح�اتها ومعانات 

 ال�طلة للخروج من العراق وهرو�ها من الظلم.

 

 

 

 

 

 الم�حث الرا�ع: الأحداث.

�فة، �ونه نتاج أحداث س�قته، وهو أحداث لاحقة تنتج عنه و�عرف �عد الحدث وظ

"بروب"الوظ�فة �أنها: '' عمل شخص�ة ما، وهو عمل محدد من زاو�ة دلالته داخل جر�ان 

                                                             
قراءة في �تاب هروب مونالیزا ،كاظم  -1
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، �معنى أن س�اق القصة یبنى على أساس المؤثرات الإ�جاب�ة والسلب�ة التي تصدر 1الح�كة''

لهذه الدلالة من مفهوم واضح ومحدد إلا إذا تواتر عن فعل الشخص�ة الحكائ�ة، ولا یتكامل 

حضور هذه الوظ�ف�ة '' الحدث '' على مجموعة من النصوص الحكائ�ة �كون منها الحدث 

 واحدا،أما  القائمون �ه فهم مختلفون في الجنس والطب�عة والغا�ات.

صور من خلال هذا الفهم لمعنى الوظ�فة عند '' بروب '' �مكن إدراك مدى صلاح�ة ت

الوظائف السرد�ة في دراسة أي منجز حكائي إنساني، لأنه �عمد إلى �شف الفلسفة التي 

، لذلك ظهر تشا�ه في �عض الحكا�ات بین بلدان 2صاغت نظم تفكیر الإنسان إزاء قضا�ا''

انطلق '' بروب'' في دراسة الحكا�ة اعتمادا على  3مثل روس�ا وألمان�ا وفرنسا والهنود الحمر''

الداخلي، منتقدا تصن�ف الحكا�ة تع�ا للموضوع أو التار�خ وقد لاحظ '' أن الحكا�ات بنائها 

تحتوي على عناصر ثابتة وعلى عناصر متغیرة، وأن العناصر المتغیرة هي ما یتعلق �أسماء 

الشخص�ات وأوصافها، أما العناصر الثابتة فهي الأحداث التي تقوم بها الشخص�ة،وهذه 

ولهذا فقد ر�ز  4'' التي تشكل العناصر الأساس�ة في أي حكي..الأحداث هي الوظائف 

. 5"بروب"على ما تقوم �ه الشخص�ة من عمل، �صرف النظر عمن فعل الفعل و��ف فعله

وجد '' بروب'' أن الوظائف تتكرر �طر�قة معینة، وأن عددها دائما محدود، مما �كشف عن 

وحصر الوظائف التي تقوم بها الشخص�ات انتماء جم�ع الحكا�ات إلى نمط واحد في بنیتها، 

في الحكا�ات العجی�ة �إحدى وثلاثین وظ�فة، ووضع لكل وظ�فة مصطلحا خاصا بها، �ما 

                                                             
 .35ص المرجع السابق، فلاد�میر بروب: -1
 بن�ة السرد في القصص الصوفي(المكونات والوظائف والتقن�ات)،ش�كة الإنترانت. ناهضة ستار:-2

Htt:.//www.syiranstory.con/comment23-4 httm= 
 .30ص المرجع نفسه، فلاد�میر بروب،-3
 ش�كة الإنترانت. لمكونات والوظائف والتقن�ات).(ا بن�ة السرد في القصص الصوفي ناهضة ستار:-4
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 .77ص المرجع السابق، فلاد�میر بروب:-5



  ثانيالفصل ال
 

 
61 

جعل وظ�فة أشكالا مختلفة متفرغة عنها، ثم وزع الوظائف على الشخص�ات الأساس�ة في 

 .1''الحكا�ة العجی�ة

فقد  للكات�ة بلق�س حمید حسن والتردد البوح هنا �أتي مكتو�ا في روا�ة هروب المونالیزا

�كون ما أوردته في �تابها بوح قیثارة قصص حافزة أنها تجعل �ل واحدة من نحن (أبناء 

كل �حواء) ونحن نقرأ ما تسمو من مرارة أ�امنا ومعاناتنا في عالم العمل أو الأسرة أو الحب 

فض�ة إلى فج�عة الأنثى في وفي بوحها تختلط الوجوه والملامح، تختلط المشاعر مع �عض م

ثر مجتمع �متهن هذه الأنثى في نفسها و�رامتها...لكنه أمام الملأ لا �عدو على تسمیتها �أك

من(عورة) قد لا یرتضي الكثیرون �ما حوته سطور هذه الاختلاجات المجرد �ما هو من 

وه والقصص وعمق جارف في أوتار حكایتها تتعدد الوج .. دون تز��ف أو التفاف على واقعه

هارب ونغتصب وغر�ق وقتیل ومتمرد وحتى الوتر الحائر والوتر الضائع والوجع  مابین وتر

ي والألم والخی�ة والذ�ر�ات المرة لامرأة تعاني ثقل المجتمع و�عد أن تسرد علینا قصتها ف

وترها الهارب �امرأة من زمن ما دخنت عل�ه، لكنها تفشل في اجت�از الحدود إذ �قف اسمها 

الحر�ة فتقفل راجعة تلوذ �خیبتها �عد أن استسلمت لأمر المنطقي غرفتها تز�م أنفها على 

الرغم من أنها شارفت على الأر�عین إذ أرى تلك الأسرة التي �ان الأب �مارس فیها الجنس 

 مع أولاده ولا الذین أص�حوا مثلیین حینما �بروا ردا غلى أبیهم..

قصص بلق�س ر�ما لأحداث في عالم �سفح  وتأخذ قصة سومر أغلب فصول أوتار

كینونتها تحت جبروت رجل غیر آ�ه ألا �عالمه في محطات قصة عشقها الغر��ة على 

 المجتمع اعتاد على أن یرى خارجة عن الطوق...

وفي الوتر العاشق تتعرف سومر أن روحها العطشى ستظل �مل رجل الشرقي 

ا رأ �ش�ابها، ولتبدأ من جدید وتحاول في غر�ته�طاردها حالمة �ساعة الصفر التي اقتر�ت �ط

 أن تتجرد من الحلم أن �جعلها معشوقة سر�ة متحججا �ظروفه وزواجه المستقر وأسرته. 
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لذا تقول عنه في الوتر المهاجر، لقد �ان هو شبیهي، رأیت ف�ه قارة أخري ملیئة 

ي و�ین أنفاسي و�ان �الح�اة...فكان بیننا حبل روحي قوي یر�طني بیني و�ین روحي، بین

الشعرة التي تر�طنا التقینا، ما قبل الأوجاع �آلاف السنین، ما قبل الأد�ان والعقود والوتر 

الحز�ن تقول، أن الحب هو من �ان �منحها السحر وحرمان عاشته في طفولة تستعید 

بل  ذ�ر�اتها في وتر الطفولة فتري لا تعتز بنفسها و�ت�ح لها غرورها فعل ما لا �ستجب،

 .1كانت حیث النجوم والسماء الواسعة فتجد هناك عالمها الخاص وغیر المفهومة لها

وتتذ�ر برعب قصة (ذ�رى) المعلمة التي طلقت في أول یوم قیلت واللوم الذي وجه 

للمرأة �ما هو معتاد من دون أن �عرف طال�ة دمعها في الصف التي انتهى بها المطاف إلى 

ها د ح�اتها بینما استمر هو طل�قا..كل هذه الذ�ر�ات أرقتها لیلها فتسردها في وتر الذ�ح �ع

و��ف اخت�أت مع أبن خالتها أش�ائها.. و تعرضها للضرب المبرح من أمها  المرتجف...

 التي هوت علیها الأولاد.

وهكذا صار من اللاشيء سر تخافه وظل هذا الحصار یرافقها علموها لها صغیرة 

منها �بیرة فغرست في روحها وأصلها وفي الوتر المكسور نراها تسكت عن الظلم وحرموها 

في عالم أور�ي للمرأة وتمسح دموعها ببوحها و�أن حبیبها �جلس أمامها وتحدثه وهو 

وتتساؤل: هل علمتنا تر�یتنا الشرق�ة أن نحب دور ال�طل التضح�ة؟ ر�ما أنهم لا �ملكون 

تطلب الدفء لا ت�حث عن آسیر  ... ست�قى فقیرة لاجئةسوى أرواحهم وقلو�هم ف�ضحون و 

 بل �غصة...

 "أن مح�ة العشق الصح�ح لا فناء لها إلا �الموت " ابن حزم

وتستذ�ر في الوتر الرنان أرجاء البیت القد�م والصوت الصادح الصراع بین الحضارة 

ناس �عیونهم فأ�ك�ك بین الحضارة والتخلف یتجلى في الموس�قى مظهرا حبیبها فتقول تت�عي ال
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�قلبي وعقلي منذ وفي الوتر المنسي تحكي قصة معاناتها والرعب النفسي الذي ومخافة 

 الموت.

لتعود فتحكي لنا عن أحزانها المكبوتة وارتكانها للصمت لتغیب التي حاولت لفت نظر 

ي حبیبها للاستیلاء عل�ه وهي لا تستط�ع وتفرد في الوتر المهجور صفحات رسالتها الت

كتبتها لحبیبها فتحكى له عن مشاعرها وهي وحیدة وتعات�ه عن تصرفاته النفسي الذي یدمرها 

 .1ف�قتلها برودة ولكن ردة فعله تأتي مخی�ة لآمالها، إذ آذیتك أنا آسف لم أكن أعرف،

وتقف شاردة في الوتر الهائم وسط مجتمع لا تعرف ف�ه سوى. والوتر المغتصب 

طفلة قتلت غسلت �حقها فدفعت هي ثمنها وتتداعى أمام مخیلتها  تتهاوى في ذاكرتها صورة

الصور حتى معها الدروس فكان أخوها �ستغل الفرصة و�حملها وهي محرم فكانت تكابد 

للتخلص منه من دون جدوى حتى صارت ثم تعود لتحكي ��ف ارتضت أن تكون امرأة 

ق ولتع�ش معه صور حملها هامش�ة سعیدة واحد یدعوه إلى ذلك ومع �ل هذا تعود لتشتا

 الوتر الغر�ق...

لتعود سومر الموجوعة �الحب في الوتر القتیل للتفكیر �أنها الع�ارة ذ�رتها ب�اب 

سلا (عدالة العم�اء) الفتاة التي غرر بها أبن تواجه مصیرها الذي حكمت �ه العشیرة �قتلها غ

ته العدید لذا تئن تحت للعار لك عروسه التي عملت على وفضها للزواج �ه برغم محاولا

عبء الحب، حین �ضعك جسدك أمام و�ل ذرة من دمك وخزات غر��ة عذ�ة قاس�ة طفول�ة 

عابثة یوقفه أي سد. الحرب من أجل اللذة هذه عذب مما یتصور ال�طيء الذي تش�ع منه 

 رائحة العفن والهرم.

ق زواء ولا الفوار حینما یثور الجسد معلنا رغبته الجادة للارتواء تنادي �ل وجه الان

 الثقاف�ة والط�ق�ة وما إلى ذلك مما �بل فراغ لها أس�ابها ولها منطقها.

                                                             
 "الملاحق، طھ الكرطاني،ملاحق جریدة المدى الیومیة"الأخبار-1



  ثانيالفصل ال
 

 
64 

وتكتشف �عد مرور الأعوام أنها في علاقتها العاصفة لم تكن إ�قاد جنون الجسد، 

جذوة لا تنطفئ �قدر جذوة الحب الذي حتى الأش�اء المحرمة، في انث�الات تهذي بها في 

د �ل ما فعلته لها على إنها امرأة لا سبیب نفسه؟ فتتساؤل �مرارة ر�ما الوتر المحب تح�ه �ع

تغیرت النظرة للحب �أعظم ق�مة فتعترف في الوتر المسحور أنها ر�ما لا تح�ه هو لذاته، بل 

تحس �علاقة طمعا �سو�عات من اللذة والسعادة. لذا تقرر أن تع�ش تعود مستسلمة لمشاعرها 

 1توشك �شبهه فتفعل المستحیل �ي ت�قى معه و تحتفظ �ه. ولو �عد مضي زمن، وعندها

في الوتر ال�اكي لأنه التصرف مع قلبها  فتتحدث عن خوفها عل�ه من �ل النساء،

ى وجسدها الرافض لسواه، ر�ما لأنها امرأة تحتاج فتنهار �اك�ة في الوتر الضائع وتنتقل إل

وهبت نفسها بدون مقابل لسنوات  المستشفى �عد أن �خبره لا �حبها و�نه یر�دها جار�ة

 �الإهمال والانكسار والهز�مة.

�عد السنوات العشر هذه تتوقف �ل التوار�خ عندها �حمل �فكر �المقتل الذي �سب�ه 

لإنسانة أحبته.. فتعترف أنها عاجزة �عد عذا�اتها ومحاولاتها العدیدة للانتحار ورفضها 

ئز وتهتم �كل حب �طفل حبیب لا �أ�ه لأمرها للرجال أور�ي آخر وتهتم �فنها وتحصد الجوا

تصل مع طفلتها إلى الأرض منذ ر�ع قرن تسمى أرض الوطن...لكن ما  2005وفي عام 

ة هي إلا لیلة واحدة في مع ابنتها والنیران تلتهم �ل شيء فتطایرت أشلاء الناس نظرة أخیر 

 والسماء..على الوطن الذي انتظرت العودة إل�ه ومن دون المسافات والأرض 

و�عد تصدیها لتجر�ة صد�قتها �كل مأساتها تعود الكات�ة لتحكم وترها الممنوع الذي 

بینت ف�ه ��ف إنها �انت ممنوعة من السیر ��ف تعرضت للضرب المبرح من أخیها �عد 

 .2أن علم �أنها حضر الشرف و�ین المعارضة الس�اس�ة حینما یتعلق الأمر �امرأة 
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ب أن الخروج من الوطن �ش�ه حالة الخوف والخطر المحدق فتسجل في الوتر المرتع

بها وتتساءل هنا هل أن الوطن الآخر تلك تتأكد إنها ممنوعة من السفر على الرغم من 

ها ف�أخذها أحد العاملین تع�ش صراع .... معرفتها الم الحافلة وانتظار العودة إلى العاصمة

یر وتكمل قصة رعبها في لیل الوحشة ذاك المؤلم ما بین الخوف من القادم والقلق من مص

 على حدود منس�ة وتر في الوقت الذي �جتاحها الرعب من القادم واضطرارها إلى النظام.

وأخیرا تعبر في وترها الطلیق حدود الوطن منطلقة إلى بلد لتكون دمشق أولى 

اءها محطات الرحلة الطو�لة �عیدا عن أرض مفتوحة لروا�ة أخرى وعدت بها جمهور قر 

 الذین تلقفوا مدى أوسع من القراء والقراء في ط�عة ثان�ة.

نلاحظ أن الأحداث في الروا�ة هي في العراق ومحاولة الخروج منها ومن الظلم 

 الد�كتاتوري وخی�ة العراق في �طلتها "سومر" وذهبها إلى سور�ا ثم إلى الغرب.
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 الم�حث الأول: تحلیلها (عمل فني).

رة المثقف والأدیب والس�اسي، ولكن متى ما أفرغت هذه الذاكرة في هنالك أهم�ة لذاك

عبر  الكتا�ة ل�طلع علیها القراء تعتبر ذات أكثر أهم�ة لمعرفة التجارب التي  مر بها  المرء

أ�ام ح�اته الماض�ة، وقد حرصت الشاعرة بلق�س حمید حسن عل �تا�ة فصل من سبرتها 

�ق الح�اة، من خلال رفاق النضال ضد أنظمة القمع الذات�ة وسیرة صد�قات عرفتهن في طر 

والاستبداد من على أرض الوطن أ�ان النظام السابق، وقد حرصت الشاعرة على إعطاء 

أسماء أخرى لصد�قاتها ومعارفها حرصا على سر�ة ح�اتهم الخاصة من الذین واكبوا النضال 

 وساهموا في هذه المسیرة النضال�ة لل�سار العراقي.

ستعراضات الشاعرة بلق�س حسن في فصل من ح�اتها أمام محطات متنوعة تضعك ا

زمانا ومكانا في مسیرة الحزب الشیوعي العراقي والحر�ة الوطن�ة وفي تار�خ العراق الس�اسي 

الحدیث. صدر للشاعرة بلق�س حسن روا�ة �عنوان (هروب المونالیزا ... بوح القیثارة) عن 

تتصدر الروا�ة  صفحة من الق�اس المتوسط، 275نشر �حوالي دار میزو�وتامب�ا للط�اعة وال

لوحة للفنان التشكیلي  فراس ال�صري، الروا�ة ع�ارة عن فصل من السیرة ح�اتها الذات�ة 

وسیرة إحدى صد�قاتها الفنانات، وقد رمزت لها �اسم(سومر)، الروا�ة تحتوي فصول �عنوان 

فهي "وتري الممنوع، وتري المرتعب، وتري �خص ح�اة الشاعرة  ''وتري أو وترها'' أي ما

الحائر، وتري الطل�ع '' فهي ترمز لأوتار القیثارة من الآلات الموس�ق�ة المحب�ة أبناء 

الجنوب، أما "وترها الحز�ن، وترها المرتعب، وترها المكسور، وترها المحترق، وترها 

ح�اة صد�قتها سومر  المهجور، وترها الها�م، وترها المغتصب... '' فهي ترمز لمحطات

حیث �انت صد�قتها تدفعها لكتا�ة قصتها مع زوجها الذي خانها، من خلال سردها لح�اتها 

الزوج�ة ورسائلها التي تقدمها للشاعرة، الروا�ة تبین واقع الشرقیین في المهجر و��ف تتدهور 

عن عش�قة  وتموت الح�اة الزوج�ة الحق�ق�ة مما یؤثر على العائلة وح�اتها، الزوج ی�حث

لعوب والزوجة متمسكة بزوجها و�ص�انة عائلتها من التدهور والانسلاخ، والعكس �ذلك من 
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خلال التحلل العائلي أو عدم الانسجام من خلال الفوارق الاجتماع�ة والثقاف�ة وت�اعد وجهات 

 النظر.

 عاراتالروا�ة مهداة لصد�قة الشاعرة الشهیدة الأنصار�ة (أنسام أمین منشد) التي است

 الشاعرة اسم صد�قتها الحر�ي( المونالیزا) ح�ا لها في روایتها.

تبدأ الروا�ة في وقت انفراط عقد الجبهة بین حزب النظام وحزب الشیوعي العراقي 

أخذ جلاوزة النظام �ملاحقة أعضاء الحزب الشیوعي العراقي للاعتقال والتصف�ة من خلال 

والمخابرات، ففكر أغلب أعضاء الحزب �الهروب التعذیب في سجون السلطة ودوائر الأمن 

 من هذا الجح�م عبر الحدود ومن ضمن هؤلاء الشاعرة بلق�س حمید حسن ورفقائها.

كانت الأو�ار السر�ة تجمعهم �ظروف صع�ة منها الأمن�ة والماد�ة، فاختفت الشاعرة 

وب خارج عن عیون عسس السلطة في أحد بیوت �غداد مع زوجها لغرض ترتیب طر�ق للهر 

تذ�ر الكات�ة" �ان الازدحام على الحدود عظ�ما، و�انت فرصة العبور  13العراق ففي ص 

إلى بلد مجاور هي آخر الحلول الممكنة هر�ا من موت محتم، رغم إنها أصعب الحلول بل 

" مع 1هي مجازفة �برى حینما تعلم مس�قا انك ممنوع من السفر �أمر من الحكومة المستبدة

�انت شا�ة عمر الزهور ذات الابتسامة البر�ئة وتحلم بیوم جمیل �حلم �ه �ل  العلم أنها

وفي منتصف  1979العراقیین، لكن عند رغبتها �السفر �س�ارة عبر الحدود في بدا�ة عام 

اللیل �انت مذعورة تخاف منعها من السفر مع زوجها وهي تحمل جنینها تذ�ر" أخذ السائق 

 جم�ع الجوازات للتفت�ش.

 مونالیزا سامي الخطیب؟ صاح الضا�ط الذي �ان �قلب أمامه ملفا �بیرا... أین

 قال بلا مقدمات: أنت ممنوعة من السفر"
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تحمد الكات�ة ر�ها �أنها ممنوعة من السفر ولا هنالك أمر لإلقاء الق�ض علیها، فعادت 

ي، مع مع زوجها إلى �غداد وو�ر الحزب السري لتعرف ماذا تعمل لغرض الهروب مرة آخر 

العلم أن زوجها غبر ممنوع من السفر لكن لا یرضى أن یتر�ها تعود لوحدها وهذه من 

صفات الشرقي الحر�ص على عائلته. �انت تع�ش في الو�ر السري �خوف وقلق ول�ال 

ظلماء تقرقع بها العظام، تختلس مع رفاقها النظر من وراء الستائر المعتمة، تتذ�ر مقولا 

�قي هو الذي لا �ستط�ع التصر�ح �آرائه'' هكذا �انت الح�اة في أ�ام لأرسطو'' العبد الحق

النظام المستبد السابق، تذ�ر في فصل'' وتري الممنوع، إنها مع رف�قاتها '' ناضلن على 

جبهات عدة: السلطة والنضال والآخر الذي لا �قل عنه صعو�ة، النضال ضد مفاه�م 

كان هدف المناضلات هو التغییر، أملا 1ال�ة"الأهل، في مجتمع لا زالت تحكمه مفاه�م �

�الخلاص من اعترافات من ألقي الق�ض علیهن مثل صد�قتها نج�ة، الذي'' مات طفلها ر��ع 

أمام عینیها من التعذیب ثم وضعوا لها سم الثالیوم في طعام �عد أن ش�عوا من تعذیبها ثم 

وتتذ�ر ذلك  2لمعارضة لاحقا"أطلقوا سراحها. �عد یومین �انت نج�ة شهیدة نعتها صحف ا

الكات�ة لتتذ�ر صد�قتها سومر ومعاناتها مع زوجها الذي تزوجها عن حب، لكن من 

الصعو�ة على القارئ أن �فرق بین سیرة ح�اة الكات�ة وسیرة ح�اة سومر إلا �عد أن یتجاوز 

�عض الصفحات أو یتن�ه من خلال عنوان الفصل ل�عرف أي الأوتار تخص سیرتها 

ات�ة) أو سیرة صد�قتها وجارتها في الغر�ة سومر، تتذ�ر الكات�ة ح�اة الأورو�یین (الك

وأشكالهم وسحنتاهم المختلفة وتصف المهاجر�ن �أن ''�عضهم الهارب من ذئاب تلاحقه 

�صور عدة، و�عضهم ال�شر الذئب ال�احث عن الفرائس...ذ�رني هذا البلد بتار�خ الهجرات 

ان منذ بدء الخل�فة هار�ا، یهرب من الوحوش المفترسةـ یهرب من ال�شر�ة، عندما �ان الإنس

قد أص�حنا نخاف ال�شر وأجهزة  3الجفاف أو من المرض ثم یهرب من أعدائه، أخواته ال�شر''
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السلطة الكات�ة تذ�رني بنفس الفترة التي عشتها في العراق الجح�م المستبد لتصف�ة معارض�ه 

 ل�س إلا �سبب حبهم لوطنهم ومن أجل الع�ش الرغید.�سبب الاختلاف في الرأي والفكر 

في( وترها الحز�ن) تناقشها صد�قتها سومر �ما �خص الصراع الط�قي بین أبناء 

الشعب من خلال ما تقول: '' أتعرفین، لو �ان الصوم یبتدئ من الظهر حتى ص�اح الیوم 

ذا لا �ستط�عون النوم الثاني، ر�ما �ان أكثر نفعا، �ي �شعر الصائمون �جوع الفقراء، إ

ج�اعا، أما إنهم ینشغلون �شؤون الح�اة عن الجوع نهارا و�تخفون أنفسهم في اللیل لیناموا 

�جوع الفقیر من  ''. إنها فلسفة الح�اة ل�شعر الغني1دون شعور �الجوع، فهذا لا �جدي نفعا

كمة ان الكر�م، �انت سومر في طفولتها تناقش الأطفال حول حضخلال صوم شهر رم

"نأكل لنع�ش أم نع�ش لنأكل ''فهي تبین ن�اهة وذ�اء الطفل في النقاش و�بداء الرأي، �ان 

أجمل شيء في الطفولة هو عدم إدراكهم إنهم �كبرون، �ان همهم اللعب �الدمى من صنع 

أ�ادیهم �أ�سط الأش�اء. �انت سومر تهتم �فن الموس�قي وتحب آلتها وتعشقها وتردد مقولة 

' لو أردت أن تعرف مقدار رقي أمة من الأمم فاستمع إلى موس�قاها '' والكندي كونفوشیوس'

�قول "إن الموس�قي �تعلم الطب'' وأبوها یؤ�د إن'' الموس�قي �ا ابنتي تعلو فوق حكمة الحك�م 

''، لذلك �انت سومر تعشق أبیها وتقول'' لماذا أنت نبیل إلى الحد �ا أبي؟ 2وفلسفة الفیلسوف

أ الرعاع �الأبي وصار الصدق مهمشا والكذب المحبوك هو القائد وهو السلطة لقد طغى مبد

والقوة والغنى''، إنها حكمة لشا�ة مثل سومر �عمر الورود �علمها أبوها حب الموس�قي وعشق 

 الح�اة و�ن الحب أثمن ما في الوجود.

ضا�ط ثم تعود الكات�ة لفكرة الهروب عبر الحدود التر��ة مع زوجها لكن یبلغها 

تفت�ش الجوازات �أنها ممنوعة من السفر وتحاول أن تتقمص الفتاة الساذجة �ي تعرف 

السبب وتحاوره �أنها  لم تسافر إلا مرة فلماذا المنع، ف�سافر زوجها وتنتظر العودة إلى �غداد 

إلى الو�ر السري للحزب �عد مبیتها في بیت عائلة الضا�ط وانسجامها مع أطفاله، إنها 
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أغلب أبناء العراق �س�اسیین للهروب من جح�م السلطة، الروا�ة تبین تار�خا نضال�ا معاناة 

للكات�ة ورفاقها لفترة أخذ الخوف والقلق یدب في مشاعر الرفاق �سبب التصف�ات الجسد�ة 

 لهم أو خ�انة م�ادئهم والخروج سالمین من أقلب�ة النظام الجائر.

م لا یتوقف ف�ساعدها رف�قها في و�ر لكن طموح المرء من الهروب من هذا الجح�

الحزب أبو �ر�م الذي �عتبرها �ابنته و�حاول تهر�یها بهو�ة مزورة إلى سور�ا، إ�ان تحسن 

 العلاقات مع الجارة سور�ا والسفر بهو�ة أحوال المدن�ة فكان اسمها وفق الهو�ة المزورة

جها مرة أخرى فأكملت '' �ي تخلص من المنع وتعبر �أمان لتلتقي بزو  (حسناء أكرم صادق)

'' تار�خ راسخ في ذاكرة 1979آذار  5إجراءات السفر واتجهت نحو الطائرة، �ان ذلك بتار�خ 

الكات�ة حتى الرحیل، مرحلة العذاب في دمشق والسفر إلى أور�ا لكن الكات�ة هنا لم تكمل 

حمید حسن روایتها وأین وصلت �عد ذلك التار�خ فتترك ذلك لوقت آخر، الكات�ة بلق�س 

شاعرة ومناضلة ولدت في سوق الشیوخ جنوب العراق وناشطة في مجال حقوق الإنسان، 

، اختیرت من قبل منظمة العفو الدول�ة 1عملت في هیئة تحر�ر صحف منذ أن �انت طال�ة

ئكة، فدوى طوقان، سعاد شاعرة ضمن خمس شاعرات عر��ات هن: نازك الملا150مع 

 اغتراب الطائر'' عرات في العالم، أصدرت عدة دواو�ن منهاظب�ة خم�س �أهم شاالص�اح، و 

 300، �ما �تبت أكثر من 2012، أجمل المخلوقات رجل 1997 ، مخاض مر�م1996

مقال �أغلب الصحف والمجلات العر��ة، أتمنى أن تكون الروا�ة خاصة �سیرتها الذات�ة، 

ع العلم أن الروا�ة خال�ة من  لكانت الأجمل لتسلسل الحوادث التار�خ�ة في ح�اة الشاعرة م

 .2الأخطاء المط�ع�ة وذات إخراج جمیل للغلاف
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 الم�حث الثاني: بین السیرة والسرد.

إنني من بلد �غتصب یوم�ا و�نهار ول�س هناك مؤشر واحد على انه س�عود �ما ''

 .''كان.... نعم وطني المقتول

لیزا، بوح القیثارة) دار یتردد طو�لا قارئ �تاب بلق�س حمید حسن، (هروب المونا

) قبل إ�جاد الجنس الأدبي الذي �طلقه 2013 میزو�وتام�ا للط�اعة والنشر والتوز�ع �غداد،

أكرر، لست �ات�ة روا�ة وقد  (عل�ه، فمؤلفاته تخبر القارئ منذ البدا�ة �أن ما تكت�ه ل�س روا�ة

رافات، على . وهي على الحق. فالكتاب ل�س روا�ة، وهو ل�س اعت1لا أجید فنها)

غرار(اعترافات) روسو، مثلا، أو (الكلمات) لسارتر، ونذ�ر للاستشهاد �الط�ع، ل�س 

للمقارنة. والكتاب ل�س سیرة ذات�ة خالصة رغم أن الناشر(المؤلفة؟) یذ�ر في أسفل صفحة 

 فصل من سیرة ذات�ة للكات�ة ولنساء عرفتهن في طر�ق الح�اة). الغلاف الأول (

) Roman autobiographiqueم�ة (روا�ة السیرة الذات�ة وقد ترد للذهن تس

لتوص�ف �تاب بلق�س حمید، لكن �تابها �ختلف، مثلا، عن �تاب شمعون بولص (عراقي 

في �ار�س) و�تاب (كم بدت السماء قر��ة) لبتول الخضیري، و�لاهما �ما نرى من روا�ات 

زا)، وحتى هاتین الشخصیتین (سومر) و (مونالی السیرة الذات�ة، �تاب بلق�س خلا أثنین

لحوارات بین االرئ�سیتین قیدت المؤلفة حر�اتهما، ول�س هناك تسلسل تار�خي للأحداث ولا 

 الشخص�ات ما خلا منولوغات على شكل(بوح)، ولا دینام�ك�ة داخل�ة فن�ة أو �شر�ة تتسم بها

كات�ة، على الشخص�ات، وخلا من العفو�ة الفن�ة ومن الشخص�ات. و�ل ذلك لانشغال ال

 الأرجح، �إ�صال رسالة معدة مس�قا یراد لها أن تصل القارئ �سرعة، و�أي ثمن تقني.

و�ذا أتعبنا أنفسنا وأردنا أن نعثر على جنس روائي نصف �ه �تاب بلق�س حمید 

) وهي التسم�ة التي ابتدعها  الفرنسي  lautofictionفالأقرب هي تسم�ة (القصة الذات�ة
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على أي حال، و�ما ذ�رنا توا فأن المؤلفة نفسها تؤ�د (لست �ات�ة سیرج دو�روفسكي. و 

 روا�ة).

هي الملائمة لوصف �تاب (هروب   pamphletولعل تسم�ة (ب�ان هجائي)

 وا�ة.المونالیزا)، و�ما أن (الب�ان الهجائي) قد �كون �شكل �تیب أو مقالة نثر�ة أو شعر أو ر 

حال، (هروب المونالیزا) هو منازلة (هجائي) هي مفردة تخف�في على أي  ومفردة

�الكلمات والأفكار، والوقائع الحق�ق�ة أ�ضا، تخوضها المؤلفة ضد مجتمع �أسرها، وتدعو 

 .1للمنازلة �ل من یر�د، علها تر�ح المنازلة و (تتغیر ظروفها و�رحل الخوف)

ول، . ولكیلا تظل امرأة عراق�ة واحدة تق2وحتى لا �ظل (الخوف حاضر دائما وابدأ)

 .3أنا أع�ش (في بلد �طاردني و�حاصرني و�حاول قتلي بدون ذنب)

 (ما قبل البوح) استهلال ناجح �مهد لما �عد البوح.

) linciptالجملة الاستهلال�ة أو الاستهلال مهما �ان عدد سطوره وجملة وصفحاته (

�ل ما عند في أي روا�ة وظائف متعددة، الأهم�ة الأولى للاستهلال تكمن في احتوائه على 

المؤلف من قوة وزخم فنیین و�ل ما �ملك من طاقة واندفاع وحیو�ة، وهو یته�أ للإمساك 

 �قلمه للانطلاق في �تا�ه عمله الروائي. أي أن الحشو، إذا �ان هناك حشو، �أتي �عد ذلك،

 عندها یتعب المؤلف. 

منذ لحظة دخوله الوظ�فة الثان�ة للاستهلال هي أنه، في الغالب الأعم، �ساعد القارئ 

الصرح الروائي، أي منذ لحظة شروعه في قراءة السطور الأولى أو المقطع الأول أو 

الصفحة الأولى، على التعرف على أمور جوهر�ة �ثیرة أو أقله التمكن بها: شخص�ة المؤلف 

لإكمال �تا�ه  لوب الفني الذي سیتوسل �ه الكاتبالفن�ة، الموضوع الذي س�عالجه، الأس
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ف�ما یتعلق �عمل روائي. و�ص�ح الاستهلال أكثرا جذ�ا لاهتمام القارئ ور�ما أكثر خصوصا 

أهم�ة عندها �كون السرد على لسان الأنا فیتورط(السارد) حتى دون أن یدري �ما �سرده. 

وهناك روا�ات �ثیرة شاع صیتها �فضل جملها الاستهلال�ة إلى حد أن تلك الجمل 

قراء عن ظهر قلب، �روا�ة (الغر�ب) لكامو، مثلا، التي تبدأ الاستهلال�ة حفظها �ثیر من ال

هكذا: (الیوم توفیت أمي ور�ما أمس، فأنا لا أعرف...) هذا الاستهلال(العبثي)�مهد و�ه�أ 

القارئ لما سیلي في الروا�ة والذي سنجده تعز�زا وتأكیدا لجملتها الاستهلال�ة: العبث أو فلسفة 

 العبث.

المونالیزا) فأن الاستهلال الذي یبدأ �ه �جعلنا نستحضر  في ما �خص �تاب (هروب

) للكاتب الفرنسي بول نیزان  Aden Arabieالاستهلال الذي یبدأ �ه �تاب (عدن العر��ة

Paul Nizan. 

تبدأ الجملة الاستهلال�ة في (عدن العر��ة) هكذا: (كنت في العشر�ن من عمري، ولن 

مرحلة هي أجمل سنین العمر) هذا التهدید أو أسمح لكائن من �ان أن �قول إن هذه ال

. �ل من تقرأه في 1التحدي الذي �طلقه نیزان سنجد تفاصیله في الصفحات التال�ة للكتاب

 �ق�ة الصفحات هو(تنو�ع) لجملته الاستهلال�ة.

في استهلال (هروب المونالیزا) نجد ذات التحدي منذ السطر الأول: (سنبوح، أنا 

حواء الخارجات إلى الدن�ا من ثنا�ا أضلاعكم...نحن مازلنا نتعثر وهي. سنبوح نحن نسل 

في وحل ز�ف خلقتموه لنا...في عالمكم...عالم الخوف والتوجس، عالم الخطوط الحمراء منذ 

. الاستهلال لا یتكون فقط 2أن نضع خطواتنا الأولى على عت�ة المنزل تبتدئ (رحلة الألم)

یتكون من صفحة ونصف هما الفصل الأول �أكمله من السطور التي ذ�رناها توا إنما 
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والمعنون (ما قبل البوح) و�بدأ �كلمة (سنبوح) و�نتهي عند جملة (أردت أن تروا ح�اتكم 

 .1وح�اتنا من أعماقها لتعرفوا ماذا صنعتم �أید�كم)

و�ذا �ان الاستهلال، عموما، هو �مثا�ة (رسالة) ذات مضمون معین ترسلها جهة 

) إلى جهة أخرى (القارئ) وت�عث في زمان معین وفي ظرف أو بیئة معینة، محددة (الكاتب

فأن هذه الجملة تص�ح (میثاق) أو(عقد) بین المؤلف و�ین القارئ عندما تكتب �ص�غة الأنا 

 المتحدث، فردا �ان أو جماعة، �ما في �تاب بلق�س حمید (سنبوح، أنا وهي، وهن).

میثاق) آخر أخلاقي هذه المرة، ومن طرف واحد لكن مؤلفة (هروب المونالیزا) توقع (

هو طرفها، تعاهد ف�ه بنات جنسها أن تكون محامیتهن وتتبرع، عبر شخص�ة (مونالیزا) في 

یدون عذا�ات  2الروا�ة أن تص�ح ''عرض حالجي'': ('' سألتني سومر أن أكتب قصتها'')

�ست خاف�ة الدلالة العراق�ات (تتوب عنهم سومر، الشخص�ة المحور�ة في الكتاب، ول

الحضار�ة الرمز�ة لأسم سومر)، الإضافة لعذابها، هي المؤلفة عبر شخص�ة (مونالیزا). 

وعندها نتقدم في قراءة الروا�ة تختلط الأصوات فلم نعد نمیز أیهما تتحدث: المؤلفة؟ مونالیزا؟ 

التنب�ه إل�ه  سومر؟ الثلاث معا؟ هذا التداخل الحكائي لدي الشخص�ات لا �فاجئ القارئ لأن

ورد في البدا�ة (إل�كم أوتارنا ..أنا وهي أو هن، �لنا نمتزج ب�عضنا في بوح قد یتع�كم حینما 

في الحق�قة هذه(حیلة)تقن�ة فن�ة 3لا �عرفون من تتكلم عن ذاتها ومن تتكلم عن الأخرى).

ادها: إن ذ��ة تستخدمها المؤلفة لتحقیق �فضلها غرضین، الأول هو إ�صال رسالة للقارئ مف

معاناة النساء العراق�ات واحدة �غض النظر عن أسمائهن. والغرض الثاني هو أن تتخلص 

الأصوات في الروا�ة، تماما مثلما فعلت سا�قا عندما �تبت: (اكرر لست �ات�ة روا�ة وقد لا 

أجید فنها). فإذا احتج القارئ وقال إن ما أقرأه ل�س روا�ة، فأن الرد س�كون جاهزا: ألم 

ذرك أیها القارئ �أني لست �ات�ة روا�ة وقد لا أجید فنها، و�ذا تذمر القارئ وقال لقد أح
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اختلطت الأمور ولم أعد أمیز من التي تتحدث من الشخص�ات فأن الكات�ة (الروا�ة) ستقول: 

ألم أنبهكم منذ البدا�ة �أننا (سنمتزج ی�عضنا في بوح یتع�كم حینما لا تعرفون من تتكلم) ح�اة 

 �ة موحشة عراق

في الفصل الاستهلالي لكتاب (هروب المونالیزا) لا نجد جملة أو مفردة واحدة ولا 

حتى أي إشارة لعشق مت�ادل أو لحب متكافئ أو لعواطف ج�اشة أو لتواصل إنساني أو 

لمودة أو لرحمة أو لوفاء أو لعطف أو لشفقة أو لغفران أو تسامح أو لشعور بندم �علنه 

الخطأ، أو مفردات تواصل�ة مثل(شكرا)، (عفوا)، (إذا سمحت)، إنه  مذنب أو تراجع عن

استهلال یؤثر لوجود قط�عة روح�ة إنسان�ة وغ�اب أي تواصل بین �شر متكافئین. ما نجده 

في هذا الفصل الاستهلالي تهدیدا أعزلا سلم�ا وغیر مسلح على الإطلاق، تطلقه ضحا�ا لا 

من سواد عتمة لا رؤ�ة فیها إلا لبر�ق الدموع حول لهن ولا قوة، وهو تهدید (طالعا 

. سنجد أن هذا التهدید،  وهو حیلة الذین لا حیلة لهم، یتكرر في الصفحات 1والعذاب)

هو(تهدید)  3.علینا أن نعرف أن التهدید المذ�ور2التال�ة:(أین یذهبون أنا لهم �المرصاد)

أنثي، اللواتي لا �جدن أمامهن غیر المح�طین والعاجز�ن، أو الأحرى العاجزات لأن المتحدثة 

الجسد الأنثوي �ـ(تابو) �كسرنه و(خط أحمر) �عبرنه تشف�ا وانتقاما من مجتمع ذ�وري أذاهن 

وخرب ح�اتهن. ومع ذلك فإن هذا(التهدید) ل�س سوى انكسار عاطفي و��ح لثورة 

وتلوذ �ه  . فالمرأة لا تضطر لأن تلجأ إلى جسدها4الجسد(حتى أخمد)�عد(عرسي مع ذاتي)

منفردة ،والرجل لا یلجأ لجسدها منفردا للحصول على متعة جسد�ة لو �ان �ل واحد منهما 

�ع�ش ح�اة عاطف�ة وجسد�ة طب�ع�ة مشتر�ة بین أنثى وذ�ر، إنه نوع من أنواع الخراب 

العاطفي. لكن هذا الخراب ل�س في العواطف فقط، إنما في جوانب الح�اة �لها الخراب 

لصفحات التال�ة للكتاب حتى نهایته، �ل ما نجده على الصفحات التال�ة هو سنجده �سود ا
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(بوح) أش�ه �النحیب، لكن �سبب خسارة شخص�ة فقط و�نما �سبب خاسرات �اهظة وطن�ة 

جماع�ة، س�اس�ة، واجتماع�ة وثقاف�ة وعاطف�ة، الخسارة العاطف�ة الذات�ة هي (واحدة) من 

ح أن(سومر) هي التي (تبوح) أو �الأحرى تنحب طوال هذه الخاسرات ول�ست الوحیدة. صح�

صفحات الكتاب، لكن(سومر) رمز لشعب �أكمله یتوجع و�نحب و�ئن تحت س�اط نظام 

س�اسي ممعن في دمو�ته، ونظام اجتماعي ممعن في قسوته، فهي تردد في بوحها: (ترى 

 أ�علم هؤلاء الناس أنهم في سجن �بیر؟).

له أس�اب س�اس�ة طارئة قد تتغیر، �نوع النظام تحول العراق إلى سجن �بیر 

. تقول سومر: (الوضع 1979الس�اسي في العهد السابق، حیث تبدأ الأحداث الروائ�ة عام

. وهناك سبب ط�قي: (لدینا خبز و�ان هذا 2، �سبب (انتمائي ال�ساري)1الس�اسي �غتصبني)

ة القائمة وقتذاك وهستر�تها . وسبب توحش السلطة الس�اس�3أعظم الأماني في بلاد النفط)

التي تدفعها لحفر مقابر جماع�ة لأجساد من یثور ضدها و�عارضها: (أنا أمام التلفز�ون 

الآن، إنني أنظر إلى ما ینتشل من جثث المقابر الجماع�ة. رأیت ألاف النساء ال�اك�ات 

زن لا یوصف المتشحات �السواد وهن ی�حثن في الحفر.. یوم ق�امة... فوق احتمال ال�شر ح

. �الإضافة للأس�اب 4مهول وخارج عن إطار الفنان والإنسان السوي شيء مخرس للعقل)

الس�اس�ة التي قد تتغیر، بل قبلها و�عدها، هناك سبب یتعلق �اختلالها بنیو�ة تتعلق 

�المجتمع العراقي ذاته �غض النظر عن نوع�ة النظام الس�اسي القائم، أي طرائق التفكیر 

لعادات والتقالید والأعراف القاس�ة خصوصا إزاء المرآة عندما تقتل، مثلا، (عدالة ومجموعة ا

العم�اء) و (نور�ه) غسلا للعار، انه مجتمع الخوف والعذاب والتعذیب وتقطع أواصر �ل 

 روا�ط، لا وقت للكمال�ات الفن�ة.

                                                             
 .103مرجع نفسه، صال-1
 .108المرجع نفسه، ص-2
 .157المرجع نفسه، ص -3
 .173المرجع نفسه، ص-4
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 و�ن عدیدة.لا �جد قارئ (هروب المونالیزا) لغة شعر�ة رغم أن مؤلفته شاعرة ولها دوا

و�بدو أن المؤلفة، وحتى تنقل صورة مجتمع مخرب �الذي نجده في (هروب المونالیزا)، تبدو 

على عجل من أمرها، ولا وقت عندها للتوقف أمام أمور قد تراها �مال�ة، رغم ضرورتیها 

 روائ�ا. فهي لا تهتم �ثیرا �شاعر�ة و�رشاقة اللغة التي نكتب بها فتعتمد أسلوب التقر�ر

لصحفي، ولا تضمن لغتها صور شعر�ة، مثلا، ولا بلاغة ولا استعارات ولا تشاب�ه ولا أي ا

حل�ة لغو�ة، إلا ما ندر. وشخص�ات الكتاب تبدو �ه�اكل عظ�مة فقدت نظارتها وحیو�تها، 

 لكثرة ولشدة ما عانین وهن داخل بلدهن العراق. (مونالیزا) مشغولة حد النخاع بـ (موضوع)

نة القمع الس�اسي أ�ان الحكم السابق، وهي تستعجل في تدو�ن ما تراه یوثق تشرحه، هو إدا

مستمسكاتها التي تدافع بها عن قض�ة(قصة هرو�ها من الوطن). و(سومر) أو (شهرزاد 

لغادر (شهر�ار)، أي حبیبها المتسلط اـــالعراق�ة المعاصرة) تشغلها حد النخاع قض�ة علاقتها ب

وحیدة وهي في غر�تها الأورو��ة، وتشغلها أكثر و�لات ومصائب الذي أنجبت منه طفلتها ال

علیها عندما �انت في بلدها، خصوصا �حق النساء، ولكن أ�ضا  الماضي التي �انت شاهدة

 �حق شعب �أكملها. ورغم أن موضوع الروا�ة هو العراق، لكن المؤلفة بلق�س حمید تقوم أولا

ج العراق(أور�ا)، من هناك تجعلهن یتحدثن، بنقل شخصیتي �تابها (مونالیزا وسمر) خار 

و�أنها تخشي علیهن أن ی�حن �ما یردن داخل العراق. تواجدهن خارجا هو حما�ة لهن، 

�شعرهن �الأمان و�منحهن حر�ة الكلام بدون خش�ة وخوف من أحد، لا رقیب س�اسي ولا 

المر��ة التي  رقیب أخلاقي اجتماعي. والشخص�ات �لاهما �س�طتان ول�ستا من الشخص�ات

تملك تصورات متعددة وعم�قة عن العالم حولها، رغم الاقت�اسات ل�عض المفكر�ن التي تردن 

�عض المرات على ألسنتهن. وأح�انا(یتسلین)، خصوصا سومر، �استعراض أفكار م�سطة 

 جدا و�ار�كاتیر�ة لاستعراض ذ�ائهن، خاصة عند الحدیث عن الجسد في أكثر من مناس�ة.

اهد الجسد�ة الفاضحة التي نجدها في (هروب المونالیزا) ل�ست مشاهد لكن المش

بورنوغراف�ة (رغم أنها هكذا) �قدر ما هي تصرفات لشخص�ات نسائ�ة مح�طة تع�سة، وهي 
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محاولات فرار من واقع �ائس إلى عالم متخیل أكثر بؤسا، أو لنقل اللجوء للجسد �عمل�ة 

 .1راكة) متكافئة، �ما ذ�رنا تواانتحار جنسي وانتحار عاطفي في غ�اب(ش

على أي حال، �تاب بلق�س حمید �شف أو تثبیت لعمل�ة (اغتصاب) س�اسي لشعب �أكمله، 

واحدة من الرسائل التي یتضمنها �تاب(هروب المونالیزا) هي: لماذا نسكت عن الاغتصاب 

نقعدها عندما الس�اسي لمجتمع �امل ولا نحتج ولا نخجل منه ولا نستحي، ونق�م الدن�ا ولا 

تتحدث (المغتص�ة) عن جسدها وعن لتفاصیل الحم�م�ة وتكتب وتعرض مفردات ومشاهد 

جنس�ة؟ لماذا نقف صامتین إزاء اغتصاب شعب �أكمله من قبل سلطة جائرة ولا نحرك 

ساكنا، بینما نستعرض �ل ما عندنا من عضلات �طول�ة لنقتل امرأة عم�اء مسكینة وحیدة 

ار، رغم أننا نحن الذین اغتصبناها (عدالة العم�اء �قتلها بن عمها غسلا مهجورة و�ائسة للع

 .  2للعار �عد أن حبلت منه)

هل �تاب (هروب المونالیزا) شجاعة تحسب للمؤلفة؟ هل هو استفزاز؟ هل هو تحدي؟ هل 

هو دعوة صر�حة لإعادة النظر في ثوابتنا الأخلاق�ة والاجتماع�ة؟ قد �كون �ل هذا، لكنه 

تأكید تحذیر من تكرار أخطاء وخطا�ا ونك�ات الماضي. في إحدى الصفحات ما قبل �ال

�انت سومر في الأردن �عد غ�اب ر�ع قرن لز�ارة أهلها  09/11/2005الأخیرة نقرأ: یوم 

عبر ذاك البلد المجاور، أرادت أن ت�كي على �تف من �قي لها من أهل مزقتهم نیران 

قرن وأكثر. أرادت رؤ�ة تراب الوطن الذي دمرها غ�ا�ه. ال�طش والحروب والقهر مدة ر�ع 

دخلت فندقا.. لحظات یدوي انفجار همجي. تمزقت أشلاء الناس، تطایرت لقاء قطعا 

 3معجونة بدماء سومر).

 الم�حث الثالث: مقال تحلیل الس�م�ائي.

                                                             
 .htt//www.ssrcaw.oegمر�ز للدراسات والأ�حاث العلمان�ة في العالم العر�ي، حسین �ر�وش،-1
 .158المرجع نفسه هروب المونالیزا، ص-2
 .260-261المرجع نفسه، ص-3
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ي بدا�ة موفقة تلك التي أقدمت علیها المبدعة بلق�س حمید حسن، �صدور روایتها الت

(بوح القیثارة) والعنوانان ص�غا �طر�قة  وآخر فرعي تحمل عنوانین، رئ�سي (هروب المونالیزا)

لافتة حقا، و�نتظران ما تؤول إل�ه القراءة الأولى للعمل، لنطلع على مرجعیتهما وأدوات 

تناولهما، لتشا�ك تأو�لاتهما �إحالات من العسیر فهم مقاصدهما، حتى نلج متون العمل 

لنقرب من نوا�ا الكات�ة في هذا التوظ�ف الملت�س، مع علمنا أنها شاعرة متمیزة في بند�ة، 

لغتها وموس�قاها و�لاغة توظ�فاتها، وقبل �ل شيء، ملكة الحفظ المذهل لأشعارها، إذ نادرا 

ما نراه تعتمد على القراءة الم�اشرة من مصدر أمامها، بل قدرتها على حفظ أشعارها عن 

نادرة لتفاجئنا �اقتحامها جنس بدا�ة، والتي تتطلب مقدرة و�فاءة ولغة ظهر قلب �موه�ة 

حكي، ل�س من ال�سیر على أي مبدع أن �غامر �خوض هذه التجر�ة، لأنه شتان ما بین 

الكتا�ة الشعر�ة وقر�نتها الروائ�ة. لكل تجن�سه وأدواته ومرجعیته وموهبته ولغته، والسبب في 

�ة �ما هو معلوم، اختلاف أدوات الكتا�ة وحالاتها، وطول النفس توجه الشعراء للكتا�ة الروائ

في الوصف والتناول المؤسس على تقن�ات مغایرة للسائد في الكتا�ة الشعر�ة من حیث تمكنها 

 .1ودرایتها �كتا�ة قصیدة التفعیلة والحدیثة على حد سواء

أع�اء الوصف  إن من بدیه�ات الكتا�ة الروائ�ة أن تسعي الكاتب إلى أن �خفف من

الممل أح�انا، وهذا یتطلب در�ة �اف�ة لدي المبدع، لمعرفة وقت الحوار، ووقت الاسترسال 

في الوصف، وتداخل الأحداث، �طر�قة لا تدفع القارئ لغلق الكتاب قبل تتمنه، لطغ�ان اللغة 

موح�ة  الآسرة، والحوارات الممتعة، والانتقالات في المكان، والزمن، و�لغة موجزة، ولكنها

ومعبرة، لأن الدخول إلى عالم السر د�ات ل�س �الأمر الهین والمتاح لأي �اتب، یتطلب 

كات�ا بوعي سردي، ومعرفة عالمة �أدوات السرد �منهج�ة تتحكم ببواطن العمل، �عیدا عن 

الالت�اسات والغموض والخروج عن المنحى المرسوم للعمل �شطحات قد تسئ �ثیرا لما یروم 

یره على الب�اض، وحتى تتمكن لغة السارد من الإدراك �اقتناص الحدث الروائي الكاتب تسط

�اخت�ار الصور الذهن�ة التي تؤثث لفضاء السرد بتواشج لا انفصام ف�ه بین خبرة السارد �كل 
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تفاصیلها متلقي السرد بلغة متناه�ة وعارفة ببواطن العمل، بتوظ�ف أصوات سرد�ة داخل 

تفزة للمتلقي، لخلق ذلك التواشج المطلوب من العلاقة القو�ة بین العمل، تكون موح�ة ومس

السارد والمسرود له، وهذه الحالة هي ما �سعي إلیها الكاتب لإعلان حالات فرح ومصالحة 

آسرة بین مكونات التناول وهموم المتلقي في التواصل، وهذه التوص�فات سالفة الذ�ر، هي ما 

 متقن في عمل مبدعة بلق�س حمید حسن.لاحظنها حاضرة �قوة و�شكل حلى و 

أل�ست هذه المعاییر تعتبر أساس نجاح أي عمل روائي �سعى الكاتب لفرض سطوته 

 �كفاءة عال�ة، على قارئ ی�حث عن الجدید والمتمیز، إذ ما أر�د للعمل أن �كتب له النجاح

 والتفرد؟

والمخفي في آن هو ما  �قول میلان �وندیرا: ''(إن اكتشاف �ینونة الإنسان وسره المنسي

 1�مكن للروا�ة وحدها دون سواها أن تكتشفه).

هذا توص�ف دقیق ومدروس لماه�ة الاشتغال على العمل الروائي الناجح، وهذا ما 

سعت إل�ه الكات�ة بلق�س حسن، لتستجمع شتات ما �قي من رص�ف ذاكرتها، لحالات 

ها من العراق�ات، فأبت إلا أن ومرارات ومكابدات مرت علیها وعاشتها �مع�ة بنات جنس

 توثقها بلغة أدب�ة لا �كلام إنشائي عادي، لتحقق أولا ذاتها في هذه المغامرة الإبداع�ة

 الجدیدة، وثان�ا لتوثق محطات مهمة في تار�خ العراق، وما عانته المرأة من إقصاء مذل ولا

ات لتسجیل حالات من العذا�زالت، وهذا هو الوفاء �عینه، أن توظف أدب�ة �فاءتها الإبداع�ة 

یدا، والمرارات، �اقتناصها وتسطیرها �أمانة الناقل لمن عاشها و�ابدها وعاینها، قر��ا أو �ع

 بلغة موح�ة و�معاني إنسان�ة غا�ة في الوجد والانكسار والألم الممض.

جمیل أن تحفر الكات�ة غورا في دواخلها، لتخرج ذلك الخز�ن الوجداني والعاطفي 

ها المكبوتة قسرا، أتوقظ حالات عاشتها و�ابدتها بنفسها، هي ومن على شاكلتها من ورغ�ات

بنات جنسها من حجم هائل للعذا�ات، لتقوم بتنص�صها ومن ثم القدرة على البوح �صدق 
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المكلوم من تلك الصور المر�رة، لت�حث عمن �شار�ها ذلك القهر من مصادره المتعددة، عله 

فس الصعداء �عد أن تخرج المكبوت من ذاتها المعذ�ة، لتعلنه على �خفف عنها قلیلا. وتتن

الأشهاد ودونما موار�ة أو وجل، بوحا مكلوما، وحسرات من زمن لا �عرف الرحمة، لأجمل 

المخلوقات الكون�ة، طفلة مائعة لا تعرف خبث الآخر�ن، وصب�ة تتفتح یوم�ا أمام مرأى من 

جمیلا ومخلوقة ند�ة، وشا�ة �افعة صوت عنوة من حولها، دون أن �عیها الآخرون، �ائنا 

عالمها الوردي الجمیل لتدخل زناز�ن اللاءات في �ل تفاصیل ح�اتها، حتى عادت لا تغامر 

�مجرد التفكیر �أنها أنثى من حقها أن تحب وأن تختار وأن تح�ا �فرح الإمساك �أحلامها �ي 

رافات والممنوعات والرعب من تجاوز لا تشد عنها اللحظات الآسرة، عاثت في تكو�نها الخ

، حتى فقدت الإحساس �آدمیتها، وأص�حت جثة 1الخطوط الحمراء ودوائر الغضب السادي

هامدة لا روح فیها، خلاف أولئك الذ�ور الذین یلحسون خیبتها وعي صاغرة، وهم بذلك 

رعونة، القدر من المكر والخیلاء، أحق منحه لهم المشوهون لشرعة الح�اة، لیتملكوها 

یوزعون الملذات لمن یر�دون، و�أنهم ور�ثون حتى لكرامة الناس وأمانیهم في الع�ش ال�عید 

عن س�اط الجلد الیومي المخ�ف، ومصادرة أحلام ورغ�ات أجمل المخلوقات، وهم لا �قفون 

على ما هم عل�ه من أفعال خرقاء ومواقف لا علاقة لها �جنس ال�شر، ومخلوقات الله في 

اسعة، ال�عیدة عن هذه الأرض القاحلة �س�اطها وجبروتها وتخلفها ولا آدم�ة أرضه الو 

 معمر�ها.

تقول الكات�ة في لوحة: ما قبل البوح"(قد تخلط عل�كم شخص�اتنا، �ما اختلطت عل�كم 

معرفة مشاعرنا وتحیرتم. هل نحن �شر أم أقل من ال�شر؟ وقد یرى �عضكم نفسه في بوحنا 

ها إذا عمت نك�اتنا، هان علینا نواحنا، فتر�د من المتلقي أن �شار� هذا) �أني بها أن تقول

 ذات المحن التي ستبوح بها، وهي العارفة �أن ما من عراقي �خلو من هذه المكابدات.
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ثم تواصل في عت�اتها الأولى قبل الشروع في بوحها: (إل�كم أوتارنا التي فاقت عددها 

عضنا في بوح قد یتع�كم حینما لا �عرفون من تتكلم الحد، أنا أو هي أو هن. �لنا نمتزج ب�

عن ذاتها ومن تتكلم عن الأخرى. أو حین تتشا�ه عل�كم الأزمنة والأماكن، وتختلط عند�م 

الأمور) وهكذا تشا�ك في بوحها حالات مختلفة في مساراتها وتفصیلها، ولكنها �لها تلتقي 

أطراف عدیدة، منها ما هو ظلم مجتمعي، في حالة من التوحد المر�ر لما تعان�ه المرأة من 

إلى قمع سلطة، مرورا �سطوة الرجل وجبروته، وصولا إلى الملاحقات والت�ه في منافي 

، صور مخف�ة من المعاناة تنقلها لنا الكات�ة، بتأنیث لحظات سرد، هي �مثا�ة 1العذاب

على الحكي، لا  مراجعات لما مخزون في ذاكرتها،(فلاش �اك) تسقطه بین اللحظة والأخرى 

�اقتحام غیر مرغوب ف�ه أو من بنات أفكارها، بل �مكابدات حق�ق�ة، حین تصرخ �صوت 

م�حوح متعب �صل أح�انا إلى حالات من الهمس الخف�ض، لتعرض شر�طا آسرا مما �انت 

تعان�ه من مصادرة لطفولتها، وأنوثتها، و�رامتها، ووجودها، و�ینونتها، �ونها مخلوق �حس 

�تمنى و�ع�ش حالات من الأحلام المشروعة، لكن �ل هذه التفاصیل تذوب عبثا في و�شعر و 

بوتقة الممنوعات، والتنازل بلغة قد تبدو غیر محتشمة في نظر من مارس سطوة الإلغاء 

علیها، عاد�ة بل وجر�ئة �صدق من البوح الإنساني �عبر عن معنى الاستلاب الحق�قي، 

لظلم الذي مورس ضدها و�نات جنسها، إنها ندوب الح�اة لتب�ان حجم المعاناة والكبت وا

 القاس�ة وما تتر�ه من خراب روحي.

(منذ سنوات تعلمت أن أنام عار�ة، لكنني لم أنس عادتي القد�مة أ�ضا، فقبل أن أغفو 

تمتد یدي إلى نعومة صدري وخصري ثم إلى عصفوري) أل�س هذا ما �حصل في �ل 

، فلماذا �ل هذا الكبت لمخلوقة، ولكن لرفض أسالیب القمع البیوت العر��ة �غموض أسرارها

من محظورات أقل ما �قال عنها، أنها تصادر أحلام الفتاة المشروعة، �امتلاك حر�ة التحكم 

�جسدها، والتصرف �ه ��ف تشاء، لا أن �ص�ح العقل والجسد والأحاس�س والشعور وحالات 
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وعات على الأنثى المسلو�ة الإرادة أن لا تتجاوزها, التوحد البر�ئة مع الذات الكسیرة، �لها ممن

 .1ومشروعة على الصبي والشاب �عقل�ة ذ�ور مقیتة

 إن الكات�ة هنا تفتح ملفا في غا�ة الخطورة والأهم�ة لتعود هي و�جرأة غیر معهودة،

لسان حال المعذ�ات من أبناء جنسها، مرة بهمس ود�ع، و�صوت أنثوي آسر، ومرة �صرخ 

هدأه الصمت المر�ب، لت�حث عمن یواسیها حالات الانكسار والحرمان �كل  �شق عنان

 أشكالهما وحالاتهما الكارث�ة.

(هكذا نحن ال�شر نقدس صل�اننا ونضعها أ�قونة على الصدور. فلا تتعجب من امرأة 

 تب�ع لیلها لأوهام وتفضل الوحدة على �ل شيء) المرأة في هذه المجتمعات المتخلفة محرومة

وعة حتى من المسامرات، لتهرب من وحدتها وتذوب في هم إنساني مشترك، فأ�ة وممن

محنة، هذه، وأ�ة بلوى تلك التي تقض ح�اة الحالمات �غد خال من �ل أشكال المحاصرة 

 والمصادرات.

بوح القیثارة موزع على س�ع وعشر�ن وترا، �شكل مغایر للمألوف، و�ل وتر له بوحه 

 �اته الموجعة.وحرقته ونغمه الحز�ن وضر 

ه، أما العنوان الرئ�سي للروا�ة فله إ�قاعه الخاص �حد ذاته، وله حكایته وفطنة توظ�ف

أنه عنوان لافت، �ونه یرت�ط بلوحة لیوناردو دافنشي الخالدة، وما ح�ك عنها من قصص 

 هاوحكا�ات وتأو�لات، منها الصح�ح ومنها الم�الغ ف�ه، و�تأتي �ل هذا من أهم�ة اللوحة ذات

التي استولت على اهتمامات الناس وسلبت عقولهم، طیلة قرون وما زالت لها ذات التأثیر 

والق�مة الفن�ة العال�ة، فك�ف تسنى للكات�ة بلق�س حمید حسن أن تلتقط هذه التوظ�ف 

 المستفز؟
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هي لا تخبرنا لماذا هذا الاخت�ار، ولكن �ظني أن الكات�ة �انت من الفطنة حین 

حة وهي حب�سة إطارها �ل هذه الوقت وهي تتحمل المحاصرة المخ�فة أسقطت حالة اللو 

والتقولات ولا تستط�ع أن تعلن عن احتجاجها إزاء ما �عان�ه من أحكام، سل�ا أو إ�جا�ا، 

لمعاني هنا سر�رة الكات�ة لنلتقي معا في تفسیر هذا الاخت�ار المونالیزا قد تمثل نساء الكون 

، واحد �مثل اللائي نلن حر�تهن وخرجن من غ�ا�ه الظلم 1المضامات لتتجوز إلى نصفین

المجتمعي الذي مورس علیهن طو�لا حتى تحولن إلى مخلوقات طائرة، متحررة �المطلق من 

سطوة القرف الذ�وري والأفكار ال�ال�ة، وامتلكن حر�تهن، فلا رقیب ولا مصادرة ولا قوانین 

 مجحفة.

في ذات دائرة القهر ومصادرة آدمیتهن، وما  أما النصف الثاني ف�شمل اللاتي لا زلن

أكثرهن في عالمنا المبتلي �الرث والعتیق، تحت قوانین غا�ة في القسوة، فأحالت المبدعة 

بلق�س حسن، حالتهن الحب�سة خلف أس�جة الغ�اب، إلى تلك اللوحة أسیرة إطارها دونما 

 فكاك من الخلاص القر�ب.

من مبدعة وظفت هذه الحالة �خ�ال شعري أل�ست هذه فطنة �شار لها �البنان 

 خصب، أكثر من أي شيء آخر؟

أنها صرخة مدو�ة بوجه مجتمعات لا تر�د أن تزو�ج الغشاوة عن عیونها، ولا ترتضي 

أن تكون للمرأة ما للرجل من حقوق في امتلاك ناص�ة القرار لآدمیتها، �ونها مخلوق له 

والتخلص من تلك النظرة الدون�ة والمقززة، �ون القدرة على العطاء أكثر ما للرجل أح�انا، 

المرأة خلقت للذة الرجل و�في، و�ن�غي أن تظل ساهرة على خدمته وتلب�ة رغ�اته البه�م�ة، 

هذا الوضع فرض علیهن قسرا من سطوتها، فالمقدس، أسموها(�المقدسة) لا �مكن الخروج 

ب منها، لتظل المرأة حب�سة تلك من سطوتها، فالمقدس من المحظورات التي لا �مكن الاقترا
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النظرة الدون�ة، وما علیها إلا أن تسمع وتط�ع وتضطجع للرجل دونما أ�ة محاولة للممانعة 

 .1أو مجرد تفكیر �الرفض لهذه المصادرة المه�منة

(قد �كون هذا البوح ثقیلا، متلونا بلون ما ت�قى من نارنا �كل لهیبها الحارق، أو 

 عتمة لا رؤ�ة فیها إلا لبر�ق الدموع والعذاب). غامضا، طالعا من سواد

هذا هو قدر المرأة في مجتمعاتنا الكس�حة، ل�س لها من سلاح غیر سفح الدموع 

 ولوك العذاب دون طائل.

 أل�س هذا النوع من التمرد الذي تعلنه الكات�ة مشروعة إنها أ�احت لنفسها أن تتجند

تمیز، والتي هي أمضى من أسلحة الفتك الظالمة �كل ما أوتیت و�أسلحة الفكر والإبداع الم

خت �حق النساء، هذه الكائنات الود�عة، الشفافة، �إحساسها المفرط، وهي تتوزع بین الأم والأ

فترس والحبی�ة والابنة، فلماذا تغیب هذه الحالات الإنسان�ة بنظر الرجل؟ لیتحول إلى حیوان م

 ظلا وتا�عا له وخاضعة لرغ�اته الساد�ة؟ والمرأة فر�سته سهلة المنال، لت�قى دائما 

نكتشف من خلال متون النص أن "المونالیزا" هو اسم صد�قتها الشهیدة: مونالیزا أمین" والتي 

تهدیها هذا العمل لتقول: "إلى ذ�ري صد�قتي الشهیدة "مونالیزا أمین "التي استعرت اسمها 

 2الأول ح�ا".

لحب حتى آخر الزمن...) ثم تقت�س من كذلك تهدي هذا العمل:(إلى المعذبین �ا

 كتاب النبي لجبران خلیل جبران هذه الحكمة الرائعة عن المح�ة: 

 المح�ة لتعطي ذاتها.

 المح�ة لا تأخذ إلا من ذاتها

 المح�ة تطحنكم فتجعلكم �الثلج أتق�اء.
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شر�ها (طفقنا نلتصق �عضنا، التصقنا حتى اللانها�ة ولا ندري الآن من نحن. الشهوة التي ت

جسدي، وهي قطعة النار التي لا ندري هل امتصتها في ذاك الیوم، فعدنا حیث نعامة 

 وقطعة النار).

هو ل�س بتلاحم جسدین �فرغان شهوة آن�ة، ولا �حالات حس�ة قد تفعل فعلها في 

ذ�ورة الرذل غیر المهذ�ة أحاس�سه، ول�ست قوة تفر�غ غ�ش شهواني على الطر�قة البه�م�ة، 

هي رحلة روح العاشقة لمعالجة الفس�حة لتس�ح في برازخ لا حدود لها ولا تأتي  إنما تلك

مصادفة، حیث یلتقي العشاق وتحدث المعاصي، لا خلافا لما یر�ده الرب، إنما تخرج لسانها 

الدبق، ما أن تنادى هي �جلدها عن أخادید المجتمع المحفورة في أعماقها، لتتخلص منها، 

ة لها ولمن تحب، فتعید بناء جسدین �حكمة الإله الرح�م، الذي هو وتلك نقطة ولادة جدید

 أرحم من أبناء جلدتها من ال�شر القساة، لتبدأ صفحة جدیدة في ح�اتها حتى وأن �انت مجرد

 استیهامات لذیذة.

ن�ارك للمبدعة �صدق هذه الهدة الإبداع�ة القو�ة والفارزة في ح�اتها الأدب�ة، لتغني مسیرتها 

ة دائما �التجدد والعناو�ن الكبرى، فقد جمعت بلق�س حمید حسن تلاو�ن من العطاء المرسوم

والتجدد الدائم، حین عاد الإبداع والكتا�ة اللص�قة بها، أمرا ��ان�ا لا �مكن أن تتخلى عنه، أو 

 1حتى تغیب عنها لحظات التوحد مع الكتا�ة الآسرة.

خفتها، مجالساتها، طعم روحها العذ�ة، هي فاتنة وأن�قة في �ل شيء شعرها، مقالاتها، 

طراوة ضحكتها الممیزة، لتض�ف لنا عذو�ة بوحها، وتكشف ذلك الجانب الذي ما توانت في 

الإعلان عنه والتعبیر عن ض�قها الدائم منه، ذلك الإقصاء والجحود الذي لاقته من أقرب 

غم ر ن الأذى الذي یلاحقها، المقر�ین لها، وهي الطلاء السماوي ال�اذخ، تكون شدیدة التأثر م

 مزن الفرح التي تمطرها على �ل الناس.

 الم�حث الرا�ع: تقن�ة التحلیل.
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 معنى الس�م�ائ�ة لغة:

 الس�ماء والس�م�اء، ب�اء زائدة: لفظان مترادفان لمعني واحد، وقد ورد ذلك في �تاب

{س�ماهم في وجوهم  قال تعالى: مدود، إي بلا همز، هكذا: (س�ما)،الله، لكن مقصورا غیر م

 ).273)، قال س�حانه: {تعرفهم �س�ماهم} (ال�قرة:29من أثر السجود} (الفتح:

 والس�ماء في معاجم اللغة: أو الرمز الدال على معنى مقصود، لر�ط تواصل ما. فهي إرسال�ة

 إشار�ة للتخاطب بین جهتین أو أكثر، فلا صدفة فیها ولا اعت�اط.

قد الس�م�اء: العلامة، والخیل السؤمة: هي التي علیها السمة، و والسومة والس�مة والس�ماء و 

 �جئ الس�ما والس�م�ا ممدودین، وأنشد لأسید:

 غلام رماه الله �الحسن �افعا له س�م�اء لا تشق على ال�صر

 كأن الثر�ا علقت فوق نحره وفي جیده الشعري، وفي وجهه القفر

ینظر إل�ة.(مختار الصحاح (له س�م�اء لا �شق على ال�صر) أي �فرح �ه من 

 1ولسان العرب والقاموس المح�ط، مادة  سوم).

 معنى الس�م�ائ�ة اصطلاحا.

هي الس�م�ائ�ة أو الس�میولوج�ا هي ''دراسة ح�اة العلامات داخل الح�اة الاجتماع�ة" و 

في حق�قتها" �شف واستكشاف لعلاقات دلال�ة غیر مرئ�ة من خلال التجلي الم�اشر للواقعة، 

ا تدر�ب للعین على الالتقاط الضمني والمتواري والمتمنع، لا مجرد الاكتفاء بتسم�ة إنه

 المناطق أو التعبیر عن مكنونات المتن".

 ل الس�م�ائي للنصوص الأدب�ة.التحلی-1
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�قصد �التحلیل الس�م�ائي للنص الأدبي دراسة هذا النص من جم�ع جوان�ه دراسة 

مدلولاته المحتملة، مع محاولة ر�ط النص �الواقع،  س�م�ائ�ة تغوص في أعماقه، وتستكشف

وما �مكن الاستفادة وأخذ العبر منه، وأود قبل البدء في التطرق إلى جوانب التحلیل 

الس�م�ائي أن أنوه إلى التحلیل الس�م�ائي یتأثر بدرجة �بیرة �شخص�ة من �قوم �التحلیل 

لنص معین قد �ختلف من شخص  و�الظروف المح�طة �ه، ولذلك فإن التحلیل الس�م�ائي

إلى آخر، ومن منطقة لأخرى، ومن فترة زمن�ة لأخرى، وهو بذلك مجال خصب للإبداع، فلا 

قیود عل�ه إلا أن �كون هناك دلائل في التحلیل المقترح على صحة ما ذهب إل�ه من قام 

 �عمل�ة التحلیل .

 ن:كما أود أن أنوه إلى أن التحلیل الس�م�ائي یر�ز على جانبی

الرمز�ة والدلالات، ر�ط النص �الواقع، ولكن ل�س �الضرورة أن �قتضي ذلك التطبیق على 

أشخاص �عینهم أو أماكن �عینها أو قض�ة س�اس�ة أو اجتماع�ة أو اقتصاد�ة أو فكر�ة 

 .1�عینها

 ائ�ة العنوان والغلاف والإهداء.س�م�-2

ها حول جمال�ات العت�ات بدأت الكتب الصادرة من �طون المطا�ع تت�ارى ف�ما یبن

هم الأولى لها، و�قصد هنا �العت�ات الأولى الغلاف والعنوان والإهداء، بل راح الكتاب أنفس

�ضعون شروطا بینهم و�ین دور النشر حول اخت�ار نوع الغلاف والألوان الذي �حتو�ها، وأي 

 لوحة �مكن أن تتصدر الكتاب، وأي فنان �مكن التعاون معه.

ف دوره �ان للعنوان مكانته عند المؤلف، وعادة ما �كون ال�اب كما �ان للغلا

الموصد عند المؤلف حین �فكر في اخت�ار العنوان، لأن الكاتب �فكر في مشروع الكتاب 

وتفاصیله من فضول وأبواب، و�ترك العنوان ف�ما �عد، وخصوصا إذا �ان للكتاب �فكر �عیدا 
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سرد العنوان الذي یبین مدى ارت�اط المؤلف عن الدراسة الأكاد�م�ة، فضلا عن طب�عة 

 والكتاب والمهدي له.

ن وهذا الت�اري في الاخت�ار والتأكید عل�ه جعل المتلقي/الناقد �قرأ اللوحة والعنوا

والإهداء قراءة نقد�ة تحلیل�ة بوصفها العت�ات الأولى التي ترشده إلى متن النص، قراءة 

 العالم الواسع المتمر�ز في فضاء الكتاب أو خارجه،وتأملا ومقارنة وتحلیلا، في ضوء ذلك 

 لذا تأتي �عض الأحایین دراسة العت�ات الأولى والأخیرة من منطلق المدخل النقدي المقارن 

 لمتن الكتاب.

�حترم المبدع والناقد والكاتب، في شتى فنون المعرفة والثقافة، عمله ف�سعى إلى 

یلي لما یؤمن �ه من تمازج بین الفنون والمعارف، احترام الفنون الأخرى، مثل: الفن التشك

فالفنون الإنسان�ة تكمل �عضها �عضا، مما �فرض على المؤلف أهم�ة الاخت�ار لغلاف 

 1والعنوان والإهداء معا.

من هنا نجد الكتب القد�مة التي �انت ولا تزال تخرج من المطا�ع تخلو من اللوحات 

عض ن ما �ان في القد�م �أتي من دون لوحات فن�ة إلا ب�التشكیل�ة أو الاهتمام �العنوان، لأ

الخطوط والأشكال التي یتعمد صاحب الدار وضعها، أما العنوان فقد �ان متجها نحو 

ر ما العناو�ن البلاغ�ة والسجع�ة، فهؤلاء لا ینظرون إلى الناح�ة الشكل�ة وثقافة الصورة �قد

 �ضعون الاعت�ار إلى المتن.

معظم �تب التراث والحضارة والتراجم خال�ة من فن�ة الغلاف،  وعلى هذا فقد خرجت

واقتصر الأمر على التجلید المقوى والعنوان واسم المؤلف المتضمن الاسم والقبیلة أو العشیرة 

أو الكن�ة، غیر أن الإصدارات الحدیثة، وتحدیدا الإصدارات الإبداع�ة، مثل: الروا�ة والقصة 

ضرورة الاهتمام �الجانب الشكلي  المعنى �العت�ات الأولى،  والشعر والمسرح�ة فإنها ترى 

وراحت دور النشر تتفق مع العدید من الفنانین التشكیلیین لوضع لوحاتهم على أغلقه 
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إصداراتها، متفقة مع ال�عض لدراسة التمازج والارت�اط بین المتن أو العنوان بوصفهما نصین 

حة التشكیل�ة التي تتمازج معهما أو تتقاطع بوصفها مكتو�ین مهتمین بثقافة الكلمة و�ین اللو 

 1مهتمة بثقافة الصورة.

وعلى هذا الأساس نرى أهم�ة اللوحة التشكیل�ة في العمل الإبداعي المكتوب، لأنها 

كما -بن�ة مكونة من �ل�ات خاصة وقواعد متمفصلة �مكن أن تخضع للتحلیل والقراءة النقد�ة

 اللغة المرئ�ة: التصو�ر. وهذه البن�ة هي لغة خطوط وأشكالتقول جول�ا �رست�فا في مقالة 

ه وألوان، ومن خلال هذه اللغة �مكن إظهار الواقع أو التعبیر عنه أو الإحالة إل�ه، بل هذ

اللوحة الفن�ة إلى ذوات ووحدات تر�یب�ة ودلال�ة تتناثر هنا أوهناك في فضاء النص 

 المكتوب.

�عني  اللوحة التشكیل�ة و�ین العنوان أو بین الإهداء، فهذا و�ذا �انت العلاقة حتم�ة بین لغة

أن تشاكل أو تماثل اللوحة أو العنوان یتم مع نموذج ثقافي موجود في ح�اتنا مس�قا، أي 

موجود في مخزوننا المعرفي الثقافي المرئي أو المقروء، سواء أكان ذلك خارجا من ثقافة 

 ة التي تبرز الكتاب الإبداعي هي ع�ارة عن علاقةالمؤلف أم من ثقافة الفنان، لذا فالصور 

بین أنا/الصورة والآخر/النص في ظل رغ�ات الانز�احات التي �مكن أن �قوم بها المتلقي 

 لتمثیل هذا العمل �له مع الواقع المع�ش والمرجعي.

ن من هنا أكد �اجو �قوله: "من المغري جدا اعت�ار الصورة شیئا مماثلا ومطا�قا للواقع، لك

 هذا معناه الوقوع م�اشرة في فخ {الوهم المرجعي} الذي غال�ا ما أدانته ورفضته الدراسات

 النقد�ة".

غیر أن أ�ة لوحة فن�ة ستوضع على غلاف الكتاب لتدخل عالم العت�ات الأولى لهذا 

الكتاب أو ذاك هي في حق�قة الأمر لا تمثل واقعا �قدر ما تكون نموذجا بین العالم المرجعي 
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للغة التي تستند إلیها مجموعة من النصوص المختلفة التي قد تت�این، وهذا �عنى أن اللوحة وا

 1ذات دلالة أو دوال للنص الذي س�قرأ ف�ما �عد.

أما العنوان فمن البدیهي أن �كون أمر اخت�اره من قبل المؤلف، وقد یتدخل �عض 

ا یرون من دلالات العنوان، المقر�ین المهتمین �شأن الإبداع ل�طرحوا وجهات النظر ف�م

فالمؤلف على �قین أن ینظر إلى العنوان بوصفه مجموعة من الدوال، �حیث ینظر له من 

 ناح�ة التر�یب والدلالة وفعل التأو�ل، لأنه إحدى العت�ات الأولى لمتن النص.

ولذلك �حاول المؤلف أن �عطي عنوان عمله مسحة فن�ة ت�عد العمل عن البن�ة السطح�ة 

ر الإمكان عندما �قوم بنسجه، سواء من خلال الصورة الذهن�ة، أومن خلال متخیله �قد

الذهني، لذلك قد �أخذك العنوان إلى تأكیدات داخل النص ضمن مجموعة من الس�اقات أو 

�عضها، �س�اقات الحدث أو الوصف أو التر�یب اللغوي أو الدلالي فكر�ا أو ح�ات�ا، وهذا 

غي عوالم عدیدة ومحطات �ثیرة في ه�كل العمل وجسده �شكل  �عني أن العنوان یدخل �ك

م�اشر أو غیر م�اشر، لذا �قول �ارت: '' العنوان هو نظام دلالي س�میولوجي �حمل في 

ط�اته ق�ما أخلاق�ة واجتماع�ة وأیدیولوج�ة". ولأن العنوان ذو دلالات وعلامات رامزة للنص 

ما یتمیز �ه من وظائف �صر�ة وجمال�ة وترو�ج�ة أو جزء منه، فإن دراسة العنوان تأتي وفق 

أو إغرائ�ة ودلال�ة، لهذا �طرح الدارس على نفسه الكثیر من التساؤلات تجاه العنوان، مثل: 

هل العنوان مفتاح النص؟ أمأخوذة من المادة النص�ة؟ أجاء محض صدفة من المؤلف؟ ما 

أن العنوان هو  '' أعلى اقتصاد لغوي  نوع الدلالات التي �حملها العنوان''وخصوصا إذا عرفنا

ممكن ل�فرض أعلى فاعل�ة تلق ممكنة''، وهذا ما أكده محمود عبد الوهاب حین قال: '' إن 

العنوان على المستوى اللغوي �عتبر مقطعا لغو�ا �علو في النص وتتحكم ف�ه قواعد نحو�ة 

 2س�م�ائ�ة''.

                                                             
 المرجع نفسه. -1
 المرجع نفسه.2



  ثالثلفصل الا
 

 
92 

داء الذي �ظهر في الصفحات وحین نأتي إل الإهداء فمن الطب�عي أن �كون الإه

الأولى من بدا�ة الكتب المؤلفة أو المترجمة على شكل فني مدون، إما �خط الید أو 

الحاسوب، �عبر عن ذوق رف�ع للكاتب، وتقدیر منه �حق الآخر�ن، واحترامه لدور من له 

أو  شأن عنده، أ�ا �ان هذا الشأن، وهذا الإهداء سواء �ان إلى أشخاص معینین أو مؤسسات

جهات أو دول أو غیر ذلك، ت�قي ن�ة الكاتب مرهونة �التقدیر تجاه من یهدي له العمل 

ي الإنتاجي، بل قد �صل الأمر إلى نسق التوافق بین طب�عة الإهداء  ما هو منتج والجهة الت

 یهدي لها، �ما أن متن الكتاب قد �فرض إهداء معینا سواء أكان مرت�طا �الحزن والألم، أم

 والغ�طة، أم بدلالات یراها الكاتب ذات علاقة بینها و�ین مفردات الإهداء.�الفرح 

 س�م�ائ�ة الأسماء.

للتسم�ة في التراث العر�ي سمات ودلالات تحدث عنها قد�ما الجاحظ في أكثر من 

موضوع، ولذلك استدعى الاهتمام �أسماء الشخص�ات التي لا شك أنها اختبرت عن قصد، 

معینة یوحي بها الاسم �عد أن تتضح صورته في ذهن المتلقي، �حیث تشیر إلى دلالة 

وشخص�ة حبیب الذي ینتقل بین الرواد من مختلف الجنس�ات، لم �كن بد من أن �كون 

فعیلا، دلالة على هذه الم�الغة في دن�ا الحب، ولم �كن بد من أن �كون �معنى مفعول، دلالة 

 1على أن هذا الحب واقعا عل�ه ول�س صادرا منه.

 س�م�ائ�ة الصور.

إن مفهوم الصورة و�نتاجها قائم على مجموعة من الرموز والدلالات التي تضعنا أمام 

إشكال�ة اللغة التشكیل�ة، وهي لغة مرئ�ة متطورة عبر آل�ات القراءة وتنوعها. ولأننا اعتبرنا 

لو الأخرى بن�ة لغتنا خط�ة ومتواصلة، �حیث تصلنا المعلومات شفو�ا أو �تاب�ا، الواحدة ت

على امتداد الخ�ط الزمني، فإن إدراكنا للصورة شامل ومتزامن، فالمعلومات تنكشف أمامنا 
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في آن واحد، ذلك أن القراءة ناتجة عن مسار العین التي تنتقل بین الرموز لتؤسس محور 

 الرؤ�ة.

داة هذا المسار شخصي وغیر محدود في بدایته، وهو الشيء الذي �جعل من الصورة أح�انا أ

ة تواصل غیر مكتملة، إذ تمتص قراءات وتأو�لات مختلفة ناتجة عن طب�عتها المعقدة، والقراء

تعنى اختراق الحدود التقر�ر�ة(الظاهر)، في محاولة للكشف عن الإ�حاء(ال�اطن)لاستخلاص 

ك�ك مختلف العلاقات بین العناصر التشكیل�ة وا لأنساق التعبیر�ة، وتتولد عن ذلك عمل�ة التف

كل مر��ات الأثر الفني ونس�جه الداخلي �غ�ة استجلاء ما تخف�ه الرموز والدلالات. وفي ل

 الأثناء تتحدد قناة التواصل بین البث (الفنان) والمتلقي (القارئ) عبر الخطاب.

تتمیز الصورة �الغموض �ما تحمل معاني متعددة، �ضاف إلى ذلك أن الرسالة التي 

ق لى النق�ض من ذلك نجد أن الرسالة اللسان�ة قادرة على تحقیتنقلها لا �مكن فك رموزها، ع

 تواصل خال من الل�س.

ف�ما یتعلق �غموض الرسالة ال�صر�ة نقول إن غموضها �عتبر على الأجدر میزة أكثر 

مما هو عیب، �ما أن غموض الصور �شكل غناها، فالصور تنقل دلالات، ومن الصعب 

�اعت�اره علما حدیثا -ك. لقد وفرت الس�میولوج�ا الأ�قونةأن نعرف ماذا تعنى، و��ف تقوم بذل

إمكان�ة دراسة الصورة في ذاتها. ترتكز س�میولوج�ة الصورة على مناهج تحلیل -نسب�ا

مستعارة من اللسان�ات، مادامت هذه الأخیرة قد بلغت درجة من النضج العلمي: إنها تعتبر 

اصل. وعل�ه فإنها تعالج الصورة �نسق �مكن الصورة نسقا �حمل في نفس الوقت الدلالة والتو 

 .1أن نتحكم علم�ا في قوانین اشتغاله

هكذا �مكن أن نعتبر الصورة �الإشارة، أي أنها أداة تكمن وظ�فتها في نقل الرسائل، 

وهو ما �فترض وجود سنن تنتج �مقتضاه تلك الرسائل. إن فك رموز الرسائل �حتم امتلاك 

 �خطى حثیثة في قراءة الصورة.سنن، و�دون ذلك لن نتقدم 
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ي فو�تعلق الأمر في الحالة الأولى الإستات�ك�ة (الساكنة) ما هو ظاهر و�اء. وهو ما نسم�ه 

). نجد اللسان�ات �الإ�حاء، أما في الحالة الثان�ة فإننا نتحدث عن قراءة دلال�ة (ما معنى هذا

سواء تعلق الأمر �الإعلان  هذین المستو�ین من القراءة ضمن �ل أشكال التواصل �الصور،

لإشهاري أو �القصص المصورة أو �التلفزة. إن لغات الصورة ��فما �انت، لها جمعیها نقطة 

انطلاق مشتر�ة: الارتكاز على الإدراك ال�صري. ترتكز �ل رسالة سمع�ة �صر�ة على عدد 

هناك صنفان كبیر من الرموز التي توجد �معزل عن الرسالة، ومجموع ذلك �كون الرسالة. و 

 كبیران من الرموز:

 الرموز التخصص�ة: 

 وهي الرموز المختصة بنمط التعبیر المستعمل، مثال ذلك: '' الكرة'' في القصة المصورة.

بواسطة نمط  وهي الرموز الحاملة لدلالات تعدلالمحددة):  ص�ة:(غیرالرموز غیر التخص

ى الخصوص رموزا '' سوسیوثقاف�ة التعبیر الذي �قع عل�ه الاخت�ار، ومن ثم فهي تشكل عل

 1''مثال ذلك: س�ارة، ل�اس، �حیث �حیلان م�اشرة على ق�مة اجتماع�ة وثقاف�ة.

في الفوتوغراف�ا تعكس الصورة في �لیتها الواقع، �ما �صعب فصل �ل ما یدخل في 

ص�اغة الدلالات عن هذا التمثیل. یتعلق الأمر �ض�ط الصورة، و�الضوء، و�زاو�ة التقاط 

لالات لصورة، و�عمق المجال...هكذا لا نجد دائما الواقع في الرسالة الأ�قونة، و�نما نجد الدا

ة التماثل�ة للواقع التي �عاد اشتغالها بواسطة الرموز التخصص�ة. وعل�ه �ظهر معنى الرسال

الأ�قونة عندما �ص�ح المشاهد قادرا على ترجمة الرسالة، و�عادة المجهول معلوما، وجمع 

 ط�ات ال�صر�ة ضمن معرفة موجودة سا�قا.المع

 س�م�اء الزمان والمكان والعلاقة بینهما.
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لعل من الفضول العلمي أن نستفسر عن الزمن الذي حدثت ف�ه هذه الروا�ة، و�لى 

 أي مدى تعود إلى الوراء لإبراز العناصر السرد�ة ذات العلاقة �المسرود، ورغ�ة في إظهار

في �عض الأعمال الأدب�ة إلى الوراء �عشرات السنین، ف�ضطرب  المسرود له، قد �عود الزمن

 في الامتداد عبر الماضي الطو�ل، و�سمى �الزمن التار�خي.

إن العلاقة التي تر�ط الزمان �المكان هي علاقة تكامل، فكل منهما �كمل الآخر، 

ص جدل�ة ومن ثم لا وجود لأحدهما دون لآخر، �معنى أن هذه العلاقة أساس�ة، لأنها تشخ

في الح�اة، وتشخص جدل�ة الواقع الروائي في حد ذاته، والجدیر �الملاحظة، أن الزمن 

والمكان في روا�ة الزلزال مثلا تتداخلان، متمازجان، حاضران حضورا دائما، قد �ستحیل معه 

 1تناول أحدهما �معزل عن الأخر...

 الوظائف السرد�ة للشخص�ات.

ة ما تمثله هذه الشخص�ة من شخص�ات لها ملامحها �قصد �الوظ�فة السرد�ة للشخص�

الخاصة في المجتمع، دون الخوص ف�ما قامت �ه هذه الشخص�ة في النص من أدوار، إنما 

نستن�ط من هذه الأدوار الموجودة في النص الدور تمثله هذه الشخص�ة في المجتمع. فهناك 

 مثلا: الطیب، الخبیث، الوقور....

 م المهتمة �أبنائها، ...كما أن ر�ة البیت، الأ

 وهناك القائد الفذ، الزع�م المتسلط، الحاكم العادل......

 س�م�اء الملامح الداخل�ة للشخص�ات.
�قصد �الملامح الداخل�ة للشخص�ة الصفات النفس�ة والعقل�ة والفكر�ة والاجتماع�ة 

واء، العصب�ة، والخلق�ة والعقائد�ة التي تتمتع بها الشخص�ة في النص نفسه، مثل: الانط

 التسامح، الشراهة، التواضع...
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إن التعرف على هذه الملامح، تساعدنا في التعرف على ما یرمي إل�ه الكاتب من 

ذ�ر مثل هذه الملامح، وخاصة التر�یز على واحدة أو أكثر منها في النص، و�التالي 

 �ساعدنا في الدراسة الس�م�ائ�ة للنص �صورة أفضل.
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 الخاتمة 

لخوض في غمار روا�ة هروب المونالیزا "بوح القیثارة" لبلق�س حمید حسن، وما �عد ا

�ه فنا : الذي تناولتناصل إلى آخر ثمرات �حثن نحنمن دراسة بین السیرة والسرد وها  هإحتوات

 الدراسة بین السیرة والسرد في روا�ة هروب المونالیزا بلق�س حمید حسن ودراسة س�م�ائ�ة،

 سفرت عنه نتائج ال�حث في هذه الدراسة إلى مایلي:و�مكن إجمال ما أ

تتحدث الروا�ة عن الح�اة العراق�ة والظلم والد�كتاتوري، والمواقف التي شهادتها على  

ید الأجهزة القمع�ة العراق�ة، وتمتعت بلق�س حسن �حس عال إنساني، وقدرتها على موقفة 

حداث والزمان والمكان �طر�قة للحفاظ على التوازن السردي ومسك مصائر الشخوص والأ

 ناجحة.

ولقد احتلت الكات�ة برؤ�ة عم�قة وثقافة قادتها إلى النظر إلى النظر إلى الأحداث 

 وتحلیلها �شكل شمولي منذ العهد الملكي حتى العهد ال�عثي العراقي تحدیدا، فتري المصائر

ل العمل الأدبي مدونة المتقاطعة على رقعة الروا�ة، التي نجحت بلق�س في �تابتها مما جع

 خالدة لتحن�ط لحظات الزمن السائل ومحاكمتها �ي لا یذهب دماء الأبر�اء بلا ثمن إن �انت

 الروا�ة على درجة عال�ة من ال�قظة.

و�ن روا�ة هروب المونالیزا هي روا�ة سیرة ذات�ة �الدرجة الأولى، تحكى عن ح�اتها 

 الذات�ة وموطنها وهرو�ها من وطنها.

لق�س حسن بروا�ة هروب المونالیزا على ع�ارة عن الفصل من السیرة ح�اتها أرادت ب

 الذات�ة وسیرة ح�اة إحدى صد�قاتها الفنانات.

اشتغلت بلق�س حمید حسن في روایتها، عنوان جمیل لقصیدة أو سیرة ذات�ة تسجیل�ة 

، هي بد�عة وتحلیل�ة ذ��ة، و�نها بوح ونوح ومسرة قیثارة في آن، هي لوان قزح�ة متناسقة
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انتقالاتها الرش�قة من وتر إلى آخر، ومن موقف إلى آخر، من طفولة البر�ئة إلى الصب�ة 

 ال�افعة، إلى الس�اسة الثائرة.

و�ن روا�ة هروب المونالیزا بوقت جمیل والشعور �أحاس�س ج�اشة ورغ�ة داخل�ة في 

 هدها.التعبیر عن الذات، ومن جانبي فقد تمتعت أحقابها و�أوتارها ومشا

إن الروا�ة جسدت رغ�ة جامعة لا �مكن إ�قافها في التعبیر عن الذات، في الكشف 

 عن المكنون، في الوضع ما �سمى �الح�اء المفتعل.

 ولقد سجلت الكات�ة بلغتها الرش�قة والرق�قة التي استخدمتها في إنجاز تلك الأوتار

ید، والشیق الذ�وري أو النسوي الشدالصراحة �الحزن والفرح والألم الدفین والرغ�ات الجامحة 

شفافة ورق�قة حتى في المواقع التي تتحدث فیها عن القسوة �ما عبرت عنه وهي في بیت 

 عائلة رجل الحدود التي منعها من السفر. ولكن لم �سلمها لقوى الأمن.

وفي الروا�ة �ذلك رغم خشیتها من نظرات الرجل الشرقي المغرم �عصفور المرأة لا 

 غیر.

نجد �ذلك الروا�ة لوحة واقع�ة عن المهاجر�ن من بلاد الشرق إلى بلاد الغرب، من و 

بلاد التخلف والحرمان إلى بلدان التقدم والحر�ة والمشكلات التي �عانون منها في مختلف 

من  المجالات، ومنها الجنس والعلاقة بین المرأة والرجل، والواقع الذي أعرفه أن نس�ة عال�ة

 عراقیین، قد تر�وا أو طلقوا زوجاتهم أو أزواجهن.العراق�ات وال

وعند أغلب صفحات الروا�ة تلاحظ أمام صورة المرأة المغدورة �حقوقها و�رامتها 

م وحر�تها لا �سبب موقف المجتمع والقوانین والأعراف والتقالید والذ�ور من المرأة التي ل

 ودین. ینصفها نصف حق الرجل في المیراث وأطلق علیها ناقصة عقل
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و�تجلى ذلك في تحلیلي الواقعي لشخص�ة الروا�ة، سواء لشخصها أو لتقمصها 

شخص�ة سومر والكتاب ف�ه لوحة جمیلة عن الحب إنساني عمیق، عن تفاعل روحین 

 وجسدین في حر�ة واحدة، تعبر عن ذو�انهما في لحظة هانئة.

ة �لورتها لكینونة لغو�النص السردي في الروا�ة �قوم على اقتناص الأحداث الواقع�ة و 

 تحلیها من الواقعي إلى الجمالي في إطار بن�ة سرد�ة.

الضوء على  ناكون قد سلطتن نا، وأننافي دراستی ناكون قد وفقتن نا وفي الأخیر أتمنى أن

�عض خ�ا�ا الروا�ة، وأرجو من الله أن �جعل هذا ال�حث شمعة مضیئة في درب الذین 

 هذه الروا�ة وأسال الله التوفیق والسداد.سیواصلون ال�حث أو الدراسة ل
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 :ملخص الروا�ة

من البوح الثقیل المتلون ما ت�قى من نار �كل لهیبها  الألمتبدأ الحكا�ة عن رحلة 

 لبر�ق دموع والعذاب.....  ألاطالعا من سواد عتمة لا رؤ�ة فیها  ،غامضا ،الحارق 

ة لا تستط�ع أن تحصل عل ،یدأوتارها ولتعانق الح�اة من جد هر�ت �ي تنسى موتى

 قاهرة.... حر�تها بدون عذاب سنوات �انت

تتكلم عن الهروب من الموت المحتم  ،الروح والجسد تتكلم عن بوحها الكاشف لأسرار

 ومذعورة من �ل شيء �صادفها وخائفة من المجهول الذي یلف ح�اتها....

(هروب  ت ضمن روایتهابلق�س حمد حسین الشاعرة العراق�ة المغتر�ة تبوح �ما عان

الأول  لمونالیزا_بوح القتارة) وأهدتها إلى صد�قتها الشهیدة مونالیزا أمین التي استعرت اسمها

 ح�ا إلى المعذبین �الحب حتى آخر الزمن......

الروا�ة تستثمر السیرة الذات�ة مع تمسكها �خلق ح�كة ممتعة وجر�ئة في وصف 

وصراعها ضد الرجل وضد ق�م المجتمع  ،أة عن هو�تها �امر  اعها الخاص �ال�حثصر 

 التقلیدي.....

ي  وهي أكثر توث�قا للفضاء الزمان ،كتابتها للروا�ة هي تحر�ر جسد من ثقافة الذ�ور�ة

 والمكاني والأكثر ضمانا لعمق هذا الفضاء و استمراره على مر الزمان.....

لة تفشل محاو  ،من حب وخوف مونالیزا المرأة التي �كل ما فیها ،امرأتان تتقاسم الروا�ة

أنت ممنوعة من  '' مونالیزا سامي لخطیب'' الهروب الأولى والثان�ة على صوت ضا�ط الحدود

 السفر وتر�ها زوجها مغادرا إلى بلاد نائ�ة ومجهولة.
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 رق الأ�عصر  ،وحیدة وغر��ة ،امرأة القلق الدائم ،وامرأة الثان�ة سومر الشا�ة العاشقة

�انت  تعد نفسها بنس�ان حبیبها  ،واضعة  طفلها في حجرها ،�عد أخرى ش�ابها و�هدها سنة 

 تلعن الجسد ورائحته المثیرة 

 على اقتناص الأحداث الواق�ة و�لورتها لكینونة لغو�ة النص السردي في الروا�ة �قوم

 تحیلها من الواقعي إلى الجمالي في إطار البن�ة السرد�ة ...

�كل ما ف�ه وتتجه إلى أور�ا لتجد �ل شيء ف�ه وفي النها�ة تترك الوطن  خلفها 

أمنا وسعیدا على اختلاف شعو�نا المقهورة   ،والإنسان وجدته حرا ،منظما و�ل شيء مرت�ا

یرات شعو�نا التي ترقد على �حار من البترول والذهب والخ ،النائمة على حر�ر الوهم ،والفقیرة

العالم الذي نت�اهى  ،و �العالم الثالثمن العالم المدع ،دخلاء ،وتجوع في أورو�ا غر�اء

 عالم الظلم و الصراعات.. ،القد�مة وهوا محض ماض �ل ما ت�قى لنا �حضاراته

لكن ،لدیها حلم تسعى لتحق�قه وتعلم أن ثمة عق�ات قد تواجهها في رسم طر�ق ح�اتها

ي الطر�ق هناك أمل �خفق داخل قلبها و روحا �اعثا في نفسها التفاؤل الذي �جعلها تمضي ف

 بلا ملل ولا �لل....

أوتار قیثارة اجتمعت  في  ،عزف من قیثارة الإحزان إلى حیث طقوس حرارة الغر�ة

العزف الحق�قي لا �كون إلا على ،مح�ط العزف على نهر لا یروي  إلا �مقدار الألم الجارح

لشتات ما بین الرحیل المر وما بین ا،و أكثر الأوراق في ض�افة الأوتار ،أكف  الورق 

معزوفة ت�كي وتمسح  ،على ضفاف أنفاسها یورق نز�ف عمیق لا تراه إلا عینها هي،المؤلم

 دموعها معا دامت أوتارها نق�ة من  �ل حزن وألم  ودموع .......
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 قراءة عت�ات النص:

أي قراءة العت�ات علة ضوء النص وقراءة  ،ستتم القراءة من الداخل إلى الخارج

 والفن�ة التي تؤشر علیها.الب�انات الدلال�ة 

 بلق�س حمد حسن.العت�ة الأولى، 

�ة تستقر هذه العت�ة عي أعلى الدفة الأولى للغلاف محیلة على الكتا�ة المنتجة الواقع

تحت  ''هروب لمونالیزا'' والذي تم إدراجه في نها�ة �تاب ،وحسب نص التعر�ف ،للكتاب

إلى الصفحة  271حات الممتدة من الصفحة طیلة الصف ''محطات من السیرة الذات�ة'' عنوان

275 .... 

 العت�ة لثان�ة:هروب المونالیزا

الهروب هو الفعل المؤطر والمحرك ل�اقي الأفعال في النص.إنه الانتقال لقسري من 

مكان ضیق إلى أفق الرحا�ة والاتساع. إنه حر�ة الجسد والروح �عیدا عن ملاحقات النظام 

 اس�ة والثقاف�ة. الجاثم �أطره وقیوده الس�

 المونالیزا هي الذات التي غیبتها الشهادة.

الشاهد  ضدا على الغ�اب ،هي الاسم المستعار ح�ا (مونالیزا سامي الخطیب )

ب الذات المعار منها(مونالیزا أمین) استعارته هي الأخرى دفعا للقهر وعذا�ات الح ،الغادر

 الأزلي .

 ،للذات الضاجة �المفرقات الهار�ة دلالاتها في تعد�ة التعر�ف تحضر اللوحة الشهرة 

 الحائرة . ،المر تع�ة،الممنوعة ،وفي ذلك إحالة فن�ة على معاني الذات النص�ة الهار�ة 

 بوح قیثارة. العت�ة الثالثة:
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البوح هو الفعل المؤطر للحكي أو تحد�ا إعادة إنتاج الأفعال حك�ا. إنه الانتقال 

قوة الوجود � إلىالوجود الكامن المغلف المغشي �أستار الكتمان �الأفعال والأفكار والق�م من 

الفضح وهتك حجب  الروح وأستار الجسد التي تشكلت عبر الزمن"ج�الا من القهر المسلط". 

البوح تصر�ح �الرأي �سرا للعبود�ة الحق�قة حسب  تعبیر أرسطو الوارد �النص قیثارة 

هي سومر"الآن أحاول أن أسجل موس�قاي وترا  قیثارة تبوح عزفا فالبوح بوحان ،تانقیثار 

 �ما �عذبني" أبوح أنلابد لي ،وترا

 محطات من السیرة الذات�ة بلق�س حمد حسن 

 ولدت بلق�س في مدینة سوق الشیوخ _محافظة الناصر�ة _العراق

نشأت وسط عائلة شعر�ة حیث �ان والدها عبد الحمید السنید شاعرا یلقنها وأخواتها 

 لك و�عض عیون الشعر العر�ي.ألف�ة بن ما

 منذ صغره تكتب الشعر حتى حازت على جوائز عدة وهي لما تنزل طال�ة الثانو�ة.

 77و76و75و74فازت �جوائز الأولى للشعر على ثانو�ات محافطة ذي قار للأعوام 

 .وذلك �مهرجان نظم في مدینة الكوت76و�الجائزة الأولى على ثانو�ات المنطقة الجنو��ة عام

وقد رفضت الجائزة من الوز�ر و�ادت 77الجائزة الرا�عة على ثانو�ات العراق عام و�

 تعتقل......صدر لها: أن

(دار السند�اد سور�ا)  1996_اغتراب الطائر.. دیوان شعر �اللغة العر��ة في عام 

والذي ترجم إلى اللغة الهولند�ة �أول مجموعة شعر�ة لامرأة عر��ة حیث صدر �الغتین 

 وقد نفذت الط�عة من الأسواق في العام الأول لصدورها  1998ة والهولند�ة عام العر��

(دار الطل�عة الجدیدة 1997_مخاض مر�م.. دیوان شعر �اللغة العر��ة في العام 

  .وترجم من قبل  تایلاند وهو بروف�سور مستشرق في جامعة لابدن سور�ا)
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�ة. صدر عن دار موزو�وتام�ا _أجمل المخلوقات رجل..دیوان الشعر �اللغة العر�

 2012للنشر.�غداد. عام 

أة منهمكة بلق�س ألان �كتا�ة روایتها الأولى ولدیها دیوان شعر جدید و�تا�ة حول المر 

لم �ط�ع �عد تتمیز بلق�س �حافظتها الشعر�ة النادرة و�طر�قة إلقائها  ،أوضاعها وحقوقها

 الخاصة والمعبرة.

�سبب الظروف الس�اس�ة ودمو�ة النظام  1979_ارتحلت من بلدها العراق عام 

الد�تاتوري و�ان لبنان محطتها الأولى حیث عملت �صفوف المقاومة الفلسطین�ة �التوج�ه 

غادرت لبنان مضطرة  1982المعنوي وشؤون الجرحى.إ�ان الاجت�اح الإسرائیلي للبنان عام 

 دا. حیث محطتها الأخیرة هولن1994إلى سور�ا لتستقر بها حتى عام 

ودرست في �ل�ة الحقوق  جامعة دمشق ناشطة في مجال ،في سور�اأكملت جامعتها 

الإنسان وقد عملت في تنظ�مات عدیدة في هذا المجال حیث ساهمت في تأس�س المنظمة 

وعملت بهیئتها الإراد�ة و�رئ�سة  1996 العراق�ة للدفاع عن حقوق الإنسان في هولندا عام

 2008لها حتى عام 

مقالا نشر �أغلب الصحف والمجلات العر��ة التي تناولت 300ق�س أكثر من كتبت بل

بها حقوق الإنسان قضا�ا الشعوب المضطهدة ووضع المرأة في العالم العر�ي والعراق خاصة 

 إضافة إلى المقالات الس�اس�ة والمحاضرات والكثیر من القصائد.

فحات المرأة وأدب ثم حررت ص،عملت في هیئة تحر�ر صحف منذ أن �انت طال�ة

 وشعر لمواقع ال�كترون�ة عدیدة.

شار�ت في العدید من الأمس�ات والمهرجانات الشعر�ة التي دعیت لها في 

النمسا الكو�ت  ،إنكلترا  ،بلج�كا  ،ألمان�ا ،السو�د ،ماركنالدا ،فرنسا ،المغرب،مصر،سور�ا
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الهولند�ة �ما أجر�ت لبلق�س إضافة إلى حضورها الكبیر في العدید من المناس�ات والفعال�ات 

 العدید من المقابلات الإذاع�ة والتلفز�ون�ة في هولندا سور�ا مصر...

تب  عن شعرها العدید من المقالات في الصحف والمجلات العر��ة التي أشادت ك

 �موهبتها الشعر�ة �ما أجر�ت معها اللقاءات الصحف�ة من قبل صحف عر��ة وهولند�ة 

شاعرة عالم�ة ضمن خمسة 150ل منظمة العفو الدول�ة مع اختیرت بلق�س من قب

وذلك نازك الملائكة، فدوى طوقان، سعاد الص�اح، وظب�ة خم�س،  شاعرات عر��ات هن

ن ملعالم خال  واللواتي تمتاز أشعارهن �الكفاح من اجل الحر�ة والتوق  كأهم شاعرات �العالم،

العلاقة الملت�سة بین المرأة والرجل  بل والرغ�ة في توض�ح  ،الاضطهاد و الحروب والظلم

�الغة الهولند�ة تحت عنوان (أفضل للحب أن لا �سمى) 2000وذلك �كتاب صدر عام 

و�تبت دار النشر (دي  خوس) التي تعد اكبر وأشهر دار النشر في هولندا :إن النصوص 

 شعر.الشعر�ة لأهم شاعرات عالم�ات ثلاث منهن قد حزن على جائزة نو�ل العالم�ة لل

 .2001ساهمت مع شعراء هولندیین �كتاب شعراء من لاهاي الصادر عام

 .2003وذلك عام  ساهمت بدیوان شعر مع شعراء هولندیین �عنوان (شعر لاقنابل)

 ساهمت بدیوان شعر مع شعراء عراقیین صدر �اللغة الهولند�ة �عنوان (ضوء المتاهة)

 .2006صدر عام 

ومناضلة في حقوق الإنسان من قبل منظمة �شاعرة  2004كُرمت بلق�س  عام 

اع عن فلسطینیین والتي تمثل الجال�ة الفلسطین�ة في هولندا وذلك  لمواقفها المبدئ�ة  في الدف

 حق الشعب الفلسطیني 

من قبل منظمة حل�جة الكرد�ة في هولندا وستة أحزاب �رد�ة في  2004كُرمت عام 

 ة جر�ئة �خصوص حقوق الشعب الكردي.هولندا �شاعرة و مناضلة لها مواقف إنسان�
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�مهرجان  27/01/2012یوم  حصلت على جائزة قلادة العنقاء الذهب�ة للشعر وذلك

 خاص �الجائزة 

أنثولوج�ا الأدب العر�ي '' اختیرت ضمن الشعراء العرب في المجلد الأول لكتاب

عن دار  2004الذي أشرف على جمعه الد�تور "لطفي حداد" والصادر عام  ''المعاصر

 صادر للنشر 

" �الحر الصیني على جدار عمادة جامعة  كُتبت قصیدتها "عصافیر بني ملال

 2005مراكش في المغرب منذ عام 

 2009مارك عام م�ة العر��ة المفتوحة في الدان�كادمن الأ كرمت بدرع الإبداع

في �رمت بدرع الثقافة الكرد فیل�ه في احتفال یوم الثقافة  2012_11_11في یوم 

 السو�د 

تحدث �ع '' هجرة الطیور''روؤف فلما �عنوان اخرج لها المخرج العراقي �امیران

الشاعرة بلق�س عن ح�اتها وفلسفتها وذ�ر�اتها ومعاناتها مع الغر�ة �ما ألقت �عضا من 

 وترجم الفیلم إلى اللغة الهولند�ة وحاز على أر�ع جوائز تقدیر�ة 2004قصائدها وذلك عام 

 قنوات الفضائ�ة الهولند�ة وعرض في ال

حاد عملت في العدید من المنظمات الد�مقراط�ة و الإنسان�ة �را�طة المرأة العراق�ة وات

الطل�ة العام �ما ساهمت و أعدت وحضرت عشرات المؤتمرات التي طرحت قضا�ا 

 الد�مقراط�ة وحقوق الإنسان وحقوق المرأة والش�اب 

ئات ومنظمات ثقاف�ة عدیدة عملت �مكتب�ة في عملت �إعلام�ة وأدب�ة في مراكز وهی

     .2006حتى  1997المكت�ة المر�ز�ة لمدینة لاهاي  منذ عام 
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 الملخص 

 أولا : �اللغة العر��ة :

س�م�ائ�ة في روا�ة هروب  تناول موضوع ال�حث عن "بین السیرة والسرد ودراسة

ن�ة تعبیرا صادقا عن تجر�ة إنساالمونالیزا"، فالسیرة الذات�ة هي أحد الأشكال السرد�ة تعد 

 .ح�ة، یتم تجسیدها من واقع الح�اة إلى نص ین�ض �الح�اة

أما السرد هو أهم مكون من مكونات النص السیر ذاتي، وقد تضمنت خطة ال�حث 

 .وملحق ثم خاتمة تضمنت نتائج الدراسة، عن مدخل تمهیدي وأر�ع فصول

إلى الروا�ة، ظهور الروا�ة العر��ة،  مفهوم الروا�ة العر��ة، مدخل المدخلتضمن   

 تطور الروا�ة العر��ة، الروا�ة العر��ة الحدیثة (�عد النكسة) واقعها وآفاقها. 

حاولنا من خلاله رصد مفهوم السیرة اللغوي والاصطلاحي، و�ذا  الفصل الأول أما

السیرة  العلاقة بینمعنون بتعالق الروا�ة �السیرة الذات�ة، و  الفصل الثانيمفهوم الروا�ة، أما 

وتحلیلها  تطرقنا ف�ه إلى تسر�د السیرة الفصل الثالثالذات�ة والروا�ة، بین السیرة والسرد. أما 

درسنا مقال تحلیل الفصل الرا�ع والشخص�ات. أما  كعمل فني درسنا الوصف والحوار

 س�م�ائي تقن�ة التحلیل.

واستخلصنا في الأخیر أن  تضمنت ما توصلنا إل�ه من نتائج �خاتمةوانتهى ال�حث 

 السیرة الذات�ة والسرد هما وجهان لعملة واحدة.

 الكلمات المفتاح�ة:

حدیثة، ، السرد، السیرة الذات�ة، الأشكال السرد�ة، النص السیرذاتي، الروا�ة العر��ة الالسیرة

 ة.تسر�د السیرة، الفنون الأدب�ة، الحكا�ة الشعب�ة، التحلیل الس�م�ائي،الوظائف السر�د
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Second: In English 

this topic of research tackled in this paper is: “Between Biography 

and Narration and a Semiotic Study in the Novel Escape of the Mona 

Lisa”, for the auto-biography is one of the narrative forms that is 

viewed as an honest expression about a living human experience, 

and is embodied from real life to a text that comes to life. 

As for narration, it’s the most important component of the auto-

biographical text, and the research plan included and introduction 

and four chapters, then a conclusion that contained the results of the 

study, and an appendix. 

The introduction included the concept of the Arabic novel, and 

introduction to the novel, the emergence of the Arabic novel, its 

development, the modern Arabic novel (after the setback), its realities 

and prospects. 

As for the first chapter, we tried through it to monitor the linguistic 

and idiomatic concept of the biography, as well as the concept of the 

novel; and in the second chapter entitled as “relationship of the novel 

with the autobiography”, and the relationship between the 

autobiography and the novel, and between the biography and 

narration; and in the third chapter we dealt with narrating the 

biography and analyzing it as a work of art, and we studied 

description, dialogue and characters; as for the fourth chapter we 
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examined the article of semiotic analysis, and the technique of 

analysis. 

The research ended with a conclusion that included the results we 

reached in the course of the study and we concluded that the 

autobiography and narration are two sides of the same coin. 

Key Words: 

The Biography, The Narration, The Auto-Biography, The Types of 

Narration, The Narrative Auto-Biography Text, The modern Arabic 

Novel, The Narration of the Biography, the Literature Arts, the 

Folklore Story, the Semiotic Analysis, The Narrative Functions. 
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