
 الجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية
 وزارة التعميـم العالي والبحث العممـي

                                   المسيمة .جامعة محمد بوضياف
 دا  والماا كمية الآ
 الماة والأد  العربي قسم

 التسمسمي:...................رقم ال
  201535101324 رقم التسجيل:
 201535101245: رقم التسجيل

 أد  جزائريتخصص:  لماستر الأكاديميامذكرة مقدمة ضمن متطمبا  نيل شهادة 

 العنوان:

 

 

 

 :الدكتور تح  إشراف                                                         :ةمبالطإعداد 

 مهدي عمار                                                                    نطاح رفيقة     

 نطاح أسماء 

 لجنة المناقشة

.د عبد الكريم معمري         أستاذ محاضر أ رئيسا  
 د. مهدي عمار أستاذ محاضر أ مشرفا ومقررا

ناقشام  د عميوي عمر  أستاذ محاضر أ 
 

2020-2012هـ / 1441-1440لجامعية: السنة ا   

 جماليات الحوار في رواية البطاقة السحرية

 لمحمد ساري



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 وتقديرشكر 

 

بسـ الله العمي القدير كبو نستعيف مصداقا لقكلو تعالى "كلئف شكرتـ لأزيدنكـ"، نحمد 
الله كنشكره كنثني عميو عمى تكفيقو لنا في إتماـ ىذا العمؿ البحثي آمميف أف يككف خالصا 

 لكجو الله تعالى فالميـ لؾ الحمد أف ترضى كلؾ الحمد إذا رضيت كلؾ الحمد بعد الرضا.

الاستاذ المحترـ "ميدم عمار" عمى قبكلو الإشراؼ عمى ىذا العمؿ كالذم خصو  نشكر
بالكثير مف العناية مف خلاؿ جممة مف الملاحظات كالإرشادات كالتكجييات التي ما فتئ 
يبدييا عمى ىذا العمؿ مف مرحمة اختيار البحث كطكاؿ فترات إنجازه فمؾ مف جزيؿ الشكر 

 كالتقدير.

 الشكر إلى كؿ مف مد لنا يد العكف مف بعيد أك مف قريب.كما نتقدـ ببالغ 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

هدإء  إ 

إلى مف قاؿ فييما الرحماف "كقؿ ربي ارحميما كما ربياني صغيرا" إلى أحمى كممة 
نطؽ بيا المساف إلى التي سيرت عمى راحتي صغيرا أك عمى مستقبمي كبيرا إلى مف بطيبتيا 

إلى التي تمنت أف تراني في تحت قدمييا الجناف  جعمت السقـ نعمة كالقير رحمة إلى التي
ىذا المكاف إلى التي تعممت منيا الصبر كحب الكصكؿ إلى ريحانة الدنيا كبيجتيا أمي 

 حكرية.

إلى رمز كجكدم كتبقى عركقي إلى مف تكلاني بالرعاية كالتكجيو في معارج العمـ 
التي لا ظمأ بعدىا إلى  كالإيماف إلى مصدر عممي كذخرم إلى مف سقاني كأس الأخلاؽ

 مف حرـ نفسو كأعطاني ليراني اليكـ في ىذا المكاف الغالي أبي الميمكد.

لى مف أعتبره سندم كدعمي في الدنيا إلى  إلى الذم أكسبني ثقة الذات كطيب الفؤاد كا 
مف جعؿ مف أحلامي يقظة إلى مف لـ تكتمؿ سعادتي إلا بو إلى الذم سعى إلى مساعدتي 

 و إلى مف منحني الاىتماـ لأبادلو الاحتراـ العزيز كالحبيب زكجي قكيدر قريف.كبكؿ ما لدي

 الغالية رنيـ. ابنتيإلى الكتككتة الصغيرة 

 إلى شقائؽ قمبي عثماف، زياد كعمر.

 إلى حبيبة قمبي الغالية أختي منار.

 إلى الأستاذ الفاضؿ ميدم عمار.

 إلى الجميع أىدم عممي.

 رفيقة



 

 

هدإء  إ 

 : والدي

أستطيع أف أقكؿ لؾ شكرا فيي لا تقاؿ إلا في نياية الأحداث كأنا أرل نفسي دائما لا 
مف خيرؾ كعطائؾ الذم لا ينصب كأظؿ في كؿ لحظة أفضييا معؾ  أنيؿفي البداية، 

أنياؿ كأتعمـ الكثير ...فمف غيرؾ زرع في الميكؿ العممية كشجعني عمى ممارسة الأنشطة 
دما كنت رفيقتؾ الدائمة في الدكرات العممية التي يرغب في العممية المتنكعة منذ صغرم عن

 إعدادىا كالتدريب فييا...

 عميادامؾ الله كرعاؾ تككف منارة دائمة في حياتي ...

 والدتي:

ربما لا تتاح الفرصة دائما لي لأقكؿ لؾ شكرا...كربما لا أممؾ دائما جرأة التغيير عف 
العيف كميجة الفؤاد ...أف لؾ كلكالدم إبنة  ي يا نكركالعرفاف كلكف يكفيني أف تعرف الامتناف

تنتظر فرصة كاحدة تقدـ لكما الركح كالقمب كالعيف ىدية رخيصة لكؿ ما قدمناه ...حماؾ الله 
 كأدامؾ ...عصفكرا مغردا يملأ حياتنا بأعذب الألحاف.

 أخواتي:

حياتي ...أنتف  إلى المحبة التي لا تنضب ...كالخير بلا حدكد ...إلى مف شاركتيـ كؿ
 أنتما جكىرتي المبينة ككرسي الغالي حماكما الله. زىرات حياتي ...

 

 

 



 

 

 زوجي:

إلى أركع مف جسد الحب بكؿ معانيو ...فكاف السند كالعطاء ...قدـ لي الكثير في 
صكر مف صبر ...كأمؿ ...كمحبة ...لف أقكؿ شكرا ...بؿ سأعيش الشكر معؾ دائما 

 أطفالي.

 سجود.تينيف منيما القكة كالاستمرار ...أعذب ما في عمرم ...إلى العينيف الم

 أحبابي: 

الأىؿ كالأصدقاء الذيف رافقتمكني ...كشجعكا أخكاتي عندما غاليتيا الأياـ ...كثر أنتـ 
 .كامتنانيلكـ مني حبي 

 أسماء

       

      

 

 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مقدمة
 

 

 

 



 مقدمة

 أ 

 مقدمة:

يقكـ مقاـ المرأة في المجتمع، في المجتمع، مادتيا الركاية ىي ذلؾ الشكؿ الأدبي الذم 
الإنساف كأحداثيا نتيجة لصراع الفرد، تستعير معمارىا مف بنية المجتمع، كتفسح مكانا 

الركاية بالمجتمع جعميا ذات طبيعة خاصة  كارتباطلتتعايش فيو الأنكاع كالأساليب الأدبية، 
مف أشخاص كأقكاؿ كأفكار مف جنس  كذات كظائؼ عديدة، جعميا صكره خيالية تركيبية

الأحداث التي تجرم فيو، كبما أف المجتمع دائـ التطكر لا بد عمى الركاية أف تكاكب ىذا 
 كالانزياح كالانفتاح كالابتكارالتطكر، مف خلاؿ خكض الركائي غمار التجريب بغية التجديد 

 عف كؿ ما ىك مألكؼ كشائع.

نجازاتيا كشغمت  لقد طرؽ الركائيكف الجزائريكف مكضكع الثكرة الجزائرية كمكتسباتيا كا 
ف كاف مكضكعو بعيدا عف  الثكرة حيزا معتبر في نصكصيـ، إذ لا يخمك نصا ركائيا حتى كا 
الثكرة مف الإشارة إلييا ككأف ذلؾ يحصؿ رغـ أنؼ الركائي، إلا أني أعتقد أف تعامؿ كنظرة 

إلى آخر، كلاحظنا في النصكص التي  الركائييف لمثكرة كمكتسباتيا نظرة تختمؼ مف ركائي
ـ كتناكلت مكضكع الثكرة بأف الركاية تعاممت مع ىذه الفترة التاريخية 1988كتبت ما قبؿ 

تعاملا احتفاليا تبجيميا، كعالجتيا معالجة مثالية كغاب أك غيب الركائيكف المظاىر السمبية 
كرة سبيلا للاستعلاء عمى الغير التي ظيرت بسبب اتخاذ بعض أفراد العائمة الثكرية رمكز الث

 كنيؿ المكاسب بغير حؽ، كىذ بحكـ الشرعية الثكرية كالتاريخية.

كبناء عمى ما سبؽ ارتأينا أف تناكؿ ظاىرة الحكار في الركاية الجزائرية عمى العمكـ 
كركاية البطاقة المسرحية عمى الخصكص لتككف مكضكعا لدراسة لذا فقد كضعنا عنكانا 

مكانية تمبية طمكحنا المنيجي الذم سكؼ نحتكـ إليو أثناء دراستنا لمحكار كىك مناسبا فيو إ
جماليات الحكار في البطاقة السحرية لمحمد سارم كما جماليات الركاية مف خلاؿ البحث في 
جماليات الحكار ك أىـ اشكاليات ىذا البحث نكجزىا فيما يمي: ما ىك مفيكـ الحكار؟ ما ىي 



 مقدمة

   

اع الحكار في الركاية )الداخمي كالخارجي(؟، كقسمنا ىذا البحث حسب ما أنكاعو؟ كما ىي أنك 
 تقتضيو الدراسة إلى مقدمة كفصميف.

أكجزت في المقدمة بتقديـ حكؿ الركاية الجزائرية كفي الفصؿ الأكؿ المعنكف بػػ" الحكار 
ات الحكار في فتـ التطرؽ فيو إلى مفيكـ الحكار كأنكاعو أما الفصؿ الثاني المعنكف بػػ" جمالي

الركاية "البطاقة السحرية" فمقد تناكلنا فيو الحكار كأنكاعو في الركاية )الداخمي كالخارجي( 
كالقيمة الفنية الجمالية لمحكار كختمنا البحث بخاتمة كانت جممة مف النتائج المتحصؿ عمييا، 

 تمى الخاتمة ممحؽ رصدنا فيو التعريؼ بالركائي كممخص الركاية.

نا في دراستنا ىذه عمى ركاية البطاقة السحرية لمحمد سارم كمصدر كقد اعتمد
 لممعالجة كعديد المراجع أىميا:

، البنية أعماؿ ابراىيـ نصر الله كقيس عمر محمدالسرد الركائي في هيام شعبان: 
 الحكارية في النص المسرحي.

مف  نبيؿ راغب مكسكعة الإبداع الأدبي كغيرىامحمد القاضي معجم السرديا : 
 المراجع.

أما فيما يخص المشكلات كالعقبات التي كاجيتنا في دراستنا فيي تتمثؿ في صعكبة 
 الحصكؿ عمى بعض المراجع الميمة، كقمة الدراسات حكؿ مكضكع البحث.

كختاما نتقدـ بجزيؿ الشكر كالامتناف إلى أستاذنا الفاضؿ "عمار ميدم" الذم تفضؿ 
بالعناية كالاىتماـ اللازميف كنسأؿ الله سبحانو كتعالى بقبكؿ الإشراؼ عمى البحث كأحاطو 

 السداد كالتكفيؽ في عممنا.  
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 ظروف نشأة الرواية الجزائرية :              -1-

إف البحث في مسارات الركاية العربية ، كالركاية الجزائرية عمى كجو الخصكص يصطدـ 
طرحيا العديد مف الباحثيف كالدارسيف ألا كىي مسالة الامتداد كالارتباط  كالتي دائما بقضية 

تكمف في ما إذا كانت ىذه الركاية امتدادا طبيعيا لمفف  القصصي العربي القديـ ، أـ أنيا 
منفصمة عنو ،  جاءت كنتيجة لتأثير الآداب الأجنبية .كىذا ما يجعمنا نقكؿ أف نشأة ىذه 

مف فراغ ، فيي ذات تقاليد فنية كفكرية منبثقة مف حضارتيا كما ، أنيا ذات الأخيرة لـ تأت 
صمة تأثرية بيذا الفف كما عرفتو أكركبا في العصر الحديث . فيناؾ مف يقكؿ : أف الركاية 
ليا جذكر كأصكؿ في الأدب العربي الذم عرؼ ىذا الفف ممثلا في بعض ما جاء مبثكثا في 

مقامات بديع الزماف اليمذاني كالحريرم  لكف البعض يرل أف كتب الجاحظ كابف المقفع ك 
 الركاية فف مأخكذ عف الغرب .

كيذىب البعض إلى أف الركاية العربية ظيرت مع بداية القرف التاسع عشر عمى شكؿ  
ركايات مترجمة إلى العربية ، ثـ نسج العرب عمى منكاليا في الشكؿ كالمضمكف ، مما أدل 

ا ، حيث نجدىـ يقركف بفضؿ التراث  ك " حجتيـ عمى ىذا التطكر الذم إلى تطكرىا تدريجي
الركاية العربية نتيجة التراث العربي ، أك ما يسمى بالسير الشعبية ليذا الفف .  إليوكصمت 

كىذا دليؿ عمى تأصميا في الأدب العربي خاصة منيا الفف القصصي العربي . أما عف 
 كر : العكامؿ التي ساعدت عمى تطكرىا نذ

 بركز الطبقة الكسطى التجارية كالمينية التي تتطمب أدبا يعبر عف ذكقيا كيصكر آلاميا . -
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ظيكر فئة المثقفيف الذيف أخذكا تعميميـ كثقافتيـ في الكميات الحديثة ، كما تسنى ليـ  -
 عمى الأعماؿ العالمية التي ساىمت في تغيير أفكارىـ .  -الاطلاع 

 ، بانتشار المطابع ، كسبؿ النشر في المجلات كالجرائد . تكفر سبؿ النشر  -

ذا كانت ىذه الظركؼ كالعكامؿ مشتركة بيف جميع آداب الأقطار العربية ، فالأدب         كا 
الجزائرم  ىك جزء مف كؿ ، ىذا الكؿ ىك الأدب العربي عمكما بجذكره المشتركة ، 

طار الكطف العربي ، كىي فركقات لا تمغي كالضاربة في القدـ رغـ الفركقات الشكمية بيف أق
طبيعة التلاقح كالتكامؿ فكرا كفنا في كؿ الأجناس الأدبية ، كمف ىذه الأجناس جنس الركاية  

 نفسيا .

كبالعكدة إلى الأدب الجزائرم كالركاية تحديدا ، نجدىا حديثة النشأة غير مفصكلة عف        
غربو ، سكاء نشأتيا الأكلى المترددة ، أك حتى حداثتيا في الكطف العربي كمو ، مشرقو كم

انطلاقتيا الناضجة       " حيث لـ تأت ىذه النشأة بمعزؿ عف الركاية الأكربية بأشكاؿ 
متخمفة ، كىي نشأة تختمؼ مف قطر عربي لآخر ، مف دكف أف نسيك عف جذكرىا المشتركة 

 عربيا : 

 كالسيرة النبكية أكلا : في صيغ القرآف الكريـ كالقصص القرآني ، 

ثانيا : في البذكر القصصية الأكلى في مقامات اليمذاني كالحريرم ، كالتي ترجمت إلى عدة 
 لغات مثؿ الانجميزية كالفرنسية فضلا عف الفارسية كالتركية .  

كما تكمف تمؾ الجذكر في مثؿ )التكابع كالزكابع ( لصاحبيا ابف شييد أحمد بف أبي        
الغفراف لأبي العلاء المعرم ، حيث انطمؽ البحث بالخصكص الخلاص عبر مركاف كرسالة 

رحمة ابف القارح التخيمية كشخصية حقيقة ، كقد دخؿ الجنة بعدما أعمف تكبتو ، كحصؿ عمى 
 صحيفة الخلاص ...  مستعملا في ذلؾ قصة )الإسراء كالمعراج ( ." 
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أف الركاية الجزائرية لـ تكلد ىكذا ،  كبالنظر إلى ىذا الرصيد التراثي القصصي ، نجد      
كفي ذات فيي ذات تقاليد فنية كفكرية في حضارتيا  ،كما أنيا ذات صمة بالركاية الغربية ، 

السياؽ يصرح الناقد كالركائي الأستاذ كاسيني الأعرج  في أحد حكاراتو حينما سئؿ ىذا 
 :السؤاؿ 

بناء التقاليد ؟؟  فأجاب بقكلو : " إف النقد ىؿ استكممت الركاية الجزائرية مرحمة التأسيس ك   
العربي عالج الركاية ذلؾ بالنسبة لمركاية المكتكبة بالمغة الفرنسية ، ىذه الركاية ليا تقاليدىا 

 القديمة التي تبدأ مف المدارس الثلاث : 

مدرسة الأكزكنيؾ الأكلى :فالمستعمركف الفرنسيكف عندما دخمكا إلى الجزائر ، كاف مف  -
يـ كتاب مثقفكف أعجبكا بطبيعة الجزائر ك مناخيا ، فكتبكا عنيا ) دم مكباساف (ك بين

 )الفكنس دكديو( ك )فمكبير( كسكاىـ مف الكتاب المعركفيف .

حتى  1900في بداية القرف مف  –كبعد ذلؾ جاءت مجمكعة أخرل أطمقت عمى نفسيا  -
اؤكا إلى الجزائر كاستقركا فييا  اسـ الجزائريكف الجدد ، كىؤلاء إما أنيـ ج –تقريبا  1930

ما أنيـ كلدكا في الجزائر ، فيـ بطبيعة الحاؿ فرنسيكف ، كالنزعة الاستعمارية مكجكدة  كا 
 فييـ أدبيـ ، كيعدكف الجزائر بمدىـ ، ككاف ضائعا ككجدكه كما يحدث الآف مع اسرائيؿ  

كالتي طكرت الفف تأتي بعد ذلؾ مدرسة الجزائرييف التي كاف رئيسيا )ألبيركامي( ،  -
 الركائي  كما طكرت الرؤية . 

ف لـ تكف ليا قيمة مفيدة مف حيث المضاميف ، تتجمي          إف ىذه الاتجاىات حتى كا 
قيمتيا الكبرل في ككنيا أعطت مبررا لكجكد الشكؿ الركائي بالجزائر ، ك سرعت بظيكر 

اتب ياسيف كمالؾ حداد كآسيا المدرسة الجزائرية في الخمسينات ، فما فكؽ مع محمد ديب كك
جبار كغيرىـ كىؤلاء أخذكا كؿ ذلؾ التراث كأصبغكا عميو مضاميف جديدة ، مضاميف ثكرية 

   في ىذه الفترة ظير ما يمكف اعتباره تأصيلا لجنس الركاية الفنية الجزائرية ،  (2)تحررية .
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كلكد فرعكف ، كالتي بدأ كتحديدا مع ركاية )ابف الفقير(  كفي ترجمة أخرل )نجؿ الفقير( لم
عمى حسابو الخاص ، لتأتي  1950، كلـ تنشر كمخطكط إلا سنة  1939كتابتيا عاـ 

بعدىا مجمكعة مف الأعماؿ الركائية ليذا الأديب منيا ركاية )الأرض كالدـ( التي أكمؿ 
أك )الدركب    ك )الدركب الكعرة (  1953، لتكتمؿ عاـ  1951جكيمية  15كتابتيا في 

كركاية   1952، كما ألؼ مكلكد معمرم )اليضبة المنسية( عاـ  1957قة( سنة الشا
، أما محمد ديب ، فقد نشر الثلاثية في عشرية الخمسينات  1955)السبات العادؿ ( عاـ 

 .  1957ليمحقيا بركاية )النكؿ( عاـ  1954، ثـ )الحريؽ( عاـ  1955)الدار الكبيرة ( عاـ 

كبعدىا أعماؿ   1956ر كاتب ياسيف ركايتو الشييرة )نجمة( عاـ بالإضافة إلى ذلؾ نش     
أخرل أما بخصكص الصكت النسائي الأكثر بركزا ضمف ىذه الكككبة   فقد مثمتو آسيا جبار 

 1958، لتمييا ركاية )الجازعكف ( عاـ  1957كالتي نشرت ركايتيا الأكلى )العطش( عاـ 
ية ، كرغـ استنادىا في نضجيا الفني عمى المكركث كحتى ىذه الركاية المكتكبة بالمغة الفرنس

إلا أنيا ظمت كفية لمقيـ الأصيمة لممجتمع الجزائرم في  -كما أسمفنا -الركائي الفرنسي 
طرحيا لقضاياه  كتصكيرىا لعاداتو كتقاليده ، معبرة عف ىكيتو الحضارية في مرحمة تاريخية 

 حاسمة مف تاريخ ىذا المجتمع 

ابف الفقير يتجمى المضمكف الاجتماعي ، كالكاقع المحمي الذم يعكس رؤية  ففي ركاية       
الكاتب  كدعكتو الضمنية لمتغيير ، كالثكرة عمى الأكضاع المزرية ، كالمعاناة التي يكابدىا 
المجتمع الجزائرم . كىذا ما صرح بو الكاتب نفسو " كتبت مضطرا  لمتعبير عف أفكارم 

إلى اختيار  -كىذا أخطر كأعظـ  -ء إلى الغمكض ، كأحيانا بأسمكب غير مباشر  كالمجك 
 مكاقؼ ما كنت اخترتيا في إطار سياسي مختمؼ . 

تذكر مقدمة الطبعة المترجمة لمعربية " ابف الفقير ركاية لكاتب جزائرم ، مكلكد        
ر ، فرعكف أراد مف خلاليا أف يعكس حياة القبائمي البائسة في فترة مف فترات الاستعما

القبائمي كالمعيشة الجبمية القاسية بما يعانيو مف فقر ، كبؤس ، كتخمؼ ... بقي بطؿ الركاية 
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فكركلك منراد يصارع كؿ ىذه العكامؿ السمبية بإيماف راسخ في النجاح ، كفكرة ثابتة لا 
 تتزعزع في دخكؿ مدرسة المعمميف ...

ية ، كالإيماف بحتمية الانتصار ، إف الإصرار عمى مجابية الظركؼ ك العكامؿ السمب      
ىك شكؿ مف أشكاؿ المقاكمة ، يتمظير في تكظيؼ الكاتب لممكركث الشعبي القبائمي مف 
خلاؿ شخصية البطؿ فكركلك ، الذم تركم الأسطكرة أنو كلد عاـ البركة ، يكميف قبؿ إعارة 

رة ، كاسمو مأخكذ تبرارم الشييرة  ىذا الذم قيؿ أنو قتؿ عجكزا شريرة عمى قمـ جباؿ جرج
مف ايفرام أم : المخفي الذم لا يراه أحد حتى يخرج عمى قدميو مف عتبة الباب ، بيذه 

 القدرات السحرية كالطاقات العجائبية يخكض البطؿ معترؾ الصراع .  

إف محاكلة أسطرة الكاقع مف خلاؿ اختيار شخصية فكركلك الخارقة يبدك لمكىمة الأكلى     
بالكقكؼ عند الكاقع ، كالبحث لو عف قكل غيبية تتغمب عميو ، كحؿ سحرم دالا عمى العجز 

يغيره  لكف الذم حدث ىك العكس ، فالركائي قدـ لنا الكيفية التي يتـ بيا تككيف طباع الرجؿ 
القبائمي  إذ يكلد كسط بيئة قاسية كصعبة يكابد مف أجؿ الحياة ، ىذه المكابدة تشكؿ الفمسفة 

مف العادات كالتقاليد كالمعتقدات كالشعائر القديمة ،  كؿ ذلؾ أثث العالـ  ك الحكمة المنبثقة
 الخاص لمركائي ،كىك ذاتو سيرتو الذاتية ، في طكرم الطفكلة كالمراىقة .

يدخؿ البطؿ في ىذا العالـ متسمحا بسنف مكركثة مف الماضي البعيد ، أيف يجب        
كطريقة عيشيـ كمعتقداتيـ ، كيتشبع بيذه  المحافظة عمي عمى تاريخ كمكركث الأجداد ،

القيـ لتشكؿ لو ىكية خاصة بو ، كمرجعية تدفعو لخكض الصراع بيف ىكيتيف مختمفتيف ، 
ىكية الكاتب  كىكية استعمارية غريبة ، كقد ألزمتو الدراسة عند ىذا المستعمر بأف يعيش 

دراستو ، ليصمـ  ىذا الصراع ، بكؿ جكارحو خاصة ىاجس الخكؼ مف فشمو كسقكطو في
عمى النجاح ، كىك ما يتـ بالفعؿ في نياية المطاؼ ليدخؿ في الأخير مدرسة المعمميف سنة 

 ببكزريعة بالعاصمة .  1932
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كفي ذات السياؽ تندرج ركاية )نجمة( لكاتب ياسيف ، لكنيا تختمؼ  لككنيا ركاية فنية        
، كالتي تعتبر مف ركايات السير ذات طابع اجتماعي محض ، بخلاؼ ركاية ابف الفقير 

كالتراجـ  لذلؾ كاف كاتب ياسيف أكثر جرأة ، كأكثر عمقا في الطرح كالمعالجة لمكاقع 
الجزائرم ، فاتجو إلى قضية ميمة  ىي قضية التأكيد عمى الانتماء لمكطف مف خلاؿ 

تباط بالكطف استحضار الأبعاد التاريخية كالحضارية المتجسدة جغرافيا ، كمبعث ذلؾ ىك الار 
 عف ذلؾ الشعكر مف أنفة كعزة ككطنية .  جكالتعمؽ بو ، كما ينت

يبدأ ىذا الكطف بالتشكؿ حيف يشعر البطؿ بالتعمؽ كالارتباط الكجداني بالمكاف الذم         
كلد فيو  ك الميؿ التمقائي نحك أىؿ المكاف ، كنحك جميع الذيف عايشيـ كعاشرىـ ، كألفيـ 

يغامر ، فيجاكز أسكار  -منذ طفكلتو –عيـ ذكريات جميمة "  كاف رشيدفي صغره كتجمعو م
الثكنة كساحة )الرقاؽ ( كساحة )الإبؿ( ، كيصؿ حتى بتجاكيؼ الكادم ، كالدكاميس التي 

دكف منفذ فكاف يمقى فييا ضحايا الدام في أكياس تخاط عمييـ ، بؿ  -فيما مضى -كانت  
لقنطرة الكثيفة السكاف : يتغمغؿ نير )الركمؿ( ، كاف رشيد يصؿ حتى شعاب سيدم راشد كا

فيتكغؿ تحت أقكاس الجسر الركماني الستة  الجسر الكحيد الذم ظؿ قائما مف بيف السبعة 
  التي كانت تصؿ بيف أجزاء )سيرتا( عاصمة )النػكميديف(

 كلد سي المختار غير بعيد مف ىناؾ ... سي المختار العجكز الذم كاؿ لو الحاكـ      
مايك ، ثـ سار عبر المدينة في مظاىرة لـ يكف فييا غيره  8الفرنسي المكمات بعد مظاىرات 

أماـ رجاؿ الشرطة المشدكىيف يحمؿ بيف يديو خرقة كتب عمييا بيتيف مف الشعر ابتدعيما ، 
 .فنقشيما المارة المتجميركف في ذاكرتيـ : لتحيى فرنسا صو يا عرب 

ما تقيمو مف علاقات مع الركاسب التراثية المختمفة ، حيف  تتنكع صكر المكاف بكؿ       
يربط الكاتب بيف نير الركمؿ كقبيمة كبمكط *  ، إذا يرتقي النير مف ككنو عنصرا مف 
عناصر الطبيعة إلى كياف ركحي ينبض بالحياة ، كيخرج عف إطاره الجغرافي ليحيؿ عمى 
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لصكرة الذىنية المستشفة مف الكاقع ىكية جماعية تاريخية ك حضارية    فػػ " الكطف  ا
 "المكضكعي مف جية ، كالمصطبغة بالصبغة الذاتية لممرء مف جية أخرل .

إف حضكر شخصية الدام في الكادم ، كسيدم راشد في الشعاب ، كالركماف في        
القنطرة  كسيرتا عاصمة النكميديف ، كمسار قبيمة كبمكط مف الأندلس إلى الجزائر ، ىك 

ة كاضحة عمى تاريخ كماضي ىذا الكطف ، ىذا التاريخ ىك ممؾ لأبنائو ، كما ذكر دلال
 إلا دليؿ عمى رفض المستعمر الذم سمب ىذا الكطف مف أىمو . 1945مام  8أحداث 

إف كاتب ياسيف في ركاية نجمة اعتمد عمى تكظيؼ المرجعيات التاريخية كالتراثية ،       
سقاطيا عمى الكاقع مف خلاؿ ا عادة قراءتو كاستشرافو  لما لو مف دلالات كا  لعكدة لمتاريخ ، كا 

يحاءات ، قادرة عمى الفصؿ في مسألة الانتماء كاليكية الخاصة ، كىذا التكظيؼ ىك شكؿ  كا 
مف أشكاؿ المقاكمة كالرفض لكؿ سياسات المستعمر الرامية إلى محك كطمس معالـ اليكية 

 الكطنية . 

بقتيف ، نستطيع القكؿ أف الركاية الجزائرية المكتكبة بالفرنسية  ، مف خلاؿ الركايتيف السا    
كعمى الرغـ  مف أنيا كريثة تقاليد فنية فرنسية  كغربية ، إلا أنيا ظمت مشدكدة إلى ذخيرة 
التراث العربي كالأمازيغي ، مما شكؿ ليا مرجعية فكرية كمعرفية تستند عمييا ، كتعبر بيا 

ى الأدب الجزائرم ، بعيدا عف كؿ السجالات التي تيتداكؿ في حقؿ عف أصالتيا كانتمائيا إل
 الدراسات النقدية كالأدبية .

تجمع الكثير مف  الدراسات النقدية عمى أف الركاية الجزائرية المكتكبة بالعربية  جاءت    
كليدة فترة السبعينيات ، عمى عكس الركاية المكتكبة بالمغة الفرنسية ، كيعزل ذلؾ لعدة 

 كامؿ  أىميا : ع
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 العامل السياسي :    -أ-

إف ظركؼ الصراع الفكرم كالحضارم التي كاف يعيشيا الشعب الجزائرم ، كانت تقتضي 
الانفعاؿ في النظرة ، كالسرعة في ردة الفعؿ ، كعدـ التأني في التعبير عف المكقؼ 

ة ، التي تعبر كالمشاعر كىي شركط جعمت الأديب يميؿ إلى القصيدة الشعرية كالأقصكص
 عف الممحمة العابرة أكثر مما تعبر عف مكقؼ مدركس في أبعاد إيديكلكجية كفنية كاضحة . 

ك إذا كانت الثكرة الجزائرية المسمحة تعد تطكرا حاسما لظركؼ ىذا الصراع ، فإف         
يف لسرعة أحداثيا كحاجتيا لجميع الطاقات البشرية كالفكرية لـ تسمح للأدباء الجزائري

باستعاب ىذا التطكر استعابا مف شأنو دفع بعض الأدباء إلى اتخاذ الفف الركائي كسيمة 
لمتعبير عف مكاقفيـ   كربما كانت ظركؼ الثكرة أدعى إلى إنشاء الملاحـ الشعرية ، منيا 
إلى كتابة الركاية  ، التي تتطمب معاناة أعمؽ  كنظرة أشمؿ كتجربة فنية أكبر " ... كىكذا 

 كره في الصراع السياسي كالحضارم الأديب الجزائرم يسيـ في سير الثكرة ، كيقكـ بداستمر 
 اعف طريؽ الشعر ، كالمقالة كالقصة التي اتخذت في ىذه الفترة بالذات طابعا ركمانسي

 كاضحا . 

كىذا يعني أف الثكرة كانت حدثا ميما فرض نفسو عمى الجميع ، كتطمب الكسائؿ        
كالأكثر سرعة ،  كتعبيرا ، كمكاكبة لمتفاصيؿ كالأحدث  ك ىذه الصفات كميا  الأكثر سيكلة 

 لا تتكفر في جنس الركاية مما جعميا ، لذلؾ لـ تكاكب الحدث بالصرة الأمثؿ . 

مركرا بانتفاضة  1871كلئف كانت العلاقة كطيدة بيف الأدب كالكاقع السياسي " فمف ثكرة  
بشكؿ أك بآخر في بمكرة الاتجاىات التي ستتجمى ىناؾ خطكط متقاطعة  ساىمت  1945

 في الركاية المكتكبة بالمغة الفرنسية ، أك في الركاية المكتكبة بالعربية ، قبؿ أك بعد الاستقلاؿ 
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إف البيئة الثقافية في الجزائر عانت مف تعقيدات متعددة ، الأمر الذم جعؿ الحركة       
أعاقت انطلاقتيا ، كحجمت قدرتيا عمى الخمؽ  الأدبية تعاصر ظركفا صعبة جدا كقاسية

 كالإبداع كالعطاء 

كاف كاقع  المجتمع الجزائرييف تحت كطأة الكثير مف الآفات  : العامل الاجتماعي  - -
 الاجتماعية ، كالفقر ك البؤس ، ك المرض كالجيؿ .

، ىذا مف جية ، ىذا الكاقع لـ يساعد الإنساف الجزائرم عمى القياـ بنيضة عممية كفكرية    
لى طمس  كمف جية أخرل عمدت السمطات الاستعمارية إلى تجييؿ المجتمع الجزائرم ، كا 
معالـ شخصيتو الكطنية ، كمحاربة كؿ مقكمات اليكية ، مف ديف كلغة كتاريخ كانتماء  
بسياسات قمعية تعسفية ، يذكر في ىذا السياؽ سيسيؿ ايمرم ، كالذم كاف يعمؿ مراسلا 

عممي الفرنسي كأستاذا بجامعة الجزائر في مقاؿ لو ، إذا يقكؿ : " في قطر الجزائر لممجمع ال
 .مف الأمييف الذيف يجيمكف القراءة كالكتابة  ةبالمائ 82بعد مئة عاـ مف انتصابنا فيو 

المتبقية  كالتي ىي في نظر صاحب المقاؿ تعرؼ القراءة كالكتابة   ةبالمائ 18كحتى         
جة معينة مف  العمـ كالثقافة تشمؿ كؿ مكاطني الجزائر ، بما في ذلؾ أك ىي عمى در 

المستكطنيف كالفرنسييف لأف كلامو يشمؿ كؿ قطر الجزائر ، فكـ ىي نسبة الجزائرييف 
 المثقفيف مف بيف ىؤلاء ؟؟؟؟   

ضؼ إلى ذلؾ طبيعة المجتمع الجزائرم المحافظة ، كالخاضعة لسمطة العادات كالتقاليد ، 
ا ما تعمؽ بشؤكف المرأة ككضعيا في المجتمع ، إذ ىي منغمقة لا تسمح ليا لا بالدراسة لاسيم

، كلا بالمشاركة في الحياة لا السياسية كلا الاجتماعية الميـ شؤكف بيتيا ، ىذا المناخ العاـ 
أعاؽ كؿ أشكاؿ التعبير الأدبية  بما فييا القصة أك الركاية ، فمف الصعب مثلا أف تتناكؿ 

 أك تتعرض ليذا المكضكع .   ة العلاقة بيف الرجؿ كالمرأةصة أك الركايالق
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إلى جانب ذلؾ لابد مف الإشارة إلى بعض المؤثرات الأخرل ، كالتي أثرت بشكؿ       
كاضح عمى القصة الجزائرية ، كصمة الجزائرييف بالمشرؽ العربي ، فقد ساىمت النيضة 

ائرم بشكؿ كبير بخلاؼ القصة التي لـ تنؿ حظا العربية في المشرؽ في تطكر الشعر الجز 
كبيرا ، أما الاتصاؿ بالغرب ، كنعني أكركبا فمـ يكف مكجكدا قبؿ الاحتلاؿ كحتى في بداياتو 
" كاف لقاء الجزائر بأكركبا قبؿ الاحتلاؿ أساسو التجارة ، كلـ يكجد حكـ كطني يرسؿ 

رية كالحضارية  كبقي الحاؿ كذلؾ طكاؿ البعثات إلى أكربا لتستفيد الجزائر مف نيضتيا الفك
 الحكـ الاستعمارم حتى الحرب العالمية الثانية . 

لأف الجزائر كانت إقميما تابعا لمخلافة العثمانية ، قبؿ الاحتلاؿ ،  كارتباطيا السياسي       
ـ كالثقافي كالفكرم كاف مع مقر الخلافة ، كما يربطيا بأكربا إلا التعاملات التجارية ، كل

يتغير الحاؿ في كجكد  الاستعمار ، إلى أف خرج الجزائريكف إلى أكربا دفاعا عف فرنسا في 
الحرب العالمية الثانية أيف اطمعكا عمى النيضة الأكركبية ، كتعممكا الكثير مف قيـ  الحرية 

 كالعدالة ، كحقكؽ الإنساف 

كمف بعدىا  1945مف مام فعادكا متشبعيف بيا  ، ككانت السبب الرئيس في أحداث الثا    
الثكرة التحريرية ، لكف لابد مف الإشارة إلى أف الركاية الجزائرية المكتكبة بالفرنسية ، قد 

 أفادت مف النيضة الغربية كما سبؽ كأف ذكرنا  .

 العامل الفني والثقافي :  -جـ-

نات ، كيرجع ذلؾ تأخر ظيكر الركاية الفنية المكتكية بالمغة العربية إلى فترة السبعي       
إلى أف ىذا الفف صعب يحتاج إلى تأمؿ ، ك إلى صبر كأناة ، ثـ أنو يتطمب ظركفا ملائمة 
تساعد عمى تطكره  كعناية الأدباء بو ، كفي مقدمة ىذه العكامؿ ، أف الكتاب الجزائرييف 

ياة اليكمي الذيف كتبكا بالمغة العربية  " اتجيكا إلى القصة القصيرة لأنيا تعبر عف كاقع الح
خاصة أثناء الثكرة  ، التي أحدثت تغييرا عميقا في الفرد ، أما الركاية فإنيا تعالج قطاعا مف 
المجتمع يتشكؿ مف شخصيات تختمؼ اتجاىاتيا كمشاربيا  كتتفرع تجاربيا ، كتتصارع 
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أىكاؤىا كمكقفيا . كمف ثمة كاف الكاتب يحتاج إلى تؤمؿ طكيؿ بالإضافة إلى أف الركاية 
تتطمب لغة طبيعية مرنة قادرة عمى تصكير بيئة كاممة ىذا ما لـ يتكفر ليا سكل بعد 

 الاستقلاؿ .

 أماميـ نماذج جزائرية يقمدكنيا     كفكؽ ىذا فإف كتاب الركية الجزائرية لـ يجدكا         
ف أك ينسجكف عمى منكاليا كما كاف الأمر بالنسبة لكتاب بالمغة الفرنسية ، كمع ذلؾ ، فإ

كتاب الركاية العربية الجزائرية  قد أتيح ليـ أف يقرؤكا في لغتيـ عيكنا كاسعة في الركاية 
العربية الحديثة كالمعاصرة " لكنيـ لـ يتصمكا بيذا النتاج إلا في فتيرة قريبة بسبب الظركؼ 

 التي عاشكىا ، كعاشتيا الثقافة القكمية في الجزائر . 

لظيكر الركاية العربية يصطدـ بالعديد مف الآراء ك الطركحات إف البحث في البداية الحقيقة  
التي تحاكؿ أف تؤرخ لميلاد  لجنس الركاية الفنية المكتكبة بالعربية ، فمنيـ مف اعتبر أف 
أكؿ نص ينتمي إلى جنس الركاية ىك " )حكاية العشاؽ في الحب كالاشتياؽ( لمسيد محمد 

، كعانى أبكه إبراىيـ مف  1806مكلكد سنة ، ال 1849بف إبراىيـ ،كتبو صاحبو سنة 
تاركا ابنو  1846فمقي السجف ، ثـ تكفي في سنة  1830مكاجية الاستعمار الفرنسي منذ 

 محمد في مكاجية كضع صعب ... أسيـ في ميلاد ىذه القصة .

تبعتيا مف بعد محاكلات أخرل في شكؿ رحلات ذات طابع قصصي  منيا            
ية إلى باريس ، تمتيا أعماؿ بدأت تقترب مف الفف الركائي بكعي قصصي   الرحلات الجزائر 

كحدة في الفكر ، كالحدث كالشخصيات ، كالصياغة ، فكاف أكؿ جيد بذؿ قصة )غادة أـ 
القرل ( لأحمد رضا حكحك ، كتعالج كضع المرأة في البيئة الحجازية ، غير أف رضا حكحك 

جاء في مقدمة الركاية " إلى تمؾ التي تعيش محركمة مف  ، قد أىداىا لممرأة الجزائرية ، كما
لى تمؾ البائسة في ىذا الكجكد ، إلى  نعمة الحب ، كمف نعمة العمـ  كمف نعمة الحرية . كا 

 المرأة الجزائرية ... أقدـ ىذه القصة تعزية كسمكل .
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ة تساؤلات كعف تصنيؼ ىذه المدكنة يقكؿ الأستاذ عبد الممؾ مرتاض :  " ىناؾ عد        
طرحت مرات عديدة بخصكص القصة ، ىؿ نعتبرىا قصة طكيمة ، أـ قصة قصيرة ؟ فإذا 
اعتبرناىا ركاية  فإف ذلؾ يعني أف شيادة ميلاد الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة العربية ، قد 
سجمت في بداية الأربعينات عمى يد الشييد أحمد رضا حكحك ، كما دامت القصة بيف أيدم 

قراء كالدارسيف الآف ليـ أف يتناكلكىا بالدرس كالتحميؿ بمنطمؽ الحرية ، كأف يستنتجكا منيا ال
 ما يشاؤكف . 

لـ يكف مكقؼ الأستاذ عبد الممؾ مكقفا نقديا صارما ، بؿ كاف مكقفا متحفظا ، كىك        
تي تساعده الذم يشتغؿ  في حقؿ الدراسات النقدية ، كلو الكثير مف الخبرة كالتجربة  ، ال

عمى تحديد جنس ىذه المدكنة بعكس مكقؼ عايدة أديب بامية التي تضعيا في إطار القصة 
، كترل أف القصة تعكس المكقؼ الشخصي لحكحك مف المرأة ، كىك مكقؼ المشفؽ كالمدافع 

 عف المرأة الجزائرية 

القرل( لأحمد كىك نفس الرأم الذم يذىب إليو الدكتكر محمد مصايؼ ، فػ )غادة أـ        
رضا حكحك إلى جانب قصة )الطالب المنككب( لعبد الرحمف الشافعي مجرد قصتيف 
مطكلتيف لا غير   لأف الفرؽ دقيؽ جدا بيف الركاية كالقصة الطكيمة " الركاية أكثر تفصيلا ، 
 كأكسع نظرة   كأشمؿ في الزماف كالمكاف  فإذا كانت الركاية تقدـ حياة كاممة أك قطاعا كاملا
مف الحياة بكؿ ما يعتريو ىذا القطاع فإف القصة الطكيمة تقتصر عمى جانب كاحد مف ىذا 

 القطاع في أسمكب خاص يجمع بيف الإسياب كالاختصار . 

استند مكقؼ الدكتكرة عايدة في تحديد جنس مدكنة )غادة أـ القرل( عمى جانب         
لمكاتب ، كىذه الميزة الفنية ىي  المضنكف ، مف حيث ىك لا يتعدل مجرد المكقؼ الشخصي

ميزة القصة عمى صعيد الرؤية ، أك كجية النظر ، بخلاؼ الركاية ، التي لا تعبر صراحة 
عف مكقؼ الكاتب ، كلا تمارس عمى القارئ كصاية ، بؿ تترؾ لو حرية التأكيؿ ، ليصؿ إلى 
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شبكة العلاقات ، كفي  العديد مف كجيات النظر ، لأف الركاية تمتاز بالتعقيد كالتعدد ، في
 تنكع القطاعات .

في حيف يصنفيا  الدكتكر محمد مصايؼ كقصة اعتمادا عمى الشكؿ كالمضمكف           
فمف حيث المضمكف يراىا تصكر جانبا كاحدا مف قطاع أك حياة ، كتمتاز بقمة التفاصيؿ ، 

ار الركائي يذكر كمحدكدية النظرة عكس الركاية ، أما مف حيث الشكؿ ، كنعني بو المعم
عدـ الشمكلية في الزماف كالمكاف لمحدكدية الأشخاص كالأحدث ، كىك مكقؼ مبني عمى 

 دراسة تثبتو كقائع  المدكنة .

تجرم أحداث القصة في البيئة الحجازية ، كتشكؿ العادات كالتقاليد مكضكعيا          
ؿ ، حيث أف ىذه الأخيرة الرئيس ، لما تسببو مف ألـ كشقاء لأبطاؿ القصة ، زكية كجمي

أحبت ابف خاليا ، كلـ يكف يعمـ عف حبيا شيئا ، كلـ يكف يعمـ عف حبيا شيئا ، كما فكر 
بيا قط ، حيث كاف يحب غيرىا  مات أبكه في  الحرب اليمنية السعكدية ، كلـ يكف  أحد مف 

ت تلاعب الأسرة يعمـ بيذا الحب الذم كلد في قمب زكية منذ الصبا ، كبالضبط حيف كان
جميلا طكاؿ النيار ، لأنو يقيـ مع أمو في بيت زكية  بحكـ علاقة القرابة ، كظركؼ مكت 

 كالده في الحرب . 

كتبدأ المأساة الحقيقية عندما تكبر زكية ، حيث كاف حبيا لجميؿ يزداد يكما بعد          
بقيت تكف في نفسيا ىذا يكـ  كبحكـ التقاليد آنذاؾ حجبت زكية ، فمـ تعد تراه كلا تحاكيو ، ف

الحب الذم عذبيا ، كسبب ليا عقدة نفسية ، كصدمات عاطفية حادة ، كىذا ما أدل بيا إلى 
إلى  -بعد اليأس  -الانزكاء كالجنكف  ثـ المرض الذم ألزميا الفراش ، كمعو تمجأ الأسرة 

بقدر ما السحر كالشعكذة كالعقاقير  التي أتت عمى صحتيا " كأصبحت لا تشتكي مف شيٍ 
تشتكي مف ىذه العقاقير ، كالرقي كالتعاكيذ كالبخكر التي يرىقكنيا بيا ، فمنذ أصيبت زكية 
أصبحت دار سميماف خميؿ ميدانا كاسعا لمدجاليف كالسحرة ، ضمف قائؿ : إنيا مسحكرة ، 
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لجف كمف مؤكد أف ما بيا ىك مس جف ، كلـ تجد التمائـ العديدة ، كلا الذبائح الكثيرة لكلائـ ا
 كممككيـ ، كماذا عسى أف يفعؿ ممؾ الجف الضعيؼ أماـ سمطاف الحب الجبار. 

كفي الأخير تمكت زكية ، غير أف الأمر لـ ينتو عند ىذا الحد ، فقد مات جميؿ          
ىك أيضا عمى أثر مكيدة دبرىا لو رؤكؼ ، الكجو المستيتر ، الذم أراد أف يخطب أسماء 

فضو أبكىا مفضلا جميلا عميو ، لأخلاقو ، كنسبو كسيرتو أخت زكية الكبرل ، حيث ر 
 الطيبة . 

تديف القصة العادات كالتقاليد البالية في البيئة الحجازية المنغمقة ، ىذه العادات التي تقمع 
المرأة كتقضي عمى إنسانيتيا ، كفي ذات الكقت تحارب الآفات الاجتماعية المكجكدة في ىذه 

كالشعكذة ، كما النياية الدرامية التي اختارىا الكاتب لمبطميف ، إلا  البيئة المكبكءة بالسحر
دليؿ كاضح عمى رفض منظكمة القيـ الفكرية التي تحكـ ىذا المجتمع ،  الذم يتحمؿ 

 مسؤكلية المأساة في الأخير. 

لا يختمؼ المجتمع السعكدم عف  -مف خلاؿ الإىداء -كفي إسقاط ضمني         
كلا تختمؼ أكضاع المرأة الجزائرية عف شقيقتيا السعكدية ،سكاء في  المجتمع الجزائرم

العادات ، أك في التقاليد ،  مع فارؽ بسيط في ككف الاستعمار الفرنسي يتحمؿ الجزء الأكبر 
مف المسؤكلية نتيجة الأكضاع المزرية  التي كاف يعيشيا المجتمع الجزائرم ، مف فقر كجيؿ 

مثؿ الرجؿ ، كلذلؾ فإف دعكة حكحك الضمنية لمثكرة عمى قيـ  كمرض كبؤس ، فالمرأة تعاني
المجتمع الذككرم ، ما كاف لتمقى صدل  لأف ىناؾ سمطة أعتى مف سمطة الرجؿ ألا كىي 

 سمطة المستعمر ، كىي التي يجب التمرد عمييا في المقاـ الأكؿ . 

شكمت الثقافة العربية  أما عمى الصعيد الفني ، تعكس القصة العديد مف المرجعيات ،  التي 
)غادة أـ القرل( الحضكر المتميز  -العنكاف –الكاسعة لحكحك ، إذ نممس مف أكؿ عتبة 

لمتراث العربي كالإسلامي ، سكاء ما تعمؽ بالتراث الأدبي أك التاريخي ، فعنكانيا يحيؿ 
ركايات مباشرة عمى الركاية التاريخية )غادة كربلاء( لجكرجي زيداف  صاحب العديد مف ال
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التاريخية ، التي يعتمد فييا عادة عمى عنصريف أساسييف : قصة غرامية ، كسمسمة مف 
الأحداث كالكقائع التاريخية لشخصيات معركفة في التاريخ العربي كالإسلامي ، تحكؿ بيف 
أبطاؿ قصصو الحكاجز كالأحداث التاريخية ، كتمنعيـ مف الالتقاء ، فتأتي النيايات 

 .  العاطفية حزينة

كىك ما يبدك في قصة )غادة أـ القرل( مف حيث النياية ، كلكف مع عدة فكارؽ ،         
لأف الركاية التاريخية عند جكرجي زيداف ىدفيا تعميمي ، مف خلاؿ تقديـ مادة التاريخ 
بأسمكب مختمؼ  يمتاز بالطابع الركمانسي ، أما حكحك ، فيدؼ القصة عنده ىدؼ 

الكعي في المجتمع .  أما إضافة )أـ القرل( لػػػ )غادة( ىك دليؿ  اجتماعي الغرض منو نشر
آخر عمى حضكر مرجعية دينية، تتجمى في الاسـ الذم سميت بو مكة كما حكليا في القرآف 

تينذًرى )  :الكريـ  كٍلىيىا كى مىفٍ حى بًيِّا لِّتينذًرى أيّـَ الٍقيرىل كى يٍنىا إًلىيٍؾى قيرٍآننا عىرى كىذىلًؾى أىكٍحى يٍبى  كى مٍعً لاى رى يىكٍىـ الٍجى
فىرًيؽه فًي السَّعًيرً  نَّةً كى كىذا يعني أف الركاية الجزائرية  ، 7ل الآية الشكر  ( فًيوً فىرًيؽه فًي الٍجى

منذ بدايتيا الأكلى ، سكاء كتبت بالفرنسية  أك العربية  كانت بداية أصيمة مرتبطة بالتراث 
 كمتشبعة بقيمو . 
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 توطئة:

حكار مف أىـ الكسائؿ الضركرية كالفعالة التي لا بد منيا في عممية التكاصؿ لدل يعد ال
الأشخاص كالمتحاكريف، كيعتبر أفضؿ طريقة لمتفاىـ لما يحتكيو مف أساليب كأىداؼ مرجكة، 
كقد ارتبط الحكار بمختمؼ الأجناس الأدبية لإعتباره مف أىـ الركائز كالدعائـ التي تعتمد 

لأدبية، كمف بيف أىـ الأجناس التي تكغؿ الحكار في متنيا كأصبح جزءا لا عمييا الأعماؿ ا
يتجزأ منيا: القصة، الشعر، المسرحية ككذلؾ الركاية التي ارتبطت ارتباطا كثيقا بالحكار، 

 حيث أصبح كسيمة لتحاكر كتصارع شخصياتيا بصكرة كبيرة.

 مفهوم الحوار: -2-

 لاة:  - أ

ارى كردت لفظة الحكار في المعاجـ ا لعربية لأكثر مف مرة فجاءت في لساف العرب "أىحى
ديه"، كأحرت لو جكابا كما أحار بكممة، كالإسـ مف المحاكرة، الحكير، تقكؿ:  كىابيوي رى مىيٍو جى عى
سمعت حكيرىا كحكارىما، كالمحاكرة: المجاكبة كالتحاكر: التجاكب، كتقكؿ كممتو فما أحار 

ريرة، كلا محكرة كلا حكارا أم مارد جكابا كما استحاره أم إلي جكابا كما رجع إلي حكيرا كلا حك 
استنطقو، كفي حديث عمي كرـ الله كجيو يرجع، إليكما، إنبا كما، بحكر ما بعثتما بو أم 

      (1)بجكاب ذلؾ، يقاؿ كممتو، فما رد إلي أم جكابا، كقيؿ أراد بو الخيبة كالإخفاؽ".

عمى أنو: "يقاؿ كممتو فما رجع إلي حكار كفي معجـ تاج العركس نجد مفيكـ الحكار 
كجكارا كمحاكرة كحكيرا كمحكرة، أم جكابا كالإسـ مف المحاكرة، الحكير، تقكؿ: "سمعت 
كىابىا" أم لـ يرجع كلـ يرد، كما جاءتني  ٍـ ييحرٍ جى حكيرىما كحكارىما، كفي حديث سطيح "فىمى

                                                           
 .264، ص6ـ، مج2004، 3ركت، طابف منظكر، لساف العرب، دار صادر، بي( 1)
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اء، أم ما رجع إلي عنو خبر، عنو محكرة بضـ الجاء، أم ما رجع إلي عنو محكرة بضـ الح
نو لضعيؼ الحكارا أم المحاكرة".         (1)كا 

قضية معينة بمعنى الأخذ كالعطاء فيو كما نجده كاردا في عدة مكاضع كأقدسيا ىي 
 القرآف الكريـ، حيث تجد لفظة الحكار قد كردت فيو أكثر مف مرة كنجد ىذا في قكلو تعالى: "

احًبيوي كىىيكى  مىقىؾى مًفٍ تيرىابو  قىاؿى لىوي صى اكًريهي أىكىفىرٍتى بًالَّذًم خى ، كفي مكضكع آخر نجد قكلو (2) ..."ييحى
اكًريهي أىنىا أىكٍثىري مًنٍؾى مىالان كىأىعىزُّ نىفىرنا تعالى: " احًبًوً كىىيكى ييحى  .(3) ..."فىقىاؿى لًصى

كس السرديات " حسب كؿ معجـ أدبي فنجده في قامالحوارتعدد التعريؼ المغكم لكممة "
شخصيتيف أك أكثر في الحكار بأنو: "عرض الدرامي الطابع إلى التبادؿ الشفاىي يتضمف 

قكاؿ الشخصيات بالطريقة التي تفترض نطقيـ بيا، كيمكف أف تككف ىذه الأقكاؿ أتقدـ 
 .4رد مباشرة دكف أف تككف مصحكبة بيذه الكممات"تكبة بكممات الراكم، كما يمكف أف مصح

كىك محادثة بيف  " المعجـ المفصؿ في المغة كالأدب":"بتعريؼ آخر فيكرد أيضا 
اثنيف أك أكثر عف طريؽ التناكب، لابد منو في العمؿ المسرحي كمف حكاره تتضح الأفكار، 
كيكجد أيضا في الركاية كالقصة، كمعيـ في بعض المكاقؼ كمف كراء الحكار يعرؼ 

 .5الأساسي في المسرح كالجانبي كالركاية" المكضكع، كتكشؼ آراء المؤلؼ كالذم ىك عممو

أك دؿ الحديث بيف الشخصيات في قصة كفي مفيكـ آخر نجده عبارة عف:" تبا
 .6مسرحية"

                                                           
، 11، ج6ـ، مج2007ق، 1428، 1محمد مرتضي الزبيدم، تاج العركس، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ط (1)

 .57ص
 .37سكرة الكيؼ، الآية  (2)
 .39سكرة الكيؼ، الآية ص  (3)

 .264ـ، ص 1963شر، ، بيركت، دار صادر لمطباعة كالن2، مادة دكر، ط2. ابف منظكر، لساف العرب، ج 4
 .385ـ، ص1999، بيركت، 2. محمد التكتجي، المعجـ المفصؿ في الأدب، دار الكتب العممية، ط 5
 .154ـ، ص1984، مكتبة لبناف، 2. مجدم كىبة، كامؿ الميندس، معجـ المصطمحات الأدبية، بيركت، ط 6
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رة كمراجعة تبع كممة الحكار في المعاجـ كالقكاميس الأدبية نجد أنيا لا تخرج عف المحاك بتك 
 .1الكلاـ بينيـ" عالنطؽ كتحاكر كتراج

 اصطلاحا:  -  

ر "حديث يدكر بيف اثنيف عمى الأقؿ كيتناكؿ شتى المكضكعات أك ىك كلاـ يعد الحكا
يقع بيف الأديب كنفسو أك ما ينز بو مقاـ نفسو يفرض عميو الإبانة عف المكاقؼ كالكشؼ 

، الحكار ىك حمقة مف حمقات التكاصؿ بيف أفراد المجتمع، حكؿ مكضكع (2)عف خبايا النفس"
ا عف الصراع كالتخاصـ لمكصكؿ إلى ىدؼ ما أك غاية معيف بطريقة ميذبة كسمسمة بعيد

نبيمة كما يعد مف قيـ الحضارة الإسلامية كىذا لما يعتمد عميو مف أسس سميمة ككسائؿ 
نظيفة، عادة ما يككف ىذا الحكار داخمي بيف الشخصية كذاتيا لمكشؼ عف خبايا النفس 

ؿ عمى مدل أىميتو في حياتنا حيث نجده مذككرا في القرآف الكريـ مرات كثيرة، كىذا دلي
 اليكمية.

كما نجد مفيكما آخر لمحكار أكثر دقة كشمكلا لا يقكؿ: "الحكار ىك عرض درامي 
الطابع، لتبادؿ الشفاىي يتضمف شخصيف أك أكثر كفي الحكار تقدـ أقكاؿ الشخصيات 

اكم كما بالطريقة التي يفترض نطقيـ بيا، كيمكف أف تككف ىذه الأقكاؿ مصحكبة بكممات الر 
، إذا فالحكار ىك تبادؿ أطراؼ (3)يمكف أف ترد مباشرة دكف أف تككف مصحكبة بيذه الكممات"

الحديث بيف شخصيف أك أكثر بطريقة منتظمة، بحيث يقكـ كؿ طرؼ بالاستماع إلى الطرؼ 
الثاني كمحاكرتو بعدىا مباشرة، باستعماؿ لغة سيمة كاضحة كمباشرة يغمب عمييا طابع 

مركنة بعيدا عف التعصب كالصراع كأحيانا ما تككف لغة الشخصيات المتحاكرة اليدكء كال
 مصحكبة بكممات مف قبؿ الراكم لكي يغمب عمى ىذا الحكار الطابع الفمسفي.        

                                                           

.16ت، دار الجيؿ لمنشر، ص ، بيرك 2. مجد الديف محمد بف يعقكب الفيركز أبادم، قامكس المحيط، ج 1  
 .100ـ، ص1984جبكر عبد النكر، المعجـ الأدبي، دار العمـ لمملاييف، بيركت، لبناف،  (2)
 .45، ص2003، 1جير الدبرنس، قامكس السرديات، تر، السيد إماـ، دار ميرت، ط (3)
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كفي مفيكـ آخر لمحكار نجده يتجمى فيما يمي: "أنو ظاىرة أدبية تشمؿ كؿ نكاحي 
ـ الدائر بيف الناس، كىك إشتراؾ طرفيف أك أكثر في الحياة المختمفة لأنو يمثؿ الحديث كالكلا

الإحساس في مكقؼ معيف يشارؾ فيو الممقي كالمتمقي في إبداء رأم معيف أك طرح فكرة 
  (1) غالبا ما تككف فييا الآراء متضاربة.

كمف خلاؿ ىذه المفاىيـ التي عرضناىا حكؿ الحكار نجد بأنو عبارة عف طريقة لتبادؿ 
حاكريف اثنيف أك أكثر حكؿ مكضكع معيف اليدؼ مف ىذا ىك الكصكؿ إلى الكلاـ بيف مت

 الحقيقة بكجيات نظر مختمفة.

المفاىيـ الاصطلاحية لمحكار، إذ نجدىا عبارة عف: "كسيمة مف كسائؿ المحادثة  دتتحد
مجاؿ السياسة أـ  كالمناقشة كالتفاىـ حكؿ مكضكعات قضايا مختمفة سكاء كانت في

يف بيف الأفراد كالمجتمعات، الجماعات أك الشعكب لأف الحكار مكجكد في دالاجتماع أـ ال
 .2دراكيا تأملا في حيف ما يبدأ الكعي يبدأ الحكار"إالإنسانية التي يجرم  جميع ظكاىر الحياة

كفي تعريؼ آخر لو:" ىك المحادثة بيف شخصيف، كىك جممة مف كممات تتبادليا الشخصيات 
 .3لافا لمقاطع التحميؿ أك السرد أك الكصؼ"كيككف كذلؾ بأسمكب مبار خ

كىك أيضا:" نكع مف المحادثة كالخطاب بيف اثنيف أك أكثر يتراجعكف في الكلاـ كالحجج 
 .4" كالبيانات كي يتجاكب أحدىما مع الآخر كيتفؽ عمى كجية نظر كاحدة

 كمف خلاؿ ىذه التعاريؼ الثلاثة يتضح لنا أف الحكار عبارة عف ضرب مف الحديث
يدكر بيف شخصيف أك أكثر بغرض معالجة شتى المكاضيع في مجالات عديدة بيدؼ تبادؿ 

                                                           
، بيركت، لبناف، 1، مكتبة لبناف، طليمى محمد ناضـ الحيالي، جميرة النثر النسكم في العصر الإسلامي كالأمكم (1)

 . 42، ص2009
.17ـ، ص2014، عماف، 1. سيقا عمي عارؼ، الحكار في قصص محي الديف زنطنة القصيرة، دار غيداء لمنشر، ط 2  

 .22ـ، ص2014، عماف، 1. سيقا عمي عارؼ، الحكار في القصص، محي الديف زنطنة القصيرة، دار غيداء لمنشر، ط3
ـ، 2015، الأردف، عالـ الكتب الحديث، 1لمنعـ سمارة، التأصيؿ لمحكار كالجداؿ كالحجاج إسلاميا، ط. احساف عبد ا 4
 .21ص
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الآراء كالأفكار، إذ يمجأ إليو معظـ الأدباء في جميع الأجناس الأدبية )مسرحية، قصة، 
 ركاية( مف أجؿ تحريؾ الحدث فييا عف طريؽ الشخصيات.

كيتناكؿ شتى المكضكعات، :" ىك حديث يدكر بيف اثنيف عمى الأقؿ كثمة تعريؼ آخر
 .1أك ىك كلاـ يقع بيف الأديب كنفسو، أك مف ينزلو مقاـ نفسو كرنة الشعر كالخياؿ"

أم الحكار ىك تبادؿ الحديث بيف طرفيف أك أكثر حكؿ فكرة أك مكضكع ما أك بيف 
 الأديب كنفسو.

يطمؽ ككرد أيضا بأنو: " الكلاـ الذم يتـ بيف شخصيف أك أكثر كبالتجاكز يمكف أف 
 .2عمى كلاـ شخص كاحد"

أك ىك:" نكع الحديث بيف شخصيف أك فريقيف يتـ فيو تداكؿ الكلاـ بينيما بطريقة 
متكافئة فلا يستأثر بو إلى أحدىما دكف الآخر، كيغمب عميو اليدكء كالبعد عف الخصكمة 

 .3كالتعصب"

يف بطريقة كيتبيف لنا أف الحكار بمعناه الاصطلاحي يعني إيصاؿ الفكرة إلى الآخر 
 الاقناع كالحجة في عممية الكصكؿ إلى نقاط التكافؤ كالالتقاء كالتفاىـ قدر الامكاف.

إف ميخائيؿ يختيف مف أكائؿ الباحثيف المعاصريف الذيف كرسك الاىتماـ كالجيد لتنمية 
الحكار، كقد عدت نصكصو مكاصمة باىرة لما أنجز منذ عصر أفلاطكف كأرسطك، قاؿ معرفا 

ىك ظاىرة عامة تقريبا كلا تنفصؿ عف النطؽ البشرم كشتى تجارب الاتصاؿ بيف الحكار:" 
 .4الناس كأشكالو، كعف كؿ ما يممؾ معنى كدلالة، حيث يبدأ الكعي يبدأ الحكار"

                                                           
 .23ـ، ص2011، عماف، 1. لقسي عمر محمد، البنية الحكرية في النص المسرحي، دار غيداء لمنشر، ط 1
 .33. لقسي عمر محمد، مرجع سابؽ، ص 2
 . 23ـ، ص2010، عماف، 1ة حضارية، دراسة تأصيمية، دار النفائس لمنشر، ط. عقيؿ سعيد ميلا زادة، الحكار قيم 3
 .120ـ، ص1989. ميخائيؿ يختيف، تحميؿ الخطاب الركائي، دار الفكر لمنشر، تر: محمد برادة، القاىرة،  4
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كما يعد أيضا أداة لإيضاح القضايا داخؿ المجتمع الانساني، كباعتباره كذلؾ أحد 
اؿ الأدبية كالدرامية كالتصكيرية منذ القدـ، كيحمؿ المككنات الأساسية لمكاقع، مكضكعا للأعم

طابعا تعميميا أك جدليا أك سجاليا عف طريؽ التبادلات بيف المتحاكريف، كلأف الحكار يعطينا 
ذلؾ المجاؿ لكي نتفيـ كنستنتج كنترقب كلاـ الآخر ثـ نجيب بما يقتضي المكقؼ أك المقاـ، 

 .1اء المتشابية كالمتناقضة حكؿ مكضكع ماكيفتح لنا أيضا آفاؽ المناقشة كعرض الآر 

 أنواع الحوار:  -3-

الحكار ىك ذلؾ الذم يككف ذا أثر كظيفي في إقامة البناء الدرامي كذلؾ مف خلاؿ 
عامؿ التطكر الذم يتمقاه مف حالة إلى حالة أخرل كمف مكقؼ إلى مكقؼ آخر ليصعد بناءا 

فيعتبر النياية عنصرا أساسيا في بناء  إلى قمة الأحداث ثـ ييبط بنا إلى حيث النياية،
 النصكص النثرية كىك بذلؾ أنكاع:

 :  الحوار الخارجي - أ

ىك الحكار الذم يجمع بيف شخصيتيف أك أكثر كىك "حكار تتناكب فيو شخصيتاف أك 
أكثر الحديث في إطار المشيد داخؿ العمؿ القصصي بطريقة مباشرة، كيعتمد الحكار 

دكره إظيار أقكاؿ الشخصية، كىذا النكع مف الحكار لو حضكره المباشر عمى الذم يتكلى ب
الكاضح في الكتابة الركائية العربية التقميدية، كىك أكثر انتشارا فييا، كيستعممو الركائيكف 
لمكشؼ عف الملامح الفكرية لمشخصية الركائية كلتحديد علاقة زمنية ظاىرة في المشيد مف 

كالحركة كالنطؽ، فتتكقؼ المقطة عند فعؿ  خلاؿ كضع الشخصيات في إطار الفعؿ
الشخصية كحكارىا، كتقدـ الشخصية نفسيا بمكضكعية معبرة بصدؽ عف أفكارىا كمشاعرىا 

     (2)كمكاقفيا مف غير تدخؿ مف الركائي".

                                                           
 .22ـ، ص2005. عبد الله العش، زحاـ الخطابات، دار الأمؿ لمطباعة كالنشر، د ط، الجزائر،  1
، 2004، 1ـ شعباف، السرد الركائي، السرد الركائي في أعماؿ ابراىيـ نصر الله، دار الكندم، إربد، عماف، طىيا (2)

 . 214ص
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فالحكار الخارجي ىك حكار يشترؾ فيو شخصيف أك أكثر في العمؿ الركائي حكؿ 
ر مف خلاؿ تبادؿ الأفكار بيف الشخصيات المتحاكرة قضية معينة، حيث يككف ىذا الحكا

بطريقة مباشرة كىذا النكع مف الحكار يعتبر أكثر انتشارا كاستعمالا مف قبؿ الركائييف لمكشؼ 
عف ملامح الشخصيات عف طريؽ الألفاظ المنطكقة أك العبارات المستعممة، ككذا ملامح 

صيات أثناء الحكار حتى تككف أكثر التي تظير عمى الشخ كالانطباعاتالكجو كالحركات 
 كاقعية كتأثيرا مف خلاؿ التعبير بصدؽ عف أفكارىا كمشاعرىا.

كلمحكار الخارجي مفيكـ آخر يظير فيو عمى أنو "أحد الدعائـ كأحد أىـ الأسس التي 
يقكـ عمييا النص المسرحي، كذلؾ لأنو المادة الأساس في البنية الحكارية، إذ أف البنية 

تككف أداة فاعمة في نسج العلاقات مع البنى الأخرل، كىك في النص المسرحي كجو الحكارية 
مف كجكه استعماؿ المغة، كىك مف ىذه الناحية يفترض الغير، فالمغة عمى حد تعبير سارتر، 

       (1) ؛ليست ظاىرة مضافة إلى الغير كلكنيا ىي الكجكد لمغير...."

الأساسية التي يقكـ عمييا الحكار، لأف فيو فالحكار الخارجي ىك أحد أىـ الدعائـ 
اشتراكا لشخصيتيف أك أكثر في الحديث حكؿ رسالة معينة، أم يككف فيو الطرؼ الأكؿ كىك 
المتكمـ كالطرؼ الثاني الذم يككف مستمعا أك مستقبلا لمرسالة، ىذاف العنصراف ىما المذاف 

أم تكقؼ  ؛حد أثناء الحكارحيث يجمع بينيما زماف كمكاف كا ؛يشكلاف المغة في النص
دكراف الزمف لحظة المحادثة أك لحظة الأخذ كالعطاء في الكلاـ، كنجد كلا مف المتكمـ 
كالمستقبؿ يعيشاف ىذا المكقؼ كيحسانو بصدؽ كعفكية حتى يؤثرا في المتمقي كيجعلانو 

 يتفاعؿ مع ىذا الحكار.

 الحوار الداخمي:  - ب

                                                           
ـ، 2012قيس عمر محمد، البنية الحكارية في النص المسرحي )ناىض الرمضاني نمكذجا(، دار غيداء، عماف،  (1)

 . 35ص
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فيو اشتراؾ لشخصيف أك أكثر في تبادؿ  كىك عكس الحكار الخارجي، حيث لا يككف
أطراؼ الحديث، أك استرجاع لذكريات ماضية كقد عرؼ بأنو "حديث النفس لمنفس بعيدا عف 
أسماع الآخريف فإف الاستخداـ الأدبي كالنقدم لمكممتيف يفرؽ بينيما عمى أف المكنكلكج نكع 

عد المناجاة نكعا مف أدبي شامؿ لكؿ ما تنطقو الشخصية عمى منصة المسرح، في حيف ت
أنكاع المكنكلكج كخاصة عندما تفضي الشخصية بمككنات قمبيا عمى انفراد في لحظة مف 

، فيذا النكع مف الحكار يككف بعيدا تماما عف مشاركة (1)لحظات التطكر المصيرم الحاسـ
الطرؼ الثاني، حيث تتحدث الشخصية إلى ذاتيا أك داخميا، كىذا قد يككف نتيجة حالة 

، تحاكؿ مف خلالو الانفعاؿنفسية عايشتيا الشخصية ترتب عنيا نكع مف الضغط أك 
 عف مكنكنات النفس. استرجاع الذكريات كمناقشة المكاقؼ كالمشاعر إلى جانب الكشؼ

كيعرؼ أيضا عمى أنو ضرب مف المكنكلكج الداخمي يظير في النصكص كالمقاطع 
السردية بضمير المخاطب كيتميز بإقامة كضع تمفظي مشترؾ بيف المتكمـ كالمخاطب دكف 
أف يحدث تبادؿ الكلاـ بينيما، فالمخاطب لا يجيب بؿ يظؿ شاىدا فقط عمى الخطاب الذم 

نو كىك خطاب مصكغة أفعالو النحكية في المضارع كرغـ أف الأزمنة لا يمقى أمامو كع
تخضع في المكنكلكج لأم تنظيـ داخمي، فإف الأمر خلاؼ ذلؾ في الحكار الداخمي، فيذا 
الحكار يسمح بالانتقاؿ بيف الأزمنة كيتيح كصؼ العالـ الخارجي دكف قطع، استرساؿ 

سردية بفضؿ ضمير المخاطب كالمضارع الذم الكعي، كيعد الحكار الداخمي علامة حداثة 
        (2) لا ينسخ كاقعا سابقا لمسرد.

ىذا النكع مف الحكار يظير في كثير مف النصكص كالمقاطع السردية عمى أنو حديث 
الشخصية مع النفس، فيك لا يستدعي كجكد شخص آخر يشارؾ فيو، حيث أف الشخصية 

                                                           
 .141، ص1996، لبناف، 1شركؽ، طنبيؿ راغب، مكسكعة الإبداع الأدبي، مكتبة ال (1)
 . 161، ص2010محمد القاضي كآخركف، معجـ السرديات، دار محمد عمي، تكنس،  (2)
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راجعة الذات كاسترجاع أحداث ماضية، كنلاحظ في تكجو كلاميا إلى الداخؿ محاكلة بذلؾ م
 ىذا النكع تداخؿ كؿ مف ضمائر المخاطب كضمائر المضارع.

كفي مفيكـ آخر لمحكار الداخمي نجد أنو "حكار يجرم داخؿ الشخصية كمحاكلة النفس 
أك باطف الشخصية كيقدـ ىذا النكع مف الحكار المحتكل النفسي كالعمميات النفسية في 

ات المختمفة للانضباط الكاعي، أم لتقديـ الكعي دكف أف تجيز الشخصية في كلاـ المستكي
ممفكظ، دكف أف تستمزـ بالترتيب النحكم كالمنطؽ لمكلاـ، كقد شاع ىذا النمط مف الحكار في 
الركاية الجديدة التي أفادت مف عمـ النفس، كتمكنت مف فيـ الأبعاد النفسية كالعقد التي 

، إذ أف ىذا النكع يكجو إلى الداخؿ ليعبر عف الحالات النفسية (1)معاصرتكاجو الإنساف ال
التي تمر بيا الشخصية أك العقد التي يكاجييا الإنساف في حياتو كقد ظير ىذا النكع بصكرة 
جمية في الركاية العربية الجديدة التي استفادت مف عمـ النفس، كنجد ىذا النكع مف الحكار 

 :يشتمؿ عمى نكعيف اثنيف

 المونولوج المباشر:  - أ

كىك نكع مف أنكاع الحكار إذ "يعد نمط مف المكنكلكج الداخمي الذم يمثمو عدـ الاىتماـ 
أف ىناؾ سامعا، كمما يلاحظ عمى ىذا الحكار تداخؿ بيف  افتراضبتدخؿ المؤلؼ كعدـ 

لى ، ىذا النكع مف الحكار مكجو إ(2)الضمائر كسيطرت ضمير الغائب عمى المشيد الحكارم"
الداخؿ نلاحظ فيو تداخؿ لمجمكعة مف الضمائر كضمائر المخاطب كالمضارع كضمائر 

 الغائب التي نجدىا مسيطرة كبشكؿ كبير عمى المشيد الحكارم.            

إلى جانب ىذا المفيكـ نجد مفيكما آخر يقكؿ: "ىك الذم يقدـ الكعي لمقارئ بصكرة 
أم أنو يكجد غياب كمي لممؤلؼ بؿ إف الشخصية  ؛مباشرة عمى عدـ الاىتماـ بتدخؿ المؤلؼ

فالشخصية تكجو كلاميا إلى الداخؿ، محاكلة لمراجعة الذات  ؛لا تتحدث حتى إلى القارئ
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، ىذا النكع مف المكنكلكج يككف فيو غياب كمي لممؤلؼ لأف الشخصية لا تكجو (1)كفؾ رمكزىا
نما تكجيو إلى الداخؿ فتجعؿ القارئ يندمج مع حديث الشخصية الداخمي  كلاميا لو كا 

متناسيا كلاـ أك تدخؿ المؤلؼ الذم تعكد عمى تقديـ الأحداث أك أكصاؼ كمشاكؿ 
الشخصيات، فالحكار الداخمي ىا ىنا يسمح لصكت آخر بتقديـ محتكل الحديث في خط 

 مباشر مع القارئ كفي مقابؿ ذلؾ نجد المكنكلكج غير المباشر.

 المونولوج غير المباشر:  - ب

لمكنكلكج الذم يختمؼ عف المكنكلكج المباشر في "تدخؿ المؤلؼ المستمر كىك ا
كاستعمالو ضمير المتكمـ المفرد، كيتميز عف غيره مف الحكار بأنو نمط مف المكنكلكج 
الداخمي الذم يقدـ فيو المؤلؼ الكاسع المعرفة مادة غير المتكمـ بيا، كيقدميا كما لك أنيا 

ؽ التعميؽ كالكصؼ، كيككف المؤلؼ في الحكار غير تأتي مف كعي شخصية ما عف طري
، في (2)"المباشر حاضرا دائما كيتكلى ميمة إرشاد القارئ كتدخمو بيف ذىف الشخصية كالقارئ

ىذا النمط مف المكنكلكج نلاحظ كجكد المؤلؼ باستمرار، أم عدـ غيابو كتكليو ميمة إرشاد 
 القارئ.

يعطي القارئ إحساسا لحضكر المؤلؼ  كالمكنكلكج غير المباشر ىك أيضا: "الذم
المستمر، كيستخدـ كجية نظر الفرد الغائب بدلا مف كجية نظر الفرد المتكمـ كالطرؽ 
الكصفية كالتعبير بو، فالحكار الداخمي يقدـ عمى نحك مغاير لمحكار الخارجي، فيك كلاـ 

لدرجة الأكلى إلى مكجو إلى الجميع عمى حد سكاء إلى المتمقي كالأشياء، بيد أنو يكجو با
، ىذا النكع مف المكنكلكج المباشر (3)ذات المرسؿ، فالحكار الداخمي يككف استنباطا لمذات

الذم ييمؿ ىذا الجانب كما ييتـ باستخداـ كجية نظر الفرد الغائب عمى عكس المكنكلكج 
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المباشر الذم نلاحظ فيو تداخلا لمجمكعة مف الضمائر: كالمخاطب، المضارع كضمير 
 ائب الذم نجده مسيطرا كبشكؿ كبير عمى المشيد الحكارم.    الغ

لى جانب ىذيف النكعيف )المكنكلكج المباشر، المكنكلكج غير المباشر( أن اع أخرل ك كا 
 يشتمؿ عمييا الحكار الداخمي مف بينيا:

 تيار الوعي:  -  

 ىك أحد أنكاع الحكار الداخمي "فيك تقنية معينة في النص الأدبي بالزمف النفسي
لمشخصية، كمحاكلة الدخكؿ إلى المناطؽ المظممة في الداخؿ الإنساني كتقديـ ىذا الداخؿ 
الذم ىك إرىاصات غير متشكمة في اللاكعي، كيقكـ الكاتب باستخراج ىذه الطبقات مف 
اللاكعي عبر زمنيا النفسي، كذلؾ عبر تداعي الأفكار ككسر التتابع السببي بتدفقات سريعة، 

غير متشكمة إنما ىي أفكار لا تخضع لنظاـ معيف، فيذه الأفكار لا تتسـ  فيك يقدـ أفكار
براز الصكر  بالثبات بؿ تشير إلى الأنماط المتمثمة في كسر التسمسؿ السببي للأحداث كا 
المتداعية التي تنيمر مف ذىف الشخصية انميارا فياضا لا يكاد يتكقؼ كىنا يصكر 

عي، فيك معني بتقديـ الداخؿ النفسي كالشعكرم إرىاصات مازالت في طكر التشكيؿ اللاك 
، فيك يحاكؿ رسـ أك تصكير (1)لمشخصية، كليس معنيا بالذم يتناقض معيا أم الخارج

براز كؿ الأفكار كالتداعيات التي  صكرة ذىنية لمشخصية مف خلاؿ التغمغؿ إلى داخميا كا 
 فقط. تدكر في الذىف كتقديـ كؿ ما يدكر في الداخؿ الإنساني لمشخصية

 المناجاة: - ث

ىي نكع آخر مف أنكاع الحكار الداخمي، كيمكف تعريفيا عمى أنيا تفكير الشخصية 
          (2) بصكت عاؿ كبتكثيؼ كتركيز عالييف.
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كما نجد مفيكـ آخر لممناجاة حيث تعرؼ عمى أنيا تكتيؾ تقديـ المحتكل الزمني 
لقارئ بدكف حضكر المؤلؼ لكف كالعمميات الذىنية لمشخصيات مباشرة مف الشخصية إلى ا

مع افتراض كجكد الجميكر افتراضا صامتا، لذا فإف التكتيؾ ىذا بالضركرة أقؿ عشكائية 
، فالمناجاة (1)كأكثر تحديدا بالنسبة لعمؽ الكعي الذم يمكف أف يقدمو مف المكنكلكج الداخمي

الصراعات ىي تقنية تستدعي الكشؼ عف ذكات الشخصيات مف خلاؿ نقؿ أىـ المشاكؿ ك 
كاليكاجس التي يعاني منيا القارئ كالجميكر بصفة مباشرة، كما أف ىذا النقؿ لا يستدعي أك 

 يستكجب حضكر المؤلؼ.

 الفني:  الارتجاع - ج

ىك أحد أنكاع الحكار الداخمي كيسمى أيضا الاسترجاع كىك عبارة عف تقنية تستخدميا 
، كيعرؼ الارتجاع الفني عمى الشخصية أك تكظفيا قصد أك بغية استرجاع أحداث ماضية

أنو قطع يتـ أثناء التسمسؿ الزمني المنطقي لمعمؿ الأدبي، يستيدؼ استطرادا يعكد إلى ذكر 
 ؛(2)الأحداث الماضية، يقصد تكضيح ملابسات مكقؼ ما

أثناء الحكار تقكـ باسترجاع ذكريات ماضية ليا مكانة في نفسيتيا ىذا  فالشخصية
       يككف بيف الشخصية كذاتيا بعيدا عف مشاركة شخصيات أخرل. أم ؛الارتجاع يككف داخمي
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 فصل الثاني:ال

جماليات الحوار في رواية البطاقة 

السحرية



 

 

 الحوار في الرواية:-1

الحكار ىك شكؿ مف أشكاؿ التكاصؿ بيف جميع البشر، كىك كلاـ كاع حيث يحمؿ كؿ 
لثاني فيك "عنصر ىاـ يشترؾ مع متحاكر مجمكعة مف الأفكار يسعى لإيصاليا لمطرؼ ا

السرد كالكصؼ في بناء النص الركائي إذ يشكؿ الحكار جزءا فنيا مف كياف أدبي كليس شيئا 
 (1)آخر".

كيعد الحكار الأداة الطبيعية في رسـ الشخصيات كالكشؼ عف طبيعتيا كمكقعيا فضلا 
ا إطار لمحدث عف شرح الأحداث كتطكيرىا، كما يعمؿ عف كشؼ الزماف كالمكاف بكصفي

كالشخصية كيعمؿ كذلؾ عمى تشخيص الأحداث في العمؿ الأدبي، كتقديميا كمف ثمة دفعيا 
إلى الأماـ بإتجاه العقدة كحميا كما يككف الحكار مطابقا لمشخصية إذ يصدر منيا كيدؿ 
عمييا كيشكؿ مفتاحا لمكصؿ إلييا كالأداة النامية لمكشؼ عنيا، كيشترط فيو شخصاف فأكثر 

ىما يتكمـ بالتداكؿ كيسمى الطرؼ الأكؿ المتكمـ أما الطرؼ الثاني الذم يكجو لو الكلاـ أحد
 فيسمى المخاطب أك المتمقي أك السامع كىك أنكاع: الحكار الداخمي كالحكار الخارجي.   

 كلكي يحقؽ الحكار أىميتو في الركاية لابد مف أف تتكفر فيو صفتاف ىما:

ي لا يبدك لمقارئ كأنو عنصر دخؿ عمييا كيتطفؿ أف يندمج في صمب الركاية لك .1
 عمى شخصياتيا.

أف يككف سمسا رشيقا مناسبا لمشخصيات كالمكقؼ فضلا عف احتكائو الطاقات  .2
 .2التمثيمية
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لأف الحكار أيضا حسب أحمد أميف" إذا ما أدل في الركاية أداء جيدا فيك أمتع 
ف الناس كيزيد مف حيكية الركاية عناصر الركاية أك الجزء الذم يقترب فيو الركائي م

 .1المكتكبة، كلو قيمة عظمى أيضا في عرض الانفعالات كالدكافع كالعكاطؼ

كمف خصائص الحكار الركائي كالحكار بشكؿ عاـ الكشؼ عف أعماؽ الشخصيات 
سكاء أكانت ىذه الشخصيات ركائية أك مسرحية مف خلاؿ تحاكرىا ثنائيا كفي ىذه المعنى 

 لنقاد إلى الكظائؼ التي يؤدييا الحكار في النصكص الأدبية بشكؿ عاـ:بالذات أشار ا

 خمؽ الجك العاـ لمنص الأدبي 
 إعطاء المعمكمات 
 تطكير النص مف خلاؿ تطكير الأحداث 
 2الكشؼ عف نفسيات الشخصيات المتحاكرة. 

مقي فرغـ أف الركاية الحديثة تعتمد أساسا عمى السرد في نقؿ الحكادث الركائية إلى المت
 .3كعمى الرغـ مف أف الحكار يسيـ أيضا في نقؿ الحكادث إلى المتمقي

كما يعد الحكار أحد الآليات التي تعتمدىا الركاية في بناء تشكيميا السردم، كتعتبر 
تقنية الحكار إحدل الكسائؿ التي تشترؾ كتترابط معيا لتحقيؽ الغايات الفنية لكتابة العمؿ 

 .4االسردم بناء كتقنية كمكضكع

 ككظؼ محمد سارم في ركايتو تقنية الحكار حيث تستكعب ركايتو نكعيف مف الحكار:
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 أنواع الحوار في الرواية: -2

 الحكار تقنية سردية تساىـ في بناء مشاىد الركاية كينقسـ إلى نكعيف: 

ىك الذم يتمثؿ في الحديث الذم يدكر بيف الشخصيات، كقد جاء الحوار الخارجي: -أ-2
السارجاف(، كما -مشاىد عديدة كحكار بيف الشخصيتيف الأساسيتيف )مصطفىفي الركاية 

جاء بيف العجكز كمصطفى كما إلى ذلؾ مف مشاىد، كىذا النكع مف الحكار متكفر بشكؿ 
 كبير في الركاية كنذكر منو:

كقؼ متكئا عمى سقؼ السيارة المغبر، كنادل بأعمى صكتو الجيكرم "ياسي  -
 مصطفى ...ياسي مصطفى".

ز رأسو ثـ إتكأ عمى حافة المكتب بذراعيو كقاؿ بصكت يريده ىادئا كمعبرا: "إسمع ى -
 ياسي مصطفى ...لقد تقدمت في التقاعد...

 أنؾ تحرؽ نفسؾ كتعشي عينيؾ ...التي تتكممكف عنيا يكميا؟ -

 أصحاب المناصب العمى ...أريد أف أصارحؾ بخير سرم -

 أترل ما يحدث ذلؾ؟  -

 مستقبمو ما رأيؾ في إقتراحي؟ كزيد بأكممو غير آمف عمى -

 أسمع مميح يا سي أحمد ... -

سأككف سريحا معؾ يا سي مصطفى ....كأظنؾ متشكؽ لمعرفة قصدم أحتاج إلى  -
إمضائؾ كي أحصؿ عمى شيادة المشاركة في الثكرة....كقالكلي إذف أمضي لؾ سي 

 مصطفى

 ليذه الكرقة  امتلاكؾأنت تمزح يا سي أحمد؟ ماذا تستفيد مف  -



 

 

 عاقلا يا سي مصطفى ؟كف  -

كىك الذم:" يخرج مف أفكاه الشخصيات في تماس بعضيا بالبعض الآخر ضمف سير 
أحداث الركاية، كفي تسيير بعض شؤكنيا ضمف ذلؾ كفي التعبير عف ردكد أفعاؿ بعضيا 

 .1اتجاه البعض الآخر كاتجاه الأحداث كالكقائع كما إلى ذلؾ

أكثر الحديث في إطار المشيد داخؿ العمؿ كيتحقؽ حيف:" تتناكب فيو شخصيتاف أك 
، فيك إذف ذلؾ الحكار:" الذم يدكر بيف شخصيف أك أكثر في 2القصصي بطريقة مباشرة"

إطار مشيدم داخؿ العمؿ الأدبي بطريقة مباشرة ذلؾ أف التناكب ىك السمة الإجرائية 
ا بينيا بصكت ، إذ يشترط عمى شخصيات النص السردم أف تؤدم الحكار فيم3الظاىرة عميو

 .4مسمكع غير خافت أم بصكرة مباشرة مجيكرة ككاضحة

كىك الشخصية الداخمي فتككف ىذه الأخيرة "في حالة استغراؽ مع الحوار الداخمي:  - -2
  (5)نفسيا كىي تكاد تككف متقطعة عف العالـ الخارجي".

نو حكارا يختمؼ ىذا النكع الثاني)الحكار الداخمي( عف الأكؿ)الحكار الخارجي( كك 
باطنيا أم مجالو النفس الداخمية فيك إذا: حكار يجرم داخؿ الشخصية كمجالو النفس أك 
باطف الشخصية، يقدـ ىذا النكع مف الحكار المحتكل النفسي كالعمميات النفسية في 
المستكيات المختمفة للانضباط الكاعي، أم لتقدـ الكعي دكف أف تجير بو الشخصية في 

، فيك حديث عف باطف 6أف تمتزـ بالترتيب النحكم كالمنطقي لمكلاـكلاـ ممفكظ كدكف 
الشخصية القصصية كالذم مر بالعديد مف المراحؿ إلى أف كصؿ إلى الشكؿ النيائي 
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المعركؼ "بالحكار الداخمي" أك "الحكار الذاتي"، "الحكار الفردم"، أك "المكنكلكج" كغيرىا مف 
 .1التسميات

الأسئمة كالأجكبة التي تختمج نفسية الشخصية كىذا كاضح  كيتجمى ىذا الحكار في تمؾ
في شخصية حكرية، كيتجسد في تمؾ الأسئمة التي سبقت صعكدىا لمجبؿ كىركبيا مف 
الزكاج المفركض، كلكف كاف قميلا بالنظر الحكار الخارجي أخذ حصة كبيرة في الركاية كىك 

 مكجكد في ركايتنا كنذكر منو: 

دت الباب مفتكحا، فقمت لنفسي: لـ "أدخؿ كأسمـ عمى سي كنت مارا مف ىنا، شاى -
مصطفى الرجؿ الطيب يبدك أنؾ تتأخر كثيرا في المكتب، أنت تحب عممؾ دكف 

 شؾ".

 السر كلا تخبرم أحدا. كاكتميأسمعي يا حكرية ...دعؾ مف الكلاـ الفارغ  -

 ى.مكجية بصرىا نحك التراب ...سأنتظر يا مصطف كارتباؾسكتت ثـ قالت بخجؿ  -

 

محمد سارم كاحد مف النقاد الجزائرييف الذيف انتقمكا مف ممارسة النقد الي تجريب الكتابة 
 .الركائية، عمي الرغـ مف مساىماتو المتميزة في مجاؿ الدراسات النقدية

لكنو لـ يخرج بدكره عف الطابع العاـ ليكاجس الكتابة الركائية الجزائرية المكتكبة بالعربية التي 
 1رة، سكاء حرب التحرير خاصة كأطركحة الشيداء، المكضكع الأثير لدم أغمبيا.صارت الثك 

كظمت  2فظمت صكرة الحرب كالثكرة ىاجسان أساسيان يحرؾ عممية الكتابة أك ىي تتحرؾ فيو.
الثكرة تلاحؽ كؿ الكتٌاب، سكاء مف باب الحنيف فالاستحضار فالكصؼ، أك مف باب الحنيف 

                                                           
 .67. سيقا عمي عارؼ، مرجع سابؽ، ص 1



 

 

نسي انفتاح بعضيا عمي الأزمة الجزائرية في العقد الأخير مف القرف دكف أف ن فالنقمة فالنقد 
 .العشريف، كنخص بالذكر تجربة كاسيني الأعرج

كاذا كاف الحاؿ ػ كما يقكؿ عبد الرحمف منيؼ ػ ىي أفَّ الأجياؿ القادمة لا بد أف تقرأ التاريخ 
ركايات ىذا الجيؿ الذم نعيشو الآف كغدان، ليس مف كتب التاريخ المصقكلة، كانما مف 

كتابة تاريخ الجزائر  5كالأجياؿ القادمة . فاف محمد سارم يحاكؿ في ركايتو البطاقة السحرية
ما  إليالمعاصر، اذ تؤرخ الركاية لحدث سياسي كاجتماعي ممتد مف زمف ما قبؿ الاستقلاؿ 

الركاية التاريخيٌة كالاجتماعيٌة التي تحتضف مناخ  الإحالاتبعده. كتتضمف مجمكعة مف 
 .مكانان كزمانان 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 البعد الفني لمحوار في الرواية :   -3-

مصطفي عمركش يتمتع بصفات  : الصراع بيف شخصيتيف أساسيتيف يتـ                 
، الصدؽ، الذكاء.  الإخلاصمثالية: الشرؼ، النبؿ، الشجاعة، الركح الكطنية، التفاني في 

 تحرير، يعيش حياة بسيطة قريبة مف الفقر. كاف مجاىدا كساىـ في حرب ال

 .مخمص لمكطف كلزمف الثكرة. لكنو ظؿ عمي اليامش كلـ يحظ بما كانت تعد بو الثكرة      
رٍكي يتميز بصف  ات قبيحة: الخداع، الخسة، الجبف، التعدم، السارجاف الخائف/ الحى

الاغتصاب، الظمـ، استغلاؿ الآخريف. كاف يعمؿ ضد المقاكمة لصالح القكات الفرنسية. 
كحتي بعد أف ابتعد عف القكات الفرنسية كاف يرفض بيع المكاد الغذائية لممقاكميف. لكنو بعد 

انب العديد مف الامتيازات. الثكرة سيغتني كستصبح لو أراض زراعية كمقيي كقصر الي ج
رغـ الماؿ كالثركة يريد أف يحسٌف صكرتو في الماضي اباف الثكرة كتغيير التاريخ كصنع تاريخ 

أف تحكلو مف  بإمكانياجديد، عبر الحصكؿ عمي بطاقة المقاكمة تمؾ البطاقة السحرية التي 
. يقكؿ: عرؼ أىؿ القرية أف السرجاف طمب شيادة نضاؿ إليخائف   في صفكؼ الثكرة  مقاكـ

لقد كانت مكاجية عمركش لمسارجاف في البداية سممية كانتيت بالتخمص منو           
بقتمو، كىنا تتقاطع البطاقة السحرية مع ركاية الحكات كالقصر لمطاىر كطار التي كاجو فييا 
"عمي الحكٌات" القصر في البداية بشكؿ سممي عاطفي ساذج كلكف التجربة ستشحذ كعيو 

ىدـ القصر كالانتقاـ مف المجرميف  إليكعي الآخريف تدريجيان الي أف تتحد القرم كتتكصؿ ك 
 .إخكتوالذيف ليسكا في نياية الأمر سكم 

ينتقـ عمركش لنفسو مف أحد الطفيمييف الذم حاكؿ تشكيو التاريخ كتزكيره، عبر     
د فعؿ عمركش أف الحصكؿ عمي بطاقة المقاكمة في الكقت الذم كاف يشتغؿ خائنا. يؤك

المقاكمة لـ تنتو بعد ضد الطفيمييف كالخكنة الذيف يحاكلكف تغيير التاريخ كتحريفو. لتستمر 
 الثكرة قائمة الي زمف ما بعد الاستقلاؿ ضد الخكنة كالمستعمريف الجدد المستفيديف مف عدة 



 

 

 

رة ك حرب التحرير امتيازات رغـ خيانتيـ قبؿ الاستقلاؿ، مما يؤكد أف الثك                  
لـ تكف سكم مشركع لـ يكتمؿ انجازه، كاف الطرؼ المغيٌب )بفتح الياء( ما يزاؿ يمارس 

 ىذا الانجاز المستقبمي. بإتماـحضكره كىك المؤىؿ لمقياـ 

تبيف الركاية آثار الثكرة عمي زمف ما بعد الاستقلاؿ في العلاقات بيف الناس. يقكؿ السارد: 
الاىتماـ بالمستقبؿ  فالأفضؿالثكرة التحريرية انتيت مف زماف، كاف الرأم الغالب أف 

مؤكدا أف الثكرة لـ تنتو  ، الاقتصادم لمبلاد، كمحاكلة الالتحاؽ بالركب الحضارم لمغرب 
 .بعد، أم أف الناس لـ يتجاكزكا زمف الثكرة، ككأنيا صرخة تقكؿ بضركرة تجاكزه

زمف الثكرة،  إليرد ليقكـ باسترجاعات تعكد كانت مكاجية عمركش لمسارجاف فرصة لمسا     
كتضيء كؿ شخصية كتقدـ صكرة عف أفعاليا اباف الثكرة المسمحة. لتجعؿ الصراع محككما 
بالماضي، انطلاقا مف الصراع حكؿ حكرية الذم أدم الي التحاقيا بعمركش رفقة المجاىديف 

ياد الذم كرس كراىية كاستشيادىا ىناؾ بعد أف أنجب منيا طفلا )جماؿ(. ذلؾ الاستش
عمركش لمسارجاف الخائف. كما أف حكرية ىي التي كانت سببا في قتؿ عمركش لمسارجاف 

 .بعد أف حاكؿ الأخير تشكيو ماضييا أماـ سكاف القرية

تجمع البطاقة السحرية بيف الذاتي، قصة حب عمركش لحكرية كاخلاصو ليا بعد       
اع عنو في الماضي كالحاضر كالمكت في سبيمو كفاتيا، كبيف الكطني، حب الكطف كالدف

كمقاكمة أعدائو لأف الثكرة لـ تنتو بعد. انيا دعكة لمصمكد أماـ الخكنة كمكاجيتيـ، الي 
 .جانب التضحية في سبيؿ الحب كالاخلاص لو

استمر الصراع بيف عمركش كالسارجاف الي الأبناء )جماؿ بف عمركش كشفيقة بنت 
حفيز كؿ كاحد ابنو عمي منافسة ابف الآخر عمي مستكم الدراسة. السارجاف( انطلاقا مف ت

     يقكؿ السارد: أصبح السرجاف بعد ذلؾ يعير اىتمامان مبالغان بدكرس ابنتو كيستقصي أخبار 



 

 

جماؿ باستمرار، يحرض شفيقة عمي المذاكرة كالحفظ كي تتفكؽ عمي الجميع                
اع الذم أفضي الي قصة حب بيف جماؿ كشفيقة. لكف بمف فييـ جماؿ عمركش . ذلؾ الصر 

 .ذلؾ الحب سيصطدـ بفاجعة كىي قتؿ عمركش الكطني لمسارجاف الخائف

تبرز الركاية المفارقة بيف جيميف: الجيؿ الأكؿ )السرجاف كعمركش( يصعب عميو التعايش 
ب. أما الجيؿ كالنسياف اذ لـ يتـ الحسـ مع الماضي، لـ يدفف الماضي بمغة عبد الكريـ غلا

الثاني )شفيقة كجماؿ( فبإمكانو التعايش. يقكؿ مصطفي عمركش مخاطبا ابنو جماؿ: بعد 
كؿ ىذا كيؼ تريدني أف أنسي أف أطكم الصفحة، أنتـ جيؿ الاستقلاؿ يمكنكـ النسياف 

لمتعايش بعد مقتؿ  إمكافلكف الماضي تدخؿ كحدٌ مف كؿ ، كالعيش بدكف ثقؿ الماضي 
 ؿ عمركش. ليعيش الجيؿ الثاني عمي مشاكؿ الجيؿ الأكؿ.السارجاف مف قب

يقكؿ السارد: انيارت أحلاـ جماؿ كتبخرت كؿ المشاريع التي شيدىا برفقة شفيقة،          
؟ ليجد نفسو ممزما بمعرفة تاريخ الثكرة، بعد  أييعقؿ أف ترغب شفيقة في رؤيتو بعد الذم حدث

: لـ ييتـ جماؿ بتاريخ الثكرة، كلـ يقرأ كتابان كاحدان أف كاف يجيؿ عنيا كؿ شيء. يقكؿ السارد
عنيا ميما كاف صغيران، كؿ ما يعرفو مف أسماء كحكادث، التقطيا سمعان مف ىنا كىناؾ، 

 بتفاصيميا .  الإلماـدكف أف يركز انتباىو في 

ية معرفة الثكرة. كما يعده كالده كىك بالسجف بأف يحكي لو حكا إليفيجد نفسو مضطرا      
الثكرة كحكاية صراع الجيؿ الأكؿ في زيارة قادمة. اذ كاف السجف فضاء ليبكح عمركش لابنو 
جماؿ بكؿ المشاعر التي كاف يخفييا عنو مف قبؿ، حكؿ الثكرة كحكؿ كالدتو حكرية، كحكؿ 

 .شخصية السارجاف الحركي الخائف

، قكاميا الاستباؽ  ليس ىناؾ تدفؽ في السرد، كانما يقكـ السارد بعدة تقطيعات سردية
، كميا تعكس تكتر نفسية الشخصية الرئيسية )عمركش( التي  كالتأجيؿ كالتذكر كالاستييامات

 تتداخؿ لتتكامؿ في الانتياء مف قراءة الركاية. كؿ ذلؾ يمنح الركاية جاذبيتيا. كما سمح 



 

 

 عدىا، كطنية/ ذاتيةبتعدد في المحكيات، كاقعية/ متخيمة، ما قبؿ الثكرة / ما ب               
 .، ككذا تراكح طريقة السرد بيف ضمير الغائب كضمير المتكمـ

المممح البارز لمسرد في الركاية ىك الاستيياـ، اذ يتجاكز السارد الصراع المباشر بيف 
عمركش كالسارجاف الي صراع نفسي عبر تسميط الضكء عمي نفسية الشخصية الركائية 

كالاستييامات. يقكؿ: ساد الصمت بيف الأب كالابف، كانقاد كؿ  باستخداـ المكنكلكج كالتداعي
كاحد منيما خمؼ تأملاتو، شارد الذىف يبحث عف التعبير اللائؽ المناسب في مثؿ ىذا المقاـ 
كقد كانت تمؾ الاستييامات أداة لممقاكمة النفسية، التي سببتيا أفعاؿ السارجاف كطمكحاتو 

 .الجارفة

أحداث الركاية بضمير الغائب، كالذم يتميز بالحكي عف تجربة تّـَ سرد جؿ          
الماضي الكطنية كالذاتية، الا الفصؿ السادس فتـ سرده بضمير المتكمـ )عمركش(، كالذم 
يرصد فيو المفارقة بيف حكايات العمة المتخيمة التي كانت منبعا لا ينضب مف الحكايات 

حاكؿ  إذات الثكرة ككعكدىا كخيبات الاستقلاؿ، كبيف حكايات الكاقع، كبيف حكاي،  الشعبية 
الكاتب أف ينقؿ بشكؿ مباشر التكتر النفسي الذم عاشو عمركش في اطار أدرمة صراعو 

 .النفسي

 :كما حفؿ السرد بعػػػػػدة محكيات تقكـ بإضاءة بعض الأحداث كالشخصيات

محكي كطني )الثكرة( المكاجية بمحاكلة الالتحاؽ بالمجاىديف كمحكي ذاتي )حب حكرية(  
ككيؼ امتزجا كانتصرا معا عمي الرغـ مف اكراىات المستعمر بالنسبة للأكؿ كاكراىات 

د أف خطبيا ككاف المجتمع بالنسبة لمثاني، كمحاكلة السارجاف منع عمركش مف حبيبتو، بع
سببا في فرارىا كالتحاقيا بالمجياديف كمكتيا، ليسمط الضكء عمي تجربة حب عمركش لحكرية 
ككيؼ التحقت بو في الجياد ككيؼ تـ الزكاج. يقكؿ: كاف العرس رائعان، ذبحنا خركفان 

 (.75كحضرنا الكسكسي كالشربة ككدنا نطمؽ الرصاص احتفاء بو . )ص.



 

 

ة حكؿ نتائج محكي ما بعد الثكرة كىك حاضر الشخصيات، تطرح فيو مجمكعة مف الأسئم 
 .الاستقلاؿ

محكي الجفاؼ الذم اجتاح الجزائر في بداية الثمانينيات مف القرف الماضي، كىي الفترة  
التي تؤطر أحداث الركاية: كعٌـ جفاؼ لـ يشيده البمد منذ أعكاـ، انتصؼ شير جانفي كلـ 

قطرة ماء كاحدة، فمـ يتمكف الفلاحكف كعماؿ المزارع الحككمية مف  الظمألتستقبؿ الأرض 
ك غرس نبتة كاحدة، تجمع الناس في المساجد كقرركا اقامة صلاة الاستسقاء كؿ يكـ زرع أ

 .(24جمعة كفي كؿ قمـ الجباؿ العالية، لعؿ الله يستجيب لدعكاتيـ )ص
ىكذا كانت الثكرة الجزائرية عنصرا مييمنا في ركاية البطاقة السحرية التي أكدت استمرارىا، 

أف صراع الماضي يستمر في الحاضر كالمستقبؿ  كأنيا ارث يصعب التخمص منو، ككيؼ
عبر تكريث الصراع للأجياؿ القادمة. كؿ ذلؾ عبر لغة سردية متكترة تقكـ عمي الاستيياـ 

 . كالاستبطاف، كالاحتفاء بالحكي الذم يضيء الأحداث كالشخصيات

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 : ترجمة صاح  الرواية: "محمد ساري"1ممحق 

بالكجع مف خلاؿ الصكرة التي رسمت في ذاكرتو عف رحمة كانت الطفكلة ترتبط عنده 
التيجير، كبعد الاستقلاؿ استقر بالمدينة في منزؿ كبير ىجره المعمر فارا إلى فرنسا استكلى 
عميو كالده بعد عكدتو مف الجباؿ بعد سنكات شاقة مف الكفاح المسمح مف أجؿ تحرير البمد 

الحرية، كيدخؿ إلى المدرسة التي فتحت لو آفاقا ليعيش بعد ذلؾ طفكلة ىادئة سعيدة في ظؿ 
 كاسعة مف المعرفة كالعمـ.

كقد ذكر أف كالده عمؿ المستحيؿ كي يدخمو المدرسة ليتعمـ، ككاف يصر عمى زيارة 
مدير المدرسة شخصيا ليعرؼ إف كانكا مجديف في دركسيـ، كىك رجؿ أمي لـ يتعمـ إلا 

 .أبجديات المغة العربية كي يقرأ القرآف

خكتو الصغار في  تعمـ محمد سارم فف الحكي مف كالده المجاىد الذم كاف يجمعو كا 
جعؿ محمد ينبير بشجاعة  الميالي الباردة كيحكي ليـ مغامراتو في حرب التحرير، ما

الجماعة الصغيرة التي يسمع مف أبيو أسماء أفرادىا كألقابيـ كأنسابيـ ككيؼ تخطط كتغامر 
 لمياجمة ثكنات العدك.

التي كانت  لالة خديجة"قد كانت الشخصية الثانية التي ليا فضؿ عميو عمة أمو "ك 
تزكرىـ باستمرار كتقيـ عندىـ أياما تركم ليـ الحكايات البربرية القديمة حكؿ الغيلاف 
كالكائنات الكحشية، أما المميـ الثالث لو فقد كاف الكتب التي اكتشفيا كىك في المتكسطة 

مة بالمغة الفرنسية كالتي تحكي عف المغامرات العجيبة في أمريكا خاصة الشرائط المرسك 
كأدغاؿ إفريقيا كأصقاع أستراليا البعيدة، كقد تعمـ منيا الفرنسية كفتحت ذىنو عمى التاريخ 

 كالحركب كالصراعات الحضارية المتعددة.



 

 

في  كتعتبر ىذه المصادر الأساسية التي فتحت قريحة الرجؿ، ككاف ليا الفضؿ الكبير
دخكلو لعالـ الكتابة القصصية كالركائية كبداية رحمتو الإبداعية في الشعر في المرحمة 
المتكسطة كالثانكية بالمغة الفرنسية تحت تأثير الشعر الكلاسيكي الفرنسي لػ: "فيكتكر ىيجك 
كلا مارتيف كبكد لير... كغيرىـ"، فكانت المكضكعات تجمع بيف الحب كأشجانو مف جية 

 لكبرل مف ثكرة كحرب كتمرد عمى الظمـ كالطغياف. كالتيمات

ثـ انتقؿ إلى كتابة الركاية حيث كانت ركايتو الأكلى بالفرنسية تناكؿ فييا مكضكع 
حرب التحرير، كقد استسقى أحداثيا مما كاف يسمعو مف قصص كحكايات عف بطكلة 

مدرسية كلـ ينشر، المجاىديف في كفاحيـ مف أجؿ الاستقلاؿ، كقد بقي النص في كراستو ال
حينيا أدركو التعريب حيف قاـ طكعا بالانتقاؿ مف القسـ الرياضي المفرنس الى قسـ المغة 

 العربية كآدابيا في جامعة الجزائر ليتعمـ العربية كيكتب نصكصو بيا.

كقد قاؿ: "مف حسف حضي أني اكتشفت المغة العربية عبر ركايات نجيب محفكظ 
طو حسيف كيكسؼ إدريس كعبد الرحماف منيؼ كالطاىر كطار كحنامينة كتكفيؽ الحكيـ ك 

كعبد الحميد بف ىدكجو "، ىذا ما دفعو الى كتابة ركايتو الاكلى )عمى جباؿ الظيرة( المؤلفة 
مف جزأيف، الأكؿ "نغـ الحرية" كىك ترجمة ػػػ إعادة كتابة لما كتبو بالفرنسيةػػػ كالجزء الثاني 

ة متأثرا بركاية الزلزاؿ لمكاتب" الطاىر كطار" ىكذا جمعت "نغـ الخبز" كتب أصلا بالعربي
ـ، كقد جمعت ىذه الركاية 1982ركايتيو الأكلى كنالت جائزة الذكرل العشريف للاستقلاؿ سنة

 بيف الإبداع كالترجمة.

أما الممارسة النقدية فكانت بدايتو معيا كىك لايزاؿ طالبا في مرحمة الميسانس، حيث 
شرىا في ممحؽ النادم الأدبي لجريدة الجميكرية التي كاف يشرؼ عمييا كتب عدة مقالات كن

بمقاسـ بف عبد الله، ككانت تدكر ىذه المقالات حكؿ مفيكـ الأدب الكاقعي كالنقد الاجتماعي 
للأدب عند كؿ مف جكرج لككاس كلكسياف غكلدماف، كقد جمعيا فيما بعد في كتابو النقدم 

 ـ19894الجديد( الصادر عف دار الحداثة في بيركت سنة البحث في النقد الأدبي)الأكؿ 



 

 

كيعتبر اشتغالو بالترجمة كليد ظركؼ التدريس، حيث كاف يدرس النظريات الحديثة 
كىي غير متكفرة بالمغة العربية، مع أف بعض الباحثيف المغاربة قامكا بترجمة العديد مف 

ـ بمجيكد في ىذا المجاؿ لكف ميكلو الكتب إلا أف كتبيـ لـ تكف متكفرة دائما، ما جعمو يقك 
الأدبية سرعاف ما اتجيت نحك الترجمة الركائية، ككانت البداية مع ركاية" العاشقاف 
المنفصلاف" لػ: "أنكر بف مالؾ"، كىك يعتبر الترجمة الركائية استمرارا لنشاطو الإبداعي في 

فاصيؿ كعمى مستكيات لغكية كتابة الركاية، لأف الترجمة ىي قراءة متأنية تتكقؼ عند كؿ الت
كأسمكبية كسردية تساىـ في تفكيؾ أسرار عممية الكتابة السردية عمكما لذلؾ فيك لا يترجـ إلا 

 الركايات التي تثير إعجابو كتخدمو في مجاؿ الكتابة.
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 ى:إضافة إل
قصص قصيرة لكؿ مف رشيد ميمكني كلككميز يككركبير إسكاربيت منشكرة في الجرائد 
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 : ممخص الرواية:2ممحق 

عالجت الركاية مكضكعا إنسانيا تاريخيا حيث رسمو الكاتب في قالب كاقعي خالص، 
عالج قصة بطكلة الشعب الجزائرم إباف الثكرة التحريرية كالعلاقات الإنسانية الصادقة 

ف شخصيتيف أساسيتيف بأسمكب فني مشكؽ كحكار نابض بالحياة، تدكر أحداث الركاية بي
"مصطفى عمركش كالسارجاف الخائف"، حيث تعتبر الشخصية الأكلى المثاؿ الأعمى لمف 

كبعده، في حيف الشخصية الثانية مخالفة  الاستعمارصاف شرؼ البلاد كدافع عنيا إباف 
 تماما لسابقتيا بحيث تتجسد فييا كؿ مظاىر الخداع كالجبف كحب الذات.

ف ىاتيف الشخصيتيف، لقد تكدست مشاعر الحقد كالضغينة عند كأف الصراع قائما بي
مصطفى كذلؾ بعد تأكده مف خيانة السارجاف بعدما حكت لو العجكز قائمة: "السارجاف 
الخائف الذم باع الشييد سي السعيد" كىنا بدأ مصطفى يتساءؿ عف صحة الخبر لتؤكده 

دد باستمرار ليفيده ببعض أخبار ككاف السارجاف يتر  مسيو غومينرقائمة "كنت خادمة عند 
المجاىديف"، كىنا بدأت أفكار مصطفى تتصارع فيما بينيا كلا سيما بعدما شاىد عائلات 
 الشيداء كالمجاىديف الحقيقييف ميمشيف، في حيف السارجاف كأمثالو يعيشكف في رفاىية كعز.

ه الناس كيثبت أما السارجاف كاف ىمو الكحيد الحصكؿ عمى بطاقة المقاكمة ليغمؽ أفكا
البراءة كالنزاىة لكف مصطفى كاف عائؽ أمامو لأنو رفض التكقيع، لو حاكؿ السارجاف بكؿ 
الطرؽ اتصاؿ بأمثالو مف أجؿ إقناعو، فمـ يرضى كبقي الصراع محتدـ بينيما ككاف 
استحضار الماضي كاضحا جميا في الركاية حيث لـ تقارف صكرة الثكرة التحريرية كمجرياتيا 

 فييا. السرد

مر الزمف كلكف ما زالت ذكريات الماضي تسكف ذىف "مصطفى عميركش" كمازالت 
كالعفك، كلا  الانتقاـصكر الشيداء تزكره لتحرمو النكـ، كبدأت نفسيتو تدخؿ المد كالجزر بيف 
 سيما حيث يتذكر حكرية كىك مقتنع بأف السارجاف الخائف ىك سبب مكتيا.



 

 

ا في دراستو في حيف كانت تنافسو بنت السارجاف كبر ابف مصطفى ككاف ذكيا مجتيد
ما جعؿ السارجاف يحث عمى دركس ابنتو مف أجؿ التفكؽ عمى جماؿ لأنو أحس بأف  شفيقة

، لقد خمؽ صراع دراسي بيف ابنتو اليزيمة التي تذكقيا ىك مف أب جماؿ ستتذكؽ طعميا 
 صلا الجامعة.الأبناء لكف في آخر المطاؼ تحكؿ إلى صداقة متنامية إلى أف ك 

كفي ىذا الفضاء الذم لا قيكد لو قررت شفيقة اعتراؼ لجماؿ بحبيا ككاف شعكرا  
متبادلا كتنامت علاقتيـ ككبرت أحلاميـ إلى أف جاء اليكـ المكعكد، في حيف تبخرت كؿ 

، ارتاح مصطفى لقتؿ السارجاف بالرغـ مف أنو  الأحلاـ كذلؾ بقتؿ مصطفى لمسارجاف
بقية حياتو فيو، إلا أنو اعتبر قتؿ الخكنة كاجب كتمنى أنو لك حدث في سجيف كربما يكمؿ 

حينو لكنو أتى متأخر، كما اعتبر قتؿ السارجاف دفاعا عف الشرؼ لأنو تمادل كأصبح 
 يطعف في شرؼ الشييدة "حكرية" عمنا كأماـ ممئ كسط المقيى.  
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 الخاتمة:

ساسية التي تعتمد عمييا الركاية كبقية الأجناس الأدبية يعد الحكار مف أىـ التقنيات الأ
الأخرل باعتباره بنية فنية مككف ليا لما تحتكيو مف كسائؿ كأىداؼ ساىمت في جعمو يحظى 
باىتماـ الكثير مف الأدباء كالنقاد العرب كالغرب كىذا ما نجده في جؿ كتاباتيـ، كمف خلاؿ 

يات الحكار في ركاية "البطاقة السحرية" لػ: "محمد دراستنا ليذا المكضكع كالمتمثؿ في جمال
 سارم" خمصنا إلى مجمكعة مف النتائج لعمى مف أبرزىا:

ره ذا أثر يعد الحكار مف أىـ العناصر الأساسية التي تقكـ عمييا الركاية باعتبا  -1
 مف خلاؿ نسج العلاقات بيف عناصره. كظيفي في إقامة الدراما 

غير المباشر كىذا لمكشؼ عف شخصيات كأحداث الركاية، اعتماد الكاتب المكنكلكج   -2
ككذلؾ المنكلكج المباشر كذلؾ لمكشؼ عف ذكات الشخصيات مف خلاؿ ترجمة 

 أفعاليا كأحاسيسيا.

دكر الحكار الفعاؿ في الكشؼ عف مشاعر كعكاطؼ كمكاقؼ الشخصيات في العمؿ   -3
 الركائي.

 في ركاية "البطاقة السحرية". االدكر البارز لمحكار في تنمية الأحداث كتطكيرى  -4

 مف القضايا الشائكة التي عالجتيا الركاية الجزائرية قضية الثكرة الجزائرية.  -5

كبعده، كما  الاستعمارركاية "البطاقة السحرية" رسمت كاقع الشعب الجزائرم إباف   -6
حتيـ طرحت كاقعا مريرا لأكلئؾ الخكنة الذيف باعكا البلاد ككسبكا تمؾ البطاقة التي من

 الامتيازات التي كانت تعد بيا الثكرة المجاىديف.

جاء الكاتب بحؿ لمركاية يخدـ أحداثيا، بحث كضع حذا لذلؾ الصراع الذم كاف   -7
قائما منذ أياـ الثكرة بقتؿ الخائف كمف الأفضؿ لك أكمؿ الصراع حيث يثبت خيانة 
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ازيف ككضعتو في السرجاف أماـ الجميع كيخمص نفسو مف الاتيامات التي قمبت المك 
مكقع الظالـ، ككاف مف الممكف أف يستعمؿ ىذا اثباتا لسحب ىذه البطاقة التي لـ 
يستفد منيا المجاىدكف الحقيقيكف كيصبح شعار المجاىديف "الجياد في سبيؿ الله" لا 

  الجياد في سبيؿ البطاقة كالامتيازات.
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 المدنية الحياة إلى ، العزلة حالة مف الإنساف بيا ينتقؿ التي حضارية صفة ىك الحكار
 تبادؿ أجؿ مف كالشعكب الأفراد بيف التفاىـ كسيمة الكقت نفس في كىك.  كالاجتماعية

 يجعمنا ما كىذا ،  القطيعة تحدث الأفراد بيف الحكار يفشؿ كعندما. المنافع كتحقيؽ المصالح
 في الحكار استمرار فإف أخرل ناحية كمف ،  كالمصمحة بالعقؿ مرتبط الحكار أف نقرر

   التقدـ مف مزيد إلى كاتجاىو ، المجتمع ىذا حيكية عمى صحية علامة تعد ، المجتمع
  العزلة تسكده الحكار مف الخالي المجتمع فإف ، ذلؾ مف المقابؿ كفى.  الازدىار كتحقيؽ
 ما كىذا  كالاستقرار، اليدكء مف سطحو عمى يبدك قد مما الرغـ عمى ، الضمكر فيو ركينخ
 يعكس ما كىك ، كالخارجي الداخمي بنكعيو الحكار عمى أساسا يبنى السردم الخطاب يجعؿ

 . المجتمع لأفراد كالخارجية الداخمية الصراعات

 ... صراع ، خارجي ، داخمي ، حكار:  المفتاحية الكمما 

Dialogue is a civilization quality by which a person moves from 
isolation, to civil and social life. It is at the same time the means of 
understanding between individuals and peoples for the purpose of 
exchanging interests and achieving benefits. And when dialogue 
between individuals fails, estrangement occurs, and this is what 
makes us decide that dialogue is linked to reason and interest, and 
on the other hand, the continuation of dialogue in society is a healthy 
sign of the vitality of this society, and its direction to further progress 
and achieving prosperity. On the other hand, a society devoid of 
dialogue is dominated by isolation and ravages of atrophy, despite 
what may appear on its surface of calm and stability, and this is what 
makes the narrative discourse mainly based on dialogue in its 
internal and external types, which reflects the internal and external 

conflicts of members of society. 
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