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 رحيمبسم الله الرحمان ال
 

 ََٱلهذِيه َزفي م نُواَْمِنكُمَآعَِٱللَّهُ

َد ر ج َ  َٱلعِلم  َأُوتُواْ تَاو ٱلهذِيه 

َبِم اَت عم لُون َخَ    بيزو ٱللَّهُ
  [11، ]المجادلة

 صدق الله العظيم

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 
 



 

 



 

 

 

 

 

 

ابة هذا أ شكر الله امعلي امقدير الذي أ هعم علينا بنعمة امعقل والدين الذي أ عاهنا على كت  

نجازه ، وصلى الله على عبده المصطفى وهبيه الحبيب محمد صلى الله عليه وسلم  امبحث وا 

 والذي بدعوته تتم امصالحات أ ما بعد:

لى كل أ ساتذة امكلية واهنا هتوج المذكرة بامشكر وامعرفان نلدكتور:  ل ا  هتقدم بامشكر الجزً

 خالد ش بلي 

تمام وقطف  على كرم قبول ال شراف على مذكرتنا وعلى جهوده المبذولة في مساعدتنا على ا 

 ثمار ، ونحي فيه امنية الخامصة وامثقة في عمله.

لى كل من مد منا ًد امعون بكلمة او فكرة أ و بالدعاء  وفي ال خير هتقدم بعظيم امشكر ا 

   ل تمام هذا امبحث

.  

 



 

 

 

    

 

 

اء الحمد لله رب العالمٌن والصلاة والسلام على خاتم الانبٌ

والمرسلٌن  أهدي هذا العمل إلى التى وهبتنً كل العطاء 

والحنان إلى من ارتحت كلما تذكرت ابتسامتها فهً وجعً 

 جزاها الله عنً كل الجزاء فً الدارٌن أمً الغالٌة

 

إلى الذي علمنً أن الدنٌا كفاح وسلاحها العلم والمعرفة 

 .... إلى من سعى لأجل راحتً ونجاحً.... إلى مدرستً

 الاولى فً الحٌاة وأعز رجل فً الكون أبً الغالً

إلى من أظهروا لً ماهو أحلى من الحٌاة إخوتً وأخواتً 

 الاعزاء

 إلى من ضاقت السطور لذكرهم فوسعهم قلبً ...أصدقائً

إلى من علمنً فً هذه الدنٌا الفانٌة  إلى كل هؤلاء أهدي 

 هذا البحث المتواضع

 الطالبة حفاف شٌماء

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

أ شكر الله امعلي امقدير الذي أ هعم علينا بنعمة امعقل والدين الذي أ عاهنا 

نجازه، وصلى الله على عبده المصطفى وهبيه  على كتابة هذا امبحث وا 

 الحبيب والذي بدعوته تتم امصالحات. أ ما بعد : 

لى كل أ ساتذة امكلية وأ هنا هتوج مذكرة بامشكر      ل ا  هتقدم بامشكر الجزً

نلدكتور خالد ش بلي على كرم قبول ال شراف على مذكرتنا وعلى  وامعرفان

تمام وقطف ثمرها، ونحيِّي فيه امنية  جهوده المبذولة في مساعدتنا على ا 

 امصالحة وامثقة في عمله .

لى كل منْ مدَّ منا ًد امعون بكلمة       وفي ال خير هتقدم بعظيم امشكر ا 

 أ و فكرة أ و بالدعاء ل تمام هذا امبحث
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 مـــــقدمة: 
الرواية عالـ غني ثري معرفيا وجماليا، فيي وسيمة تعبيرية تتميز بنكية فنية خاصة       

وعالـ لذيذ تتقاطع فيو كؿ الأجناس الأدبية المتنافرة والمتقاربة في آفٍ واحد، فالرواية تعتبر 
كبيرة لدى جميور عريض مف القراء، ذلؾ لأنيا مف الأشكاؿ الأدبية التي تحظى بشعبية 

تمتمؾ قدرة ىائمة عمى استيعاب التطورات التي يشيدىا المجتمع والعصر، وقد انصبَّ اىتماـ 
النقاد والأدباء في الدراسات القديمة سواء عند الغربييف منيـ أو العرب بدراسة النص الأدبي 

ية المحيطة بو ومع مرور الزمف والتطور المقروء، دراسة داخمية متجاىمة المؤثرات النص
الحاصؿ في الساحة النقدية تفطنت الدراسات الحديثة والمعاصرة الى أىمية الجوانب الأخرى 

 لمنص مف غلبؼ، وعناويف، اسـ الكاتب ..الخ
وىذا ما يسمى بالعتبات النصية، اذْ لكؿ مدخؿ عتبة ولكؿ عتبة ىيئة، ولأف العتبات      

ية، فقد اىتمت السيميائية الحديثة بدراسة الإطار الذي يحيط بالنص ىي ىمسات البدا
كالعنواف والإىداء والرسومات والألواف وافتتاحية الأجزاء وغير ذلؾ مف النصوص التي يطمؽ 
عمييا بنايات النص، والتي تقوـ بتجويع القارئ وتستدعيو الى نار النص مف أجؿ إذابة 

ات أصبحت تشكؿ ظاىرة لا يغفؿ عنيا لما تقوـ بو مف دور عناقيد المعنى بيف يديو، فالعتب
ي، فيي تعد علبمة سيميائية وتعتبر الحد الفاصؿ بيف صميـ لا يقؿ أىمية عف المتف الن

النص وخارجو لمقارئ، كما أنيا جسر واصؿ بيف النص والقارئ فمف جممة وظائؼ العتبات 
المتمقي انفعالات ورغبات  لدى مؽتقديـ فكرة جامعية وشاممة عف النص الأدبي، فيي تخ

بعض غيبياتو مف  تدفعو لمولوج إلى عالـ النص برؤية مسبقة في غالب الأحياف ويدرؾ
 ناحية الموضوع قبؿ أف يقرأه.

إف أىمية ىذه العتبات تكمف في كونيا شكؿ احدى المكونات الأساسية لممصادر       
ينبئ القارئ الى  فتحميؿ والتحديد مف شأنو أالنقدية التراثية، والوقوؼ عندىا بالمسائمة وال

مسالؾ ممكنة لولوج عالـ النقد العربي، فالعتبات النصية ىي أبواب تفتح أماـ المتمقي 
وتشحنو بالرغبة لمولوج الى أعماؽ النص وتضيء ما تعتـ منو. ومف ىذا المنطمؽ كاف 



..........................مقدمة........................................................    

 

 ب 

اذ'  لنجيب محفوظ مف 'الشح سوما بسيميائية العتبات النصية في روايةو موضوع البحث م
التي تجذب الذات  أجؿ البحث عف شفرات النص والقبض عمى الدلالات والوظائؼ الاغرائية

، وكذلؾ تبيف دور العتبات في تمقي المتف وعلبقتيا معو. ومف أبرز المحفزات العممية المتمقية
 والأسباب الذاتية والموضوعية التي جعمتنا نختار ىذا الموضوع ىي : 

 ا لقراءة رواية الشحاذ لنجيب محفوظ، ومحاولة فؾ شيفراتيا.شغفن -
ترؾ أثر صغير عمى رفوؼ مكتبة الأدب لتوضيح موضوع العتبات وأثرىا الفعاؿ في  -

 العمؿ الأدبي.
 قمة الدراسة التطبيقية في رواية الشحاذ. - 
وتأويمو وكيفية رغبتنا في دراسة سيميائية العتبات النصية والغمو في فيـ النص الروائي   -

 الإمتزاج بو.
 ومف ثـ ارتأينا الى أف تكوف اشكالية البحث مصوغة عمى النحو التالي:

 ماىي الأبعاد السيميائية التي تحمميا العتبات النصية في رواية الشحاذ لنجيب محفوظ؟ 
انبثقت عف ىذا التساؤؿ اشكالات أخرى تتعمؽ بالموضوع مفادىا: ماىي العتبات التي      

نى عمييا نجيب محفوظ روايتو؟ وماىي أبعادىا الدلالية والجمالية عمى النص الأدبي؟ وىؿ ب
 المتف الروائي؟ إلى كاف ليا دور في مساعدة مسار المتمقي لمولوج

وللئجابة عمى ىذه التساؤلات اعتمد البحث خطة قواميا توطئة تـ النظر في الرواية     
 والتطبيقي.  المصرية، وفصميف امتزجا بيف النظري

 الفصؿ الأوؿ:جاء معنونا بمفاىيـ نظرية حوؿ السيمياء والعتبات، تناولنا فيو:     
أولا السيمياء لغة  واصطلبحا، نشأتيا والأصوؿ المعرفية لمسيميائيات واتجاىاتيا، ثانيا:      

ا، ثالثا: العتبات لغة واصطلبحا، العتبات النصية عند الغرب والعرب، أشكاؿ العتبات وأنواعي
 العلبقة بيف السيميائية والعتبات النصية.



..........................مقدمة........................................................    

 

 ج 

أما الفصؿ الثاني جاء موسوماً بالعتبات النصية في رواية الشحاذ لنجيب محفوظ،      
ارتأينا فيو الى : أولا عتبات خارجية: تطرقنا الى دلالات الغلبؼ، اسـ الكاتب، العنواف، 

 والألواف، 
الإىداء والمقدمة، عتبة الأجزاء الداخمية، عتبة الصور  وثانيا: عتبات داخمية فييا: عتبة 

الداخمية، وعتبة دار النشر، وفي الأخير الخاتمة التي كانت بمثابة حوصمة حوؿ النتائج التي 
توصمنا الييا مف خلبؿ دراستنا ىذه، كما لا ننسى الممحؽ والذي جاء في جوفو نبذة عف 

وفيما يخص المنيج المعتمد عميو فقد لجأنا الى حياة الكاتب نجيب محفوظ وممخص الرواية، 
 المنيج الوصفي التحميمي.

، ر في مقدمتيا رواية الشحاذوقد اعتمدنا في بحثنا ىذا عمى مجموعة مف المصاد      
 بالاضافة الى عدة مراجع أىميا:

 عتبات: جيرارجينيت مف النص الى المناص عبد الحؽ بمعابد.  - 
 غامرة تأويمية في شؤوف العتبة النصية(، لخالد حسيف.في نظرية العنواف )م - 
 سعيد بف كراد السيميائيات النشأة والموضوع. -
 مرسيمو داسكاؿ الاتجيات السيمولوجية المعاصرة. -

ومف أبرز الصعوبات التي واجيتنا في ىذا البحث ، الظروؼ الإستثنائية التي مرَّ بيا       
ونا التي أدت الى انقطاع التدريس لفترة وتغيير نظامو مما العالـ ومف الوطف بسبب وباء كور 

حاؿ دوف الاستفادة مف بعض المصادر والمراجع التي تتوفر عمييا المكتبة، ومف الإلتقاء 
الدوري بالأستاذ المشرؼ وكذلؾ صعوبة اقتناء بعض الكتب الميمة لعدـ توفرىا ورقياً 

ا أننا بذلنا الجيد، فإف كاف فيو ما نطمح اليو نبوصعوبة اقتنائيا إلكترونيا، وفي الختاـ حس
ف تعثرنا فيذا مف طبيعة البشر ورحـ ا﵀ أمراً أىدى  فذلؾ مف توفيؽ ا﵀ عزَّ وجؿَّ وسداده، وا 

 الى أخيو عيوبو.



..........................مقدمة........................................................    

 

 د 

كما لا يسعنا  إلا أف نتقدـ بجزيؿ الشكر للؤستاذ والدكتور خالد شبمي عمى ترؾ       
ـ ضغطو عمينا ، فقد كانت توجيياتو القيمة ليا أثر كبير في ىذا الحرية لنا في الدراسة وعد

  البحث وكؿ الاحتراـ والتقدير لكؿ مف ساعدنا في انجازه واخراجو بالصورة التي بيف أيديكـ.
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 توطئة: 

ي باىتماـ أبمغ في العالـ وقد ساعدت عمى تطورىا في العاـ حظالرواية ىي أجمؿ فف 
العربي رحلبت المثقفيف والأدباء العرب إلى أوروبا في أواخر القرف الثامف عشر، تبعا 
لإختلبط ىؤلاء العرب مع الأروبييف. ولا شؾ أف ىذا الفف قد احتؿ موقعا متميزا في الأدب 
العربي المعاصر، فقد استطاع خلبؿ مدة زمنية قصيرة أف يوسع دائرة مخاطبيو إلى حد 

شعر، حيث أصحت جنسا أدبيا قائما بذاتو، إذا تخمصت مما كاف يشوبيا أصبح ينافس فف ال
مف حيث المغة أو مف حيث الموضوعات وأخذت تغني وتتنوع، ولأف مصر كانت أكثر تطورا 
مف ناحية الإمكانيات الفكرية والصحفية فقد أصبحت ذات تأثير بارز في تطور الرواية 

العالمية الأولى وحتى وقت متأخر المركز الأكثر بشكؿ عاـ خلبؿ الفترة الممتدة مف الحرب 
تأثيرا عمى تطور الرواية العربية، فكانت الرواية المصرية ىي النموذج الأمثؿ والمرجع الذي 
كاف الأدبيوف يقمدونو ويسيروف عمى طريقو، ويعترؼ بعض الروائييف العراقييف بيذا التأثير، 

وقت: "أف مصر العموـ والمعارؼ، أـ الكتب حيث يقوؿ وىو "محمد أحمد السيد" في ذلؾ ال
 والتأليؼ، أـ الطبع والنشر".

وقد أنجبت مصر جيلب جديدا يجري عمى المناىج الأكاديمية والأصوؿ العممية وحسب 
المنيج الحديث المتطور، فتناولو عموـ النفس والإجتماع وغيرىا مف العموـ لما اضطرت 

طة جديدة منيجية حديثة. قبمت الصحؼ الجامعات المصرية إلى أف تأخذ نفسيا خ
والمجلبت الجيؿ الجديد باسطة يدييا. فتكثفت نتاجات الكتاب وضخمت أمواج الإنتاج 
الروائي. ومف أىـ ىذا الجيؿ الجامعي الذي تبرع في تطور الرواية "نجيب محفوظ" خريج 

ة المصرية، فيو مف كمية الآداب قسـ الفمسفة الذي كاف لو دور كبير في تطور الرواية العربي
أبرز الكتاب الذيف بذلوا حياتيـ وجيدىـ في ازدىارىا، تناوؿ نجيب محفوظ أربع مراحؿ 

( )عبث الأقدار( و 1938-1930روائية ميمة بيف كتاباتو ىي: المرحمة التاريخية )
( )القاىرة الجديدة( و )خاف 1952-1939)رادوس( و )كفاح طيبة(، والمرحمة الاجتماعية )
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مي( و )زفاؼ اليدى( و )السراب( و )بداية ونياية( و )الثلبثية( )بيف القصريف( و الخمي
( )أولاد حارتنا( و )المص 1975-1959)قصر الشوؽ( و )السكرية(، والمرحمة الفمسفية )

والكلبب( و )السماف والخراؼ( و )الطريؽ والشحاذ( و )ثرثرة فوؽ النيؿ( والمرحمة التراثية 
 ة الخرافيش( و )ليالي ألؼ ليمة( و )رحمة ابف فطومة( و )فشتمر(.( )ممحم1977-1983)

وقاـ نجيب محفوظ بتصوير الطبقات الوسطى والشعوب وما تخضع لو مف الظروؼ 
 المختمفة في البيئة والمجتمع في أسموب خلبب يخاطب عقوؿ العامة والخاصة رجالا نساء.
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 مياء:السي  -1
 لغة:-1-1

" يعود إلى sémiatiqueتؤكد معظـ الدراسات المغوية أف الأصؿ المغوي لمصطمح "
 (logos(، الذي يعني )علبمة( و )séméionالعصر اليوناني فيو آت مف الجذر اليوناني )
( تعني )العمـ( فالسيمولوجيا ىي عمـ مف logosالذي يعني الخطاب، وبامتداد أكبر كممة )

كما ورد ىذا المصطمح )السيماء( و )السيمياء(، بياء: لفظاف مترادفاف لمعنى  ،1العلبمات
واحد، وقد ورد ذلؾ في كتاب ا﵀، ولكف مقصورا غير ممدود، أي بلب ىمزة )سيما(، قاؿ ا﵀ 

 ﴿[، ويقوؿ عز وجؿ: 25الفتح: سورة ] ﴾سِيمَاىُـ فِي وُجُوىِيِـ مِف أَثَرِ السُّجُودِ  ﴿تعالى: 
ْـ بِسِيمَاىُ ْـتَعْرِفُ  [، فكممة )سيماىـ( تؤدي معنى العلبمة حسب بعض 273: البقرة سورة] ﴾يُ

، كما 2التفاسير التي تطرقت إلييا ىذه الآيات، يعني السمت الحسف وىو الأثر في الوجو
جاء في لساف العرب أف السومة والسيمة والسيماء والسيمياء، العلبمة، وسوـ الفرس: جعؿ 

مَةً عِنْدَ رَبِّؾَ لِمْمُسْرِفِيفَ  ﴿وقولو عز وجؿ:  عميو التسيمية، ]سورة  ﴾حِجَارَةً مِفْ طِيفٍ مُسَوَّ
، قاؿ الزجاج: روى عف الحسف أنيا معممة بياض وعمره، وقاؿ غيره: [33الذاريات الآية 

مسوقة بعلبمة يعمـ بيا أنيا ليست مف حجارة الدنيا، قاؿ أبو بكر: قوليـ عميو سيما حسنة 
تسمت أسـ وقيؿ: الخيؿ المسومة ىي التي عمييا السيما امأخوذة مف و  يعلبمة، وى معناه

ريره أو بشيء يعرؼ بو، قاؿ: جبعميو والسومة وىي العلبمة، سوـ فلبـ فرسو إذ أعمـ 
  . 3"والسيمياؤىا في الأصؿ واو، وىي علبمة يعرؼ بيا الخير والشر"

 السيمياء اصطلاحا:-1-2
سيف في وضع تعريؼ يتناسب مع ىذا العمـ الحديث، والملبحظ أسيـ العديد مف الدار 

عميو أنو عمـ استمد أصولو مف مجموعة مف العموـ المعرفية، وليذا فإف ميمة تحديده 

                                                 
، ط، الدار العر اتينظر: فيصؿ الأحمر: معجـ السيميائي - 1  .12، ص2010، لبناف 1بية لمعموـ
، ط - 2 ، 2000، لبناف، 1الحافظ أبي حذاء إسماعيؿ بف عمر بف كثير القرشي الدمشقي، تفسير القرآف الكريـ، دار الحزـ
 .1741ص

(، مجمد - 3  . 318، ص2004، 1، ط7ابف منظور: لساف العرب، مادة )سوـ
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عطائو مفيوما عاما مف الأمور الصعبة جدا، "ليذا السبب تعددت الآراء في تعريفو، وفي  وا 
، وعمى العموـ سنذكر 1، أو المغة العربية"تحديد مصطمح دقيؽ لو، سواء في المغات الغربية

 أشير التعريفات ليذا العمـ.
  "ferdinand de saussureدي سوسير  ندىذه التعريفات ما جاء بو "فيردينا أمبد   

والذي اعتبر أوؿ مف تنبأ بيذا العمـ، وقد سماه السيميولوجيا، ورأى أف "ميمتو ىي التعرؼ 
قوانيف التي تحكميا، وبما أف ىذا العمـ لـ يوجد بعد، فإننا عمى كنو ىذه العلبمات، وعمى ال

، 2لا نستطيع التنبؤ لا بجوىره، ولا بالشكؿ الذي سيتخذه، إننا نسجؿ فقط حقو في الوجود"
وفي ىذا إشارة إلى وجود ىذا العمـ، وتحديدا لطبيعة دراستو، وىي العلبمة وجوىرىا، ومف 

 الذي يتحكـ بيا.
وؿ ليذا العمـ أو النظرية، ونقصد ىنا الأمريكي "تشارلز سندرس بيرس" وأما المنظر الأ   
"charles sanders peirce ،فيرى أنو لا يمكف لو دراسة "الرياضيات، والأخلبؽ " 

عمـ التشريح  الكيمياء، البصريات، الديناميكية الحرارية، الجاذبية الأرضية، الميتافيزيقا،
عمـ الأصوات، عمـ الاقتصاد، تاريخ العمـ، الكلبـ السكوت،  عمـ النفس، عمـ الفمؾ، المقارف،
 . 3النساء، النبيذ، عمـ القياس، الموازيف، إلا عمى أساس سيميولوجي" الرجاؿ،

يربط ىنا بيرس كؿ العموـ الإنسانية، والظواىر الطبيعية بيذا العمـ، باعتبار أف كؿ    
شارات لا يمكف  ـ السيمياء، أو ماكتشافيا إلا بالمجوء لععمـ مف ىذه العموـ فيو دلالات، وا 

 كما سماه السيموطيقا.

                                                 
 .11 فيصؿ الأحمر: معجـ السيميائية، ص - 1
 .67، ص2012، 3كراد: السيميائيات مفاىيميا وتطبيقاتيا، دار الحوار لمنشر والتوزيع، سوريا، طبنعيد س - 2
شمواي عمار: السيمياء المفيوـ والآفاؽ، محاضرات الممتقى الوطني الأوؿ لمسيمياء والنص الأدبي، منشورات جامعة  - 3

 .20-19، ص 2000نوفمبر  8-7بسكرة، 
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و عمـ الدلالة السيمياء "نظرية عامة في العلبمات ويرى بفي كتا  "Brickellويعتبر "بريكؿ 
 .1أنيا منيج نظري في المعرفة"

ومف ىنا يتبيف لنا أف ىناؾ مف يعرؼ السيمياء عمى أساس أنيا عمـ، والبعض نظرية،    
وف منيج، لكف المتفؽ بيف الدارسيف أنيا تبحث عف دلالات العلبمات، أو الإشارات وآخر 

الذي يرى أف السيمياء "غالبا ما   "Robert Sholesونلبمس ىذا في قوؿ "روبرت شولز 
تعرؼ بأنيا دراسة الإشارات...أي الأنظمة التي تمكف الكائنات البشرية مف فيـ بعض 

، أي أف السيمياء بالرغـ مف توسع 2علبمات تحمؿ معنى"الأحداث، أو الوحدات بوصفيا 
 دراساتيا، إلا أنيا تبقى ممتزمة بدراسة ما يحمؿ معنى في دلالتو.

 ؿويعرؼ صلبح فضؿ السيمياء بقولو: "ىي العمـ الذي يدرس الأنظمة الرمزية في ك   
 كيؼ تكوف دلالتيا.، أي ما تحممو الإشارة مف معنى، و 3الإشارات الدالة وكيفية ىذه الدلالة"

مؤدى ىذا أف السيمياء بغض النظر عف طريقة التعريؼ بيا، فإف الباحثيف يتفقوف عمى أف 
ىذا المصطمح ىو بمعنى العلبمة، ومنو فالدراسة فيو مرتبطة بالعلبمة ككؿ، بجانبيا المغوي، 

 وغير المغوي ودلالتيما. 
 نشأة السيميائية: -1-3
ائيات، عمـ حديث النشأة إذ لـ يظير إلا بعد أف أرسى مف المعروؼ أف عمـ السيمي   

)فرديناند سوسير( "أصوؿ المسانيات الحديثة في القرف العشريف مع الإشارة إلى أنو قد كانت 
ىناؾ أفكار سيميائية متناثرة في التراثيف الغربي والعربي عمى حد سواء ولأنو عمـ استمد 

عطاء مفيوـ عاـ لو مف الأمور أصولو مف مجموعة مف عموـ المعرفة، فإف م يمة تحديده وا 
ف أخذ مكانتو كمنيج نقدي لو  تو في ىجاو الصعبة جدا، وأخذ زوايا نظر متعددة حتى وا 

                                                 
يائية التاريخ والأسس العممية، محاضرات الممتقى الوطني الأوؿ السيمياء والنص الأدبي، قريش بف عمي: السيم -1

 .27، ص2000نوفمبر  8-7منشورات جامعة بسكرة، الجزائر، 
، ص 1994، 1يؿ، تر: سعيد الغانمي: المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، الأردف، طو روبرت شولز: السيمياء والتأ - 2
13-14. 
 .18الأحمر: معجـ السيميائيات، صفيصؿ  - 3
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السيميائية عمى أنيا عمـ تفسير معاني في الدلالات ". وينظر إلى 1معالجة النصوص"
تعتمد عمى العلبمة والإشارات وتعد أحدث العموـ في مجالات الأدب والمغة والنقد. وىي 

المغة في جوىرىا ليست إلا مجموعة مف العلبمات فمنذ العصور السالفة كاف الإنساف يعتبر 
، فالسيميائية عمـ واسع وشامؿ 2"المغة رمزا مف الرموز التي يصطمح عمييا الناس فيما بينيـ

لعؿ أىـ وجامع في طياتو الكثير مف العموـ ولذا مف الصعب جدا وضع مفيوـ محدد ليا، و 
محاولة لتعريؼ ىذا العمـ كانت مع )فرديناند دي سوسير(، فيو مف نشر بيذا العمـ الجديد 
الذي ستكوف ميمتو دراسة حياة العلبمات داخؿ الحياة الاجتماعية يقوؿ: "إف المغة نسؽ مف 

نما ص أو ، فالسيميولوجيا أو السيميوطيقا 3غ المباقة..."يالعلبمات التي تعبر عف الأفكار وا 
السيمياء لدى دارسييا تعني عمـ دراسة العلبمات دراسة منظمة منتظمة، فيي تدري مسيرة 
العلبمات في كنؼ الحياة الاجتماعية وقوانينيا التي تحكميا، مثؿ أساليب التحية عند 

ف حالات عمختمؼ الشعوب وعادات الأكؿ والشرب عندىـ...الخ، بحيث يعبر أرسطو 
اف إلى التمييز والتفرد لعوالـ لا يمكف أف تأتي مف علبمات بسيطة، الترميز التي قادت الإنس

مف قدرتو عمى تممس الفوارؽ بيف الصالح والطالح والنافع والضار وىي فوارؽ لا يمكف أف 
ت داؿ عمى الألـ والفرح فميذا فإف الحيوانات الأخرى قادرة و تظير إلا مف خلبؿ الكلبـ "فالص

ة التطور لدرجة أنيا قادرة عمى الشعور بالألـ والفرح والتعبير أيضا عمى استعمالو فيي بالغ
 . 4عف ذلؾ"

فقد لاحظ )دي سوسير( وىو يتأمؿ الوظيفة الكلبمية أف الحوار الإنساني يشترط وجود    
العناصر التالية  الكلبـ الأشياء والأفكار فالأشياء ىي ما تراه حواسنا، وما تدركو عقولنا، أما 

اتنا لمعرفة الأشياء، وأما الكلبـ فيو الأصوات المتمفصمة في وحدات، وىي الأفكار فيي أد

                                                 
 . 11فيصؿ الأحمر، معجـ السيميائيات، ص - 1
عبد السلبـ المسدي: ما وراء المغة، بحث في الخمفيات المعرفية، مؤسسة عبد الكريـ بف عبد ا﵀ لمنشر والتوزيع، د.ط،  - 2

 .50، ص1994تونس، 
 .16فيصؿ الأحمر، معجـ السيميائيات، ص - 3
 .13، ص2007، الكويت، 3يات النشأة والموضوع، مجمة عالـ الفكر، العددئاد، السيميار كسعيد بن - 4
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تصور أي شيء، ويعتبر )دوسوسير( ما يخبر عف الأفكار فمف دوف علبمات لا يمكف 
)بيرس( المؤسسيف الفعمييف لمسيميائيات الحديثة  فقد أطمؽ الأوؿ "عمى العمـ الذي يشير بو و

ولوجيا وىو عمـ يأخذ عمى عاتقو دراسة حياة العلبمات داخؿ في بداية القرف العشريف السيمي
، في حيف أطمؽ الثاني عمى 1الحياة الاجتماعية وسيكوف ىذا العمـ جزءا مف عمـ النفس"

ات )بورس( ىو حديث عف تصوره لعممية يعممو الجديد )السيميائيات(، والحديث عف سيميائ
دراؾ ال دراؾ الأنا وا  عالـ الذي تتحرؾ داخمو ىذه الأنا فلب شيء يوجد الإدراؾ "إدراؾ الذات وا 

خارج العلبمات أو بدونيا ولا شيء يمكف أف يدؿ الاعتماد عمى نفسو دوف الاستناد إلى ما 
 . 2توفره العلبمات كقوة التمثيؿ"

فالإنساف علبمة وما يحيط بو علبمة، وما ينتجو علبمة، وما يتداولو علبمة والخلبصة    
أف يشتغؿ خارج النسؽ الذي يحدده حجمو وامتداده وعمقو والوصوؿ إلى أنو لا شيء يمكف 

العلبئؽ التي تتحكـ في البحث السيميائية السردية والتي تعود أصوليا إلى مؤسسيا 
)غريماس( الذي في أعمالو أف يطور عمؿ )بروب( وينتج آفاؽ دراسة الحكاية عمميا ومف 

يؽ مشروعو نذكر مدرسة جنيؼ )فرديناند دي أىـ المصادر الفكرية التي أعانتو عمى تحق
سوف( ويعرؼ بسوسير(، مدرسة كوبنياجف النسقية )لويس ىيممسميؼ( حمقة براغ )روماف جاك

اللبمتواصؿ في انجازه الخطابي  بأنيا مداىمة  NARRATERITEالسردية  )غريماس(
نة لحالات متضمحينما يأتي الحديث عف حياة عف قصة عف فرد أو عف ثقافة ىي مداىمة 

تتخمميا تحولات...ىذا ما يسمح بالقوؿ في مرحمة أولى أننا بالإمكاف وصؼ السردية في 
وظات الحالة ىذه الأخيرة تتضمف لمفواعؿ وجودىا فوظات لمفعؿ، تصيب ممفشكؿ مم

 .  3السيميائي في صمتيا بموضوعات القيمة"

                                                 
  16، صيات النشأة والموضوع ئراد، السيمياكسعيد بن  - 1
، 2010، الجزائر، 1يباني، السيميائية العامة أسسيا ومفاىيميا، الدار العربية العموـ ناشروف، طشييـ فعبد القادر  - 2
 . 10ص

 .30، ص2008بوشفرة، مباحث في السيميائية السردية، ردمؾ لمطباعة والنشر والتوزيع، د.ط، الجزائر،  نادية - 3
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وعة تحويلبت تحقؽ يؤكد غريماس في جؿ مؤلفاتو أف السردية ىي تحويؿ أو مجم   
صفة الفاعؿ بموضوع القيمة وتدخؿ في ىذه العممية برامج لا حصر ليا، وفي ىذا الصدد 

شير إلى ضرورة دراسة البنيتيف السطحية باعتبار جذور الدلالة تمر بإنتاج الممفوظات ن
وعلبقتيا بالخطاب، بؿ ىي موصولة في خطابيا بالبنيات السردية المنتجة لمخطاب المفصؿ 

. كما أف البنية السطحية تستدعي ىي الأخرى البنية العميقة لما تحممو مف 1لى ممفوظاتإ
شارات تقتضي حمو دلاليا مف خلبؿ عوامؿ لمتقبلبت الضدية الكامنة ورائيا،  شفرات وا 

كف موالسيميولوجيا عنده "تيتـ مباشرة بدراسة مجموعة المقولات والأنساؽ المعجمية التي ت
 . 2وى الإدراؾ"ملبمستيا عمى مست

يميز غريماس نمطيف مف الوحدات الدلالية )المعنى الذرية( التي ىي السمات المميزة    
والعناصر الاختلبفية أو الوحدات الدلالية الصغرى، والمعاني السياقية التي قيؿ عنيا بطريقة 

لأجؿ  غامضة أنيا تشكؿ مساىمة السياؽ المساني لأجؿ تعييف المعنى وينبغي لسيميولوجيا
وصؼ ىذا المستوى أف تنطمؽ مف جرد واسع ومتنوع ما أمكف ذلؾ وحدات التمظير وذلؾ 
مف أجؿ أف تستخرج عبر التحميؿ المعاني المكونة والاعتراض الأساسي الذي يمكف أف يثار 
ضد مثؿ ىذا التصور لعمـ الدلالة والسيميولوجيا ىو أنو تصور لا يشكؿ عمما لمدلائؿ بمعناه 

    3عالـ الصفات الحسية ىو في نياية المطاؼ موضوع العمـ. الدقيؽ إف
 يات المعاصرة واتجاهاتها:ئالأصول المعرفية لمسيميا -1-4
 الأصول المعرفية لمسيميائيات المعاصرة: -أ

استمدت السيميائيات المعاصرة بعض مبادئيا مف الأطروحات الوضعية في جنوبيا    
المغة كميا رموزا وعرفوا الحيواف  والوضعييف ىـ مف أعتبر لمشكؿ وميميا نحو العممية، لأف ا

                                                 
 .32، صنادية بوشفرة، مباحث في السيميائية السردية  - 1
 مارسيموا داسكاؿ؛ اتجاىات السيميولوجية المعاصرة، تر: حميد الحميداني وآخروف، إفريقيا الشرؽ لمنشر، د.ط، الدار - 2

 . 31، ص1987البيضاء، 
 .33مارسيموا داسكاؿ؛ اتجاىات السيميولوجية المعاصرة، المرجع السابؽ، ص - 3
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عمى أنو حيواف قادر عمى استخداـ الرموز والعمـ الذي يدرس ىذه الرموز دراسة عممية 
 . 1أطمقوا عميو مصطمح السيمولوجيا "أي عمـ السيمياء أو الرموز"

خدـ مصطمح كذلؾ تأثرت السيميائيات المعاصرة بالمدرسة التجريبية، فأوؿ مف است
، وقد اىتـ بدراسة 2سيميوطيقا في العصر الحديث ىو الفيمسوؼ الإنجميزي "جوف لوؾ"

لى التعرؼ عمى نظاـ الفمسفة والأخلبؽ مف خلبؿ الاىتماـ إالطرؽ والوسائؿ التي تؤدي 
بطبيعة دلائؿ العقؿ التي يستخدميا لفيـ الأشياء ونقؿ المعرفة للآخريف، كـ تحدث "ليبتز" 

 . 3ة ىذا العمـ بالمقتضيات الفمسفية والوجودية والإستيميولوجية لنظرية الدلائؿعف علبق
التأمؿ في العلبمة قديـ عرفتو معظـ الحضارات الصينية واليونانية والرومانية فإذف    

والعربية ويرى البعض أف ىذا النظر قد نشأ بقصد التشكيؾ وليس بقصد المعرفة لأف منطؽ 
لشكمية فكرة مفادىا "أف الحواس" تخوننا وأف المختصيف يناقض بعضيـ سة الإغريقية امدر ال

 .   4بعضا وتبعا لذلؾ يجب عدـ التصديؽ بكؿ ما يزعـ والتشكيؾ في كؿ ما يقدـ ويقاؿ
 ويمكف تمخيص الأصوؿ المعرفية لمسيميائيات بصفة عامة كالآتي:    
 الفكر اليوناني القديـ عند أفلبطوف وأرسطو والرواقيوف. -1
 التراث العربي الإسلبمي الوسيط )المنصوفة والنقاد والبلبغيوف والأدباء كالجاحظ(. -2
 الفكر الفمسفي والمنطقي التداولي )بيرس، وكارناب، وغيرىـ(. -3
 المسانيات البنيوية والتداولية التحويمية بكؿ مدارسيا واتجاىاتيا. -4
 فلبدمير بروب. الشكلبنيف الروس ولا سيما -5

                                                 
والتطبيقية، الييئة  بشير تاوريريت، مناىج النقد الأدبي المعاصر، دراسة الأصوؿ في الملبمح والإشكالات النظرية - 1

 . 30، ص2008ـ لمكتاب، العاالمصرية 
 .131نفس المرجع، ص - 2
ينظر تقديـ: مازف الوعر لكتاب بييرجيرو، عمـ الإشارة السيميولوجيا، تر: منذر عياش، دار طلبس لمدراسات والترجمة  - 3

 . 21-9، ص 1998والنشر، دمشؽ، 
قاسـ زعيـ حامد أبو زيد، أنظمة العلبمات، مقالات مترجمة ودراسات، مدخؿ إلى السيموطيقا، دار أبياس سيزا  - 4

 .14، ص1986القاىرة، العصرية ، 
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زية )دراسة الأنظمة الرمزية التواصمية، مثؿ: الديف، الأسطورة، الفف فمسفة الأشكاؿ الرم -6
 والتاريخ(.

 الاتجاهات السيميائية المعاصرة:-ب
عديدة، نظرا لمثورة المعموماتية التي أحدثتيا السيميائية، وقد تشعبت  ظيرت اتجاىات

الإنساني  تمؾ الاتجاىات نظرا لاختلبؼ مسالؾ باحثييا الذي يرجع إلى تنوع في الفيـ
 واختلبؼ الإديولوجيات المؤسسة لكؿ منيـ والأسس المنطقية والثقافية. 

 ويمكف حصر الاتجاىات التي انبثقت منيا المعطيات السيميائية في ثلبث اتجاىات وىي:
 . Sémiotique de communicationسيمياء التواصؿ:  -1
 .Sémiotique de sémantiqueسيمياء الدلالة:  -2
 .Sémotique de culture: سيمياء الثقافة -3

 significationوالاختلبؼ بيف ىذه الاتجاىات ىو اختلبؼ يرجع إلى وظيفة الدليؿ )
funiction ( فسيمياء التواصؿ تقسـ العلبمة إلى )داؿ، ومدلوؿ، وقصد( والعلبمة عندىـ أداة

حصرت عندىـ تواصمية قصدية والدليؿ لا يكوف فعالا إلا إذا كاف أداة تواصمية قصدية لذا ان
ويمثميا كؿ مف   (arbitraireيات في الدلائؿ عمى مبدأ الاعتباطية )ئموضوعات السيميا

  .     1و "مارتينيو" و "بوينس"  و "كرايس" و "واوستيف" "ابريتو" و "جورج موناف"
وتنظر سيمياء التواصؿ إلى الوظيفة التواصمية عمى أنيا لا تختص بالرسالة المسانية 

 2عداىا إلى البنايات السيميائية التي تتشكؿ منيا الحقوؿ غير المسانية الأخرى.فحسب بؿ تت
بارت" حيث يشير إلى إمكانية التواصؿ  فبشكؿ خاص "رولا أما سيمياء الدلالة فيمثميا

قد تتوفر سواء عمى مقصدية أولا تتوفر، وبكؿ الأشياء الطبيعية والثقافية، سواء كانت 
 ة.اعتباطية أـ غير اعتباطي

                                                 
 .1989، السنة 10-9عة الأدبية، العدد ميأحمد ىاشـ، مجمة الط تر: إيكوا: مف النص المفتوح إلى بندوؿ فوكو، - 1
، دار توبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء، 1: فريد الزاىي، مراجعة عبد الجميؿ ناظـ، طرجوليا كريستينا، عمـ النص، ت - 2
 .18-15ص
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ومف ىنا جاء رأيو في أف المسانيات أصؿ، والسيميائيات فرع منيا ، عمى خلبؼ ما ذىب 
 1إليو فرديناند سوسير.

يقوؿ "بارت" يجب منذ الاف تقبؿ إمكانية قمب الاقتراح السويسري ليست المسانية جزءا 
ف ولو مفصلب مف عمـ العلبمة العاـ، ولكف الجزء ىو عمـ العلبمات باعتباره فرعا م

 المسانيات. 
والعلبمة عنده ثنائية المبنى، متكونة مف داؿ ومدلوؿ حسب ولا تقتصر العلبمة عنده 

  2عمى المجاؿ المساني بؿ تتعداىا لتتناوؿ العلبمات الدالة في الحياة بصورتيا الشاممة.
 وقد ركز بصورة رئيسية في ىذا الاتجاه عمى أربعة عناصر: 

 المساف والكلبـ. -1
 وؿ.الداؿ والمدل -2
 المركب والنظاـ. -3
 التقرير والإيحاء. -4

أما الاتجاه الثالث )سيمياء الثقافة(: فقد انبثقت بشكؿ رئيسي مف الفمسفة الماركسية 
ومف أىـ روادىا: "بوري لونماف" و "ايفانوؼ" و "اسبانسكي" و "تودروؼ" وفي إيطاليا "روبي" 

 .3و "لاندي" و "أمبرتوايكو"
مف الظواىر الثقافية وموضوعات تواصمية وأنساقا  وتنطمؽ موضوعات ىذا الاتجاه

دلالية، وما الثقافة في نظر أصحاب ىذا الاتجاه إلا إسناد وظيفة للؤشياء الطبيعية 
  4وتسميتيا، وىي بذلؾ تكوف مجاؿ تواصميا تنظيميا للؤخبار في المجتمع الإنساني.

                                                 
ؿ: الاتجاىات السيميولوجية المعاصرة، ت: حميد الحمداني، ومحمد البكيري وعبد الرحماف طنكوؿ مارسيموداسكا - 1

  .5، ص1987الدار البيضاء،  -( دار إفريقيا لمشرؽ1ومحمد الولي مبارؾ حنوف، سمسمة البحث السيميائي )
 .7-6نفسو، ص  المرجع - 2
 .60، ص1986دار قرطبة لمطباعة والنشر، الدار البيضاء،  رولاف بارت: مبادئ عمـ الدلالة، ت: محمد البكري، - 3
 . 08-07ص مارسيموداسكاؿ: الاتجاىات السيميولوجية المعاصرة،  - 4
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لداؿ والمدلوؿ والمرجع( ويرى أصحاب ىذا الاتجاه أف العلبمة تتكوف مف بناء ثلبثي )ا
وىو تصور يختمؼ عف بناء بارت الثنائي، ويتفؽ إلى حد ما مع بناء بيرس الثلبثي 
)المصورة، المفسرة، الموضوع( وتبعا لذلؾ استخدـ أصحاب ىذا الاتجاه مصطمح السيموطيقا 

    1البيرسي بدلا مف مصطمح السيميولوجيا السويسري.
 لاتجاىات السيميائية المعاصرة بالمخطط الآتي: وأخيرا يمكف إجماؿ ما قيؿ في ا
 الاتجاىات السيميائية المعاصرة. 

 
 سيمياء التواصؿ                       سيمياء الدلالة                      سيمياء الثقافة

 
 محور العلبمة        محور التواصؿ                           

 
 محور      شاىد         إيقونة                 تواصؿ غير           تواصؿ  
 لساني     لساني    

 مخطط يوضح الاتجاىات السيميائية المعاصرة.
 شرح المخطط شرحا موجزا:

 الاتجاىات السيميائية المعاصرة: تنقسـ إلى ثلبثة اتجاىات وىي: 
 سيمياء التواصؿ. -1
 سيمياء الدلالة. -2
 سيمياء الثقافة. -3

 تنقسـ بدورىا إلى قسميف ىما: وسيمياء التواصؿ 
 محور التواصؿ. -1

                                                 
عربية لمكتاب، تونس، ليبيا، دمة في عمـ المصطمح، الدار القعبد السلبـ المسدي، قاموس المسانيات عربي مع م - 1

 78،ص1984



       مفاهيم نظرية حول السيمياء والعتبات                                            الأولالفصل 

 
08 

 محور العلبمة. -2
 وكذلؾ محور التواصؿ ينقسـ بدوره إلى: 

 تواصؿ لساني. -1
 تواصؿ غير لساني. -2

 وأخيرا محور العلبمة ينقسـ بدوره إلى ثلبث أقساـ وىي: 
 إيقونة. -1
 شاىد. -2
 محور. -3
 العتبات: -2
 العتبات لغة: 2-1

سكفة الباب توطأ، أو قيؿ العتبة العميا والخشبة التي ذكر في لساف العرب أف العتبة "أ
فوؽ الأعمى: الحاجب والأسكفة التي السفمى والعارضتاف العضدناف، والجمع عتب، والعتب، 
الدرج وعتبة، عتبة: اتخذىا وعتب الدرج: مر فييا إذا كانت مف خشب، وكؿ مرقاة منيا 

ىو يحدث بدرجات المجاىد، مالدرجة؟ عتبة، وفي حديثنا ابف النخاه قاؿ لكعب بف مرة، و 
قاؿ: إنيا إما أنيا ليست كعتبة أمؾ فقد روي أف ما بيف الدرجتيف كما بيف السماء 

 1والأرض".
أما عف تعريؼ العتبة في تاج العروس، فقد وردت بمعنى: "استعتبو أعطى العتبى، 

 يقاؿ أعتبو، أعطاه العتبى ورجع إلى مسرتو، قاؿ سعادة بف جؤية: 
 ذكر الغضوب ولا عتابؾ بعتب*** الغراب ولا فؤادؾ تارؾ شاب

 أي لا يستقبؿ بعتبي.

                                                 
: لساف العرب، دار صادر، بيروت، لبناف، طابف منظور الإفريقي جماؿ  - 1 ، 576، ص1997، 1الديف محمد بف مكرـ

 مادة )عتب(. 



       مفاهيم نظرية حول السيمياء والعتبات                                            الأولالفصل 

 
11 

وأعتب عف الشيء انصرؼ كأعتب، قاؿ الفراء: اعتب فلبف إذا رجع عف أمر كافية إلى 
غيره، مف قولو لؾ العتبى أي الرجوع مما تركو إلى ما يحب، ويقاؿ: العظـ المجبور أعتب 

 .1وأصؿ العتب الشدة كما تقدـ"فيو معتب كأعتب وىو التعتاب، 
 المفهوم الاصطلاحي:-2-2

العتبات النصية ىي: "علبمات دلالية تشرع أبواب النص أماـ المتمقي/ القارئ وتشحتو 
بالدفعة الزاخرة بروح الولوج إلى أعماقو، لما تحممو ىذه العتبات مف معاف وشفرات ليا علبقة 

تبارىا عتبات ليا سياقات تاريخية ونصية مباشرة بالنص، تنير دروبو، وىي تتميز باع
  .2ووظائؼ تأليفية تختزؿ جانبا مركزيا مف منطؽ الكتابة"

بالإضافة إلى ذلؾ فإف عتبات النص "تبرز جانبا أساسيا مف العناصر المؤطرة لبناء 
الحكاية ولبعض طرائؽ تنظيميا وتحققيا التخيمي، كما أنيا أساس كؿ قاعدة تواصمية تمكف 

الانفتاح عمى أبعاد دلالية، فالعتبات النصية لا يمكنيا أف تكتسب أىميتيا بمعزؿ  النص مف
 .3عف طبيعتو الخصوصية النصية نفسيا"

نجد "حميد لحميداني" في كتابو بنية النص السردي يرى: "أف العتبات يقصد بيا ذلؾ 
رؽ، ويشمؿ ذلؾ الحيز الذي تشغمو الكتابة ذاتيا، باعتبارىا أحرفا طباعية عمى مساحة الو 

وضع المطالع وتنظيـ الفصوؿ، وتغيرات الكتابة المطبعية وتشكيؿ ، و نظرية تصميـ الغلبؼ 
 .4العناويف وغيرىا"

أي أف العتبات تشمؿ كؿ ما يحيط بالكاتب أو بالأحرى النص مف جوانبو الداخمية 
الأيقونات التي والخارجية مثؿ العنواف، اسـ الكاتب، الفصوؿ، اليوامش،...إلى غير ذلؾ مف 

 تميد لمدخوؿ إلى النص والولوج في أعماقو.
                                                 

 .203، ص1994، دار الفكر، بيروت، لبناف، د.ط، 2مرتضى الزبيدي: تاج العروس مف جواىر القاموس، مج - 1
التخرج لنيؿ شيادة الماجستير جامعة  نورة فموس: بيانات الشعرية العربية مف خلبؿ مقدمات المصادر التراثية، مذكرة - 2

 .13، ص2012-2011مولود معمري، تيزي وزو، الجزائر، 
 .16، ص1996، 1عبد الفتاح الحجمري: عبتات النص )البنية الدلالية(، منشورات الرابطة، الدار البيضاء، ط - 3

، ناشروف، الجزائر - 4 ، 2010، 1العاصمة، الجزائر، ط فيصؿ الأحمر: معجـ السيميائيات، الدار العربية لمعموـ
 .223ص
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فقد  1أما "خالد حسيف" يرى أف "النص يتكوف مف الحروؼ والكممات المجموعة بالكتابة"
نجد أف النص الواحد قد تكوف لو علبقات مع نصوص أخرى وىذه العلبقة قد تكوف مع نص 

 2واحد أو مع أربعة نصوص أو أكثر مف ىذا.
رد "محمد عزاـ" في كتابو تجميات التناص في الشعر العربي: "العتبات وىي ما ولقد أو 

فالرجوع إلى الثقافة الأدبية  3نجدىا في العناويف والمقدمات والخواتـ وكممة الناشر والصور"
مف خلبؿ التشابو وغيره، كما يرى "لوتماف" يسيؿ الدخوؿ إلى النص فقد يكوف الاشتراؾ بيف 

 لالات يقدـ لمقارئ تقنية سيمة لتفكيؾ دلالات النص.النصوص لبعض الد
استدعى "محمد بنيس" في كتابو الشعر العربي الحديث المفيوـ الاصطلبحي لمعتبات، 
يقوؿ: "يقصد بيا تمؾ العناصر الموجودة عمى حدود النص داخمو وخارجو في أف تتصؿ بو 

استقلبليتو وتنفصؿ عنو  اتصالا يجعميا تتداخؿ معو إلى حد تبمغ فيو درجة مف تعييف
 . 4انفصالا يسمح لمداخؿ النصي كبنية وبناء أف يشغؿ وينتج دلاليتو"

ويناء عمى ما سبؽ نستنتج أف العتبات النصية عبارة عف عتبات أولية لا بد لمقارئ أف 
يمر بيا قبؿ دخولو إلى الفضاء النصي. ولا يمكف تجاوز ىذه العتبات ووضعيا جانبا لأنيا 

 جاؿ أماـ القارئ للبطلبع عمى النص واستكشاؼ خباياه الدلالية والوظيفية.تفتح الم
 أشكال العتبات: -2-3
 عتبات خارجية:-1

 العنوان: -أولا

                                                 
، 1999، 1نقلب عف: محمد مفتاح: المفاىيـ معالـ نحو تأويؿ واقعي، المركز الثقافي العربي الدار البيضاء، ط - 1
 .16ص

 ،2010، 1نيمة فيصؿ الأحمد: التفاعؿ النصي )التناصية، النظرية، المنيج(، الييئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة، ط - 2
 .210ص

 .31، ص2010محمد عزاـ: تجميات التناص في الشعر العربي، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، د.ط،  - 3
، 1989، 4، ط10محمد بنيس: الشعر العربي الحديث، بنياتو وابدالاتو التقميدية، تويقؿ، الدار البيضاء، المغرب، ج - 4
 .76ص



       مفاهيم نظرية حول السيمياء والعتبات                                            الأولالفصل 

 
11 

يعد العنواف العتبة الأولى التي يقؼ عندىا القارئ فيو ضرورة لا يمكف الاستغناء عنيا 
بالغة فقد أولت الدراسات في النصوص الحديثة، والبوابة لدخوؿ النص ونظرا لأىميتو ال

النقدية الحديثة عناية فائقة لتحميمو، وذلؾ بدءا مف نشأة الشكمية ومرورا بالبنيوية ووصولا إلى 
 عمـ العلبمات والسيمياء ليصبح عمما مستقلب بذاتو يعرؼ بعمـ العنونة.

(: وردت لمعنواف في لساف العرب مادتيف مختمفتيف ىما )عنف( و )عنا(. ؼ )عنالغة: -1
"عَنْونْتَ الشيء: أبديتو وعنونتو بو وعنوتو: أخرجتو، وأظيرتو، وعَنَيْتُ فُلبنًا عُنْيًا: أي 
قصدتو، وعنيت بالقوؿ كذا: أردت، وقاؿ ابف ابف سيدة: العنواف: سمة الكاتب، وعَنْوَنَوُ: 

 . 1وَسَمَوُ بالعنواف"
: ظير أمامؾ، وعفّ يعفُ عنًّا أما )عنف( فقد جاء فييا: "عَفَّ الشيء يعفُ عننًا وعنوانًا

وعنونا واعتفّ: اعترض وعرض...وعننتُ الكتاب وأعننتو لكذا أي عرضتو لو وصرفتو إليو، 
 .2قاؿ ابف بري: والعنواف الأثر...كمما استدلمت بشيء تظيره عمى غيره فيو عنواف لو"

جممة يمثؿ عرفو الباحث المغربي سعيد عموش بأنو: "مقطع لغوي أقؿ مف الاصطلاحا:  -2
 .3نصا أو عملب فنيا"

أما تركيبتو فقد يكوف كممة، جممة، شبو جممة، يختصر العنواف النص في مقطع لغوي 
 .4يكوف مشحونا ومحملب بالدلالات فيو "أعمى اقتصاد لغوي ممكف"

ويعد العنواف آخر ما يضعو المبدع لنصو، وفي المقابؿ نجد أنو أوؿ ما يقرأه المتمقي 
. 5و أوؿ لقاء بيف القارئ والنص وآخر أعماؿ الكاتب وأوؿ أعماؿ القارئ"مف الكتاب "إن

ولذلؾ قد حظي العنواف باىتماـ بالغ في الدراسات السيميائية نظرا لكونو نظاما سيميائيا 
يحائية تحفز الباحث لتفسير وحؿ ىذه الدلالات وفؾ خيوطيا.   يحمؿ دلالات رمزية وا 

                                                 
 ا(.، مادة )عن9ابف منظور: لساف العرب، ج - 1
 ، مادة )عنف(.9ابف منظور: لساف العرب، ج - 2
 .155، ص1984سعيد عموش: معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، د.ط، مطبوعات المكتبة الجامعية، المغرب،  - 3
 . 10، ص1998محمد فكري الجزار: العنواف وسيموطيقا الاتصاؿ، د.ط، الييئة المصرية لمكتاب، مصر،  - 4
، 2006، المركز الثقافي العربي، المغرب، 6ذامي: الخطيئة والتكفير مف البنيوية إلى التشريعية، طعبد ا﵀ الق - 5
 .236ص
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رفو انطلبقا مف وظيفتو: "فالعنواف مجموعة مف فقد ع  (leo Hookأما "ليوىوؾ" )
العلبمات المسانية التي يمكف أف تدرج عمى رأس نص لتحدده، وتدؿ عمى محتواه وتعتري 

 .1الجميور المقصود بالقراءة"
يكوف العنواف )في السياؽ( جزءا مف استراتيجية النص، لأف لو وظيفة في تشكيؿ المغة 

لا عمى النص، ولكف مف حيث ىو علبقة ليا بالنص الشعرية ليس بوصفو مكملب أو دا
   2علبقات اتصاؿ وانفصاؿ.

 3أما العنواف خارج السياؽ فيمثؿ نصا مستقلب عما يعنونو.
ونظرا لقصر تركيبة العنواف، يعتبر بطاقة تعريؼ لمنص، ولذا لا يرد العنواف في العمؿ 

نما يحمؿ إيدي ولوجيات معينة ولو وظيفة محددة الأدبي ولا يوضع عبثا عمى واجية الكتاب وا 
يجب أف يؤدييا إنو: "المفتاح الذي يمدنا بمجموعة مف المعاني التي تساعدنا عمى فؾ رموز 

 .4النص وتسييؿ مأمورية الدخوؿ إلى أغواره وتشبعاتو الوعرة"
وخلبصة القوؿ أف العنواف مف العلبمات السيميائية الميمة، التي تواجو القارئ قبؿ 

 عالـ النص، تفرض عميو الوقوؼ لقراءتو وفؾ شفرتو.  دخولو عمى
تعد الوظائؼ مف المباحث المعقدة التي كانت محؿ بحث الدارسيف : العنوانوظائف -3

وذلؾ انطلبقا مف أف معرفة العنواف تكوف مف خلبؿ الوظيفة المنوطة بو، فيي المسؤولة عف 
 الدور الذي يمعبو العنواف داخؿ النص.

اف في أىميتيا تختمؼ مف نوع أدبي إلى آخر، ومف جنس أدبي إلى إف وظائؼ العنو 
آخر وىذا ما جعؿ الباحثيف يجدوف صعوبة في تحديدىا وحصرىا وذلؾ مف منطمؽ أف 

                                                 
، 1999، 1، ع28اليادي مطوي: شعرية عنواف كتاب الساؽ عمى الساؽ في ما ىو القارياؽ، "مجمة عالـ الفكر"، مج - 1
 .456ص

 . 58-57، ص2001رة الثقافة، الأردف، ، وزا1ينظر: بساـ موسى قطوش: سيمياء العنواف، ط - 2
 .155سعيد عموش: معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، ص - 3
 .90، ص1997، الكويت، مارس 3، ج25جميؿ حمداوي: السيموطيقا والعنونة، "مجمة عالـ الفكر"، مج - 4
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العنواف متعدد المكونات وكثير الأنماط والأنواع، أضؼ إلى ذلؾ اختلبؼ المشارب الفكرية 
   1نظرىـ.والثقافية لمنتجي العنواف ذاتو واختلبؼ وجيات 

وقد حدد جيرار جينت أربعة وظائؼ لمعنواف ىي: الإغراء، الإيحاء، الوصؼ، 
 والتعييف: وسنكتفي بذكر الوظيفتيف، الإغرائية، والإيحائية. 

تستند ىذه الوظيفة عمى ، يطمؽ عمييا أيضا الوظيفة الإشيارية الوظيفة الإغرائية:-3-1
غرائو مف أجؿ اقتناء  الكتاب ويصبح الكتاب مثؿ مادة تجارية تروج، إثارة فضوؿ القارئ وا 

شأنيا شأف السمع التي تستيمؾ وتباع وتشتري ذلؾ لأف "قضية الكتاب المطبوع قد تطورت 
إلى شكؿ مف الاقتصاد الاستيلبكي فمكي نستطيع إنتاج ىذه الأشياء وجب عمينا اعتبارىا 

 .  2مواد استيلبكية شبيية بالمواد الغذائية"
الكتاب يصبح مجرد وسيمة لمجذب والإغراء مثمو مثؿ السمع التجارية أي أف عنواف 

 غرضيا الربح المادي. 
ويمعب العنواف دور السمسار الذي يتفاوض مع مختمؼ الأطراؼ بعرضو احسف طمب، 
يستعمؿ مختمؼ أشكاؿ الإغراء عمى الزبوف مف أجؿ الظفر بصفقة مربحة تحقؽ لو أغمى 

ضافة إلى الكات ويمح عمى  الآخرب الذي يضع العنواف يتدخؿ الناشر ىو المبيعات، وا 
  3الكاتب بوضع عناويف جذابة ومغرية، بؿ يتدخؿ في تغييرىا وتعديميا.

إف غاية الوظيفة الإغرائية ىي التأثير عمى القارئ بأي طريقة كانت لإثارة فضولو 
 واىتمامو لشراء الكتاب. 

ة الدلالية الضمنية المصاحبة واسميا يوحي وتسمى أيضا الوظيفالوظيفة الإيحائية:  -3-2
 بمفيوميا فيي وظيفة تحمؿ دلالات النص في العنواف.

                                                 
راسة في النص الموازي، مذكرة ينظر: فرج عبد الحسيب محمد المالكي: عتبة العنواف في الرواية الفمسطينية، د - 1

 .41، ص2003ماجستير، جامعة النجاح الوطنية، نابمس، فمسطيف، نوقشت: 
، 1982، منشورات عويدات، بيروت، باريس، 2ميشاؿ بوتور: بحوث في الرواية الجديدة، تر: فريد أنطونيوس، ط - 2
 .112ص
المناص(، تقديـ سعيد يقطيف، منشورات الاختلبؼ،  مف النص عمى تعبد الحؽ بمعايد، عتبات )جيرار جينيينظر:  - 3
 .89-88، ص ، الجزائر العاصمة، الجزائر 2008، 1ط
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تتصؿ ىذه الوظيفة بالمضموف وتكوف "بمثابة شيفرة رمزية يمتقي بيا القارئ فيو أوؿ ما يشد 
ر، أو بانتباىو، وما يجب عميو التركيز عميو وفحصو وتحميمو بوصفو نصا أوليا يشير، أو يخ

 . 1وحي بما سيأتي"ي
فمف خلبؿ ىذه الوظيفة يتـ الإشارة إلى المحتوى فالعنواف نص قائـ بذاتو يشير إلى 
نص يكتب، فيو اختصار واختزاؿ مكثؼ لنص قادـ ودلالة العنواف قد تكوف رمزية أو 

 2إيحائية تحتاج إلى قارئ فطف لكي يفيـ دلالاتو ونسيجو الغامض.
تطاعة الأديب أو المبدع عمى تقديـ إيحاءات وتمميحات تبيف لنا ىذه الوظيفة مدى اس

كثيرة تختفي وراء عنواف يبدو لمف يقرأه لممرة الأولى أنو سيؿ وبسيط، لكنو في الحقيقة يحمؿ 
كما ىائلب مف الدلالات والتأويلبت التي تحتاج إلى قارئ يمتمؾ خمفية ثقافية لا بأس بيا لحؿ 

 طلبسمو إف صح التعبير. 
 غلاف: ال -ثانيا

يعد الغلبؼ العتبة الثانية التي يمقاىا المتمقي بعد العنواف، لذلؾ أصبح محؿ اىتماـ 
الأدباء الذيف حولوه مف مجرد وسيمة لحفظ الكتاب مف التمؼ إلى محفز خارجي يساعد 

 القارئ عمى فيـ ما يدور داخؿ النص.
يو فضاء مكاني لا والغلبؼ باعتباره مف العتبات فإف لو فضاء مكاني يتموقع فيو "ف

لا عبر المساحة؛ مساحة الكتاب وأبعاده غير أف مكانو محدود ولا علبقة لو بالمكاف إيتشكؿ 
الذي يتحرؾ فيو الأبطاؿ فيو مكاف تتحرؾ فيو عمى الأصح عيف القارئ ىو إذف بكؿ 

 .  3ة فضاء الكتابة الروائية باعتبارىا طباعة"اطسب
الغلبؼ، والتي نستعرض ليا بالدراسة الصورة  ومف الوحدات الميمة التي تدخؿ ضمف
 والموف لما يشكلبنو مف أىمية داخؿ الغلبؼ. 

                                                 
 .117بساـ موسى قطوش: سيمياء العنواف، ص - 1
 . 44ينظر: فرج عبد الحسيب محمد المالكي: عتبة العنواف في الرواية الفمسطينية، ص - 2
، 1991، المركز الثقافي العربي، المغرب، 1نظور النقد الأدبي، طحميد لحميداني: بنية النص السردي، مف م - 3
 .56ص
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ذ أصبحت وسيمة إتعد الصورة مف الخطابات الأكثر تأثيرا في الثقافة المعاصرة الصورة:  -1
التواصؿ الإنساني الأولى، وتعد صورة الغلبؼ الخارجي مف النصوص المحيطة الخارجية 

رئ وقد وردت عمى أنيا: "عتبات ونصوص محيطة خارجية: ويتدرج في التي تصادؼ القا
ىذا النطاؽ كؿ ما تجده مثبتا في صفحة الغلبؼ الخارجية: كالعنواف واسـ المؤلؼ والتعييف 

 .1الجنسي وصورة الغلبؼ"
ولمصورة تأثيرىا البميغ في نفسية المتمقيف والقراء بما تحممو مف قدرة عمى التبميغ 

ذا ما يجعميا تتفوؽ عمى ثقافة الكممة، إنيا: "قناة تواصؿ مائزة تممؾ قدرة عمى والتواصؿ، وى
 .2منافسة الكممة في كثير مف السياقات والمقامات"

وأوؿ شيء ينجذب إليو القارئ مف غلبؼ الكتاب صورتو، إنيا اوؿ ما يلبمس 
 ذلؾ أحاسيسو ومشاعره، تجعمو يحس بقيـ جمالية وفنية مضمرة وراءىا، أضؼ إلى 

أنيا سريعة الترسيخ في الذىف وذلؾ لسيولة تذكرىا عمى عكس العبارات والألفاظ، 
فالقارئ قد ينسى عنواف الكتاب ومؤلفو ولكنو في المقابؿ يبقى متذكرا لتمؾ الصورة المثبتة 
عمى غلبفو، إف ىذا التذكر لا علبقة لو بما ىو موجود داخؿ الكتاب، إنما يرجع إلى قوة 

ذاكرة الإنساف "فالصورة غير متعدية إلى موضوعيا، فيي تتجمى في بديييتيا تأثيرىا في 
وكثافتيا وحضورىا الكاسح الأمر الذي يفسر تأثيرىا القوي في الذاكرة فبمقتضى تجربة قاـ 

يتذكروف ما يقرؤونو وبذلؾ  %10مف الناس تتذكر ما يرونو، بينما فقط  Dale .30%بيا 
 .   3بطبيعتو عمى قدرة إعلبمية إقناعية عالية " نخمص أف المجاؿ البصري يحوي

 الصورة بين آليات القراءة وفتوحات التأويل: -1-1
يستند القارئ في قراءتو لمصورة وتحميميا إلى أدوات إجرائية تساعده عمى تفكيكيا 

 لتصبح خطابا خطبا مثميا مثؿ باقي الخطابات. 

                                                 
 .39، ص2009، دار الحوار لمنشر والتوزيع سوريا، 1عبد المالؾ أشييوف: عتبات الكتابة في الرواية العربية، ط - 1
 .01، ص2011ف، ، عالـ الكتب الحديث لمنشر والتوزيع، الأرد1عمر عتيؽ: ثقافة الصورة، دراسة أسموبية، ط - 2
 .197، ص2011، عالـ الكتب الحديث لمنشر والتوزيع، الأردف، 1نصر الديف بف غنيسة: فصوؿ في السيميائيات، ط - 3
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فبدئوا بسياقيا وطبيعتيا ومروا بمكوناتيا وقد حدد الدارسوف ثلبثة مراحؿ لقراءة الصورة 
 ووصولا إلى مرحمة التأويؿ. 

وقبؿ عممية التحميؿ لابد لنا مف معرفة النوع الذي تنتمي إليو الصورة، ىؿ تنتمي إلى 
ية؟ أو إلى الصورة الجمالية مثؿ الصورة التشكيمية؟ أو إلى الصورة ئالصورة السينما

؟ أي أنو: "قبؿ أي تحميؿ لابد أف نميز بيف مختمؼ أنماط الإشيارية: الإخبارية والوثائقية
الصورة وىو ما يحدد إختيارنا لأىـ عناصر التحميؿ وما يحفزنا لمبحث فيما تحدثو مف 

اىد الذي سيطرح عمييا بدوره عدة أسئمة كونيا تخفي احتمالات قرائية شتأثيرات في القارئ الم
 .1ينا حرية التأويؿ"باعتبارىا كتاب مفتوحا بتعبير "إيكو" تعط

لتأتي بعدىا المرحمة الوصفية وفييا يعمؿ القارئ عمى جرد كؿ ما ىو موجود في 
الصورة كتحديد المعمومات المتعمقة بيا مف صاحبيا وتاريخ نشرىا وأىميتيا والألواف 
ذ انتقمنا إلى مرحمة التأويؿ فإف الصورة في صمتي ا المستعممة فييا وكثافتيا وطريقة مزجيا. وا 

تحتاج إلى مؤوؿ يكمميا ويستنطقيا وىذا المؤوؿ ىو القارئ، غير أف تأويؿ الصورة يختمؼ 
مف قارئ إلى قارئ، ومف بمد لآخر، وذلؾ يرجع لاختلبؼ ثقافتيـ، فعمى سبيؿ المثاؿ، ساعة 

البرلماف والديمقراطية، بينما ىي مكاف سياحي  مفز "البينغ باف" تعني لدى البريطانييف مباشرة 
 رىـ مف السواح.لغي

ومف ىذا المنطمؽ تظؿ التأويلبت مختمفة ومتعددة بتعدد القراء و "مستمرة مع استمرار 
الصورة ولربما ىذا ىو السر الذي جعؿ كؿ حضارة ليا طريقتيا الخاصة في قراءة الصورة، 

 . 2بماىي لغة، فإذا كانت لغة فإنيا تستطيع أف تكوف كلبـ مجموعة معينة"
يا ومحاولة إزالة نالصورة مشفرة، لابد لمقارئ مف الوقوؼ ع والخلبصة ىي أف

 الغموض عنيا بالاستعانة بأدوات إجرائية وزاد معرفي يؤىمو لحميا.

                                                 
، منشورات جامعة 1صالح أبو أصبع: ثقافة الصورة في الأدب والنقد، مؤتمر فيلبدلفيا الدولي الثاني عشر، ط - 1

 .153، ص2002فيلبدلفيا، 
 .20، ص2009: مفيوـ الصورة عند ريجيس دويري، د.ط، إفريقيا الشرؽ المغرب، سعاد عالمي - 2
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تعد الألواف مف الركائز الميمة في تشكيؿ غلبؼ النص الروائي الألوان ودلالتها: -1-2
يا، وللؤلواف دلالات متعددة والشعري، فلب نكاد نعثر عمى غلبؼ القصيدة أو الرواية يخموا من

بتعدد البيئة والمجتمع ونفسية الأفراد، كما تحمؿ عناصر جمالية وفنية: "فالموف يحمؿ قدرا 
ضاءات دالة تعطي أبعاد فنية في العمؿ الدبي عمى وجو  كبيرا مف العناصر الجمالية وا 

 .   1الخصوص"
نتخيؿ أنفسنا نرى لونا واحدا؟ والموف يمنح الحياة والوجود قيمة لا يمكف إغفاليا، فيؿ 

. فيي رمز 2ىؿ نشعر بمذة الجماؿ لو اختفت الألواف مف الأرض، وأصبحت ترى بلب ألواف؟
 لمفرح والسرور.

وقد عرؼ الإنساف الألواف منذ القديـ وأحس بأىميتيا وعرؼ قيمتيا وجماليا. "وتحدث 
، وقد كتب أرسطو مثلب عنيا عمماء وفلبسفة أمثاؿ فيثاغورث وأفلبطوف وأرسطو وغيرىـ

يقوؿ: "الألواف البسيطة عناصر الوجود في النار واليواء والماء والتراب" وبعد حوالي ثمانية 
عشر قرنا. كتب ليوناردو دافينشي معبرا عف نفس الفكرة تقريبا حيف قاؿ: "أوؿ الألواف 

 .3مر النار""البسيطة الأبيض...والأصفر التربة، والأخضر الماء، والأزرؽ الفضاء والأح
كما وظفيا الشعراء في قصائدىـ وأعطوىا اىتماما كبيرا واعتنوا بيا عناية شديدة عمى 
مر العصور. كذلؾ الأمر بالنسبة لمنصوص الروائية فمطالما عكست الألواف أحاسيس 

 ومشاعر الكاتب، بؿ حممت في طياتيا مرجعيات فكرية وسياسية ودينية واجتماعية.
حمؿ الموف الأسود في طياتو العديد مف المعاني، فمنيا ما ىو د: دلالة المون الأسو 

سمبي ويتمثؿ في الموت والدمار والغراب والعديمة والخوؼ مف المجيوؿ، كما أنو يثير 
الحزف والتشاؤـ لأنو ارتبط بأشياء موجودة في الطبيعة تبعث عمى النفور والاشمئزاز كارتباط 

                                                 
 .20، ص2004سعاد عالمي: مفيوـ الصورة عند ريجيس دويري، د.ط، إفريقيا الشرؽ المغرب،  - 1
 .13، ص2008، دار حامد لمنشر والتوزيع الأردف، 1ظاىر محمد ىزاع الزواىرة: الموف ودلالتو في الشعر، ط - 2
 .111، ص1997، عالـ الكتب لمنشر والتوزيع، القاىرة، مصر، 2أحمد مختار عمر: المغة والموف، ط - 3
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. فالموف الأسود لوف الميؿ 1والرماد المختمؼ عف الحريؽ" "الميؿ...بالرفت والسخاـ، واليباب
 الذي يبعث عمى الشؾ والارتياب والخوؼ، ففي الميؿ تنعدـ الرؤية لتترؾ المجاؿ لمظلبـ.

ومف جية أخرى حمؿ الموف الأسود دلالات إيجابية أيضا فيو رمز "الوقار والعظمة 
إخفاء الحقيقة فيناؾ مف الشعوب مف  كما ارتبط بشيادة الزور ومحاولة  .2وعمو المكانة"

"تستخدـ أحجار كريمة معينة لكشؼ الكذب إذ يتحوؿ لونيا إلى الموف الأسود في يد الشاىد 
 .3الكاذب"

 وليذا ارتبط الموف الأسود في دلالتو بالمكر والخداع والشيء المدنس.
مى التفاؤؿ والأمؿ يرتبط الموف الأبيض بدلالات إيجابية فيو يبعث عدلالة المون الأبيض: 

والتسامح ويدؿ عمى المقاء كما يبعث عمى الود والمحبة، وىو رمز "الطيارة والنور والغبطة 
، ولكف في المقابؿ  نجد 4والفرح والنصر والسلبـ ورمز لمصفاء ونقاء السريرة واليدوء والأمؿ"

 .5وىو أبيض" لموف الأبيض دلالات سالبة فقد ارتبط بو الشؤـ حينما "ارتبط بموف الكفف
أضؼ إلى ذلؾ أنو يختص بالشيب والتقدـ في السف، فيو حميؼ العجز والشقاء 

عوب وعاداتيا شوالتعب، وتجدر الإشارة إلى أف دلالات الموف الأبيض تختمؼ باختلبؼ ال
العروس لمثوب البيض ىو دليؿ عمى فرحيا وسعادتيا وتفاؤليا  ءوتظرتيا لموف، فارتدا
ؿ إلييا ما ىو أفضؿ، وىو الأمر ذاتو مع الحاج الذي يرتدي الموف بالمستقبؿ الذي سيحم

 الأبيض دلالة عمى طيارة داخمو.

                                                 
 .111أحمد مختار عمر: المغة والموف، ص - 1
 .09، ص2010، دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع، الأردف، 1فائؼ عبد الجبار جواد: الموف لعبة سيميائية، ط - 2
 .162موف، صأحمد مختار عمر: المغة وال - 3
 .09عبد الجبار جواد: الموف لعبة سيميائية، ص تففا - 4
 .77ظاىر محمد ىزاع الزواىرة، الموف ودلالتو في الشعر، ص - 5
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الإنساني دلالات مختمفة بحسب  المخياؿاتخذ الموف الأحمر في دلالة المون الأحمر: 
الاستعمالات والسياقات فقد ارتبط "الموف الأحمر بأشياء طبيعية بعضيا يثير البيجة 

 .1وبعضيا يثير الألـ والانقباض"والانشراح 
فيو لوف الفرح والسرور والبيجة ولوف أزىار كثيرة ولوف يرمز لمعاطفة والحب ولوف 
الشغؼ والأحجار الكريمة، ولكنو مف جية أخرى لوف الدـ حيث ارتبط منذ القديـ بدلالات 

 .    2"الإيماء إلى لوف الدـ"
ء، وقد ذكر الموف الأحمر في القرآف فيو رمز لمحروب والصراع والقتؿ وسفؾ الدما

ْـ تَرَ أَفَّ المَّوَ أَنزؿَ مِفَ السَّمَاءِ مَاءً فَأَخْرَجْنَا بِوِ ثَمَرَاتٍ  ﴿الكريـ لمرة واحدة في قولو تعالى:  أَلَ
سورة فاطر:  ﴾ودٌ مُخْتَمِفًا أَلْوَانُيَا وَمِفَ الْجِبَاؿِ جُدَدٌ بِيضٌ وَحُمْرٌ مُخْتَمِؼٌ أَلْوَانُيَا وَغَرَابِيبُ سُ 

 .27الآية 
يعد الموف الأخضر الموف الوحيد التي اتفقت معظـ الشعوب دلالة المون الأخضر: 

 . 3عمى دلالتو، فيو يأتي دالا عمى "الحياة والأمؿ والاستبشار"
فيو رمز الغضب والنماء، رمز لمطبيعة والحياة بكؿ ما فييا مصادر العيش فيوـ لوف 

 الجماؿ والبياء.
يعكس مظير صاحبو الجمالي، أي أف الموف الأخضر يرتبط ببواعث نفسية  كما

فالحالة النفسية تعكس عمى المحسوسات والمعنويات، فالأشياء المحيطة بنا والمنتمية لمبيئة 
  4ذاتيا ليا أثر كبير في دوافع اختيار الألواف بداخمنا.

غير درجات كثافتو فالموف الأزرؽ لقد تعددت إيحاءات الموف الأزرؽ بتدلالة المون الأزرق: 
الفاتح الطبيعي دلالة مختمفة عف الأزرؽ القاتـ، فالأوؿ يمثؿ الصفاء والشفافية والثاني يثير 

 النفور والكراىية. 

                                                 
 .211أحمد مختار عمر: المغة والموف، ص - 1
 .43ظاىر محمد ىزاع الزواىرة: الوف ودلالتو في الشعر، ص - 2
 .101، ص2006، أيار 131حمر، "مجمة عماف"،عيسي: دلالة الموف الأبينظر: طراد الك - 3
 .23ظاىر محمد ىزاع الزواىرة: الوف ودلالتو في الشعر، ص - 4
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ذا عممنا دلالة الموف الأزرؽ فإنو يبعث عمى اليدوء والسكينة والنور ولأنو "يمثؿ  وا 
السماء والأرض مف الماء والمحيطات والبحار  اليناء والشفافية...وغالبا ما يتصؿ بعالـ

يقترف بموف الماء الصافي، فيو لوف يرمز لميدوء ولذلؾ نجد ىذا الموف  و. أي أن1وغيرىا"
أكثر توظيفا في المستشفيات وعيادات المحمميف النفسانييف وفي عمب الميدئات وذلؾ دلالة 

 عمى ما يوحي بو مف اليدوء والطمأنينة. 
يعة فيو لوف الشمس ومصدر باستمدت دلالة الموف الأصفر مف الطالأصفر: دلالة المون 

الضوء ولوف بعض المعادف مثؿ النحاس والذىب وبعض الثمار مثؿ الزعفراف والميموف، فيو 
لوف محبب، يحمؿ الخير والجماؿ، وليذا كاف مقدسا في الديانات الوثنية، فقد كاف الأصفر 

. وىو مختمؼ في دلالتو بحسب درجاتو فمنو 2س رع"عند المصرييف "رمزا لإلية الشم
الأصفر الباىت الذي يدؿ عمى الجفاؼ والذبوؿ والمرض، ومنو الأصفر القاتـ الذي يدؿ 
عمى الماء الآسف، ومنو الأصفر الفاتح الذي يسر الناظريف، وقد ورد الأصفر في القرآف 

 ﴿عمى سبيؿ المثاؿ قولو تعالى:  الكريـ في غير مرة، وفي دلالات سياقية مختمفة نذكر منيا
. ﴾يَا تَسُرُّ النَّاظِرِيفَ قَالُواْ ادْعُ لَنَا رَبَّؾَ يُبَيِّف لَّنَا مَا لَوْنُيَا قَاؿَ إِنَّوُ يَقُوؿُ إِنَّيَا بَقَرَةٌ صَفْرَآءُ فَاقِػعٌ لَّوْنُ 

 . 69الآية  سورة البقرة
في المغة العربية عمى صيغة أرمد  اشتؽ لفظو مف الرماد، واستعمؿدلالة المون الرمادي: 

كما يمثؿ الظؿ  3ويرمز في معانيو إلى أنو لوف محايد يخمو مف أي إثارة أو اتجاه نفسي.
والخياؿ والحياد وىو أي مكاف يحؿ بو يدؿ عمى اليـ والشقاء، كما يبعث عمى الرغبة 

سود والأبيض الجامحة في الانتصار عمى الآخريف، بالإضافة إلى ذلؾ فيو مزيج بيف الأ
  4ولذلؾ صار لونا حياديا.

 

                                                 
 .23ظاىر محمد ىزاع الزواىرة: الموف ودلالتو في الشعر، ص - 1
 .163أحمد مختار عمر: المغة والموف، ص - 2
 .229-84ينظر: أحمد مختار عمر: المغة والموف، ص  - 3
 .192، ص2014دلاوي لمنشر والتوزيع، الأردف،ج، دار م1يس: الصورة المونية في الشعر الأندلسي، طصالح و  - 4
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 العنوان والصورة والمون: 
لا ترد العناويف والصورة المصاحبة لمغلبؼ والألواف بشكؿ عشوائي وعبثي في العمؿ 
الأدبي بؿ ترتبط ىذه العناصر ببعضيا البعض لتشكؿ لوحة فنية مفعمة بالدلالات وباعتبار 

الأدبي مف حيث ىو يضـ أو واف سمة العمؿ الفني العناويف إختزاؿ لمنص إذ "يعتبر العن
 .  1النص الواسع في حالة اختزاؿ"

بالموف  ، فإف دلالة العنواف المكتوب2وباعتبار أف: "الموف خاصية متأصمة في الأشياء"
الأسود تختمؼ عف دلالة العنواف المكتوب بالموف الأبيض أو الأحمر، وىذا الاختلبؼ يرجع 

 3ؼ دلالات ومعاني ىذه الألواف، والصورة باعتبارىا، "شكؿ محسوس"في الأساس إلى اختلب
والألواف جزء لا يتجزأ مف الصورة فإف العلبقة التي تجمع بينيما وطيدة، فالألواف تضفي عمى 
الصورة دلالات ومعاني قد تكوف غائبة عنيا، ولذلؾ فإف الصورة الخالية مف الألواف بلب 

د تصبح "قصة بأحداث تأخذ الألواف مف أفعاؿ تحركيا أو معنى لأف الصورة المونية تكا
أمكنة تجتمع أو تتباعد بيا، وىي تتكئ عمى الأفعاؿ والأسماء في اكتساب الموف مف 
المرادفات المونية والأحداث والأصوات وتكوف بناءا مستقلب يستمد وجوده مف الصورة نفسيا 

 .4بألوانيا وحركاتيا وأصواتيا"
بؽ يمكف القوؿ أف العلبقة التي تجمع بيف العنواف والألواف والصورة وتأسيسا عمى ما س

المصاحبة لمغلبؼ ىي علبقة تكامؿ، كؿ عنصر يكمؿ الآخر ويضيؼ إليو دلالات قد 
تكوف غائبة عنو، وتتحد ىذه العناصر لتشكؿ دلالات تساعد القارئ لكي يكوف لو فكرة عف 

 النص. 
 
 

                                                 
 .39بساـ قطوس: سيمياء العنواف، ص - 1
 .21، مكتبة التوبة، السعودية، د.ت، ص1فضؿ بف عمار العماري: الدـ المقدس عند العرب، ط - 2
 .295ـ، ص2011، 1دار جرير لمنشر والتوزيع، ط سعاد عبد الوىاب عبد الرحماف، النص الأدبي، - 3
 .192ظاىر محمد ىزاع الزواىرة: الموف ودلالتو في الشعر، ص - 4
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 عتبات داخمية:  -2
 (:Dedicaceالإهداء ) -أولا

يعد الإىداء مف العتبات النصية التي تداوليا المؤلفوف والمبدعوف عمى مر العصور 
في أعماليـ، صيغ وعبارات وظفيا الكتاب في نصوصيـ، رموا مف خلبليا عمى تقديـ 

 عبارات الشكر والعرفاف لأشخاص أو ىيئات. 
ا أشخاص أو والإىداء "تقدير وعرفاف مف الكاتب يحممو للآخريف سواءا كانو 

ما في  مجموعات، وىذا الإحتراـ يكوف إما في شكؿ مطبوع )موجود أصلب في العمؿ(، وا 
 . 1شكؿ مكتوب يوقعو الكاتب بخط بده في النسخة الميداة"

ولذلؾ يعتبر الإىداء بنوعيو تقميدا محمودا متبع في مجاؿ التأليؼ والإبداع لما يحققو 
كأوؿ ما يحتؾ بيا القارئ مف تحية ود ومشاعر  مف وظائؼ متنوعة، أبرزىا ما يسفر عنو

طيبة تساعده عمى مواصمة القراءة، كما أنو ييدؼ إلى خمؽ نوع مف العلبقة وروابط الصداقة 
بيف المؤلؼ والقارئ، فيو تحية وىدية تشرح النفس وتيدئ الروع وتعيف الباؿ عمى استقباؿ 

 2وفيـ النص.
ىداء عاـ.ت بيف نوعيف مف الإيوقد فرؽ جيرار جين  ىداء: إىداء خاص وا 
ويوجيو المؤلؼ لشخصية مجيولة عمى المستوى العاـ معروفة عمى الإهداء الخاص: 

المستوى الخاص، وعادة ما ييدي لو العمؿ باسـ علبقة شخصية ودية أو عائمية أو غيرىا 
 خطوط الموقعممف العلبقات التي تربطو بالمؤلؼ، وتنطبؽ عميو صيغة الخطاب الظرفي ال

 3بخط يد المؤلؼ.

                                                 
 .93عبد الحؽ بمعابد: عتبات )جيرار جينيت مف النص إلى المناص(، ص - 1
، 19علبمات"، ع ينظر: سعيد الأيوبي: عتبات النص في ديواف "آدـ الذي..." لمشاعرة "حبيبة الصوفية"، "مجمة - 2

 . 99، ص2003
رة ك(، مذ1962-1954ينظر: يوسؼ العايب: المتعاليات النصية في أدب السجوف والمعتقلبت في الجزائر ) - 3

 .204، ص2012: تباتنة، نوقش ،رضماجستير، جامعة الحاج لخ
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حميمية يقدميا الكاتب لشخص مف الأعزاء كالعائمة مثاؿ: الوالديف،  ةفالإىداء بواب
، الإبف الإبنة، وقد يكوف موجيا للؤصدقاء أو أشخاص ليـ الفضؿ عمى  ةالزوج، الزوج

 بمد ما...الخ.  الكاتب وقد ييدي عممو إلى منطقة ما و
قات العامة التي يربطيا الكاتب مع الآخر الاجتماعي ويتحدد مف خلبؿ العلبالإهداء العام: 

والثقافي والسياسي، فيقوـ بإىداء عممو مثلب لشخصيات معنونة كالمؤسسات الثقافية أو 
  1المنظمات الإنسانية أو أحزاب السياسة أو رموز وطنية.

يقدـ الكاتب إىدائو لمنظمات عالمية مثؿ منظمة حقوؽ الإنساف ومنظمة اليلبؿ 
 حمر أو رموز مثؿ الحرية والسمـ والعدالة...الخ. الأ

والإىداء كغيره مف العتبات النصية يحمؿ دلالات ومقاصد وخمفيات تساعد القارئ عمى 
إزالة الغموض والإبياـ الموجوداف في متف النصوص الأدبية إنو: "عتبة نصية تحمؿ داخميا 

، فيو عتبة شارحة وتوضيحية 2"إشارة ذات دلالات توضيحية، فيي تشي بوجية نظر مفتوحة
تعمؿ عمى البوح والوشاية بالنص وكشؼ ما ىو خفي ومضمر داخمو، ومما لا شؾ فيو أف 
الإىداء لا يخمو مف القصدية في اختيار الميدي إليو، أو في اختيار عبارات الإىداء. 

حاوؿ خمؽ فالكاتب يسعى مف خلبؿ إىدائو إلى كسر الحواجز الموجودة بينو وبيف القارئ "وي
ف كاف واىيا كما يظير منذ الوىمة  جسر مف التواصؿ بيف النص والقارئ، ىذا الجسر وا 
الأولى، ولا يتعدى بضع أسطر لدى البعض، بؿ بعض كممات لدى البعض الآخر، إلا أنو 

. فالمساحة التي 3يظؿ موجيا إضافيا مف موجيات معرفة الكاتب والنص عمى حد سواء"
محتوى العمؿ الأدبي، فالإىداء نافذة مصغرة تطؿ  عجدا إذا قارناىا م يشغميا الإىداء ضيقة

 عمى النص. 

                                                 
 .49عبد الحؽ بمعابد: عتبات )جيرار جينيت مف النص إلى المناص(، ص - 1
ماد: تداخؿ النصوص في الرواية العربية، بحث في نماذج مختارة، د.ط، الييئة المصرية العامة حسف محمد ح - 2

 .64لمكتاب، مصر، د.ت، ص
 . 202عبد المالؾ أشيبوف: عتبات الكتابة في الرواية العربية، ص - 3
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ومف مميزات الإىداء أنو يرد مختصرا ومركزا، ويكوف بعيدا عف الإطالة المممة 
والاختصار المخؿ فيو يعكس خبرات الكاتب وتأملبتو فعادة ما يقوـ باستغلبؿ "قضاء ىذه 

يا تأملبتو الفمسفية أو لمساتو الفنية، التي تشكؿ إحدى الصفحة البيضاء المميزة ليضمن
بوابات العبور إلى فضاء النص، وما يطبعيا عمى العموـ، ىو الاختصار والتكثيؼ المذاف 

 . 1يتطمبيما الفضاء المخصص لنص الإىداء ويقتضييا فعؿ الإىداء في حد ذاتو"
ورة كتابية يتحاور مف ولا يقؿ الإىداء أىمية عف باقي العتبات النصية، فيو ضر 

خلبليا كؿ مف الكاتب والقارئ ويكسراف كؿ الحواجز بينيما، إنو لمسة جمالية وقيمة لا 
 مناص منيا، تثير القارئ وتجذبو إلييا موضوع سيميائي يستدعي كشؼ أسراره وخباياه. 

 فضائية الإهداء:  -1
في الصفحة الأولى يتخذ الإىداء مف أعمى الكتاب أو رأسو مكانا لو، أي أنو يتموضع 

التي تعقب صفحة العنواف مباشرة، غير أف ىناؾ أماكف أخرى يتموضع فييا الإىداء فمثلب 
إذا كاف الكتاب لو عدة أجزاء أو يقع في مجمدات فيمكف لمكاتب أف يدرج في كؿ جزء أو 

 مجمد إىداء خاص. 
المؤلؼ  يعود إلى صدور أوؿ طبعة وقد يضيؼفأما وقت صدور الإىداء في الكتاب 

مجموعة مف الإىداءات في الطبعات اللبحقة. كما يمكف أف لا تجده في الطبعة الأصمية ثـ 
 2يعمؿ الكاتب عمى إضافتو في الطبعات اللبحقة.

 وىذا يؤكد العلبقة الحميمية التي تجمع الكاتب ومف ييدي ليـ الكتاب في الأساس.
 وظائف الإهداء: -2

تو، والإىداء لا يختمؼ عف باقي العتبات فمو غالبا ما نعرؼ الشيء مف خلبؿ وظيف 
 درجيا فيما يمي: نوظائؼ تميزه وغايات يسعى لتحقيقيا ويمكف أف 

                                                 
 .203، صعبد المالؾ أشيبوف: عتبات الكتابة في الرواية العربية  - 1
 .95بمعايد: عتبات )جيرار جينيت مف النص إلى المناص(، صينظر: عبد الحؽ  - 2
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"وتتجمى في الإىداءات الخاصة التي تستيدؼ ذوي القربى ومف غاية أخلاقية تربوية:  -
مف خلبؿ ىذه الوظيفة يعبر الكاتب عف امتنانو وشكره  1ليـ مكانة خاصة لدى الكاتب"

شخصيات مقربة، ليا الفضؿ عميو فيما وصؿ إليو كالوالديف والأصدقاء، وىذا انطلبقا مف ل
 مبادئو وأخلبقو التي تفرض عميو تقديـ الاحتراـ والتقدير.

يتضمف الإىداء تعبير عف حالة الغمياف الاجتماعي والمد السياسي أو  غاية إيديولوجية: -
وخيبة أممو في الحمـ بمجتمع عادؿ، حر،  حالة الانكسارات التي عاشيا ويعيشيا الكاتب

 . 2ديمقراطي
فالكاتب يعبر عما يختمج في نفسو مف مشاعر إزاء قضايا وموضوعات سياسية 

 واجتماعية ويعبر عف سخطو وتذمره، إنو بكؿ بساطة يعبر عف وجيات نظره وأفكاره.
صدرىا مف تتمكف الذات مف التنفيس عما يجيش في  يكَ مِ فَ غاية البوح والمكاشفة:  -

تناقضات ذاتية، يرتئي الكاتب تكثيؼ مضمونيا في خطاب الإىداءات الذاتية عمى وجو 
، فالكاتب يعبر عف مختمؼ الصراعات والتناقضات الموجودة داخمو بغية تخفيؼ 3الخصوص

 الضغط الذي يعيشو والترويح عف نفسو قميلب. 
تقميدية والجديدة انطلبقا مف وتعكس لنا تراوح الحساسية الأدبية بيف ال غاية جمالية: -

  4الصيغ المغوية والرؤيا الشاعرية وطبيعة إيراد القيمات المعبر عنيا في ىذه الإىداءات.
 (:Préfaceالمقدمة ) -ثانيا

و غير أدبي يخمو منيا، وتعتبر أي كاف بلممقدمة أىمية بالغة إذ أننا لا نجد عمؿ أد
 مف العتبات الميمة والنصوص الافتتاحية.

 

                                                 
 . 239عبد المالؾ أشييوف: عتبات الكتابة في الرواية العربية، ص - 1
 .239المرجع نفسو، ص - 2
 .240المرجع نفسو، ص - 3
 .240المرجع نفسو، ص - 4
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ية )ذاتية كانت أو غيرية( حتاقتدخؿ المقدمة بصفة عامة في "نطاؽ النصوص الإت
 .1التي تيدؼ عمى انتاج خطاب عمى مشارؼ النص الذي تسبقو"

ورد مصطمح المقدمة متداخلب مع عدد مف المصطمحات الأخرى نذكر منيا: التمييد، 
 الخطبة، التصدير...الخ. الاستيلبؿ، المطمع، الفاتحة )النصية أو الشعرية(، الديباجة، 

تقوـ المقدمة بدور الموجو، فيي توجو القارئ وتساعده عمى فيـ مضموف النص وفحواه 
 وتجنبو تأويؿ النصوص بطريقة مبالغ فييا تخرجو عف مقصود النص.

"فالمقدمة ىنا بمثابة بوصمة موجية ييتدي بيا بواسطتيا القارئ إلى القراءة الجيدة التي 
ي التأويؿ والتقدير لأنيا عادة ما توجو القراءة رغـ أنيا قد تكوف مساعدة تجنبو كؿ شطط ف

 .2عمى تفكيؾ وتركيب المتف المقروء"
وتعتبر المقدمة تعميقا وتقريرا يقدـ عف النص إذ تييأ المتمقي عمى فعؿ القراءة وتساعده 

لاحؽ لـ تتـ عمى الفيـ الجيد لمعمؿ الأدبي قبؿ الشروع فيو "تعميؽ سابؽ عمى محتوى نص 
 . 3معرفتو واستقصاء عوالمو بعد"

خلبصيا لمعقد الذي  كما تعمؿ المقدمة بالوشاية بالنص، وذلؾ انطلبقا مف وفاىا وا 
يربطيا بالمؤلؼ مف جية والقارئ مف جية أخرى، فالكاتب ومف خلبؿ مقدمتو يسعى إلى 

فيي "عبارة عف وضع القارئ عمى الطريؽ والمسار الصحيح لتحميؿ وفيـ العمؿ الأدبي 
و صريح بيف المؤلؼ وقارئو مف أجؿ ضماف حد أدنى مف الفيـ أتعاقد قبمي ضمني 

 . 4المناسب لمعمؿ"
تنا ءف المقدمة ترتبط ارتباطا وثيقا، إذ تقوـ باختزالو، وىذا لا يعني أف قراأوىذا يعني 

نما ىي مثميا مثؿ باقي العتبات إضاءا ت يستند إلييا لممقدمة قد تغنينا عف قراءة النص وا 
 القارئ لفؾ رموز النص. 

                                                 
 .59، صعبد المالؾ أشييوف: عتبات الكتابة في الرواية العربية  - 1
 .74، صرجع نفسو الم - 2
 .75المرجع نفسو، ص - 3
 . 75المرجع نفسو، ص - 4
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تشغؿ مقدمة أي عمؿ أدبي ومف خلبؿ تسميتيا بداية الشيء، فيي فضائية المقدمة:  -1
أولو أي أنيا تشغؿ الصفحات الأولى لأي عمؿ أدبي، ىذا فيما يخص مكانيا، أما عف زماف 

غيرىا مف  كتابتيا فيي آخر ما يكتب فيي تقوـ "عمى مفارقة عجيبة قد لا تتسـ فييا
النصوص، ذلؾ لأنيا عمى مستوى المكاف تعتبر أو مكتوب، لكنيا عمى المستوى الزمني 

 .1تكوف آخر ما يكتب"
اختمفت وظائؼ المقدمة باختلبؼ طبيعتيا ذاتيا، فيي تمعب دورا فعالا وظائف المقدمة:  -2

اكؿ التمقي، كونيا عتبة نصية توجو القارئ إلى آليات تساعده عمى الفيـ حتى لا يقع في مش
 ومف ذلؾ كاف لنا أف نحدد بعض الوظائؼ التي تميزىا.

 2الحصول عمى قراءة" -1"
فيي تحصر مجاؿ تأويلبت القارئ وتجنبو الوقوع في  3أن تكون هذه القراءة ملائمة" -2"

 عب الخروج منيا.صدوامة ي
 أي أنيا تشكؿ أفؽ توقع القارئ.  4استقطاب القارئ" -3"

لتي انطوت عمييا المقدمة، وتسعى مف خلبليا إلى خمؽ تواصؿ تمؾ أىـ الوظائؼ ا
بيف المؤلؼ والمتمقي، فبدءا بالإغراء والاستدراج لتنتيي بموافقة القارئ وبذلؾ تتمكف مف 
 إخضاعو لسمطتيا، وتبقى المقدمة في الأساس بوابة تواصؿ وعتبة نصية ميمة لتمقي النص.

 (: Citation) داشهالاست -ثالثا
نقاد أىمية كبيرة لكؿ ما يرتبط بعرض الكتاب أو تصديره، فيو أوؿ ما يلبقيو أولى ال

القارئ، ويبدأ بو نشاط القراءة والاستشياد شكؿ مف أشكاؿ التصدير، عتبة أخرى تستوقؼ 
 القارئ وتثير فضولو قبؿ الغوص في دىاليز المتف.

                                                 
 . 42، صعبد المالؾ أشييوف: عتبات الكتابة في الرواية العربية  - 1
 .42، ص المرجع نفسو - 2
 .73المرجع نفسو، ص - 3
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مكانة خاصة، إذ وقد أولت لو الأعماؿ الأدبية والرواية ما بعد الحداثية خصوصا 
عرؼ انتشارا واسعا، فلب يكاد يخمو نص روائي منو، بؿ أصبح جزءا لا يتجزأ منو، وفي 
العادة يحرص المؤلؼ وبأي شكؿ مف الأشكاؿ أف تكوف بدايات نصوصو غير منفرة، 
ثارة فضولو، مف خلبؿ موجو يتمثؿ في مقولات واقتباسات مف  فيحاوؿ جذب القارئ وا 

لمؤلؼ قبؿ الانطلبؽ في المتف، وتحت عنوانات الفصوؿ، حيث نصوص أخرى يدمجيا ا
تشع ىذه المقولات بدلالات استباقية أحيانا، تشكؿ بحد ذاتيا مننا منفصلب يطرؽ ذىف القارئ 

       . 1ويحرؾ اىتمامو
وتوظيؼ ىذه النصوص المستحضرة قد يكوف توظيفا كاملب أو جزءا منو، وذلؾ تماشيا 

، فيكوف الاستشياد بيذا المعنى "الحضور المغوي سواء أكاف نسبيا مع مضموف النص وسياقو
 . 2أـ كاملب أـ ناقصا لنص في نص آخر"

ويعمد الكاتب مف خلبؿ إدراج ىذه النصوص توجيو القارئ كما يدعـ آرائو وقناعاتو، 
 ويكشؼ عف ثقافتو مستعينا بمقولات وتضمينات لكبار الكتاب والشعراء "فيمجأ إلى المقتطفات

المسار الفني  بير الشعرية او النصوص الشاعرية لتثبيت ىذا التوجو وتدعيمو قصد تق
 .3ف القارئ"ملمروائي 

والاستشياد كباقي العتبات النصية تربطو بالنص علبقات، فانطلبقا مف اعتباره وجيا 
مف أوجو التناص، لابد مف وجود علبقة تربطو بالنص الأصمي والنصوص التي يوظفيا 

وتكوف ىذه العلبقة إما مباشرة صريحة أو ضمنية يوظفيا المؤلؼ بقصد أو غير الكاتب 
قصد "يتمؽ بالصلبت التي تربط نص بآخر، وبالعلبقات أو التفاعلبت الحاصمة بيف 

فالاستشياد يضفي فييا جمالية وفنية  4النصوص مباشرة أو ضمنا عف قصد أو غير قصد"

                                                 
لياشـ غرابية نموذجا "مجمة دراسات" العموـ الإنسانية ينظر: نزار قبيلبت: العتبات النصية في رواية أوراؽ معبد الكتب  - 1

 .952، ص2014، 3، ع41والاجتماعية، مج
 .60عبد المالؾ أشييوف: عتبات الكتابة في الرواية العربية، ص - 2
 .174، صالمرجع نفسو - 3
 .  10، ص1962دف، ، ماديا، مدينة الثقافة الأر 1سعيد يقطيف: الرواية والتراث السردي مف أجؿ وعي جديد، ط - 4
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ف كانت لمنصوص، ومف خلبلو تبرز قدرة المؤلؼ عم ى استحضار نصوص أخرى حتى وا 
 ص حاملب لمختمؼ الثقافات. نخارج مجالو، ومف خلبؿ الاستشياد يصبح ال

 أنواع الاستشهاد:-1
"وىو أف يستشيد بنصوص مف القرآف الكريـ ومف الحديث النبوي فيو )التمثيؿ الاقتباس:  -

  .1بنص قرآني أو بحديث نبوي("
مفظو ومعناه مف أبيات شعرية بتا شعريا أو جزءا منو ر الكاتب بييأي أف يستعالتضمين:  -

لغيره مف الشعراء، مف أجؿ إضافة الدعـ لآرائو. "وىو الاستشياد ببيت أو عدة أبيات مف 
 . 2الشعر"

 . 3وىو أف ينقؿ النص مف صياغتو الشعرية إلى صياغة نثرية "نثر بيت مف الشعر"الحل:  -
 .4ى جزء شعري إذف "ىو عكس الحؿ"وىو أف يقوـ بتحويؿ جزء نثري عمالعقد:  -
وىو أف يستحضر الكاتب في نصو مجموعة مف القصص مثؿ القصص التمميح:  -

الأسطورية ويوظؼ أسماء أبطاؿ لمقصص يعرفيا أغمب القراء، وىذا مف أجؿ مساعدة 
 .5القارئ عمى الفيـ أي أف التمميح يعني "الإشارة إلى قصة مشيورة أو اسـ معروؼ"

 ستشهاد:فضائية الا -2
يشغؿ الاستشياد مكانا ضيقا ومحصورا جدا إذا قورف مع محتوى النص الروائي فيو 
 6نص توجييي يكوف عبارة عف بيت شعري أو قوؿ نثري لكاتب أو تنبيو أو حكمة أو خاطرة.

أي أف الاستشياد كغيره مف العتبات السابقة الذكر، يشغؿ مكانا طباعيا ضيقا ومساحة 
 جزء مف مصغر مف النص الأصمي.صغيرة ومحدودة فيو 

                                                 
 .177عبد المالؾ أشييوف: عتبات الكتابة في الرواية العربية، ص  - 1
 .178المرجع نفسو، ص -2 

 .178المرجع نفسو، ص - 3
 .178المرجع نفسو، ص - 4
 .178المرجع نفسو، ص - 5
 .145، صالمرجع نفسو - 6
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نجده بعد  اأما زمف ووقت ظيور الاستشياد فيو عادة ما يتصدر المؤلفات وقميلب م
 1عناويف الفصوؿ ونادرا ما يظير في نياية الرواية.

    وظائف الاستشهاد: -3
دت النصوص التوجييية بصفة عامة والاستشياد بصفة خاصة أكثر أىمية مف الحيز غ  

ف كانت بطريقة غير مباشرة فيو يقوـ ب: الفضائي   الذي يشغمو فيو يؤدي وظائؼ متعددة وا 
تمكيف القارئ مف استنتاج رؤية فنية معينة يتمحور حوليا المتف؛ أي أنيا تأشيرة تمكف  -

، فالاستشياد كغيره مف العتبات يكوف محملب ومشحونا 2القارئ مف الدخوؿ إلى النص
 لإحاطة بمختمؼ جوانب النص وفؾ شفراتو. بالدلالات تساعد القارئ عمى ا

نص توجييي باعتبار الاستشياد نصا توجيييا لو علبقة بالنص الأصمي فيو يحمؿ دلالة  -
عامة، أما النص الأصمي فيقوـ بالتفصيؿ في أبعاد وجوانب ودقائؽ تمؾ الجوانب بطريقة 

  3صحيحة أو ضمنية.
التلبقح بيف الأجناس الأدبية التي  يعطي الاستشياد بالنص الشعري الدليؿ عمى أىمية -

لطالما ساد التنافر بينيما في ظؿ الثقافة العربية المحافظة التي جعمت مف النصوص 
  4الشعرية سيدة الأدب، وفضمتيا عف غيرىا مف الأجناس الأدبية الأخرى.

 الشعر لطالما كانت لو مكانتو المرموقة في ثقافتنا العربية وفضؿ عمى باقي الأجناس. 
  (:Les intertiresالعناوين الداخمية ) -رابعا

لبؼ غتعددت العناويف في النصوص الأدبية وتنوعت فيناؾ عنواف رئيسي يتربع عمى 
العمؿ الأدبي وعنواف فرعي يكمؿ العنواف الرئيسي، وعناويف أخرى نجدىا في متف النص 

 وتعرؼ بالعناويف الداخمية أو الفرعية.
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ويف مرافقة أو مصاحبة لمنص، ويوجو التحديد في داخؿ النص فالعناويف الداخمية "عنا
كعناويف لمفضوؿ والمباحث والأقساـ والأجزاء لمقصص والروايات والدواويف الشعرية. وىي 
كالعنواف الأصمي، غير أنو يوجو لمجميور عامة، أما العناويف الداخمية فنجدىا أقؿ منو 

 .1مى نص الكاتب"مقروئية، تتحدد بمدى إطلبع الجميور فعلب ع
أي أف العناويف الداخمية تتموضع في الغالب عمى رأس الفصوؿ والأقساـ والأجزاء في 
الأعماؿ الأدبية، وىي أقؿ مقروئية إذا قارناىا بالعنواف الرئيسي الذي غالبا ما يتواجد في 

انو سواء ظير الكتاب فيو المكاف الأكثر لفتا لانتباه القارئ، فأوؿ ما يممحو مف الكتاب عنو 
قاـ باقتنائو أو لـ يقتنو، أما العناويف الداخمية فلب يمكف الاطلبع عمييا إلا بعد فتح الكتاب 
والانتقاؿ عبر صفحاتو أو الاطلبع عمى فيرس الموضوعات، كما تجدر بنا الإشارة أيضا 

والزامي لأي عمؿ أدبي، أما العناويف الداخمية فميست إلى أف العنواف الرئيسي ضروري 
ويمكف الاستغناء عنيا "ومما يفرؽ العناويف الداخمية عف العنواف العاـ، أنو ضرورة ضرورية، 

لوجود العناويف الداخمية في الكتاب عمى عكس العنواف الأصمي الذي يعد حضوره ضروريا، 
لزامي في كؿ الكتب"  . 2فحضور العناويف الداخمية محتمؿ وليس ضروري وا 

 ة: فضائية العناوين الداخمي-1
إف الأمكنة التي تتخذىا العناويف الداخمية متعددة، إذ يمكف أف نجدىا عمى رأس 
الفصوؿ أو المباحث وتكوف مستقمة عف العنواف الأصمي، كما يمكنيا أف تكوف في الفيرس 

     3أو قائمة المواضيع.
وتظير العناويف الداخمية عامة في الطبعة الأولى لتستمر في الظيور في الطبعات 

للبحقة مف الكتاب، غير أننا قد لا نجدىا في الطبعات اللبحقة، وذلؾ يرجع إلى إرادة ا
  4الكاتب فيو واضعيا في الأساس.

                                                 
 .125عبد الحؽ بمعايد: عتبات )جيرار جينيت مف النص إلى المناص(، ص - 1
 .125عبد المالؾ أشييوف: عتبات الكتابة في الرواية العربية، ص - 2
 . 126المرجع نفسو، ص - 3
 .126المرجع نفسو، ص - 4
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فظيور العناويف الداخمية في الطبعة الأولى وعدـ ظيورىا في الطبعات الأخرى يؤكد 
 أنيا غير ضرورية فيي عندما تختفي لا تؤثر عمى مضموف ومحتوى النص.

 العناوين الداخمية:  وظائف-2
 صإف العناويف الداخمية كغيرىا مف العناويف الرئيسية، لا ترد بشكؿ عشوائي بؿ يحر 

الكاتب في اختيارىا وانتقاءىا بدقة، وتكوف محممة ومشحونة بدلالات تساعد عمى تفسير 
محتوى ومضموف الفصوؿ والأجزاء كما تكوف موجية لمقارئ إذ تساعده عمى كشؼ الدلالات 

 لمضمرة خمفيا، إضافة إلى ذلؾ تكوف مختزلة في تركيبيا ودقيقة في معناىا.ا
"فالعناويف الداخمية مثميا مثؿ العنواف الأصمي تعمؿ إما عمى تكثيؼ فصوليا أو 

ما و  ما تفسيرىا وا   .1عيا في مأزؽ التأويؿ"ضنصوصيا عامة، وا 
الرئيسي مع مراعاة  أما وظائؼ العناويف الداخمية فيي لا تختمؼ عف وظائؼ العنواف

خصوصيات كؿ منيما، ولعؿ أىـ وظيفة بالنسبة لمعناويف الداخمية ىي الوظيفة الوصفية 
لأنيا الوظيفة التي تسمح بربط العناويف الداخمية بعنوانيا الرئيسي مف جية وفصوليا وأجزائيا 

د عمى مف جية أخرى، ولأف العناويف الداخمية شارحة وموضحة لعنوانيا الرئيسي وتساع
توجيو القارئ والفيـ الجيد لمحتوى النص، يمتجأ إلييا كؿ مف الكاتب والناشر فالكاتب 
يعتمدىا لدوافع فنية وجمالية، أما الناشر فيعتمدىا لضرورة تقنية وطباعية "فتوضع ىذه 
العناويف لزيادة الإيضاح، وتوجيو القارئ المستيدؼ، ويمكف أف يمجأ إلييا الناشر لضرورة 

 . 2طباعية، كما يعتمدىا الكاتب لداع فني وجمالي"تقنية 
ويف الداخمية لا تقؿ أىمية عف باقي النصوص التوجييية فيي نصوص شارحة افالعن

ولعنوانيا الرئيسي مف جية ولفصوليا وأجزائيا مف جية أخرى، تساىـ بشكؿ كبير في فؾ 
 اليؽ النص وأسراره.غم

                                                 
 .125د المالؾ أشييوف: عتبات الكتابة في الرواية العربية، صعب - 1
 .135عبد الحؽ بمعايد: عتبات )جيرار جينيت مف النص عمى المناص(، ص - 2



       مفاهيم نظرية حول السيمياء والعتبات                                            الأولالفصل 

 
33 

النصية نصوص محايدة لمنص ومحيطة بو يمكننا القوؿ في ختاـ الفصؿ أف العتبات 
مف جميع الجوانب، ليا وظائؼ وفضاءات تتحرؾ وفقيا، تكشؼ مف خلبليا دلالات وشفرات 

 النصوص وتزيؿ الغموض عنيا.
 العتبات عند الغرب والعرب:-2-4
 العتبات عند الغرب: -أ

شفرات يعتبر كتاب العتبات ""لجيرار جينيت" محطة رئيسية لكؿ عمؿ يسعى إلى فؾ 
عتبات النص، فيو مف خلبؿ كتابو ىذا الذي درس فيو كؿ مف )بيانات النشر، العناويف، 

الأساس في قراءة النصوص وذلؾ مف  االإىداءات، المقدمة، التوقيعات، وغيرىا...( يرى أني
خلبؿ قولو: "لا يمكننا الدخوؿ في عالـ المتف قبؿ المرور بعتباتو لأنيا تقوـ مف بيف ما تقوـ 

، فيو بيذا يقر بأف العتبات ليا دور فعاؿ في دراسة الأعماؿ 1بدور الوشاية والبوح" بو
 الأدبية، بحيث لا يمكف قراءة متف الكتاب ولا يمكف فيـ محتواه دوف المرور عبرىا.

كما قاـ "جينت" بجيود كبيرة في دراسة العتبات، حيث اعتبرىا تتويجا لإرىاصات 
بعض الملبحظات والإشارات السريعة لمموضوع أكدت  نظريات سابقة تمثمت في "وجود

أىمية وضرورة الاىتماـ بو، في كتاب المقدمات لبورخيص، إذ لاحظ أف الدراسات الأدبية 
، ولـ يكف 2مازالت تشتكي نقصا يتمثؿ في عدـ ظيور قاعدة تقنية لدراسة المقدمات"

وذلؾ في كتابو:  بورخيص وحده ىو مف تحدث عف العتبات "بؿ تطرؽ إلييا" جينت"
"Palinpsestes"  " حيث عد النصpara texte"   ثاني مقومات الخمس لما أسماء
"traustestualite"   عبر النصية، كونيا ذات أىمية مف المتعاليات التي تمييا في دراسة

 الكتاب.
بالإضافة إلى تشكيؿ حمقات دراسية تيتـ بموضوع العتبات أبرزىا مجمة أدب، 

"latéral" ماعة مجمة الشعرية "وجpéotique الجماعة الأولى عددا خاص  ت"، فقد أصر
                                                 

تبات الص، دراسة في مقدمات النقد العربي القديـ، تقديـ: إدريس نخوري، إفريقيا ععبد الرزاؽ بلبؿ: مدخؿ إلى  - 1
 .24ص (،2000، )1الشرؽ، المغرب، ط

 . 25المرجع نفسو، ص - 2
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محوره الرئيسي "العتبات" حيث ضـ ىذا العدد بيف دفتيو مجموعة مف الدراسات التي تيتـ 
بتحميؿ البيانات، منيا التي تناولتيا وقامت بتسجيميا باعتبارىا خطابا ىي: )البيانات 

، وكؿ ىذه الأبحاث تشترؾ في إعطاء أىمية 1لتشكيمية(السياسية، السينمائية، الأدبية، ا
 معتبات في الدراسات الأدبية والفكرية.لخاصة 

كما أنيا قامت "بتخصيص بعض الفصوؿ مف بعض المؤلفات لمعالجة أشكاؿ العتبات 
، وبرغـ مف أف النص وعتباتو "مكونات يختمفاف 2مف حيث بناؤىا الفني والفكري والوظيفي"

لطبيعة، إلا أف كلب منيما يتميز عف الآخر بوظيفتو الخاصة وشكؿ اشتغالو في الدرجة وا
 .3وطبيعة تمظيره وموقعو في فضاء النص"

 العتبات عند العرب: -ب
ىناؾ بعض الدارسيف والمفكريف العرب مف يرى أف النص الموازي لـ يكف بارزا في 

في العصر الحديث، ومف أبرزىـ الثقافة العربية، إلا بعد احتكاكو بالثقافة الأجنبية وىذا 
"فيصؿ الأحمر" "الذي ينطمؽ مف كوف الثقافة العربية ثقافة شعرية صوتية غير معنونة 
بالتالي فإف غياب العنواف بصفتو أىـ عتبة نصية يعني عدـ اىتماـ الشعراء قديما بالعنونة 

 . 4صائد"قمما يخمؽ صعوبات في تحديد ىوية ال
المتف لـ يمؽ اىتماما كبيرا مف قبؿ بوازي وما يحيط بالإضافة إلى أف النص الم

ـ، فقد اىتـ العرب يينؼ وجود بوادر لو في الدرس العربي القد الباحثيف، ولكف ىذا لا
بمكونات النص الموازي، وىذا بداية مف عصر التدويف مف خلبؿ تحديدىـ لمجموعة مف 

وىذا مف خلبؿ القرف الثالث والرابع، الآليات والضوابط التي تتعمؽ بالكتابة وقواعد التأليؼ، 
حيث تطرؽ مجموعة مف الكتاب أمثاؿ: الجاحظ أو الصولي بالتعريؼ لمجموعة مف القضايا 

                                                 
 .25، صعبد الرزاؽ بلبؿ: مدخؿ إلى غتبات الص، دراسة في مقدمات النقد العربي القديـ  - 1
 .26المرجع نفسو، ص - 2
يوسؼ الإدريسي، عتبات النص، )بحث في التراث العربي وخطاب النقدي المعاصر(، منشورات مقاربات ، المممكة  - 3

 .41، ص 2008 ، 1العربية المغربية، ط
  5-3 ص شبكة الألوكة، حضارة الكممة أدبنا، دراسات ومقالات نقدية وحوارات أدبية، بو طاىر بوسدر، عتبات، - 4
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التي تتعمؽ وترتبط بالنص الموازي، وىذا ما نممحو مف كتاب "أدب الكاتب" الصولي، بتركيزه 
 . 1لتصدير والتقديـ والتختيـ"يش وكيفية اق"عمى العنونة وفضاء الكتابة وأدوات التحبير والتر 

أما في العصر الحديث فقد برز الاىتماـ بالنص الموازي، وبأنواعو، حيث كاف 
المحققوف في التراث العربي يسعوف إلى التحقيؽ في مختمؼ المؤلفات، مف تحقيؽ اسـ 

يلبت والفيارس والإخراج لالمؤلؼ، وعنواف الكتاب، ضؼ إلى ذلؾ اىتماميـ بالحواشي والتذ
الطباعي... وغيره، فمـ تكف ىذه الاىتمامات إلا بدايات اىتمت بالجانب المحيط المتف 

 ص الموازي(.ن)ال
ومف بيف الدراسات التي اىتمت بالنص الموازي نذكر عمى سبيؿ المثاؿ لا حصر، 
دراسات "سعيد يقطيف"، فيو لـ يختمؼ كثيرا عف تصور "جيرار جينيت" لمتعبات، فيو يرى 

النصية توجد في العناويف، والعناويف الفرعية، والمقدمات، الذيوؿ، الصور،  أف "العتبات
 .2وكممات النشر، وقد توسع أكثر في شرحيا عند تحديده لأنواع التفاعؿ النصي"

و الخارجي، وقد أشار "عبد النص عمؿ أدبي يبنى عمى علبقة تربط بينو، وبيف محيط
النص الموازي لنصو الأصمي، فالمناص نص، د" إلى أف العتبات النصية ىي "بمعاالحؽ ب

ولكف نص يوازي النص الأصمي، فلب يعرؼ إلا بو، ومف خلبلو، وبيذا نكوف قد جعمنا 
، فمف خلبؿ ىذه 3لمنص أرجلب يمضي بيا الجميور وقرائو قصد محاورتيـ والتفاعؿ معيـ"

ف النص، وقارئو تفاعلب بي ؽمخالنصوص الموازية التي تمتؼ حوؿ النص الأصمي )المتف(، ت
مف خلبؿ مختمؼ التساؤلات التي يطرحيا حولو وحوؿ علبقتيا بالمتف قبؿ الولوج إليو فتشير 

 في نفسو الرغبة في استكشاؼ مكونات النص، والغور في أعماقو.
 
 

                                                 
 2015طبيش حنينة :النص الموازي في الرواية الجزائرية واسيني الأعرج انموذجا،في أطروحة الدكتوراه، جامعة باتنة، - 1
 .11، ص2016/

 .99-96، ص2001بيروت،الدار البيضاء  2:انفتاح النص الروائي المركز الثقافي العربي، طسعيد يقطيف  - 2
 . 28ص مف النص عمى المناص(، تعبد الحؽ بمعايد، عتبات )جيرار جيني - 3
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 العلاقة بين السيميائية والعتبات النصية:-3
دىا وتأثيرىا في سجمت السيميائية حوارا واضحا في الساحة المعرفية وأثبتت وجو 

تحافؿ المعرفي الدراسات النقدية والأدبية، لذلؾ اختمفت نماذجيا وأطرىا المرجعية بحسب ال
مـ خصوصا في أواسط القرف الماضي بموازاة تطور مجموعة مف العموـ الذي شيده ىذا الع

 1التي تفاعمت معيا السيميائيات تأثيرا وتأثرا.
بيف أرجاء الجمؿ والبحث في العلبقات التي بينيا، كما أنيا ساىمت في الانتقاؿ بحرية 

والانتقاؿ إلى بنية أكبر مف ذلؾ وىي: النص الذي يعتبر أحد المفاىيـ المسانية والسيميائية 
 . 2الأساسية

ولأف النص بنية إنتاجية متناسقة ومنسجمة حاولت السيميائية كشؼ كيفيات بناء النص 
 . 3رمي إلييا النص وكيفية تشكلبتياوالوصوؿ إلى الدلالات العامة التي ي

مصاحبا لفظية أو أيقونة ا يعار ويرى جيرار جينيت أف: النص أو الكتاب فمما يظير 
إذ نادرا ما يكوف النص مف غير العتبات النصية لذلؾ  4تعمؿ عمى انتاجيا معناه ودلالة.

تبحث عف  جاءت السيميائية لفتح النصوص المغمقة والتعامؿ معيا بسيولة وحرية فيي
المكونات الداخمية لمنصوص وعف أساليب تحدد القراءات والتأويلبت المختمفة، وسعت 

 مخروج إلى المحيط العاـ والتحرر مف القيود الداخمية لمنص.ل
  

                                                 
 .17، ص2013عبد المجيد العابد ،سيميائيات الخطاب الروائي الناشر دار الثقافة والاعلبـ، الامارات  - 1
، 2000، 1تاح: النص مف القراء إلى التنظير، شركة لمنشر والتوزيع المدارس، الدار البيضاء، المغرب، طمحمد مف - 2
 45ص

 .89، ص 2013 ، 1،طالجزائر  –الناشر: دار التنوير  ،عصاـ واصؿ: في تحميؿ الخطاب الشعري - 3
 .28-27ص مف النص عمى المناص(، تعبد الحؽ بمعايد، عتبات )جيرار جيني - 4
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 أولا: عتبات خارجية: 
العتبات التي تقع خارج  بحث الى )العتبات النصية الخارجية( بمعنىمفي ىذا ال ؽنتطر      

المتف النصي، أي تأتي قبؿ النص، وتوجو عممية تمقيو، حيث تعتبر عتبات جوىرية ميمة، 
كما أنيا تعتبر الواجية الأولى التي تواجو القارئ وتساعده في القبض عمى الخيوط المتشابكة 

 لممتف النصي ومف ابرز العتبات الخارجية نذكر:
 / دلالات الغلاف:1

عد الغلبؼ العتبة الأولى التي تمفت انتباه المتمقي وتجذب بصره فيو ضمف العتبات ي     
الخارجية لمنص، لذلؾ أصبح محؿ عناية واىتماـ الكثير مف الكتاب والروائييف، فيو عتبة 
ميمة تحمؿ لنا وحداتو المشكمة العديد مف القيـ الإيحائية الرمزية والجمالية ولو علبقة وثيقة 

 وائي.بالمتف الر 
فالغلبؼ يشكؿ فضاء لممتمقي، ويمكف أف نعتبر الغلبؼ مف الكتاب بمنزلة الوجو مف      

الجسد، فيو وسيمة اغرائية يستطيع مف خلبليا جذب القارئ لإفتتانو والتعرؼ عمى محتواه 
ويعتبر أيضا الفضاء أو المساحة المحمولة بمشحونات مف الدلالات ، ويحيط أيضا بالنص 

ويغمفو ويحميو ويوضح بؤره الدلالية فيو خطوة ضرورية لتفكيؾ المنتوج الفني الروائي 
الروائي وتركيبو في مقولات ذىنية نقدية، أو وصفية، ويطبع بأحجاـ مختمفة منيا: الحجـ 

 المتوسط، والحجـ الكبير والحجـ الصغير.
الجمد أو مواد ويعود ظيور الغلبؼ الى العصر الكلبسيكي، حيث كانت الكتب تغمؼ ب      

أخرى أي أنو كاف مجرد أداة لحفظ الكتاب مف التمؼ لا غير، أما اليوـ فالغلبؼ لـ يبقى 
عمى حالو كما كاف قديما، فقد أصبحت قضية الإىتماـ بالكتاب تحمؿ قصْدية تامة بسبب 
أنيا تتنوع ما بيف اختيار جمالي خاؿٍ مف فكرة مسبقة تربط الغلبؼ بمضموف النص، الذي 

ى الغلبؼ لنفسو مكانة مرموقة في عالـ الطباعة والصناعة الالكترونية أبعاداً وآفاقاً أعط
 أخرى.
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جاء غلبؼ رواية الشحاذ كعتبة أساسية ويعتبر بوابة العبور الذي يمنح القارئ فتنة      
الكتاب وأغواره، فالغلبؼ يفتف متمقيو بالمعنى ينساؽ وراءه ويتكوف مف أربع وحدات غرافيكية 

 . »الصورة، العنواف، اسـ الكاتب، والألواف   «يى
ة القارئ يفي نجاح العمؿ الأدبي ويثير في نفس ر الغلبؼ أحد العتبات التي تساعديعتب     

 التشويؽ والحماس للئطلبع وحب كشؼ الغموض والمُّبس الموجود في النص.
مد عمى لوحة تشكيمية بصرياً اعت خطابا»  ونستنتج في الأخير بأف عتبة الغلبؼ شكمت    

، ومنو قولو تعالى: 1« بإعتبارىا نسقاً سيمولوجيا تتناسؿ منو الدلالات وفؽ العلبمة البصرية
 .36 الآيةسورة الإسراء  السَّمْعَ والبَصَرَ والفُؤادَ كُؿّ أولئؾَ كَافَ عنْوُ مسْؤلَُا﴾ إفَّ ﴿ 
 ومف المقومات والعناصر التي تشكؿ الغلبؼ:    

 المصاحبة لمغلاف: الصورة -أ  
فالصورة بطبيعتيا تمكننا مف فيـ الدلالة الحقيقية والدلالة المجازية لمرواية في آفٍ واحد،      

وذلؾ ما يغريني لمقوؿ أف تصميـ الغلبؼ في رواية "الشحاذ" أنو جاءت فيو الصورة في 
القارئ  توافؽ مع الغلبؼ وأف الكاتب يمتمؾ قدرة ممموسة واضحة في اجتذاب وافتتاف

فالصورة ىنا تمثؿ لوحة فنية أبدعتيا يد الفناف وتحيؿ عمى موضوعات قابمة، لأف يتعرؼ 
عمييا فيي بمثابة لغة ثابتة، حيث توجد صورة رجؿ يضع يديو عمى رأسو وكأف أمرا ما 

لى التي تقع و جميمتاف فملبمح المرأة الأ فأدخمو في دوامة مف الحيرة والتشتت ومعو فتاتا
لبؼ بارزة المشيد وانيا تظير متشددة وغامضة في نفس الوقت وأف نظرىا يميؿ يسار الغ

الى وجو الرجؿ، أما الفتاة الثانية تبدو عمييا اللبمبالاة وأف ملبمحيا تميؿ الى السعادة 
 بإختلبؼ الأولى وجاءت في صورة مصغرة عف المرأة الأولى.

ى أف الرساـ والفناف التشكيمي فني ومنيجي، ومعرفي داؿ عم شاىد»فالصورة ىي       
متألؽ وناجح الى حد ما، إذْ ليس مف ريب أنو تممئ المتف الروائي واصطمح الخطاب أيما 

                                                 
قدور عبدا﵀ الثاني سيميائية الصورة مغامرة سيميائية في أشير الإرساليات البصرية في العالـ، مؤسسة الوراؽ لمنشر   1

 .20والتوزيع، الأردف، ص
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اصطلبح، خرج يبحث جدا متجذراً عف شرائط الإنسجاـ والتلبؤـ التي تييء الصورة الغلبفية 
 . 1 «لتطابؽ عتبة العنواف الذي يرسـ الرواية المقترحة

رة الغلبؼ عتبة يحتاجيا التمقي كما يحتاجيا الناشر والكاتب، فالتفكير في ليذا فصو      
الذي لـ يكممو الكاتب، فيو  صرموزىا ومحاولة تفسيرىا يجعؿ القارئ مشاركا في كتابة الن

 او الروائي نفسو. اتببطريقة لـ يصؿ إلييا الكصالورة  قادر عمى تخيُّؿ وقراءة 
 ب/ العنوان: 

أوؿ شفرة رمزية وعتبة أساسية التي مف خلبليا يمكف لمقارئ أخذ لمحة عف  يعد العنواف     
محتوى النص، فالعنواف بمثابة ىمزة وصؿ بيف الأفكار وما يحممو مف معاني، ودلالات، إذ 
في كثرة مف الأحياف يكوف المضموف انعكاسا مبدئيا لما يخفيو العنواف، فبمجرد قراءة العنواف 

  خر ما يبقى في الذىف.آالمضموف ويعتبر العنواف أوؿ ما يقرأ و تتشكؿ صورة أولية عف 
يظير العنواف في رواية "الشحاذ" أعمى الصفحة مف الواجية فوؽ الصورة  مما أخذ حيزاً     

كبيراً مف الغلبؼ، وجاء بشكؿ واضح وىذا ما جعمو أكثر بروزاً وحضوراً في الواجية الأمامية 
برى المتميزة مف بيف الوحدات المشكمة عمى سطح الغلبؼ لمغلبؼ، وىو يمثؿ الوحدة الك

مقارنة بالوحدات الأخرى )اسـ الكاتب، دار النشر( وىذا ما يزيد فعالية لافتاً بذلؾ انتباه 
القارئ، شاغلًب فكره ومحدثا في النفس تشويقا، حيث يشكؿ بذلؾ مجموعة مف التساؤلات لا 

 متف الروائي . ى الليمكف الاجابة الا عنيا مف خلبؿ الولوج ا
وبيذا يحقؽ العنواف عممية إغراء القارئ لا قحامو في عممية القراءة، حيث يساعد القارئ      

عمى فيـ النص وتفسيره، فالعنواف لو دور كبير في عممية استقطاب القارئ واشراكو في فعؿ 
جعمو جذاب  القراءة، كما تميز العنواف بنوع الخط الذي كتب بو وبحروفو الغميظة مما

ومدعاة لمتأمؿ والموف الذي جاء بو ىو البرتقالي الذي يدؿ عمى الوحدة والإنطوائية وفقداف 
احتراـ الذات، ويحيؿ العنواف الى رؤية عميقة لمنص ، مف خلبؿ اشارتو المباشرة الى قضية 

                                                 
محمد الأميف خلبدي: شعرية بيف الغلبؼ والمتف مقربة بيف الصورة والخطاب الروائي، رواية اللبزأ نموذجاً جامعة تبسة، الجزائر،   1

 .06دط، ص 
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ية جاء معينة وىي قضية التسوؿ الحقيقي بعد إفتقار النفس والإحساس بالخواء، فعنواف الروا
 تشكيلب يكشؼ المضموف ولموىمة الأولى يظف القارئ اف ىذا العنواف بسيط في التركيب.

واضحاً في المدلوؿ، قريباً في التأويؿ لكف الأمر يصبح أعمؽ مف ذلؾ عندما يتوجو 
البحث الى طبيعة تحرؾ العنواف داخؿ النص، والكشؼ عف سموؾ الشخصيات، ولعؿ ىذا 

سيكشؼ في المتف النصي، وبالتالي يحفز المتمقي عمى قراءة  الكشؼ سينبئنا عف حالة
منص، ولـ يقتصر العنواف في صفحة الغلبؼ ايضاً بؿ جاء ذكره كذلؾ في الصفحة ل ةمختمف

الثانية بعد الغلبؼ بخط عادي وصغير أسفؿ الصفحة في جية اليميف وكذلؾ في الصفحة 
 أسود قاتـ. فالثالثة ورد ذكره مرة أخرى وبمو 

 الشحاذ"ئف العنوان في رواية وظا": 
 ينية: ي/ وظيفة تع1

وتسمى أيضاً وظيفة التسمية، لأنيا تتكفؿ بتسمية العمؿ وبالتالي مباركتو وىي أكثر      
الوظائؼ شيوعاً وانتشاراً ، بؿ يكاد يخمو منيا أي عنواف فيذه الوظيفة تشترؾ فييا الأسامي 

نية، فيي تقترب فبيف المؤلفات و الأعماؿ الأجمع وتصبح بمقتضاىا مجرد ممفوظات تفرؽ 
مف كونيا اسماً عمى مسمى لأنيا في الأصؿ تحديد ليوية النص وىي الزامية، ولكف دوف أف 
 دتنفصؿ عف الوظائؼ الاخرى، لذلؾ كانت أولى الوظائؼ وأشيرىا ، ويستعمؿ بعض النقا

ف خرى ليذه الوظيفة مثؿ استدعائية وتمييزية عند ميتراأتسميات  ف ، فمكؿ ىذه التسميات وا 
 اختمفت ، تتجو الى معنى واحد ىو :

التعييف، فيي تعني اسـ الكاتب وتعرؼ بو لمقراء بكؿ دقة، فنجد ىنا أف عنواف رواية      
الشحاذ يحمؿ في طياتو دلالات عميقة تفتح باب التأويؿ لممتمقي فمثلب ىذا العنواف "الشحاذ" 

الغلبؼ بالموف البرتقالي ليضيء العتمات واختيار  وسـ النص فنجده يشرؽ عمى صفحة
الكاتب ليذا العنواف كاف موفقا كونو يحمؿ وظيفة تقوـ بتحديد ىوية النص وتعييف محتواه 
واعطائو قيمتو، كما أنو يساىـ في توجيو المتمقي، لأف علبقة المتمقي بالنص مرتبطة بطبيعة 

اختياره ليذا العنواف يسعى الى توجيو أفؽ  العنواف الذي يكوف دعوة لمتأمؿ . فالكاتب في



صية في رواية الشحاذ لنجيب في العتبات الن                                            الثاني الفصل
    محفوظ.

 
42 

ىذه الرواية التي ستطرح حوليا عدة تساؤلات حوؿ تصنيفيا الجنسي حوؿ  ،ار لمقارئظالانت
مرتبط بمعمارية النص، ومكوناتو السردية ولا يرتبط بإقرار المؤلؼ، فيذا التعييف الجنسي 

 فض اكتساب كتاب الى جنس ما.ر قو وىذه العممية موكمة الى القارئ ، او الناقد الذي مف ح
 / وظيفة وصفية:2

وىي وظيفة براجماتية محضة، وتسمى أيضاً الوظيفة المغوية الواصفة حيث يسعى      
عف الانتقادات  العنواف عبرىا الى تحقيؽ أكبر مردودية ممكنة ، وىو ما يجعميا المسؤولة

والمنظريف، الذيف أبدوا دوما  والصادر عف عدد لابأس بو مف المبدعيفالموجية لمعنواف 
انزعاجيا أماـ التأثير الذي يمارسو العنواف عند تمقي النص بفعؿ خاصيتو التثقيفية الموجية 

 . 1الى القارئ
غير أف ليذه الوظيفة جانباً ايجابياً وىو حرية المرسؿ في أف يجعميا لمعلبمات الحاممة     

ب ما يقوـ بو المرسؿ مف تأويؿ يبدو غالبا ليذه الوصفية الجزئية المختارة دائماً، وحس
تمخيصية،  افتراضنا حوؿ حوافز المرسؿ، وليذه الوظيفة مسميات أخرى نذكر منيا: تمفظية و

ودلالية وصفية ، ويؤكد عمى أنيا وظيفة ميمة جداً في العممية التواصمية ولايمكف الاستغناء 
 . 2عنيا كالوظيفة التعيينية موجودة بقوة

لتي يقوؿ فييا العنواف شيئاً عف النص مثؿ عنواف" الشحاذ " يخبرنا عف محتوى وىي ا    
الرواية ويفصح عنواف الرواية عف ىذه العلبقة الدلالية، الأمر الذي يكشؼ العلبقة الوظيفية 
الاتصالية التي يقوـ بيا العنواف بوصفة الوظيفة الدلالية لمرواية مف خلبؿ اختزالو لمضمونيا 

جسيا عمى المستوى الكتابي دوف أف يكوف ليا معنى ما، ما يجعمو ينيض الكمي وىوا
 بوظيفتو تعييف طبيعة العمؿ والتالي علبمتو.

 

                                                 
 .20، ص2001، 1بساـ قطوس، سيمياء العنواف، عماف، الأردف، ط  1
، 2001، 1عبد الحؽ بمعابد: عتبات جيرارجينيت مف النص الى المناص، تقديـ سعيد يقطيف، منشورات الاختلبؼ،ط  2

 .80ص 
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 وظيفة ايحائية: /3

كما يمكف أف تسمييا الوظيفة الدلالية الضمنية المصاحبة وىي تأتي مصاحبة لموظيفة      
ا كاف مف المبالغة أف نسمي الوصفية وتحمؿ بعضاً مف توجيات المؤلؼ في نصو، ولم

و مصاحبة، كما لاحظنا أنيا تعتمد عمى مدى قدرة المؤلؼ عمى أوظيفة دلالية ضمنية 
 الايحاء والتمميح مف خلبؿ تراكيب لغوية بسيطة. 

وىي مرتبطة كثيراً بما قبميا، سواء أراد الكاتب ذلؾ أـ لـ يرد، لأنيا توحي بالمضموف 
 . 1  الداخمي لمرواية

عند التحدث عف الشحاذ واف لـ تفصح ذلؾ بوضوح، فالعنواف بوصفو علبمة بارزة، و      
يجدد النص ويكشؼ عف دلالاتو فيو بيذا يعد موقعاً جمالياً في لوحة الغلبؼ الخاصة 

 بالرواية.
وىي الوظيفة الاشيارية، وىي ذات طبيعة استيلبكية لأف قضية  الوظيفة الاغراقية:/4

ورت الى شكؿ مف الاقتصاد الاستيلبكي، فمكي نستطيع انتاج ىذه الكتاب المطبوع قد تط
الاشياء وجب عمينا اعتبارىا مواد استيلبكية، فالمؤلؼ نجيب محفوظ مف خلبؿ روايتو 

قد منح لمقارئ الفكرة الأولى عنو، وىذا الاحساس الاوؿ عمى قدرٍ ما يكوف جذاباً   "الشحاذ"
الكاتب اغرى مف خلبؿ اختياره )عنواف الرواية( ،  فإف»  )مغريا( أو مبيراً لمذىف والعينيف

 .2«أحسف مف أف يكوف العنواف أغرى ما كتابو 
قد يترؾ فيو أثراً لمدة قد تطوؿ أو تقصر، وعمى المؤلؼ والطابع أف يوحد الجيود      

لإحداث توقع مقبوؿ، عف طريؽ التبسيط والاختزاؿ فمف خلبؿ وضعو لمعنواف "الشحاذ" قد 
ا فكرة تامة قدر الإمكاف عف محتوى المؤلؼ، مصراً مع ذلؾ عمى اثارة فضوؿ القارئ أعطان

ر، فقد وفر يعني طعف طريؽ التأليؼ المدىش لحروؼ ىذا العنواف والميارة في وضع الأس
                                                 

 .86عبد الحؽ بمعابد: عتبات )جيرارجينيت مف النص الى المناص(، ص 1
 86صالمرجع نفسو،   2
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القارئ نظرة منتظمة بلب رتابة ... فأكسب شكؿ ىذه الصفحة أىمية كبرى عف طريؽ التأثير 
مف القراء والذيف لا يبتاعوف الكتب إلا لكي يشبعوا أعينيـ أو الذي مارسو عمى جميور 

 الذيف يخضعوف لإغراء ىذا العنواف.
وكثيرا ما يكوف العنواف مناسبا جدا لما يغرى، ويجذب قارئو المفترض وىو ما يخمؽ      

 عنصر التشويؽ والانتظار، خاصة كممة "الشحاذ".
 اسم الكاتب:ج/
يؿ صفحة الغلبؼ تقريبا عمى اليسار وبحفظ أقؿ ذاية "الشحاذ" يتجاء اسـ الكاتب في رو      

حجماً مف العنواف وبموف أسود يشير الى الحزف والإكتآب رغـ أف المتعارؼ عميو أف اسـ 
اذا كاف معروفاً يعد بمثابة استدعاء لمقارئ والمتمقي واستقطاب لممشتري،  وخاصة»المؤلؼ 

و كثيراً ما يمفت النظر ولفترة مف الزمف مف قبؿ قراء ثقافة شخصية وشيفرة مؤثرة وى لإسـفا
العنواف وكثيراً ما ندقؽ في أسماء المؤلفيف تمؾ التي تعمو أغمفة الكتب ومف ثمة نبحث عف 

 . 1«العناويف فالاسـ في واقعو سمعة وخاصة اذا عرفناه اسما معروفاً 
ىذه الميمة بؿ جعؿ وفي  ىذه لا يعوؿ عمى اسمو في توإلا أف نجيب محفوظ في رواي     

خطوة ذكية منو وجو الرجؿ والمرأتيف يتصدر الصفحة ويحتؿ الجزء الأكبر فييا، وأماميا 
العنواف الذي يدعوا الى الغرابة "الشحاذ " ليضع اسمو في نياية صفحة الغلبؼ لأنو يعرؼ 

أراد حؽ المعرفة كيؼ يجذب القارئ. إف وضع اسـ الكاتب في الأسفؿ وفي ىذه الطبعة 
الكاتب اخفاء حضوره وكأنو يريد اليروب مف شيء ما أو ربما لـ يستغؿ اسمو لمعرفتو أف 
روايتو ليا جميورىا الذي ينتظر حضورىا، أما الموف فقد جاء بالأسود، وغالباً ما يكوف الموف 

و ربما بيذا  ،2 «لمجيوؿعمى الألـ والخوؼ مف ا ؿيد»الأسود يرمز الى الحزف والألـ اذ 
ّـَ بو ، وىذا ما أوف الم راد الكاتب أف يبعث برسالة مسبقة عف الحالة النفسية وبالخمود الذي أل

 تكشفو حيف نمج الى النص:
                                                 

 .50،ص 2000، 1ابراىيـ محمود، صدع،  النص وارتحالات المعنى، مركز الإتقاء الحضاري، حمب، سوريا،ط  1
 98، ص1طاىر محمد الزواىرة: الموف ودلالتو في الشعر، دار حامد، عماف، الأردف، ط  2
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 وشبؾ الطبيب ذراعيو وقاؿ بجدية:      
 ىات ما عندؾ.....     
 دمسح عمر عمى شعره الغزير الأسود الذي لا ترى شعيرات سوالفو البيضاء إلا بج    

 ؿ: البصر وقا
 لا أعتقد اني مريض بالمعنى المألوؼ . -
 اىتماـ الطبيب وىو يمعف فيو النظر باستمرار.  فأزداد -
 المرضية المألوفة. أعني أني لا اشكو عرضاً مف الأعراض -
 نعـ  -
 ولكني اشعر  بخمود غريب...  -
 اىذا كؿ ىنا لؾ.  -
 1  أظف ىذا -

عنيا فيي تبرز جنس النص  اءوبيذا يعد اسـ الكاتب عتبة اساسية لا يمكف الاستغن  
 وطبيعتو.

 د/ الالوان:
تعد الالواف مف الركائز الميمة في تشكيؿ غلبؼ النص الروائي وىي أوؿ ما يجذب      

عيف القارئ، بحيث يظير تأثيرىا عمى العيف المبصرة وىذا بفضؿ امتزاجاتيا وتدريجاتيا 
تطوؿ، اذ لكؿ لوف موجة صر أو شكؿ موجات ضوئية وىذه الموجات تقوايحاءاتيا التي ت

معينة، وكؿ موجة ليا تأثير عمى خلبيا الانساف وجيازه العصبي وحالتو النفسية، وعميو فإف 
الموف أكثر مف مجرد تزييف او زخرفة لمعيف فيو يشكؿ خطاباً بصرياً يقع عمى العيف ليشفي 

 البصيرة  ويأسر الناظر فيثير فيو الحيرة والتساؤؿ.

                                                 
 .07ص، 1965دار مصر لمطباعة ،رواية الشحاذ،  ، نجيب محفوظ  1
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ف لـ تعد مجرد تزييف لمغلبؼ فقط بؿ أصبحت دلالات تحمؿ في ثناياىا كما أف الالوا     
العديد مف الايحاءات والرموز والعناصر الجمالية والفنية التي تضيفيا الألواف عمى العمؿ 

 الأدبي.
إغفاليا،  فلا يمكف الطبيعة تشكمت عمى تعدد الالواف، فالموف يمنح الحياة والوجود قيمة إ    
اف نشعر بمذة الموف لو إختفت ولا نستطيع أف نتصور حياتنا بلب ألواف ،  الا يمكنن لأنو

فالحياة بلب ألواف تدفعنا لمممؿ والنفور فيي رمز لمفرح والسرور، وقد عرفيا الانساف منذ القديـ 
وأحس بأىميتيا وعرؼ قيمتيا وجماليا، فيي ألواف بسيطة ولكنيا عناصر ميمة، فقد كانت  

 اؿ الفنية التي تصِّور حياة الانساف في مختمؼ ميادينيا.الأساس لكؿ الأعم
يطغى عميو، إذْ تختمؼ الألواف فيما بينيا مف ناحية  مالذا فالموف لو دلالة وأثر في كؿ      

البُعدْ الدَّلالي، فلب يتفطف ليا القارئ العادي، بؿ تستدعي قارئاً متمكناً وخبيراً بدلالات 
يحاءات ىذه الألواف لكي  يستطيع فؾ أبعادىا الدلالية. إذا تأممنا في غلبؼ رواية الشحاذ وا 

أوؿ ما نلبحظو ىو تداخؿ الألواف مما يعني أف الأحداث أيضاً متداخمة ومتشابكة، غير أنو 
وىو مايمكف تفسيره وعمى عجالة بأف  يطغى عمييا كؿ مف الأحمر والأصفر والأزرؽ،

كميا تشابكت داخؿ ىذا المتف )الأزرؽ( ،  نسيةالخطر )الأحمر( والغيرة ) الأصفر( والروم
 الروائي.
فتمازج ىؤلاء الألواف يمثموف النسؽ الذي يأذف بحياة جديدة، فقد وظَّؼ الموف الأزرؽ      

الذي ظير عمى رأس الرجؿ كمو مختمط بيف الأزرؽ الغامؽ والأزرؽ الفاتح فنجد بأف الأزرؽ 
جاـ، والإستكفاء، ويشير الى حاجة فسيولوجية  ىو رمز اليدوء العاطفي، والأماف والإنس

لمراحة و الإسترخاء وفرصة لممعافات، وقد يدؿ عمى الحاجة إلى الإتزاف، وقد يظيره ىذا إلى 
مغادرة وطنو، أو تغيير وظيفتو، أو لميروب الى نشاط تعويضي، فنجيب محفوظ استعمؿ 

عمر الحمزاوي مف حيرة وتشتت فيو  ىذا الموف ليبيف الحالة النفسية التي وقع فييا الشخصية
 يحتاج الى بيئة خالية مف الإضطراب وقد يحاوؿ معاودة اتزانيا.
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أما بالنسبة لموف الأصفر قد وظّؼَ عمى وجو المرأة الأولى وظير منو القميؿ في يدي       
الرجؿ، ونصؼ مف وجيو والبعض منو عمى المرأة الثانية، فيو ينطوي عمى مجموعة مف 

ت المختمفة فيو يعني التضحية والخداع ويعني المرض والغيرة وينفرد بميمة دلالية لا الدلالا
يبتعد عنيا وىي انتاج الزيؼ والخداع، وقد دؿَّ ىذا الموف عمى المرض وحالة العشؽ 
الميؤوس منو. أما الموف الأحمر فقد ظير عمى المرأة الثانية، فالأحمر يدؿ عمى القتاؿ 

إستقرار الشخصية المحورية واستعمؿ ىذا الموف لإظيار العواطؼ الثائرة والحرب والدـ وعدـ 
والحب المتميب، والقوة والنشاط في شخصية المرأة، وىو رمز النار المشتعمة، واستعمؿ كذلؾ 
الموف الأسود الذي كتب بو كؿ مف اسـ الكاتب ودار النشر في الواجية الأمامية لغلبؼ 

القديـ يوحي لمحزف والكآبة استخدمو نجيب محفوظ ليعبر عف الرواية، فالموف الأسود منذ 
 .شعوره بالحزف غالباً، فيو يعبر عف الحالة النفسية التي أصابت عمر الحمزاوي

فتمازج ىذه الألواف فيما بينيا بيَّنت لنا الصراع الداخمي في نفسية عمر الحمزاوي      
شبع عواطفو بإشحاذه الى النساء، وبالمرض الذي أصابو ولـ يجد لو دواء، فأراد أف ي

وبالمرأتيف بصفة خاصة فإمتزجت ىذه الألواف ودلَّت عمى الحب والغيرة والعواطؼ الثائرة، 
والخداع والمرض، فشكمت لنا لوحة فنية رائعة، وتحمؿ في نفس الوقت الكثير مف التعقيدات 

لى ما ترمز إليو ىذه الألواف  والغموض التي أثارت في نفس المتمقي الإستغراب والحيرة، وا 
التي نقوؿ عنيا إنيا متناسقة، ومتعاكسة في نفس الوقت. وكخلبصة نخرج بيا نقوؿ أف 
غلبؼ رواية "الشحاذ" بأشكالو وألوانو حقؽ مف المعاني ما قد تعجز في بعض الأحياف 

ورة العبارة المسانية أف توصمو، جمع بيف الغرض التجاري، وىو لفت انتباه القراء الى الص
لى نص الرواية وتييؤه الى إوتمازج الألواف فييا فمعب الموف دوره كعتبة تدخؿ القارئ 

 أجوائيا، كما أنو لا يكسر أفؽ توقع القارئ، بؿ إنو امتداد حقيقي لمنص.
 عتبات داخمية:

 عتبة الإهداء والمقدمة:-1
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مكاف كؿ منيما  بدأ الروائي عممو مباشرة، ودوف إىداء ولا مقدمة، لكنو ترؾ في       
وتمؾ عتبة غير مباشرة، فالصفحة الأولى بيضاء كاممة، وكأنو أراد أف يقوؿ  صفحة بيضاء،

، فيو ببأف الوضع لا يقبؿ أي تأخير، ولا أي تأجيؿ ، إنو وضع عاجؿ  حكـ أف البطؿ معدوـ
  . في حاجة مباشرة إلى العوف أو إلى التدخؿ بغية مساعدتو

، فيي تختمؼ عف الأولى بحكـ أف عنواف الرواية "الشحاذ" جاء في أما الصفحة الثانية      
أسفؿ الصفحة وىو ما يوحي بأف الكاتب أراد أف يقوؿ بأف البطؿ مف الفئة الدنيا في 
د  المجتمع، ومف ذا الذي ينظر الى أقرانو الذيف يعانوف مف متاعب الحياة، فالمجتمع تعوَّ

مف كاف في المناصب العميا، أما الشحاذ و أمثالو عمى النظر إلى الأعمى، ويحوز اىتمامو 
مف الطبقات الكادحة، فإنيـ خارج مجاؿ الرؤية، وبالتالي لايراىـ، ولا يسمح أنينيـ إلا مف 
ىو منيـ، أو يكوف قد جرَّب المعاناة مثميـ. ىذا ما توحي بو الصفحات قبؿ القراءة، لكف بعد 

لاسقاط، أي مثؿ نفسو بالشحاذ بحكـ أف ىذا البطؿ قد مارسة عممية ا تمعف الرواية نجد
يف ييعيش فترة اضطراب وتشرد، فكر  اضطراب دائمة، وبما أف البطؿ الأخير في حالة

 .تقمص ىذا الدور ليحوز عطؼ القارئ قبؿ القراءة
ويسعى لأف يناؿ رضاه بعد القراءة ليقوؿ لو: لقد كنت محامياً مشيوراً، ولكف أشعر       

لى "شحاذ" يشحذ عند النساء لعمَّو يسكت ذلؾ الصوت إطفي، وىا أنا أتحوؿ دائما بخواء عا
 الداخمي الذي يَرنُوْ بإستمرار إلى التعويض.

 .عتبة الاجزاء الداخمية:2
في بعض الأحياف نجد الروايات تشذ عف نظاـ العنونة الداخمية، إلا أنيا لا تشذ عف        

كما ،   1حضر التقسيـ ولكف تغيب العناويف الداخميةنظاـ المفصمة والتقسيـ ووظائفو، حيث ي
ىو الحاؿ في رواية "الشحاذ"، التي سنبدأ في تأويؿ غياب عناوينيا، تأويلب يتوافؽ مع النث 
الروائي، ففي ىذه الرواية لـ نجد عناويف داخمية عمى رأس كؿ جزء، رغَـ أف الرواية مقسمة 

                                                 
 http://ebn.khaldoun.com ،15:30 ،18/05/2022، يقاطونة في المونجميؿ حميداني، العن1 

http://ebn.khaldoun.com/
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تفصؿ بينيا مساحات بيضاء لمدلالة عمى  جزء 19الى أجزاء حيث جزئيا بأرقاـ قدرت ب
نياية جزء وبداية جزء آخر، وىذه المساحة البيضاء تقوـ مقاـ الحذؼ الزمني أحياناً، وأحيانا 
ىي بمثابة الإستراحة السردية التي يستعيد فييا الكاتب أنفاس كمماتو وسردىا لإضافة الى 

خمية، ربما تختمؼ مف قارئ لآخر بما أنيا تضع القارئ أماـ احتمالات مختمفة لمعنونة الدا
 .يناسب مع الفكرة التي يدور حوليا كؿ جزء مف أجزاء الرواية

فنجيب محفوظ في روايتو "الشحاذ" ساىـ في ىذا التجزيء لمرواية مف أجؿ أف يسيؿ      
عممية القراءة، وكذا اكتشاؼ خبايا النص ولتوضيح ذلؾ ارتأينا رسـ مخطط يبيف كيفية 

 زء.للؤجزاء وعدد الصفحات التي يحتوييا كؿ ج استخدامو
 صفات. 5أي  14الى  06مف                                                       - 1
 صفات. 4أي  22الى  15مف                                                       -2
 صفات. 5أي  32الى  23مف                                                      -3
 صفات. 5أي  42الى  33مف                                                     -4
 صفات. 4أي  51الى  43مف                                                     -5
 صفات. 3أي  58الى  52مف                                                       -6
 صفات. 4أي  67الى  59مف                                                     -7
 صفات. 4أي  76الى  68مف                                                     -8
 صفات. 4أي  84الى  77مف                                                    -9

 صفات. 4أي  93الى  85مف                                                   -10
 صفات. 4أي  102الى  94مف                                                  -11
 صفات. 5أي  113الى  103مف                                                  -12
 صفات. 3أي  121الى  114مف                                                  -13
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 صفات. 3أي  128الى  122مف                                                   -14
 صفات. 5أي  138الى  129مف                                                  -15
 صفات. 5أي 149الى  139مف                                                  -16
 صفات. 3أي  157الى  150مف                                                  -17
 صفات. 3أي  164الى  158مف                                                 -18
 صفات. 4أي  173الى  165مف                                                 -19
فمف خلبؿ ىذه الأجزاء استطاع الكاتب أف يدفع بالقارئ إلى اثارة انتباىو والغوص في     

وما يحتويو، فقد جاء كؿ جزء تكممة لمجزء الذي يميو نأخذ مف ىذه الأجزاء  جوؼ النص
 عمى سبيؿ المثاؿ :

 الجزء الأول:
عمر الحمزاوي المحامي  تحدَّث الكاتب نجيب محفوظ في ىذا الجزء عف الشخصية     

المشيور الذي قاـ بزيارة الطبيب والتي بدأىا بقاعة الجموس وتطمع عمر عمى الموحة 
إلى الأفؽ، ثـ دخؿ الى غرفة الطبيب حامد  الحائطية لافتاً انتباىو إلى الطفؿ الذي ينظر

بو صبري، والذي كاف أحد أصدقائو القدامى مف أجؿ تشخيص حالتو النفسية، التي ألمت 
مف أجؿ ايجاد علبج لو بإجراء بعض الفحوصات الطبية، والتي خرجت بالإيجاب وبعد 

راً عإنتياء الفحص استرجع الكاتب أياـ الشباب بيف الطبيب وعمر ليخبرنا بأف عمر كاف شا
ولكنو تركو وذكر لنا أقرانو القدامى مصطفى المنياوي وعثماف خميؿ، وفي نياية الجزء أعاد 

 وىو ينظر إلى صورة الطفؿ الذي يمتطي جواده متطمعاً إلى الأفؽ.لنا مشيد عمر 
 الجزء الثاني: 

وفي ىذا الجزء تحدَّث عف عودة عمر بعد انتيائو مف زيارة الطبيب إلى البيت المطمّة     
بالتمثاؿ الضخـ المميء   شرفتو عمى نير النيؿ، و واصفاً زوجتو ذات العينيف الخضراوتيف

بجانب مصطفى المنياوي بحضور ابنتو بثينة شبيية أميا وأختيا الصغرى، بالثقة والمبادئ 



صية في رواية الشحاذ لنجيب في العتبات الن                                            الثاني الفصل
    محفوظ.

 
51 

جميمة ينتظراف نتيجة الفحص ، فأخبرىـ بأنو يريد الراحة فقط، ولكف الكاتب جعؿ مرض 
 .عمر يخمؽ مف زوجتو يقوؿ: فأحنفو انتصارىا بلب سبب، وخاطب مصطفى

 مشيراً إلى زوجتو قائلًب:  -
 . 1راً ىي المسؤولة أولًا وأخي 

وبعدىا اقترحت إبنتو فكرة السفر لعمّو يجد متنفسا مف حالتو التي تتدىور وأنو بدأ       
يدركو الضَّجر وىو يحاور  مصطفى المنياوي بأنو يشـ في الجو شيئاً خطيراً، وأنو بداخمو 

نتيى بعبارة : ىؿ في الرِّجيـ والرياضة كفاية مف أجؿ أف يجد علبجاً ل  مرضو؟بناء سيتيدَّـ وا 
 الجزء الثالث:

بدأ الكاتب ىذا الجزء بسفر عمر الحمزاوي وعائمتو لعمو يخرج مف عتمتو، وبعد ذلؾ      
ذكر بأف العمارات التي يسكف فييا عمر ستؤمـ، مما جعؿ زينب في حيرة وقمؽ، عكس عمر 

لذي الذي لـ يبالي بما يدور حولو، وأف الماؿ الذي يممكو يستطيع أف يخرجو مف المأزؽ ا
وقع فيو، ثـ انتقؿ الى موضوع بثينة بأف أميا إكتشفت أنيا شاعرة مثؿ أبييا ، وأنيا تحتاج 

 إلى نصائح ودعـ منو. 
 الجزء الرابع: 

استدعى عمر ابنتو لمشاىدة الغروب لأف الشعراء يميموف ليذا الذوؽ فإشتدَّ بيا الإرتباؾ     
، أرتو وأنكرت بأنيا شاعرة، فأراد عمر معرفة كيؼ اتّج يت الى الشعر، رغـ تفوقيا في العموـ

بعض أعماليا، والتي أخذت جزءاً منيا مف دواوينو، فكاف فخوراً بيا لأنيا أصبحت ممكة 
دراستيا فالشعر ليس بمستقبؿ بالنسبة لو، وأنيا  ؿلا تيمالشعر وتمكنت منو، ولكف أرادىا أف 

زء ذكروا صفاً مغيب الشمس وانتيى تستطيع أف تتفوؽ بيف الدراسة والشعر، وفي نياية الج
 بعبارة : ولكنؾ تعرؼ سري يا مصطفى... 

 الجزء الخامس: 

                                                 
 .16ص  ،نجيب محفوظ،  رواية الشحاذ  1
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روى لنا خروج عمر الحمزاوي مع زوجتو وابنتو يمشوف عمى ساحؿ البحر وتحاور عمر     
و لا مفرَّ منو، وىو يمشي يالتي شغمت فكره، وأنو أصبح في ت التأميـوزوجتو عمى قضية 

جتو بانيا حامؿ وربما يكوف ولي العيد ليما، وبعدىا انتقؿ الى استرجاع تمقى نبأ مف زو 
الماضي لمعرفة فتاة والتي كانت إسميا كاميميا فؤاد تمميذة راىبة وذات ديانة مسيحية وىي 
حالياً زوجة عمر ثـ أخذه التفكير ما الذي حؿ بو، فقد كره كؿ شيء وأنو لـ يعد يحتمؿ ما 

 ثقؿ وخاصة بحمؿ زوجتو وأنيا أصبحت كالياجس لو.يدور بحولو، وأنو أحس ب
 الجزء السادس:

رجع عمر وأسرتو إلى القاىرة بعد السفر، وفي بداية سبتمبر عاد إلى مكتبو مف جديد       
اوي دار بينيما حديث واتَّضح بأف منيال مصطفىاستقبمو مساعده محمود فيمي وصديقو 

وجتو، وأنيا أصبحت مصدر إزعاج لو، وىذا عمر أصبح يمر بأزمة نفسية وبالنفور مف ز 
بعد أف إسترجع ذكرياتو الماضية عندما قرأت لو بثينة الشعر، وذات ليمة وىو في السينما 

تْ في نفسو الحركة مرة أخرى فأحسَّ بأف النشوة ىي مطمبو لا العمؿ ولا برأى وجياً جميلًب د
 يبحث عنو. الأسرة ولا الثراء ييمو، فأدرؾ بأف النشوة ىي ما كاف

 الجزء السابع:
بدأ ىذا الجزء بأغنية لأحد المغنيات في المميى الميمي بصوت مارغريت فأحسَّ بأف       

، ولكف  جماليا ىو الدواء الذي سيشفيو، فأراد أف تكوف بداية مغامراتو الميمية في اليرـ
بأنو أب، وأنو لـ مارغريت لـ تستجيب لو بؿ طمبت التأجيؿ، ثـ عاد إلى كورنيش النيؿ تذكر 

يعد الأب فأصبح رجؿ سمخ مف جسده وىو يركض لاىثاً وراء نداء غامض وفي الميمة 
الموالية انصدـ بسفر مارغريت الى خارج قطر ، ولكنو لـ يستسمـ وانتيى بمقولة: لنبحث عف 

 غيرىا.
 الجزء الثامن:

برى فتاة اسميا وردة ، ىنا غير المميى مف أجؿ أف يبحث عف النشوة فإذا بو يمتقي بكا     
التي لـ يحالفيا الحظ في السينما فتوجيت إلى الرقص في المميى فنبض وجدانو بشوؽ 
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غريب غير محدود، وعند انتياء السيرة إنطمؽ بيا إلى اليرـ واستكف في الخلبء كميمة 
ره مارغريت لعمو يجد قبساً يشعؿ صدره كما ينبثؽ الفجر، وعند عودتو إلى مسكنو إلتمس تأخ

 الميمي بمرضو، وأنو سيتغير كؿ شيء بالسماحة الواجبة.
 الجزء التاسع: 

بدأ يضجر مف ذىابو إلى المكتب واستعد بتجييز عشو مع وردة لأف اليرـ لا يصمح      
نساء وبأنو يبحث عف النشوة  زيرلمشتاء، وعند الإنتياء مف تجييزه لـ يدرؾ بأنو أصبح 

ما عرفيا في الأياـ الاخيرة فأراد التخمص مف شبح الضجر طعماً ك لمحياة بجنوف ولـ يعرؼ
والممؿ الذي يلبحقو عندما يدركو الفجر بلب رحمة، فلب مفرَّ مف الرجوع إلى الحجرة الكئيبة، 

 حيث لا توجد أي نغمة ولا نشوة.
 :عتبة الصور الداخمية -3

و الاعتماد عمى لـ يكتؼ المؤلؼ نجيب محفوظ في تقسيـ روايتو إلى أجزاء بؿ زاد عمي
إلى  البعد البصري، فوظؼ الصورة لغة ثانية تقوـ بوظيؼ الابلبغ، وارساؿ مايريد تبميغو

 المتمقي مف دلالات وايماءات وحمولات فكرية .
 لذلؾ قاـ باختيار ىذه الصور بكؿ عناية ودقة حتى يضع القارئ فيجو الرواية مباشرة .

صورة توزعت عمى الأجزاء باستثناء  استعمؿ الكاتب في ىذه الرواية تسعة عشرة
الجزئيف السادس عشر والتاسع عشر احتويا عمى صورتيف في كؿ جزء أما بالنسبة لمجزئيف 
السابع عشر والثامف عشر لـ يحتويا عمى الصورة، حيث قاـ باقتباس مشيد مف كؿ جزء 

 لصورة.وجسده عمى شكؿ صورة تعبر عنو واضعا تحت كؿ مشيد عبارة تعبر عمى محتوى ا
 والجدوؿ التالي يبيف تموضع ىذه الصور ومحتوياىا

 الصفحة الجزء
العبارة التي كتبت  تحت 

 الصورة
 محتواها

ورقة رجؿ يجمس عمى مكتب يحمؿ ىناؾ شباف فوؽ الستيف، الميـ  11 1
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بيده اليمنى والأخرى يشير بيا  أف نفيـ حياتنا.
ة يطلشخص معو، توجد صور خائ

أف المكاف لأعضاء انساف توضح ب
 حجرة طبية.

2 17 
الحمد﵀، طالما قمت إنؾ 

 بحاجة إلى 
 الراحة.

إمرأة واقفة تموح بيدىا و رأسيا مستدير 
تتحدث مع رجؿ يجمس وراءىا في 

 حالة تبسـ.

3 25 

ووقفت بثينة بقدميا الممشوؽ، 
مبممة الجسد، محمرة الذراعيف 
والساقيف، مدسوسة الشعر في 

 غطاء أزرؽ.

ة عمى شاطئ البحر تحمؿ إمرأة جالس
نظارة في يدىا حوليا مخيمات 

 صيفية.

4 37 
أذف فأنت تعشقيف  سر ىذا   

 ىذا الوجود؟

إمرأة جالسة وتنظر بشؽ أعينيا 
وتسمع لرجؿ يجمس ورائيا يحمؿ أوراقا 

 بيده وىو يتحدث.

 مصطفى... ىا ىي الفتاة 49 5
صورة إمرأة جذابة تمشي في الشارع 

 سة.ويوجد ورائيا كني

6 55 
ولكف للؤسؼ لـ أعد أطيقيا، 
البيت  نفسو  لـ يعد بالمأوى 

 المحبوب.

رجلبف يجمساف أحدىـ يشعؿ سيجارة 
والآخر يتحدث بنفور رافعا يده 

 اليسرى، وكأف شيئاً أغضبو.

 كمما رأيتؾ إزداد شيوة. 61 7
صورة إمرأة جذابة واقفة، بجانبيا 
زجاجة شراب عمى الطاولة ورائيا رجؿ 

يؿ القامة ينظر بإعجاب إلييا طو 
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إضافة إلى أشخاص آخريف كميـ 
 ينظروف إلييا.

8 73 
قاؿ ليا عندما آذنت السيرة 

 بإنتياء نذىب.

مكاف مزدحـ بالناس تتقدمو صورة 
مرأة  يجمساف في طاولة بيا  لرجؿ وا 
زجاجة شراب مع كأسيف ويتبادلاف 

 النظرات. 

9 81 
فميكرر ىذا العش نشوات 

..؟  اليرـ

مرأة  متكأة ويدىا وراء رأسيا متزينة إ
في حالة سرور وراءىا مصباح ضوئي 
وستائر نافذة توحي بتواجدىا في غرفة 

.  النوـ

10 
89 
 
 

ولكنيا تجنبتو ناظرة إلى النيؿ 
وىي تسأؿ : ليس ىناؾ إمرأة 

 ؟

إمرأة ورجؿ في الشرفة، المرأة تنظر 
وجو عابس والرجؿ جالس بلشيء ما 

واضعا يده عمى عمى كرسي ورائيا 
 تاب.عرأسو يبدو أنيما في 

11 95 
 ي  نيائيا ،تىجرت بي

 !! فيتفت بدىشة: لا

رجؿ متقدـ عمى المرأة طاوياُ يديو 
يبدو عميو أنو إتخذ قراراٌ، والمرأة وراءه 
يدييا عمى خصرىا ردت عميو بدىشة 

ستغراب  وا 

12 111 
ليس لؾ عندي إلا الحب فإف 

 زىدت فيو إنتيى كؿ شيء

و إمرأة شاحب ونظرتيا حزينة وج
وبجانبيا رجؿ جالس متكئاٌ عمى يده لـ 

 يعر المرأة أية إىتماـ.
يوجد رجؿ واقفاٌ في مكاف خالي يتطمع إف خروجو وحده ىذه الميمة  121 13
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إلى الأفؽ تفكيره  متشتت و بمحاذاتو  يعتبر تطوراٌ ذا شأف. 
 سيارة مركونة.

 ..وىـ بالذىاب إلى الحجرة. 123 14

صورة رجؿ واضعاٌ  يده عمى رأسو ، 
وجيو كئيب يمشي في رواؽ المشفى 
بجانبو طبيب واضعاٌ سماعة ووراءه 

 ممرضة.

 أريد أف تتحدث وأف أسمع. 131 15
يوجد رجؿ يجمس بمكتبو وراءه رفوؼ 
مميئة  بالكتب ويجمس أمامو رجؿ 

 يتبادلاف أطراؼ الحديث.

16 141 

ثـ وىو يغمر بعينيو : وكاف 
 يوى المعب  بالقنابؿي

فتساءؿ عمر مضجراٌ: ترى 
ىؿ تموت الأسئمة إذا قامت 

 دولة الملبييف؟...

مرأة  الصورة الأولى: رجلبف وا 
تتوسطيما الأوؿ جالس بجانب المرأة  
ينظراف إلى الرجؿ الثاني وىو جالس 

 عمى المائدة يتناوؿ الطعاـ.
الصورة الثانية: ثلبثة رجاؿ في نقاش 

عمى كرسي واضعاٌ  يوجد رجؿ جالس
يده عمى قمبو والآخراف واقفاف أحدىـ 
متكئ بذراعو عمى المكتب والآخر 
 باسط ذراعيو وواضع كؼّ يده عميو .

17  / / 
18  / / 

19 167 
وزحفت حية رقطاء ثـ بصقت 
أنيابيا السامة، وراحت ترقص 

الصورة الاولى : رجؿ يصرخ مف الألـ 
واضعاٌ يده عمى صدره بجانبو ثعباف 
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 في مرح.
وتنيدت في أعياء فتحت 

عيني، ماذا يعني ىذا الحمـ إلا 
 رأ بعد.بلـ أأنني 

 ممتوي ييـ بالمغادرة.
الصورة الثانية: رجؿ ساقط عمى 
الأرض يشد عمى أصابع يديو في 
حالة أغماء بجانب شجرة منزوعة 

 الأوراؽ.
وائي ىي تجميات أيقونية ف اختيار الكاتب ليذه الصورة والرسومات داخؿ المتف الر إ      

لمنصوص، إنيا شيء مف النص، وليذا فقد أولاىا المؤلؼ والناشر عناية شديدة: اختياراً 
وتموضعاً كما وجدنا أف الكاتب أولى لممرأة حضور لافت في ىذه الصور تبدو المرأة 

 المعشوقة، مع التركيز عمى جسـ المرأة وىيئات حضورىا في النص.
التمييز بيف   نستطيع لا رسـ يشغلبف كأيقونات، مع العلبمة الأيقونيةإف الصورة وال     

 .1المأثوؿ والموضوع، إنيما متطابقاف
ىكذا فقد عممت واتحدت ىذه الصور لتصنع أماـ القارئ الحياة اليومية في التعبير عف     

 شعرية الوجود والحياة.
 بعض الصور الموجودة في الرواية: 
 
 
 
 
 
  

                                                 
داكر عبد النبي، عتبات الكتابة : مقاربة لميثاؽ المحكي الرحمي العربي، نشر مجموعة البحث الأكاديمي في الأدب   1

 .147، ص1998، 1الآداب والعموـ الانسانية، أكادير ، دار مميمي، المغرب: ط الشخصي، كمية
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 بة دار النشر: / عت4

إف لدور النشر دور في جعؿ المؤلؼ ينجح ويناؿ مف الشيرة والنجاح ما ينالو، فإذا      
كانت دار النشر معروفة، كاف ليذا دور في جعؿ الكتب الموزعة مف طرفيا، كثيرة العرض 

عف دور النشر بأنيا تحذؼ فوف والطمب مف طرؼ القراء، حيث نجد أحياناً بعض القراء يعر 
الأعماؿ التي تطبعيا وتوزعيا  يوتزيد فتصبح غير موثوقة ولا تقتنف النصوص الأصمية م

فعتبة الناشر تجسَّد السمطة الإقتصادية لمعمؿ الإبداعي وتخضع  وتنشرىا ليذه الأسباب،
عممية النشر لنظرية التواصؿ بيف )المؤلؼ والناشر، والقارئ(، ليذا تكمف أىمية دور النشر 

جمالية عمى العمؿ، ودور النشر مف خلبؿ عمميات الطباعة أنتجت تقنيات  في إدخاؿ لمسة
يصاليا الى القارئ . خراجيا، وطرؽ توزيعيا ونشرىا وا   جديدة في طباعة الكتب وا 

في رواية "الشحاذ" نجد دار النشر ذكرت أسفؿ الغلبؼ بخط صغير، وبموف أسود مع      
رىا ثانية في الصفحة الثالثة بعد الغلبؼ، وأيضا ذكرت في ىذه  وجود شعارىا، ثـ كرَّ
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ف دؿَّ عمى شيء إنما يدؿ عمى  الصفحة قبؿ الواجية الخمفية لمغلبؼ لممرة الثالثة، وىذا وا 
الوظيفة الإشيارية التي تؤدييا دور النشر، أما الدار التي أصدرت ونشرت ىذا العمؿ 

دور النشر العريقة التي حيث تعتبر مف  ىي)دار مصر لمطباعة، جوده السحار وشركائو(،
ليا إسميا البارز في طباعة الأعماؿ الإبداعية، سواء كتب أو روايات أو دواويف شعرية، 
وليا مستوى ففي رفيع إصدار ىذه الأعماؿ، كما يمكف أف يكوف ذكر اسميا بمثابة شكر 

 وعرفاف بالمشاركة في إصدار ىذه الرواية، ولتحظى بالشيرة أكبر.
  



في العتبات النصية في رواية الشحاذ لنجيب                                           الفصل الثاني : 
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 خاتمة:ال
تعتبر رواية الشحاذ إحدى روائع روايات نجيب محفوظ الذي كتبيا خلبؿ مسيرتو 
الأدبية فيي تشمؿ كؿ العناصر المشتركة بيف الفنوف الأدبية، فيي رواية وظؼ فييا نجيب 

 محفوظ كؿ شيء.
 مف خلبؿ دراستنا لرواية الشحاذ نستنتج ما يمي:

 يمكف الولوج إلى أعماؽ مختمؼ النصوص.المنيج السيميائي منيج مرف بو  -
العتبات النصية مفاتيح أصمية فيي كفيمة بأف تفتح أبواب النص مشرعة أماـ القارئ  -

 الحذؽ.
احتلبؿ الرواية لمصدارة في العصر الحالي راجع عمى إمكانيات التي تتيحيا أماـ كؿ  -

 مؤلؼ والقارئ لتعريو الواقع المعيش. 
ى أدوات خاصة لتسميط الضوء عمييا والمنيج السيميائي ض معاليؽ النص تحتاج إلعب -

 كفيؿ بتوفير ىذه الأحداث.
 العتبات النصية أصبحت تشكؿ ركيزة أساسية في بناء المتف الروائي. -
العتبات النصية ىمزة وصؿ تربط بيف المتمقي والنص، إذ لا يمكف لمقارئ أف يغوص في  -

 ج خطواتيا الإجرائية.أعماؽ المتف الروائي دوف الولوج إلييا واتيا
صور نجيب محفوظ الحياة الاجتماعية وفؽ رواية فمسفية رمزية أبرز فييا التسوؿ الحقيقي  -

دية تجعؿ الإنساف في مركز وجو بعد افتقار النفس والاحساس بالخواء منطمؽ مف فمسفة 
 الكوف.

جتمع رواية الشحاذ تعبر عف معاناة المجتمع المصري إزاء الأزمات التي أصابت الم -
 آنذاؾ.

وفي الأخير يكفي أف نكوف قد نجحنا في تقديـ ىذا العمؿ المتواضع فيو سوى جيد 
مقؿ لأف العتبات أوسع مما نعتقد، فوقفنا عمى بعضيا، ونامؿ أف نفتح الأبواب عمى أبحاث 

 جديدة تخدـ العتبات.
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 (1ملحـــــــــــــــــق رقم)

 نجيب محفوظ:
أديب وروائي مصري كتب عشرات الروايات       

والقصص، وأكثر أديب عربي، حُوّلت رواياتو إلى أفلبـ 
سينمائية وتمفزيونية، تصنؼ رواياتو ضمف الأدب الواقعي، 

 . 1988وىو أوؿ عربي ناؿ جائزة "نوبؿ" في الأدب عاـ 
 المولد والنشأة: 

د ولد نجيب محفوظ بف عبد العزيز إبراىيـ أحم      
، بحي الجمالية بالقاىرة، 1911ديسمبر  11الباشا يوـ 

كاف أصغر إخوتو، وسمي بإسـ الطبيب النابغة "نجيب 
باشا محفوظ"، الذي أشرؼ عمى ولادتو المتعسرة، نشأ 

حيث التاريخ العريؽ لمصر الفاطمية، ومابيا مف مساجد وآثار وتنوع في الحرؼ اليدوية 
 وفقر وحرماف.

  الدراسة والتكوين:
لتحؽ بكمية الآداب       إلتحؽ بالكتاب، وتعمـ القراءة والكتابة، ثـ درس في التعميـ العاـ، وا 

وحصؿ عمى ليسانس الفمسفة، وشرع في  1930جامعة فؤاد الأوؿ )القاىرة بعد ذلؾ( عاـ 
 إعداد رسالة الماجستير عف "الجماؿ في الفمسفة الإسلبمية"، لكنو توقؼ بسبب العمؿ. 

 المسؤوليات: الوظائف و 
 بوزارة الأوقاؼ عمؿ نجيب محفوظ موظفاً بالحكومة، حيث اشتغؿ سكرتيراً برلمانيا      

، انتقؿ بعدىا مديراً 1954حتى عاـ ( ، ثـ مديرا لمؤسسة القرض الحسف 1938-1945)
ْـ لمكتب وزير الإرشاد، ثـ مديراً لمرقابة عمى المصنفات الفنية، وعيِّفَ مديراً عاماً لمؤسسة  دَعَ

 . 1971السينما، ثـ رئيساً ليا، حتى أُحِيْؿَ إلى المعاش عاـ 
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 المسار الأدبي:
ر نجيب محفوظ التركيز عمى الأدب، واستوحى مف المنطقة التي نشأ بيا )حي         قرَّ

( معظـ رواياتو وقصصو، التي شكَّمت عالمو الخاص، ومنيا انطمؽ إلى والجمالية ومحيط
 في الكتابة منذ منتصؼ ثلبثينات القرف العشريف. العالمية، وقد بدأ 

نشر قصصو القصيرة في مجمة "الرسالة" ذائعة الصيت، وأوؿ قصة نشرىا حممت        
، و "رادوبيس"، و "وكفاح 1939، ثـ رواية "عبث الأقدار" 1938عنواف "ىمس الجنوف" 

 طيبة"، وكميا عف تاريخ الفراعنة.
ة الواقعية برواية "القاىرة الجديدة" و"خاف الخميمي"، "رقاؽ المدؽ"، بدأ مسيرتو في الكتاب       

و"السراب" و"بداية ونياية" كـ " بيف "القصريف" و"قصر الشوؽ" و "السكرية" ، لـ يمؽ نجيب 
محفوظ اىتماماً يذكر مف النقاد لما يقرب مف عشريف عاماً، وظؿ يشعر بالإمتناف للؤديب 

طب"، الذي كاف أوؿ مف كتب عنو وقدّمو لمساحة الأدبية في مجمة والمفكر الإسلبمي "سيِّد ق
 . 1944"الرسالة" عاـ 

، التي نشرىا عمى حمقات في جريدة "الأىراـ"، ردود  1959أثارت روايتو "أولاد حارتنا"       
فعؿ غاضبة مف عمماء الأزىر، بسبب الحديث المباشر عف الرموز الدينية بما يميؽ بيا، مما 

ى توقؼ نشرىا وطبعيا في مصر، ورغـ ذلؾ كانت ىذه الرواية سبباً في حصولو عمى أدى إل
حفوظ في الإبداع، وكتابة الرواية والقصة، والمقاؿ مجائزة "نوبؿ" في الأدب . استمر نجيب 
 السياسي، حتى قبيؿ وفاتو بفترة وجيزة.

 المؤلفات:
بيتيا، وتـ إنتاجيا سينمائيا كتب نجيب محفوظ أكثر مف ثلبثيف رواية اشتيرت غال      

، ومف أشير رواياتو: الثلبثية "بيف 1943وتمفزيونياً، وأوؿ رواياتو "عبث الأقدار" ثـ رادوبيس 
السكرية"، "وثرثرة فوؽ النيؿ" و "الكرنؾ" و " بداية ونياية"،  -قصر الشوؽ  -القصريف 

 و"المص والكلبب"، و" أولاد حارتنا" و" الحرافيش". 
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، وكتب أكثر مف عشريف قصة قصيرة، 1988آخر رواية كتبيا فيي "قشتمر" عاـ  أما      
، اعتبر النقاد مؤلفاتو بمثابة مرآة لمحياة الإجتماعية 2004آخرىا "أحلبـ فترة النقاىة" 

 والسياسية في مصر وتدوينيا معاصراً لموجود الإنساني.
  الجوائز والأوسمة: 

لعديد مف الجوائز والأوسمة، أىميما : "جائزة نوبؿ" حصؿ الأديب نجيب محفوظ عمى ا     
، ووساـ الإستحقاؽ مف الطبقة 1957، وجائزة الدولة في الأدب 1988في الأدب عاـ 

 . 1988، وقلبدة النيؿ العظمى 1962الأولى 
 الوفاة: 
سنة إثر قرحة نازفة بعد عشريف  95، في عمر قارب 2006أغسطس  30توفي يوـ      

 ولو مستشفى الشرطة في حي العجوزة في محافظة الجيزة. يوماً مف دخ
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 (2ملحـــــــــــــــــق رقم)
 ممخص الرواية : 

الشحاذ ىي أشير الروايات لنجيب محفوظ، تمثّؿ عنواناً لمرحمة متطورة في الكتابة       
تسميتيا بمرحمة "المغايرة اد الرواية عمى قالروائية العربية الحديثة، وىي المرحمة التي اتفؽ ن

نخرط في أشكاؿ جديدة  والتجاوز"، فقد تجاوز نجيب محفوظ الكتابة الواقعية والتاريخية، وا 
مركبة تضرب في أعماؽ الذات الفردية والجماعية وتحقؽ التعرية اللبزمة عبر الفصح 

 والإحتجاج.
 45" وىو رجؿ في تدور أحداث الرواية حوؿ محامي ناجح ومشيور " عمر الحمزاوي      

ييف الصغار، وكاف مف أكبر المحاميف في القاىرة ، وفي ز مف عمره، ينتمي إلى طبقة البرجوا
أياـ دراستو كاف مولعاً بالشعر كتب بعض الدّواويف الشعرية، إلا أنو ىجره ولـ يعد إليو، 

إلى  أغرـ بيا وتزوجيا وغيرت اسميا لعمر زوجة اسميا كاميميا كانت تعمؿ في الكنيسة
زينب، أنجب معيا طفمتيف بثينة شبيية أميا وكانت متفوقة في العموـ، إلا أنيا كانت بداياتيا 

مف دواويف والدىا، وأصبحت شاعرة مثمو، وكاف والدىا فخور بيا لأنيا   خوذةأفي الشعر م
 أصبحت ممكة الشعر وتمكنت منو والأخرى جميمة.

جوا مف نفس الجامعة معو، أي جامعة لدى عمر أصحاب ماىروف وناجحوف تخرَّ        
الأزىر بالقاىرة منيـ صديقو المقرب إليو مصطفى المنياوي، إنو صحافي وكاتب مف كُتاب 
الأدبية وصاحبو الآخر عثماف خميؿ وىو سياسي دخؿ إلى السجف والآخر ىو أحد الأطباء 

مف  وو ليفحصالمشيوريف في القاىرة حامد صبري، والذي بدأت قصة عمر في زيارتو إلي
المرض الذي أصابو، فقد كاف عمر يتمتع بكؿ ما يمكف أف يحمـ بو أي إنساف مف زوجتو 

مف مرض لـ يعرؼ لو سبب، فمـ يجد الطبيب عند مريضو مرضاً  ا يشكووماؿ ، لكنو بد
سر تأزـ  عضوياً، ويقر أف مرضو روحي، مما يسمى بمرض البرجوازيف، ومف ىنا نفيـ

 ؾ كؿ شيء وزىد في كؿ شيء، وذات ليمة وىو في السينما رأى وجيا  عمر ، فيو فقد امتم
تْ في نفسو الحركة مرة أخرى فأحسف بأف النشوة ىي مطمبو لا العمؿ ولا الأسرة ولا بجميلب د
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الثراء ييمو، فأدرؾ بأف النشوة ىي ما كاف يبحث عنو، فأخبر مصطفى بما أحسّ بو فذىب 
بصوت مارغريت المرأة الأولى التي قابميا في المميى بو ليلًب إلى إحدى الملبىي أغرـ 
سيشفيو ، اراد اليروب بيا إلى اليرـ لكنيا لـ تستجب لو،  فأحسّ بأف جماليا ىو الدواء الذي

وفي الميمة الموالية عادَ لاىثاً وراء نداء غامض، فإنصدـ بسفر مارغريت إلى خارج البلبد، 
غير المميى مف أجؿ أف يبحث عف "  1بحث عف غيرىالن "  ولكنو لـ يستسمـ وانتيى بمقولة:

النشوة مف جديد إلتقى بوردة وكاف صاحب المميى محمود فيمي إنو أحد الزبائف، وقد أتـ 
عمر مشكمتو في المحكمة فنبض وجدانو بشوؽ غريب غير محدود لعمو يجد قبساً يشعؿ 

إستعد بتجييز عشو مع صدره كما ينبثؽ الفجر، فبدأ يضجر مف عائمتو ومف مكاف عممو ف
مدة عاـ ونصؼ، واستقر مع وردة ليتخمص مف شبح الضجر والممؿ الذي  وردة، فيجر منزلو

يلبحقو، ذات يوـ اتصؿ مصطفى بعمر ليخبره بأف زوجتو في مستشفى الولادة، فذىب عمر 
 إلى المستشفى وىو يحس بأنو في حيرة وتشتت لما أصابو، فأصبح رجؿ أسمخ مف جسده،

ولو قابؿ إبنتو بثينة وجميمة ومعيـ مصطفى، سمع بكاء الصبي وكاف جنسو ذكر، عند وص
بثينة لأخييا اسـ سمير، لكف عمر إلتفت إلى ذاتو فمـ يجد معنى  اختارتفرح عمر بو ، 

 لحياتو،
وقد أغرؽ في مستنقع الضجر والممؿ، جاء إليو صديقو عثماف خميؿ والذي قد خرج        

وأخبره بأنو تزوج مف بثينة، رغـ فارؽ السف  وأنيا ستنجب حفيداً لو مف السجف منذ فترة، 
وقاؿ لو بأنو في موقؼ خطير وأنيـ يبحثوف عنو في كؿ مكاف ، فأراد الإختباء عند عمر 

ذا بو يحاصر ويمقي القبض عميو، وتنتيي رحمة الشحاذ ع ر بطمقة رصاص اخترقت موا 
ينبض في الواقع  لا قمبو و رواده شعور بأف الترقوة، ولكنو جرح سطحي، وعندما فتح عيني

في الحمـ، وأنو راجع في الحقيقة إلى الدنيا ووجد نفسو يتذكر بيت شعري وىو:" إف تكف 
 !؟2تريدني حقاً فمما ىجرتني"

                                                 
 .67، ص   1965نجيب محفوظ: "الشحاذ"، دار مصر، لمنشر والتوزيع، سنة  1
 .173، ص  المصدر نفسو  2
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 مخمص: 

سيميائية العتبات النصية تعتبر الركيزة الأساسية في دراسة ما يحيط بالمتف الروائي مف غلبؼ 
 وألواف وغيرىا...، فيي تحتؿ موقعة استراتيجية في القراءة وفؾ شفرات النص.وعناويف 

وتعد بمثابة المدخؿ أو أبوابو الرئيسية لمدخوؿ إلى عالـ المتف المفعـ بالغموض والإبياـ والتي 
 تذىب بالمتمقي إلى التوغؿ فيو مف أجؿ اكتشاؼ خباياه الدلالية والبحث عف معانيو. 

النصية والمتف ليما علبقة قائمة عمى إضاءة النص الداخمي وىذا ما ينطبؽ  فسيميائية العتبات
عمى رواية الشحاذ التي جعمنا نفيـ ما قد يدور في الرواية وأعطت العتبات لمسة أدبية مف أجؿ الولوج 
ظيار مواطف الجماؿ فييا وكانت أىـ محطة وقؼ  يحاءات وا  إلى تحميؿ ما تخزنو الرواية مف دلالات وا 

 ىا القارئ.عند
 إذف سيميائية العتبات النصية في رواية الشحاذ جاءت كمرآة عاكسة عمى المتف الروائي.

 .المتف ،النصية ،العتبات،السيميائية الكممات المفتاحية:
 
 
 

Abstract  

    

          The semiotics of thresholds is considered a mainstay in the study of the 

cover, titles, colors, and other surroundings of the narrative text, as it occupies a 

strategic position in reading and decoding text. 

It is considered as the main entrance or gateway to enter the world of the text, 

which is full of mystery and ambiguity, which leads the recipient to delve into it 

in order to discover its semantic secrets and search for its meanings. 

The semiotics of the textual thresholds and the text have a relationship 

based on the illumination of the internal text, and this applies to the novel of the 

beggar, which made us understand what might be going on in the novel, and 

gave the thresholds a touch in order to access what the novel stores of 

indications and suggestions and to show the areas of beauty in it, and it was the 

most important station at which the reader stopped. 

So the semiotics of textual thresholds in the beggar's novel came as a reflecting 

mirror on the novelist's board. 

Key words : Semiotics, thresholds, textual content, text 

 


