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 ح في الشعر الجزائري الحر جمالية الانزيا 

 "يراه القلب الحافي في زمن الأحذية ما"ديوان: 

 عياش يحياوي أنموذجا



 شكر وعرفان

 إنه لمن دواعي الفخر والشرف في مقام العلم هذا

 أن أتقدم بخالص الشكر إلى أستاذي الفاضل  

   "عليوي عمر"

الذي كان له دور في ميلاد هذا العمل المتواضع وكان لي شرف تلقي ملاحظاته 

 المعنوية القيمة بخصوص هذا الموضوع وتتبع مراحل خروجه إلى الضوء

أتوجه بعظيم التقدير والاحترام إلى الشاعر عياش يحياوي الذي كان له الفضل 

 في إنجاز هذا البحث 

كما اتقدم بالشكر الجزيل إلى أعضاء لجنة المناقشة الذين تكرموا بقراءة هذا 

 البحث وزاد كرمهم أكثر عندما تشرفت بمناقشتهم البناء لي

 أساتذتي الأفاضل بجامعة مسيلةولنا في الأخير أسما معاني الامتنان إلى 

 مكتبة بيروت  
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  مقدمة:

تعد ظاهرة الانزیاح عن الأصل المثالي للغة ركیزة أساسیة، من ركائز 

الدراسات الأسلوبیة الحدیثة في تناولها للنصوص الأدبیة، والكشف عن التحولات 

التركیزیة في تواترها الدائم بین البنیة السطحیة الإبداعیة والبنیة المختلفة للبنى 

  العمیقة المثالیة.

إنتاج إبداعي ملازم دائما للخطاب الأدبي، بوصفه یحتوي  الانزیاحفأسلوب 

على ركیزتین أساسیتین الأولى الخروج عن البنیة المثالیة الأصلیة، وتجاوز مستوى 

ة البنیة الجمالیة التي تقف وراء البنى الإبداعیة الخطاب العادي المألوف والثانی

تأسیسا على ما تقدم وقع اختیارنا على موضوع هذا البحث الموسوم جمالیة الانزیاح 

ولأسباب " للشاعر عیاش یحیاوي ما یراه القلب الحافي في زمن الأحذیةفي دیوان "

القدیمة التي وجدت تحت منها وجود دراسات لظاهرة الانزیاح في البلاغة العربیة 

مصطلحات مختلفة مثل العدول والانحراف ، كذلك الرغبة في الوقوف على صور 

هذه الظاهرة وأبعادها الدلالیة والجمالیة في الخطاب الأدبي ، وتدور إشكالیة بحثنا 

حول ظاهرة الانزیاح في الأدب الجزائري وما جمالیة هاته (التقنیة) من خلال دیوان 

قلب الحافي في زمن الأحذیة ، وتنبثق منها مجموعة من الأسئلة تدور كلها ما یراه ال

  في فلك الانزیاح مفهوما ، وتوجیهها للدلالة والمعنى .

تعددت المصطلحات المعبرة عن الانزیاح ، فهل شكل ذلك عائقا في تحدید  -

 مفهومه ؟ 

یقاس به  باعتبار الانزیاح كسر للقاعدة العامة، هل یمكن أن یكون له معیار -

 ویحدده ؟

  إلى أي مدى ساهم الانزیاح في تشكیل اللغة الشعریة عند عیاش یحیاوي ؟ -



 مقدمة 
 

 
 ت

وبناء على ما تقدم فقد شكلت خطة دراسة هذا الموضوع والتي تتكون من 

مقدمة ومدخل وثلاثة فصول ، كل فصل یندرج أسفله مجموعة من العناصر ثم 

التراث البلاغي ، أما الفصل الأول  الخاتمة ، وقد تناولت في المدخل الانزیاح في

الذي كان معنون بالأسلوبیة وعلاقتها بالعلوم الأخرى حیث تطرقت فیه كل من 

واللسانیات ، ثم عرضنا  بالبلاغةالأسلوبیة والأسلوب ، وكذلك علاقة الأسلوبیة 

  مبادئ التحلیل الأسلوبي .

لت فیه الانزیاح وفي الفصل الثاني كان بعنوان إشكالیة تعدد المصطلح تناو 

  ومعیار تحدیده في النصوص الشعریة . المصطلحوتعدد  والاصطلاحبین اللغة 

أما الفصل الثالث والأخیر وقد كان تطبیقي وجاء بعنوان : أنواع الانزیاح مع 

  دراسة تطبیقیة لدیوان.

متبعین في ذلك المنهج الوصفي الذي یحاول أن یرصد ظاهرة الانزیاح ویزیل 

 : ظهر محاسنها ، كما قد استفدت من عدت مصادر ومراجع نذكر منهاغوامضها وی

لسان العرب لابن منظور، وعبد السلام المسدي في كتابه الأسلوبیة والأسلوب 

  كمرجع أساسي .

وككل بحث وجهتنا جملة من المصاعب في انجازه أهمها : قلت الشروحات 

  لدیوان ما یراه القلب الحافي في زمن الأحذیة.

شكر والامتنان الخالص للأستاذ الفاضل "علیوي عمر" كل أقدم نسا بأن ولا أ

   لما قدمه لي من إرشادات ومساعدة خلال العملي.
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  مدخل:

تعد ظاهرة الانزیاح من الظواهر الهامة في الدراسات الألسنیة والأسلوبیة، التي تدرس 

اللغة الشعریة على أنها لغة مخالفة للكلام العادي والمألوف، لأن النص الأدبي خاصة 

الشعر ینزع  إلى تحقیق هویته من خلال الاختلاف عن الخطاب الشائع، ولكن ما سنتناوله 

ن لنا أصول هذه الظاهرة، أهل هي موجودة منذ القدم أم هي میزة من في هذا المدخل یبی

  میزات الحداثة؟

وسنتطرق إلى كل من ابن جني، عبد القاهر الجرجاني، وغیرهم من البلاغیین سواء 

  عند العرب أو الغرب.

 الانزیاح في التراث البلاغي -1

وأبحاثه اللغویة،  لقد تطرق ابن جني إلى ظاهرة الانزیاح في دراساتهعند ابن جني:   - أ

" في صورة المبنى العدولولكن نجدها بمصطلحات أخرى، ولقد استعمل ابن جني لفظ "

الحقیقة ما " وبضبط في معرضه تفریق بین الحقیقة والمجاز فیقول: "یعدل"لنائب الفاعل 

أقرفي الاستعمال على أصل وضعه في اللغة، والمجاز ما كان بصد ذلك، وإنما یقع المجاز 

ل إلیه عند الحقیقة لمعان ثلاثة، وهي الاتساع والتوكید والتشبیه، فإن عدم هذه ویعد

" والاستعمال معا، وعلق الأول اللغة، قد ذكر فیه مصطلحي "1"الأوصاف فكانت الحقیقة بتة

بمفهوم المواضعة لغویة، ینج عنه أن الحقیقة ممارسة لغویة تقر القوانین المتواضعة، وبذلك 

بین الحقیقة والمجاز عن توسعها مقابلة بین اللغة والاستعمال إلى كونها مقابلة تخرج المقابلة 

 بین استعمالین.

لقد توصل ابن جني في دراساته حول اللغة بأن ما یغلب علیها هو المجاز أكثر من 

أعلم أن أكثر اللغة مع تأمله مجاز لا حقیقة، وذلك عامة الحقیقة، ویؤكد ذلك بقوله: "

                                                             
، 2، ج2008، 1427ابن جني أبو الفتح عثمان: الخصائص، تحقیق: الشربي شریدة، دار الحدیث، القاهرة، د.ط،  - 1

  .463ص 
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....الاتساع فلأنه زاد "، ونكمل قول ابن جني في المجاز والحقیقة "(قام یزید)الأفعال نحو 

في إسهام الفرس التي هي (طوف أو جواد) نحوها .... لكن لا یفضي بذلك إلا بقرینة 

وسقط الشبیهة .... وأما التشبیه فلأن جریه یجري في الكثرة مجرى مائه، وأما التوكید 

  .1"أثبت في النفوس منهلأنه شبه العرض بالجوهر وهو 

وبهذا یتضح لنا المصطلحات التي تعبر أو تدل على المعنى عند تحویل الحقیقة إلى 

المجاز هي ثلاثة عند ابن جني وهي ( التشبیه، والتوكید، والاتساع) وتعد خروج عن 

  المؤلوف وهي القاعدة العامة لبناء النظم.

 يالجرجانیاح عند عبد القاهر لانز ظاهرة ا  - ب

تطرق عبد القاهر الجرجاني إلى ظاهرة الانزیاح أو العدول من خلال تصنیفه للكلام 

أن تخبر عن زید مثلا بالخروج عن الحقیقة وقلت خرج زید، إلى مزجین إذ یقول في ذلك " 

بالانطلاق من عمرو فقلت: عمر ومنطق وعلى هذا القیاس، وضرب أخر حتى لا تصل 

حده ولكن بذلك اللفظ على معناه الذي بمقتضى موضوعه منه إلى الغرض بدلالة، اللفظ و 

في اللغة، ثم تجد لذلك المعنى دلالة ثانیة تصل بها إلى الغرض...، وإذا عرفت هذه 

الجملة، فها هنا عبارة مختصرة، وهي أن تقول المعنى والمعنى، المعنى، ویعني بالمعنى 

من اللفظ معنى ثم یقضي بك ذلك  المفهوم منذ ظاهرة اللفظ ... وبمعنى المعنى، أن تجعل

    2".المعنى إلى معنى آخر

نستخلص من هذا القول بأن عبد القاهر الجرجاني " یقصد" الظاهرة واللفظ" یعني ما 

نفهمه عند قراءتنا للفظ للوهلة الأولى ویقصد بـ "معنى اللفظ" وهنا یستوجب عند القارئ نوع 

  من الجهد، أو یكون له دور في تألیف النص.

                                                             
، 1عبد القاهر الجرجاني: دلائل الاعجاز، تعلیق محمد رشید رضا، دار المعرف للطباعة والنشر، بیروت، لبنان، ط - 1

  .117، ص 1994
 .117ص  المرجع نفسه: -2
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وذلك بتأویله اللفظ أو الكلمة حتى یتوصل المعنى الحقیقي والذي یقصد به القراءة 

اللفظ، نفهم المعنى الظاهر، لكن عندما نتعمق في شرح اللفظ نجد الشاعر یقصد بمعنى 

  آخر (المعنى الحقیقي).

  الانزیاح عند النقاد العرب المحدثین: -2

لقد تناول عبد السلام المسدي إلى مفهوم الانزیاح عند عبد السلام المسدي:   - أ

الانزیاح من خلال دراساته حول الخطاب والأسلوب في كتابه " الأسلوبیة والأسلوب" مفصولا 

یفصل ظاهرة الانزیاح عند تحلیله للأسلوب في الخطاب الشعري، كما یؤكد لنا بأنه لا یمكن 

روض على الأدیب من الخارج، اللغة بناء مففعل اللغة عند ظاهرة الانزیاح فهو یقول" 

والأسلوب مجموعة من الامكانیات تحققها اللغة، ویستغل أكبر قدر ممكن منها الكاتب 

الناجح أو الماهر الذي لا یهمه تأدیة المعنى فحسب، بل ینبغي إیصال المعنى بأوضح 

   1السبل واجملها، وإذا لم یتحقق هذا الأمر فشل الكاتب وانعدم معه الأسلوب" 

لعل قیمة مفهوم الانزیاح في نظریة تحدید ینتقل إلى ابراز قیمة الانزیاح فیقول " ثم 

الأسلوب اعتمادا على مادة الخطاب تكمن في أنه یرمز إلى صراع قار بین اللغة 

والإنسان، هو أبدا عاجز أن یلم  بكل طرائقها ومجموعة قوامیسها وكلیة اتصالها كمعطي" 

ت بل أنه عاجز عند أن تستجیب لكل حاجته في نقل ما موضوعي وورائي" في نفس الوق

یرید...وما الانزیاح عندئذ سوى احتیال الإنسان على اللغة وعلى نفسه لسد قصوره 

  2وقصورها معاً"

التي تبین لنا جمالیة  ن ظاهرة الانزیاح هي من ظواهرأالسلام المسدي ب بدیؤكد لنا ع

ع أن یستخدم اللغة بطریقة بارعة، وبسبب الأسلوب الشاعر في نظمه، فمن خلاله یستطی

اللجوء إلیه هو عدم قدرته في بعض أحیان في تعبیر، أو لا یجد الكلام التي یتناسب مع 

                                                             
  . 81، ص 1977، 1الأسلوب والأسلوبیة، دار المعرفة للكاتب، لیبیا، تونس، ط :السلام المسديعبد  -1
 . 102ص  :المرجع نفسه -2
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احاسیسه وأفكاره، فینزاح عما هو مؤلوف ویخرج عن قواعد وبناء العالم للغة للوصول إلى 

طاب الشعري، وفي نفس غایته، لذلك یقول بأن الانزیاح یغطي نقاط ضعف الناظم في الخ

  الوقت یحدث نوع من الجمال والابداع في النص الشعري والأسلوب.

 :ظاهرة الانزیاح عند محمد العمري  - ب

من بین البلاغیین الذین عالجوا هذه الظاهرة نجد " محمد العمري" الذي خصص جزء 

من دراساته اللغویة حول العدول (الانزیاح)، فهو یرى بأن النص یجب أن یكون متعدد 

إن الانزیاح عندنا القراءات، وهذا یرجع إلى امكانیة الناظم ومدى تمكنه في اللغة فیقول: " 

بل هو سبیل لانفتاح النص وتعددیته، وهذا بلا یعني أن الانزیاح لیس مطلبا في ذاته، 

عرضیة كونه من مظاهر لمرادفا للغموض، فالغموض لیس إلا غرضا، وهو نسبي، نعني با

  1الانزیاح....مقوما شعریا في ذاتهّ"

یبین لنا محمد العمري أن الانزیاح سبیل لانفتاح النص، كما أنه لیس مرادف للغموض 

بعض البلاغیین بل إن الانزیاح یبین لنا مدى إمكانیة الناظم في استخدامه للغة، كما یدعي 

كذلك الانزیاح یساعد الشاعر ویترك له الحریة في اختیار أسالیب والألفاظ التي تساعده على 

  التعبیر.

  :ربیینغالانزیاح عند النقاد ال  -3

العربیة القدیمة أو الدراسات إن مصطلح الانزیاح لهو جذور عمیقة سواء في الدراسات 

الغربیة، فهذه الأخیرة اهتمت باللغة العربیة وظواهرها اهتماما كبیرا منذ القدم، فمصطلح 

الانزیاح لیس حدیث النشأة، فهو قدیم وقد أكدت الدراسات النقدیة الغربیة، أن أصوله تعود 

  إلى أرسطو وإلا ما تلا أرسطو من بلاغة والنقد.

                                                             
الأسلوبیة وتحلیل الخطاب، دراسة في النقد الحدیث، (الأسلوبیة والأسلوب)، دار هومة للطباعة  :نور الدین السید -1

  .  194، ص 1والنشر والتوزیع، الجزائر، (د،ط)، (د،ت) ج
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 أرسطو:   - أ

د ماز بین اللغة العادیة المألوفة وأخرى غیر مألوفة، ورأى أن اللغة التي" أرسطو ق

وجودة العبارة في أن تنحوا إلى الإعراب وتتفادى العبارات الشائعة" هي اللغة الأدبیة یقول " 

تكون واضحة غیر مبتذلة، فالعبارة المؤلفة من الأسماء الأصلیة هي أوضح العبارات، 

العبارة السامیة الخالیة من السوقیة فهي التي تستخدم ألفاظ غیر  ولكنها مبتذلة....أما

مألوفة، وأعني بالألفاظ غیر المألوفة الغریب والمستعار والممدود وكل ما بعد من 

ثم یقول " على أن مجیئ هذه الأسالیب على خلاف العادة في الاستعمال هو الاستعمال" 

 وكلام أرسطوكن اریفرادیس ما كان یشعر بذلك" الذي یجعلها تنأى بالعبارة عن الابتذال ول

  1.من الوضوح في ملامسة الانزیاح على نحو لا یحتاج معا إلى شرح أو مزید بیانیقترب 

حدد أرسطو ظاهرة الانزیاح من خلال تفرقته للغة المؤلوفة وغیر المألوفة ویقصد 

هي اللغة التي یستخدمها  بالأولى: هي اللغة العامیة التي یتحدث بها عامة الناس والثانیة

الكاتب والأدیب البارع والمتمكن، بحیث وصف الأدب الذي یحتوي على اللغة السامیة 

وتحتوي على أسماء ومصطلحات لا تستخدم بین عامة الناس، وقصد بها أرسطو الاستعارة 

  والتشبیه ومعنى أنه الكلام البلیغ ولیس العادي.

 )1946- 1871( الناقد فالیري  - ب

وصلت الدراسات النقدیة إلى أن أول قائل حقیقي الذي صدرت عنه مقولة الانزیاح إنما 

هو " فالیري" الذي یقول "إن كل ما هو مكتوب كل إنتاج من إنتاجات اللغة یحتوي أثار أو 

عناصر ممیزة، لها خصائص سوف ندرسها، وسأطلق علیها مؤقتا وصف الخصائص 

حرافا معینا عن التعبیر المباشر، أي عند أقل طرق التعبیر الشعریة فعندما ینحرف الكلام ان

حساسیة، عندما یؤدي بنا هذا الانحراف إلى الانتباه بشكل ما إلى دنیا من العلاقات متمیزة 

                                                             
الأنزیاح من منظور الدراسات الأسلوبیة، مجد المؤسسة الجامعیة للنشر والتوزیع، بیروت، لبنان،  ویس:أحمد محمد  -  1

  .84ص  ،1426
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والواقع العملي الخالص، فإننا نرى إمكانیة توسیع هذه الرقعة الفذة، ونشعر بأننا وضعنا یدنا 

    1د یكون قادراً على التطور والنمو"على معدن كریم نابض بالحیاة ق

ویبدو أن فكرة الانزیاح متأصلة في كتابات فالیري النقدیة، فهو في معرض مقارنته بین 

الشعر والنثر، ویرى في تشبیه النثر بالمشي، والشعر بالرقص تشبیها خصیبا جمیلا لا 

  یعرف تشبیها أصح وأدق.

وسیلة وغایة معاً، والخلاف بینهما هو في فالمشي وسیلة تقود إلى غایة والرقص هو   

الطریقة وكذلك الشأن في الشعر فهو یستعمل نفس الكلمة التي یستعملها النثر، وإنما یمتاز 

من النثر بأنه یتناول الألفاظ" على نحو من الترحیب والتوجیه یخالف ما یتناوله النثر منها 

ن أقصر الطرق، وراقص بخلاف ذلك ، یبی2في أغلب الأحیان فالمشي كالنثر في أن صاحبه

لا یخلو إلا إذا أكثر القائم به من الروحات والغدوات، وحتى یصح القول بـأن الخط المستقیم 

  3هو سبیل الماشي والناثر، والخط المنحرف هو سبیل الراقص.

وتتسع دائرة المفاهیم والرؤى حول معاني الإنزیاح مما یجعله یكتسب تنوعا معجمیا   

یمنحه خصوصیة التمییز، باختراق قوانین اللغة في إطار ما یقره الاستعمال اللغوي ودلالیا 

وتجاوز حدود المألوف بحسب ما تؤدیه وظیفة الكلمة المستمدة من ردود فعل الأحاسیس 

  .4والمشاعر

 

                                                             
 . 86ص  :السابقالمرجع  :أحمد محمد ویس -1
 . 87ص  ،نفسهالمرجع  -2
 . 87ص المرجع نفسه:  -3
 .7شعریة الانزیاح، دراسات في جمالیات العدول، ص  :خیرة حمر العین - 4
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  :مهیدت

" وذلك عام جوستان كویرتنجالمیلاد الحقیقي للأسلوبیة تمثل في الإشارات والتنبیهات "

، ومع 1م، عندما رأى بأن علم الأسلوب الفرنسي میدان شبه مهجور حتى ذلك الوقت1886

المجمل في " و"الأسلوبیةبتأصیل علم الأسلوب "" شارل باليازدهار علم اللغة قام "

" اللذین أقروا بشعریة الأسلوبیة، ودعم كل كراسو" و "ماروزو" وقد تلاه كل من "الأسلوبیة

  .2من "جاكبسون" وغیره من الباحثین

" وأشار فیها إلى الأسلوبیةفقد أصدر "بیرغیرو" كتابا بعنوان "م، 1954أما في عام 

م بارك "ستیفان أولمان" 1969لأسلوبي والتفكیر البلاغي، وفي عام العلاقة بین العمل ا

استقرار كل من علم اللغة والأسلوبیة، واستقلال هذه الأخیرة كعلم لغوي نقدي، وتوالت بعده 

" للباحث فریدیریك الأسلوبیة والشعریة الفرنسیةالدراسات والمؤلفات في الأسلوبیة من بینها "

  .3في الأسلوبیة البنیویة "ریفاتیردیلوثر، وكذلك "

هذا بالنسبة للغرب، أما بالنسبة للعرب فقد اكتسحت الأسلوبیة عالم النقد المعاصر في 

" السباق في نقل عبد السلام المسديأواخر الخمسینیات من القرن العشرین، وقد اعتبر "

الأسلوب لفة "المصطلح إلى العربیة والرائد في ترویجه بین الباحثین من خلال كتاباته المخت

  .19834" والنقد والحداثة، و"1977" سنة والأسلوبیة

" الذي أثار استعمال مصطلح سعد مصلوح" نجد أیضا "المسديوإلى جانب "

، 5الأسلوبیات شبیها لها بالریاضیات والطبیعیات وكذلك مصطلح اللسانیات والصوتیات

                                                             
، 2007، دار المیسرة للنشر والتوزیع والطباعة، عمان، الأردن، 2أبو العدوس یوسف: الأسلوبیة الرؤى والتطبیق، ط - 1

  .38ص 
  .132النقد العربي الحدیث، ص  يسد: الأسلوبیة والأسلوب، دراسة فنور الدین ال - 2
  .131، ص 2006، مجدلاوي للنشر والتوزیع، 2ابن ذریل عدنان: اللغة والأسلوب، ط - 3
  .13ص  :المرجع السابقسد: نور الدین ال - 4
  .14ص  :المرجع نفسه - 5
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في الجزائر فقد لمع نجم كل  " وآخرون، أماعدنان بن ذریل ومحمد شكري عیادإضافتا إلى "

  " في هذا المجال.عبد الحمید بوروینة ورابح بوحوشمن "

  مفهوم الأسلوبیة:

" بأن الأسلوبیة ما هي إلا لسانیات تدرس الأدب وذلك في ولاك و وارینیرى كل من "

. ویصب 1"علم اللغة ما إن یكرس نفسه لخدمة الأدب حتى یستحیل إلى أسلوبیةقولهما :"

أنها علم یهدف إلى الكشف عن العناصر " في القالب نفسه حیث یرى: " ویفاتیرتعریف "

الممیزة التي بها یستطیع المؤلف الباحث مراقبة حریة الإدراك لدى القارئ المتقبل والتي 

  .2"بها یستطیع أیضا أن یفرض على المستقبل وجهة نظره في الفهم والإدراك

یرى بأنها شكل من أشكال التحلیل دوس "یوسف أبو عأما في العالم العربي فإن 

اللغوي لبنیة النص، فهو لم یخرج عن كونها اللسانیات الحدیثة مخصص للتحلیلات 

التفصیلیة للأسالیب الأدبیة، أو الاختیارات اللغویة التي یقوم بها المتحدثون في سیاق أدبیة 

  .3"أو غیر أدبیة

م اللغة، ولكن یوجد بعض التعریفات إن هذه التعریفات تعتبر الأسلوبیة جزءا من عل

  التي ترى عكس ذلك.

" یرى بأن البحث الأسلوبي لا یمكنه الانفلات مطلقاً من البلاغة جورج مونانفهذا "

  .4أسلوبیة لابد أن ینتهي بها المطاف إلى البلاغة دراسة

البلاغة " یرى هو الأخر أن الأسلوبیة شأنها شأن عبد السلام المسديوالناقد التونسي "

  .5في التفكیر الانساني، وهي وریثها المباشر

                                                             
  .134، صالمرجع السابقابن ذریل عدنان:  - 1
  .48 عبد السلام المسدي: الأسلوب والأسلوبیة، ص - 2
  .35، صالمرجع السابقأبو العدوس یوسف:  - 3
  .134، ص المرجع السابقابن ذریل عدنان:  - 4
  .34، ص المرجع السابقعبد السلام المسدي:  - 5
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" في تعریفه للأسلوبیة على المؤلف واعتبرها دراسة تهتم بالطرائق ماروزوولقد ركز "

التي على أساسها یقوم المبدع بانتقاء الألفاظ والصیغ إذ أنها: "تدرس المظهر والكیفیة اللذان 

  .1ة التي تحت تصرفه"ینتجان من اعتبار المتكلم للعناصر اللغوی

" فإنه یعود بنا إلى المناهج السیاقیة وتحدیداً المنهج فتح االله أحمد سلیمانأما "

النفسي، إذ اعتبر أن الأسلوبیة دراسة للنصوص هدفها الكشف عن الأبعاد النفسیة والقیم 

  .2الجمالیة للوصول إلى فكر الكاتب

  من خلال هذه التعریفات نخلص إلى أن:

تؤكد على دراسة خصائص الأسلوب والصور الشعریة والنعوت والمجازات  الأسلوبیة

والایقاع وما فیه من جناس، النظام واللغة الخطابیة، ویتجاوزها إلى مكتسبات ألسنیة، وكان 

هدفها هو الجمع بین ظاهرتین، الظاهرة الأسلوبیة (البلاغیة) والظاهرة اللغویة (السانیة) 

  لغة ولیس من خلال القواعد المعیاریة.وتدرس الأسلوب من خلال ال

 الأسلوبیة والأسلوب:: المبحث الأول

قبل أن نتطرق إلى العلاقة بین الأسلوبیة والأسلوب یجب أن نتعرف على ماهیة     

  الأسلوب:

 الأسلوب: -1

" أنه قال للسطر من النخیل سلب" في مادة "ابن منظورورد في لسان العرب لـ: "لغة:   . أ

"الأسلوب"، وكل طریق ممتد فهو أسلوب، والأسلوب الطریق والوجهة، یقال: أنتم سوء، 

ویقال: أسالیب، والأسلوب بالضم : الفن. ویقال: أخذ فلان في أسالیب من القول أفانین 

                                                             
 .134عبد السلام المسدي: المرجع السابق: ص  - 1
  .43، ص 2008العربیة، القاهرة، ، دار الانفاق 1فتح االله سلیمان: الأسلوبیة مدخل نظري ودراسة تطبیقیة، ط - 2
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الممتد والفن " بأن الأسلوب هو الطریق الزبیري في تاج العروس، وانتهج المنصب ذاته "1منه

 وأضاف بأنها تطلق على عنق الأسر لأنها لا تثنى.

، أما 2وفي المجاز تعني الشموخ في الأنف، یقال : إن أنفه لفي أسلوب إذا كان متكبراً 

" وهي تعني القلم، وفي كتب styleعند الیونان فلفظة أسلوب، مشتقة من الأصل اللاتیني "

نحدده من وجه اصطلاحاً: ب.  .3إحدى وسائل الاقناع البلاغة الیونانیة القدیمة الأسلوب هو

  نظر ألسنیة:

أي الباحث للخطاب اللغوي، فالأسلوب هو الكاشف عن الأسلوب من زاویة المتكلم: 

" الذي یقول: "كما تكون طبائع أفلاطونفكر صاحبه ونفسیته وممن یزكون الرأي نجد: "

 .4الشخص یكون اسلوبه"

" غوتهبأن الأسلوب یعبر عن شخصیة صاحبه، ویأتي "" الذي یرى بیفونوكذلك "

لیصب تعریفه في المجرى نفسه فهو یرى أن: "الأسلوب هو مبدأ التركیب البسیط والرفیع 

  .5الذي یتمكن به الكاتب النفاذ إلى الشكل الداخلي للغته والكشف عنه"

ى المؤلف " یرى بأن الأسلوب هو منحنمن الأسلوب" في كتابه "حمید آدم الثوینيو"

" بأنه: " التصرف الشخصي في ابن خلدونوطریقته في الكتابة والنظم والتفكیر، ویرى "

  .6الأسلوب"

  

                                                             
  .225، ص 7ابن منظور: أبو الفضل جمال الدین محمد كرم الافریقي المصري: لسان العرب، م - 1
الزبیري محب الدین أبو فیض السید مرتضى الحسین الواسط الحنفي، تاج العروس من جواهر القاموس، د.ط، ت.ح،  - 2

 .82، ص1994، بیروت، لبنان، 2لتوزیع ،مبشیري علي: دار الفكر للطباعة والنشر وا
  .35أبو العدوس یوسف: الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق، ص  - 3
  .137 ، ص2000أبو ذریل عدنان: النص والأسلوبیة النظریة والتطبیق، د.ط،  - 4
  .140 ص :المرجع نفسه - 5
  .9بوطارن محمد الهادي وآخرون، المرجع السابق، ص  - 6
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  الأسلوب من زاویة المخاطب "المتلقي": 

الأسلوب حسب أصحاب هذا الاتجاه هو ضغط یسلط على المخاطب، والتأثیر الناجم 

  عنه یعبر عن الامتناع والإقناع.

"الأسلوب أن تضیف إلى فكر معین جمیع الملابسات الكفیلة  " یرى بأننستاندال" -

 .1بإحداث التأثیر الذي ینبغي لهذا الفكر أن یحدثه"

  الأسلوب من زاویة الخطاب:

هو تلك الطاقة التعبیریة الناجمة عن الاختیارات اللغویة، وقد ذهب إلى ذلك بعض 

المؤلف من شأنه أن ینقل العبارة أو "  الذي یعتبره اختیارا من طرف ماروزوالباحثین أمثال :"

  .2اللفظة من الخطاب العادي إلى خطاب فني متمیز

، وثمة رأي أخر یقول 3وهو خروج عن القاعدة عند "فالیري" وكذا عند "سبیترز و بارت"

"بأن الأسلوب هو إضافة ینتقل فیها الكلام من التعبیر المناسب إلى التعبیر غیر مناسب، 

لفظة تتضمن قیمة معینة قابلة للتغییر، خاضعة للموقف المعبر عنه والبیئة مما یعني أن كل 

  أیضا فالأسلوب هو خطاب أدبي متمیز مغایر للخطاب العادي".

  

  

  

  

                                                             
  .142، ص عدنان: المرجع السابق ینظر: ابن ذریل - 1
  .142، المرجع نفسهینظر: ابن ذریل عدنان:  - 2
، ص 2008، دار جریر للنشر والتوزیع، الأردن، 1، ط-دراسة تطبیقیة -ربابعیة موسى: جمالیات الأسلوب والتلقي -  3

55. 
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 العلاقة بین الأسلوبیة والأسلوب:  -2

  من خلال المفاهیم التي قدمناها نستنتج العلاقة بینهما والمتمثلة أساسیا في:

اللساني لظاهرة الأسلوب لأن جوهر الأثر الأدبي لا یمكن الأسلوبیة هي البعد  -

 .1النفاذ إلیه إلا عبر صیاغته البلاغیة

باعتبار أن الأسلوب هو عملیة انتقال من خطاب عادي إلى خطاب أدبي تأثیري  -

جمالي، والأسلوبیة تتسم بدراسة الخصائص اللغویة لهذا التحول فإنها بذلك تتسم بدراسة 

 2للأسلوب. الخصائص اللغویة

  وبهذا نستطیع القول بأن الأسلوب هو موضوع دراسة الأسلوبیة أي أنها علم الأسلوب.

   

                                                             
  .32عبد السلام المسدي: الأسلوبیة والأسلوب، ص  - 1
 .33المرجع نفسه: ص - 2
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 الأسلوبیة والبلاغة: : المبحث الثاني

 البلاغة بین اللغة والاصطلاح -1

 لغة :   - أ

الشيء بلغ بلوغاً وبلاغة وصل انتهى والبلاغة: بلغ جاء في "لسان العرب" في مادة 

السیرافي الكفایة، والابلاغ، الایصال، والبلاغة والفصاحة، والبعث هي البلاغة عند 

  .1وسبویه

 اصطلاحاً:   - ب

  یفتتح عن ذلك:مصطفى المراغي یعتبر البلاغة وصفا للكلام والمتكلم معا ف

وهي مطابقة للموقف الذي یرد فیه، وكذلك مراعاته لحال عقول بلاغة الكلام: 

حیث خاطب  الخطیئةالمخاطبین، واعتبار طبقاتهم في البیان، ولقد أفصح عن ذلك قول 

  " في قوله :عمر بن الخطاب"

   2تحنن على هداك الملیك      فإن لكل مقام قال

ن الخاصة بالكلام وهي ملكة یقتدر بها على التصرف في الفنو بلاغة المتكلم: 

  .3وأغراضه المختلفة، ببدیع القول وساحر البیان لیبلغ من المخاطب غایة ما یرید

لقد نشأت البلاغة وترعرعت إلى جانب علوم الأدب والكلام "النحو والحرف"، إذا كانت 

عندهم مجموعة علوم ثلاثة هي: البیان، المعاني، البدیع، ولم تفرد البلاغة العربیة بحثا 

                                                             
  .143، ص 2ابن منظور: لسان العرب، م - 1
 .38، ص 2000، دار الأفق العربیة، 1البیان، المعاني، البدیع، ط –المراغي أحمد مصطفى: علوم البلاغة  - 2
  .41المرجع نفسه: ص  - 3
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" وقد اهتموا بتركیب الجملة الخطابة" في كتابه "أرسطواسة الایجاد الذي تحدث عنه "لدر 

  .1العربیة بلاغیا وأسرار الحسن فیها

 العلاقة بین البلاغة والأسلوبیة:  -2

  نستطیع أن نحدد العلاقة فیما بینهما في نقاط الالتقاء والتباین بینهما:

  أوجه الاختلاف:

 بین الأسلوبیة والبلاغة فیما یلي:یمكن اجمال أوجه الاختلاف  -

یشكل المُخاطِب والمُخاطَب خلافاً بین الأسلوبیة والبلاغة، فهذه الأخیرة أولت  -

المخاطب اهتماما بالغاً، مهملة بذلك المبدع وحالته النفسیة والاجتماعیة فهو عندنا یفكر 

وبحالاته المختلفة ویبدع من أجل التأثیر في المتلقي، في حین الأسلوبیة اعتنت بالمبدع 

بوصفه أحد الأركان الثلاثة للعملیة الابداعیة، فهو الذي یبدع الخطاب وفق ما یتناسب مع 

 .2تكوینه الشخصي والاجتماعي بینما تغیب هذه الشخصیة في البلاغة

یتیح البحث البلاغي إلى الاختصاص بنوع خاص من الكلام هو الكلام الأدبي،  -

 .3مل على كل الأجناس الخاصة بالكلامأما التحلیل الأسلوبي فیشت

یعد المنطق الأرسطي الأساسي المنهجي الذي ضبطت فیه علوم البلاغة، في  -

 . 4حین تعددت المجالات الأسلوبیة في إطار اللسانیات المعاصرة

التجزیئي، أي تجزء الظاهرة الأدبیة بینما  یغلب على علوم البلاغة الطابع التفتیتي -

 .5تغلب تصورات البنیة والمنظومة في كثیر من الدراسات الأسلوبیة

                                                             
  .94، ص  93ابن ذریل عدنان: اللغة والأسلوب، ص  - 1
  .62بیق، ص ینظر: أبو العدوس یوسف: الأسلوبیة والرؤیة والتط - 2
  .65المرجع نفسه: ص  - 3
  .66المرجع نفسه: ص  - 4
  .70المرجع نفسه: ص  - 5
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فصلت البلاغة (في نظرتها للنص) بین الشكل والمضمون، أما الأسلوبیة فقد رأت  -

قة النص كیانا لغویا واحد بدواله ومدلولاته لا یمكن الفصل بینهما، فهما بمثابة وجهین لور 

 .1واحدة

البلاغة علم لصیق بالصفة الموضوعیة أو اللاشخصیة، والأسلوبیة علم قائم على  -

 .2التعبیر عن الشخصیة

" بموجبة تسبق ماهیة ماهيإن المحرك للتفسیر البلاغي قدیماً یتسم بتصور " -

الأشیاء وجودها، بینما یتسم التفكیر الأسلوبي بتصویر وجودي بمقتضاه لا تتحدد الأشیاء 

ماهیتها إلا من خلال وجودها ، لذلك اعتبرت الأسلوبیة أن الأثر الفني معبر عن تجربة 

 .3معینة فردیة

  أوجه الالتقاء :

 تشترك البلاغة والأسلوبیة في أن كلیهما فن وقاعدة. -

تهتم البلاغة والأسلوبیة بالموقف أي مقتضى الحال، بمعنى مراعات الطریقة المناسبة  -

 للتعبیر.

طع بینهما من خلال علم المعاني الذي یهتم بدراسة الأسلوب والمعنى، فهو یظهر التقا -

 .4جزء من البلاغة والأسلوبیة تهتم بدراسة المعنى أیضا

 .5محور البحث في كل من البلاغة والأسلوبیة هو الأدب -

 كلاهما یفترض وجود المتلقي في العملیة البلاغیة. -

                                                             
عطیة مختار: التقدیم والتأخیر ومباحث التراكیب بین البلاغة والأسلوبیة، د.ط، دار الوفاء لدنیا الطباعة والنشر،  - 1

  .129، ص 2004الاسكندریة، 
  .76: ص نفسه المرجع  - 2
  .45السدي: الأسلوبیة والأسلوب، ص عبد السلام  - 3
  .84-80 ص ، صالمرجع السابقأبو العدوس یوسف:  - 4
  .31- 30 ص  ینظر: سلیمان فتح االله أحمد، الأسلوبیة مدخل نظري ودراسة تطبیقیة، ص - 5
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نه قد انقسموا إلى قسمین، بین مؤكد للعلاقة من خلال هذه النقاط التي ذكرت نستنج بأ  

الذي یقول بأن الأسلوبیة ولیدة البلاغة  أمثال "بیرغیرو" والمسدي،بین البلاغة والأسلوبیة 

  ووریثها المباشر.

وبین من اعتبرها علما ألسنیا حدیثا، لا یمكن أن یكون بدیلا عن علم البلاغة الذي لا 

 تستطیع أن تقوم مقام البلاغة، رغم أنها تستطیع أن تنزل یمكن الاستغناء عنه والأسلوبیة لا

  .1إلى خصوصیات التعبیر الأدبي

 الأسلوبیة واللسانیات:: المبحث الثالث

 العلاقة بین الأسلوبیة واللسانیات:  -1

ارتبطت نشأة الأسلوبیة من الناحیة التاریخیة بنشأة علوم اللغة الحدیثة، وذلك لأنها 

ولدت فیه اللسانیات واستمرت تستعمل بعض تقنیاتها، وباعتبار أن ولدت في الوقت الذي 

" هو أول من أسس العلم اللغة، فقد كان له الدور الكبیر في ظهور الأسلوبیة دي سوسیر"

  . 2بصاحبها لما فیها من خصوصیات حددتوهي أسلوبیة تتلمیذ سوسیر، " باليعند "

ستیفان اللسانیات المعاصرة ومنهم "یرى بعض الأسلوبین أن الأسلوبیة فرع من فروع 

" الذي یقول :" إن الأسلوبیة هي أكثر أفنان الألسنیة صرامة على ما یعتري غایات أولمان

  .3هذا العلم، الولید ومناهجه ومصطلحاته من تردد"

استفادت الأسلوبیة من مجموعة من المصطلحات اللسانیة في توضیح مفاهیمها  كذلكو 

  ومن بینها:

                                                             
  .62ص  ،المرجع السابق  :أحمد االله فتح سلیمان :ینظر - 1
  .42، ص المرجع السابقعبد السلام المسدي:  - 2
  .69، ص المرجع السابقأبو العدوس یوسف:  - 3
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الذي تجري علیه الانزیاحات الأسلوبیة،  كلام في توضیح المعیار اللغوياللغة وال -

 فاللغة هي النموذج والانزیاح جار في الكلام الذي هو فردي وإبداعي.

 الدال، المدلول، فجعلت النص كله دال والمعنى مدلول. -

استعارت مصطلحي السیكرونیة والدیكرونیة في التأطیر لمناهج البحث، وكذلك  -

البنیة العمیقة والبنیة السطحیة، في توضیح العدول الذي یحصل نتیجة الانزیاح مصطلحي 

 .1عن اللغة النموذج

 الفرق بین التحلیل الأسلوبي والوصفي الألسني:  -2

یمیز الباحثون بین الوصف الألسني والتحلیل الأسلوبي بقولهم: "إن علم اللغة یدرس ما 

تدرس الأسلوبیة كیفیة ما یقال، مستخدمة الوصف یقال، إي الوظیفة الابداعیة للغة، بینما 

  . 2والتحلیل في آن واحد"

الوصف اللغوي یتضمن استنباط قواعد، في حین التحلیل الأسلوبي غایته إبراز خواص 

  أسلوب بعینه.

ینصب هم اللسانیات على العبارة لتحلیلها محتكما بذلك إلى المعاییر التي تحكم اللغة، 

  .3هو النص الذي یحمل رسالة یمكن تحلیلها أما الأسلوبیة فهمها

  لذلك نقول بأن اللسانیات كان لها دور كبیر في ظهور علم الأسلوب بشكل كبیر.

   

                                                             
  .69ص  ،: المرجع نفسهیوسف العدوس أبو :ینظر - 1
  .136هلال ماهر مصري:  رؤیة بلاغیة في النقد والأسلوبیة، ص  - 2
  .144، ص 1993ینظر: عبد الرجاء: البحث الأسلوبي معاصرة وتراث، د.ط، منشأة المعارض، الاسكندریة،  - 3
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  مبادئ التحلیل الأسلوبي:  -3

لكي یكون التحلیل الأسلوبي ناجحاً إلى حد ما في تحلیله، لا یكتفي بالتعرف على 

والتركیبي والدلالي، بل یجب علیه أن یفسر المستویات المتشابهة، المستوى الصوتي، 

تماسكها في ضوء لون الحساسیة الجمالیة اللازمة في أیة قراءة، كما یجب علیه أن یستنتج 

الالیات النقدیة المناسبة لدراسة نص أدبي وذلك من خلال قراءته لذلك النص، لأن النص 

ق أو الخطوات التي تمكنه من الحداثي هو الذي یبوح للدراس بمجموعة من الآلیات أو الطر 

الغوص في مكنونات أو جمالیات النص الأدبي، ولیس المنهج هو الذي یفرض على النص 

  الأدبي آلیات معینة.

وبهذه الرؤیة النقدیة یصبح الطابع الایحائي من أهم خصائص اللغة الأدبیة وهو یمثل 

فوق الوظیفة الإعلامیة الخاصة  لوناً من ألوان تعدد معنى الدال الناتج عن وضع قیم متراكبة

للغة، ولابد للمحلل الأسلوبي في دراسته للإیحاء من العنایة بجذور الصیاغة الشكلیة 

المسؤولة عن الأوضاع الایدیولوجیة والعاطفیة التي تطبع أسلوب الكاتب بطابع خاص ممیز 

ط بخاصیة أخرى من للنص الأدبي، فالتعدد الدلالي الناتج عن الإیحاءات یتسع بقدر ما یرتب

خواص اللغة الأدبیة الجوهریة هي اللبس المتمثل في التعقید المقصود لعالم المصور في 

  .1النص الأدبي

هو الإلهام الذي  riffatterreسیوجز میشال (ریفاتیر) إن هدف التحلیل الأسلوبي عند 

اء وقائع أسلوبیة یخلقه النص في ذهن القارئ، فالبحث الأسلوبي عند "ریفاتیر" یستدعي انتق

متمیزة، ولا یمكن فهم هذه الوقائع إلا في اللغة، بمعنى أن الإطار الذي یضم هذه الوقائع 

  .2إنما هو اللغة

  أما فیما یخص مبادئ التحلیل الأسلوبي فهي كالتالي:

                                                             
  .57صلاح فضل: علم الأسلوبیة، ص  - 1
  .74حسن الناظم: البنى الأسلوبیة في "أنشودة المطر للسیاب"، ص  - 2
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 الاختیار:  - أ

من غایات الدراسة الأسلوبیة الوقوف على أساس ومبدأ الاختیار التي تضفي على 

النص قیماً جمالیة، مؤثرة وتجلیه وسائل الاستخدام الوحدات اللغویة، ضمن النسیج الدلالي 

العام، وتحدید طرق الإتساق التي یوفرها السیاق وبشكل واضح فإن كل كاتب یعتمد على 

إن ما یجعل أسالیبه متمیزة إنما هو اختیار المفردات وتوزیعها وتشكیلها الذخیرة العامة للغة، و 

  فالمؤلف یختار رسمات معینة من الموارد الكلیة للغة.

إن الاختیار هو مبدأ من مبادئ المقاربة الأسلوبیة وهو اختیار واع لكلمات كما یرى 

"شكري العیاد"، وهو أیضا في نظره یتجاوز دور الكلمة المفردة إلى التركیب أو الجملة 

والتركیب، یقتضي صیاغة الكلمات المختارة وفق نظام مخصوص، لتؤدي الصورة الأدبیة 

  .1لاغیة والجمالیةوظیفتها التأشیریة والب

 التحول:  - ب

ومن آلیات المقاربة الأسلوبیة أیضا آلیات التحول، وهي سمة جوهریة في مجال الفنون 

الأدبیة یقترب معناه من معنى التجاوز والتداعي، تعمل على تخطي الوظیفة المرجعیة 

بعیدا عن  القاعدیة لواقع الخارجي، ووظائف وقواعد جمالیة جدیدة، تؤسس قوانینها المستقبلة

ذلك الواقع، فتحدث أثرها في نفسیة المتلقي من خلال الطاقات التي تولدها أنظمتها اللغویة 

  .2الخاصة

   

                                                             
  .73، صالمرجع السابق :حسن الناظم - 1
  .181نور الدین السد: الأسلوبیة وتحلیل الخطاب، ص  - 2
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 نزیاح :الإ    - ج

یتجه المحلل أو الدارس الأسلوبي من القارئ إلى دراسة الكلمات المفتاحیة إلى السمة 

القاعدة وهذا ما وضعه "فیرمان" الأسلوبیة للعنوان، وإلى الانزیاح أو الانحراف أو العدول عن 

"D.C. fireman: في الحقل النقدي الذي تتحرك فیه الأسلوبیة في ثلاث أنماط "  

 الأسلوب بوصفه انحراف عن القاعدة.  .1

 الأسلوب بوصفه تواتر أو تكرار للأنماط اللسانیة. .2

 .1الأسلوب بوصفه استثمار للإمكانیات النحویة .3

وم على مقارنة مجموعة معینة من السمات بمجموعة وما یهمنا النظر إلى الأسلوب یق

  .2أخرى بموجب الإنزیاح الذي یعد المقترب الشائع خلال ستینیات هذا القرن

إذن فالإنزیاح یتخذ أنماط مختلفة من ناحیة تنوعاته أو تحققاته المعینة في النصوص 

ن تتنوع كذلك، مادام الأدبیة، كما أن وجهة نظر الدراسة التي تطبق مقولة الإنزیاح یمكن أ

  جوهر عملیة تطبیق مقولة الإنزیاح.

لقد ارتبط مفهوم الأسلوبیة بمفهوم الإنزیاح عن القاعدة العامة، وكثیرا ما یثیر مشكلات 

تتعلق بكیفیة تحدید الانزیحات التي یرتكبها النص الأدبي، وكیفیة تحدید القاعدة العامة التي  

نحراف ربما یخضع لمحددات تاریخیة وثقافیة وربما انحرف عنها ذلك النص، فتحدید الا

یخضع للخبرة والمعرفة، اللتین تتعلقان بالقاعدة، والسیاقات التاریخیة، والثقافیة ربما تحدد 

  .3أنماط من الانزیاح ما في حقبة أخرى وسیاق ثقافي آخر

ئ على بنى ومن هنا نستنتج أن القیم الأسلوبیة هي متغیرة وغیر ثابتة ربما یعثر القار 

أسلوبیة في نص شعري عائد إلى العصر الجاهلي، ولم تكن تمثل أي ملمح أسلوبي بالنسبة 

                                                             
 .124، ص 1984، 5المجلدینظر: محمد العادي الطرابلسي: النص الأدبي وقضایاه، مجلة فصول القاهرة،  - 1
  .43ینظر: حسن ناظم: البنى الأسلوبیة، ص  - 2
  .43: ص المرجع نفسه  - 3
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إلى القارئ الذي عاصر ذلك النص، والعكس بالعكس، ولكي تتحدد الانزیاحات في نص 

أدبي معین، لابد لنا أن تتوفر على معرفة دقیقة وحساسة إزاء القواعد العامة التي یقاس بها 

  ح على ضوؤها.الانزیا

  ومن دون تلك المعرفة فإننا نغفل كثیرا عن الانزیاحات التي توفر علیها النص الأدبي.

بناءً على ما تقدم یمكن القول أن التحلیل الأسلوبي لنص الشعري ینطلق من فعالیات 

العنصر النحوي في تموقعه على مستویات عدة، وهذه المقاربة لا تتغذى على آلیات وقواعد 

، بل لكل نص أدبي قواعده الأسلوبیة الممیزة التي بموجبها یتحول هذا الأثر الأدبي جاهزة

إلى أثر جمالي، والجمال المتوصل إلیه من جراء هذه المقاربة هو جمال منفرد ومتمیز 

مادامت الأسلوبیة تبحث دوما على الفرادة في العمل الأدبي، ولا یتحقق نجاح المقاربة 

محللي الأسلوب على ثقافة لغویة وأدبیة وذوقیة عامة فهذه الثقافة الأسلوبیة إلا بتوفر 

  .1المتنوعة تمكن صاحبها من الغوص في جمالیة النص المراد تحلیله

إن المقاربة الأسلوبیة تهدف إلى الوصول إلى أغوار النص الشعري للوقوف على 

تبعا لذلك فعلى المحلل عتباته المظلمة وعناصره الفكریة التي یضع تضافرها وحدة دلالیة، و 

الأسلوبي أن یشرح النص تسریحا من مختلف جوانبه لیرى مباشرة حركاته ومساراته ودوائره 

واتجاهاته، على أن لا یدخل ذاته أو ظروفه الخارجیة وراؤه واستبصاراته منفصلة عن البنیة 

لدلالیة واختیاراته اللغویة للنص، وهذا یتطلب دراسة مستویاته الصوتیة والمعجمیة والنحویة وا

وتألیفاته، وانحرافاته الداخلیة المبثوثة في ثنایاه ذلك لأن التحلیل الأسلوبي محكوم بآلیات 

إجرائیة أهمها، الاختیار، التألیف، الانزیاح وأنواعه أیضا، (التكرار وأنماطه، التحول، أسلوبیة 

  .2العنوان)

 

                                                             
  .186 -184 ص ینظر: صلاح فضل: علم الأسلوب مبادئه وإجراءاته، ص - 1
  .181: الأسلوبیة تحلیل الخطاب، ص دینظر: نور الدین الس - 2
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 الإنزیاح وتعدد المصطلح المبحث الثاني:

 : معیار الانزیاح وتصنیفاتهالمبحث الثالث
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  المصطلحمفهوم  المبحث الأول: 

  الإنزیاح لغة: -1

جاء في لسان العرب لابن منظور" زیح، زاح الشيء، یزیح، زیحا وزیوحا، وزیحاً، 

وانتزاح، ذهب وتباعد، وأزحته وأزاحه غیره، وفي التهذیب الزیح ذهاب الشيء، نقول أزحت 

  علته فزاحت، وهي تزیح.

  الأمر، فقضاه وفي حدیثه كعب ابن مالك، زاح عني الباطل أي زال وذهب، وأزاح

وفي حدیث سطیح: عبد المسیح جاء من بلد نزیح أي بعید، فقبل بمعنى فاعل ونزح 

ینزحها وینزحها نزحا إذا استقى ما فیها حتى ینفذ وقیل حتى یقل ماؤها وینزح البئر ونزحت 

  تنزح ونزوحا، نفذ ماؤها.

   1وقد نزح بفلان، إذ بعد عن دیاره غیبة بعیدة  

للإنزیاح في لسان العرب، قد دل على معنى البعد وذلك على معنى  إن المفهوم اللغوي

  الزوال.

كذلك سعینا إلى شرح مفهوم الإنزیاح لغة من خلال اطلاعنا على معجم اللغة العربیة 

  المعاصرة فجاء فیه ما یلي: 

نزح/ نزح إلى/ نزح عنه ینزح وینزح نزحاً ونزوحاً فهو نازحاً والمفعول نزح الشخص 

ره، أبعده عنها، نزحهم قهراً، نزح الشخص عند دیاره، أبعده عنها، نزحهم قهرا، نزح عند دیا

الشخص عن أرضه بعد عنها السكان النازحون عند دیارهم، نزح إلى العاصمة، انتقل، 

   2سافر، نزح من الریف إلى المدینة..

                                                             
، مادة 7، مجلد1أبو الفضل جمال الدین ابن مكرم الافریقي، لسان العرب، دار صادر بیروت، لبنان، ط :ابن منظور -1

  .(ز،ي،ح)
 . 191، ص 3، مجلد2008، 1معجم اللغة العربیة المعاصرة، عالم الكتبـ ط :أحمد مختار -2
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العلل، أما الزمخشري" في معجمه البلاغة فقد جاء الإنزیاح بمعنى زیح ازاح االله 

  1وأزحت علیه فیما احتاج إلیه، وزاحت علیه وانزحت، وهذا بما تزاح به الشكوك من القلوب.

فالانزیاح منها الازاحة وهو أن من " أزاح" بمعنى أبعده أو غیبه ومنه إزاحة الستار عن 

  موضعه.

ف، في اللغة المسرحیة ویقال "زاح" لازم فإن أرادو التعزیة أضافوا الضم، كما هو مألو 

الذي هو  (ecart)وهو متسرب إلى مصطلحات النقد الحداثي العربي من اللفظ الفرنسي 

   sécarter مأخوذ أیضا من الفعل 

نخلص في الأخیر إلى أن المعنى الدلالي للإنزیاح هو (البعد) ونجد أن لفظ الانزیاح 

  أصله من الفعل الثلاثي "زاح" كما أن الانزیاح هو البعد والزوال.

  الإنزیاح اصطلاحا: -2

الإنزیاح ظاهرة كونیة، قبل أن تكون لغویة، فللكون عوالم في انزیاح دائم وهي الحقیقة 

ما كان لها أن تعرف إلا في زمن الكشوفات العلمیة، ولذلك نجد أن الانزیاح أخذ بعد واسع 

وكبیر في الدراسات والأبحاث في مختلف التخصصات وخاصة في مجال اللسانیات 

  لوبیات، فقد ورد عدید من التعریفات لظاهرة الإنزیاح، وكل تعریف یختلف عن الأخر.والأس

لقد عرفه عبد المالك مرتاض في كتابه " شعریة القصیدة" ولكن بشكل مختصر فقال 

عنه: " هو المروق من المألوف في نسیج الأسلوب یخرق التقالید المتواضع علیها بین 

" خرق للقواعد المدرسیة المعیاریة للأسلوب، وتكون الغایة من مستعملي اللغة فكأن "الإنزیاح 

                                                             
، ص 1919، دار الكتب العلمیة، بیروت، لبنان، 1أساس بلاغة، ترجمة: محمد باسل، ط :عیون السود الزمخشري -1
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وراء الاستعمال الإنزیاحي توتیر اللغة لبعث الحیاة والجدة والرشاقة والایثار، وما إلى هذه 

  .     1المعاني

كذلك نجد رأي عبد المالك مرتاض أن الإنزیاح مفید أیضا في وضع اللغات الغربیة 

  التي لم تخطر للمعجمیین العرب على خلد، ولم تدر لهم في بال. الحیة كثیرا من المعاني

أما بالنسبة " للباحث محمد الهادي بوطارن في كتابه المصطلحات اللسانیة والبلاغیة 

والأسلوبیة" والتي حدد فیها المفهوم الدلالي لمجموعة من مصطلحات اللسانیة ومن بینها 

وقال: یعني الخروج عن أصول اللغة واعطاء مصطلح الانزیاح، فقد ربطه بعلم الأسلوب 

الكلمات أبعاد دلالیة غیر متوقعة، ولهذا المصطلح في اللغة العربیة عدة مرادفات نذكر منها 

    2على سبیل المثال: " التجاوز، الانحراف، الإطاحة، المغالقة، الاستهلاك..."

 یوسف وغلیسي:   -1

مصطلحاً وجمع  40) وقد نقله بما لا یقل عن ecartقابل مصطلح الانزیاح بلفظ ( 

عدة مفاهیم غربیة لهذا المصطلح من بینهم " قاموس جون دیبو الذي یشیر إلى أن الانزیاح 

حدث أسلوبي ذو قیمة جمالیة یصدر عن قرار للذات المكتملة بفعل كلامي یبدو خارقا 

   3لإحدى قواعد الاستعمال التي تسمى معیاراً.

بیترز الذي جعل من الانزیاح مقیاسا وزینا لتحدید السمة الأسلوبیة ولذلك أخذ عن س

  .4الممیزة والتي تدل على العبقریة الفردیة للكاتب

                                                             
  . 130عبد المالك مرتاض: شعریة القصیدة، ص  -1
  . 156بوطارن محمد الهادي: المصطلحات اللسانیة البلاغیة والأسلوبیة، د.ط، دار الكتاب الحدیث، د.ت، ص  -2
، ص 1، ط2008-1429ح في الخطاب النقدي، دار العربیة للعلوم، بیروت، لبنان، یوسف وغلیسي: اشكالیة المصطل -3

205 . 
  . 206ص  ،نفسهالمرجع  -4
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على أنه " استعمال المبدع للغة مفردات  : وصف لنا الإنزیاحأحمد محمد ویس

وتركیبات وصورا استعمالا لا یخرج بها عما هو معتاد، ومألوف، بحیث یؤدي ما ینبغي له 

أن یتصف به من تفرد وابداع وقوة وجذب وأسر، وبهذا یكون الإنزیاح فصیل ما بین الكلام 

من خلاله أهمیته في  ، وقد أعطى محمد ویس مفهوم للإنزیاح یبرز1الفني وغیر الفني"

استخدام الناظم للغة بإبداع، فهو یساعد على نقل اللغة من كلام عادي لا یحتوي على 

عناصر الفنیة إلى كلام فني موزن بلیغ وانتقالها من لغة لا أثر لها على القول إلى لغة 

 تجذب وتأسر القارئ بجمالها وإبداعها وهذا كله یتحقق من خلال استخدام الاستعارات

  والصور البیانیة البلیغة.

واعتمد "تودوروف" في تعریفه للأسلوب على مبدأ الإنزیاح فعرفه بأنه : " لحن مبرر،   

  ما كان یوجد لو أن اللغة كانت قطبا كلیا للإشكالیة النحویة.

ا نیر" فقد عرفه " بكونه إنزیاحا عن النمط التعبیري المتواضع علیه، وهو خروج ریف"أما 

  .2 اللغویة، ولجوء إلى ما ندر من الصیغ"عن القواعد 

كل هذه التعریفات والمفاهیم تبین بأن الإنزیاح هو خروج عن المألوف واتیان بالجدید، 

وكذلك اعطاء اللغة نوع من الجمال ورونق وفي نفس الوقت تعطي نظام الحریة على 

الدراسات  استخدام ونظرا لأهمیته تعددت المصطلحات حوله وتوسعت الآراء سواء في

  العربیة أو الغربیة.

  

  

  

                                                             
 . 7أحمد محمد ویس: الانزیاح من منظور الدراسات الأسلوبیة، ص  -1
  . 206یوسف وغلیسي: المرجع السابق، ص  -2
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   تعدد المصطلحو  الإنزیاح: المبحث الثاني

إن ضبط المصطلح في البحث العلمي، أمر ضروري یتوصل إلى نتائج ثانیة، لذلك 

في العدید من الدراسات العربیة والغربیة، دال  نجد أن تعدد مصطلحات حول ظاهرة الإنزیاح

على تطور وتقدم العلم، ولكن خلف من وراء هذا الاختلاف انتقادات وجهت من قبل النقاد، 

حول الخروج عن القاعدة، فبعض الباحثین یستعملون مصطلحات وبعض أخر مصطلحات 

یمة الأسلوب ناظم أخرى، وفي بعض أحیان نجد مصطلح المستخدم لا یعبر أو یقلل من ق

إلا أنه سعى العدید من الباحثین إلى تحدید مجموعة من مصطلحات المسموح باستعمالها، 

  مصطلح حسب ما توصل إلیه یوسف وغلیسي. 40بعد أن كان حوالي 

ذكر أحمد محمد ویس في كتابه " الانزیاح من منظور الدراسات الأسلوبیة الذي ضبط 

  وعا واستخدما ناقلا ذلك عن عبد السلام المسدي:مجموعة من المصطلحات الأكثر شی

  الانزیاح 

  التجاوز

  الانحراف

  الاطاحة

  الاختلاف

  المخالفة

  الشناعة

  الانتهاك

  خرق السنن

  اللحن

  العصیان

  التحریف

L'ecaort 

L'aleus 

La deviotion 

La Subversion 

La distorsion  

L'infruction 

Le scondale 

La voil 

La violation des 

vormes 

L'incorrection 

La trnsgression 

L'obterotion 

  لفالیري

  لفالیري

  لسبیترز

  لباثیر

  لویلك ووارین

  لتیري

  لبارت

  لكوهن

  لتودوروف

  لتودوروف

  لاراجون

  1لجماعة مو

                                                             
 .31، ص المرجع السابقأحمد محمد ویس:  - 1
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ولكن المصطلح الأكثر استخداما لدى عبد السلام المسدي هو الانزیاح خاصة في 

، وتعد 1نجد صلاح فضل قد اختار مصطلح الانحرافكتابه الأسلوب والأسلوبیات، فحین 

  مصطلحات یدل على أهمیة هذا المصطلح في الدراسات الغربیة قبل العربیة.

  سنتطرق إلى مفهوم كل مصطلح من مصطلحات التي ذكرناها.

) كذلك یترادف مع deviationهو ترجمة للمصطلح الفرنسي (الانحراف:  -1

) Ecart) تقابل الكلمة بالفرنسیة (Departure- Gop-Differemoeمصطلحات أخرى، (

استخدم هذا المصطلح نجد كل من (شكري عیاد، صلاح فضل، محمد عناني، سعید حسین 

 .2بحیري، سعد مصلوح، وعزت محمد، جاد ....إلخ)

) بالشذوذ أو العدول ومن ترجمة بالشذوذ deviationفي حین عند من قابل مصطلح (

العربیة في اللغة والأدب، وشرح هذا بالشذوذ بأنه "الخروج عن  مؤلف معجم المصطلحات

قاعدة ومخالفة القیاس وذلك كجمع فارس في العربیة على فوارس، والقیاس أن یكون جمعا 

لفارسة، كما یقصد بالانحراف في الاصطلاح اللغوین المحدثین یشمل كل تغییر في الترتیب 

ملة واستعمال الألفاظ استعمالا مجازیا لغرض الحروف داخل الكلمة، والكلمات داخل الج

  بلاغي ".

أما فهد عكام فجعل الانحراف والعدول ترجمة للمصطلح السابق، وانفرد حسین كاظم، 

  departureبالانزیاح في حین جعل الانحراف ترجمة لـ:  deviotoinفیما یبدو حینما ترجم 

الانحراف، فأحیانا یذكر الكلمة لكن أغلب وجل الباحثین والمترجمین یستعمل مصطلح 

  الأجنبیة.

                                                             
 . 32ص  السابق،المرجع أحمد محمد ویس:  -1
  .211یوسف وغلیسي: اشكالیة المصطلح، ص  - 2
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وتؤكد الدراسات بأن مصطفى ناصف، من أوائل الذین استعملوا المصطلح من النقاد 

الرؤیا العرب المعاصرین، وتلاه أسعد حلیم في ترجمته لمجموعة أبحاث تحت عنوان "

  .1"الإبداعیة

احثین، ولكن فكان لهذا المصطلح نصیب في أن یشیع في كتابات كثیر من الب

استعماله لم یخل من اضطراب في بعض الأحیان، وورد قرین، من المصطلحات أخرى، 

مثل هذا النص الذي لخص فیه محمد مفتاح كلام لجان كوهن، فقال :"إن الشعریة تعدد 

بالمجاز فرق أو انحراف (خرق) ویرادف عنده اللحن بمفهوم النحوي التولیدي .... لكن لماذا 

حقیقة إلى المجاز؟ تحطیم اللغة العادیة وخلق لغة سامیة شعریة، على أن العدول عن ال

  .2من نماذج الخرق هي: منطقي، دلالي، ومعرفي" 4هناك 

وقد ورد مصطلح الانحراف بمعنى آخر مثل معنى (الخطأ) هذا قلیل جدا في الدراسات 

بالعقم والخطأ، فیقول:  الذي ساوى الانحراف عبد العزیز الأهوانيوالأبحاث العربیة من بینهم 

" إن ما حرص علیه ابن سیناء الملك أشد حرصاً من الابتكار والاختراع  كان انحرافا في 

فهم الشعر وخطأ في ادراك مهمة الشعر ...یتورطون في هذا الخطأ والانحراف بحیث یمكن 

التفریق أن یوصف  .... بالعقم والانحراف"، وورد في قرین الخطأ في معناه فیقول: "یجب 

  3بین ما هو خطأ وانحراف، وما هو تولید وتطویر"

من خلال ما ذكر یتبین لنا وضوح أن مصطلح الانحراف كان شائعا بین الباحثین في 

، أما في deviotoinدراساتهم الأسلوبیة واللغویة والمعجمیة، فقد قابل في معاجم مصطلح 

خروجه عن المألوف أو خرق قواعد الأسلوبیة فقد كان مصطلح دال على أسلوب الناظم عن 

  اللغة، فهو یحتل تقریبا الدرجة الأولى في مقابل الانزیاح.

                                                             
 .39 -35 -34ص  ، صالمرجع السابقأحمد محمد ویس:  - 1
  .41، ص نفسهالمرجع  - 2
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هذین المصطلحین بعیدان نوعاً ما عن المجال الأدبي وفیه نوع من  الانتهاك والخرق: -2

إذ  الشبهات كما قال أحمد محمد ویس بأنه الانتهاك أعظم من الانحراف، بقول ایفانوكس

یقول :"أن اللغة الأدبیة عند كوهن لیس انحرافا فقط، وإنما هي على نحو خاص انتهاك أو 

خرق" على الرغم من هذا التعریف إلا أن ما نجده قد استخدم من بعض الدارسین مثل ما 

یرد عند أدونیس "تدنیس المقدسات" إذ یقول "الانتهاك أو تدنیس المقدسات هو ما یجذبنا في 

ني أمرئ القیس وعمر بن أبي ربیعة "، فالشاعران أعطوا میزة لشعرهم یجذبون بها شعرهما یع

 .1القراء والسامعین وهي انتهاك قواعد اللغة وبنائها بطریقة خاصة

فالانتهاك ورد مثله مثل الإنزیاح والعدول في سیاقات عدیدة، في قول "ویلك دوارین 

  لم النفس ..."""إنه أكثر روائع الفن العظیم تنتهك مقاییس ع

 العدول: -3

حینما أطلقه على  1875على ید "فون درحیش"  19ظهر هذا المفهوم في أواخر قرن 

دراسات الأسلوب من خلال الإنزیاحات اللغویة والبلاغیة في الكتابة الأدبیة، ثم تطور فصار 

لتي دراسة المظهر والجودة الناتجین عن الاختیار بین الوسائل ا 1931عند "موروزو" سنة 

  .2تصنعها اللغة في متناول المبدع

جاء مفهوم العدول في قاموس المحیط: "وعدل یعدل عدلاً، وعُدولاً عاد وإلیه عُدولاً 

  .3رجع، والطریق مال ....، وماله كعدل ولا معدولَ مصرف وانعدل عنه"

  صطلح أما في الدراسات النقدیة العربیة فأول من لفت الانتباه إلى المكان إیجاد هذا الم

  

                                                             
  .61-60 ص ص، السابقالمرجع : محمد ویسأحمد  - 1
  .41مدیریة النشر، جامعة باجي مختار، عنابة، الجزائر، ص  رابح بحوش: الأسلوب وتحلیل الخطاب، - 2
  .11مصطفى السعدني: العدول في أسلوب تراثي في نقد الشعر، ص  - 3
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هو عبد السلام المسدي، كان ذلك في كتابه الأول الأسلوب والأسلوبیة، ولكن أكثر 

  .1استعمال الانزیاح أكثر من العدول

وقد استعمل "العدول" غیر عبد السلام المسدي، ولكن هم قلیلون، فمنهم من كان 

  استعماله له عرضا، ومنه من اعتمد علیه في كتاباته. 

كذلك "حمادي صمود" وابتدأ ذلك أولا في بحث له عنوانه،" واعتمد على العدول 

المناهج اللغویة في الدراسة الظاهرة الأدبیة" وكتابه "الوجه الفني في تلازم التراث والحداثة 

)" ویوجد من ذكر مصطلح العدول في Ecart"وهو یرى في العدول "أحسن ترجمة لمفهوم (

  كتاباته بإشارات فقط لا غیر.

التنبیه أخیراً على أن المصطلح، وإن كان وارداً في التراث البلاغي، وقد یرد وینبغي 

  .2في سیاق غیر بلاغیة أو فنیة

وقیل للمخطئ لاحن لأنه یعدل بالكلام عن الصواب وورد أیضا عند الزمخشري :" 

  " ومثل ذلك قول ابن وهب: "وأما الخطأ فهو من صواب

  3د ..."ومعناه العدول عن المقصود من غیر تعم

لكن لا یمكن أن نقول بأن العدول لم یكن فیه نوع من الالتباس، فهو لا یطابق   

  مطابقة أصلیة لمصطلح الإنزیاح، فمثله مثل الانحراف كباقي الكلمات الأخرى .

وتتسع دائرة المفاهیم والرؤى حول معاني العدول مما جعله یكشف تنوعاً معجمیاً   

، وباختراق قوانین اللغة في اطار ما یقره الاستعمال اللغوي ودلالیاً یمنحه خصوصیة التمیز

                                                             
  .45، ص المرجع السابقأحمد محمد ویس:  - 1
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وتجاوز حدود المألوف بحسب ما تؤدیه وظیفة الكلمة المستمدة من ردود الفعل الأحاسیس 

  1والمشاعر، وفي هذا الشأن یكون للغة مظهران "نقل الحقیقة وتوكید العاطفة".

  نزیاح:الإ  - 4

، نجد الباحث "تودوروف" اعتمد على هذا  (L'écart)وهو ترجمة للمصطلح الأجنبي 

المصطلح لتعریف الاسلوب فعرفه بأنه "لحن مبرر" ما كان لیوجد لو أن اللغة كانت تطبیقا 

  كلیاً للأشكال النحویة.

أما "ریفاتیر" فقد عرفه :"بكونه انزیاحاً عن النمط التعبیري المتواضع علیه وهو خروج   

  2ندر من الصیغ ". عن القواعد اللغویة ولجوء إلى ما

لقد وردت تعاریف متعددة لهذا المصطلح كونه أكثر استعمالاً من طرف الدارسین في   

 lattentأبحاثهم ومن بینهم "جاكبسون" سماه "خیبة الانتظار" وترجمه الى الفرنسیة "

déçue."  

 أكسب مفهوم الانزیاح الأسلوبیة ثراء في التحلیل إذ تتعامل المقاییس الاختیاریة  

ت السمات الأسلوبیة، لذلك أجمع الباحثین على أن مصطلح فتكاتفوالتوزیعیة على مبدئه 

  3الإنزیاح هو مناسب لأسلوب الناظم في بناء نظمه ومخالفته لبعض القواعد اللغویة.

ویقع هذا المصطلح في المرتبة الثانیة بعد "الانحراف" من حیث شیوع استعماله لدى   

رب، وكان أقدم استعماله لدى الأسلوبیین والنقاد العرب، وكان أقدم الأسلوبیین والنقاد الع

استعمال للمصطلح في مجلة" مجمع اللغة العربیة بدمشق" في تعریف لمصطلح فرنسي 

(descemt de) ."4وقد عرب بــ "انزیاح الرحم  

                                                             
 .7خیرة حمر العین: شعریة الانزیاح "دراسة جمالیات العدول"، ص - 1
  .98الأسلوبیة والأسلوب، ص  :عبد السلام المسدي- 2
 .160ص  المرجع نفسه: – 2
 .49-48، ص ص المرجع السابقأحمد محمد ویس: - 4
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"، بماهي مصطلح أسلوبي قد تجاذبتها في العربیة عدة ecartوالحق أن كلمة "  

م یكن حظها من الصحة والشیوع واحداً، ولعلها قد ظهرت أول الأمر في تقدیم ترجمات ل

"عبد السلام المسدي" لكتاب "ریفاتیر" "محاولات في الأسلوبیة والهیكلیة" وترجمتها "بتجاوز"، 

  ولكن استبدلته بعد ذلك "بانزیاح" الذي استعمله في كتابه" الأسلوب والأسلوبیة".

اوي" للمصطلح عدة ترجمات "المیل والانزیاح والتجاوز ویضع "محمد رشاد الحمز   

  .1واللحنة"

وفي الأخیر نتبع قول "ستیفن هوكنغ" من أن :" المهم أن نطلق اسماً على أحد   

،فإن مصطلح "الإنزیاح" هو 2المفاهیم، لأن ذلك یعني أن اهتمام الناس سوف یتركز علیه" 

  وحده یمتاز بهذه المیزة.

في أن یكون عند النقاد مصطلحان یناوبان فیما بینهما مفهوماً  ولكن لیس هناك حرج  

ما، وهو ما یتأكد إذا ما كان هذا المفهوم یحمل في طیاته إشكالیة ما، من مثل مفهوم 

الانزیاح، ولكن الحرج كل الحرج هو أن تكثر المصطلحات كثرة یغدو المفهوم معها 

  3مشوشاً.
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  وتصنیفاته معیار الانزیاح: المبحث الثالث

نجد فیما یخص المعیار أنه كل تخصص وضع مبدأ خاص به في تحدید معیار   

الانزیاح، فالمعیار عند الأسلوبیین لیس نفسه عند البلاغیین، وكذلك یختلف عما هو عند 

  اللغویین، وسنقتصر في تحدیدنا لهذه المعاییر ونكتفي بثلاثة على الأقل.

راسات الأسلوبیة یقف على محاولات لا یجاد مثل هذه : الناظر في الدمعیار الأسلوبیین -1

العوامل الأدوات، ولكن الأسلوبیین راحوا یبحثون عن معیار أكثر ما یبحثون في اللغة العادیة 

أو في اللغة المعیاریة، وهذا ما ارتآه "تودروف" حین أعتبر أن الحدث الثاني "العادي" 

اه هو في ذاته، فهو منفذ بلوري لا یقاوم خطاب شفاف نرى من خلاله معناه ولا نكاد نر 

حاجزاً أمام أشعة البصر، بینما الخطاب الأدبي في كونه ثخیناً غیر شفاف، یستوقفك هو 

 1نفسه قبل أن یمكنك من عبوره واختراقه .."

رأى البلاغیون الجدد لیس من الحكمة أن نجعل منطلقنا في تحدید الإنزیاح ما یسمى 

بل ان اللغة الشعریة ینبغي أن تقارن بنموذج نظري للاتصال، كهذا الذي  )البلاغة العادیة(

  یمیز بین اللغة العلمیة واللغة الغنائیة..."

ولكن الباحث محمد أحمد ویس بین لنا مشكلة في معیار اللغة الشائعة وهي أننا، إذا   

مر یكاد  كنا نعرف اللغة الشائعة في هذا العصر فإن معرفتنا لها فیما مضى من عصرا

یكون متعذراً"، ونكاد لا نعرف عنه إلا القلیل الذي لا یصلح لقیاس انزیاح اللغة الشعریة 

  .2علیه، ثم لا یصلح أن تقیس الانزیاحات القدیمة على ما نستعمله الأن من لغة

                                                             
 .88، ص 2010، 1محمد بن یحي: محاضرات في الأسلوبیة، مطبعة مزوار، الوادي، ط - 1
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فیصعب أحیاناً تحدید كل من الأصل، والعدول عنه بالدقة العلمیة، لاسیما حین   

ص قدیم إذ أننا لا نملك الأصل، أي العرض الأدبي السائد في ذلك نتعامل مع أسلوب ن

  .1الزمن، فضلاً عن صعوبة استحالة قصوره

فالاعتماد على اللغة العادیة في عصر ما معیار للانزیاح قد یؤدي بنا إلى اعتبار   

  .2الانزیاح أمراً أنیاً مرتبط بعصر محدد لا یجاوزه فهذا قد یقلل من قیمته الانزیاح

 عیار الفرق بین النثر العلمي، النص الشعريم -2

هناك من اتخذ من النثر العلمي معیار التحدید الانزیاح، والنثر العلمي متدرج، فتحدث 

عنه "رولان بارث" اسم" الدرجة الصفر"، وقد تساءل بداءة عن أي نمط من الأنماط النثر 

  المكتوب ینبغي أن یتجه؟ فثمة نثر روائي، صحفي، علمي.."

جیب رأساً بأنه ینبغي أن نتجه ببداهة إلى الكاتب الأقل اهتماماً بالأغراض وی

الجمالیة..."، وهكذا فإن من الممكن استخلاص الأسلوب بخط المستقیم یمثل طرفاه قطبین: 

قطب نثري خالي من الإنزیاح...قطب أخر شعري فیه یصل الانزیاح إلى أقصى درجة، ما 

فیختلف في مدى شعریته أو نثریته تبعاً لمدى اقترابه من بین هذین القطبین من مستویات 

  النثر العلمي".

ولكن یبدو أنه جعل الشعر نقیضا للنثر أمر لا یخلو من مبالغة لأن الشعر أي شعر   

  3لابد له من أن یتضمن عناصر تقترب من النثر إن لم یكن نثریاً حقاً.

   

                                                             
  .93، ص 1م، ط1426محمد كریم كواز: علم الأسلوب مفاهیم وتطبیقات، منشورات جامعة لیبیا، - 1
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  معیار القارئ العمدة: -3

"أحمد محمد ویس" معتمداً على ریفاتیر الذي حدد معیار  هذا معیار حدده الباحث  

وهو القارئ المقبول بالبداهة، الذي یمكن أن  archilecteurالانزیاح وسماه" القارئ العمدة" 

یتلقى تأثیر النص ومنه فان الباحث الاسلوبي یعتمد في تعیین الانزیاحات على نقد القراء 

دبي أو ذاك، وطبیعي ألا یكون هؤلاء في درجة ممن لهم درایة في قراءة هذا الجنس الأ

واحدة، وإنما على الباحث الأسلوبي أن یأخذ أحكامهم مؤثرات یمكن أن ینطلق بها ومنها الى 

  .1دراسة موضوعیة

إن "ریفاتیر" أعطى للقارئ دور كبیر في تحدید معاییر الانزیاح، فهو یرى بأن ردة فعل 

رى تلك المفاجأة التي تحصل عند القارئ هذا یدل على القارئ أثناء قراءته للنص، أو بالأح

  أن النص أو المؤلف قد زیح عن المستقیم أو عما هو مألوف. 

ویوجد معیار آخر یرتبط بمعیار "القارئ العمدة" وهو "معیار الذوق"، فالذوق هو قدرة 

یة، وهو معیار الإنسان تحفزه على التفاعل مع القیم الجمالیة في الأشیاء أو في الأعمال الفن

ذو مكانة جوهریة في النقد الأدبي، ومن أخذ بهذا المعیار "شكري عیاد" حیث قال :"بأن 

الذوق ینبغي أن یعتمد أساساً لنقد علمي، وحدد الذوق بأنه معیار وسیط بین العلم والفن، 

هذه  وبین الأحكام العامة والأحكام الجزئیة وبین التفسیر والتقسیم، ومن ثم فهو یجمع بین

  الوظائف الستة التي عنى بها النقاد دائماً".

وفي الأخیر نقول بأن طبیعة هذا المصطلح سواء من حیث تعدد المفهوم والأراء هو   

الذي أدى إلى تنافر واختلاف الآراء في تحدید معاییر المناسبة لتحدید الانزیاحات، فهي 

  على الباقي.كثیرة ومختلفة، ولكن ذكرنا ثلاثة نقاط فقط واستغنینا 
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  :)الانزیاح(تصنیفات العدول -4

  صنفت العدولات في خمسة نماذج أساسیة، وهي:

 وتكون على شكلین : تصنیف العدولات تبعاً لدرجة انتشارها في النص: -1

وهي تؤثر في جزء السیاق، كالاستعارة في شطر من بیت  ظواهر محلیة، موضعیة:  - أ

 شعر، الاستعارة هنا توصف على أنها عدول موضعي.

وهي تؤثر في النص كله ومثالها كثرة الاستعارات بمعدلات مرتفعة من  ظواهر شاملة:   - ب

 التكرار في النص، حیث یعمد إلى رصدها بطریقة الاحصاء .

 لعلاقتها بالنظام العام للغة:  تصنیف العدولات -2

 وذلك اذا اعتمدت على خرق النظام في قول البحتري: سلبیة:  - أ

  في طلعت البدر شيء من محاسنها          وللقضیب نصیب من تثنیها 

فالأصل في العادة والعرف، أنه یُشبه الوجه الحسن بالبدر، ویشبه القدر الحسن 

طلعت البدر بمحاسنها، وشبه تثني العود  بالقضیب، لكن الشاعر عدل عن هذا، فشبه

  الرطب بثنیها، وفي هذا سمة أسلوبیة خاصة بالبحتري.

وتتمثل في إضافة قیود معینة إلى ما هو قائم بالفعل، وذلك مثل "لزوم ما لا  ایجابیة: -ب

 في فواصل الآیات:" )طور(یلزم"، وهو إضافة حلیة تزین التعبیر، كالالتزام بثلاثة حروف

  " ومثله التزام "آسن" في قول الشاعر:مَسْطُورٍ  وَكِتَابٍ *  ورِ وَالطُّ 

ـــر آسن   یقولون في البستـــــــــــــــان للعین لذة     وفي الخمر والماء الذي غیـــ

  1فإن شئت أن تلقى المحاسن كلها    ففي وجه من تهوى جمیع المحاسن
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 وذلك على الطریقتین من حیث العلاقة بین القاعدة والنص:  تصنیف العدولات -3

وذلك كأن تنفصل وحدة لغویة ذات انتشار محدود من  :الداخلیة)العدولات(الانحرافات  - أ

القاعدة، وتتمثل في ورود مقطع شعري، منسجم مع خط السرد العام في قصة، فیعد، الشعر 

 هنا، عدولا عند قاعدة الفن القصصي .

وتتمثل في ورود القصة كلها شعراً، فیختلف أسلوب  الخارجیة: )العدولات(الانحرافات  - ب

 عن القاعدة، إذ أن القاعدة تقضي بأن یكون أسلوب القصة نثراً.)القصة(النص

 وبهذا الشكل یتم التمییز بین: تصنیف العدولات طبقاً للمستوى اللغوي الذي تعتد علیه: -4

 ةوذلك في النصوص المكتوب العدولات الخطیة:  - أ

حین سكن أخرها والأصل أن  )استرب(كعدول أمرئ القیس في كلمة العدولات الصوتیة:   - ب

 یكون مرفوعاً.

  فالیوم أسترب غیر مستحقب     إثماً من االله ولا واغل 

، كالمجاز، لأنه استعمال الكلمة في غیر ما وصفت له في العدولات المعجمیة - جــ

  .)المعجم(الأصل

كبناء الفعل للمجهول، فعندما لا یعرف الانسان من سرق محفظته ، العدولات النحویة- د

  یقول: سرقت محفظتي .

فعندما نقول: ید فلان طویلة، فإننا لا نرید طول الید،  كما في الكنایة :العدولات الدلالیة-هــ

  .1وإنما نرید السرقة

: في محور الاختیار وعلى تصنیف العدولات طبقاً لتأثیرها على العلاقات الاستبدالیة -5

  العلاقات الركنیة في محور التألیف 
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یا أیها كوضع الصفة في مكان الموصوف في قوله تعالى:"  العدولات الاستبدالیة:-أ

  .1."المدثر..

  ووضع الجمع مكان المفرد، ووضع اللفظ الغریب مكان المألوف وغیر ذلك  

له تعالى:" االله الآمر من قبل ومن ، في قو 2كالتقدیم والتأخیر العدولات الركنیة:-ب

  ، والحذف والذكر، والایجاز والإطناب.3بعد..."

  أهمیة الانزیاح ووظیفته:: المبحث الرابع

إن تسلیم النحویین بهذه الظاهر راجع إلى أن الشعر هو لغة العاطفة والخیال، ومن   

نظام من الكلمات التي ثم فإن منطلق اللغة الخارجیة غیر المنطلق الداخلي للشعر، فالشعر 

تتلون بالمشاعر، وتخضع في العلاقات القائمة فیما بینها لعوالم النفس الداخلیة: "ولا منطقیة 

القصیدة شيء أساسي لكنها لیست مجانیة أن ثمنها الذي تدفعه هو أن تولد نظاماً أو منطقاً 

  .4أخر"

حریة في الكلام محكومة ولكن إلى أي حد یتجاوز الشعراء وینتهكون قوانین اللغة، فال

دائماً بالقدرة على التواصل، أي توصیل ادراكاً كان أو إیحاء، یقول:" لو أنه كان یجب علینا 

  .5أن نخترع الكلمات في كل مرة نتكلم فیها لكانت " اللغة المتمیزة مستحیلة.."

أكید فلم یكون موقف "البلاغین" بأقل من موقف "اللغویین والنحاة" إذا كان وعدهم ت  

فعالیة المجاز لما یجلبه من فائدة لا تتوفر علیها الحقیقة، وعلى نفس المعنى یؤكد أبو هلال 

                                                             
 .)1(آیة  :سورة المدثر - 1
 .90، ص السابقالمرجع محمد كریم كواز:  - 2
 .4آیة  :سورة الروم - 3
  .160الإنزیاح في منظور الدراسات الأسلوبیة، ص  :أحمد محمد ویس - 4
  .26- 25العدول، ص ص  :مصطفى السعدني- 5
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عسكري بقوله:" لولا أن الاستعارة المصیبة تتضمن الحقیقة من زیادة فائدة لكانت الحقیقة 

  أولى منها استعمالا، وفضل المجاز في أنه" یفعل في نفس السامع ما لا تفعله الحقیقة".

إذ المزیة الكبرى في الانزیاح بالمجاز هي تحقیق كل من المعنى، فالحقیقة أولى من   

  المجاز.

، أن یتاح للشاعر بأن یمارس )خیرة حمزة العین(ونجد في كتاب شعریة الانزیاح  

أقصاه اللغوي، ولم یعترض النحاة على الضرورة واعتبروها مما یدخل في أسالیب الشاعر 

ز أهمیة الكلمات بإزاء بعضها في تناسبها وتشاكلها وتقابلها، وتوازنها، التركیبیة لغرض إبرا

ومن ثمة، أجازوا للشعر كثیراً من التصرفات في خرق النظم التركیبیة والصیغ الصوفیة 

والنحویة على اختلافها، فتأنیث المذكر، وتذكیر المؤنث والحمل على المعنى، والتقدیم 

  كرار ...وغیرها من التجاوزات.والتأخیر والحذف والإضمار والت

وكلما ضاقت قواعد النحو، كلما تطلع الشعر إلى آفاق أرحب تضمن له ضروباً من   

الاستعمالات غیر مألوفة المقدرة الأسالیب المنزاحة على آحداث التأثیر، وجلب التأمل 

خدام والانصات مما ینجم عنه تنوع في الابتكار یرجع إلى قدرة اللغة الشعریة على است

  1الصیغ واخراجها على غیر ما وضع لها من الأحكام.

إن تجربة الشعر مع اللغة هي تجربة انتهاك مستمر، ولئن كانت علاقة المخاطب   

الشعري هي علاقة مرجعیة یحددها التلقي والاستقبال، ولیست علاقة (بنظام اللغة خاص

متلقي والشاعر، ولا یمكن انتاج واستعمال وهذا یعود إلى سیاق تقبلي الذي وضع فیه ال

اعتبار الضرورة الشعریة التي أسسها النحاة میزة جوهریة حتى وان كانت خاصیة تلازم اللغة 

الشعریة، ولكنها لا تدخل في مكوناتها الشعریة فارتباطها بالتركیب لا یمنحها صفة جوهریة 

  لغویة المؤسسة.إلا في المستوى الذي یخرج فیه الكلام عن الأفق التصوري للمرجعیة ال

                                                             
 .25 -24 ص خیرة حمزة العین: شعریة الانزیاح، ص - 1
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كما أن اللغة بناء مفروض على الأدیب من الخارج والأسلوب مجموعة من الإمكانیات 

تحققها اللغة ویشغل أكبر قدر ممكن، منها الكاتب الناجح أو صانع الجمال الماهر الذي لا 

یهمه تأدیة المعنى وحسب بل ینبغي ایصال المعنى بأوضح السبل وأحسنها وأجملها، وإذا لم 

  .1یتحقق هذا الأمر فشل الكاتب وانعدم معه الأسلوب

:"...ما من كلمة هي شعریة بذاتها أكثر من یقول أدونیس في كتابه مقدمة الشعر

غیرها، هنالك كلمات تتضمن في استخدامها أو لا تتضمن طاقة شعریة، إن للكلمة عادیة 

لابد للكلمة في الشعر أن معنى مباشراً، ولكنها فالشعر تتجاوزه إلى معنى أوسع وأعمق، ف

تعلو على ذاتها، أن تزخر بأكثر مما تعد به، وأن تشیر إلى أكثر مما تقول فلیست الكلمة 

في الشعر تقدیماً دقیقاً أو عرضاً محكماً لفكرة أو موضوع ما، ولكنها رحم لخصب جدید، 

لتعبیر عنها ثم إن اللغة لیست كیاناً مطلقاً، بل علیها أن تخضع لحقیقتها التي نجهد ل

"، ومن خلال قول أدونیس نستنتج أن الشاعر عفویاً یضطر أن ینزاح عن ما تعبیراً كلیاً...

  2هو مألوف في اللغة حتى یستطیع إیصال المعنى وإعطاء الكلمة حقها.

ولعل قیمة ونختمها بقول عبد السلام المسدي، الذي اختصر قیمة الإنزیاح فقال: "   

ة تحدید الأسلوب اعتماداً على سادة الخطاب تكمن في أنه یرمز مفهوم الانزیاح في نظری

إلى صراع قار بین اللغة والانسان هو أبداً عاجز أن یلم بكل طرائقها ومجموع 

نوامیسها...وهي كذلك عاجزة على أن تستجیب لكل حاجیة في نقل ما یرید نقله، وابراز 

ذ سوى احتیال الإنسان على اللغة كل كوامنه من القوة إلى الفعل...وما الانزیاح عندئ

  3".وعلى نفسه لسد قصورها، وقصوره معاً 

 

                                                             
  .81عبد السلام المسدي: الأسلوبیة والأسلوب، ص  - 1
  .127، ص 2، ط1975دار العودة، بیروت، لبنان،  :مقدمة للشعر العربي :أدونیس- 2
 .89المرجع السابق، ص  :عبد السلام المسدي- 3
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  تمهید:

إن ما یمیز أهمیة الانزیاح أنه لا ینحصر في جزء أو اثنین من أجزاء النص وإنما 

یشمل أجزاء كثیفة متنوعة ومتعددة، فإذا كان قوام النص لا یعد أن یكون في النهایة إلا 

كلمات وجمل، فإن الانزیاح قادر على أن یجیئ في الكثیر من هذه الكلمات، وهذه الجمل، 

 بالمادة اللغویةیاح إلى نوعین، الأول هو أن یكون فیه الانزیاح متعلق قسم الانز  فقدولذلك 

ركیب هذه مع جاراتها في والنوع الأخر فهو یتعلق بتالانزیاح الاستبدالي كما سماه كوهن 

  .د یقصر، وهذا ما یسمى بالانزیاح التركیبيالسیاق الذي ترد فیه سیاقاً قد یطول أو ق

  :في الدیوان الاستبداليالانزیاح : المبحث الأول

الانزیاح الاستبدالي یقوم على استبدال المعنى الحقیقي أو السطحي للفظ بالمعنى 

الأول إلى المعنى الثاني، أو كما یقول "جال  المجازي العمیق، حیث یتم الانتقال من المعنى

وهذا الانتقال یحصل عندما یتعادل  ،كوهن" من المعنى المفهومي إلى المعنى الانفعالي

أو إذا كان لا یختلفان من جهة العموم والخصوص، كما في حالة الانتقال من  المعنیان

لى المسبب، أو من علامة الدالة إلى شيء المدلول علیه إالمحل إلى الحال، أو من السبب 

  ...إلخ.

رق وألوان بلاغیة وهو أسلوب من أسالیب الأداء غیر المباشر یتم عن طریق عدة ط

بطریقة والاستعارة والكنایة، وغیرها من الألوان البلاغیة التي یتم فیها انزیاح المعنى وتبدله 

  .1خل البلاغة في علم الدلالةتد

   

                                                             
رسالة مقدمة لنیل شهادة الدكتوراه، جامعة مؤتة، أحمد غالب النوري الخرشة: أسلوبیة الانزیاح في النص القرآني،  - 1

  .40-37 ص ، ص2008
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  الاستعارة: -1

حظیت الاستعارة باهتمام الفلاسفة والبلاغیین والنقاد على اختلاف مشاریعهم 

فقد ظهرت التصنیفات وتقسیمات متعددة للاستعارة  واللسانیین، علماء الدلالة ...، لهذا

تعكس في جلها التوجهات المعرفیة التي یستند إلیها هؤلاء العلماء في بحثهم الاستعارة، وقد 

  .1أوصلها بعضهم إلى سبعة وثلاثین قسما

  تعریف الاستعارة:  - أ

  ذكرت تعریفات كثیرة حول الاستعارة نذكر منها جزء:

لعبد القاهر الجرجاني "أعلم أن الاستعارة في الجملة أن جاء في أسرار البلاغة   

یكون للفظ أصل في الوضع اللغوي معروفا تدل الشواهد على أنه احتضن به حین وضع، ثم 

یستعمله الشاعر أو غیر الشاعر في ذلك الأصل وینقله إلیه نقلا غیر لازم فیكون هناك 

 .2عاریة"الك

فظ من أصله اللغوي، وإجرائه على ما لم وهي عند الجرجاني لیست مجرد نقل لل  

یوضع بسبب المشابهة، بل هي اثبات لمعنى لا یعرفه السامع من اللفظ ولكنه یعرف معناه 

بالشيء لن تفصح  تشبیه الشيءعلى فكرة الادعاء، واثبات لا النقل یقول :"الاستعارة أن ترید 

 .3بالتشبه، وتظهر إلى اسم المشبه به، وتعتبره المشبه ..."

فضل الاستعارة على الكنایة في الفصاحة یقول: ی هوفي كتاب دلائل الاعجاز نجد  

 وصف الفصاحة للكلام، لا بضرب الأول في إیجاال"لیس هذا الضرب من الاستعارة بدون 

                                                             
، عمان، الأردن، 1یوسف أبو عدوس: التشبیه والاستعارة، منظور ومستأنف، دار المیسرة للنشر والتوزیع والطباعة، ط - 1

 .139، ص 1427، 2007
  .31،  ص 2001، 1422روت، لبنان، ، بی1عبد القاهر الجرجاني: أسرار البلاغة، دار الكتب العلمیة ،ط - 2
  .169رابح بوحوش: اللسانیات وتطبیقها على الخطاب الشعري، ص  - 3
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سببه، یهو أقوى منه في اقتفائها والمحاسن التي تظهر به الصورة التي تحدثه لمعاني  لب

 .1نق وأعجب ... "الأ

د بینهما تشابه أو كل صورة قائمة على جي تعبیر عن كل تقارب بین حقیقتین یو وه

التماثل في التعبیر اللغوي التي هي وجه بلاغي محدد لا یشمل كل التعابیر القائمة على 

  التماثل.

فلا شك في أن هذا الازدواج في بنیة الاستعارة هو الذي یجعل النقاد والبلاغیین 

 قسم ركز على ركن المشابهة، فنظر إلى الاستعارة ،إلى قسمین إلیهارهم ظینقسمون في ن

ه حذف أحد طرفیه أو تشبیه مكثف وقسم أخر ركز على عملیة الانتقال في یتشبعلى أنها 

  .2الاستعارة هي المشبه من التشبیه الأثیرالمعنى حیث یعتبر ابن 

  ن حصرها فیما یلي :تحدیدات التقلیدیة للاستعارة یمكوضع أبو الهلال العسكري: 

 الأولى ترى أن الاستعارة هي: تشبیه حذف أحد طرفیه.  . أ

 الثانیة ترى أن الاستعارة هي: تشبیه نقل المعنى.  . ب

من خلال كتاب اسرار البلاغة لعبد القاهر الجرجاني تحتل منزلة مرموقة وإنها تكاد 

من احساس نابع  تستحوذ على الكتاب كله، ولذلك نجده وضع لها عدة تعریفات وهذا

الجرجاني بالقصور الذي یعاني منه التعریف ولهذا كان یعود في كل مرة لیعید تعریفها، ومن 

  :هذه التعریفات

                                                             
  .421عبد القاهر الجرجاني: دلائل الاعجاز في علم المعاني، ص  - 1
شعیب محي الدین سلیمان فتوح: الأدب في العصر العباسي، خصائص الأسلوب في شعر ابن الرومي، دار الوفاء،  - 2

  .166 ص
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والقیاس یجري فیما  ،"أما الاستعارة فهي ضرب من التشبیه ونمط التمثیل والتشبیه قیاس

  .1تحبه القلوب..."

  وظیفة الاستعارة ودورها في بناء الأسلوب:  - ب

مام البلاغیون بالمجاز الاستعاري من فراغ، بل یعود إلى دور الاستعارة في لم یكن اهت

والخطاب الشعري، في  يیز بین الخطاب النثر یبناء أسلوب الناظم والتي من خلالها تم التم

تطلب خلق ییحیاها الأدیب وهذا و قیمتها الجمالیة من قدرته على نقل الحالة الشعوریة 

أو العمل النثري الفني، وبتشكل العمل الأسلوبي هنا  القصیدة في سیاق تصورات غیر مألوفة

وفاعلا ومفعولا   فعلامن خلال التركیب اللغوي بعلاقة جدیدة فیه وارتباط بین أطراف الجملة 

  .2خبرو دأ توحالا ومبوشبه جملة وصیغة 

فیة تحقق الترابط بین العناصر ر إن وظیفة الاستعارة لیست تحمیلیة، بل جمالیة ومع مث

النصیة المؤلفة في سیاق تسلسلي معین، وتحقیق الانسجام بین العناصر المتباعدة فترفع 

" بإبداع المشابهة، أي قدرة وبسونجكوف و یلا"التناقض الظاهر بینها وتحقق ما یسمیه 

  والعالم. الاستعارات على خلق معاني ومفاهیم وعلاقات جدیدة داخل اللغة، وبین اللغة

وتسمح بتعدد التأویل انطلاقا من تعدد الشاكلات البلاغیة والدلالیة التي یتضمنها 

  .3النص، فالاستعارة تمثل بقوة القاعدة الأساسیة لتشكل الخطاب

دلائل الاعجاز بأن الاستعارة من وسائل كتابه قدم لنا عبد القاهر الجرجاني من خلال 

وأنواع المجاز التي تأثر على الكلام فتكسبه مزیة، وتعلي من شأنه وبلاغته، وأن هذه 

الأجناس تجري في المعاني وأن ما جاء في كلامه من تشبیه الحسن والمزیة، أو البلاغة 

                                                             
  .170 - 169 ص ص السابق،المرجع شعیب محي الدین سلیمان فتوح:  - 1
، 1416،، بیروت، لبنان، 1فایز الدایة: جمالیات الأسلوب الصورة الفنیة في الأدب العربي، دار الفكر المعاصر، ط - 2

  .114، ص1996
   .42 دار البیضاء، ص: الاستعارات والشعر العربي الحدیث، دار توبقال للنشر، سعید الحنضالي - 3
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ن الناس، وخاصة علماء أن یكون حكایة لما هو متداول بی واوالفصاحة إلى الألفاظ، لا یعد

  .1الكلام من المعتزلة أنهم كانوا یقصدون بالألفاظ تلك الأجناس السابقة

  أركان الاستعارة: -ج

أركان الاستعارة هي : المشبه والمشبه به، ولابد من وجود قرینة تؤدي إلى امتناع  -

 .2إجراء الكلام على حقیقته، وتدل على أنها استعارة

  .3الاستعارة غلى قسمین، استعارة تصریحیة، واستعارة مكنیة وعلى أساس طرفیها تسموا

  أنواع الاستعارة: - د

المشبه ویصرح بلفظ المشبه به،  وهي الاستعارة التي یحذف فیها الاستعارة التصریحیة:

إلى أن الاختصار على المعاني  ممارسةالالمستوى من  نها تذهب الشعریات في هذاأكما 

الكلمات منافرة، لذلك یلجأ إلى المعاني وفي الثانیة في المدلول الثاني، لمدلول تجعل لالأولى 

  :لك المنافرة، ویمكن تلخیص هذه فيلكن الاستعارة تدخل لأجل نفي الانزیاح المترتب على ت

 منافرة. حالة الانزیاح: .1

 : الاستعارة.ي الانزیاحخف .2

الاستعارة هي تشبیه متوغل فالاستعارة التصریحیة أوضح نهج تبین من خلاله أن   

  فیه، لأن ملائمات المشتبه ترجعنا إلى الانطلاق بعد أن تجاوز المشبه به حد الحقیقة.

  

  

                                                             
  .55شفیع السد: النظم وبناء الأسلوب في البلاغة العربیة، دار الغریب، القاهرة، مصر، ص  -1
السویس، مصر،  ، دار المعرفة الجامعیة، قناة2، ج-المعاني، البیان والبدیع–محمد سلیمان یاقوت: علم الجمال اللغوي  -2

  .603، ص 1995
  .170رابح بوحوش: اللسانیات وتطبیقاتها على الخطاب الشعري، ص  -3
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  الاستعارة المكنیة: 

یحذف فیها المشبه به ویرمز له بقرائن تدل علیه، وما یمیز الاستعارة المكنیة درجة 

ملائمتها محله، مما یفرض على اء لفظ المستعار وحلول خفتوغلها في العمق "مرجعه إلى 

  .1حقیقة المصورة "لالمتقبل تخطي مرحلة إضافیة في العملیة الذهنیة التي یكشف إثرها ل

وبالإضافة للعملیة الذهنیة للكشف عن أوجه المنافرة، وذلك بإرجاع الاستعمال إلى 

المنافرة في المعیار أو إلى الصورة الحقیقیة أي مرجعها، فتكشف أن الأشیاء تحولت فتحدث 

ي حالة فالمدلول الأول، والمدلول الثاني فتعود الصورة البیانیة فیه إلى المعیار، وذلك ین

  .2الانزیاح

 نماذج تطبیقیة: -

  یقول عیاش یحیاوي

 ناءغمثل الطیور قد امتلأت بال

 قبیل حلول الظلام أراني

  ازوج للنجم وهمي وأنكر تفاحة الأرض

  .3تشحن ریاحها بالعویل

استعارة مكنیة، بحیث  لدینامن خلال السطر الشعري الثالث "زوج للنجم وهمي" تشكل 

نا ل وحذف المشبه به "الانسان" وترك لازم من لوازمه "الزواج" فقد صور بالإنسانشبه النجم 

                                                             
  .177ص  السابق،المرجع رابح بوحوش:  - 1
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میز بالوفاء وسر تعلاقة بینهما كانت تالللنجم في التصریح بهمة، ف ؤهمدى وحدته ولج

  الزوجین. كتمان تماما مثلال

  ویقول في نفس القصیدة:

  في الدیارأثاأقلب في كل 

  تنهاي مفار لعل البلاد التي سأع

  1التي في الرماد يتتزوج من كائنات

كذلك في السطر الشعري الثاني شكل لنا الشاعر عیاش یحیاوي انزیاح آخر في جملة 

نسان" وحذف المشبه "الإ وهوفذكر المشبه به  ي مفاتنها "بحیث شبه البلاد بالإنسان،ر "سأع

به وترك لازما من لوازمه یدل علیه وهو "العراء" لقد أعطى لنا صورة في القمة الجمال تاركا 

 ستبدالي.الایاح نز من ورائها أثر في القارئ، ومحقق من خلالها الإ

 یقول شاعرنا: -

  یة الوقت فبصو  تشظىرى رغبتي تأ

  شيیاذبح للشمس ط

  ب الصمتخبله الصاكالأ قصوأر 

  سبسبهاتسرقني الخیل صهرتها وصهیل 

  2وصباها الأمیر...

                                                             
   .7ص الدیوان:  - 1
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نجد في السطر الشعري "أذبح للشمس طیشي" انزیاح استبدالي بحیث وضع الشاعر 

حذف المشبه به وهو "الكائن فبحیث شبه الطیش بالكائنات التي تذبح،  صورة غیر موضعها،

  الاستعارة المكنیة.الحي" وترك لازم من لوازمه وهي "الذبح" على سبیل 

  :اضویقول أی

  رة من نبیذ التهجدهیا م

  تنشر حلم غدائرها للسواحل 

  عطشالسنبلتي تخلع أثوابها وتنصب 

  جنونطافي ورقصي حد انبلاح الخذا ان

یوجد في هذه الأسطر الشعریة العدید من الانزیاحات ولكن نكتفي بتحدید إنزیاح واحد 

نسب فعل أ شر حلم غدائرها" انزیاح عن المألوف بحیث،فقط، ومن بینهم السطر الثاني "ونن

متحرك لشيء معنوي "الحلم" بحیث شبه الحلم بالملابس، فحذف المشبه به وترك لازم من 

  لوازمه وهو "النشر" على سبیل الاستعارة المكنیة.

  موضع آخر یقول:وفي 

  وأعبث بالأرض

  أنكرها وأشكلها مثل جمجمة

  ...الحروببن تاجروا موأغني ل

  أبیع دم الشهداء بحفنة الشعر

  1ارات هذا السرابببواركض خلف الطیور 
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في السطر الشعري الثالث نجد التصویر الاستعاري بحیث شبه الشاعر الحروب 

"التجارة"  بالسلع، فذكر المشبه وحذف المشبه به "السلع" وترك لازما من لوازمه یدل علیه

ودلالة  ع بین الصورة الحسیة والصورة المادیة،على سبیل الاستعارة مكنیة، وبذلك قد جم

سلامیة مة الإعلى الخداع الموجود بین الناس في زماننا هذا، وانتشار هذه الحروب بین الأ

  الواحدة.

  یقول عیاش یحیاوي:

  رأیت یدي بأصابعهم تتحرك

  والقدمان تسیران حیث غیابي

  ...ون مظلاتهم من أخادیدهجوجلدي رأیتهم ینس

  الرموش مراوحوالرموش 

  .1إني أرى هل ترون؟

  جسد لنا الشاعر عیاش یحیاوي انزیاح استبدالي في السطر الثاني:

" شكل تصویر استعاري بحیث شبه الجلد وجلدي رأیتهم ینسجون مظلاتهم من أخادیده...."

ستعارة مكنیة الاالصوف وترك لازما من لوازمه من باب هو بالصوف، وحذف المشبه به و 

تسلط الى ما یعیش الشعب العربي، نقل لنا المعاناة في حیاتهم، وما یعیشون تحت ودلالة عل

  حرمان من الحریة.الو  جبرالتو 

  یقول شاعرنا في القصیدة بعنوان "الصعلوك":
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  حزانحافي الأ ىأجر 

  مسكونا بروح الشعر أصطاد الطرق

  بي الذي فر إلى الخارججییضحك الأطفال من 

  وخمر وعرقْ باصات والشارع 

  .1أتسلى بأحضان الشجرة

المشبه به  حذفلقد شبه الشاعر في السطر الثاني الطرق بالحیوانات التي تصطاد و 

هذا الانزیاح  بین لناترك لازما من لوازمه وهو "اصطیاد" على سبیل الإستعارة المكنیة، لقد و 

الاستعاري الذي عمد الشاعر في وضعه بأن أنیسه الوحید هو الشعر فهو لا یكسب في 

، ووقته حزانههمومه وأكل حیاته لا مال ولا أصحاب، فالشعر هو الذي یفضي من خلاله 

ا وحدته في هذه نیقضیه في الطرقات وحبیبه یعاني من الفقر، كما أنا الشاعر أوصل ل

  الحیاة.

   :شاعرنا ویقول

  لاعك الطافحات واشتعال الأغاني ضیموت بأ

  وتنهاك عنها النوارس

  .2یةاخلع ضلوعك واصنع لك الفلك عات

ضلاع بالملابس، فذكر في السطر الشعري الرابع نجد صورة استعاریة حینما شبه الأ

وجمالیة  المشبه وحذف المشبه به وترك لازما من لوازمه "الخلع" على سبیل الاستعارة المكنیة

لتخلص من الماضي لالتصویر الدقیق الذي حققه في دعوة الشاعر ا تكمن في نالانزیاح ه

  وترك كل شيء من وراءه.
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  یقول: وفي قصیدة بعنوان "احتراق على ذراع معرة عراقیة،

  بر الأرضكغدا ت

  والشاعر الطفل

  یورق بین ضلوع الصخور

  .1تردده أشعاره رعشات الصدى

ض" وحذف ر رض بالإنسان في حالة النمو، فذكر المشبه "الألقد شبه الشاعر الأ

في هذه و المشبه به "الإنسان" وترك لازما من لوازمه "الكبر" على سبیل الاستعارة المكنیة، 

إلى جدید تغیر  زمنالصورة بالذات نجد الشاعر یتذكر الماضي وفي نفس الوقت یطمح الى 

  ما كان علیه في الصغر.

  یقول عیاش یحیاوي:

  على خنجر یتعكز آخر  ظلي

  البلاد ههذغربتي تتلون ومن 

  وظلي یسلمني لظلال اضاعت أبي ونعاجي

  فخاصمني الذئب طفلا

  بْ أرولت في العمر منذ غیر هو 

  .2أحبك....

سطر الشعریة بدایة من جملة "على خنجر یتعكز الصورة الاستعاریة تكمن في هذه الأ

وهو آخر ظلي" بحیث شبه الشاعر الظل بالإنسان الكبیر في السن، فحذف المشبه به 

"الإنسان" وترك لازما من لوازمه "التعكز" والانزیاح الذي حدث هنا، یهدف من وراءه الشاعر 

لیه رحلة إلعمر بالنسبة ن اأمن العمر،  تبقىنه غیر مهتم بالبحث والسؤال عما ألى إ

  ه هذه الحیاة وما قد تبقى منها.اته تجاقناع سمر  متواصلة شائكة الملامح ولكنه قد
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  ویقول في موضع آخر:

  ماله یتقلص في رئتي....؟

  مون خاصرتي بالرماح....؟ز ما لأهلي ی

  1على عنقي.... راً جتهامس فتالرمال، الرمال التي في دمي 

كلام" الهو "و ك متحر ا نسب الشاعر فعل حینمحدث انزیاح في السطر الشعري الأخیر، 

شيء جامد وهو "الرمل " فشبه الرمل بالأشخاص التي تحدث بصوت منخفض على شيء ل

فذكر المشبه "الرمل" وحذف المشبه به وهو الإنسان وترك لازما من لوازمه وهو  معین،

 ستعارة المكنیة.الكلام بصوت منخفض ،على سبیل الا

  به قیوم بن حبارة قبل أن یموت" أجهش یقول شاعرنا في القصیدة بعنوان "ما

  أكون أنا ....لو أكون

  مته ریاح البحار هدا وطناً 

  ون المراثيثوأبناؤه یحر 

  2ویحكون عن نملة كذبت في النهار

مكنیة ،حیث اعطى الشاعر فعل الكلام لكائن  في السطر الشعري الرابع تتجسد الإستعارة

المشبه به وترك لازما من لوزامه وهو فحذف  لإنسان،باا شبههف حي لا یتحدث وهي النملة،

محققا في ذلك انزیاح استبدالي استبدل الإنسان بالنملة  ،المكنیةالكذب على سبیل الاستعارة 

  وانسب إلیها فعل الحدیث.

                                                             
  .58الدیوان: ص - 1
  .67الدیوان: ص - 2



 أنواع الإنزیاح في دیوان "ما یراه القلب الحافي في زمن الأحذیة"    الفصل الثالث         

 

 

60 

  یقول عیاش یحیاوي :

  تأتي الصلاة ....؟متى 

  لأرتدي وهج الذنوب

  وأرتمي في ساحة الملكوت

نجد في السطر الشعري الثاني تصویر استعاري وحذف المشبه به وهي "ملابس" وترك 

ذنوب تكون مثل ملابس الإنسان كل الف لازما من لوازمه "ارتدى" على سبیل استعارة مكنیة،

  سل من ذنوبه.تول یغذلك نجد من یقل تشترك في ذنوبه، هعضو في جسم

  الكنایة: -2

وغایة لا یصل إلیها إلا من لطف  هي وجه من وأوجه البیان، وواد من أودیة المبدعین،

إلیها الادباء وللإفصاح یلجأ وطریق جمیل من طرق التعبیر الفني  وصفت قریحته، طبعه،

  ویحسن في نفوسهم من الخواطر. ،من المعاني داخلهمبیدور عما 

جامع أطلق وأرید به لازم معناه مع جواز إرادة ذلك المعنى وهي وسیلة  مسمفالكنایة ا

والإقناع لها دور بارز في سحر الاسلوب وتعمیق الفكرة، فهي  قویة من وسائل الـتأثیر،

وسحر جمیلا تكسوه حسنا ورونقا فتستدعي الانتباه  اً أخاذ تضفي على الابداع الشعري جمالاً 

  .1سماع.الأ

والكنایة عند القزویني لفظ أرید به لازم معناه مع جواز ادارة معناه حینئذ ثم یأتي بالجمل 

معتمدا علیه في شرحها وبیان ما فیها من الكنایة مع  السابقة التي وجدناها عند السكاكي،

  2التفریق بینها وبین المجاز
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  أقسامها:   - أ

  أقسام:لى المكني عنه ثلاثة إوتنقسم الكنایة من حیث النظرة 

  الكنایة التي یطلب بها صفة من الصفات نوعان : :ولىالأ 

: وهي ما یكون الإنتقال فیها الى المطلوب بغیر واسطة بین المعنى المنتقل كنایة قریبة -1

 عنه والمعنى المنتقل الیه 

 لى المطلوب بواسطة أو بوسائط إ: وهي ما یكون الانتقال فیها كنایة بعیدة -2

  عنه نسبة. ىفیكون المكن الكنایة التي یراد بها نسبة أمر لآخر إثباتا أو نفیا، الثانیة:

عنه موصوفا إما معنى واحد  ىیراد بها صفة لا نسبة، بل یكون المكنلا الكنایة التي  الثالثة:

 1.أو مجموع معاً 

  أثر الكنایة في جمال الدلالة :  - ب

لا من لطف طبعه والسر في إغایة لا یصل الیها و  الكنایة مظهر من مظاهر البلاغة،

  .2برهانهاببلاغته أنها في صور كثیرة تعطیك الحقیقة المصحوبة بدلیلها والقضیة في طیها 

فالمتكلم إذا رسم  وسیاق قول الجرجاني أن الكنایة تثبت معنى من معاني كلام المتكلم،

عن التعبیر عنه واضحا لك صورة للأمل أو للیأس بصرك وجعلك ترى ما كنت تعجز 

  ملموسا.

لیك إ ن تجعل له و أن تشفي غلك من خصمك من غیر أنها تمكنك من أومن خواصها 

وهي كذلك تدلك على الذوق اللغوي الرفیع الذي یتمتع  دب،ن تخدش وجه الأأودون  سبیلاً 

                                                             
 المكتبة العصریة، صیدا، تدقیق یوسف الصمیلي، ن والبدیع،جواهر البلاغة في المعاني والبیا: السید أحمد الهاشمي - 1
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لفاظ التي تتعارض مع فكار والتراكیب والأبناء العربیة حین التعبیر عن بعض الأأبه 

  عراف الاجتماعیة والتقالید التي یفرضها المجتمع.الأ

المتكلم الاقتصاد في الكلام والابتعاد عن التزید في  یریدحین وتؤدي الكنایة وظیفة مهمة 

وتقدم لنا معاني في صور  تعطیك الحقیقة المصحوبة بدلیلها، الأداء اللغوي وتجنب الحشو،

  .1النفوسمحسوسة وتصوره تصویرا مرئیا ترتاح له 

لیه عن طریق إتوصل نوالكنایة في حقیقتها محصول أمرها اثبات المعنى وهذا المعنى 

التمعن كثیرا حتى یفهم ماذا یقصد  جبالمعقول دون طریق اللفظ بحیث عند قراءة جملة ی

  .2بها 

  النماذج التطبیقیة:

  ة ":یقول الشاعر عیاش یحیاوي في قصیدة تحت عنوان "انخطافات اللیلة الثالث

  جنوني الطفولي ...

  تصایح مثل دجاج القرى تهذي رؤاك على رسلها 

  .3ردافهاأوالتي رعشت ذات فجر ب

 تصایح" كنایة عن شدة الشوقتفي السطر الشعري الثالث في جملة "رؤاك على رسلها 

  وكذلك لزمن خالي من الهموم. واللامسؤولیة، یةزمن مليء بالحریة والعفو لو  والحنین للطفولة،

ثناء جلوسه في اللیل تحت أصبح یبوح بهمه وكل ما یجول بعقله أر فضأما في زمنه الحا

  نتیجة وحدته. النجوم وتحت ضوء القمر

  یقول في موضع أخر:
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  آخر ظلي  زكعتعلى خنجر ی

  ومن غربتي تتلون هذي البلاد

  بي ونعاجي أوظلي یسلمني لظلال أضاعت 

   طفلاً  بفخاصمني الذئ

   1ن غیر أبوهرولت في العمر م

في السطر الأخیر في جملة هرولت في العمر كنایة عن التصعلك واللامبالات بالعمر 

إن العمر  والحیاة، فالشاعر عیاش لا یهتم كثیرا بالبحث والسؤال عما تبقى من العمر،

لیه رحلة متواصلة شائكة الملامح ولكنه قد رسم قناعاته اتجاه هذه الحیاة وما قد إبالنسبة 

نه یشید مملكته الخاصة حین فقد الوطن ویقیم عالمه الخاص حین نفاه العالم أتبقى منها 

  نوافذ الموصودة.المتصعلكا بین الجسور وأمام 

  یقول شاعرنا في قصیدة بعنوان" صلاة الى سماء امرأة" 

  بر العشق لقد ك

  یطلب سجادة ومكانا قصیا بعینیك

  ثم یسیل دمي 

  2بالصلاة...                

  انزیاح في هذه الأبیات في جملة "بسیل دمي بالصلاة" عموض
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ففي الكنایة عن شدة الخشوع ولكن الشاعر لم یقصد هنا الجانب الدیني بل كان یقصد 

  لنیل رضاها .جانب كبر عشقه وشدة حبه وجنونه بمحبوبته وسعیه 

  ویقول شاعرنا :

  ني كبرت ...؟أمن قال 

  وفي الدم لثغة ریش الصبا 

  والدجاج الذي عكر النوم عن جدتي في الظهیرة 

  . 1غرفتي ىلا زال یعبث في دج

یاح في الجملة التالیة "لثغة ریش الصبا" كنایة عن فضاءات طفولته التي مر ز تجسد الان

هنا هو قدرة الشاعر على ایصال الحیاة الریفیة التي عاشها في  بها الشاعر جمالیة الانریاح

  طفولته بالمصطلحات والجمل تجعلك ترى ما كنت تعجز عن التعبیر عنه.

  یقول في موضع آخر :

  الكرمویحزن الأطفال و 

  وتنكرك الصخور إذا رجعت

  . 2ومن بطاقتك الحزینة یسقط الاسم

استبدالي  في جملة "ومن بطاقتك الحزینة یسقط یاح ز في السطر الشعري الثالث ان  

حامل لهذه البطاقة ویقصد بهذه الكنایة الحدیث عن البین البطاقة و  ضالاسم" كنایة عن تناف

صله وما كان علیه، فبعدما كان أو  لأهلهثناء قیامه بوظیفته ونسیانه أالشرطي وعن تغییره 
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ا یحدث في منهم ویحارب شعبه مثلصبح غریبا عأو  مواطن بسیط وعنصر من شعبه وقریته،

   .نمجتمعنا العربي الأ

  "ما هجس به صبي القرى ..."قال شاعرنا في قصیدة تحت عنوان 

  توسدت لیلا ذراع بلادي 

  على ثوب نسیانها  تیفغأوعند الشروق 

  لخلخالها سمع فیها رنیناً أوخطاها البعیدة 

  . 1وغمائم آتیة من سحیق الدهور

هذه الجملة كنایة ، في السطر الشعري الاول "توسدت لیلا ذراع بلادي" انریاح استبدالي

عن الشوق والحنین ومعاناته من الغربة، فهذه الصورة جاءت مشحونة بحرارة الوجدان ووهج 

وفي اللیل یقوى  ففي النهار نجده یهوم في الشوارع وبین الناس، الشاعر واشتیاقه لوطنه،

  وینام على صور تدور في ذاكرته وترسم له ذكریات بلاده. ه،اشتیاقه لبلاد

  یقول الشاعر عیاش یحیاوي:

  كون أنا ...لو أكون أ

  لي أهتى یتوضأ  من دم أغرابا 

   2.بالتتارمنت أ ةهلي یشنون حربا على كفر ضفدعأو 

 یاح استبدالي استطاع الشاعر یبرز لنا بلاغة الكنایةز في السطر الثاني حقق الشاعر ان

"كنایة عن النفاق الخداع  هليأتى یتوضأ من دم أ في جملة "غراباً  في ایصال المعنى،
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هله فغایته هي أعن  قتربوالمكر، كذلك وصف لنا الشاعر الغریب الذي دخل وسط بلاده وا

الحرب علیهم بطریقة جد بشعة بنفاق وكذب، فقد شبه العدو بالغراب وهذا یعتبر  نن یشأ

  دقه.أبلغ تشبیه و أ

  في قصیدة اخرى یقول:و 

  حزان جري حافي الأأ

  بروح الشعر اصطاد الطرق مسكوناً 

  .1لى الخارجإي الذي فر جیبطفال من یضحك الأ

ول "حافي الاحزان" كنایة عن شدة حزنه وفقره وحرمانه فكلمة " في السطر الشعري الأ

لحلیب  الذاتیة "كتب في كتابه عن سیرته فالشاعر نفسه  الحفاء" تدل على الهم والفقر،

لم تكن كباقي حیاة  منعزلا، ن حیاة طفولته التي عاشها یتیما وفقیرا،أب الطفولة لقبش

  مختلفة عنهم في كل الجوانب حتى حزنه لم یكن حزن عادي. الآخرین،

 التشبیه: -3

  المماثلة یقال : شبهت هذا تشبیها، أي مثلته ،: التمثیل و المعنى اللغوي

  المثل، والجمع أشباه ،....والشبه والشبیهة: 

: التشبیه هو صورة یقوم على تمثیل شيء حسي أو مجرد بشيء المعنى الاصطلاحي  - أ

  آخر لاشتراكهما في صفة.

 أركان التشبیه : - ب

   .داة التشبیه، ووجه الشبهأالمشبه، المشبه به، و  
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  .فهما: المشبه والمشبه به اهأما طرف

ن أفضل من أوالفرق بین الركن والطرف، أن الركن یمكن وجود تشبیه بدونه إن حذف 

  .1یذكر، أما الطرف فلا یمكن وجود تشبیه بدونه 

  أدوات التشبیه :   - ج

 المشاركة، ویلیها المشبه به.: هي تعني المماثلة و الكاف -1

  .ذا خبرها جامدا وتفید الشكلإ: یلیها المشبه به وهي تفید التشبیه كأن -2

یأتي في صورة مفعول و : وهي التي تفید معنى المشاركة والمماثلة والمشبه به فعالالأ -3

  .به

 المفیدة لهذا المعنى مثل: مماثل، المشتقةوصاف وهي مثل شبه وكذلك الأ :سماءالأ -4

          محاكي. مشابه،

  قسام التشبیه: أ  -  د

رسل بلا أي أفهو الشبیه الذي قیل بطریقة عفویة  الأداةما ذكرت فیه  :التشبیه المرسل -1

 .التشبیه بین الطرفین ةداأفذكرت  تكلف،

 .2كیدأشابه بین الطرفین منه الأویقصد بالمؤكد  الأداة: ما حذفت منه التشبیه المؤكد -2

: خلاف التشبیه المجمل إذ یشترط فیه ذكر وجه الشبه كي یزداد بیانا التشبیه المفصل -3

 . 3وتفصیلا 

  .ي التشبیه مختصر مجموعأ: ما حذفت فیه وجه الشبه التشبیه المجمل -4

یتمیز  ووجه الشبه، ةدا: هو الذي یعتمد فیه على الاختصار فتحذف الأالتشبیه البلیغ -5

التقریب بینهما وهو و  ،للمطابقة التامة بین المشبه والمشبه به بإزالة الحواجز المادیة،

 .4اسمى من التشبیه الصریح
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 التشبیه: غراضأ  -  ه

البلاغیین القدامى أغراض التشبیه وهي اظهار صفة المشبه عن طریق مقابلتها  يیسم 

  وفوائده كثیرة: بصفة مماثلة هي صفة المشبه به،

 .ذا كان غیر معروف قبل التشبیهإبیان حال المشبه  -1

 لا بذكرإمر مستغرب لا تزول غرابته ألیه إوذلك حین یسند  ل المشبه:ان كان حإبیان -2

  .یثبت في ذهن السامع معروف واضح، ،تشبیه له

ذا كان المشبه معروف الصفة قبل التشبیه معروفا إذلك  ل المشبه:ابیان مقدار ح -3

  .وكأن التشبیه بین مقدار هذه الصفة اجمالیا،

 وذلك بتحسینه وتجمیله واظهاره في صورة تأثر في النفس  تزیین المشبه: -4

  .ح مكروهتقبیح المشبه بإلحاقه به قبی-5

 .1تقریر صفة المشبه في ذهن السامع-6

  النماذج التطبیقیة:

  "انخطافات اللیلة الثالثة" یقول الشاعر عیاش یحیاوي في قصیدة بعنوان 

  ت بالغناءمثل الطیور قد إمتلأ

  .2 رانيأقبیل حلول الظلام 

ول نجد الشاعر شبه نفسه بالطیور في نشاطها وغنائها صباحا في السطر الشعري الأ

ووجه الشبه هو  ه "مثل"،الشاعر نفسه والمشبه به الطیور واداة التشبیهو فنجد المشبه 

وجمالیته هنا تكمل في إیصال المعنى بطرق  الغناء على سبیل التشبیه التام،النشاط و 

  مزخرفة وجمیلة تسعد سمع القارئ.

  ویقول أیضا:
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  وریح البراري 

  أرى شجر الروح یصعد مثل عمود الظلام.

    .1النوافذویرقبني الجن عبر الكوى و 

داة التشبیه "مثل" ووجه الشبه محذوف أالمشبه "الشجر" والمشبه به "عمود الظلام" و 

على سبیل التشبیه المجمل ،وهذا تشبیه حاول الشاعر أن یبرز انه یختزل صرخاته الطویلة 

في  نیاح الشاعر في التشبیه تكمز وجمالیة ان دفقات شعریة وامضة وكثیفة،كي یحبسها في 

  بیان حال المشبه.

  خرى :أوقال في قصیدة 

  وداسو دمي في النخیل

  أصبح كبادیة في القفار البعیدة 

  لا طرق تدعیها 

  .2و ریاح أبوابها أولا طیر ینقر 

 ةداأعناصر التشبیه في هذه الجملة هي : المشبه " الشاعر نفسه" المشبه به "البادیة" 

وقد شبه الشاعر نفسه ، التشبیه "الكاف" ووجه الشبه محذوف، على سبیل التشبیه المجمل

ثناء وحدته وعزلته بالبادیة التي موجودة في الصحراء الخالیة من السكان والتي تصیح ثم أ

حبابه ولكن لا یوجد أحد كذلك هو في غربته وفي وحدته، ینادي أي أمعها ن یسأتصیح دون 

  وجمالیة التشبیه وبلاغتها هي بیان مقدار حال المشبه. من یرد عنه،

  ویقول عیاش یحیاوي:
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   ....وداعاً  وداعاً 

  سأبرد كالنیزك الطائش

  .1العنكبوت رفیقي بزاویة الدار

"الكاف"  هي داة التشبیهأوالمشبه به "النیزك" و المشبه هو الشاعر مقدر بفعل سأبرد 

  على سبیل التشبیه المجمل. ووجه الشبه محذوف،

ذا لم إي اتجاه أن هذه الصورة التشبیهیة تكمن في كلمة "النیزك" حیث لا یكون له إ

حاسیسه ومشاعره ملیئة بالحب وموجهة اكذلك هو بعدما كانت  توجه وتحدد نقطة نهایته،

  .ن تختفي تماماً ألى إوسوف تبرد هذه المشاعر ببطئ  ةوحید تصبحأ لشخص محدود،

  وموضع آخر یقول :

  الفضاءات عیناك یخیل لي أنني طائر و 

  وحدي لي الامتداد...

  .2جنحة المتعبین تمرأولا بئس 

على سبیل  محذوفة، ووجه الشبه محذوف، ةداالأنني" المشبه به "الطائر" و أالمشبه "

الفضاءات هما طیر و أنني مثل الطائر أیخیل لي الكلام یكون هكذا " جملمالتشبیه البلیغ ف

عطاء الصفات الخاصة إیاحه في ز وان یاح هنا تكمن في تزیین المشبه،ز وجمالیة ان، عیناك"

  عطى فعل الطیران لنفسه فكأن التشبیه هنا یبین مقدار هذه الصفة .أبالمشبه فقد 

  :یضاً أویقول 
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  ن یلمس الجبهة نور الشمس أل بوق

  بكي مثل عجوز ضیعت كل ما تملك أ

   1دینارین مثل البدر

الثالث، متتالیان في التشبیه، ففي السطر الثاني نجد نجد السطرین الشعریین الثاني و 

"مثل" ووجه الشبه "البكاء" على  ةدابكي" المشبه به "عجوز" والأأالمشبه الشاعر مقدر بفعل "

  تام.سبیل التشبیه ال

"مثل" ووجه الشبه  ةدفحین نجد في البیت الثالث المشبه "دنارین" المشبه به "البدر" الأ

  جمل.ممحذوف على سبیل التشبیه ال

لى القارئ إیاح (التشبیه) لقد حقق جمالیة في التعبیر وفي ایصال المعنى ز إن هذا الان

    .السامعبطریقة تلفت انتباهه وسمعه، كذلك تقدیر صفة المشبه في ذهن 

  یاحات فقد قال الشاعر:ز نالاعدید من الخرى الأشعریة السطر الأكما ورد في 

  مثل شحاذ غریب في مساءات المدینة 

  نني نافذة منسیة في أخر البر أ

  وظل عابر كالفأر في الصحراء 

  .2بكمأبكي مثلما یبكي یتیم أ

نني" أ"هو في السطر الشعري الثاني نجد نوع من التشبیه هو التشبیه البلیغ فالمشبه 

  محذوفان. ةداالأبه و والمشبه به "نافذة" ووجه الش
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لى الاستفزاز إن هذه التشبیهات المتتالیة وراء بعضها البعض فقد كان یسعى من ورائها إ

سلوبه صفة جوهریة أعطاء إلى إثناء قرائته فخروجه عن المألوف هنا یؤدي أالمتلقي 

لى فهم ما ورائیات الاشیاء، وفهم البعض منها من خلال إوكذلك دعوة المتلقي  خاصة،

 لها خلال الشرح. عالایحاءات التي توض

  لى الغناء" إویقول في قصیدته بعنوان "الخروج 

  ثیم أسأفقأ الى هاذي السماء كسهم 

  وأنشر روحي لبریة االله

  بابیلها أینقرني نجمها و 

  .1غني أتوسد جمجمتي و أ

أداة و  استهل الشاعر قصیدته بانزیاح استبدالي وهو تشبیه مجمل فشبه نفسه "بالسهم "   

ن یصف أأراد الشاعر من وراء هذا التشبیه هو " ووجه الشبه محذوفة و الكاف هي التشبیه "

   .بعد مدىألى إنه سیصل أغایاته و لنا طموحه و 

  :یضاً أویقول 

  حد كالأصداف یوم الأیخرج 

  یلبس المعطف للبرد 

  2 حزان للفوضىالأو 

داة التشبیه " الكاف " ووجه الشبه أ، و "صدافالأ" المشبه محذوف والمشبه به

 لهان الصفة البارزة في قصائد شاعرنا أنه یستهإعلى سبیل التشبیه الضمني،  محذوف،

، وحذفه لعناصر التشبیه في هذا الانزیاح الانزیاحات سواء التركیبة أو الاستبدالیةب
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في كان أحلى  خالتشبیه كلما فقد عنصر و  لیه معظم الشعراء، ففي رأیهم أنإالاستبدالي یلجأ 

  تنوعت تأویلاته من قارئ الى آخر.  وأبلغ، و 

  كما یقول شاعرنا في موضع آخر:

  أنا نجمة یتثاءب في دمها الطین 

  منذ انتصاب ولادتها 

   1نیتي أن أموت على الفورلیس في 

المشبه "أنا" والمشبه به "نجمة"، وأداة التشبیه ووجه الشبه محذوفین على سبیل 

المشبه به، اولة الشاعر مطابقة بین المشبه و التشبیه البلیغ، جمالیة الانزیاح هنا تكمن في مح

  وإزالة الحواجز المادیة والتقریب بینهما، وغایته التوكید.

  ة أخرى یقول:وفي أسطر شعری

  ... تمتد الیدعمقه و 

  الشارع الواقف كالجندي للسكر  شجریدعو 

  كر سارة للجیدعو الطفلة ال

  2بالشعر للإیمانیدعو االله 

المشبه "الشجر"، المشبه به " الجندي" ، وأداة التشبیه " الكاف" ووجه الشبه " الوقوف" 

  على سبیل التشبیه التام.

ة في السطر الشعري الثاني، بحیث شبه الشجرة بالجندي یشبیهتلقد اكتملت الصورة ال

في الوقوف والتزامه بمكانه، فالجندي لیس كثیر الحركة، بل یتمیز بالانضباط في مكانه، 

                                                             
  .60الدیوان: ص  - 1
   .34الدیوان: ص  - 2
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فهذه الصفة نجدها عند الشجر والجندي أیضا، ولكن الشاعر هنا عكس الصورة من باب 

  الابداع.

  ویقول الشاعر عیاش یحیاوي:

  ء                ولم أقل للأصدقا

  لنا رفیق اسمه كالبرق بنیامین 

  لكن أراك الآن أول ما رأیت 

  .1وما عشقت  وما سمعت

" اسم"، المشبه به " البرق" والأداة " الكاف" ووجه الشبه محذوف وعلى سبیل  المشبه

   .التشبیه المرسل

  قه ما یتمیز به البرق من لفت انتباه في سرعة ضوء ولمعانه یعطى لصدأفقد 

  وقال أیضا:

  ي خارجك تأیلا تقل للسحابة 

  أیان أمطرت 

  یقولون: مر كأجنحة الطیر 

  2مرتبكا بالفضائح والورد

  الانزیاح التركیبي: ثانیا: 

یحدث مثل هذا الانزیاح من خلال طریقة في الربط بین الدوال ببعضها البعض في 

الشعریة عامة و التركیب العبارة الأدبیة  ومن المقدر أن ،الفقرةالعبارة الواحدة أو في التركیب و 

                                                             
   .47الدیوان: ص  - 1
  . 60الدیوان: ص  - 2
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غوي، منها على نحو خاص، ویشمل هذا النوع من الانزیاح على ما یسمى بالانزیاح الل

  1تكرار ....الخ بمختلف التراكیب اللغویة والأسلوبیة من التقدیم والتأخیر و 

  : في الدیوان التأخیرالتقدیم و  -1

هو ظاهرة أسلوبیة تعني تغیر ترتیب العناصر التي یتكون منها البیت الشعري ویكون 

حداث توازن في إما أن الناحیة الصوتیة هي التي أوجبت ذلك أو بهدف إلغایة یهدف الیها، 

التأخیر ضیات الصوتیة وقد یكون للتقدیم و البیت أو تجنب النقل، وكل ذلك یعد من المقت

  2ف معنویة كالتخصیص ولفت الانتباه.أهدا

ل شاعریة لقد عل" القلب" و  ـالتأخیر بلانزیاح الذي یقوم على التقدیم و سمي" كوهن" ا

 مخالفته للاستعمال الشائع ولكنه غیر مكتمل، ذلك بأن دأرجعها الى مجر التقدیم والتأخیر و 

من وراء المخالفة قیم  كونن تأالمخالفة وحدها غیر كافیة لتولید الشاعریة ولا بد اذن من 

تفرد فحسب، والغالب أن الو أتمیز لل للمخالفة حباً  فنیة وجمالیة إذ لیست بالضرورة أن تكون

  .3یكون من وراءها غایة فنیة تعبر عن شيء في النفس

  أهمیة التقدیم والتأخیر في ایصال المعنى:

یرتكز معنى المراد من الكلام على كیفیة بناء الجملة لتؤدي غرضها داخل النص، ولا 

لیه البلاغیون وغفل عنه إلى ما یؤلفها، فیما التفت إشك في أن العبارة الشعریة تحتاج 

من واجبات ایصال المعنى ودواعیه دون  وداعیاً  النحویون، فقد یكون بقاء التقدیم واجباً 

لما یضیفه  لفاظ في الجملة كما له دور كبیر في جوهر بلاغة الجملة،المساس بترتیب الأ

  .4ملما یحتاجه المقا عادة بناء الكلام طبقاً إسلوب من على الأ

                                                             
  . 120سلوبیة، صالانزیاح من منظور الدراسات الأأحمد محمد ویس:  - 1
  . 17مختار عطیة: التقدیم والتأخیر ومباحث التراكیب بین البلاغة والاسلوبیة، ص  - 2
   .125ص  المرجع نفسه: - 3
  .18ص :نفسهمرجع ال- 4
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فادة الاختصاص تارة والاهتمام بالمقدم تارة لیه یكون لإإفتقدیم المسند على المسند 

 مرادخیر المسند الیه لتحقیق ألى تإوكذلك یكون الداعي لتقدیم المسند هو الداعي  خرى،أ

  .1المتكلم وایصال المعنى

  خیر:أالسمات العامة المتعلقة بالتقدیم والت

  وجاء التقدیم والتأخیر في مواضع كثیرة منها:

  .تقدیم المفعول به -1

 تقدیم الحال عن صاحبه، تقدیم مفعول به عن الفاعل. -2

 ول والثاني.ووقوعه بین مفعول الأالمفعول به وتأخیر الفاعل تقدیم الجار والمجرور و  -3

 .2تقدیم الجار والمجرور في أسلوب القصر...وغیرها من المواضع الكثیرة -4

  النماذج التطبیقیة :

في  ، وهو یظهر جلیاً 3إن التقدیم والتأخیر هو انحراف الكلمة عن موقعها في الجملة

قصیدة صادفنا فیها هذه وأول  حذیة" لشاعرنا،دیوان "ما یراه القلب الحافي في زمن الأال

  الظاهرة وهي قصیدة "انخطافات اللیلة الثالثة" فیقول شاعرنا:

  وعلى خنجر یعترك آخر ظلي

  ومن غربتي تتلون هاذي البلاد

  .4بي ونعاجيأضاعت أوظلي یسلمني لظلال 

                                                             
  .18ص السابق،المرجع  :مختار عطیة - 1
  .301- 300ص  العباسي، صشعیب محي الدین سلیمان فتوح: الأدب في العصر  - 2
  .17، صالمرجع السابق :ینظر مختار عطیة - 3
  .10الدیوان: ص  - 4



 أنواع الإنزیاح في دیوان "ما یراه القلب الحافي في زمن الأحذیة"    الفصل الثالث         

 

 

77 

بالذات في جملة "على خنجر" بتقدیم شبه ول و حدث تقدیم في السطر الشعري الأ

ا ههمیة التي تحملأیاح على ز الفعلیة "یعترك آخر ظلي" ودلالة هذا الان الجملة على الجملة

 ثرها في المتلقي،ألذلك نجد تساوي بین تقدیم الجملة و  ،الجملة في ایصال المعنى للقارئ

  وغایتها هي الثقل في التركیب ولفت انتباه القارئ.

بتأویل الكلام نجد و  ،كما ورد تقدیم في المقطع الثالث بتقدیم المفعول به على الفاعل

ضاعت..." وبهذا أولى الشاعر اهتمام كبیر بالفاعل على الفعل أ"یسلمني ظلي لظلال 

عطاء المعنى إ ذكره في الجملة الفعلیة، و  ةولویأهمیة الفاعل في قیام بالفعل و ألى إشارة إ و 

  الجمل.في تسلسل العبارات و  وتأثیراً  الاً أكثر جم

من الانزیاح أثناء قراءتنا للقصیدة وحتى یشعر القارئ حداث نوع إوغایته من هذا هو 

ویهدف أیض  بانه خرج نوعا ما على القاعدة وبالتالي یحدث هنا تركیز من قبل المتلقي،

  .لتقویة المعنى

  وفي نفس القصیدة نجد نفس التقدیم في السطر الشعري التالي :

  رأیت یدي بأصابعهم تتحرك 

   1غیابي ثالقدمین تسیران حیو 

في السطر الشعري الثاني قدم الشاعر القدمین عن الفعل تسیران لعنایته واهتمامه 

  المقدم من أجل تعمیق المعنى وتكثیف الدلالة والغایة هي لفت الانتباه والتخصیص.بشأن 

  وفي موضع آخر یقول:

  ؟إني أرى هل ترون

  سنبلة  غديرى في أ

                                                             
  .11الدیوان: ص - 1
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  .1ذا خانت الشعب حولتها قنبلةإ

" على المفعول به "سنبلة" غديفي قدم الشاعر الجار والمجرور "في السطر الثاني 

حدث هذا التقدیم والتأخیر لأغراض بلاغیة أي " فهو غدن یقول "أرى سنبلة في أجدر الأو 

  والتأثیر عن الحكم. نتباهالامن أهمها التشویق ولفت 

  ویحدث نفس التقدیم في قصیدة بعنوان "انخطافات اللیلة الثالثة" 

  االجسور أشید دولة من عشقو وتحت 

  .2فرادى اثم ماتو 

الانزیاح یكمن في تقدیم شبه الجملة تحت الجسور على الجملة الفعلیة "أشید دولة" و 

صل یقول "أشید دولة من عشقوا تحت الجسور" فقدم شبه الجملة وسبقها بواو العطف أفي 

الدلالة، فلم یكن صدفتا بل من همیته في توجیه أفكار وكذلك بیات والألبعث التسلسل في الأ

  المعنویة والجمالیة. الوظیفة تؤديوعي الشاعر لأن له غایات من وراء ذلك ل

بین التقدیم والتأخیر التي توفرت في دیوان "عیاش یحیاوي" هو تأخیر المبتدأ  ومن

  بیات التالیة:وهذا نجده في الأ لیه" وتقدیم الجار والمجرور،إسند م"ال

  س الآن من أجلس أن أجل

  في صورة العشق

  .3یعبر في شارع من هواك

خر الشاعر المبتدأ "العشق" والتأخر هنا كان وجوبا حتى لا أفي السطر الشعر الثاني 

یحدث خلل في المعنى ،فمواضع كلمات وترتیبها لها دور في ایصال المعنى المراد من 

  التشویق. صورة الشعریة،وكانت غائبة من وراء ذلك هو ثقل التركیب، وتعمیق ال الشاعر،

                                                             
  .11ص الدیوان:  - 1
  .12الدیوان: ص - 2
  .14الدیوان: ص - 3
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تقدیم المفعول به على الفعل خرى من دیوان من عنوان "ناصیا" و وورد في قصیدة أ

  بیات شعریة التالیة:لأافي 

  رواح بالتقسیطیا واهب الأ 

  لیس لقاربي الروح 

  ....و قلیلاً أبغى أونصف الروح 

   1ربع روح                                

جمالیة بغى" و أالثالث تم تقدیم مفعول به "نصف الروح" على فعل "في السطر الشعري 

لقارئ دور لویعطي  كذلك لفت انتباه القارئ، عمیق،المعنى الثقیل و التركیب الهذا التقدیم هو 

  لنص الشعري.ابراز معنى إفي 

 فیقول: وفي نفس القصیدة قام الشاعر تقدیم اسم كان على الفعل الماضي الناقص،

  فهذا الشعر متكأصدقني 

  اة ...ومذبحة لروحيهومل

  الفقر كان رفیقها الثاني

  .2جمل الفتیات في تلك المدینةأوكانت 

في السطر الشعري الثالث نجد كذلك التقدیم (قدم الفقر على فعل ناقص كان) 

حداث نوع من إنه یقول (كان الفقر رفیقها الثاني) هذا التقدیم الغایة منه هو أوضح الأف

                                                             
  .17الدیوان: ص - 1
  .18الدیوان: ص - 2
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ذن أالشاعر بعض النقاط لیجلب بها النظر للقارئ، و  عوكذلك وض الجمالیة في التعبیر،

  بداع الشاعر وقدرته على التحكم في قواعد اللغة وبلاغتها.إبراز إكذلك  السامع،

  في موضع آخر یقول:

  سأبدو ملكا للطفلة الأخرى

  ن یلمس الجبهة نور الشمسأل بوق

  .1كتمل الذيأبكي مثل عجوز ضیعت كل 

في السطر الشعري الثاني قدم الشاعر مفعول به "الجبهة" على الفاعل "نور الشمس" 

  ي تأخیر الفاعل.أ

 عطاء فرصة للقارئ في تأویل جمل وكلمات هذه القصیدة،إوأهمیة  التقدیم هنا هي 

هدافه هي ألى تحدید المعنى من خلال تقدیر التركیب الصحیح، و إوبالتالي یسعى 

  والتأكید على المقدم.التخصیص 

  التأخیر ومن بینها:عراقیة" نجد أنواع من التقدیم و  رةوفي قصیدة "احتراق على مه

  غانيیموت بأضلاعك الطافحات أشتعال الأ

  وتنهاك عنها النوارس

  2الفلك عاتبةواضع لك أخلع ضلوعك  

                                                             
  .23الدیوان: ص- 1
  .23الدیوان: ص- 2
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السطر قدم الشاعر الجار والمجرور "بأضلاعك" على الفاعل "الطافحات" وفي هذا 

التنویع،  بداع،همها الإأغراض بلاغیة من لأ بالذات فصل الشاعر بین الفعل والفاعل،

 التشویق.

  في قصیدة "ما أجهش به قیوم بن حبارة قبل ان یموت": یضاً أویقول 

  لو أكون أكون أنا ...

  وأصدقك الطعن لن یتأخر وهج الحنون

  سأحمل في قربتي ماء سمك

  لى صخرةإرأسي  أصوبثم 

  1نونْ الكاف ...و الج بوأف

لى المفعول به "ماء سمك" عقدم الشاعر "عیاش یحیاوي" شبه الجملة "في قربتي" 

هذا التأخیر هو التخصیص من  تهغایفصل یقول "سأحمل ماء سمك في قربتي" الأففي 

همیة التقدیم و التأخیر في تركیب الصیغ وتكوین أقصده اتجاه كلمة "قربتي" وكذلك من 

بط بقواعد ضلفاظ المناسبة في مكانها المناسب دون التزام المنواختیار الأ الشعري،النص 

  یاح.ز اللغة لیحدث نوع من الان

  :في الدیوان التكرار -2

و أو عدة جمل بلفظها ومعناها في موضع آخر أو عبارة أعادة ذكر كلمة إهو 

 التكرار في النص اللغوي،لى إمن الحق الالتفاف  دبي الواحد،مواضع متعددة من النص الأ

                                                             
  .63الدیوان: ص - 1
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في  العرب القدماء،لیه بعض البلاغین والنقاد و إلتفت فقد ا ،جدیداً  مراً أوالنظر في دلالته لیس 

  .1الشعرمن نصوص العربیة وبخاصة القرآن و لیهم إنتهى احدود ما 

 لتعدد المواقف وتنوعها، نما تتعدد وتتنوع تبعاً إ و  التكرار عند ابن الرشیق دلالة واحدة،

  .2ذا كان في مقام النسیبتعذاب إالاسما على سبیل التشویق و إ فالشاعر یكرر اسما معینا،

بغیة  لیه المتكلم غالباً إیلجأ  من مذاهب العرب ولسانا لا " مذهباً قتیبةویجعله " ابن 

  التوكید والافهام.

حیث وضعت بعض المؤلفات لبیان  بهذا الفن، عجاز كثیراً وقد شغلت دراسات الإ

 ، ورصدین دلالة اللفظ على المعنى مرددایغویعني التكرار عند البلا لقرآن الكریم،ا ارتكر 

  .3من غیره نه یزید الشيء المكرر تمیزاً ألى إثر التكرار أویرجع  شواهده في القرآن الكریم،

  أنواع التكرار:

  تكرار الحرف: 

فماله  شعرنا الحدیث،نواع الدقیقة التي یكثر استعمالها في یعد تكرار الحرف من الأ

من أثر في إحداث تأثیرات نفسیة على المتلقي فتكرار الحرف في القصیدة الشعریة یكون له 

  .4مة تطغى على النصغن

  

  

                                                             
  .125النظم وبناء الاسلوب في البلاغة العربیة، ص السید:شفیع  - 1
  .128ص  :المرجع نفسه - 2
  .94ص التقدیم والتأخیر، :مختار عطیة - 3
مل دنقل، مذكرة لنیل شهادة الماستر في الأدب العربي، جامعة محمد أجمالیة التكرار في شعر  :حمدي مریم - 4

  . 33-27ص  ، ص2012بوضیاف، المسیلة، 
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  تكرار الكلمة:

في شعرنا الحدیث  لوان التكرار وأكثرها شیوعاً أبسط أیعتبر تكرار الكلمة من    

واعتبروها عنصر مركزي في بناء  ،اء كثیراً وقف علیه القدم وهذا التكرار هو ما المعاصر،و 

  .سمالاو فعل ویشتمل الكلمة من ال النص الشعري،

  تكرار العبارة:

في الهیكل القصیدة ومرآة  ساسیاً أ اً صبح تكرار العبارة في القصیدة الحدیثة مظاهر ألقد    

المعاني معینة للقارئ على تتبع تعكس كثافة الشعور المتعالي في نفس الشاعر وإضاءة 

  الصور.فكار و الأو 

  تكرار اللازمة: 

تشكل بمستویاتها  و جملة شعریة،أیقوم تكرار اللازمة على انتخاب سطر شعري 

  من محاور القصیدة. مركزیاً ساسیا و أ الایقاعي والدلالي محوراً 

  تكرار الجملة:

وظائف شعر المعاصر لما تؤدیه من البارزا في  اً یسلوبأ اً حیشكل تكرار الجملة ملم 

  .1نىالمعمتعددة على مستوى المبني و 

  التكرار:

یعد التكرار من أهم الظواهر اللغویة التي یتناولها الباحثون في الدراسة الأسلوبیة لما 

، ونجد هذه الظاهرة 2قوى للمعنىالأله من أهمیة في إعطاء دلالات جدیدة للكلام أو التأكید 
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" إذ ما یراه القلب الحافي في زمن الأحذیةدیوانه "" في عیاش یحیاوي" الشاعر كثیرة عند

  یقول : 

  رأیت دمي ذابلا أرغموه على أن یصیر نبیذا

  رأیت یدي بأصابعهم تتحرك

  والقدمین تسیران حیث غیابي

  وجلدي رأیتهم ینسجون مظلاتهم منذ أخادیده

  والرموش الرموش مراوح

  إني أرى هل ترون

  .1أرى في غدي سبله

لقد كرر الشاعر عبارة "أراني" لیؤكد أن الفاعل والمفعول به في الوقت ذاته فهو یرى 

البیت ، وفي هوحاكم، وأنه لا یشعر بهذه المعاناة إلا السلطة تحت نفسه وحیدة التي تعیش 

  "أرى" على تنبؤ المستقبل وقد ظل یكرر هذا الفعل حتى نهایة القصیدة.الأخیر دل فعل 

  "الأرواح" في السطور الشعریة التالیة فیقول الشاعر  كلمة كرر الشاعر

  یا واهب الأرواح بالتقسیط

  أو  قلیلا ... ىونصف الروحي أبغ

  ربع روحي                         

    واهب الأرواح صدقني

                                                             
  .11الدیوان: ص  - 1
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  فهذا المقتول تحمله جروحي

  1واهب الأرواح هذي المرة الأولى

الشاعر هنا على أهمیة الروح، والتي  كدیؤ تكررت كلمة "الأرواح" وكلمة یا واهب 

لا یمكن الاستغناء عنه، هذا ما دفعه أن یعظمها  ذيیعتبرها بمثابة الشيء المقدس، ال

ویستخدمها في دعائه، ویقسم بها كما أن تكرارها له علاقة بحالة الحب التي یعیشها 

  الشاعر، فالروح هي أول من یعاني في حالة العشق قبل الجسد.

  : عریقول الشا

  وكانت أجمل الفتیات في تلك المدینة

  وأمیرة كانت

  وكانت موجة مهمومة

  كانت حزینة

  للقلب رحلته، وذات عشیة كان اللقاء

  2وكانت البسمات تجري تحتها الأنهار

الشاعر بتكرار فعل "كانت" في هذه الأبیات ودلالتها هي التذكر واسترجاع  قاملقد 

الشاعر التي كان علیها في تلك على حالة  الماضي، والإكثار من هذه الكلمة یشیر لنا

صفات محبوبته بعدما رحلت عنه وظل بووحدته، وتذكره قهي تدل على حالة حزنه  اللحظة

  .وحیدا

   

                                                             
 .12الدیوان: ص  - 1
 .18الدیوان: ص  - 2
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  یدة:یقول الشاعر في نفس القص

  ما كنت أدري هل هما فرخا حَمام

  1أم هما فرخا حِمام

جملة التكرار جملة "فرخا حمام" في البیتین، یدل على الحیرة والشك عند الشاعر، ف

في البیت الأول نجد "فرخا حَمام" وتعني نوع من ف، الحروف یختلف معناها باختلاف شكل

حیرة الشاعر ودلالتها هي  الموت،  الطیور، وفي البیت الثاني نجد "فرخا حِمام" وتعني

  والشك في ظنه وتفكیره.

  ویقول الشاعر أیضا:

  یكتفون برجمي 

  فترتد أحجارهم من عل

  وردةً 

  وردةً 

  2وردةً 

والتكرار الموجود في هذه الأبیات هو تكرار لفظي، ویشیر إلى التوكید وتمیزها عن 

  الباقي

  وفي موضوع أخر یقول:

  3أتسلى باحتضان الشجر

   

                                                             
 .18ص الدیوان:  - 1
  .20الدیوان: ص - 2
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  بیت أخر: وفي

  أبكي مثلما یبكي یتیم أبكم

   1أهوابيالأشجار 

أشارت تكرار كلمة "شجرة" في هذه الأبیات بأن الشاعر اتخذ منها عنصر یؤنسه في 

  إلیها. جأوأحزانه فهو یرى أن الشجرة هي الوحیدة التي لن ترفضه إذا ل ةحیاال

  یقول الشاعر في بدایة القصیدة "القدیس"

  الأحدیخرج كالأصداف یوم 

  ونجده یقول في آخر بیت هذه القصیدة نفس الجملة

  2یخرج كالأصداف یوم الأحد

الإبداع هنا یكمن في اختلاف المعنى و تكررت هذه الجملة في بدایة ونهایة القصیدة، 

المراد من الجملة، ففي البدایة دلالتها هي خروج الشخص أما في النهایة تدل على دخول 

  مجریات الیوم الذي یخرج فیه. الشخص بعد أن وصف لنا كل

  یقول شاعرنا:فكلمة "الرمال" في هذا السطر الشعري وهو تكرار لفظي،  تتكرر 

  الرمال، الرمال التي في دمي تتهامس

  فجرا على عنقي

  ویق، وزخرفة المعنى والجمل شهذا التكرار یفید التوكید والت

  ویقول في موضوع آخر:

                                                             
  .24ص الدیوان:  - 1
 .34الدیوان: ص  - 2
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  أكون أنا ... لو أكون

  ریاح الجار طنا داهمتهو 

  وفي سطر شعري أخر من نفس القصیدة یقول:

  أكون أنا ... لو أكون

  1من دمي أهلي أغرابا أتى یتوض

تكرار جملة أكون أنا لو أكون دلالتها هي أن الشاعر یسعى إلى إثبات نفسه وسط 

  المجتمع ووسط الوطن بإبراز دوره وواجبه اتجاه بلاده.

  ویقول أیضا:

  للبكاءومن عادتي عطشي 

  طي نافذتي بالسهرعمن عادتي أن أ

  ومن عادتي أن أسوق جمال الهواجین

  2ومن عادتي صولجان الندى

تكرار لفظ عادتي في هذه الأبیات المتتالة له جمالیة في التركیب، وكذلك في المعنى 

سمع القارئ، وكذلك یسعى الشاعر من خلال هذا في وخاصة عند السمع، فهي تترك صدى 

  نتباه والتأكید.التكرار لفت الإ

   

                                                             
 .67ص  :الدیوان - 1
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  یقول الشاعر:

  أخشى ما وراء الباب

  أخشى الباب والأصحاب

  1أخشى دَمْعَكُمْ في اللیل یورق  بالوصایا

في في زمن الأحذیة" وبالذات في قصیدة اوفي آخر القصیدة لدیوان "ما یراه القلب الح

بكلمة "أرید" من یبدأ في في زمن الأحذیة" وهي قصیدة نثر نجد الشاعر االقلب الح"ما یراه 

  فیقول:  تهاالبدایة إلى نهای

  أرید خاتما لأرمیه في البحر، وأشعل عمري بحثا عنه

  أرید نافذة، احملها على ظهري، وجدار یشد رمادي

.................................................  

.................................................  

  وهكذا إلى أخر بیت في القصیدة والذي یقول فیه:

  والعفاریت لأتفرج بدهشة الجنأرید قارورة عطر، حیث أفتحها یخرج منها 

  2أرید قلبا، عندما یحب یرى في اللیل مثل القطط والخفافیش

وهو یسعى بتكرار هذه  كرر الشاعر "فعل أرید" حوالي اثنین وأربعین مرة، لقد

"الأریدیة" طورا إلى الاستكشاف وتبدید القلق، كما یرید بها طورا ثانیا وهو التقریر والتسلیم 

  وطورا آخر إلى الرفض والتمرد ....

                                                             
 .72الدیوان: ص  - 1
 .83الدیوان: ص  - 2
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وفي مواضیع  في الدیوان أما بالنسبة لتكرار الجمل فنجد الشاعر كرر عدة جمل

  ، وجملة 1"الشاعر الطفلعن الطفولة ومن بینها: جملة " ، وحدیثه یكونمختلفة وبنفس المعنى

  

.... 3"بلذوجهي الطفولي الندى الم، وجملة "2"بالأحضان العوالم أرتمي طفلاً "

وغیرها، وهذا النوع یسمى بالتكرار المعنوي، وهذه الجمل یجمع بینهم فكرة واحدة وهي 

حلم الشاعر الذي لطالما تمنى الطفولة أو بالأحرى "صورة طفولة الشاعر"، فالطفل یجسد 

  الحریة اللامحدودة.بالعودة إلیه، والذي یعكس له زمن الامتلاء 

لذلك نجده قد استفاد من فضاءات الطفولة التي أضافت للمتن الشعري صورة مشرقة 

  تموج بالحریة والبراءة والنقاء.

لوف الذي من الهروب من الواقع المأ لماضیه الطفولي یمثل نوعاً  هكذلك استرجاع

  یمثل صورة المدینة، في حین نجد طفولة الشاعر مرتبطة بالریف.

                                                             
 .26بالدیوان: ص  - 1
 .66الدیوان: ص  - 2
 .78الدیوان: ص  - 3



  

  خاتمة 

، الانزیاحتوصلنا في نهایة هذا البحث المتواضع إلى صیاغة فكرة ولو بسیطة حول 

كظاهرة فنیة حدیثة في الشعر العربي خلصنا إلى الإجابة عن أهم  التساؤلات التي 

  النتائج المتحصل علیها في النقاط الرئیسیة الآتیة: أثیرت في نهایة الدراسة وتكمن

لم یكن الانزیاح ظاهرة أدبیة ولیدة العصور الحدیثة وإنما ظاهرة قدیمة، تطرق إلیها 

بتسمیات شائعة حدیثة لعل أهمها: العدول سواء بسواء ثم الكثیر من الدارسین 

  اختلف هؤلاء جمیعا حول تحدید مفهوم اصطلاحي دقیق الانزیاح.

وجدنا انسجاما بین الصورة ومشاعر الشاعر الذي اعتمد على عناصر المفاجأة، 

لإثارة القارء وجعله یتلهف لقراءة المعنى المتضمن في هذه الصور واكتشاف معانیها 

  الإیحائیة .

ارتبطت صور عیاش یحیاوي بأشكال من المعاناة الشخصیة والوطنیة وقد لاحظنا أن 

أمله العمیق وخیاله الخصب، والسمة الغالبة على هذه الصور هي محصلة من ت

  شعر عیاش هي الحزن والحصرة .

الشاعر لجأ إلى التقدیم والتأخیر كظاهرة انزیاحیة جمالیة قصد ایصال رسالة للمتبقي 

  بالوضوح والجمال.

تلعب الاستعارات والمجاز دور مؤثر في الفعالیة الشعریة وتمنحها قوة مضافة في 

  والأفكار للمتلقي.إیصال المعنى 



   خاتمة 
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ي الأخیر نحمد االله سبحانه وتعالى كثیرا، الذي اعاننا على اتمام هذا البحث الذي وف

وأن یثبت أثره في  للانزیاحنرجو أن یكون ولو بقدر قلیل یبین لنا القیمة الجمالیة 

 تشكیل الصور وأناقة الأسلوب وهكذا نأمل أن یكلل هذا الجهد بالنجاح والتوفیق.
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  الشاعر عیاش یحیاوي

  ، في بلدیة عین خضراء، ولایة المسیلة.م1957ولد الشاعر عیاش یحیاوي عام 

أبوه الشهید محمد یحیاوي، وأمه مباركة قادري، وهي قریبة الصلة بوالده من حیث 

الحضنة" جنوب شرق "القرابة النسبیة، وكلاهما من منطقة جغرافیة ذائعة الصیت وهي 

كلیومتر، جبل بوطالب شمالها، والسبخة الكبرى وبدایات  350العاصمة الجزائریة" بحوالي 

  الصحراء جنوبها.

:" في حیاتي أحداث مركزیة كثیرة كان لها أثر كبیر في انعراجي إلى شاعرنایقول 

نفسانیة، الحدث الأول هو انفصالي عن و عالم الكتابة الأدبیة وهو انعراج ذو دلالة عقدیة 

أهلي منذ كان عمري ست سنوات، فقد عشت تجربة النظام الداخلي في مدارس أبناء 

ي بعیداً عن مرابع الطفولة والأهل في مراحل الثانویة واصلت دراستو الشهداء في الجزائر، 

ولا التي ظلت  ثم العمل الإعلامي، ثم الهجرة إلى دولة الإمارات العربیة المتحدة،والجامعة 

إلا مرتین  1998أزال مقیما فیها ما یقرب من عشر سنوات متواصلة، ولم یزر الجزائر منذ 

  1خلال السنة الأولى.

صار الرمزي الذي عانیت منه حیث نزل على جسدي الصغیر الحدث الأخر هو الح

ف أن یقرأ بعض أهلي شعري خلال الإجازات المدرسیة، فقد كان خاالشعر، فقد كنت أ رقم

دان منذ الأمور غیر المستحبة لأن الطفل سیتربى على قیم الرجولة جیعبر عند الو 

    2والصرامة.

صفحة  كتبت فیه شعري بحروف لا یفهمها  96 وهو ما دعاني إلى شراء كراس من

  غیري، وهي عبارة عن دوائر وخطوط.

  

                                                             
 . 7، ص 1، ط2008، مطبعة دار الفجر، أبو ظبي، 1سیرة ذاتیة لحلیب الطفولة، ج "لقبش": عیاش یحیاوي -1
 . 8نفسه، ص  جعر الم -2
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لقد عاش طفولة جد قاسیة وتعتبر منبع قصائده الشعریة، ودلیل على أهمیة ودور 

شهادة طفولته في كتابة دواوینه هو كتابه الذي ألفه بعنوان "سیرة الذاتیة لحلیب الطفولة" 

رخ لنا معاناة الطفولة، بعد استقلال الجزائر، وقال لأحدى تؤ  نثروبولوجیةأحسیة ذات قیمة 

الجرائد " إن طفولتي هي أعظم قصیدة أطمح إلى كتاباتها، في نظره الطفولة هي أعظم 

    1بداعیة،خزان یستقي منه الشاعر عصارة تجاربه الإ

  عملهّ:

طویلاً مدیرا مكتب إحدى الجرائد  ل في الصحافة المكتوبة: وظل بوهران زمناً غاشت

  .الوطنیة الكثیرة، (المساء، الشعب)

 كذلك عمل رئیسا للقسم الثقافي في جریدة الخلیج لأكثر منذ عشر سنوات، ویعمل حالیاً 

    2في التراث الثقافي في الإمارات. باحثاً 

  كما أنه یعد حالیا 

 .1998شاعر وباحث إعلامي جزائري مقیم في الإمارات منذ  - 

 .2007محرر ثم رئیس القسم الثقافي في الخلیج، بالشارقة حتى  - 

، محاضر في 2007باحثین في هیئة أبو ظبي للثقافة والتراث منذ الكبیر   - 

 "أكادیمیة الشعر" في أبو ظبي.

بدأ كتابته في أواخر الأعوام السبعین من القرن العشرین ویعد أحد شعراء الحداثة في 

  الجزائر.

، ودیوان وجه الثورةّ" في م بالجزائر بعنوان "تأمل1983ن شعري سنة ظهر له أول دیوا

وأقلها  عمودیةبالجزائر بعنوان "عاشق الأرض وسنبله" ومعظم قصائد الدیوان الأول أخر في 

  یندرج ضمن الشعر الحر.
                                                             

، 2005عبد الحمید هیمة، الصورة التقنیة في الخطاب الشعري الجزائري المعاصر، دار هومه، بوزریعة، الجزائر،  -1

  . 173د.ط، ص 
 . 598عبد المالك مرتاض: معجم الشعراء أو الجزائریین في اقلرن العشرین، دار هومه، د.ب، ص  -2



  الملاحق

 

 

96 

  أعماله:

  وتنقسم إلى قسمین:

  م الأول:سالق

 م. 1982تأمل في وجه الثورة  - 

 م.1986، ةعاشق الأرض والسنبل - 

 م.2000 وا،الذي عاش سهطارات نشا - 

 م.2000ما یراه القلب الحافي في زمن الأحذیة،  - 

 م. 2008قمر الشاي،   - 

 م.2010جول، ینایرتي مو بد تباریح - 

  القسم الثاني: 

في موروث الانسان والجغرافیا بدولة الإمارات العربیة  ةجولو سیرة مكان  - 

  .م2004المتحدة، 

  .م2004والماء، دراسة تأویلیة في النص،  قظاهر شاعر القلالابن  - 

، عن م2006العلامة والتحولات، دراسة في المجتمع والكتابة في الإمارات،  - 

  م.2006 مطابع البیان في دبي

  م،.2006العلامة والتحولات، دراسة في المجتمع والكتابة في الامارات،  - 

دتها الیتیمة، في سیرتها الشعبیة وقصی مقاربةسلمى جدة الشعراء الإمارات،  - 

  .م2008

 مثقفا. 50أول منزل، دراسة حول حوارات وحول طفولة  - 
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  م. 2012خلوجیات، مقالات في الشفهي والمكتوب بالإمارات،  - 

  م.2012العادات القولیة في الشعر النمطي بالإمارات  - 

 م2010 كتبوا، و ه ر السهم الأبكم مثقفون انتبهوا لعبو  - 

  الجوائز التي نالها:

أحسن كتاب حول الإمارات في مسابقة معرض الشارقة الدولي فائز بجائزة  - 

 م.2004للكتاب سنة 

 1فائز بجائزة أحسن كتاب حول الإمارات، بعنوان "علامات وتحولات". - 

                                                             
1

  2010،  1عیاش یحیاوي: السهم الأبكم (مثقفون انتبهوا لعبوره وكتبوا)، مطبعة دار الفجر ، أبوظبي ، ط 



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 قائمة المصادر والمراجع
 



 قائمة المصادر والمراجع
 

 

99 

  قائمة المراجع المصادر والمراجع 

  المصادر:

 القرآن الكریم

، 1، مطبعة دار الفجر، أبو ظبي، طعیاش یحیاوي: ما یراه القلب الحاني في زمن الأحذیة-1

2008. 

    المراجع 

 بیروت، صادر، دار العرب، لسان الأفریقي، مكرم ابن الدین جمال الفضل أبو منظور ابن-2

  ).ح ي ز(  مادة ،2 مج ،1ط

  .م 2008 ،3 مج ،1ط الكتب، عالم المعاصرة، العربیة اللغة معجم: مختار أحمد-3

شریدة، دار الحدیث، القاهرة،  ربيشابن جني أبو الفتح عثمان: الخصائص، تحقیق: ال-4

 م. 2008هـ/  1427، دط، 2ج

 .م2006، 2ذریل عدنان: اللغة والأسلوب، مجد لاوي للنشر والتوزیع، طالابن -5

 م.2000 د ب ن، ط، النص والأسلوبیة بین النظریة والتطبیق، د :ذریل عدنانالابن -6

من منظور الدراسات الأسلوبیة، مجد المؤسسة الجامعیة للنشر  الإنزیاح :أحمد محمد ویس-7

 م.2005هـ،  1426 ،1ط بیروت، لبنان،  والتوزیع

 .م1975، 1أودونیس: مقدمة الشعر العربي، دار العودة، بیروت، لبنان، ط-8

، 1المراغي أحمد مصطفى: علوم البلاغة البیان المعاني والبدیع، دار الأفاق العربیة، ط-9

 .م2000

لسید أحمد الهاشمي: جواهر البلاغة في المعاني والبیان والبدیع، تدقیق یوسف ا - 10

 الصمیلي، المكتبة العصریة، صیدا، بیروت، د ت.

بوطارن محمد الهادي: المصطلحات اللسانیة والبلاغیة والأسلوبیةـ دار الكتاب الحدیث،  - 11

 دط، دت.



 قائمة المصادر والمراجع
 

 

100 

، المركز الثقافي بسیالل حسن الناظم: البنى الأسلوبیة " دراسة في أنشودة المطر - 12

 ، دت.1العربي، المغرب، ط

 نزیاح دراسات في جمالیات العدول، دط، دت.شعریة الإ :خیرة حمزة العین - 13

، 2رابح بوحوش: اللسانیات وتحلیل النصوص، عالم الكتب الحدیثة، أربند، الأردن، ط - 14

 .م2009

جي مختار، عنابة، رابح بوحوش، الأسلوبیات وتحلیل الخطاب، مدیریة النشر، جامعة با - 15

 الجزائر، دت.

ید للنشر ر جال، دار 1ربایعیة موسى، جمالیة الأسلوب والتلقي، دراسة تطبیقیة، ط - 16

 م.2008والتوزیع، الأردن، 

ال للنشر، دار البیضاء، قسعید الحنضالي: الاستعارات والشعر العربي الحدیث، دار تون - 17

 دت.

الأدب في العصر العباسي، خصائص الأسلوب في  :شعیب محي الدین سلیمان فتوح - 18

 شعر ابن الرومي، دار الوفاء، دت.

 دار الغریب، القاهرة، دت. :شفیع السد، النظم والبناء والأسلوب في البلاغة العربیة - 19

، 5 ددول، القاهرة، عصعلم الأسلوب وصلته بعلم اللغة، مجلة فجلة ف :صلاح فضل - 20

 م. 1884

ئل الإعجاز، تعلیق محمد رشید رضا، دار المعرفة للطباعة عبد القادر الجرجاني: دلا - 21

 م.1994، 1والنشر، بیروت، لبنان، ط

، 1الأسلوبیة والأسلوب، دار المعرفة للكاتب، لیبیا، تونس، ط :عبد السلام المسدي - 22

 .م1977

، الأشجانة، تحلیل مركب لقصیدة، أعبد المالك مرتاض: شعریة القصیدة، قصدیة القر  - 23

 .م 1994هـ،  1414، 1، طالعربي للنشر، بیروت، لبنان دار المنتخب

 دت. دط، عبد العزیز عتیق: في البلاغة العربیة علم المعاني البیان، البدیع، - 24



 قائمة المصادر والمراجع
 

 

101 

هـ،  1422، 1عبد القاهر الجرجاني: أسرار البلاغة، دار الكتب العلمیة، بیروت، ط - 25

 م.2001

لاغة والأسلوب، دار الوفاء لدنیا عطیة مختار: التقدیم والتأخیر ومباحث التراكیب بین الب - 26

 م.2004الطباعة والنشر، الإسكندریة، دط، 

 أبو الفجر، دار مطبعة بالإمارات، النصي الشعر في القومیة العادات: یحیاوي عیاش - 27

  .2012 ،1ط ضبي،

 ظبي، أبو الفجر دار مطبعة" وكتبوا لعبوره انتبهوا مثقفون"  الأبكم السهم: یحیاوي عیاش - 28

  .م2010 الإمارات،

 ظبي، أبو الفجر، دار مطبعة ،1ج" لقبش" الطفولةّ  لحلیب الذاتیة سیرة: یحیاوي عیاش - 29

  .م 2008 ،1ط

عیاش یحیاوي: السهم الأبكم (مثقفون انتبهوا لعبوره وكتبوا)، مطبعة دار الفجر ،  - 30

 م.2010،  1أبوظبي ، ط

تراث، منشأة المعارف، الإسكندریة، دط، المعاصرة و الد الرجاء: البحث الأسلوبیة یع - 31

 م.1993

فایز الدایة: جمالیات الأسلوب الصورة الفنیة في الأدب العربي، دار الفكر المعاصر،  - 32

 م.1996، 1416، 1، طبیروت، لبنان

العربیة، القاهرة،  نفاقالأسلوبیة مدخل نظري ودراسة تطبیقیةـ دار الأ :فتح االله سلیمان - 33

 م.2008، 1ط

، 5ددعالادي الطرابسي: النص الأدبي وقضایاه، مجلة فصول القاهرة، محمد اله - 34

 م.1984

، دار المعرفة 2البیان البدیع) ج-: علم الجمال اللغوي (المعانيقوتمحمد سلیمان یا - 35

 م.1995الجامعیة، قناة السویس، مصر، 

 م.2010، 1محمد بن یحي: محاضرات في الأسلوبیة، مطبعة مزوار، الوادي، ط - 36



 قائمة المصادر والمراجع
 

 

102 

، منشأة المعارف الاسكندریة، ينقد الشعر في التراث المصطفى السعدني: العدول أسلوب  - 37

 ، د ت.1مصر، ط

، 1جامعیة، لیبیا، طالمنشورات المحمد كریم كواز: علم الأسلوب مفاهیم وتطبیقات،  - 38

1426. 

والاستعارة، منظور مستأنف، دار المسیرة للنشر والتوزیع  التشبیهیوسف أبو عدوس:  - 39

 هـ.1427، م2007، 1عة، عمان، الأردن، طوالطبا

یوسف وغلیسي: إشكالیة المصطلح في الخطاب النقدي، الدار العربیة للعلوم، بیروت،  - 40

 .2008هـ، 1429، 1لبنان، ط

یوسف أبو عدوس: الأسلوبیة الرؤى التطبیق، دار المسیرة للنشر والتوزیع والطباعة،  - 41

 ، دط.م2007عمان، الأردن،

  مذكرات 

النوري الخرشة: أسلوبیة الانزیاح في النص القرآني ، رسالة مقدمة لنیل شهادة  أحمد غالب-1

  م.2008الدكتور، جامعة مؤتة ، الأردن ، 

جمري مریم: جمالیة التكرار في شعر دنفل، رسالة ماستر، قسم اللغة العربیة وأدابها، اشراف -2

 .2012صفحة،  50جمال مجناح، 

 

 



 فھرس الموضوعات
 

 
103 

  فهرس الموضوعات

  الصفحة  الموضوع

    شكر وعرفان

  ت-أ  ..................................................................مقدمة 

   مدخل تمهیدي

  05 ..............................الانزیاح في التراث البلاغي العربي   -1

  07 ..........................عند النقاد العرب المحدثین....الانزیاح   -2

  08  ........................................الانزیاح في النقد الغربي  -3

  الفصل الأول 

  الأسلوبیة وعلاقتها بالعلوم الأخرى 

  12  .................................... تمهید..............................

  14  المبحث الأول : الأسلوبیة والأسلوب ....................................

  18 ........................................................الأسلوب  -1

  17 .............................. ..والاسلوب الأسلوبیةالعلاقة بین   -2

  18  .المبحث الثاني : الأسلوبیة والبلاغة ..................................

  18 ..................................البلاغة بین اللغة والاصطلاح   -1

  19 ..................................العلاقة بین الأسلوبیة والبلاغة   -2

  21  الثالث: الأسلوبیة واللسانیات : ................................المبحث 

  21 ................................العلاقة بین الأسلوبیة واللسانیات   -1

  22 ...................الفرق بین الوصف الألسني والتحلیل الأسلوبي   -2

  23 ........................................مبادئ التحلیل الأسلوبي   -3
  



 فھرس الموضوعات
 

 
104 

  الفصل الثاني 

  إشكالیة تعدد المصطلح 

  28  ......................... مفهوم المصطلح..............المبحث الأول: 

  32  .............................: الانزیاح وتعدد المصطلح المبحث الثاني

  39  ...............................: معیار الانزیاح وتصنیفاته المبحث الثالث

  44  .................................همیته أ: وظیفة الانزیاح و  المبحث الرابع

  الفصل الثالث 

   أنواع الانزیاح في دیوان "ما یراه القلب الحافي في  زمن الأحذیة "

  48  ..........................في الدیوانالمبحث الأول: الانزیاح الاستبدالي 

  49 .......................................................الاستعارة -1

  61 ..........................................................الكنایة -2

  67 ..........................................................التشبیه -3

  75  الانزیاح التركیبي .......................................المبحث الثاني: 

  75 ......................................التقدیم والتأخیر في الدیون  -1

  82 ..............................................التكرار في الدیوان  -2

  90  ..................................................................خاتمة 

  92  ................................................................ملاحق 

  97 ................................................ قائمة المصادر والمراجع

  101  الموضوعات.....................................................فهرس 
 



  الملخص: 

  جمالیة الانزیاح في الشعر الجزائري الحر                          

هدفت هذه الدراسة إلى تناول ظاهرة الانزیاح في النص الشعري ، وقد اشتملت على مقدمة ومدخل وثلاثة 

  فصول وخاتمة، تطرقنا في المقدمة إلى أهمیة الدراسة ودوافع اختیاره. 

  أما المدخل تناولنا فیه الانزیاح في التراث البلاغي والانزیاح في النقد الغربي. 

وفي الفصل الأول تطرقنا فیه إلى الاسلوبیة وعلاقتها بالعلوم الأخرى، لكون الانزیاح عنصر من العناصر 

  التي یعتمد علیها الشاعر لإبراز أسلوبه الخاص. 

فیه الانزیاح واشكالیة تعدد المصطلح، وعرضنا فیه المفهوم العام  ما الفصل الثاني من الدراسة فتناولناأ

  للانزیاح مع ابراز أهمیته ووظیفته.

أما في ما یخص الفصل الثالث فد كان تطبیقي وخصصنه لأنواع الانزیاح مع دراسة تطبیقیة لدیوان والتي 

  تقسم الانزیاح إلى قسمین : انزیاح استبدالي وانزیاح تركیبي.

لدراسة بخاتمة التي توصلنا فیها بأن الانزیاح هو ظاهرة لغویة وجمالیة تضفي على الأسلوب وانتهت ا

  الناظم جمالیة وتعطیه الحریة التامة في استخدام اللغة.

Résumé: 

 

L’écart esthétique dans la poésie algérienne libre 

 

 Cette étude a pour objet le phénomène de l’écart dans le texte poétique. Elle est 

sous forme d’introduction, d’entrée, de trois chapitres et d’une conclusion. 

Dans l’introduction, on a parlé de l’importance de cette étude et des raisons d’un tel 

choix. 

Puis dans l’entrée, on a parlé de l’écart dans la tradition rhétorique et l’écart dans la 

critique arabe. 

Concernant les chapitres, on a commencé par le style et sa relation avec les 

autres sciences car l’écart est l’un des éléments sur lesquels le poète se focalise pour 

mettre en évidence son propre style. Ensuite on a traité l’écart et la problématique  de 

multiplicité des termes et proposé le concept général de l’écart en soulignant son 

importance et sa fonction. Alors que le troisième chapitre est pratique et  a été 

consacré aux types de l’écart avec une étude empirique du  Diwan, et qui est divisé en 

deux parties : L’écart de  la substitution et  L’écart de la composition. 

Enfin, on a terminé notre étude avec une conclusion stipulant que l’écart est un 

phénomène langagier et esthétique donnant au style propre du poète une belle 

esthétique et une liberté totale dans l’utilisation de la langue. 
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