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 شكر و تقدير
 

نشكر الله سبحانو وتعالى أولا ونحمده كثيرا عمى أن يسر لنا 
. أمرنا في القيام بيذا العمل 

كما نتقدم بأسمى كممات الشكر و الامتنان و التقدير إلى 
. الذين حمموا رسالة العمم و المعرفة 

ولا يسعنا في ىذا المقام إلا أن نتوجو بالشكر الجزيل  و 
عمى "  سميمان بوراس " الامتان الكبير للأستاذ المشرف 

توليو الإشراف عمى ىاتو المذكرة و عمى ملاحظاتو القيمة 
التي أضاءت أمامنا سبيل البحث ، وجزاه الله عن ذلك كل 

. خير 

و إلى كل  من ساىم في إنجاز ىذا العمل 

لى كل من ساعدنا في إنجاز و إتمام ىاتو المذكرة  وا 

و إلى كل من خصنا بالنصيحة و الدعاء 

نسأل الله أن يحفظيم و أن يجازييم خير الجزاء 



ه دإء ــــــــإ 

لى من  كال  فيهم  إلمولى  ثبارك  و ثعالى  بعد  بسم  الله  إمرحمان إمرحيم  : إ 

. 8سورة إمعنكبوت إلآية  (ووصينا إل نسان بوإلديه حس نا  )

. صدق الله إمعظيم 

لى من أ رضعتني إلحب و إلحنان  إ 

لى رمز إلحب وبلسم إمشفاء  إ 

لى من كان دعاؤها سر إمنجاح  إ 

لى أ غلى إلحبايب أ مي  إ 

لى من جرع إمك س فارغا  ميسليني كطرة حب  إ 

لى من  كلت  أ نامله  ميلدم  منا  لحظة  سعيدة  إ 

لى من حصد إل شوإك عن دربي ليمهد لي طريق إمعلم  إ 

لى إمللب إمكبير أ بي  . إ 

خوإني  وأ خوإتي  لى إمللوب إمركيلة و إمنفوس إمبريئة رياحين حياتي إ  . إ 

لى رفيلة  دربي  زوجتي  حبيبة  إمللب  وأ طفالي عبد إمرحمان وجسبيح ثمرة إمللب وإمفؤإد  إ 

 .

لى  كل إل حباب و إل صحاب حفظهم  الله أ جمعين  إ 

نجاز هذإ إمعمل  لى  شريكي في إ  و إ 

 

أ هديهم هذإ إمعمل 
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: المقدمة

خمق الإنسان من * اقرأ باسم ربك الذي خمق  ):          بسم الله الرحمان الرحيم 

  .(عمم الإنسان ما لو يعمم * الذي عمم بالقمم * اقرأ و برك الأكرم * العمق 

الحمد لله رب العالمين والصلاة والسلام عمى النبي الذي بعث رحمة لمعالمين وعمى 

. آلو وصحبو والتابعين إلى يوم الدين 

تعد ظاىرة الاتساق والانسجام من أىم المسائل والقضايا التي لقيت اىتماما كبيرا من 

.  الباحثين والعمماء لأنيا في تشكيل البنية الكمية في المسانيات النصية

  :دوافع اختيار الموضوع

ارتأينا إلى أن يكون عنوان  بحثنا حول الاتساق والانسجام في النشيد الوطني وقد 

كان العنوان مقترحا من قبل الأستاذ المشرف فأقبمنا عميو بصدر رحب لرغبتنا الممحة 

  .في معرفة تجميات الاتساق والانسجام في النشيد الوطني

عمى رغبتنا الشخصية   أردنا دراسة ىذا الموضوع بناء :الدافع الشخصي: أولا

الممحة في معرفة تجميات الاتساق والانسجام في النشيد الوطني الذي تقشعر أبداننا 

عند سماعو والمشحون بكثير رموز الثقافية والتاريخية، وكذا الاستماع بالنشيد يتغنى 

بتضحيات شعب غير مجرى التاريخ من خلال بطولات الشعب الجزائري وجيش 

 . التحرير ضد الاستدمار الغاشم
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بيان أىم أدوات الاتساق وآليات الانسجام ومدى  :الدوافع الموضوعية : ثانيا

. إسياميا في تحقيق التماسك في مقطوعات النشيد 

:  جاءت الإشكالية الأساسية ليذا لمموضوع كتالي  :إشكالية الموضوع

ما ىي لسانيات النص ؟ 

   وىذه الإشكالية يمكن توضيحيا من خلال مجموعة من التساؤلات منيا

   ما معني الاتساق والانسجام ؟

  وماىي  أدوات الاتساق ؟· 

  وفيما تتمثل آليات الانسجام ؟

و قد اتبعنا المنيج الوصفي التحميمي بملاحظة أدوات الاتساق  :المنهج المتبع 

، وبيان أىميتيا في تحقيق الانسجام النصي لممقاطع موتتبع آليات الانسجا

. المدروسة

قسمت ىذه الدراسة إلى مقدمة، ثلاثة فصول، خاتمة ومجموعة   :الخطة المتبعة

  .من الملاحق والفيارس

 قدمنا في الفصل الأول مجموعة من التعريفات الاصطلاحية :جاء في الفصل الأول

لكل من لسانيات النص، مفيوم النص، المعايير النصية، التعريف بالشاعر، التعريف 

  .بالنشيد الوطني، وظروف ميلاد النشيد الوطني 
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 فخصصناه إلى دراسة أدوات الاتساق والتعرف غمييا بشكل :أما الفصل الثاني 

.  (الأحالة، الاستبدال، الربط، الاتساق المعجمي، الاتساق الصوتي)منفرد ومبسط 

 فخصصناه إلى دراسة آليات الانسجام والتعرف غمييا بشكل منفرد :الفصل الثالث 

مبدأ التأويل المحمي، السياق،  )ومبسط مع التطبيق عمى مقاطع النشيد الوطني  

  .(مبدأ التشابو، التغريض 

  :مصادر ومراجع الموضوع

:  اعتمدتنا عمىعدة مصادر نذكر منيا : المصادر/ 1

 (مدخل إلى إنسجام الخطاب )محمد خطابي، لسانيات النص  *

محمد الأخضر الصبيحي، مدخل إلى عمم النص ومجالات تطبيقو * 

   (المفاىيم و الإتجاىات  )سعيد حسين البحيري، عمم لغة النص * 

فولفجانع ىاين منيو وديتر، مدخل إلى عمم المغة النصي * 

:  المراجع/ 2

أىم مرجع اعتمدنا عميو ىو مرجع رابح لونيسي بشير بلاح وآخرون في كتاب تاريخ 

الجزائر المعاصر والذي اعتمدنا عميو في الكثير من النقاط أبرزىا تعممو، كذلك 

اعتمدنا عمى كتاب لمدكتور خير الدين شترة الطمبة الجزائريون بجامع الزيتونة 

في الجزأين الثاني والثالث أفادنا في معرفة تفاصيل الرحمة الميزابية  1900-1956

 كما اعتمدنا عمى مرجع بري حواس في كتابو  .وكذلك التعريف بأعلام ىذه البعثة



 المقدمة
 

 ث‌
 

شعر مفدي زكريا دراسة وتقويم والذي أفادنا كثيرا في معرفة شخصية مفدي زكريا في 

مختمف الجوانب السياسية والأدبية والعممية واعتمدنا عميو في الكثير من النقاط 

  .أبرزىا مولده ونشأتو

من أىم القواميس التي اعتمدنا عمييا قاموس أعلام أبطال وشيداء : القواميس/ 3

الثورة لمدكتور مقلاتي عبد االله الذي أفادنا في التعريف ببعض الشخصيات الواردة 

 .في البحث

بالإضافة إلى اعتمادنا عمى معاجم، موسوعات، دوريات ومجلات أفادتنا في / 4

  .تحرير ىذا البحث

  :صعوبات البحث

كان لنا حماس عظيم في دراسة ىذا الموضوع لكن واجيتنا بعض الصعوبات كان 

  : أبرزىا

. تناول المصادر والمراجع بإيجاز عن حياة الشاعر والنشيد الوطني/ 1

.  تشابو المعمومات في جزء عظيم من مصادر ومراجع الموضوع/ 2

لأول مرة ننجز موضوع حول النشيد الوطني  فكانت لنا صعوبة بعض الشيء / 3

. في إنجاز خطة الموضوع 

وكغيرنا من المبتدئين واجيتنا العديد من الصعوبات أثناء قياميا بيذا البحث 

المتواضع منيا نقص الخبرة، قمة المصادر والمراجع في ىذا المجال وفقر مكتبتنا، 
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لكننا استطعنا بفضل الله وعونو من تخطي ىذه العوائق والصعوبات، وجيد الأستاذ 

المشرف سميمان بوراس الذي كان سندا لنا في كل خطوة خطوناىا وكان لنا نعم 

الأستاذ وخير قدوة، وقد أنار درب بحثنا بنصائحو وتوجيياتو المتواصمة  فمو منا 

. جزيل الشكر والتقدير 

وأخيرا وليس آخرا نسأل الله تعالى أن يوفقنا ويوفق كل طالب لمعمم وأن يفتح لنا كل 

أباب النجاح والفلاح وأن ينير درب كل من نفع غيره بالعمم ولو بكممة واحدة، وأن 

. يجعل بحثنا ىذا لوجيو الكريم وسمطانو العظيم ينتفع بو كل طالب لمعمم 
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  :مفهوم النص/ 1

؟   يرتكز عمل المساني النصي عمى النص أساسا، ولكن ما ىو النص

يقال في المغة نص الشيء رفعو وأظيره، وفلان نص أي استقصى مسألتو عن 
الشيء حتى استخرج ما عنده، ونص الحديث ينصو نصا؛ إذا رفعو، ونص كل شيء 

 .منتياه  

. ج)والنص مصدر وأصمو أقصى الشيء الدال عمى غايتو أو الرفع والظيور 
، وىو صيغة الكلام الأصمية 1(  جعل بعضو فوق بعض: ونص المتاع) ، (نصوص

  . التي وردت من المؤلف

وعند الأصوليين لقي ىذا المصطمح اىتماما كبيرا باعتباره طرفا أو جية مـن جيات  
، والتي كان ليا حـظ الأسـد مـن الاىتمـام عندىم، (علاقة المفظ بالمعنى  )معادلة 
جراء ذلك ـ أطمقوا عمى بعض الألفاظ مصـطمحات عديـدة تبعـا لدرجات – فنجدىم 

     ظيور المعنى فييا وخفائو، أما الذي يرتبط بوضوح المعنى، فذلك ىو الظاىر 
أما الذي يرتبط بغموض المعنى فذلك ىـو الخفـي . والنص والمفسر والمحكم 

 . 2والمشكل والمجمل والمتشابو 

                                                           
 ،ج 1380/1960أحمد رضا، معجم متن اللغة، منشورات دار مكتبة الحٌاة، بٌروت، لبنان،  1

 472 ،ص 5
السٌد أحمد عبد الغفار، التصور اللغوي عند الأصـولٌٌن، مكتبـات عكـاظ للنشـر، : ٌنظر 2

 1981/1401ص  144 - 145. ، 1الإسـكندرٌة، ط 

 1 محمد توفٌق محمد سعد، دلالة الألفاظ عند الأصولٌٌن، مطبعة الأمانة، مصر، القاهرة، طو
  360- 374.  صم،1987/هــ 1407،

 -46 ،ص 1994و مصطفى السعدنً، مدخل إلى بلاغة النص، منشأة المعارف الاسكندرٌة، 

  .9 -8 و ص 52
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؛ إذ يفيم منو  النص الذي نجـد فيو زيادة وضوح )ومدار حديثنا في ىذا المقام ىو 
وفي ىذا التعريف .  ، أي ما رفع بيانـو إلـى أقصى درجة1( معنى لم يفيم من الظاىر

النص  )ومنو .  عودة لممعنى المغوي لمنص الذي يفيـد الإظيـار والبيان والرفع
أي ما دل ظاىر لفظيا عميو من الأحكام، إنو إذن المفظ ( نص السنة ) و (القرآني

مـا ازداد وضوحا عمى الظاىر، لمعنى   )الدال عمى معنى لا يحتمـل غيـره؛ فـالنص 
والنص ما لا يحتمل إلا معنى .. في المتكمم، وىو سوق الكلام لأجل ذلـك المعنـى 

 . 2(واحدا،  قيل ما لا يحتمل التأويل 

ىو ما دل عمى معنى سيق الكلام لأجمو دلالة تحتمل التأويل أو  ): وفي تعريف آخر
بحسب ما تستقيو القرائن والمساقات، وبناء عميو النص   .3(التخصيص أو النسخ 

لا يقبل  :أحدىما يقبل التأويل وىو نوع من النص مرادف لمظاىر، والثاني:  قسمان
 .   4(خمس)، كمفظ  التأويل وىو النص الصريح

والنص عن  (النص عند المغويين  )ومن الملاحظ أن المعنى يدور في كل ما سبق 
   :الأصوليين، حول محاور ىي

   . الرفع - 1

  .الإظيار - 2

  .ضم الشيء - 3 

. أقصى الشيء و منتياه  - 4

                                                           
 144السٌد أحمد عبد الغفار، التصور اللغوي عند الأصولٌٌن، ص  1
 ،ص 1991 ،1القاهرة، ط/ المصري، بٌروت / الجرجانً، التعرٌفات، دار الكتاب اللبنانً  2

251 . (6) 
 . 367محمود توفٌق محمد سعد، دلالة الألفاظ عند الأصولٌٌن، ص  3
 146انظٍذ أزًذ ػجذ انغفبر، يزخغ طبثك، ص : ٌُظز 4
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وما يمكن قولو عمى ىذه الملاحظة أن الرفع والإظيار يعنيان أن المتحدث أو 
ظياره حتى يفيمو المتمقي أما ضم الشيء إلى .  الكاتب لا بد لو من رفع نصو وا 

؛ إذ كل تعاريف النص  الشيء فيي إشارة إلى الاتساق والترابط الحاصل بين الجمل
. تشترك في أن النص ضم الجمل بعضيا إلى بعض بكثير من الروابط حتى تتسق 

وكون النص أقصى الشيء ومنتياه، فذلك تمثيل لكونو أكبر وحدة لغوية يمكن 
و بيذا، فكأن التعريفات المغوية المعجمية لمنص تشترك ولو بحبل .  الوصول إلييا

  .رفيع مع ما سيرد ذكره في التعريفات الاصطلاحية

وفي الاصطلا، تعددت مفاىيم النص بتعدد التوجيات المعرفية والنظرية والمنياجية 
المختمفة، وعميو فإن الاختلاف حول ماىية النص يكمن أساسا في اختلاف التصور، 

؛ فحدود النص ونظريت، ومفيومو يتجسد ويتبمور وفق تمك  والغاية من دراسة
  .المنطمقات العديدة

، فقد  في الاصطلاح المساني، لم يكن أوفر حظا من النص عند الأصولي– والنص 
أسعد حالا  (نص  )؛ حيث لم يكن مصطمح  تعددت تعريفاتو بتعدد وجيات النظ

، فثمة اختلاف شديد بين ىذه الاتجاىات في تعريف (جممة)وحظا من مصطمح 
  .النص إلى حد التناقض أحيانا، والإبيام أحيانا أخرى

فلا نجد لو تعريفا يعترف بو عدد من الباحثين في اتجاىات لسانيات النص بشكل 
كما اعتبرت .  مطمق، لأنيا اعتبرت فرعا عمميا متداخل الاختصاصات، من جية

عمما يركز عمى النصوص في ذاتيا وعمى أشكاليا وقواعدىا ووظائفيا وتأثيراتيا 
إنيا تعريفات تميل كميا إلى خمق حالة منسجمة من .  المتباينة من جية أخرى

النظام والتشاكل  التماثل بين مختمف المستويات التكوينية والصرفية والصوتية 
وبناء عميو .  ، فيو الموضوع الرئيس في التحميل والوصف المغوي1والدلالية لمنص
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حاول بعض العمماء تعريفو وتمييزه عن غيره معتمدين عمى المكونات والعناصر التي 
  (Brinker)(برنكر )يتألف منيا أي من خلال مفيومو وتراكيبو وترابطو؛ فنجد 

 تتابع مترابط من الجمل، ويستنتج من ذلك أن الجممة بوصفو (يجعل من النص 
جزءا صغيرا ترمز إلى النص، ويمكن تحديد ىذا الجزء بوضع نقطة أو علامة 

   مستقمة  ذلك وصفيا عمى أنيا وحدة  بعد أو علامة تعجب ثم يمكن استفيام 
 .  1(نسبيا 

عمى ىذا التعريف بأنو دائري، يوضح النص ) ( Chepilnner) شبمنر)وعمق 
بالجممة، والجممة من خلال النص، وأنو تعريف غير منيجي من الناحية العممية؛ 

الرموز والعلاقات التي يتضمنيا، واتساع الوصف، ومن ثم لا يمكن  لغموض،
ىو أن النص تتابع، وأن الجممة جزء منو، فالنص  (شبمنر  ) ولعل ما ييم 2تطبيقو

 . (النص)والكل  (الجممة)بنية معقدة متشابكة، وثمة علاقة بين الجزء 

أي فقرة منطوقة أو مكتوبة ... ): الأمر الذي جعل الباحثين ىاليداي وحسن يقولان 
والنص وحدة المغة المستعممة، .. ىي نص..عمى حد سواء ميما طالت أو امتدت

.. والنص يرتبط بالجممة بالطريقة التي ترتبط بيا الجممة بالعبارة.. وليس محددا بحجم
وأفضل نظرة إلى النص .  والنص، اعتباره لا شك أنو يختمف عن الجممة في النوع

وىذه الوحدة لا يمكن اعتبارىا شكلا، لأنيا معنى، لذلك فإن .  اعتباره وحدة دلالية
، 3...، لا بالحجم (الفيم )إنما يتصل بالإدراك  النص الممثل بالعبارة أو الجممة،

                                                                                                                                                                      
 النقـدي الخطاب فً المصطلح و النظرٌة و المنهج إشكالٌة فً )الثانٌة اللغة ثامر، فاضل  1

  .45 ،ص 1994، 1ط المغرب، العربً، الثقافً المركـز ، (العربـً
ثزَذ شجهُز، ػهى انهغخ ٔ انذراطبد الأدثٍخ، رزخًخ يسًٕد خبد انزة، خبيؼخ انًهك طؼٕد   1

.  188ط، ص .انزٌـبع، د 
انًفبٍْى )ٔ ٌُظز طؼٍذ زظٍ انجسٍزي، ػهى انُض  .189-188ثزَذ شجهز، انًزخغ َفظّ، ص   2

 103ص  ( ٔ الإردبْـبد
3  Halliday M.A.K and Ruquaya Hassan, cohesion English , longman, 

London , 1976 , p: 1-2   
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فيمكن أن يكون النص كممة واحدة، كما يمكن أن يكون جممة واحدة أو امتداد من 
 وتتم ىذه العلاقات بين  فالنص ىو كل متتالية من الجمل بينيا علاقات.  الجمل

عنصر وآخر وارد في جممة سابقة أو لاحقة، أو بين عنصر وبين متتالية برمتيا 
سواء كانت سابقة أو لاحقة، لأن النص لا يخضع لقياسات الحجوم، ودرجات الطول 

تراكيب تشكل   والعرض، فقد يكون كممة، وقد يكون تركيبا مصغرا أو مجموعة
وىذا يحيمنا إلى المقابمة بين الجممة والنص، والتي تجسدت في المقارنة التي  . 1عملا

النص (ا فصلا ْوخص ل )  Beaugrande De) Robert (دي بوقراند )عرضيا 
 ؛ لأن النص ليس 2(النص والخطاب والإجراء )في كتابو  )في مقابل الجممة 

  .  3الجممة، إنو أغنى عناصر منيا

عمى مجموعة  ( النص )وجاء في معجم مصطمحات المسانيات، أننا نطمق مصطمح 
نموذج سموك   )المسانية التي تخضع لمتحميل؛ فالنص ىو  (أو العبارات)الممفوظات 

 (Hjelmslev Louis) (ىيمسميف)، وقد أطمق  لساني سواء كان منطوقا أو مكتوبا 
إنو ممفوظ ميما كان، سواء كان منطوقا أو  ) بمعنى جد واسع؛ ) نص (مصطمح  

ىي نص أيضا، مثميا  (قف  )  مكتوبا، طويلا أو قصيرا، قديما أو جديدا، فالكممة 
كل مادة لسانية مدروسة تشكل بالتساوي  [لأنو بكل بساطة  ].. مثل الرواية الطويمة

مجموعة منتيية من العبارات المكتوبة، تكون الخطاب - بذلك – ؛ والنص 4 ( نصا
اللاحق النوعي، والمطابق باستمرار لموقف إنتاجيتيا، الأمر الذي يجعميا تخضع 

                                                           
  .142ػجذ انمبدر ػجذ اندهٍم، الأطهٕثٍخ ٔ ثلاثٍخ انذٔائز انجلاغٍخ، ص   1
 94-89رٔثزد دي ثٕلزاَذ، انُض ٔ انخطبة ٔ الإخزاء، ص : ٌُظز  2
انفكز انؼزثً انًؼبطز، دار  (انٕزذاد انزٔائٍخ  )ػشح آغب يهك، رزكٍت انًضًٌٕ انزٔائً 3

  .77 ،ص 1986 ،رشزٌٍ انثبًَ، كبٌَٕ الأٔل،42الاًَـبء انمـٕيً، ثٍزٔد، انؼذد 
4  Duboit et autres , Dictionnaire de linguistique (discoure –

texte).larousse, paris, 1973. p.446.  

et:galissan & coste ,dictionnaire de didactique des langues ,librairie 

hachatte, France, paris, 1976, p:560. 
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صوتية، تركيبية،  )باعتبارىا بنية كمية، ينظر إلييا عبر عدة مستويات  لمتحميل،
 1 ( المنغمق عمى نفسو )وىذا ما جعل البعض يضيفون صيغة .  ( دلالية، تداولية

أي المكتفي بذاتو، وىو الشيء الذي يجعل من التحميل يبدأ بالوحدة الكبرى التي 
ومعنى ذلك  ترسم حدودىا عن طريق تعيين الفواصل والقواطع الممموسة لاتصاليا،

أنو عمينا أن نضحي بفكرة الطول في سبيل الوصول إلى النص المستدير المكتمل 
  الذي يحقق قصدية قائمو في عممية التواصل المغوية، كما أنو قد تستخدم في ىذا

كمحور لتحديد ىذا الاكتمال، لا بمعنى عدم  (انغلاقو عمى نفسو  )المجال فكرة 
القول المغوي المكتفي بذاتو، والمكتمل في  )قبولو لتأويلات مختمفة، لأن النص ىو 

ووفق ذلك، إن النص إنجاز لغوي يضم مجموعة من الدوال و المدلولات  2(دلالتو 
ضمن نسيج متباين الجذور وتنظيم عضوي لو خاصية التعددية القرائنية، ويجري في 

. 3سياقات بيانية تحمل درجات من التعالق بين الفكر والمغة

كما تجدر الإشارة إلى أن النص أكثر من مجرد خطاب أو قول؛ إذ إنو موضوع 
؛  لعديد من الممارسات السميولوجية التي يعتد بيا عمى أساس أنو ظاىرة عبر لغويـة

جيـاز "لأنيـا مكونة بالمغة، إنو ظاىرة غير قابمة للانحصار في مقولاتيا، باعتبار أنو 
، يعيد توزيع نظام المسان ويكشف عن العلاقة بين الكممات التواصمية "عبـر لغوي

. مشيرا إلى بيانات مباشرة تربطيا بأنماط مختمفة من الأقوال السابقة والمتزامنة معيـا 
والـنص لذلك، إنما ىو إنتاجية؛ إنو تصور يرسم مجموعة من العمميات عن طريـق 

   .4مدلولاتـو لموجودة والمنتجة والمحولة في النظير النص

                                                           
طلاذ فضم، ثلاغخ انخطبة ٔ ػهى انُض، انًدهض انٕطًُ نهثمبفخ ٔ انفٌُٕ ٔ اَداة،  1

 232 ،ص 1992أغظطض / ْـ1413 ، طفز 164انكٌٕذ، انؼـذد 

 .232طلاذ فضم،انًزخغ َفظّ، ص  
2  
 144ػجذ انمبدر ػجذ اندهٍم، الأطهٕثٍخ ٔ ثلاثٍخ انذٔائز انجلاغٍخ، ص  3

4  Galissan & Coste ,dictionnaire de didactique des langues , p: 562.  
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بكل التعاريف السابقة؛ حيث وجـد الـنص يعتمد ) (Lotman.L ) لوتمان)ولم يقتنع 
  :عمى عدة مكونات

يتمثل النص في علاقات محددة، تختمف عن الأبنية القائمة خـارج :  التعبير/ 1
النص، فإذا كان ىذا النص أدبيا، فإن التعبير يتم فيو أولا من خـلال علامـات المغـة 

في مقابل اللاتعبير يجبرنا عمى أن نعتبر النص تحقيقا - التعبير - الطبيعية، 
  .وتجسـيدا ماديا لو

" أو  "أن يكون قصة" يحتوي النص عمى دلالة غير قابمة لمتجزئة مثل :  التحديد/ 2
  . مما يعني أنو يحقق وظيفة ثقافية محـددة" أن يكون قصيدة " أو " أن يكون وثيقة 

والقارئ عرف كل واحد من ىذه النصوص بمجموعـة مـن .  وينتقل دلالتيا الكاممة
وبيذا السبب فإن نقل سمة ما إلى نص آخر إنما ىو وسيمة جوىرية .  السمات

ويؤدي تراتيب النص وانقسام نظامو إلى نظم فرعية مركبة ... لتكـوين دلالات جديدة
بالبروز كحدود – التي تنتمي إلى بنيتو الداخمية – إلى قيام مجموعة من العناصر 

واضحة لنظم فرعية من أنماط مختمفة، وذلك مثل حدود الفصول والمقاطع والأشطار 
  .والأبيـات والفقرات

مـن مجموعة ) Séquence) إن النص لا يمثل مجـرد متواليـة: الخاصة البنيوية/ 3
علامات تقع بين حدين فاصمين؛ فالتنظيم الداخمي الذي يحيمو إلـى مسـ توى متراكب 

 1أفقيا في كل بنيوي موحد لازم لمنص، فبروز البنية شـرط أساسـي لتكـوين النص
  .لأن النص بنية مركبة متماسكة  .(20)

 viehweger & wolfgang Dieter) (ديتر و فولفاقـانج  )وأما الباحثان 
nemann hei )  ؛ فمن  فيجدان مفيوم النص مفيوم لا يزال يستخدم بشكل مختمف

                                                           
 117 –116طؼٍذ زظٍ ثسٍزي،ػهى نغخ انُض، ص   1
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ناحية يفيم النص من زاوية المنتج عمى أنو تحقيق لغوي لحدث شمولي بما يناسب 
ذلك مـن قاعدة قضوية، فيفيم النص عمى أنو وجود ذىني، يتحقق لغويا في عممية 

ومن ناحية أخرى، ألقيا الضوء عمى .  إنتاج النص خطوة خطوة ويبعد إلى الخارج
الـنص مـن زاوية المفسر؛ أين ينشأ من النص ـ مرة أخرى ـ، تمثيل لمعناه أو وظيفتو 

وأخيرا من ناحية ثالثة، فقد قدما لنا مفيوما لمنص يعتمد عمى .  في وعي المفسر
محصمة النشاط المغوي أي عمى الحضور الممثل كتابيا أو شفييا، والقابل لمملاحظة 

 فيو يعود عمى الأقوال التي تمثل بإحدى ىاتين الصيغتين أو تنظيم 1(جراء ذلك 
   .أحد ىذين النمطـين من الوجود

؛ حيث يفيم النص في  عمى التعريف الأخير لمنص- في كتابيما - وقد اعتمدا 
إطار عممية التواصل، فلا يمكن تحقيقو إلا باستدعاء الحركات وتعبيرات الوجو  

 )المصاحبة لتكوينو، وىذا يحيمنا إلى تعريف عمماء تحميل الخطاب لمنص بأنو 
، أي أنو تعريف يرتكز في مضمونو عمى 2(التسجيل الكلامي لمحدث التواصمي 

الوظيفة التواصمية، ويبدو النص ـ ىنا ـ وحدة مجردة لا تتجسد إلا من خلال الخطاب 
 ؛ فالنص ىو مجموع البيانات النسقية التي تتضمن الخطاب وتستوعبو كفعل تواصمي

بتعبير آخر، إن الخطاب ىو الموضوع الإمبريقي والمجسد أمامنا كفعل، أما النص . 
 ؛ باعتباره إنتاجا مباشرا 3( فيو الموضوع المجرد والمفترض، إنو نتاج لمغتنا العممية

إنو رسالة ناجمة عن  . من الدوال والمدلولات- في جممتو - لعممية الكلام، ويتشكل 
  .نظام محدد من المفاىيم والشفرات، أو ىو وحدة لغوية مستقمة

                                                           
 . 169فٕنفدبَح، يذخم إنى ػهى انهغخ انُظً، ص  &دٌزز   1
، خبيؼخ انًهك  يسًذ نطفً انشنٍطً ٔ يٍُز انززٌكً: ، رسهٍم انخطبة، رزخًخ ثزأٌ ٌٕٔل  2

  .1418ْـ/1997ص،  227.طـؼٕد، انزٌـبع، 
، انًزكش انثمبفً انؼزثً، انذار انجٍضبء، (انُض ٔ انظٍبق )طؼٍذ ٌمطٍٍ، اَفزبذ انُض انزٔائً   3

 116زظٍ طؼٍذ ثسٍزي، انًزخغ َفظّ، ص : ٔ ٌُظز.12 ،ص 2001 ، 2انًغـزة، ط 
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وعندما نعتبر النص نسيجا لغويا محبكا، تجمع بينو العديد من العلاقات حتى يحـدث 
من خلالو الفيم والإفيام، فيعني ىذا أن النص منتج لعممية التشابك المستمر 

لمكممات والجمل والمعـاني التـي  (الكاتب )والانسجام والتماسك التي يقيميا الناص 
فالناص يعـادل أو  ؛ تعطينـا ـ في النياية ـ نصا، كما يعطي العنكبوت شبكة من ذاتو

يـوازي العنكبوت في ىذه الوجية المعرفية و الشبكة تـوازي أو تعـادل الكممـات والجمـل 
  .1والمعاني التي تؤلف النص

فنجده يعطي - « المسانيات والرواية » في كتابو ) - Fowler) أما تعريف فاولر
لمنص اتجاىات مختمفة، ولكن تركيزنا سيكون عمى تعريف النص من الوجية 

.. إن النص يعني البنية النصية الأكثر إدراكا ومعاينة ):  المسانية حيث نجده يقول
 وعند المساني ىذه البينة ىي متوالية من الجمل المترابطة فيما بينيا، فتشكل استمرارا،

 فحصر ىذا التعريف النص في البنية الشكمية 2( وانسجاما عمى صعيد تمك المتوالية
الخارجية المتمثمة في الكتابة كمظير خارجي نشاىده بأم أعيننا، كما أن فاولر أدخل 

لعبة البياض )ضمن النص الجوانب الفيزيولوجية في تشكيل النص مثل التقسيم 
، وىذه البنية ىي متوالية من الجمل يحكميا الترابط والانسجام (..والسواد، والزمن

في تعريفو لمنص ) (dijk Van Teun) فان ديك)الحاصل بينيا، وىو ما ذىب إليو 
 أن أي تحديد لمنص يقتضي نظرية أدبية، وعميو دعا ( المبني عمى افتراض مفاده،

نما عمى شكل وحدة أكبر، وىي  إلى إعادة بناء الأقواس ليس عمى شكل جمل، وا 
وىذا ما  .  3( النص، والتي ىي البناء النظري التحتي المجرد لما يسمى عادة خطابا

سيحدث نوعا من التجاوز، تجاوز الجممة إلى الخطاب، كتجل عممي لوحدة مجردة 

                                                           
1  ) www. Google. Com / search ? / www.nizwa.com/ volume 11/p66-73. 

 html .ثشٍزا ثزٌز، انُض الأدثً ٔ رؼذد انمزاءاد
  .16انًزخغ َفظّ، ص    2
، انًزكش انثمبفً انؼزثً، (يذخم إنى إَظدبو انخطبة )يسًذ خطبثً، نظبٍَبد انُض   3

  .29 ، ص 1991 ،1انًغـزة، ط 
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ىي النص ومن ثم إلى تحقيق غاية أعم، و ىي تفسير العلاقات النسقية بين النص 
» كما أنو .  ؛ والنص ىو المكتوب والمنطوق عمى حد سواء وبين السياق التداولي

.. عبارة عن صورة خاصة من الأقوال المغوية

ونصوص المغة الطبيعية ىي الموضوع الأساسي لعمم النص، وليس المنتمية إلى 
إلخ،  من .. نظم سيميائية أخرى مثل نظم الموسيقى، والصورة، والسينما، والرقص

الممكن أحيانا أن يطمق وصف النص عمى أشكال من التواصل المكتوب بمغة 
  .1اصطناعية مثل لغة الرياضات، ولغة المنطق ولغة الآلات

ليست جميع المتواليات من الكممات أو  ):  ولكن فان ديك، يستدرك ذلك بقولو
، وعميو يرى نفسو ممزما عمى التفرقة بين 2( الجمل داخمة في مفيومنا الحدسي لمنص

الأقوال النصية، والأقوال غير النصية وفق مفيومو الحدسي لمنص القائم عمى إعتبار 
  .النص متوالية من الجمل المنتظمة والمنسجمة

 نجد كل من ىاليداي ورقية حسن «فان ديك  »وعمى الأرضية التي تحرك فوقيا 
(Hasan Ruqaiya & Michael Halliday )  يحاولان الانطلاق منيا أيضا، من

خلال وقوفيما عمى ضرورة إقامة نظرية لسانية تسعى إلى الاىتمام بالنص عمى  

نطاق أوسع، فقدما لنا تصورا حول النص، مع إبراز عنصر الإنسجام في تركيبتو،  
وىو  أما الآن فنقدم جانبا آخرا .  وقد سبقت الإشارة إلى جانب من ىذا التعريف

فربط النص ىنا   .3((الإنجاز)وحدة لغوية في طور الاستعمال  ):  اعتبار النص
   .4التي قال بيا صلاح فضل وكثيرون"  نص في موقف "بالمقام ويحيمنا إلى مقولة 

                                                           
يسًـذ انؼًـزي ـ إفزٌمٍـب : ، رزخًخ(يذخم أٔنً إنى ػهى انُض)فبٌ دٌك، انُض ثُبرّ ٔ ٔظبئفّ  1

  .49 ،ص 1996 ،1انشـزق، انًغزة، ط
  .51انًزخغ َفظّ، ص : فبٌ دٌك 2

3 Halliday M.A.K and Ruqaiya Hassan, cohesion in English , p. 12 . 
  .98طلاذ فضم، ثلاغخ انخطبة ٔ ػهى انُض، ص  4
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، ومصطمح النص وجيين متداخمين كوجيي  (Situation) كما عد مصطمح الموق
؛ فالنص ىو النص الظاىر المكتوب، والسياق ىو النص الخفي  العممة الواحدة

المصاحب لمنص الظاىر، ويتمثل ذلك في الأحوال والظروف المحيطة بإنتاج 
النص، لأنو لغة جاءت لتخدم ىدفا وظيفيا وجد في موقف معين وسياق معين، إنو 

  .   شكل لساني لتفاعل اجتماعي

ليس وحدة نحوية مثل الجممة أو شبو الجممة بل ىو أساسا وحدة - ىنا- والنص
 ) فيقولان ) طول النص (دلالية وتحدثا عن ذلك في موضع من الكتاب بعنوان 
  ...قياسية من الوحدة النحوية يمكن لمنص أن يكون لو أي طول لأنو ليس سمسمة 

وبعض النصوص تتشابو في الحقيقة من حيث أنيا يمكن أن تكون أقل من جممة 
وقد بينا  . 1(... ، الإعلانات ، العناوين واحدة في التركيب النحوي مثل التحذيرات

 إن النص وحدة ) : قبل ىذا الموضع أن النص وحدة دلالية وتجمي ذلك في قوليما
 ؛ فيو يختمف عنيا 2( وليست الجمل إلا الوسيمة التي يتحقق بيا النص.. دلالية

     ؛ فالنص لا يتعمق بالجمل، إنما يتحقق بواسطتيا، نوعيا رغم كونو يتألف منيا
الأمر الذي يجعمنا نؤكد أن ىذا الجانب من التعريف يقترب من   .  3فييا ومشفر 
الذي اعتبر النص وحدة مجردة عميا، لكونو وحدة  ، (Vandijk) "فان ديك"تصور 
إنيا تعريفات ركزت عمى عنصري الوحدة والانسجام، وىما عنصران .  دلالية

 فالنص بمعناه الاصطلاحي يقتضي (ضروريان لإنتاج الدلالة بمختمف أبعادىا 
 . 4  )وجود انسجام بين أجزائو

                                                           
1  Halliday M.A.K and Ruqaiya Hassan, cohesion English , p. 294.  
2 Halliday M.A.K and Ruqaiya Hassan, cohesion in English , p. 2 . 

  17طؼٍذ ٌمطٍٍ، إَفزبذ انُض انزٔائً، ص  3
 2، انًزكش انثمبفً انؼزثً، انًغـزة، ط (رُظٍز ٔ إَدبس )يسًذ يفزبذ، دٌُبيٍكٍخ انُض  4

  .162 ، ص 1990،زشٌـزا ٌ، 
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نستنتج من كل ىذه التعاريف السابقة أن النص ىو الشغل الشاغل لمباحثين في   
و من جية أخرى، ىي تعريفات تشترك في نقاط .  ميدان لسانيات نص من جية

  :جوىرية رئيسية

. النص ىو ما نطق وما كتب عمى حد سواء - : 1

لقد راعت التعريفات الجانب الدلالي والتداولي، والسياقي الوظيفي، أي مراعاة - : 2
. صمة النص بالموقف، الذي يتضمن المرسل والمستقبل و قناة الإتصال 

ىي تعريفات ركزت عمى الاتساق وضرورتو ليكون النص نصا ولعل ىذه - : 3
التعريفات، بجوانبيا المختمفة، وبزواياىا المتعددة لتبعد الرؤى، ونستطيع جمعيا ولم 

 (الفجانج دلايسمر)و (روبرت آلان ديبقراند)جوانبيا في التعريف الذي قدمو لنا 
Woelfgang & BEAUGRANDE de.R Dressler) ،(   وىو تعريف يجمع
، والمستقبل (المرسل)في طياتو أغمب مفاىيم النص السابقة، إذ إنو يراعي المتحدث 

 إن النص (.  والسياق كما يراعى النواحي الشكمية والدلالية لمرسالة.  (المرسل إليو)
ىو حدث تواصمي يمزم لكونو نصا أن يتوافر لو سبعة معايير لمنصية مجتمعو، 

، وىي معايير تركز )1 ويزول عنو ىذا الوصف، إذا تخمف واحد من ىذه المعايير
، والسياق المحيط (المتحدث والمتمقي )عمى طبيعة كل من النص ومستعمميو 

الاتساق، الانسجام، القصدية، المقبولية، الإخبارية، :  بالنص، وىذه المعايير ىي
  ...والموقفية، والتناص

 

 
                                                           

دراطخ رطجٍمٍخ ػهى انظٕر )طجسً أثزاٍْى انفمً، ػهى انهغخ انُظً ثٍٍ انُظزٌخ ٔ انزطجٍك  1

ٔ . ،1431/2000، اندـشء الأٔل، دار لجبء نهطجبػخ ٔ انُشز، انمبْزح، انطجؼخ الأٔنـى، (انًكٍـخ 

 . 146طـؼٍذ زظـٍ ثسٍـزي، ػهى نغخ انُض، ص : ٌُظـز 
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13 
 

  :التعريف بمسانيات النص/ 2

ما ىي ؟  

لسانيات النص مصطمح يدل عمى اتجاه جديد في البحث المساني، لم يمقى التوحيد 
 Textologie"يستخدم ( Harveg )الجانيين، لا عند مظريو، حيث نجد ىارفج  من 
في – عند سعيد حسين بحيري – لمدلالة عمى الإتجاه و اىو المصطمح أكثر قبولا  " 

وعمم نحو النص، – عمم دلالة النص - ( w.Dressler )حين استخدم درسار 
أن مصطمح الأنسب، ( Swinskie )التداولية والنصية، في حين يرى سويسكي 

والذي يعتبره جامعا لكل البحوث المتعمقة بالنص، ونموذج النص داخل عمم المغة، 
، ولا عند المترجمين، ( Textelinguistique )" لسانيات النص " وىو مصطمح  

عمم المغة النصي  " ، "عمم المغة النص  : " لأننا نجده مصطمحا قوبل بترجمات عدة 
، لكنيا "سياسات الخطاب " ، "عمم النص " . " الألسنة النصية " ، "نحو النص " ، "

" . لسانيات النص " الأنسب 

فرع معرفي جديد تكون بالتدرج في النصف الثاني من " لسانيات النص" تعتبر
الستينات والنصف الأول من السبعينات، ييتم بدراسة النص بإعتباره الوحدة المغوية 

الكبرى وذلك بدراسة جوانب عديدة أىميا الترابط أو التماسك ووسائمو وأنواعو 
المرسل والمرسل  )والإحالة وأنواعيا، والسياق النصي، ودور المشاركين في النص 

"  أنو عمم شامل، ولا عمى أنو أيضا   « ، وعميو يتوجب عمى المساني النصي(إليو 
، بل يجب عمى عمم المغة النصي أن (  Van Dijk)بمفيوم فنا ديك " عمم النص 

يبقى محصورا في أبنية النصوص وصياغتيا مع إحاطتو بالعلاقات الإتصالية 
 . 1 »والإجتماعية والنفسية العامة 

                                                           
فٕنفدبَغ ْبٌٍ يٍُّ ٔدٌزز ، يذخم إنى ػهى انهغخ انُظً ، رزخًخ فبنر ثٍ شجٍت انؼدًً ،  1

 21 ْـ ، ص 198/1419خبيؼخ انًهك طؼٕد، انزٌبع ، انًًهكخ انؼزثٍخ انظؼٕدٌخ 
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إذن يتوجب تناول الشروط الإتصالية لتوظيف النصوص ـ في الدراسة النصية ـ لكن 
من جية أخرى، لا يتوجب عمى لسانيات النص أ تستبيح لنفسيا الرغبة في الكشف 
عن فصائل والوحدات ذات العلاقة بالسياقات الإجتماعية في أبحاثيا الخاصة، لأن 
التشخيص المناسب ليذه الوحدات الأساسية يتطمب وسائل أخرى غير التي يمتمكيا 

 أن أبنية النصوص ليست في الواقع إلا نتائج  « ىذا الفرع المغوي، حيث نجد مثلا،
عمميات نفسية، مما يسمى لقطاتسريعة لإظيار نتائج الإجلااءات الإدراكية عمى 

 بنية "، وىذا ما يجعل وظيفة المسانيات النص تقتصر عل اىتمام ب  »السطح 
 وتوضيفيا في الإستعمال، وتحما تأسيس النص عمى قاعدة " النصوص المغوية

المشتركة بين مبدع النص  )النص لا عمى غيره ومراعات الفضاءات الذىنية 
 . 1(ومستقبمو 

 أخذت المسانات   « :إذ يقول  ( Rook)وىذا ايتضح في تعريف الألماني روك 
النصية بصفتيا العمم الذي ييتم بأبنية النصوص المغوية وكيفية جريانيا في 

الأستعمال شيئا فشيئا مكانة عامة في النقاش العممي لمسنوات الأخيرة، فلا يمكن 
اليوم أن نعدىا مكملا ضروريا للأوصاف المغوية التي اعتادت أن تقف عند الجممة 
معتبرة إياىا أكبر حد لمتحميل بل تحاول المسانيات النصية أن تعيد تأسيس الدراسة 
الممسانية عمى قاعدة أخرى وىي النص لا غير، لكن ىذا لا يعني أننا نعتمد المعنى 

، بل (نص مكتوب عادة ما يأخذ شكل منتوج مطبوع  )المتداول بين الناس لمنص 
ينبغي أن ندرج في مفيومنا لمنص كل أنواع الأفعال التبميغية التي تتخذ المغة وسيمة 

. 2 »ليا 

                                                           
  .163 ، ص 2001طبنر ثهؼٍذ ، َظزٌخ انُظى ، دار ْٕيخ نهُشز ٔ انزٕسٌغ ، اندشار ،  1
2
-167، ص 2000خٕنخ طبنت الإثزاًًٍْ ، يجبدا فً انهظبٍَبد ، دار انمظجخ ، اندشاءر ،   

168.   
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 فميذا كان فن تأليف الكلام منفردا عن   « :وقد أشار إلى ىذا إبن خمدون في قولو 
، وكان بو سعي إلى ضرورة اتجاه لساني ينتقل  »نظر النحوي والبياني والعروضي 

...... " فن تأليف الكلام "من نحوالجممة إلى نحو النص أو بمصطمحو 

وتجدر الإشارة في آخر الأمر إلى الدراسات أو الإتجاىات التي جعمت النص محورا 
الذي ( H. Weinrich ) لصاحبيا فاينريش " تجزئة النص "ليا وأساسا، ومن بنييا 

كمية  « :صرح أن يقدما نيجا جديدا في معالجة النص، ىذا الأخير، الذي يعتبره 
مترابطة الأجزاء، فالجمل يتبع بعضيا بعضا وفقا لنظام شديد، بحيث تسيم كل جممة 
في فيم الجممة التي تمييا فيما معقولا، كما تسيم في الجممة التالية من ناحية أخري 

 1. »في فيم الجمل السابقة عمييا فيما أفضل 

، التي تعتبر محاولة ىي (  Van Dijk) لصاحبو " نحو النص "ونجد إتجاه آخر 
الأكثر المحاولات توفيقا، حيث يسعى من خلاليا إلى صياغة نموذج تحميل النص، 

: حيث فقدم معيير ترجع أغمبيا إلى النحو التوليدي التحويمي بشكل خاص مثل 
وغيرىا، ىذا في معالجة الأشكال  (أعادة الترتيب )الحذف، الإضافة، الترتيب 

النحوية، أما عن معالجة الأشكال الدلالية، فقد استعمل الإستبدال أو الإجلال، 
بالإضافة إلى مجاورة والإزدواج والمشابية وغير ذلك، ولم يقتصر تحميمو عمى 

عناصر دلالية ونحوية فقط بل، بل إنو عممية تواصل والسياق، وعناصر تداولية 
 ففيمو 2أخرى كثيرة، و يرى أنو لا يمكن الإستغناء عنيا لفيم النص، وتفسيره 

وصف العلاقات الداخمية والخارجية للأبنية – ومن ىذا المنظور – لسانيات النص 
... النحوية التركيبية، الدلالية، التداولية، السياقية  )النصية بكل مستوياتيا المختمفة 

                                                           
درٌٔش اندٌٕذي ، انًكزجخ انؼظزٌخ ، طٍذا ، نجُبٌ ، ط : إثٍ خهذٌٔ ، انًمًخ ، رسمٍك  1

  .571 ، ص 1416،1/1996
، انشزكخ انًظزٌخ انؼبنًٍخ  (انًفبٍْى ٔ الإردبْبد  )طؼٍذ زظٍٍ انجسٍزي ، ػهى نغخ انُض  2

  .307 ، ص 1997 ، 1نهُشز ، نَٕبٌ ، يكزجخ اثبر َبثزٌٔ ، ط
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لأن القارئ القدرة عمى أنتاجيا وفيميا وتفسيرىا في إطار نظرية دلالية وتداولية،  (
. نحوية الأساس 

وذلك سعيا منو لموصول إلى نظرية كمية لمنص، تعالج كل جوانبو، فكانت في البداية 
نظرات جزئية اخذت في التلاحم شيئا فشيئا، تم تضاعفت عند مكونات النظرية 

النصية لديو، حتى تمكن من عقد نموذجو التحميمي لمنص إلى حد أستحال معو فيمو 
دون معرفة جيدة بقواعد المنطق والأسس الفمسفية أو المعرفية  والتداولية العميقة 

 .1لمنص والتحميل معا

يبدو في الواقع، أن الحقائق الأكثر تمييزا لمنصوص، انيا توجد   « : يقول فان ديك
، كما وصف فان ديك 2 »أساس في المستوى الدلالي  وكذا في المستوى التداولي 

(Van Dijk  )  ( تخطيطات)ىذه النصوص من خلال قواعد إرجاعية أو ىياكل
قاعدية وصفيا متوالة من الجمل، وبعض المتواليات مقبول، وبعضيا غير مقبول، 

. كأن لا يكون قابل لمفيم 

وىذا ما يحيمنا إلى بعض قواعد النحو التوليدي التحويمي الخاصة بإنتاج المجمل، 
وقدرتيا عمى ذلك، لكن بشكل متطور تفرضو الرؤيا الخاصة لمنص من قبا فان ديك، 

حيث تكون : عبارة عن نحو جممة – عنده - لأن النحو التحويمي التشومسكي 
الجممة ىي المقصد الأساسي، والتي يسعى من خلاليا إلي تجسيد مبادئ الجممة 

لأن الشخص النتكمم فييا إذا فيم مبادئ : وصياغتيا وتفسيرىا وفيميا والحكم عمييا 
صياغة لمجممة سوف يكون قادر عمى تطبيقيا عمى أي جممة حتى الجممة التي لم 

. 3 يسمعيا من قبل والعكس

                                                           
  .220/221طؼٍذ طؼٍذ زظٍٍ انجسٍزي ، ػهى نغخ انُض ، ص  : رٌُع 1

  . 55فبٌ دٌك ، انُض ثٍبَّ ٔ ٔظبئفّ ، ص  2
  .41/42طؼٍذ زظٍٍ انجسٍزي ، ػهى نغخ انُض ، ص     3
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أن ينتج و يولد العديد من – عند فان ديك – ومن ىذا المنطق يمكن لمستخدم المغة 
 عمم النص "النصوص المقبولة وغير المقبولة لما لو من قدرة عمى فعل ذلك، وعمى 

 وحده دون غيره لأن يبين النصوص المقبولة ويعطي قواعد أو نحو بنائيا، يقول "
أن يحدد – من بين ما ننتظر منو – و نحن ننتظر من النحو النصي «:فان ديك 

، غير أنو لا 1  »الشروط التي يطمب من المتوالية أن تفي بيا لكي تكون مقبولة 
بما يممك من مفاىيم  -  ينطمق من نموذج نحوي صارم، بل يطعم نحوية النص ىذه

تواصمية، تداولية، سياقية، وعيا منو بأن النص بأن النصأي النص مفتوح – دلالية 
لا كان  عمى دلالة عديدة،  ومنو أجل تغييره ببدقة، لابد ليذا المزيج أن يحقق وا 

 .تفسيرا عاجزا وقاصرا 

 ) لصاحبو بتوفي " التحميل التوليدي لمنص "كما ظير إتجاه ثالث عرف ب 
S.I.Petofi) الذي حاول أن يقدم عدة أشكال لوصف النص وتحميمو، فانطمق من ،

رؤية جوىرية واضحة اعتبرت النص وحدة كمية، كما رأى أنو من الظروري أن تكون 
البنية  "فقدم ما يعرف بـ – متأثرا في ذلك بتشومسكي – النظرية نحوية الأساس 

، ويكن بذلك بتوفي قد فت المجال بالنسبة لمنظري نحو الجممة، أن 2"العميقة لمنص 
بذلك – محاولا 3 "نحو النص " يمروا من مستوى الجممة إلى مستوى أعم وأشمل، إنو 

 welt struktar )أن يحقق توتزنا معقدا بين عالم واقعي فعمي يطمقعميو بنية العالم 
، وعالم إبداعي تحقق في بنية النص، لأنو لا يكفي الكشف عن العلاقات الداخمية (

وتظير في معانيو ومعاني أبنيتو بل يجب أن يتبع ذلك  التي تمتد داخل النص،

                                                           
  .51فبٌ دٌك ، انُض ثٍبَّ ٔ ٔظبئفّ ، ص    1

  .54فٕنفدبَغ ْبٌٍ يٍُّ ٔدٌزز ، ص    2
طؼٍذ ٌمطٍٍ ، رسهٍم انخطبة انزٔائً ، انًزكش انثمزفً انؼزثً ، انذار انٍضبء ، انًغزة ،    3

  .18/19 ، ص 1989 ، 1ط
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لنظم تمك المعاني الخارجية التي يحيل إلييا النص، وىي ما يطمق عمييا  التحميل،
  .1المعاني الإضافية أو الإشارية أو الإحالية أو التداوية وغيرىا

 
  :الاتساق والانسجام: المعايير النصية/ 3

إن النص ليس مجرد متواليةٍ لسانية، أو مجموعة كممات مجتمعة كيفما اتَّفق، وبدون 
 فالنص ىو brinker.H ، وكما قال برينكر ترتيبٍ وتنظيم، بل ىو بناء لسانيّّ مُحكم

 .  "2تتابُع متماسك من علامات لغوية: "
 وىو يتطمب تحقُّق مجموعة من الخصائص أو الشروط الضرورية ليَستحق اسم

، ومن أىم ىذه الشروط أو الخصائص ما نجده عند بوجراند ودريسمر المذين "نص"
فا النص بأنو : حدَثٌ تواصميّّ تتحقق نصيَّتو إذا اجتمعتْ لو سبعةُ معايير، وىي: " عرَّ

 ، والقصدية، والمقبولية، والإخبارية(الانسجام) ، والتماسك(الاتساق) الربط
  . 3 "، والتناص ، والموقفية (الإعلامية)

إن ىذه المعايير ىي ما يُميّْز النص عن النص آخر، فيي التي تُحقّْق نصية 
النصوص، وبذلك تكون النصية مجموعةً من السمات التي تجعل ممفوظًا ما أو 

ا، وتنقسم ىذه المعايير إلى معايير مرتبطة بالنص في ذاتو  متتالية لغوية نصِّ
القصدية والإعلامية )، ومعايير مرتبطة بالمؤلف والمتمقي (الاتساق والانسجام)

، وىذا المقال (الموقفية والتناص)، ومعايير مرتبطة بالسياق الخارجي (والتقبمية
سيحاول إضاءة بعض الجوانب من معيار الاتساق ومعيار الانسجام عند العرب 

 . وعند الغربيين، أما بقية المعايير فنَعرض ليا في مناسبة أخرى إن شاء الله

                                                           
 . 257طؼٍذ زظٍٍ انجسٍزي ، ػهى نغخ انُض ، ص   1

نَٕدًبٌ، - انًفبٍْى ٔالاردبْبد، يكزجخ نجُبٌ َبشزٌٔ : طؼٍذ ثسٍزي، ػهى نغخ انُض: َملاا ػٍ  2

 .108 ص 1977، 1ط 
 .146انًزخغ َفظّ، ص   3
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 ::cohésion الاتساق:  ولالًا 
الحمل والجمع والضم، :  ؛ منيا الاتساق يعود في المغة العربية إلى عدة معانٍ    

، 1"تَمَّ وتكامَل:  اجتمع، واتَّسق الأمر؛ أي:  أي"؛  والانتظام والتمام والكمال، فاتَّسق
الاتساق "، و2"أَي يَنْضَم:  والطريق يَأْتسق، ويتَّسق فقد اتسق،:  كل ما انْضَمَّ "و

إذا :  ، واستوسقت الإبل ؛ كما يتَّسق القمر إذا تمَّ واستوى الانضمام والاستواء
  .3 "اجتمعت وانضمَّتْ 

؛ حيث نجد أنو تماسُكٌ بين  أما في الاصطلاح، فيو قريب من الدلالة المغوية
عناصر النص يَسمح بتمقّْي النص وفيْمو، وذلك من خلال العديد من العناصر 
المغوية التي تُحقّْق نصية النص، بالإضافة إلى تميُّزه بدلالة جامعة تُحقق وَحدتو 

ا باعتباره :  ؛ أي النصية الكمية وَحدةً لغوية مُييكمةً، تَجمع بين "ما يجعمو نصِّ
  .4 "روابطَ معينة عناصرىا علاقاتٍ و

ذلك التماسك الشديد بين الأجزاء المشكمة : " فالاتساق كما يقول محمد خطابي ىو
التي تصل بين العناصر  (الشكمية) لنص أو خطاب ما، وييتم فيو بالوسائل المغوية

  .5 "المكونة لجزء من خطاب أو خطاب برُمَّتو
  السبك والربط والتماسك، :  ؛ منيا ويُعرف مفيوم الاتساق بمصطمحات كثيرة

جمَعَ تحت مصطمح " التمقي والتأويل"وتَجدر الإشارة إلى أن محمد مفتاح في كتابو 

                                                           
أزًذ يخزبر : ، يؼدى دٌٕاٌ انؼزة؛ رر (ْـ350: د)إطسبق ثٍ إثزاٍْى ثٍ انسظٍٍ انفبراثً،   1

، 3، ج2003ػًز، يؤطظخ دار انشؼت نهظسبفخ ٔانطجبػخ ٔانُشز، انمبْزح، ثذٌٔ طجؼخ، 

 .280ص
، انًسكى ٔانًسٍظ الأػظى، (ْـ 458: د)ثٕ انسظٍ ػهً ثٍ إطًبػٍم ثٍ طٍذِ انًزطً   2

 .529، ص6، ج2000، 1ثٍزٔد، ط- ػجذانسًٍذ ُْذأي، دار انكزت انؼهًٍخ : رسمٍك
دار - ْشبو انطؼبٌ، يكزجخ انُٓضخ ثغذاد : ، انجبرع فً انهغخ، رر( ْـ356:د)أثٕ ػهً انمبنً  3

 .493، ص1975، 1انسضبرح انؼزثٍخ ثٍزٔد، ط
يسًذ الأخضز انظجٍسً، يذخم إنى ػهى انُض ٔيدبلاد رطجٍمّ، انذار انؼزثٍخ نهؼهٕو،  4

 .80ص 2008، 1َبشزٌٔ، يُشٕراد الاخزلاف، ط
يذخم إنى اَظدبو انخطبة، انًزكش انثمبفً انؼزثً، ثٍزٔد، : يسًذ خطبثً، نظبٍَبد انُض 5

 .5، ص1991، 1انذار انجٍضبء، ط
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20 
 

والاتساق والانسجام  التماسك مجموعةً من المفاىيم المتقاربة، ومنيا التنضيد 
 .1والتشاكُل 

لقد اىتمَّ العرب قديمًا بمفيوم الاتساق، فالبلاغيون عمَدوا في دراساتيم إلى الكشف 
؛ مثمما نجد عند حازم  عن الترابط الذي يكون بين عناصر النص ومكوناتو

فأما المتصل : "الذي يقول متحدثاً عن الكلام في الشعر ( ىـ684ت)القرطاجني 
علاقةٌ - العبارة والغرض، فيو الذي يكون فيو لآخر الفصل بأول الفصل الذي يتموه 

، وىذا ىو عينُ الاتساق والانسجام كما 2 "من جية الغرض، وارتباطٌ من جية العبارة
  .يُعرفان اليوم

تعتبر من أكثر الأدلة عمى - ولعل نظرية النَّظْم كما عند الإمام عبدالقاىر الجُرجاني 
اىتمام العرب بقضية الاتساق في النصوص، فيو قد نظَر إلى القرآن الكريم نظرةً 

ا واحدًا، متسائلًا عن سر إعجازه لمعرب، كما يمكن اعتبار بحث  شاممة باعتباره نصِّ
عمماء القرآن عن المناسبة بين السور والآيات بحثاً عن الاتساق، وقد ألَّفوا في ذلك 

، كما نجد عند السيوطي في كتابو الإتقان في عموم  كثيرًا ضمن كتب عموم القرآن
  . 3القرآن 

، ولو وسائل وأدوات  اتساق نحوي، ومعجمي، وصوتي: إن للاتساق ثلاثةَ أنواع 
كثيرة يتحقَّق بيا في النصوص، وأىمُّيا الإحالة والاستبدال، والوصل، والاتساق 

 :المعجمي، والتَّكرار
تحقق   ىي إشارة عنصر داخل النص إلى عنصر آخرَ، وت : الإحالة -1

 . ، والضمائر، وأدوات المقارنة أسماء الإشارة:  ؛ مثل بمجموعة من العناصر

                                                           
 . ٔيب ثؼذْب157ٌُظز يسًذ يفزبذ، انزهمً ٔانزأٌٔم، ص  1
ط، . د، د. يسًذ انسجٍت اثٍ انخٕخخ، د: يُٓبج انجهغبء ٔطزاج الأدثبء، رر: زبسو انمزطبخًُ 2

 .290دار انكزت انشزلٍخ، ص 
 .369، ص 3، ج1974طٍجٌّٕ، انكزبة، انٍٓئخ انًظزٌخ انؼبيخ نهكزبة، ط: ٌُظز   3
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حالة نصية داخل النص،  وتنقسم الإحالة من جيةٍ إلى إحالة مقامية خارج النص، وا 
حالة بعدية  وتنقسم من جية أخرى إلى إحالة قبمية تشير وتُحيل عمى شيء سابق، وا 

 . تُحيل عمى شيء لاحق
 ىو استبدال عنصر لغوي بعنصر آخر لو نفس المدلول، فيو إذًا  : الاستبدال -2

الاستبدال الاسمي، :  وينقسم الاستبدال إلى ثلاثة أقسام"ذو طبيعة معجمية ونحوية، 
  .1 "والاستبدال الفعمي، والاستبدال القولي

 ىو الطريقة التي تترابط بيا أجزاء النص اللاحقة والسابقة بشكل منظم  : الربط -3
العطف، الذي يعتبره ديفيد كريستال من أىم وسائل : ؛ منيا  ومتماسك، ولو وسائل

؛ كالإحالة  الاتساق، فيو أول وسيمة يتَّسق بيا النص، ثم تأتي بعده الوسائلُ الأخرى
  .2والتكرار، والعلاقات المعجمية 

 التَّكرار:  ؛ ىما يتحقق ىذا الاتساق من خلال وسيمتين  :المعجمي   الاتساق -4 
شكل من أشكال الاتساق المعجمي يتطمب إعادة عنصرٍ "؛ فالُأولى ىي  والتضامُّ  3

  .4 "معجمي، أو ورود مرادفٍ لو، أو شِبو مرادف، أو عنصرًا مطمقًا، أو اسمًا عامِّا
؛ نظرًا إلى ارتباطيما بحكم  توارُد زوج من الكممات بالفعل أو بالقوة"أما الثانية، فيي 

 . ؛ كعلاقة التضاد والتنافر، وعلاقة الجزء بالكل 5 "علاقة من العلاقات
   يتحقق ىذا النوع بالسجع والجناس، والتوازي الصوتي :الصوتي  الاتساق -5

 . والصرفي
 

 
                                                           

 .73انًزخغ َفظّ، ص   1
2  David Crystal, the Cambridge encyclopedia of language.119p 

ػبد اندذر انهغٕي،  3 ُّٕ ب ثئػبدح انكلاو َفظّ نفظاب ٔيؼُاى، ٔخشئٍ اب ثبطزخذاو رُ لذ ٌكٌٕ انزكزار ربي ا

 .كًب ٌكٌٕ انزكزار ثبنززادف أٔ شجّٓ، أٔ ثئػبدح انظٍغخ انظزفٍخ
 .179يسًذ خطبثً، نظبٍَبد انُض، ص    4
 .25انًزخغ َفظّ، ص  5
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  :Cohérence الانسجام: ثانيلًاا 
، ثم نُقِل 1 "وصب الشيء من الماء والدمع"الانسجام في المغة أصمو مِن السيلان، 

بالمجاز لمعاني التوافق، والتناسب، والتلاؤم، والتناسق، والانتظام، وقد أُضيفت ىذه 
المعاني إلى الكلام، فأصبح انسجام الكلام يعني توافُقَ أجزائو وعدم تعارُضِيا، 

 وكان سمسًا أنيقًا،  انتظم ألفاظًا وعباراتٍ مِن غير تعقيد"فالكلام المنسجم ىو الذي 
وقد أطمَق ... يكاد يسيل رِقةً لعدم تكمُّفو "، و2 "متوافقًا في الأفكار والشعور والميول

ن لم   يُشبو السيوطي ىذا الاسم عمى النثر المقفَّى الذي   يَقصِد كاتبُو  الشعر، وا 
 . 3"ذلك 

أما في الاصطلاح، فالانسجام لو عدة ترجمات في المغة العربية، أشيرىا الحَبْكُ، 
فو  بالعلاقات "والتماسك الدلالي والتنسيق، كما نجد عند محمد مفتاح، وىو يُعرّْ

 .4 "المعنوية والمنطقية بين الجمل ؛ حيث لا تكون ىناك روابطُ ظاىرة بينيا
بحيث يتطمب بناء "وأكَّد محمد خطابي أن الانسجام أعمُّ من الاتساق وأعمقُ ؛ 

    تنظم النص     التي  الخفية العلاقات جية  الانسجام من المتمقي صرفَ الاىتمام 
  .5 "وتُولده

الذين حاوَلوا رصدَ ظاىرة الانسجام في  1ويُعد محمد خطابي من الباحثين العرب
فعَل في تحميمو لقصيدة أدونيس المُعنونة بفارس الكممات  الشّْعر الحديث، كما 

 .2الغريبة 

                                                           
و، 1979ػجذانظلاو ْبرٌٔ، دار انفكز، دٌٔ طجؼخ، : اثٍ فبرص، يؼدى يمبٌٍض انهغخ، رسمٍك   1

 .137، ص 3ج
، ص 2و، ج2008، 1أزًذ يخزبر ػًز، يؼدى انهغخ انؼزثٍخ انًؼبطزح، ػبنى انكزت، انطجؼخ  2

1037. 
، 9، يسًذ طهٍى انُؼًًٍ، ج 8، 1رٌُٓبرد ثٍزز آٌ دٔسي، ركًهخ انًؼبخى انؼزثٍخ، رزخًخ ج  3

 2000 - 1979، يٍ 1، خًبل انخٍبط، ٔسارح انثمبفخ ٔالإػلاو، اندًٕٓرٌخ انؼزالٍخ، انطجؼخ 10

 .36، ص 6و، ج
 .151، ص 1987، 1رُظٍز ٔإَدبس، انًزكش انثمبفً انؼزثً، ط: يسًذ يفزبذ، دٌُبيٍخ انُض    4
 .5يسًذ خطبثً، نظبٍَبد انُض، ص   5
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: إلا أن الغربيين لم ييتموا بالظاىرة في الشعر؛ حيث ركَّزوا عمى نوعين خطابيَّين 
 ؛ إيمانًا 3 "التخاطب والسرد التقميدي البسيط الذي يسير وَفق مجرى حدثي نمطي"

 .منيم بخصوصية الشّْعر وتجاوزه لمنموذج والمعيار، خاصة الشعر الحديث
    يعتمد الانسجام عمى عمميات ضمنية غير ظاىرة، يُوظّْفُيا المتمقي لقراءة النص

          السياق ومبدأ التأويل المحمي، ومبدأ التشابو :  وبناء انسجامو ؛ مثل 
 .والتغريض، والمعرفة الخمفية، وغيرىا 

تعد معرفة السياق الذي يظير فيو النص حاسمةً في تأويل المتمقي، :  السياق  -1 
، وىو 4 "يَدعَم التأويل المقصود و... يَحصر مجال التأويلات الممكنة "فالسياق 

دور حاسمٌ "، والزمان والمكان، فممسياق  يشمل المتكمم أو الكاتب، والمستمع أو القارئ
 .5 "في تواصمية الخطاب، وفي انسجامو بالأساس

يُعد ىذا المبدأ تقييدًا لتأويل المتمقي من خلال خصائص :  مبدأ التأويل المحمي  -2
السياق، فالمتمقي لا ينتج تأويلًا بعيدًا عن السياق، ما دام السياق لا يُقدّْم مؤشرًا 

ذىبتُ إلى بيت الأسرة، وتحدَّثت مع الأب، يَفرض مبدأ :  لتأويل آخ، فمثلًا في قولنا
التأويل المحمي أن الأب ىو أب الأسرة التي ذىبتُ إلييا، وليس أب أسرةٍ أخرى، 

  .فالمتمقي ىنا لا يفترض تأويلًا لا يدل عميو السياق
يقوم ىذا المبدأ عمى تشابُو النصوص، وتراكُم تمقّْييا عند :  مبدأ التشابو  -3

المتمقي؛ حيث يصبح بإمكانو أن يَفترض أو يتوقع تأويلًا ما لنصٍّ معين، انطلاقًا مِن 
، (مواجية المتمقي لمخطابات)فتراكُم التجارب "استحضار تَمقٍّ سابقٍ لنصٍّ آخرَ، 

                                                                                                                                                                      
لذ ٔلفذ ػهى دراطخ نهذكزٕر طبنر ػجذانؼظٍى انشبػز، درَص فٍٓب انظجك ٔانسجك فً شؼز    1

، 1انُسٕ ٔثُبء انشؼز فً ضٕء يؼبٌٍز انُظٍخ، دار انسكًخ، يظز، ط: اندٕاْزي ثؼُٕاٌ

2013. 
 .209انزسهٍم ٔانًُبلشخ، اثزذاءا يٍ انظفسخ : ٌُظز يسًذ خطبثً، نظبٍَبد انُض، انجبة انثبنث 2

 .6انًزخغ َفظّ، ص    3
 . 52، َملاا ػٍ يسًذ خطبثً، نظبٍَبد انُض، ص 37ثزٔاٌ ٌٕٔل، رسهٍم انخطبة، ص  4
 .56يسًذ خطبثً، نظبٍَبد انُض، ص  5
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يقود القارئ إلى الفَيم - واستخلاص الخصائص والمميزات النوعية من الخطابات 
؛ بناءً عمى المعطى النصيّْ الموجود أمامو، ولكن بناءً أيضًا عمى الفيم  والتأويل

النظر إلى الخطاب الحالي في علاقة مع :  ؛ أي والتأويل في ضوء التجربة السابقة
 .1 " مبدأ التشابو انطلاقًا مِن:  خطابات سابقة تُشبيو، أو بتعبير اصطلاحي

يعتمد مبدأ التغريض عمى استناد المتمقي لثيمة النص من أجل :  التغريض  -4 
تكوين تأويلٍ معين، ولو كان تأويلًا أوليِّا، والثيمة ىي بداية قول ما، فقد تكون 

وليا تأثير عمى تأويل المتمقي، فإذا تغيَّر مثلًا عنوان ... العنوان أو جممة البداية 
 .نصٍّ أو خطابٍ ما، فقد يتغيَّر تأويلُ المتمقي لو تكيُّفًا مع العنوان الجديد

؛ حيث تعتمد عمى زاد القارئ  تتشابو مع مبدأ التشابو:  المعرفة الخمفية  -5
  .والمتمقي المرتبط بالنص نوعًا وشكلًا ومضمونًا، وغير ذلك
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مفدى زكرياء / 4

  .مولده ونشأتو/  

أو  2، ولقبو آل الشيخ 1ىو زكريا بن سميمان بن يحيى الشيخ الحاج سميمان      
ابن الشيخ وىذا المقب يعود إلى جده المدعو الشيخ سميمان الذي كان يشغل منصب 
رئاسة فرقة العزابة ببني يزقن بميزاب وذلك خلال الفترة العثمانية، كما يدل ىذا المقب 

عمى المكانة العممية والاجتماعية فكل من كان يحمل ىذا المقب ينال التقدير 
  .والاحترام من الجميع، كما يدل عمى العراقة والأصالة

 كانت عائمتو محافظة عمى الدين والعادات والتقاليد، أما لقب أمو فيو الحاج ناصر و
  .ىي عائمة مرموقة ذات مكانة محترمة

    تاريخية وبذلك يكون سميمان الشيخ سميل عائمتين ذواتي أصالة ومكانة 
م  1908 جوان 12  الموافق لـ 4ه 1326 جمادى الأول 12 ولد في  3واجتماعية 

وتعود أصولو إلى مدينة تييرت المعروفة الآن باسم مدينة تيارت  5بني يزقن بميزاب
  . 6غرب الجزائر

                                                           
 8 ،ص 1987مفدي زكرٌا شاعر النضال والثورة، جمعٌة التراث، الجزائر، : محمد ناصر 1
  .11 ،ص 2012قراءة فً إلٌاذة الجزائر لمفدي زكرٌا، دار الهدى، الجزائر، : نسٌمة زمالً 2
البعد الوحدوي الوطنً والمغاري فً فكر مفدي زكرٌا، مذكرة لنٌل : عبد الرزاق حرابً 3

 . 10 ،ص 2012-2011شهادة الماجستٌر تارٌخ المعاصر، الجزائر، 
 ،دار 1962-1830من المقاومة إلى الحرب من أجل الاستقلال : محمد الشرٌف ولد الحسٌن 4

  2010ص،  49.القصبة، الجزائر، 
 ،دار الهدى، 1954 إلى سنة 1925الشعر الوطنً الجزائري من سنة : أحمد شرفً الرفاعً 5

 289، ص2010الجزائر، 
 ،الرؤٌة نشرٌة دورٌة 1977-1909مفدي زكرٌا : العربً الزبٌري، الغالً غربً وآخرون 6

تعنى بالثقافة والمعرفة التارٌخٌة، المركز الوطنً للدراسات والبحث فً الحركة الوطنٌة وثورة 

 1996وزارة المجاهدٌن، الجزائر، جانفً، فٌفري، مارس، :  ،العدد الأول1954أول نوفمبر 

 4،ص 



:انفظم الأل  
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  1ولما بمغ سن السابعة انتقل إلى مدينة عنابة أين كان والده يشتغل بالتجارة ىناك 
 أنجب ولدا وبنتين واختار ليم أسماء مميزة 1926تزوج سميمان الشيخ حوالي سنة 

  .  2فالابن اسمو صلاح سميمان والبنتان عائشة استقلال وصالحة فداء

نشأ سميمان الشيخ في بيئة صعبة الظروف حيث شاىد بأم عينيو وىو طفل يافع 
      قساوة الاستعمار الفرنسي عمى منطقتو وحز في نفسو ما يعانيو أىمو من ظمم

فوجئ ىذا الطفل الذي أوتي موىبة بيانية .  وتعسف من قبل السمطات الاستعمارية
حساسا مرىف بصورة واقعية مناقضة لما كان في مخيمتو  . وا 

كان ىذا الواقع المأساوي ىو الشرارة الأولى التي فجرت فيو روح التمرد عمى 
الأوضاع بالإضافة إلى عامل ثاني ساىم في بمورة وتكوين سميمان الشيخ ألا وىو 
التقاليد العربية الإسلامية التي رسخت في أبناء الجنوب الجزائري فورث سميمان 
الشيخ ىذه التقاليد والأصالة وتشربت روحو بمناقب الفروسية وبأخلاق وشيم أىل 

 . 3شاعرا وثائرا الجنوب فنشأ بذلك 

كما امتين سميمان الشيخ تجارة بيع العطور والأقمشة، كانت لو قدرة عمى الإقناع 
بسمعتو وفي نفس الوقت كان يقوم بالتعبئة الشعبية لمناصرة القضية الجزائرية أثناء 

أما شخصيتو فكانت   . 4وىكذا جمع بين عممو التجاري وواجبو الوطني  . تنقمو
،فظاىرا كان كثير الاىتمام بمظيره الخارجي يقول عبد الممك  متميزة ظاىرا وباطنا

                                                           
 ،الملاحق 3 ،ج1956 -1900الطلبة الجزائرٌون بجامع الزٌتونة : خٌر الدٌن شترة  1

 .46 ،ص2009والفهارس العامة، دار البصائر، الجزائر، 
البناء اللغوي لشعر السجون عند مفدي زكرٌا وأحمد الصافً النجفً، : مقران فصٌح 2

 2008ص، 23.منشورات بونة، الجزائر، 
 2010مفدي زكرٌا شاعر الثورة الجزائرٌة، دار الرائد للكتاب، الجزائر، : حسن فتح الباب 3

 27 ،26،ص ص 
تارٌخ ملحمة نشٌد قسما من إرهاصات مٌلاده نشٌدا : الأمٌن البشٌشً وعبد الرحمان بن حمٌدة 4

للثورة الجزائرٌة إلى ترسٌمه نشٌدا رسمٌا للجمهورٌة الجزائرٌة، منشورات ألفا، مؤسسة مفدي 
 ص113 ،114. ،ص 2008-1908زكرٌا، الجزائر 
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كان مفدي زكريا أنيقا جدا بحيث لا تراه إلا وىو يرتدي بذلة أوربية "...... مرتاض 
وليس عبد الممك  "  1...فاخرة، بربطة عنق وقميص يتجاوبان معيا في المون

مرتاض فحسب الذي يعبر عن أناقة سميمان الشيخ بل جل من عاصره يذكر بأنو 
كان أنيق اليندام كما كان يحب ألوان العمم الجزائري ويحب ارتداء المون الأبيض، 

. 2الأخضر والأحمر 

أما باطنا فما يميزه عن غيره أنو محبا للانتصار، طموحا لا يكتفي بالقميل من 
الفقياء  مع  كما كان يحب المناظرات .  المعرفة لا يحب الخضوع، الذل واليوان

عرف بتنزىو عن السخافات .  وقد كثر الجدل بينو وبين الشيخ إبراىيم بيوض
والدليل عمى ذلك أنو كانت ىناك جريدة مناىضة .  والمناظرات التي لا طائل منيا

لرجال وسياسة جمعية العمماء المسممين ولما طمب صاحب الجريدة منو أن يدخل 
أنصحك أن تولي "..معركة الشتم والطعن في رجال الجمعية رفض ذلك ورد قائلا 

وجيك نحو الأبحاث الحيوية الحقة وأن تستخدم مواىبك الطيبة في النيوض بأمتك 
لى تأسيس ... إلى تأسيس المعاىد العممية والمدارس الحرة لتثقيف عقول أبنائيا وا 

لى إنشاء النوادي الأدبية لربط صلات التعارف بين عائمة الأدباء  النقابات التجارية وا 
لى مقاومة الأخطاء الاجتماعية  وديننا  التي تيدد قوميتنا  المشتتة ىنا وىناك وا 

  . 3"الإسلامي المجيد

 

 

                                                           
معجم شعراء الجزائرٌٌن فً القرن العشرٌن، دار هومة، الجزائر، : عبد الملك مرتاض  1

 .432 ،ص 2003
 1994شعر مفدي زكرٌا دراسة وتقوٌم، دٌوان المطبوعات الجامعٌة، الجزائر، : حواس بري 2

  .51 ،50،ص ص
 .50المرجع نفسه، ص : حواس بري 3
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  :تعممو/ ب

كان أىل الجنوب الجزائري يعرفون قيمة العمم والعمماء ويشجعون أولادىم عمى 
التحصيل العممي فوجد سميمان الشيخ في عائمتو كل الدعم وىيأت لو أسرتو كل 
     الظروف لمزاولة الدرس والتحصيل فأفراد ىذه الأسرة توارثوا الرغبة في التعميم 

 . 1والوطنية  والنزعة الدينية

   التحق سميمان الشيخ بالكتاب لحفظ القرآن الكريم وتعمم مبادئ الدين الإسلامي،
 انتقل 1924ولما بمغ سن السابعة دخل إلى المدرسة الابتدائية بمدينة عنابة، وفي 

إلى، أبو  تحت رئاسة أساتذة فضلاء أمثال الشيخ إبراىيم أطفيش تونس مع البعثة 
، صالح بن يحي، سميمان رمضان حمودة اليقضان، عبد العزيز 2الميزابية 
وىناك التحق سميمان الشيخ بمدرسة السلام القرآنية ومكث بيا  3.  إلخ...الثميني

وعمى يد الأستاذ صالح بن الأحمر .  سنتين تمقى فييا مبادئ العربية والعموم الكونية
تمقى مبادئ المغة الفرنسية ومن مدرسة السلام القرآنية تحصل عمى شيادة الابتدائية، 
ثم دخل المدرسة الخمدونية وفييا درس الحساب، اليندسة، الجبر، الجغرافيا والتاريخ 
 الأفريقي، ثم التحق بجامع الزيتونة وىناك اطمع عمى كتب النحو والبلاغة والأصول،

، ليمتحق فيما 4وقد كان شغوفا بحضور الندوات التي يديرىا الأديب العربي الكبادي 
ويقول سميمان الشيخ   .بعد بالمدرسة الخمدونية مرة ثانية ونال شيادة الثانوية منيا

وأما الشعر فأنا فيو أستاذ نفسي، غير أني أعرض بضاعتي عمى "...عن نفسو 
أساتذتي رؤساء البعثة الميزابية، ولقد قرأت الزحافات والعمل والدوائر عمى شاعر 

                                                           
 2 .27حسن فتح الباب، المرجع السابق،  1
 ،دار المعرفة، الجزائر، 2تارٌخ الجزائر المعاصر، ج: رابح لونٌسً، بشٌر بلاح وآخرون 2

 .148 ،ص 2010
 .921 ،المرجع السابق، ص 2ج: خٌر الدٌن شترة 3
 .30 -27المرجع السابق، ص : حواس بري 4
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الخضراء العبقري الشاذلي خزندار، ولي اطلاع شخصي عمى العروض والموازين 
. 1"الأوطان ولقد شغفت حبا بالآداب طفلا وبتاريخ الأبطال من عظماء 

وفي ىذه الرحمة أطمق عميو زميمو في البعثة سميمان بوجناح لقب مفدي ومنذ ذلك 
  . 2الوقت أشتير بو وأصبح اسمو الأدبي

والجدير بالذكر أن مفدي زكريا كان حضوره قويا في ىذه البعثة حيث كان يشيد لو 
بأنو كان شعمة من الذكاء وحضور البديية ومثار إعجاب أساتذتو ومنذ ذلك الوقت 

وفي ىذه الرحمة أيضا نما وعيو السياسي والوطني وذلك نظرا .  بدأ يقرض الشعر
لمجو الذي ىيأتو البعثة والمفعم بالوطنية بالإضافة إلى النيضة الفكرية والصحفية 

ولا يزال مفدي زكريا طالبا لكن كانت لو بصمة والدليل .  التي كانت تعيشيا تونس
اندلعت ثورة الريف المغربي بزعامة عبد الكريم   1925عمى ذلك أنو في سنة 

إلى "الخطابي ضد الإسبان وبيذا الحدث أنشد مفدي زكريا أول قصيدة لو بعنوان 
المتأججة معبرا بذلك عن أن النضال المسمح ىو  وصف فييا مشاعره " الريفين

  . 3السبيل الوحيد لمتحرر الوطني
وعموما تعتبر السنوات الدراسية التي قضاىا مفدي زكريا في تونس ىي التي كونتو 

تكوينا أصيلا ووجيت حياتو توجييا سياسيا وأدبيا فيما بعد وقد تجمع ىذا التكوين في 
  :عدة عوامل أبرزىا

فالنشأة العربية الإسلامية الأصيمة التي نشأىا بو مشائخو قد تركت في : أثر البعثة 
نفسو أثارا ورسخت فيو حب الإسلام والعروبة والحب الخالص لموطن والوقوف لمند 
لمن يحاول المساس بيذه المقدسات فيؤلاء الأساتذة كانوا يقدمون النموذج العممي 

                                                           
شعراء الجزائر فً العصر الحاضر، المطبعة التونسٌة، تونس، : محمد الهادي الزاهري 1

  .151 ،ص 1926
 . 49المصدر السابق، ص: محمد الشرٌف ولد الحسٌن 2
كلمات مفدي زكرٌا فً ذاكرة الصحافة، مؤسسة مفدي زكرٌا، : محمد عٌسى وموسى 3

 314.، 313 ،ص ص2007الجزائر، 
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لتلاميذىم ولاسيما وأن جميعيم مناضمين، بالإضافة إلى استفادتو من زيارة كبار 
الزعماء إلى دار البعثة حيث كانوا يجالسونيم ويقدمون إلييم المحاضرات والندوات 

التي تتمحور حول الاعتزاز بالدين والشخصية والعمل بكل جدارة عمى طرد 
يقول مفدي زكريا عن الأثر التي تركتو تمك الأجواء  المستعمر من أرض الوطن و

درست عمى ىؤلاء دروسا دينية وأخرى في الوطنية والتضحية في سبيل : " في نفسو
.  1...."الوطن العزيز والأمة المجيدة

وفي ىذه البعثة كان مفدي زكريا كثير الاطلاع والقراءة من مجلات وكتب وصحف 
محتوياتيا   مناقشة  في  زملائو  مع  كان يدخل كما  واردة من المشرق العربي 

بالإضافة إلى العامل الثاني ألا وىو الجو الوطني الحار الذي كانت تعيشو تونس 
 فقد عرفت ىذه الفترة بازدياد التوتر والمجابية 1العشرينيات وخاصة بعد ح ع   .في

بالإضافة إلى العامل الثاني ألا وىو الجو الوطني الحار الذي كانت  بين القوى
تعيشو تونس في الوطنية وسمطات الاستعمار وشيدت ىذه الفترة العديد من 

المظاىرات والإضرابات والكتابات الصحفية المنددة بالواقع الاستعماري بالإضافة إلى 
الانفتاح والتبادل الثقافي مع المشرق العربي والجدير بالذكر أن تونس كانت ليا نوع 

من الحرية ولم تكن تخضع لمرقابة في تعامميا مع الروافد الشرقية عكس الجزائر التي 
، كل ىذه العوامل ساىمت في نشأة الشاعر وطنيا  شديدة كانت وطأة الرقابة عمييا 

  .2وثقافيا

 

 
                                                           

 8 ،ص ، 1987مفدي زكرٌا شاعر النضال والثورة، جمعٌة التراث، الجزائر، : حمد ناصر 1

،11 .  

 1نفسه ص ،  2
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  :وفاتو ومآثره/ ج

       قبل الحديث عن وفاتو، وكما ىو معموم أن موضوع دراستنا ىو إسيامات 
 1962مفدي زكريا في الثورة الجزائرية وبالتالي فإن فترة الدراسة تتوقف عند تاريخ 

. لكن لا بأس أن نشير بإيجاز عن مساره بعد ىذا التاريخ 
كما اشتغل بتجارة  1    بعد الاستقلال كرس مفدي زكريا وقتو للإبداع الأدبي 

      1969استقر بيا إلى غاية   توجو إلى تونس و1963 وبحمول سنة 2العطور
بعدىا اتجو إلى الدار البيضاء بالمغرب الأقصى أين استفاد من رخصة فتح مدرسة 
ثانوية لمتعميم وشاحنة لنقل البضائع وضل مفدي زكريا يجمع بين أعمالو التجارية 

بداعاتو الأدبية   . 3وا 
الذي طمب من مفدي زكريا أن يجمع جميع  وبدعوة من مولود قاسم نايت بمقاسم 

الأناشيد الوطنية في نشيد واحد بمناسبة الممتقى الخامس لمتعرف عمى الفكر 
 التي لا يوجد 4 ألف نشيد الأناشيد إلياذة الجزائر1971وىران سنة  الإسلامي في 

 . 5التحرري أبمغ من تمك القطع الخالدة  تعبير عن الكفاح 
 حدث سوء تفاىم بين مفدي زكريا والرئيس الراحل ىواري بومدين 1975 وفي سنة 

 حيث وقعت القطيعة النيائية بينيما بسبب تبني ىواري بومدين الدفاع عن قضية
الصحراء الغربية ودخول الجزائر في صراع مفتوح مع المممكة المغربية ما اعتبره 

مفدي زكريا إىدارا لجيود بناء مغرب عربي مما دفعو إلى الخروج من الجزائر 
                                                           

الكتاب الجزائرٌون قاموس بٌبوغرافً، تعرٌب مصطفى ماضً، دار القصبة، : عاشور شرفً 1

 .174، ص2007الجزائر، 
 .78معلمة الجزائر القاموس الموسوعً، المرجع السابق، ص : عاشور شرفً 2
 ،مؤسسة مفدي 2مفدي زكرٌا شاعر مجد الثورة حوارات وذكرٌات، ط: بلقاسم بن عبد االله 3

  .18، ،  ص 2003زكرٌا، الجزائر، 
 ،المؤسسة الوطنٌة، الجزائر، 2مقدمة إلٌاذة الجزائر لمفدي زكرٌا، ط: مولود قاسم ناٌت قاسم 4

  .10، 9 ،ص1992
 ،وزارة الشؤون 23 ،22 ،21 ،العدد 8إلٌاذة الجزائر، مجلة الأصالة، مجلد : مفدي زكرٌا 5

  .203 ،ص 2011الدٌنٌة والأوقاف، الجزائر، 
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 التي كانت آخر محطة لو حيث 1إلى المغرب ثم الاستقرار بتونس  والتوجو أولا 
 .2م1977 أوت 17ىـ الموافق لـ 1397 رمضان 03وافتو المنية بيا يوم 

بعد أن أقمتو طائرة جزائرية وبأمر من  3ونقل جثمانو إلى مسقط رأسو ببني ميزاب
   الرئيس ىواري بومدين حضر جنازتو شخصيات لامعة من الساحة السياسية 

  . 4 الوطنية منيا والدولية والأدبية 
ودع مفدي زكريا الحياة بعد نصف قرن من النضال حاول فيو أن يخرج الشعب 

الجزائري من متاىة اليأس ودعاه إلى استباق الحياة والتضحية بالنفس والنفيس من 
:  تاركا ورائو أربعة دواوين مطبوعة وىي 5استقلال الجزائر أجل 
 الميب المقدس طبعتو الأولى ضمن منشورات المكتب التجاري ببيروت عام 1 :

1961. 
 .1965تحت ظلال الزيتون طبعتو الأولى عن دار النشر بتونس عام : 2 
 وىي ممحمة 6 2002 و 1972الياذة الجزائر ظيرت في عدة طبعات ما بين : 3 

وىي سجل لممقاومات، وسجل لمماضي  شعرية تأرخ مآثر الجزائر وتاريخيا الجيادي 
  .7والحاضر والمستقبل

                                                           
 .25ت، ص. ،وزارة الثقافة، الجزائر، د17، رجال من ذاكرة الجزائر، ج: لزهر بدٌدة 1
 ،دٌوان 2فً الأدب الجزائري الحدٌث تارٌخا، أنواعا وقضاٌا وأعلاما، ط: عمر بن قٌنة 2

 72 ،ص 2009المطبوعات الجامعٌة، الجزائر، 
زهٌة ٌهونً وعائشة المعمورة وآخرون، موسوعة العلماء والأدباء الجزائرٌٌن، دار  3

 .263، ص2003الحضارة، الجزائر، 
ت، ص .مفدي زكرٌا شاعر الثورة الجزائرٌة، المكتبة الخضراء، الجزائر، د: سلٌمة الكبٌر 4

 .38 -37ص 
 ،ص 2009الأدب الجزائري المعاصر، منشورات السهل، الجزائر، : محمد الصالح الجابري 5

83 
 .19المصدر السابق، ص : بلقاسم بن عبد االله 6
من وحً نوفمبر مدخلات وخطب، وزارة المجاهدٌن، دار الفجر، : محمد الشرٌف عباس 7

 .205 ،ص2005الجزائر، 
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من وحي الأطمس طبعتو الأولى عن مطبعة الأنباء بالمغرب الأقصى عام  : 4
 وما يزال من شعره متناثرا في الصحف والمجلات يحتاج إلى جمع خاصة  1 1976

 ولو عدة مؤلفات كانت بصدد الطبع لكنيا 2 1953 وبعد 1963 ما صدر لو قبل 
: لم تر النور مثل 

  .انطلاقة، شعر الكفاح السياسي، الخافق المعذب، في الشعر الذاتي
 :وبعض أعمالو مطموسة أو ضائعة مثل 

سبعة سنوات في سجون فرنسا، حواء المغرب العربي في معركة التحرير، الثورة 
مائة : ، عوائق الانبعاث القصة العربية (رواية)، اليتيم في العيد (أو بيروت)الكبرى 

  .3يوم ويوم بالمشرق العربي

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .19المصدر السابق، ص ص : بلقاسم بن عبد االله 1
 ،دار 2 ،ط1975-1925الشعر الجزائري الحدٌث اتجاهاته وخصائصه الفنٌة : محمد ناصر 2

 667 ،ص 2002المغرب الإسلامً، لبنان، 
 .20 ،19المصدر السابق، ص ص : بلقاسم بن عبد االله 3
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  :النشيد الوطني/ 5

 الشاعر والأديب والصحافي زكرياء 1955     نص النشيد الوطني قسما ألفو سنة 
 افريل 12ولد في )بن سميمان بن يحي بن شيخ الحاج سميمان المدعو مفدي زكرياء 

( . 1977 أوت 17 وتوفي في 1908
و ىو قصدة شعرية من خمس مقاطع، وكل مقطع من ثلاث أبيات شعرية تنتيي 

 .بلازمة من  ثلاث كممات فاشيدوا فاشيدوا فاشيدوا
  .1957تم عزف النشيد الوطني لأول مرة سنة 

:  أما تمحين ىذا النشيد فقد مر بثلاثة ممحنيين
 ممحن جزائري محمد التوري الذي استقبل مفدي زكريا في بيتو مع مجموعة من *

. التدريب ثلاث ساعات دامت عممية التمرين و الفنانين و
 كما لحنو الموسيقار التونسي محمد التريكي الذي قام بتمحين كل مقطع من النشيد *

  .بمحن خاص
مدير  ما التمحين الثالث فكان لمحمد فوزي الذي عمل جاىدا عمى تمحينو رغم رفض

الإذاعة المصرية ذلك في البداية نظرا لروعة وجدية النص فخاف أن لا يجيد تمحينو 
 لكن لإصرار محمد فوزي عمى تمحين النشيد الوطني استطاع الحصول عمى فرصة، 

 الذي نال 1 رائعة واستقر النشيد عمى ىذا التمحين  وفعلا نجح في ذلك ولحنو بطريقة
إعجاب الجميع ورددتو الألسنة من المحيط إلى الخميج وكان نشيد جميع العرب وذلك 
لروحو الوطنية والإسلامية ولطالما كان محل استفزاز المستعمر الذي حاول إلغاء أو 

  .2حذف بعض فقراتو 

                                                           
تارٌخ ملحمة نشٌد قسما من إرهاصات مٌلاده نشٌدا : الأمٌن البشٌشً وعبد الرحمان بن حمٌدة 1

للثورة الجزائرٌة إلى ترسٌمه نشٌدا رسمٌا للجمهورٌة الجزائرٌة، منشورات ألفا، مؤسسة مفدي 

  .426 ،418، ص   ،ص2008-1908زكرٌا، الجزائر 
جٌل قسما تأثٌر الثورة الجزائرٌة فً الفكر العربً المعاصر، وزارة : سهٌل الخالدي 2

 .17، ص2001المجاهدٌن، الجزائر، 
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أول تسجيل لمنشيد الوطني تم في الميل عمى مستوى إذاعة الجزائر دون عمم 
  . السمطات الفرنسية

 .  تشير إلى النشيد الوطني1988 والمعدل سنة 1996 من دستور سنة 5المادة 
 . النشيد الوطني تماما مثل العمم الوطني يعتبر رمزا لموحدة الوطنية

 صادق البرلمان المجتمع بغرفتيو عمى التعديل 2008 نوفمبر 12يوم الأربعاء 
عادة 5المادة .  الجزئي والمحدود لمدستور الذي بادر بو رئيس الجميورية  تم تعديمو وا 

العمم الوطني والنشيد الوطني من مكاسب ثورة " ومن بين ما تشير إليو .  صياغتو
بجميع " قسمًا " النشيد الوطني ىو ".  وىما غير قابلان لمتغيير1954أول نوفمبر 

  1. "مقاطعو 
النشيد الوطني يجب أن يتم عزفو في ظروف تتميز بالاحترام والتقدير والجدية، ومن 
ىذا المنطمق فانو عمى كل مواطن وكل شخص يشارك أو يحضر عزفو أن يكون لو 

 .سموك الاحترام والتقدير لمعمم
كل عمل أو سموك ينافي لما ىو وارد في القانون بخصوص النشيد الوطني يعرض 

 .صاحبو لعقوبة السجن

 

                                                           
 : المراجع القانونٌة 1

 الدستور الجزائري

 1986 مارس 5الجرٌدة الرسمٌة -  المتعلق بالنشٌد الوطنً 1986 مارس 4قانون 

 المعدل والمتمم المتضمن قانون الإجراءات 1965 جون 8 المؤرخ فً 115الأمر رقم 

 .الجزائرٌة

 . المعدل والمتمم المتضمن قانون العقوبات1966 جوان 8 المؤرخ فً 156-60الأمر رقم 

 المتعلق بالعزف أثناء النشاطات 1998 افرٌل 18 المؤرخ فً 118-98الأمر الرئاسً رقم 

 الرسمٌة
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 :ظروف ميلاد النشيد الوطني / 6

 تاريخ معممي بالنسبة لمفدي زكريا الذي أيد الثورة المسمحة والتي 1954  نوفمبر 1
فجرىا شباب تعمموا عمى يديو معنى الوطنية والتضحية في سبيل جزائر مستقمة لكنو 
تألم كثيرا لعدم سماح قيادة الثورة لو بالالتحاق بصفوف جيش التحرير الوطني وذلك 

ىذه الثورة التي دعا إلييا قبل 1لوىن جسده، إلا أنو أرسل ابنو سميمان ليكون جنديا 
  : بسنوات وذلك من خلال نشيده من جبالنا حيث قال1954

 2ينادينـا للاسـتـقـلال ولطالما  00من جبالنا طمع صوت الأحرار 
، 3ارتبط مفدي زكريا بالثورة فكممتو كان ليا صدى كبير وساىمت في يقضة الشعب 

ىذا  واتصف شعره الثوري بالقوة في التعبير والتعبئة الثورية فكانت كل كممة من 
 . 4الشعر شواظا من نار 

 وعمى  أسال أقلام الشعراء (غرة نوفمبر)والجدير بالذكر أن ىذا الحدث العظيم 
رأسيم مفدي زكريا بشعر ثوري يتغنى بالوطن والحرية يسجل انتصارات الثورة ويبشر 

ارتمى مفدي زكريا في أحضان جبية التحرير الوطني   .5بالاستقلال والغد الحر 

                                                           

  

 ،دار المعرفة، الجزائر، 2تارٌخ الجزائر المعاصر، ج: رابح لونٌسً، بشٌر بلاح وآخرون1

  .148 ،ص 2010
محاضرات ودراسات تارٌخٌة وأدبٌة، المتحف الوطنً للمجاهد، الجزائر، : أنٌسة بركات 2

  . 66 ،ص 1995
   .427المصدر السابق، ص : عبد الملك مرتاض3
 2009معجم الأدباء والعلماء المعاصرٌن، الدار الوطنٌة للكتاب، الجزائر، : محمد بوزواوي 4

  .42،ص 
 ،دار الرائد للكتاب، الجزائر، 5دراسات فً الأدب الجزائري الحدٌث، ط: أبو القاسم سعد االله 5

   .45،46 ،ص ص2007
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بكل إمكاناتو الروحية والمادية فكتب النشيد الوطني قسما الذي أقسم فيو بجميع القيم 
  .1ستنتصر عمى الاستعمار الفرنسي أن الثورة الجزائرية 

ىذا النشيد الذي جاء بطمب من بن يوسف بن خدة ورباح لخضر المذان أوكلا  
 25مسؤولية نظم نشيد وطني لمثورة الجزائرية لمشاعر مفدي زكريا حيث قابلاه يوم 

 وطرحوا عميو الفكرة فأجابيم بالقبول وتعيد بأن النشيد سيكون جاىزا 1955أفريل 
طويل لكن تواضعو  في اليوم الموالي، فمقد كانت لو رغبة جامحة في ذلك منذ وقت 

 . 2ألزمو الصمت 

  ، وبما أن مفدي1956 وىكذا خرج النشيد الوطني إلى النور وأصبح جاىزا سنة 
زكريا لا يغيب كثيرا عن السجون الفرنسية فقد ألقي القبض عميو في ىذا التاريخ 

عميو بثلاث سنوات سجنا، وغرامة مالية مع مصادرة كل أملاكو من مال  3وحكم
 تردد عمى العديد من السجون 1959 إلى 1956وعقار وفي ىذه الفترة أي من 

الفرنسية بين سجن بربروس وسجن الحراش والبرواقية حيث أودع في السجن الأول 
أما السجن الثاني فدخمو في الفترة  ،1957 جوان 28 إلى 1956 أفريل 20من 

 19أما السجن الثالث فمكث بو من  ،1957 ديسمبر 19 جوان إلى 28الممتدة من 
 . 4  1959 إلى أوائل فيفري 1957ديسمبر 

كما شيد في ىذا السجن عمى إعدام البطل الشييد أحمد زبانة وتأثر لكمماتو وىو 
يوصي محاميو أن يخبر أمو أن حياتو لن تذىب سدى وأنو يموت لأجل الجزائر 

                                                           
لمحات من مسٌرة الثورة التحرٌرٌة الجزائرٌة ودور القاعدة الشرقٌة، دار : إبراهٌم العسكري 1

 1992ص، 366.البعث، الجزائر، 
 .15 ،14 ،ص ص 2011الفلاقة، موفم للنشر، الجزائر، : الرائد عز الدٌن 2
 دراسة موضوعٌة 1962-1954الثورة الجزائرٌة فً شعر المغرب العربً : ى بٌطام مصطف3

  .158 -151 ،ص 1989 الجامعٌة، الجزائر، 4وفنٌة، المطبوعات 
 دراسة موضوعٌة 1962-1954الثورة الجزائرٌة فً شعر المغرب العربً : ى بٌطام مصطف4

  .158 -151 ،ص 1989 الجامعٌة، الجزائر، 4وفنٌة، المطبوعات 
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 وصف فييا بطولة 1 1956 جوان 18فتدفقت شاعريتو بقصيدة مؤثرة كتبيا ليمة 
 . 2أحمد زبانة وىو يصعد المقصمة وعنون قصيدتو بـ الذبيح الصاعد 

حيث  "قسما"وفي ىذا السجن أحدث مفدي زكريا بعض التغيرات عمى النشيد الوطني 
مثار جدل وأخذ ورد فقام " يا فرنسا قد مضى وقت العتاب"كانت الفقرة التي مطمعيا 

بحذف مقطع من النشيد يتعرض بالاسم إلى فرنسا، كما تم حذف كممة فرنسا في 
  :البيت الثاني من المقطع الثاني الذي يقول

لم  "وصيغ الفعل لممجيول فصار ينشد إلى اليوم "  لم تكن تصغي فرنسا إذ نطقنا "
الذي  ، كما تم حذف عجز البيت الأخير من كل مقطع و" يكن يصغى لنا لما نطقنا
 و "تم تعويضو بعبارة  و"   الجزائر حمفنا إن مت تحيا و "كان نصو في الأصل 

 . 3 " عقدنا العزم أن تحيا الجزائر

 

 

 

 

                                                           
من الخالدٌن الذٌن حملوا راٌة ثورة الجزائر وحققوا معجزة النصر، : محمد الصالح الصدٌق 1

  .42.،ص 1988دار البعث، الجزائر، 
الشعر الوطنً الجزائري بٌن حركة الإصلاح والثورة، منشورات التبٌٌن : عبد جاسم الساعدي 2

  .4ص  .05ٌنظر الملحق رقم  ** . 152، 161 ،ص 2002 الجاحظٌة، الجزائر،
تارٌخ ملحمة نشٌد قسما من إرهاصات مٌلاده :  الأمٌن البشٌشً وعبد الرحمان بن حمٌدة 3

نشٌدا للثورة الجزائرٌة إلى ترسٌمه نشٌدا رسمٌا للجمهورٌة الجزائرٌة، منشورات ألفا، مؤسسة 

 .426 ،425 ،ص، 2008-1908مفدي زكرٌا، الجزائر 
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 الاتساق تعریف/ 1

  :لغة/ 1.1

 وسق وقد.  ضم وما المیل فیو دخل  ما : والوسوق" :منظور لابن العرب لسان في جاء

  الكسائي،هحكا ینظم، أي یتسق و یأتسق والطریق اتسق، فقد انضم، ما وكل واتسق، المیل

 .1 "... استوي  :القمر واتسق

 :    الإبل اتسقت و  ...نتظم ا  انظم، :الشيء ویأتسق ویتسق اتسق" المغة  متن في وجاء

 كلاميم ومن القمر، أسماء من والمتسق الأبدار، لیالي واستوى امتلأ القمر واتساق اجتمعت

 .2"وطردىا جمعيا یحسن أي الوسیقة، یسوق فلان

 وسوقا وسق، سق الدابة وسقت"  الوسیط معجم في الكممة جاءت السیاق نفس وفي

الشيء  واتسقت وسقا وسقا جعمو : الحب ووسق ... وجمعو ضمو الشيء ووسق حممت،

 ویقال اجتمع، الشيء، استوسق وامتلأ، استوى ، القم واتسق انتضم، واتسق وانضم، اجتمع

 ."3 حممتو     :الماء العین سقت  أیضا ویقال انتظم، الأم، واستوسق الإبل، استوسقت

في معجم    جاء فقد المصطمح، ىذا تعریف في الغربیة مع العربیة المعاجم تتفق وتكاد

oxford) ) مثل وحدة یشكلان الذي بالشكل الآخر، بالشيء الشيء إلصاق" ىو الاتساق أن 

 1 "واحدا كلا لتعطي ببعض بعضيا رات الذ وتثبیت ، الموحدة العائمة اتساق  :

                                                           
 457.ص 1، 2003تٍزٔخ نثُاٌ، ط ،10اتٍ يُظٕر، نظاٌ انعزب، دار انكرة انعهًٍح، ج ، 1
 75.تٍزٔخ نثُاٌ، ص 5أزًذ رضا، يعدى يرٍ انهغح، دار يكرثح انسٍاج، ج  2
 103.ص 1، 2004خًال و ارد زهًً، ٔآخزٌٔ، يعدى انٕطٍظ، يكرثح انشزٔق انذٔنٍح، يظز، ط ، 3
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 الاجتماع، عمى الأغمب في تدل كممة الاتساق أن السابقة التعریفات خلال من لنا یتضح

  قبولا النص یمقى  وحتى المتمقي، لیفيميا ضرورة الاتساق" أن كما والانتظام، الانضمام،

 2 ."وعالمیا محمیا وانتشارا

 

  : اصطلاحا /2.1

 /لنص الأجزاء المشكمة بین الشدید التماسك  ذلك" بأنو الاتساق خطابي محمد الدكتور عرّف

 لجزء المكونة العناصر بین تصل التي (الشكمیة)   المغویة بالوسائل فیو ویيتم ما، خطاب

 3 "برمتو خطاب أو خطاب من

 تحقیقو لایمكن إذ النص، أجزاء بین الشكمي الترابط ىو الاتساق أن التعریف ىذا من والمراد

 النص، سطح فوق تظير بنیة" فيو تماسكو، عمى تعمل الروابط من مجموعة بوجود إلا

 جمل وتقویة بربط تقوم والمجمعیة، النحویة "الشكمیة والوسائل الروابط من مجموعة في تتمثل

 .4 "رخوا ضعیفا نصا لا متماسكا نصیا بناء تصبح حتى النص ومتتالیات

                                                                                                                                                                                     
1
oxford (……… learners encyclopedia) , oxford university, press, 1989, p173. 

َملا عٍ يسًٕد تٕطرح، الاذظاق ٔالاَظداو فً طٕرج انكٓف، يذكزج يمذيح نٍُم شٓادج انًاخظرٍز، 

 يخطٕطح تدايعح
 5.ص 2009-2008انساج نخضز، تاذُح، ، 

لًٍظُا انثانً نهشاعز  الاذظاق ٔالاَظداو فً لظٍذج ثُائٍح ٔشحراانّ يظُذ لثٍلاخ ٔيسًٕد طهًٍاٌسارٌ 2

 طًٍر
 128ص 1، 2012انعذد ،39ٔالاخرًاعٍح، انًدهذ ، خ انعهٕو الإَظاٍَحراطاانماطى، د 

3
انذار انثٍضاء، 2زًذ خطاتً، نظاٍَاخ انُض، يذخم إنى اَظداو انخطاب، انًزكش انثمافً انعزتً، ط ،

 انًغزب،
 200، ص .5

4
 1.يسًذ خطاتً، نظاٍَاخ انُض، يذخم إنى اَظداو انخطاب ص  
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 المعنویة العلاقات إلى یحیل إذ دلالي  مفيوم":أنو حسن  ورقیة "ىالیداي" من  كل ویرى

 یتعمق التي المواضیع تمك في یبرز الاتساق وأن كنص، تحدده والتي النص داخل القائمة

 إذ مسبقا، الآخر منيما كل یفترض الآخر العنصر بتأویل العناصر من عنصر تأویل فیيا

  "...1اتساق علاقة تتأسس ىذا یحدث وعندما الأول، إلى بالرجوع إلا الثاني یحل أن یمكن لا

 وبنائو، النص تماسك في یساىم كما الدلالي، بالمستوى مرتبط الاتساق أن ىذا من نفيم

 قیمة أو معنى لو یكون أن النصوص من نص أي في العناصر من لعنصر یمكن لا حیث

 بيا تبدو وسائل عمى  یترتب" :فيو یقابمو، أو إلیو یحیل آخر عنصر عمى الاعتماد دون

 الترابط ليا یتحقق بحیث اللاحق إلى منيا السابق یؤدي وقائع صورة عمى السطحیة العناصر

 الترابط ىو الاتساق نستنتج أن سبق ومما ،2 "الترابط ىذا استعادة یمكن وبحیث الوصفي،

 كل بربط إلا یتحقق لا الذي التماسك یمثل أنو أي لمنص، المشكمة الجمل بین المنظم

 .یمیو الذي بالعنصر عنصر

 النص أجزاء لجعل المغة في المتاحة الإمكانیات مجموعة بكونو"  :الشاوش محمد ویعرفو

. 3"البعض ببعضيا متماسكة

 

 

 
                                                           

 15.انًزخع َفظّ، ص  1
  3.ص1، 1998ء، ذز، ذًاو زظاٌ،دار انكرة، انماْزج، يظز،ط،راَذ، انُض ٔانخطاب ٔالإجخزادٔتٕ 2
 . ص1ج ،1ط ،2001يسًذ انشأع، أطٕل ذسهٍم انخطاب، انًؤطظح انعزتٍحنهرٕسٌع، ذَٕض، ، 3
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: أدوات الاتساق  - 2

 وىي أدوات خمس :للاتساق 

(référence)            الإحالة   

 (substitution)         الاستبدال  

 (ellipse)           الحذف  

(conjonction)           الوصل  

(lexical cohesion) المعجمي الاتساق  

 :الخمس الأدوات ىذه یوضح التالي والمخطط

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 أدوات الإتساق

 الاتساق  الوصل الحذف الاستبدال الاحالة 

 مقامية 

إحالة خارج )

(النص   

 النصية 

إحالة داخل )

(النص   

 التكرار 
 التضام 
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 الإحالة  /أ

  :تعریفها/ 1.أ

 تعتبر المقارنة، وأدوات الإشارة وأسماء  الضمائر":بأنيا حسن ورقیة ىالیداي الباحثان یعرفيا

 وىي دلالي لقید تخضع أنيا إلا نحویة، لقیود تخضع لا ثم ومن دلالیة، علاقة الاحالیة

 .1 "إلیو المحال والعنصر المحیل العنصر بین الدلالیة الخصائص تطابق وجوب

 العالم في والمواقف والأحداث والأشیاء العبارات بین العلاقة" بأنيا  یعرفيا بوجراند دي أما

نفس  إلیو ینتمي شيء إلى تشیر إذ ما، نص في بدائي طابع ذات بالعبارات عمیو یدل الذي

 تعتمد الإحالة أن یعني وىذا  2 "مشتركة إحالة ذات أنيا العبارات یقال أن أمكن النص عالم

 لا تطابقیة بعلاقات  وتتمیز" .وتماسكيا النصوص التحام عمى تعمل ووسائل روابط عمى

 ذاتيا في تكفي لا نوعيا، كان كیفما المحمیة العناصر أن في وتتمثل استبعادیة استبدالیة،

 فيم یمكن فلا ،3 "تأویميا أجل   من  إلیو تشیر ما إلى العودة من لابدّ  إذ التأویل حیث من

 إلیو تحیل التي الوحدات أو العناصر إلى بالرجوع إلا النصوص من نص أي في المقصود

 عناصر عنصر أو عمى تعود بل مستقمة دلالة تممك لا فيي بعدیة، أو قبمیة كانت سواء

                                                           
 17.يسًذ خطاتً، نظاٍَاخ انُض، يذخم إنى اَظداو انخطاب، ص  1
 320.ذًاو زظاٌ، ص: ء، ذزراَذ، انُض ٔانخطاب ٔالإجرادٔ تٕج 2
  .129 انٕٓأشح، ثُائٍح الاذظاق ٔالاَظداو، ص ر يظُذ لثٍلاخ ٔيسًٕد طهًٍاٌساٌ 3
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 مبدأ عمى وىي تقوم النص، ىو وجودىا فشرط الخطاب، من أخرى أجزاء في مذكورة أخرى

 .1"مقام آخر في ذلك بعد مذكور ىو ما بین و ما مقام في ذكره سبق ما بین التماثل

 

 الإحالة أنواع/ 2.أ

 :نوعین إلى الإحالة تنقسم

 النص خارج) مقامیة إحالة)- 

  .بعدیة وٕإحالة قبمیة إحالة إلى وتتفرع النص داخل) نصیة إحالة)- 

  :المقامیة الإحالة*/ 

 إلا المقام، بسیاق المغة تربط لكونيا النص، خمق في تساىم" أنيا حسن ورقیة ىالیداي یرى

 العناصر بربط یقوم الإحالة من النوع فيذا ،2 "مباشر بشكل اتساقو في …تساىم لا أنيا

 بالضمیر الإتیان" فيي  وتأویمو النص إفيام عمى ویعمل النص خارج موجود ىو بما المغویة

سیاق  من عمیو التعرف یمكن أنو غیر مطمقا النص في مذكور غیر ما أمر عمى لمدلالة

 3 "الموقف

یفيم المعنى من  بحیث النص في المذكور الغیر لمشيء یستخدم الضمیر أن ىذا من نستنتج

 .خلال التأویل 

 
                                                           

 118،ص  1993 ،1الأسْز انشَاد، َظٍح انُض، انًزكش انثمافً انعزتً، تٍزٔخ، ط 1
 17.يسًذ خطاتً، نظاٍَاخ انُض، يذخم إنى اَظداو انخطاب ص  2
 9.،ص  2001 ،1ء انشزق طاأزًذ عفٍفً، َسٕ انُض اذداِ خذٌذ فً انذرص انُسٕي، يكرثح انشْز 3
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 النصیة الإحالة*/ 

 بعض فیيا تحیل التي وىي"  عناصره بین الترابط وخمق النص اتساق في ىام دور وليا

 الوحدات أن أي ،1 "النص في ليا أو لاحقة عنيا سابقة أخرى وحدات عمى المغویة الوحدات

 الإحالة وتقوم" ، دلالتيا في بذاتيا تكفي النص لا في أو لاحقيا سابقيا عمى تعتمد المغویة

 أىمیة یولیيا ثم للإحالة معیارا المؤلفان یتخذىا ولذا النص، اتساق في فعال بدور النصیة

 2 ."بحثيما في بالغة

(Référence Anofhique)  -إحالة قبمیة 

 سبق مفسر عمى تعود" المحیل  عن إلیو المجال فیيا یتقدم حیث السابق عمى إحالة وىي

 یرد حین یظير أن المفروض من كان الذي المفسر لفظ تعویض یجري وفیما بو التمفظ

 المعنى  المستمع أو القارئ، یفيم حتى السابقة الجمل إلى الرجوع فیجب ،3 "المضمر

  .4 "النص في ذكره سبق أمر عمى إحالة":فيي المقصود،

Référence Cataphorique)-)    

  ولاحق النص في بعدىا مذكور إشاري عنصر عمى تعود " اللاحق عمة إحالة وىي

 السوابق عمى الأخیرة ىذه تعتمد فبینما القبمیة ، تعكس البعدیة الإحالة فإن ومنو ،5 "عمیيا

                                                           
 1محمد الأخضر الصبیحي، مدخل إلى علم النص ومجالات تطبیقه، دار العربیة للعلوم ناشرون، ط 1

 89، ص2008ئر، زا،الج
 18يسًذ خطاتً، نظاٍَاخ انُض، يذخم إنى اَظداو انخطاب، ص 2
 .118الأسْز انشَاد، َظٍح انُض، ص  3
 .90يذخم إنى عهى انُض ٔيدالاخ ذطثٍمّ، ص: يسًذ الأخضز انظثٍسً 4
 119.الأسْز انشَاد، َظٍح انُض، تسٍث يا ٌكٌٕ تّ انًهفٕظ َض، ص  5
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 المذكورة، العناصر أو المواحق عمى البعدیة الإحالة تعتمد الفيم، من لمتمكن العناصر من

أیضا  وىو ،1 "لاحقا مذكورة فقرات أو جمل قراءة إلى المستمع أو القارئ  توجو"  كما

 في لاحقا تستعمل سوف أخرى عبارة أو أخرى كممة إلى تشیر عبارة أو كممة استعمال"

. "المحادثة أو النص

  وسائل الإحالة/ 3.أ

 :إلى الإحالة وسائل تنقسم

  الضمائر -

 المتتالیة ، والجمل والعبارات والأفعال الأسماء عن نائبة بصفة أىمیتيا الضمائر  تكتسب"

 ىذا عند أىمیتيا تتوقف ولا جمل، أو عدّة أو جممة أو عبارة كممة  محل ضمیر یحل فقد

 .2 "ودلالة شكلا المختمفة النص أجزاء بین تربط كونيا تتعداه عمى بل فقط الحد

 حیث لمنص الداخمي الاتساق  بناء"و النصي التماسك تحقیق في كبیر بشكل تساىم فيي

 المرجعیة ما الضمائر ىذه وكثرة بلاحقيا، سابقيا المرتبطة الإحالات من خطیة شبكة تختمف

 3"النصیة  طابع وجود عمى دلیل إلا ىو

 السوابق تربط فيي النص، اتساق في فعالا دورا لمضمائر أن لنا یتضح سبق ما خلال ومن

 . والعبارات والجمل والأفعال الأسماء عن تنوب كما بالمواحق،

                                                           
 شُٕف، الاذظاق ٔالاَظداو فً رٔاٌح طًز لُذ لأيٍٍ يعهٕف، ترزخًرٓا إنى انعزتٍح، د ارطح لمیاء 1

  .29.ص 2009-2008ياخظرٍز، خايعح يُرٕري، لظُطٍُح، ،  َٔمذٌح، يذكزج ذسهٍهٍح
  .29ص انًزخع َفظّ،  2
نًٍاء شُٕف، الاذظاق ٔالاَظداو فً رٔاٌح طًز لُذ لأيٍٍ يعهٕف ترزخًرٓا إنى انعزتٍح، د  3

 34.ارطحذسهٍهٍحَٔمذٌح ص 
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 ضمائر تتفرع ثم الغیاب، وضمائر الحضور ضمائر" ىما  فرعین إلى الضمائر وتتفرع

وىو  فیو، ویشارك المقام ذلك في یقابمو مخاطب وعمى الباث وىو ...متكمم إلى الحضور

ضمائر  أن ىذا ومعنى ،1 "والعدد الجنس حسب بدورىا تنقسم منيا مجموعة كل و المتقبل

 . الغیاب ضمائر من تفصیلا أكثر الحضور

 : الإشارة أسماء -

 قریب أو بعید إلیو مشار مسمى عمى لیدل وضع ما ىو  "الإحالة وسائل من وىي وسیمة

 ورقیة ىالیداي الباحثان یذىب و ،2 "مباشرة الحالة عمیو إحالة إلیو المشار إلى الإشارة وفي

 (الزمان) : الظرفیة حسب  إما :الإشارة أسماء لتضیفيا إمكانیات عدد ىناك أن إلى" حسین

 أداة یوقف بما وتكون المحایدة الإشارة حسب أو (...وىناك ىنا،) والمكان (...غدا الآن،

  ىذا،) القرب أو (...تمك ذاك،)  البعد حسب أو (...ىؤلاء ىذا،) الانتقاء أو تعریف

اسم "وتستعمل   أصناف أربعة إلى الإشارة أسماء بتصنیف الباحثان قام فقد ، "3(...ىذه

أصنافيا  بكل الإشارة أسماء أن أي ،4 "عنو خبر ىي بما الجمل لربط كوسیمة الإشارة

 .وبعدیا قبمیا النص وعناصر أجزاء بین بالربط تقوم وأنواعيا

 تعریف إلى العيد تعریف من الاسم نقل إلى وصمة" الإشارة اسم أن  "یعیش ابن" ویرى

                                                           
 11.الأسْز انشَاد، َظٍح انُض ص  1
  .35.نًٍاء شُٕف، الاذظاق ٔالاَظداو فً رٔاٌح طًز لُذ، ص  2
 19.يسًذ خطاتً، نظاٍَاخ انُض، يذخم إنى اَظداو انخطاب، ص  3
يسًذ عزتأي، دٔر انزٔاتظ فً اذظاق ٔاَظداو انسذٌث انمذطً، يذكزج انًاخظرٍز، يخطٕطح تدايعح  4

 2010-تاذُح، 

 201، ص .123
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 ىذا یا  : فتقول واللام الألف فیو ما نداء إلى بيذا یتوصل أن یجوز و والإشارة الحضور

 . عنو تتكمم الذي الشيء بتعریف یقوم الإشارة اسم أن أي ،1 "الرجل أیيا یا الرجل،

  المقارنة -

 معبرا بناءا لغویا وتعدّ " الإشارة وأسماء الضمائر بعد الإحالة وسائل من الثالثة الوسیمة وىي

 بذاتو یصنعيا عالمین، عمى اعتمادا تشكیميا و رأیاه لتقدیم المبدع عند عالیة قیمة عن

  .2 "المكشوف المعنى لغة عن بعیدا لممتمقي، ویقدميا

 الرسالة إلى لإیصال الآراء عن والتعبیر الإبداع عمى تساعد المقارنة أدوات فإن وبالتالي

 التطابق منيا یتفرع عامة" إلى المقارنة وتنقسم وجو، وأكمل صورة أحسن في المتمقي

 3"كیفیة  و ...كمیة إلى تتفرع خاصة وإلى والاختلاف،

 

 

 

 

 

 

                                                           
 123.انًزخع َفظّ، ص  1
فرسً رسلً خٕانذج، ذسهٍم خطاب انشعزي، ثُائٍح الاذظاق ٔالاَظداو، دار الأسيُح نهُشز ٔانرٕسٌع ط  2

 66.  ص2006 عًاٌ الأردٌ،1،
  .35 نًٍاء شُٕف، الاذظاق ٔالاَظداو فً رٔاٌح طًز لُذ، ص 3
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الاستبدال / ب

 لو آخر بمفظ لفظا المتحدث یستبدل أن ذلك و" النص اتساق في تعتمد أساسیة وسیمة ویعتبر

 عممیة  "أیضا وىو ،1 "المساني المستوى عمى نص أي في ميمة ركیزة وىو نفسو المدلول

 .2  "آخر بعنصر النص في عنصر النص، بتعویض داخل تتم

 لفظ أو لعنصر یمكن حیث وترابطيا النصوص تماسك في أساسي مصدر فالاستبدال ومنو

  . بینيا بالربط ویقوم الجمل استمرار ویضمن الآخر مكان یحل أن

 علاقة وىي منو، والمستبدل المستبدل  :العنصرین بین العلاقة" ملاحظة خلال من وذلك

  .3"فیو  لاحق وعنصر النص في سابق عنصرین بین قبمیة

الاستبدال  أنواع/ 1.ب

 :عناصر ثلاثة إلى الاستبدال وینقسم

 :الاسمي الاستبدال*/ 

         ،  oneوأخرى  آخر  :منيا  التركیبیة وظیفتو مؤدیا آخر محل الاسم یحل أن وىو

 )....(.  sameونفس   

 :الفعمي   الاستبدال*/

 ( … ).التركیبیة وظیفتو تأدیة مع الآخر مكان الفعل حمول وىو

                                                           
 .66 فرسً رسلً خٕانذج، ذسهٍم انخطاب انشعزي، ثُائٍحالإذظالٕالإَظداو، ص 1

 2  Halliday & Hassan cohesion in English p 88.19 لا عٍ يسًذ خطاتً، نظاٍَاخ     َك

 انُض،
 .168ٍْى انفمً، عهى انهغح انُظً تٍُانُظزٌحٔانرطثٍك، صراطثسً إب 3
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 :القولي الاستبدال */   

 1. (...) وظیفتو تأدیة مع آخر مكان قول استبدال وىو

 في كبیر بشكل تساىم التي الأساسیة الوسائل من أنو تبین للاستبدال الثلاثة الأنواع فيذه

 .والدلالة المعنى نفس ليما آخر بشيء لغویة وحدة باستبدال وذلك الجمل بین الترابط تحقیق

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

1
انٕٓأشح، أثز عُاطز الاذظاق فً ذًاطك انُض، د ارطح يٍ خلال طٕرج  زظٍٍ يسًٕد طهًٍاٌ 

انعهٍا اطركًالا نًرطهثاخ انسظٕل عهى درخح انًاخظرٍز، ص راطاخ ٌٕطف، رطانح يمذيح إنى عًادج انذ

.101.  
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  :   الحذف/ج

 الكلام، في المكررة العناصر بعض تحذف بحیث المغات، جمیع فیيا اشتركت لغویة ظاىرة

 . المعنى خلال من ویفيم

حذف جزء : " أنو (Ellipse)  مصطمح تحت معجمو و موسوعتو في  (Crystal)وقد عرفو 

  .1"من الجممة الأولى، ودّ ل عمیو دلیل في الجممة الأولى

استبعاد العبارات السطحیة التي یمكن لمحتواىا المفيومي  "أما دي بوجراند فیذىب إلى أنو   

  ". 2..أن یقوم في الذىن أو أن یعدل بواسطة العبارات الناقصة

ذلك لا یتم إلا إذا كان الباقي في بناء الجممة  و"...  ویقول أحمد عفیفي عن ىذه الظاىرة

 .3  "بعد الحذف معینا في الدلالة كافیا في أداء المعنى

ومن خلال ىذین التعریفین یتضح لنا أن الحذف یترك الدلائل من خلال المعاني التي 

یحمميا ولا یحدث أي خمل أو نقصان في النص عند حذف بعض العناصر فلا یتغیر 

  .المعنى

كما أن الحذف لا یمكن أن یكون إلا إذا كان ذلك عمى المعنى أو الدلالة، ویحدده ىالیداي 

علاقة داخل النص، وفي معظم الأمثمة یوجد العنصر المفترض في النص "ورقیة حسن بأنو 

. 1 "قبمیة علاقة عادة الحذف أن یعني السابق، وىذا
                                                           

 191.هیم الفقي، علم اللغة النصي، بین النظریة والتطبیق، ص راصبحي إب 1
 340.ء، تر، تمام حسان، ص راند، النص والخطاب والإجرادو بوج 2
 12، .125أزًذعفٍفً، َسٕ انُض اذداِ خذٌذ فً انذرص انُسٕي، ص ص 3
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 حذفت قد" جني ابن قال المحذوف عمى دلیل وجود لمحذف والبلاغیون النحاة اشترط وقد

 كان وٕإلا عمیو دلیل عن إلا ذلك من لشيء ولیس ، والحركة والحرف والمفرد الجممة، العرب

 إلا یكون لا عنده الحذف أن ىذا ومعنى ،2 " ...معرفتو في الغیب عمم تكمیف من ضرب فیو

 3 . :أنواع ثلاثة حسن ورقیة ىالیداي عند والحذف الدلیل، بتوفر

الاسمي  الحذف*/ 

 .الاسمي المركب داخل حذف بو ویقصد

الفعمي  الحذف*/ 

 .ولغویا فعمیا ارصعن یكون المحذوف أن أي الفعمیة المجموعة داخل الحذف وىو

جممة  شبه داخل حذف .      */

 ىذا ثمن :والتقدیر جنیيات خمس ؟ القمیص ىذا ثمن كم : مثل جممة من أكثر تحذف وقد

 . جنیيات خمس القمیص

 

 

 

 

 
                                                                                                                                                                                     

 21ص يسًذ خطاتً، نظاٍَاخ انُض، يذخم إنى اَظداو انخطاب  1
 .140،ص  2002 ،2اتٍ خًُ، انخظائض، ذز، عثذ انسًٍذ ُْذأي، دار انكرة انعهًٍح، تٍزٔخ ط 2
 .22ٌُظز يسًذ خطاتً، نظاٍَاخ انُض، يذخم إنى اَظداو انخطاب، ص  3
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  :الوصل/ د 

 "ىالیداي" ویعرفو وتماسكيا، النصوص اتساق عمى تؤكد التي المظاىر أىم من یعدّ 

 ،1  "منتظم بشكل السابق مع اللاحق بيا یترابط التي لمطریقة تحدید " :بأنو حسن ورقیة

  رابطة أدوات خلال من النصوص داخل بالمواحق السوابق بربط یقوم الوصل وعمیو فإن

 أو جممتین بین مباشرا وصلا یصل" فيو العطف، وحروف والموصولة كأسماء الإشارة

 ویعتبر متماسكة كوحدة النص إظيار في تتمثل كبیرة أىمیة لو كما ،2  "مقطعین في النص

 المشكمة الجمل متوالیات بین الأسباب تقویة عمى یعمل لأنو النص في أساسیة اتساق علاقة"

 3 ."متماسكة لمنص وجعميا

 بعضيا السطحیة المتوالیات لربط متعددة وسائل یتضمن الوصل أن" فیرى بوجراند دي أما

لمنص  المفيومي العالم معرفة من مجموعة بین العلاقات إلى بالإشارة تسمح بطریقة ببعض

 أدوات من یخمو لا نص فكل ،4  "السببیة وتقابل النص في البعض واستبدال بینيما كالجمع

 لأنو والحذف والاستبدال الإحالة عن یختمف والوصل وترابطو، تماسكو في تساىم التي الربط

 5."سیمحق ما أو تقدم فیما المفترض عن البحث نحو موجية إشارة یتضمن لا"

  :الوصل  أنواع /1.د

                                                           
 25.انًزخع انظاتك، ص 1
 .94يسًذ الأخضز انظثٍسً، يذخم إنى عهى انُض ٔيدالاخ ذطثٍمّ، ص   2
  اندايعح الأردٍَح، يحدراطاخاثُائٍح الاذظاق ٔالاَظداو يدهح  طًاذ رٔاشذج لظٍذج انٕلد لأَذٍَٔض 3

 520 ص ، 2003 ،3 ،3
 302 ، 301ذًاو زظاٌ، ص ص: ء، ذزراَذ، انُض ٔانخطاب ٔالإجرادٔ تٕج 4
 .22يسًذ خطاتً، نظاٍَاخ انُض، يذخم إنى اَظداو انخطاب، ص  5
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 1 :أقسام  أربعة إلى الوصل حسن رقیة و ىالیداي قسم وقد 

 

الإضافي  الوصل*/ 

نحو،  أعني، بالمثل،  :مثل أخرى صیغ یشمل و  "أو "و" الواو" الأداتین بواسطة ویتم

 . الجمل بین الربط تحقق الأدوات ىذه و ...آخر بتعبیر

 العكسي الوصل*/ 

 رغم، لكن، أدواتو ومن النص في المتعارضة الأجزاء بین الربط طریق عن یتحقق

 . أن إلا ذلك، مع

السببي   الوصل*/

ذلك،  عمى بناء ثمّ، ومن السبب، ليذا ىكذا، لأن،  :وأدواتو بالأسباب النتائج ربط ىو  

  .لذلك نتیجة

الزمني  الوصل*/ 

 ذلك  ویعني الزمني التتابع علاقة خلال من الأحداث بین الزمنیة العلاقة ربط في یتمثل

 ذلك، بعد، )التعبیرات  وبعض (بعد ، ثم )الأداة  خلال من قیل ما محتوى في التتابع"

الوقت  ذات لفي الوقت، ذات في )یحدث  ما إلى الزمنیة العلاقة تشیر وقد ،( نحو عمى،

 2 .(سابقا  ىذا، قیل مبكرا، سابق إلى یشیر أو ،(المحظة  ىذه في حالا،

                                                           
 .23 انًزخع َفظّ، ص: ٌُظز 1
 .104ص 2انرطثٍك، يكرثح اَداب، انماْزج، ط ، ٔ عشج شثم يسًذ، عهى نغح انُض، انُظزٌح 2
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 :الجانب التطبیقي / 3

 :الإحالیة  الاتساق وسائل

طغت عمى النشید الوطني الإحالة النصیة، وخاصة الإحالة القبمیة لكونيا أكثر انتشارا 

في النصوص خاصة النص الشعري، وقد ساىم الضمیر بدور فعال في تكون نسیج 

 .النص

وليذا بعد النظر تبین أن أغمب الإحالات في النشید الوطني إحالات عمى سابق، وأغمب 

 .ىذا النوع ىو الضمائر لذلك كان اقتصارنا عمیو في ىذه الدراسة

نبدأ أولا، بالمقطع الثاني ليذا النشید، والتي ىي الأبیات الثلاثة الأولى، فكان الافتتاح 

بذكر الدافع الذي لأجمو قامت الثورة الجزائریة المباركة ضد العدوان الفرنسي والنيج الذي 

سار عمیو المجاىدون الأبرار لنیل الاستقلال وكیف كانت الإرادة حاضرة لمتضحیة 

 - . تحیا الجزائر –بالنفس والنفیس من أجل شيء واحد وىو أن 

وذلك في البیت الأول من المقطع الثاني والرابع ، وذكرت  (نحن  )فقد ذكر ضمیر 
بعدىا الضمائر متأخرة عن المحال إلیو ، وليذا كانت الإحالة داخمیة عمى لفظ سبق 

 .ذكره
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 -04-البیت           ثرنا                                      

 -04-    البیت            استقلالنا                        

 -05-           البیت       لنا                            

 -05-  البیت                نطقنا                         

 -   05-      البیت           فاتخذنا                             

     -06-البیت            عزفنا       الجند       –نحن       

 -06-     البیت            عقدنا                              

 -10-      البیت                                     ندفع 

  -10-    البیت            أشلائنا                         

 -10-   البیت            أعطیناك                             

 .ویظير لنا من خلال الإحالات السابقة، الاتساق الظاىر والتماسك النصي لمقصیدة 

حیث جاءت الإحالة عمیو ، " یا فرنسا"أما العدو الفرنسي والمشار إلیو بالمفظ الصریح 

 ....خذي - استعدي -  مضى :في الألفاظ التالیة 
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  -07- البیت     مضى                  

  -08-    البیت                  استعدي

–  08-  البیت     خذي               

 

، وىذا الانتشار (09)إلى البیت  (07)وقد ذكرت الإحالات إلیيا في القصیدة من البیت 

 .الواسع للإحالات یحقق الاتساق والتماسك النصي

ومن خلال ما سبق ذكره نرى أن الإحالة بنوعیيا وخاصة الإحالة النصیة التي كانت 

بكثرة ليا دور فعال في اتساق النص أو الوحدات مع بعضيا البعض مكونة وحدة نصیة 

 .كمیة

 :الضمائر . أ 

 لظٍذج ذثذٔ زرى نثعض تعضٓا انمظٍذج آنٍاخ رتظ فً ذكزارْا ٌظاْى نغٌٕح ٔطٍهح ُْا انضًائز

 :انضًائز ْذِ ٔيٍ ٌردشأ  لا ٔازذا كلا أٔ ٔازذج

 

 ضًٍز :سكزٌاء يفذي انشاعز لٕل فً نهًركهى "َسٍ" يظررز

 فاتخذنا رنة البارود وزنا                    لم یكن یصغى لنا لما نطقنا

 وعقدنا العزم أن تحیا الجزائر                   و عزفنا نغمة الرشاش لحنا

 

 :ضمیر المستتر لممخاطب في قولو 

 فاسمعوىا واستجیبوا لمندا                  صرخة الأوطان من ساح الفدا

  لبني الجیل غداواقرؤوىا                           و اكتبوىا بدماء الشيدا
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 :في قولو " نحن " ضمیر المتكمم 

  وإلى استقلالنا بالحرب قمنا                      جند في سبیل الحق ثرنانحن  

  فاتخذنا رنة البارود وزنا                        لم یكن یصغى لنا لما نطقنا  

 الجزائر تحیى وعقدنا العزم أن                        وعزفنا نغمة الرشاش لحنا  

 العائد الضمیر الكممة

 نحن نا ثرنا

 نحن نا عقدنا

 أنت تعود عمى فرنسا الیاء استعدي

 أنت تعود عمى فرنسا الیاء خذي

 نحن نون جماعة المتكممین ندفع ، نصنع ، نصعد ، نرفع

 الياء تعود عمى صرخة الوطن الياء اسمعوىا

 الياء تعود عمى صرخة الوطن الياء اكتبوىا

 الياء تعود عمى صرخة الوطن الياء اقرؤوىا 

 الكاف تعود عمى جبية التحریر الكاف أعطیناك 

 :أسماء الإشارة / ب

 :نلاحظ  قمة أسماء الإشارة في مقاطع النشید إلا في قولو 

 .فاستعدي و خذي منا الجواب ..... یا فرنسا إن ذا یوم الحساب 
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 :الحذف /  2   

انتشر الحذف في النشید الوطني بشكل واسع، إذ أنو حقق الاتساق بین أجزاء الجممة 

 الواحدة، وبین أكثر من جممة، بحیث النوع الذي طغى عمى القصیدة

 .حذف الاسم ىو 

 :    حذف الاسم . 1

  –..... نحن ثرنا فحیاة أو ممات : - قال الشاعر . 1

 ...  " فحیاة أو ممات – من أجل الحریة والاستقلال- نحن ثرنا : " فالمحذوف ىنا ىو

 .وىذا النوع حقق الاتساق عمى مستوى البیت الواحد 

– ... فاشيدوا.... فاشيدوا .... فاشيدوا: - قال الشاعر. 2

وىذا النوع حقق الاتساق عمى مستوى  -   أیيا الناسفاشيدوا:- فالمحذوف ىنا ىو 

 .البیت الواحد

فمن خلال ىذه الأمثمة التماسك بین عناصر كل بیت واضح، لأن الدلیل مذكور فقد 

 .جاء المحذوف من لفظ مذكور

 :حذف جممة أو أكثر .2

وجد ىذا النوع من الحذف في القصیدة وكان لو الأثر الكبیر في الاتساق الداخمي لمنشید 

 :كما یظير فیما یمي 

  «واقرأوىا لبني الجیل غدا... واكتبوىا بدماء الشيداء  »:في قول الشاعر . 1
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 واقرأوا انتفاضتو المباركة للأجیال القادمة، تضحیات الشعب الجزائريوالتقدیر واكتبوا 

 .وىذا الحذف حقق الاتساق بین البیت الثامن عشر  والذي بعده

حذف الاسم والفعل والجممة وأكثر من جممة ، في : وىنا یتبین لنا أىمیة الحذف بأنواعو 

اتساق القصیدة سواء عمى مستوى  البیت الواحد، أو عدة أبیات إذ لا یقل عن غیره من 

 .الوسائل

نلاحظ أن الشاعر أكثر من حرف الواو وكذلك الفاء في مطمع كل شطر من أشطر : الوصل / 3

 :مقاطع النشید و ذلك مما أسيم في ترابط الأبیات ومن أمثمة ذلك في  مقاطع النشید 

 .فاتخذنا رنة البرود وزنا ......   لم یكن یصغى لنا لما نطقنا   

 وعقدنا العزم أن تحیى الجزائر.....  وعزفنا نغمة الرشاش لحنا    

 :وكذلك 

 .فاستعدي وخذي منا الجواب ..... یا فرنسا إن ذا یوم الحساب 

 :التكرار/ 4   

 :تكرار لفظ فرنسا في مطمع البیت الأول و الثاني من المقطع الثالث * 

 .........   یا فرنسا قد مضى وفت العتاب 

 ........            یا فرنسا إن ذا یوم الحساب 

فالأبیات متناثرة غیر " الواو"والذي یيدف إلى ربط أبیات القصیدة و دون " الواو"تكرار حرف     * 

 . مترابطة ویتجمى ذلك في كل مقطوعات النشید الوطني 

والذي أسيم في ترابط الأبیات وبحذفو یصبح كل بیت مستقل عن غیره " نحن"تكرار الضمیر     * 

 :وبالتالي لا وجود لمنص ىنا في قولو
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 نحن ثرنا فحیاة أو ممات 

نحن جند في سبیل الحق ثرنا  

 نحن من أبطالنا ندفع جندا



 لثالفصل الثا
آليات الانسجام  

السياق  / 1

 اللتغري  /2

اللمحل   اللأورل  مبدأ/3

  مبدأ اللشابه/4

  الجانب اللطبيقل/ 5
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 : السياق  -1

 

 ِعّٛػح"تٗ  ٠ٚمظذ إٌظٛص دساعح فٟ ػ١ٍٙا اٌّؼرّذج اٌٛعائً أُ٘ ِٓ ٠ؼرثش

اٌّشعً ٚ اٌّرٍمٟ ،  ت١ٓ اٌرفاػً ذٕش١ؾ أٚ اٌّؼٍِٛاخ ٔمً فٟ ذغاػذ اٌرٟ اٌخاسظ١ح اٌؼٕاطش

إٌحٛ  ورة فٟ ٔعذ٘ا اٌرٟ ٌٍعًّ ٠غٕذ ع١اق إٌٝ دائّا ذحراض وأد ِّٙا ظٍّح فىً

اٌرأ٠ٍٟٚ  تٕاء فٟ ذغاُ٘ اٌرٟ اٌٍغ٠ٛح اٌمٛاٌة ػٍٝ ِث١ٕح ذأ١ٍ٠ٚح ع١الاخ اٌٍغا١ٔح ٚاٌّؤٌفاخ

ٌٗ
1

وث١شج  أ١ّ٘ح فٍٗ اٌّرٍمٟ ، أٚ تاٌماسا إٌض ػلالح ِٓ ٠رشىً اٌغ١اق أْ ٌٕا ٠ٚرؼح ، "

فٛظذٖٚ  أظضاء إٌض، ت١ٓ اٌرّاعه إحذاز فٟ ٠غاُ٘ وّا إٌض فٟ الأغعاَ ذحم١ك فٟ

أْ " ل١ً ٌزٌه أٚ ِرّاعىح ، ِرشاتطح ذىْٛ أْ ٌٍٕظٛص أٚ ٌٍعًّ ٠ّىٓ لا ٚتذٚٔٗ ػشٚسٞ

 اٌرٟ اٌّؼٍِٛاخ خلاي ِٓ دلا١ٌا ا٢خش اٌثؼغ ِغ تؼؼٙا ٠رّاعه اٌمٛي ٚأشىاي اٌعًّ

 "الأظضاء ِرّاعىح غ١ش ذىْٛ اٌغ١اق اٌعًّ فمذخ إرا ٌٚىٓ إٌض ، ٠مذِٙا
2

 ٠ٚز٘ة ،

 ف١ٗ ٠ظٙش اٌزٞ اٌغ١اق الاػرثاس تؼ١ٓ ٠أخز أْ ٠ٕثغٟ اٌخطاب ِحًٍ أْ إٌٝ "تشاْٚ ٠ٚٛي"

 ٚاٌّىاْ ٚاٌضِاْ  ٚاٌماسا ، /ٚاٌّغرّغ اٌىاذة/ اٌّرىٍُ ِٓ ٠رشىً ٌذ٠ّٙا اٌخطاب ، ٚاٌغ١اق

 ع١ال١ٓ فٟ ٚاحذ لٛي ظٙٛس ٠ؤدٞ ِا وص١شا تً اٌخطاب ذأ٠ًٚ فٟ فؼالا ٠ؤدٞ دٚسا لأٔٗ

ِخرٍف١ٓ  إٌٝ ذأ١ٍ٠ٚٓ ِخرٍف١ٓ
3

 ٚواذة ِرىٍُ ِٓ ٠رشىً اٌغ١اق أْ ٘زا ِٓ ٚاٌّمظٛد ، "

 لأٔٗ تاٌغ١اق ػٍُ ػٍٝ ٠ىْٛ أْ اٌخطاب ِحًٍ ػٍٝ ٠ٚعة ٚاٌّىاْ ٔفظ اٌضِاْ ت١ّٕٙا ٠شتؾ

 ٠غاُ٘ فٟ ِّا ٌٙا، اٌؼاَ اٌّؼٕٝ ٚذحذ٠ذ إٌظٛص، فٟ اٌغّٛع اورشاف ٘اِا فٟ دٚس ٠ٍؼة

 .اٌخطاب  ذأ٠ًٚ

                                                           
ِذ٠ح اٌظً اٌؼاٌٟ ٌّحّٛد دس٠ٚش، ِماستح ٌغا١ٔح ٔظ١ح، "غ١ٕح ٌٛط١ف، الاذغاق ٚالأغعاَ فٟ لظ١ذج  1

 ِزوشج ١ًٌٕ
 44-43.شٙادج اٌّاظغر١ش ص 

 102.طثحٟ إتشا١ُ٘ اٌفمٟ، ػٍُ اٌٍغح إٌظٟ ت١ٓ إٌظش٠ح ٚاٌرطث١ك ص  2
تشاْٚ ٠ٚٛي، ذح١ًٍ اٌخطاب، ذش، ِحّذ ٌطفٟ اٌض١ٌطٟ ١ِٕٚش اٌرش٠ىٟ، ٔشش اٌؼٍّٟ، اٌغؼٛد٠ح،  3

 . 37ص 1997،
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طح١ح ٚاٌؼىظ ِٕغعُ ٔض فٙٛ ٚاٌرأ٠ًٚ ٌٍفُٙ لاتً ٔض ٚوً"
1

 اٌذاسعْٛ ٠غؼٝ ٌزٌه ، "

 .اٌّرىٍُ  ِماطذ ِغ ٠ٕغعُ تّا إٌظٛص ذأ٠ًٚ فٟ ٚاٌّحٍٍْٛ

 اٌّرٍمٟٚ  اٌّرىٍُ ٠ٛ٘ح ِؼشفح الألً ػٍٝ ِٕا" ٠غرٛظة اٌغ١اق فُٙ أْ ٠ٚٛي تشاْٚ ٠ٚؤوذ

"اٌٍغٛٞ  ٌٍحذ٠س ٚاٌّىأٟ اٌضِأٟ ٚالإؽاس
2

.  

 

السیاق‌ خصائص .‌أ
3
: 

 اٌىاذة أٚ اٌّرىٍُ ٚ٘ٛ‌ :المرسل.  

 اٌماسا أٚ اٌّغرّغ‌ :المتلقي.  

 اٌحذز ٌٛلٛع اٌضِأٟ  الإؽاس :والمكان الزمان.  

 اٌىلاِٟ اٌحذز حٌٛٙا ٠ذٚس اٌرٟ اٌفىشج  أٞ :الموظوع.  

 اٌىلاِٟ اٌحذز فُٙ ٠غاػذ حؼٛسُ٘ آخشْٚ  ِغرّؼْٛ :الحعور.  

 اٌىلاِٟ اٌحذز فٟ اٌّشاسو١ٓ ت١ٓ اٌرٛاطً ذُ و١ف‌ :القناة.  

 أعٍٛب أٚ ٌٙعح أٚ ٌغح إِا ٠ىْٛ‌ :النظام.‌

 ِٛػظح ظذالا، شىٍٙا،‌ :الرسالت شكل.  

 حغٕح ِٛػظح أٚ ِص١ش ششحا اٌشعاٌح ً٘ اٌرم٠ُٛ ٠ٚرؼّٓ‌ :المفتاح.  

 ٌٍحذز ٔر١عح ٠ىْٛ أْ ٠عة اٌّشاسوْٛ ٠ٕمٍٙا اٌرٟ اٌشعاٌح ِٓ اٌمظذ  أٞ :الغرض  

 .اٌرٛاطٍٟ

 

 

 

 

 

                                                           
 52.ِحّذ خطاتٟ، ٌغا١ٔاخ إٌض، ِذخً إٌٝ أغعاَ اٌخطاب ص  1
 35. ٠ٚٛي، ذح١ًٍ اٌخطاب، ذش، ِحّذ ٌطفٟ اٌض١ٌطٟ ١ِٕٚش اٌرش٠ىٟ، ص تشاْٚ 2
 .48ص 47 اٌّشظغ ٔفغٗ، ص : ٠ٕظش 3
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 :ـ‌‌مبدأ‌التغريط‌2

 إٌض، فٟ الأغعاَ خاط١ح اورغاب فٟ ػ١ٍٙا اٌّؼرّذج الأعاع١ح اٌٛع١ٍح ٠ٚؼرثش

"ِا لٛي تذا٠ح ٔمطح" : تأٔٗ  ٠ٚٛي تشاٚ ٠ٚؼشفٗ
1
 آخش ذؼش٠ف ظاء اٌّفَٙٛ ٚتٕفظ ، 

 ػٕظش حٛي ِٕظُ خطاب ٚوً حٍمح وً فمشج ، وً ظٍّح ، وً لٛي ، وً" ٌٍرغش٠غ ٘ٛ 

تذا٠ح وٕمطح ٠رخز خاص
2
 فٟ ٚلغ ِا وً ٘ٛ اٌرغش٠غ أْ اٌرؼش٠ف١ٓ ٘ز٠ٓ ِٓ ٚٔفُٙ ،" 

 اٌعٍّح أٚ ػٕٛأٗ فٟ ذىّٓ ٔض أٞ تذا٠ح  ٔمطح"فئْ ٌزٌه أٌٚٗ فٟ ل١ً ِا اٌىلاَ ٚوً طذاسج

 اٌذلالاخ ِٓ ِعّٛػح ذرعٍٝ فف١ٗ إٌض ع١ّ١ٌٛٛظ١ا فٟ ُِٙ ػٕظش الأٌٚٝ، فاٌؼٕٛاْ

الأدتٟ ٌٍٕض اٌّشوض٠ح
3
 اٌغّٛع ٚفه إٌظٛص ذٛػ١ح فٟ وث١ش دٚس ٌٗ فاٌؼٕٛاْ." 

 ِٛػٛع حٛي ل٠ٛح ذٛلؼاخ اٌّرٍمٟ أٚ ٌٍماسا ٠ّٕٚح اٌخطاب، إٌظأٚ داخً اٌّٛظٛد

 .اٌّٛػٛع ػٓ ذؼث١ش٠ح ٚع١ٍح فٙٛ ٚذأ٠ٍٚٗ، ذفغ١شٖ ِٓ تزٌه ٠ٚرّىٓ إٌض، أٚ اٌخطاب

 ِا،  حادشح أٚ لؼ١ح أٚ شخض اعُ ٠ىْٛ اٌذاسع١ٓ ٔظش فٟ اٌثذا٠ح فٟ اٌّغشع ٚاٌؼٕظش

 تاٌؼّائش  إ١ٌٗ تالإحاٌح أٚ اعّٗ ِٓ ظضء أٚ شخض اعُ ترىش٠ش ذىْٛ اٌرغش٠غ ؽشق أِا

 ص١ِٕح فرشج فٟ ٚطفاذٗ أدٚاسٖ تؼؼا ِٓ تزوش أٚ
4

.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 59.ِحّذ خطاتٟ، ٌغا١ٔاخ إٌض، ِذخً إٌٝ أغعاَ اٌخطاب ص  1
 59.اٌّشظغ ٔفغٗ، ص  2
 59.اٌّشظغ ٔفغٗ، ص  3
 ٠.59ٕظش اٌّشظغ اٌغاتك، ص  4
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‌:المحلي‌ التأويل مبدأـ‌ 3

 ٌذٜ اٌرأ١ٍ٠ٚح ٌٍطالح ذم١١ذا  ٠ؼرثش أْ ٠ّىٓ تّا" ٠شذثؾ اٌّثذأ ٘زا أْ خطاتٟ ِحّذ ٠شٜ

 اٌفرشج ذحذ٠ذ تى١ف١ح أ٠ؼا ِرؼٍك ِثذأ أٔٗ وّا اٌغ١اق، خظائض ػٍٝ تاػرّادٖ اٌّرٍمٟ

ا٢ْ ِصً صِأٟ ِؤشش ذأ٠ًٚ فٟ اٌض١ِٕح
1

.... ..." 

 ٠غرؼ١ٓ تح١س فىشج، إػّاي ػٍٝ اٌماسا ف١ٗ ٠ؼرّذ اٌزٞ ٘ٛ" :تمٌٛٗ ػشاتٟ أحّذ ٠ٚؼشفٗ

 "اٌّشادج اٌذلاٌح إٌٝ ١ٌرٛطً ػّٕٗ أٚ إٌض خاسض ٌٚغ٠ٛح ٌغ٠ٛح آ١ٌاخ ِٓ ػٕذٖ ِا ػٍٝ
2

 

 اٌزٞ تاٌّفَٙٛ ِم١ذا اٌّرٍمٟ ٠عؼً اٌّحٍٟ اٌرأ٠ًٚ ِثذأ أْ اٌرؼش٠ف١ٓ ٘ز٠ٓ خلاي ِٓ ٌٕا ٠رث١ٓ

 تّرٕاٌٚٗ، تغ١اق ٠ىْٛ ٠رم١ذ أْ ٠عة وّا ٔطالٗ، ػٓ ٠خشض ٚلا اٌخطاب، أٚ إٌض ػ١ٍٗ تٕٟ

 ِٓ اٌّحًٍ ذّى١ٓ لظذ" ف١ىْٛ ِا، ذأ٠ًٚ إٌٝ اٌٛطٛي أظً ِٓ ٠حراظٗ ِّا أوثش ٠ىْٛ ٚلا

"ِٚؼمٛي ِلائُ ذأ٠ًٚ ذحذ٠ذ
3

. 

 ِعثش الأحٛاي ظ١ّغ فٟ ٚاٌماسا" إٌض، أفىاس ِغ ِٕغعُ غ١ش ذأ٠ًٚ وً اعرثؼاد ٠عة وّا

 "اٌّرغك ذأ٠ٍٚٗ ٌثٕاء إٌض ِؼط١اخ ِٓ الأطلاق ػٍٝ
4

 ٔظش٠ح اٌرأ٠ًٚ ٘زا أطثح ح١س ،

 فٟٙ إٌظٛص، فٟ ٚاٌّثّٙح  اٌخث١صح اٌّؼأٟ لاورشاف اٌؼشٚس٠ح ا١ٌ٢اخ اٌّفغش ذّٕح"

 ."إٌض  داخً اٌّٛظٛدج اٌظؼٛتاخ ِٓ أطلالا ػٍّٙا ذثاشش

 

 

 

 

 

                                                           
 56.ِحّذ خطاتٟ، ٌغا١ٔاخ إٌض، ِذخً إٌٝ أغعاَ اٌخطاب، ص  1
ذ١اسخ، 1، أشش اٌرخش٠عاخ اٌذلا١ٌح فٟ اٌخطاب اٌمشآٟٔ، د٠ٛاْ اٌّطثٛػاخ اٌعاِؼ١ح، ؽ ،ساتٟ أحّذ ع 2

  .56 ،  ص،2010، صائشاٌط
ٔٛس اٌذ٠ٓ اٌغذ، الأعٍٛت١ح ٚذح١ًٍ اٌخطاب، دساعح فٟ إٌمذ اٌؼشتٟ اٌحذ٠س، ذح١ًٍ اٌخطاب اٌشؼشٞ  3

 52.، داس ِ٘ٛح ٌٍطثاػح ٚإٌشش ٚاٌرٛص٠غ، اٌعضائش، ص 2ٚاٌغشدٞ، ض

 52.داس ِ٘ٛح ٌٍطثاػح ٚإٌشش ٚاٌرٛص٠غ، اٌعضائش، ص 
ح١ّذ ٌحّذأٟ، اٌمشاءج ٚذ١ٌٛذ اٌذلاٌح ذغ١ش ػادذٕا فٟ لشاءج إٌض الأدتٟ، اٌّشوض اٌصمافٟ اٌؼشتٟ، اٌذاس  4

 114.ص 1، 2003اٌث١ؼاء، اٌّغشب، ت١شٚخ، ٌثٕاْ، ؽ ،
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‌:‌‌ـ‌مبدأ‌التشابه‌4

 خلاي ِٓ إٌظٛص ِغ اٌّرٍمٟ ٠رؼاًِ ح١س أخشٜ ٔظٛص ِغ ٔض ذشاتٗ ػثش رٌه ٠ٚرُ

 إٌٛػ١ح ٚا١ٌّّضاخ اٌخظائض اعرخلاص" إٌٝ ٠ٚؤدٞ اٌمشاءج تفؼً اورغثٙا اٌرٟ اٌرعشتح

 "اٌخطاتاخ ِٓ
1

 اٌفُٙ " أظً ِٓ تؼغ ػٍٝ تؼؼٙا ل١اط ِٓ ذّىٕٗ اٌخظائض ٚ٘زٖ ،

 فٟ ٚاٌرأ٠ًٚ اٌفُٙ ػٍٝ أ٠ؼا تٕاءا ٌٚىٓ أِاِٗ، اٌّٛظٛد إٌظٟ اٌّؼطٝ ػٍٝ تٕاء ٚاٌرأ٠ًٚ

 "ذشثٙٗ خطاتاخ عاتمح ِغ ػلالرٗ فٟ اٌحاٌٟ اٌخطاب فٟ إٌظش أٞ اٌغاتمح اٌرعشتح ػٛء
2

، 

 ٘زا ٠ٚؼذ ِٚرّاعه، ِٕغعُ ذأ٠ًٚ ذحم١ك فٟ ذغاُ٘ وّا اٌفُٙ، ػٍٝ ذغاػذ أداج ٚاٌّشاتٙح

 فٟ ذأ٠ٚلاخ ذحذ٠ذ فٟ ٚاٌّحٍٍْٛ اٌّغرّؼْٛ ٠رثٕا٘ا اٌرٟ الأعاع١ح الاعرىشافاخ" أحذ  اٌّثذأ

 ."اٌغ١اق
3

 

 إٌظٛص ذح١ًٍ ػٍٝ اٌماسا ذغاػذ اٌرٟ اٌغاتمح اٌرعشتح ػٍٝ اٌّثذأ ٘زا ٠ؼرّذ وّا

 ؽش٠ك ػٓ ٌلاؽشاداخ اٌّرٍمٟ إدسان فٟ اٌّغاّ٘ح فٟ اٌغاتمح اٌرعشتح أ١ّ٘ح ٚذرعٍٝ"

 إٌٝ ذٕرّٟ خطاتاخ ِٛاظٙح ٚتؼذ ٔغث١ا، ؽ٠ٍٛح ِّاسعح تؼذ إلا رٌه ٌٗ ٠رأذٝ ٌٚٓ اٌرؼ١ُّ

 ٠ّىٓ إٌحٛ ٘زا ٚػٍٝ ٚاٌّرغ١شاخ ، اٌصٛاتد اورشاف إٌٝ ٠ؤٍ٘ٗ ِّا ِرٕٛػح أطٕاف

 ٌٍّرٍمٟ اٌغاتمح اٌرعشتح ػّٓ ِٚٓ ِؼ١ٓ ٌخطاب إٌٛػ١ح اٌخظائض ذحذ٠ذ إٌٝ اٌٛطٛي

 ."اٌغاتك ػٍٝ ٚلٛفٗ ػٍٝ تٕاءا اٌلاحك ٠ىْٛ أْ ٠ّىٓ ِا ذٛلغ أٞ اٌرٛلغ، ػٍٝ اٌمذسج
4

 

 فٟ اٌماسا أٚ اٌّرٍمٟ ذغاػذ اٌرٟ اٌٛعائً ِٓ اٌرشاتٗ ِثذأ أْ عثك ِّا ٌٕا ٠ٚرؼح

 .إٌض أٚ اٌخطاب ٔٙا٠ح فٟ ٠ىْٛ أْ ٠ّىٓ تّا ٚاٌرٕثؤ خظائظٗ، ٚاورشاف إٌض، ذأ٠ًٚ

 

 

 

 

                                                           
١ٍِىح دحا١ِٕح ٘ش١ِٕٛؽ١ما إٌض أٚ فٍغفح اٌرأ٠ًٚ إٌظٛص، ِحاٌٚح ٌرحذ٠ذ اٌّظطٍح، ِعٍح اٌخطاب،  1

  2006 .، ص86ِاٞ،
 5.ِحّذ خطاتٟ، ٌغا١ٔاخ إٌض، ِذخً إٌٝ أغعاَ اٌخطاب، ص  2
 58.اٌّشظغ اٌغاتك، ص 3
 58اٌّشظغ ٔفغٗ، ص 4
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 الجانب التطبيقي  للفصل الثالث

 :مبدأ التغريض . 2

عنوان النص بصفة عامة أول ما يواجو المتمقي أو محمل النصوص، و من ثم مكانة 

العنوان مكانة عالية في إبراز التماسك النصي، فلا  بد لنا في النظر إلى اختصاص 

النشيد الوطني بيذا الاسم ، فيذه القصيدة  كما سبق أن ذكر تحوي خمس مقاطع ، و 

بذلك تكون قد سميت بأول مقطع ذكر فييا، و قد أثبتنا التماسك أو العلاقة بين ىذه 

 .القصص من خلال آلية التغريض التي ذكرناىا سابقا 

و تعدد الجمل و كثرة الفقرات في كثير من النصوص يؤدي بنا إلى نسيان مطمع ىذا 

النص و حينئذ يأتي النص بخاتمة تذكر بمطمعو و ذلك قد يكون نتيجة تكرار المعنى 

ذكر في مطمع ىذا النص أو بذكر جمل في ىذه الخاتمة تكون مفسرة لما ىو موجود 

في المقدمة أو غير ذلك من العلاقات التي تربط بداية النص بنياية محققة بذلك 

تماسكا نصيا و انسجاما دلاليا و إذا نظرنا إلى النشيد الوطني وجدنا المناسبات بين 

 :افتتاحية القصيدة و خاتمتيا كثيرة و واضحة حيث

جاءت في افتتاحية القصيدة توجيو القسم بالله تعالى وذكر التضحيات التي  .1

 .قدميا المجاىدون في سبيل الثورة من أجل أن تحيا الجزائر
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و جاء في الخاتمة تذكير للأجيال القادمة بأن يعرفوا ويقدروا تضحيات الآباء والأجداد 

 في سبيل أن تحيا الجزائر حرة مستقمة 
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 خاتمةال

 قد تحقق فیو الاتساق والانسجام، حیث النشید الوطني لنا أن  وفي الختام یتضح 

یيتم ىذا الأخیر بعلاقات التماسك الدلالیة، بین أجزاء النص من ناحیة وما یحیط بو 

من سیاقات من ناحیة أخرى، أما الاتساق فیحقق التماسك الشكمي لمنص فلا یمكن 

أن یتحقق الاتساق دون الانسجام أو الانسجام دون الاتساق فيما عنصران متكاملان 

 قد تحقق فیو التماسك النشید الوطنيفكل واحد منيما یكمل الآخر، والملاحظ أن 

الكمي عمى المستوى المغوي والدلالي ذلك بتوفر أدوات الاتساق وآلیات الانسجام، 

وىذا ما جعل أبیاتو متماسكة ومترابطة، ومن النتائج التي توصمنا إلیيا في الأخیر 

  - :ىي كالآتي

. یتمیز الاتساق بعدة فروع وأقسام : مظاىر الاتساق ىي 

إحالة : وتتفرع ىذه الأخیرة إلى قبمیة الإحالة وتنقسم إلى نوعین : إحالة نصیة 

ضمائر المتكمم، المخاطب،  )وتبرز الإحالة الضمیریة بأنواعيا  مقامیة أو بعدیة، 

وتعد ىذه الضمائر من أىم الوسائل  وضمائر الغائب، كذلك الضمائر المتصمة، 

   .التي ساىمت في تماسك أبیات النشید وتحقیق الترابط بین أجزائو

فقد أسيم مساىمة فعالة في ربط الجمل یبعضيا كما ساىم في اتساق : الوصل 

  . بأكمموالنشید الوطني
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أسيم الحذف أیضا في تحقیق الاتساق في النشید الوطني، فحذف :  الحذف

 بأكممو، فالحذف یجعل القارئ النشید الوطنيالعناصر المكررة ویساىم في اتساق 

  .ینتبو إلى ما حذف فیحاول البحث عن تقدیر المحذوف ومرجعیتو

القولي، الحرفي، الاسمي وىذه الأنواع الثلاثة :  وقسم إلى ثلاثة أقسام: الاستبدال 

   .النشید الوطنيللاستبدال ساىمت في ربط بین أجزاء 

  .حیث قام باستبدال وحده لغویة بشيء ليما نفس الدلالیة أو المعنى

فالشاعر قد   . ویحقق من خلال وسیمتین ىما التكرار والتضام:  الاتساق المعجمي

 التكرار بكثرة وىذا ما ساىم في تحقیق وحدة التماسك النشید الوطنياستخدم في 

التضاد والتنافر ساىم أیضا في نسق :  وتنوع التضام بنوعیو  والترابط بین أجزائو،

.  النشید الوطني 

وبما أن الاتساق عنصر مكمل للانسجام فإن ىذا الأخیر لا یتحقق إلا بوجود آلیات 

  :تساعده عمى ذلك وىي

الذي یتشكل من علاقة النص بالقارئ فيو یكشف الغموض والمبس :  مبدأ السیاق

  .الموجود في النص

وىو كل ما وقع في صدارتو الكلام ویعتبر مبدأ أساسیا في اكتساب :  مبدأ التغریض

  .النص لخاصیة الانسجام



 الخاتمة
 

74 
 

یجعل القارئ أو المتمقي لا یخرج عن نطاق المفيوم الذي بني :  مبدأ التأویل المحمي

.  عمیو النص

وىذا المبدأ یساعد المتمقي في تحمیل النصوص تحمیلا منطقیان وفك :  مبدأ التشابو

وفي الأخیر أن نكون قد قدمنا فائدة في دراسة مظاىر   .كل ما ىو غامض وممتبس

  . لشاعر الثورة مفدي زكریاءالنشید الوطنيالاتساق والانسجام في 



 ق ائمةة
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المصادر و المراجع 

 (.  5- 1)  سورة العمق، الآیة
 :الكتب 
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  .1414/1994 ،3، ط 

 ، مكتبـات عكـاظ لمنشـر السید أحمد عبد الغفار، التصور المغوي عند الأصـولیین/ 2
  .  1981/1401  ،1، ط  ، الإسـكندریة

،  ، مطبعة الأمانة ، دلالة الألفاظ عند الأصولیین  محمد توفیق محمد سعد /3
 .م 1987/ىــ 1407 ،1، ط ، القاىرة مصر

،  ، منشأة المعارف الإسكندریة ، مدخل إلى بلاغة النص مصطفى السعدني/ 4
1994 .

 1، ط القاىرة/ ، بیروت  المصري/ ، دار الكتاب المبناني  ، التعریفات الجرجاني/ 5
،1991 .  
في إشكالیة المنيج و النظریة و المصطمح في )، المغة الثانیة  فاضل ثامر/ 6

  .1994 ،1، ط ، المغرب ، المركـز الثقافي العربي(الخطاب النقـدي العربـي 
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  .1997 ، 1المصریة العالمیة لمنشر ، لونان ، مكتبة ابار ناثرون ، ط
 .عبد القادر عبد الجمیل، الأسموبیة و ثلاثیة الدوائر البلاغیة / 9

. ، النص و الخطاب و الإجراء روبرت دي بوقراند /10
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الفكر العربي  (الوحدات الروائیة  )، تركیب المضمون الروائي عزة آغا ممك/ 11
 ، كانون الأول تشرین الثاني  ،42، العدد  ، بیروت ، دار الانمـاء القـومي المعاصر
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 الملخص  
 

Summary 

The phenomenon of consistency and harmony is one of the most 

important issues and issues that have received great attention from 

researchers and scholars because it is in the formation of the overall 

structure in textual linguistics. 

The national anthem is a poetic poem of five syllables, and each 

stanza of three verses ends with a three-word vowel. Which gives us 

chills when we hear it, and it is charged with many cultural and 

historical symbols. The national anthem was played for the first time 

in 1957. 

Consistency: It is the strong coherence between the forming parts of 

a text or speech, and it is concerned with the linguistic (formal) 

means that connect the components of a part of a speech or an 

entire discourse, and the study of coherence and identification tools 

in a single and simplified manner (referral, substitution, linkage, 

lexical consistency, vocal consistency). 

Harmony is semantic coherence and coordination, with the study of 

the mechanisms of harmony and identification of them individually 

and simplified with the application to the national anthem passages 

(context, the principle of local interpretation, the principle of 

similarity, prejudice.) 
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