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 ، ًانقبئم في محكى رنصّم نب شكس الله سجحبَو ًرعبلى عهَ فضهو ًرٌفْقو نَ

ً َثُّكُىْ نَئٍِ شكََسْرُىْ لأَشِّدَََّكُىْ َإِذْ رَأَذٌََّ ز....    :سٌزح إثساىْى (07)آّخ زقى 

شعسا طٌل انعًس ّنزيِ  نبنقد شفذ ديٌع الأقلاو إلى أًزاق تخط عهْيب أجمم انعجبزاد، ً لإٌ كزج

ق ًىم ركفِ الأًزا،  انعًس ًلا رنزيِ الأثْبد،  فيم ثإيكبٌ الأقلاو أٌ رعبر عٍ انشكس ً انعسفبٌ

 سٌٍ اخزصبزىب في ىره انعجبزاد : نبفًب عهْ ،  نكم انكهًبد

 فكم انشكس

 ينجع المعسفخ  ً انسساج  (عجد انكسّى يعًسُ)المشسف  َبإلى أسزبذ

 فكم انشكس ًالاحتراو نو نبانرُ أَبز دزث

 إلى أعهَ اندزجبد نبيٍ بحس المعسفخ حزَ ًصه بًإلى كم الأسبررح انرٍّ سقٌَ

 إلى انهجنخ المنبقشخ ًإلى كم أسبررح قسى انهغخ ًالأدة انعسثِ كًب َزقدو ثبنشكس

 يٍ قسّت أً ثعْد في إنجبش ىره المركسح بإلى كم يٍ سبعدًَ
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 مقدمة:
 و المغات و الخطابات جميع استوعبت التي الأدبية الأجناس أىـ مف الرواية تعد
 منفتحا جنسا أدبيا جعميا مما الصغرى، و الكبرى الأدبية الأنواع و المنظورات، و الأساليب

 بيةدالأ الفنوف أكثر تعتبر كما الجمالية، الأبنية و والأشكاؿ المواضيع كؿ لاستيعاب قابلا و
 امتدادا يشكؿ فضاء نفسيا مف تخمؽ فيي بو، اجاز امت و بالواقع، ارتباطا و لذات تصويرا
 نقؿ طريؽ عف المغة، شيوة و مرة،المغا لروح التأسيس و بحرية، ؽفالتد في الكاتب لرغبة

 لا الذي و السرد، ب عميو يطمؽ ما ىو و لغوية، صورة إلى الواقعية صورتيا مف الحادثة
 لنفسيا خالقة فناف، كؿ عقد وتتفاعؿ تتجدد ،"كتابة تجربة" يعني ما بقدر ،"تجربة كتابة يعني
 فييا يظير التي ابة،الكت عبر صيةنال إلى اللانصية مف الانتقاؿ طريؽ عف خاصة مسمة
 لدرجة التعقيد و بالتماسؾ تتسـ التي السردي، النص بنيات بواسطتيا تتشكؿ و ،جالنسي

 تاماه فصلا بينيا الفصؿ القارئ عمى يصعب
 بشقيو الحديث النقد شغمت التي الروائي النص بنيات أىـ مف سرديةال الرؤية وتعد

 "رسطو"أ و "أفلاطوف" مف بداية القدـ، في بجذورىا ضاربة قضية ىي و العربي، و الغربي
 مف كونيا في أىميتيا وتكمف كبيرة، أىمية مف ليا لما جديد، مف الحديث النقد أحياىا ثـ

 إدراؾ حسب معينة بكيفية الروائي العالـ يعرض وبفضميا السردي، الخطاب مظاىر أبرز
 و متمايزتيف واقعتيف نيام تجعؿ مختمفيف نظر وجيتي مف واحدة واقعة تقديـ لأف لو؛ الراوي
 الواحد، الروائي العمؿ داخؿ الاختلاؼ و التمايز خمؽ في السردية الرؤية دور يثبت ما ىذا
 .المختمفة الروائية الأعماؿ بيف أو

 لمكاتبة نسائي، روائي نص إضاءة في بدوري أسيـ أف ارتأيت سبؽ، ما عمى وبناء
 توجياتيا خلاليا مف طرحت روائية، متوتا تأنتج أف سبؽ التي ،"صالح ياسمينة" الجزائرية
 "لخضر"و ،" زجاج مف وطف" ، "الصمت بحر": وىي الجمالية، و الفنية خيراتيا و الفكرية،

 مف قدمت التي الأساليب و الصيغ مختمؼ ويع قراءة زاوية مف الدراسة، موضع كانت التي
 أسيمت التي الداخمية ناصرىاع استنطاؽ محاولة و العربية، الرؤية مستوى الروائية خلاليا
 التالية الإشكالية طرح تطمبت والتي الأدبية، الفنية الموحة ىذه تشكيؿ في بآخر أو بشكؿ
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 العرب؟ عند و الغربيين عند السردية الرؤية مفهوم ما -
  السردية؟ الرؤى تنوع في تحكم التي العوامل أهم هي ما -
  ؟ المرئية الرؤى العرب و الغربيون النقاد صنف كيف -
  وظائفه؟ أهم هي وما الراوي؟ هو من -
  السرد؟ ليةآ و الشخصيات، و الروائي، و الراوي، بين العلاقة طبيعة ما -
  ؟"لخضر"  رواية في الرواة أنواع هي ما -
  ؟ الرواية تقديم في الرواة اتبعها الأساليب أي -
  ؟ الرواة فيها أثر التي الروائية العناصر هي ما -
 الرواية؟ يعود الرؤى أنواع يأ -

 خوض في الجامحة نارغبت الدراسة الموضوع ىذا لاختيار نادفعت التي الأسباب مف و
 الجزائري الروائي المتف إخضاع خلاليا مف ونروـ جديدة، منيجية بأدوات الروائي النقد غمار

 مستقؿ كبحث السردية الرؤية حوؿ الدراسات قمة ثانية جية مف و حداثي، المنيج المعاصر
 عندما بخاصة و المكاف، و الزمف و كالشخصيات لمرواية، الأخرى البنائية العناصر عف

 القارئ، تستدعي بكرا نصوصا تزاؿ لا التي الجزائرية النسائية بالروايات الدراسة تتعمؽ
 .الأدبي النقد النظرية المقاربات مختمؼ عمى بالارتكاز مقاربتيا و ومحاورتيا، لاستكشافيا،
 روايات في السردية الرؤية مجاؿ في الدراسات عمى المستمر بحثي خلاؿ ومف

 اعتمدت ولذلؾ دراسة، أية عمى أعثر لـ بخاصة، الخصر"  رواية و بعامة صالح ياسمينة
 .المجاؿ ىذا في التطبيقية و النظرية الدراسات بعض عمى

 مف مغالقو، فؾ و الروائي الخطاب ىذا أسرار عف البحث إلى الدراسة ىذه وتيدؼ
 و ماىيتيا استجلاء محاولة في سردية،ال الرؤية وفي بنياتو مف بنية عمى التركيز خلاؿ

 عف الكشؼ محاولة و العرب، و الغربييف النقاد عند أنماطيا معرفة و فييا، المؤثرة العوامؿ
 في المائدة سرديةال الرؤى أنواع وتحديد الخضر، رواية تقديـ في استعممت التي التقنيات أىـ
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 استكناه أجؿ مف الأخرى، البنائية العناصر في أثرىـ و رؤية، كؿ في الرواة أنواع و الرواية،
 .الدلالية أبعادىا و الفنية السيرورة حركة

 جوف تقديـ طريقة وثرن اجعمن ،بنياتو تفاعلات و الروائي السردي النص ثراء إف
 نتاج صالح ياسمينة الخضرا رواية نص فأ وبما السردية، لمرؤية( Jean Pouillon) بويوف
 نصية علامات ذلؾ لكؿ الشخصيات، أو الراوي قبؿ مف تخؿ و حوار و سرد ىيكمتو سردي،
 في البنيوي المنيج عمى نااعتمد قراتيا خلاؿ مف و الدالة، القص مادة في موزعة مادية
 السطحي المستوى ذلؾ في يفمتجاوز  السردية، الرؤية لبنية التحميؿ و بالدراسة تعاممو
 .الدلالية المستوى إلى المغوي لمنظاـ الخاضعة الكممات و الصيغ لمجموع

 إلى إضافة تطبيقي، الثاني و نظري الأوؿ فصميف، عمى الدراسة ىذه بُنيت وقد
 أىـ الرواية في رديةسال الرؤية بتجميات المعنوف الأوؿ الفصؿ عالج إذ خاتمة؛ و مقدمة

 عند السردية الرؤية و السرد مفيوـ: منيا السردية، بالرؤية لمتعمقةا الاصطلاحية المفاىيـ
 تصنيفات مختمؼ و السردية، الرؤية في المؤثرة العوامؿ أىـ و العرب، عند ثـ الغربييف
 و العربي النقد و العربي النقد مف كؿ في التاريخي، تطورىا حسب سرديةال لمرؤية المنظريف

 بعناصر علاقاتو و و،فوظائ أىـ و الراوي إلى الفصؿ ىذا نياية في التطرؽ تـ بعدىا
 .السرد آلية و الشخصيات، و بالروائي، علاقتو خاصة الرواية،

 لمرؤى تطبيقية مقاربة" بعنواف الموسوـ التطبيقي الفصؿ ىو و الثاني الفصؿ أما
 وأنواع الخمؼ، مف الرؤية مفيوـ تناوؿ فقد ،"صالح ياسمينة" ػل" لخضر" رواية في سرديةال

 ورؤيتيما المحايد، و المنقح: بنوعيو العميـ الراوي ىما و ضمنيا، يندرجوف الذيف الرواة
 أىـ تحديد و بتعريفيا ذلؾ و تمع الرؤية إلى التطرؽ تـ ثـ الزمف، و المكاف و شخصياتلم

 المونولوج بواسطة السرد خلاؿ مف برز الذي المفرد؛ كالراوي فييا، المشاركيف الرواة
 حر بأسموب الرد عمى اعتمد الذي المتغير الراوي و الغائب، بضمير السرد أو مي،الداخ

 حادثة مثؿ إلييا، تطرؽ التي القضايا أىـ و المتعد الراوي و مباشر، بأسموب و مباشر،
 بتبييف ذلؾ و الخارج، مف الرؤية تناوؿ تـ أخيرا و المتظاىريف، الطمبة في رأيو و القتؿ،
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 و بالشخصيات علاقتو و المستقؿ الخارجي كالراوي فييا، البارزيف لرواةا تحديد و ماىيتيا،
 .الأشياء و بالشخصيات علاقتو و المشاىد الراوي كذلؾ و المكاف،

 سيما لا الأجنبية و العربية المراجع مف مجموعة نا عمىاعتمد البحثية المسيرة ىذه عبر و
 الأكثر المراجع أىـ مف ىي و تطبيقا، و التنظير  البنيوي المنيج تبقت والتي منيا، المترجمة
 دوف التطبيقي و النظري الفصميف مف كؿ في بيا الاستعانة تمت التي و البحث، في حضورا

 ىي:و  ، صالح ياسمينةل "لخضر" رواية الدراسة مدونة ننسى أف
 .الكردي الرحيـ لعبد القصصي النص و الراوي -
 ". بوطيب لعاليا دبعػ "ل الروائي النص دراسة مستويات -
 ".عزاـ محمد" ػل السردي الخطاب شعرية -
 . آخريف و بارت لرولاف الأدبي السرد تحميؿ طرائؽ -
  ".يقطيف سعيدػ "ل الروائي الخطاب تحميؿ -
 ".جنيت جيرارػ "ل الحكاية خطاب -

: الفصميف شممت حيث إلييا؛ ناتوصم التي النتائج أىـ تضمنت مةتبخا الدراسة ناوختم
 .التطبيقي و ريالنظ

 التطبيقية الدراسات ندرة البحثية، نامسيرت خلاؿ نااعترضت التي الصعوبات أىـ ومف
 الخاصة و الأخرى، الروائية العناصر بقية عف مستقمة كدراسة سرديةال بالرؤية المتعمقة

 إلى ادفعن مما آخريف، لروائييف بالنسبة قمتيا و ،"صالح ياسمينة" لمكاتبة الروائية بالنتاجات
 تعط لـ والتي عامة، بصفة السردية البنية مجاؿ في التطبيقية الدراسات بعض عمى الاطلاع
 .كمو البحث موضوع ليست و البحث مف جزءا باعتبارىا الدراسة في حقيا السردية لمرؤية

"عبد الكريم  الفاضؿ ناأستاذ إلى الشكر بخالص تقدـن أف إلا ايسعن لا الأخير وفي
 قميلا لو و ايوفقن أف تعالى الله أسأؿ و الجميؿ، صبره و ياتوتوجي و حونص عمى" معمري

 فإف يخطئ، وقد يصيب فقد ناقص، البشر عمؿ لأف المتواضعة؛ الدراسة بيذه الإفادة في
 .العالميف رب لله الحمد و أنفسنا. فمف ناأخطأ إف و وجؿ، عز الله مف فبتوفيؽ بناأص
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 اصطلاحية: مفاهيم -أولا
 مفهوم السرد: -1
 عند الغربيين: -1-1
يرورة موضوع و سكمنتج و ) المسرد "( السرد بقولو: Gerald Prince) نسبر "جيرالد  رّؼع

خيالي أو أكثر، يقوـ بتوصيمو واحد أو اثنتيف فعؿ، بنية و بنينة( المتعمؽ بحدث حقيقي أو 
أف السرد فعؿ  نكتشؼوىنا ، 1"أو عدد مف الرواة لواحد أو اثنتيف أو عدد مف المروي ليـ

، يضـ أحداثا خيالية أو حقيقية، يتولى الرواة ميمة تبميغيا لممروي بنياتمتطور، متكوف مف 
 ليـ. 

مف العلاقات  نسيجيندرج في "د ( أف السر  G. Genetteو يرى "جيرار جينيت ) 
الحميمية بيف عناصر تدخؿ فييا يسمية مقاما مرديا و تتمثؿ ىذه العناصر في المتخاطبيف 

و ىو موصوؿ بيذه المكونات التي  إلاو حدودىما المكانية و الزمانية، فلا يتصور السرد 
منيا  ر التي يتكوف، فيذا التعريؼ يبيف أىـ العناص2"يتشكؿ منيا وبيا ىذا المقاـ السردي

السرد، وىي: الشخصيات و المكاف و الزمف، و ىذه العناصر لا تكوف منفصمة عف بعضيا، 
خاليا مف ىذه  سرديابؿ تكوف متداخمة في نسيج محكـ ؛ حيث لا يمكف أف تتخيؿ نصا 

 العناصر، التي تعد الحجر الأساس بالنسبة لو.
السرد رديفا لمخطاب، وىذا يستدعي  ( فقد جعؿWallace Martinوالاس مارتف" )"أما 

جميعو بالمعنى  السردإف "عنصرا آخر مكملا لعناصر السرد و ىو المتمقي، حيث يقوؿ: 
( عمى Martin) ، و تركيز مارتف3"موجيا إلى جميور أو قارئ كونوالأعـ، خطاب بمقدار 

حقيقيا أو  مقيامتالمتمقي يؤكد أف الروائي أثناء خمقو لمعالـ الروائي، يضع في الحسباف 

                                                           
 .  122ـ، ص 2003، ميريت لمنشر و المعمومات، القاىرة، 1جيرالد برنس، قاموس السرديات، تر: السيد إماـ، ط 1
 .244ـ، ص 2010، دار محمد عمي لمنشر، تونس، 1محمد القاضي وآخروف، معجـ السرديات، ط 2
محمد، دط، في المجمس الأعمى لمثقافة، الييئة العامة لمكتبة  ولاس مارتف، نظريات السرد الحديثة، تر: حياة جاسـ 3

 .140ـ، ص 1998الإسكندرية، 
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افتراضيا يوجو إليو الخطاب، و ىذا الأمر يحقؽ العممية التواصمية بينيما عبر النص 
 السردي المنتج .

 عند العرب: -2-1 
ص ىو نالالسرد أو "، و ذلؾ في قولو: نصلم مرادؼرد سالأف  "لطيؼ زيتوني" يرى

ي ثمرتو الخطاب، و يشمؿ فعؿ يقوـ بو الراوي الذي ينتج القصة، و ىو فعؿ حقيقي أو خيال
السرد، عمى سبيؿ التوسع، مجمؿ الظروؼ المكانية و الزمنية، الواقعية و الخيالية التي تحيط 

السرد عممية إنتاج يمثؿ فييا الراوي دور المنتج، و المروي لو دور المستيمؾ، و فبو، 
راوي، كما اعتبر ، فمقد جعؿ الطيؼ زيتوني السرد مف مياـ ال1"الخطاب دور السمعة المنتجة

الراوي منتجا لمقصة سواء كانت حقيقية أـ خيالية، و ذكر أىـ العناصر التي يشتمؿ عمييا 
المكاف، الزمف، الراوي، المروي لو، الخطاب، كما حدد أربعة أنواع مف السرد  :يىالسرد، و 

 :بحسب العلاقة بيف زمف الراوي و زمف الحدث و ىي
و فيو يشير الراوي إلى أنو يروي أحداثا وقعت  (:Ultérieureحق لمحدث )لاالالسرد  -أ

 في ماض يعيد أو قريب.
التي تعتمد عمى  التنبئيةو ىو زمف الحكايات  (:Antérieureالسرد السابق لمحدث ) -ب 

صيغة المستقبؿ، و ىذا الزمف يصر عاليا عمى مقاطع أو أجزاء محدودة مف النص، تروي 
 لأحداث. الأحلاـ و التنبؤات و تنسيؽ ا

و ىو الزمف الذي يتطابؽ فيو كلاـ الراوي  (:Simultaneeالسرد المزامن لمحدث ) -ت 
 مع جرياف الحدث. 

سردية الىو السرد المقطع الذي تتداخؿ فيو المقاطع (: Intercalée) السرد المتداخل -ث 
 2.المنتمية إلى أزمنة مختمفة، و يتمثؿ ىذا الصرد في الروايات التراسمية

 

                                                           
ـ، 2002، مكتبة لبناف ناشروف، دار النيار لمنشر، بيروت، لبناف، 1لطيؼ زيتوني، معجـ مصطمحات نقد الرواية، ط 1

 .105ص 
 .106-105المرجع نفسو، ص ص  2
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 مفهوم الرؤية السردية: -2
 عند الغربيين: - 1-2

يعتبر مفيوـ الرؤية السردية مف أىـ القضايا التي شغمت النقد الروائي الحديث، و لقد      
 (Henry Jamesكثر النقاش حولو، خصوصا بعدما أكد الناقد الإنجميزي "ىنري جيمس" )

في  رية كما في التطبيقات الأدبيةلعب مفيوـ وجية النظر دورا كبيرا في النظ"أىميتو، حيث 
(، فكما أف الرساـ يعرض Henry Jamesالدوؿ الأنجموساكسونية منذ "ىنري جيمس" )

  .1فإف الروائي يعرضيا مف وجية نظر معينة -مف منظور ما  -عمينا الأشياء لرؤيتيا 
( أف وجية النظر مف الأدوات التقنية  Henry Jamesجيمس" ) يرى "ىنري      
رورية داخؿ الرواية، و يجب عمى الروائي أف يختار وجية نظر معينة تتموقع في ذىف الض

إحدى الشخصيات، مف أجؿ تقديـ الحياة الذىنية لمشخصيات، مع محاولة الإبياـ بالواقع، 
 بشرط أف يكوف العمؿ الأدبي كائنا مكتفيا بذاتو، لو بناؤه الخاص، إذ يقوؿ :

يست الوحيدة تبني وجية نظر مراقبة )بفتح القاؼ(، توجد مف أشير ىذه الأدوات ) وىي ل"
بالنسبة  -داخؿ الرواية، متموضعة في ذىف إحدى الشخصيات و نذكر أف الغاية مف ذلؾ 

كانت العرض الأميف لمحياة الذىنية عف طريؽ إيياـ كثيؼ بالواقع، و المحافظة عمى  -لو 
اتو، وبعطاء ىذا العمؿ سمكا و صلابة انسجاـ العمؿ الأدبي الذي يجب أف يكوف مكتفيا بذ

 2."حقيقييف
 1921( في كتابو "فف الرواية الصادر سنة Percy Lubbock) "لوبوؾ "بيرسيوقد نوه 

لا يمكف أف تقوؿ شيئا مقيدا حوؿ رواية ماء ما لـ نيتـ " بأىمية الرؤية السردية، حيث قاؿ:
عاني مف جيمنا بما يمكف نلرواية، نا حوؿ اتنقاشابدراسة الطريقة التي صنعت بيا. في كؿ 

( ىنا أف دراسة العمؿ Percy Lubbock، يري " بيرسي لوبوؾ" )3"أف نسميو تقنية الرواية

                                                           
 .181ـ، ص 1999، مطبعة الأمنية، المغرب، 1النص الروائي )مقاربة نظرية(، ط عبد العالي بوطيب، مستويات دراسة 1
، منشورات الحوار الأكاديمي 1جيرار جنت وآخروف، نظرية السرد عف وجية النظر إلى التبئير، تر: ناجي مصطفي، ط 2

 .11ـ، ص1989البيضاء،  -والجامعي، دار الخطاب لمطباعة والنشر، زنقة بروناف 
 نفسو، الصفحة نفسيا.المرجع  3
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الروائي يقيني أساسا عمى الطريقة التي كتب بيا، ولو أىممت الدراسة ىذا العنصر الأساسي 
ويات أية دراسة، و ىو بذلؾ ر الاىتماـ بتقنية الرواية مف أولباعتفستعد دراسة قاصرة ، لذلؾ 

 ( في الاعتراؼ بقيمة الرؤية السردية. Henry Jamesيشاطر 'حتري جيمس")
( إلى Percy Lubbock( و "بيرسي لوبوؾ" )Henry Jamesنظرة "ىنري جيمس" )إف 

مفيوـ وجية النظر، توحي بأنيما يدعواف لتبني وجية نظر معينة، بغية إخراج العمؿ الروائي 
 بية الأخرى. دالأميز عف الأعماؿ في نسيج مت
وجية أو وجيات "( عمى أنيا Vision( الرؤية )Gerald Prince) برنس"جيرالد " ولقد عرؼ
 1.و الأحداث المروية التي تقدـ مف خلاليا المواقؼ (points of viewالنظر( )

رز ، و مف يدرؾ، و مف يتحكـ في السرد، وىنا تبيرىيشير ىذا التعريؼ إلى مف      
( و العالـ الروائي المصور؛ إذ لا يمكف  Namateur) الراوي /ساردالالعلاقة الوثيقة بيف 

تصور رواية بدوف راو، و قد تختمؼ أشكاؿ الراوي مف رواية إلى أخرى، بؿ وحتى داخؿ 
الذي  -ىذا الكائف "الرواية الواحدة ؛ لأنو قد يظير في شكؿ صوت أو يتقمص الشخصيات 

الرواية، إذ يمكف ألا نسمع صوت المؤلؼ إطلاقا، و لا صوت  يمثؿ صوتو محور
الشخصيات، ولكف بدوف مارد لا توجد رواية اليا، ىذه العلاقة الموجودة بيف السارد و الرواية 

 ىي ما اصطمح عمييا بالرؤية السردية. 
 :عند العرب -2-2

الغربييف، فقد عرفيا بأنيا في مفيومو لمرؤية السردية مع مفاىيـ الباحثيف  "سعيد يقطيف" يتفؽ
الطريقة العامة التي يجري عبرىا تقديـ القصة في الرواية إذا كانت ىناؾ قصة محورية، أو "

فالرؤية مف خلاؿ ىذا القوؿ ، 2محددة"مجموع المواد الحكائية إذا لـ يف الرواية عمى قصة 

                                                           
 .210جيرالد برنس، قاموس السرديات، ص  1
سعيد يقطيف، أساليب السرد الروائي العربي )مقاؿ في التركيب(، ضمف كتاب: الرواية العربية... "ممكنات السرد"،  2

ديسمبر  13-10ر، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، أعماؿ الندوة الرئيسية لميرجاف القريف الثاني الحادي عش
 .132ـ، ص 2009، دولة الكويت 2ـ، ج 2004
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قصة المحورية الواحدة، ضرورية لتقديـ الأحداث الروائية، سواء أكاف ذلؾ في الرواية ذات ال
 أو الرواية المبنية عمى قصص مختمفة.

والرؤية أيضا في الكيفية الجامعة التي مف خلاليا ينتج العالـ الروائي و ىو يـ إلى      
القارئ، وباختلاؼ طرائؽ بناء الخطابات يمكننا الحديث عف تنوع أساليب الرواية وتبايف 

قد تكوف الموضوعات أو المحتويات مشتركة بيف  تقنياتيا بيف الكتاب في لحظة زمنية،
الروائييف كالقمع السياسي، العنؼ الاجتماعي، المرأة و غيرىا، لكف الاختلاؼ لا يمكف أف 

 1.يحصؿ إلا بصدد طرائؽ تقديـ ىذه الموضوعات ومعالجتيا بيف الكتاب في الحقيبة نفسيا
ة عف مادة خاـ طبيعة في يد السارد، عبار  الحكائيأف المتف "عبد العالي بوطيب" فيرى "أما 

و قابمة لأف تصاغ بما لا حصر لو و لا مف الأشكاؿ التعبيرية، وفقا وتمشيا و الاستراتيجية 
اداء فيذا القوؿ يجعؿ الرؤية السردية عبارة عف  2"المتبناة مف فيمو نحو المسرود لو

الذي يمكف أف يخرجو  استراتيجية متبعة مف طرؼ السارد، مف أجؿ صياغة المتف الحكائي
التعاريؼ  بقيةرود لو، و ىذا التعريؼ بنفؽ أيضا مع سالمبأشكاؿ تعبيرية مختمفة بالنظر إلى 
 .مسابقاالمقدمة مف قبؿ الباحثيف المذكوريف 

وما دامت الرؤية في الطريقة التي يتـ مف خلاليا إدراؾ و تقديـ القصة، فما ىي أىـ      
ما الذي يمايز بيف الرؤيات داخؿ العمؿ الروائي الواحد أو بيف العوامؿ التي تؤثر فييا؟ و 

 .الأعماؿ الروائية المختمفة لدى الروائي نفسو؟
 العوامل المؤثرة في الرؤية السردية: -3

بما أف الراوي برصد عالمو القصصي مف نقطة خيالية معينة، فيمكف تحديد معالـ ىذه      
 و ىي: الموقع و الجية و المسافةالنقطة مف خلاؿ ثلاث عوامؿ أساسية 

 الموقع: - 1-3
اف موقع الرؤية يؤثر في المرئي و يحدد نوعية معرفة الراوي، و يمكنو أف يتغير حسب      

ياقات القصصية، و يشكؿ النص فنيا؛ لأف ديناميتو تحت تصرؼ الرائي الذي قد يكوف سال
                                                           

 .133ينظر، المرجع السابؽ، ص  1
 .180عبد العالي بوطيب، مستويات دراسة النص الروائي، ص 2
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الموقع يتـ التمييز بيف فعؿ الراوي أو قد يكوف شخصية مف شخصيات القصة، فمف خلاؿ 
التكمـ و فعؿ الرؤية، ولا أحد غير الراوي يضطمع بفعؿ التكمـ، إلا أف الموقع الذي يرى منو 

، و بالتالي قد يكوف 1المكاف و الأنبياء و الناس يحتمو تارة الراوي، و تارة أخرى الشخصية
تكوف أنفذ مف عيف الراوي  الموقع داخميا أو خارجيا، و لؽ عيف الراوي في الموقع الخارجي

 في الموقع الداخمي، كما أف حركة الراوي في المكاف أكثر مف حركة الشخصية.
وتختمؼ مواقع الراوي في النص باختلاؼ مستويات السرد و باختلاؼ علاقات الراوي      

 ئير؛ إذ يمكف لموقع الراوي أف يتحد مف خلاؿ مستوىبالتبالحكاية التي يروييا، و اختلاؼ 
أو داخؿ ىذه  exiadiecetiqueالسرد، فيكوف الراوي خارج الحكاية الرئيسية التي يروييا 

علاقتو بالحكاية  ، كما يمكف لموقع الراوي أف يتحد مف خلاؿintradiegetiqueالحكاية 
التي يروييا، فيو إما ينتمي إلييا باعتباره واحدا مف شخصياتيا )جواني الحكي( 

homodiegétiqueالحكي (  برّانيينتمي إلييا )  ، أو لاheterodiegétique،  وىذه
 المواقع تتداخؿ فيما بينيا فيتولد مف تداخميا أربعة أشكاؿ أساسية، و ىي:

: ىو extradiegétique / héterodiégétiquراو خارج الحكاية و لا ينتمي إلييا  -أ
 راوي الحكاية الرئيسية بضمير الغائب. 

:ىو راوي  extradiegetique / homodie etique ينتمي إلييا راو خارج الحكاية و -ب
 ضمير المتكمـ .بالحكاية الرئيسية 

ىو  intradie getique / heterodie getiqueراو داخؿ الحكاية و لا ينتمي إلييا  -ت
 2شخصية داخؿ الرواية تروي حكاية ثانوية في غائبة عنيا. 

حدد حسب درجة انتمائو إلى الحكاية الرئيسة، سواء مما تقدـ يتبيف أف موقع الراوي يت     
 ..أكاف مشاركا أو مشاىدا أو غائبا أو لا ينتمي إلييا أصلا

 
 

                                                           
 .102ـ، ص 1998، دار محمد عمي الحامي، تونس، 1ينظر: عبد الوىاب الرفيؽ، في السرد ) دراسات تطبيقية(، ط 1
 .96-95ع، ص ص 2005لبناف،  -، دار النشر: بيروت 1ي، معجـ مصطمحات نقد الرواية، طينظر، لطيؼ زيتون 2
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 :الجهة -3-2
أما بالنسبة لمجيات التي يمكف لمراوي أف يقؼ فييا فمتعددة، فبالإضافة إلى الجيات       

فو للأماكف و الأشخاص، المكانية المعروفة، و التي يمكف لمراوي أف يستخدميا في وص
فيناؾ أيضا الجيات الزمنية؛ إذ يمكف لمكاتب أف يجعؿ راويو يحي الأحداث بعد وقوعيا و 
تكوف بصيغة الماضي، أو يجعمو شاىدا أو مشاركا في الأحداث، فتأتي الرواية بصيغة 

ات الحاضر، و قد يجعمو عايقا عمى الأحداث، فتاتي الرواية بصيغة المستقبؿ ، وىناؾ جي
أخرى و ىي الجيات الأيديولوجية و التقنية و الفمسفية، و ىذه الجيات ىي التي تجعؿ 

 1نفسية.القصة رومانسية أو واقعية، أو 
وعمى ىذا الأساس فالجيات تتحكـ فييا عدة عوامؿ، منيا: المكاف و الزمف مف جية،      

و ىذه النواحي تؤثر عمى صيغ و النواحي الأيديولوجية و التقنية و الفمسفية مف جية ثانية، 
 الرواية و كذلؾ عمى اتجاىاتيا.

 المسافة:  -3-3
مثمما تؤثر مواقع العيف الراصدة، و الجيات التي ترصد منيا عمى تشكيؿ الصورة التي      

تمتقطيا ىذه العيف، فإف المسافة التي تفصؿ بينيا وبيف العالـ المصور ليا أثر كبير أيضا، 
فة التي تفصؿ الراوي عمى العالـ المصور كبيرة كاف الوصؼ سطحيا، فكمما كانت المسا

ويصنع سوى المفارقات، وكمما كانت المسافة قريبة برزت التفاصيؿ و الجزئيات و زاد 
التعاطؼ أكثر، و بالتالي كمما قمت المعرفة عمى التعاطؼ، عمى عكس ذلؾ فإف بعض 

ذا ابتع  2.دت عنيا قؿ قبحياالمشاىد إذا اقتربت منيا بدت قبيحة، وا 
مما سبؽ يتبيف أف المسافة التي تفصؿ بيف الراوي و العالـ المصور تؤثر كذلؾ عمى      

نوع الرؤية، فقد يكوف المنظر المصور قبيحا و الراوي بعيدا عنو، و بذلؾ تكوف الصورة 
الراوي  المقدمة فييا نوع مف التستر عف بعض الجزئيات المشوىة لذلؾ المنظر، وأما إذا كاف
، أما القبحقريبا فيكشؼ الستار عف المخفي و يصيح ظاىرا بصورة دقيقة تؤدي إلى بروز 

                                                           
 .21-20ـ، ص ص 1996، دار النشر الجامعات، القاىرة، 2ينظر: عبد الرحيـ الكردي، الراوي و النص القصصي، ط 1
 .22-21ينظر: المرجع السابؽ، ص ص  2
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المنظر الحسيف، فكمما اقترب الراوي أكثر منو بدا حسنو وازداد التعاطؼ معو، وكمما ابتعد 
 كؿ التعاطؼ معو لاختفاء بعض الجزئيات المؤدية إلى ذلؾ.

الذي يقبع فيو الراوي، و الجية التي يرصد منيا الوقائع،  وأخيرا يمكف القوؿ أف الموقع     
 و المسافة التي تفصمو عف الشخصيات و الأحداث في التي تتحكـ في أنماط الرؤية.

 .نيفات الرؤية السردية في الروايةتص :ثانيا
، الغربيوف و العرب اجتيادات كثيرة في تصنيفيـ لمرؤى السردية السرديوفـ النقاد دقلقد      

و لكنيـ لـ يتفقوا عمى نموذج معيف يعممونو في دراساتيـ، و ىذا راجع إلى تبايف منطمقاتيـ 
يـ حوؿ الرؤية السردية غالبا ما كانت مبنية عمى سؤاليف محورييف، تتصوراالنظرية، و لكف 

في النقد  ؟ و مف يتكمـ؟ و سنعرض في ىذا المقاـ عددا مف ىذه الاجتياداتيرىىما: مف 
ونختميا بالنقد  زي و الأمريكي، و النقد الألماني، و النقد الفرنسي، و النقد الروسي،الإنجمي
  .العربي

 : تصنيفات الرؤية السردية في النقد الغربي -1
 تصنيفات الرؤية السردية في النقد الإنجميزي: -1-1

يعود الفضؿ في تفجير قضية الراوي و مدى تأثيره في النص السردي في العصر      
(، مف خلاؿ كتاباتو النظرية و التطبيقية التي Henry Jamesالحديث إلى "ىنري جيمس" )

زاوية الرؤية، بعدما أثارىا مف قبؿ أفلاطوف، حيف بأثارت كوامف النظريات المتعمقة بالراوي و 
والسرد قد يكوف مجرد "ميز في كتاب "الجميورية بيف ثلاثة أنواع مف العرد، جمميا في قولو: 

(، أثيرت Henry James، و بعد ىري جيمس") 1"أو تصوير وتمثيؿ، أو كمييما معا سرد،
( و غيرىما، و ىذا لا Lubbockلوبوؾ" )"( و J.Beachقضية زاوية الرؤية عند بيتش")

 Selden L. Whiteينفي وجود دراسات سابقة مثؿ دراسة "سيمدف ؿ وايت کامب )
Kamb )سالم( ماةThe study of a novelمس ) أفردت ىذه الدراسة  ، حيث1905نة

 2فصلا بصورة رسمية لمقواعد الخاصة بالراوي.
                                                           

 .27المرجع السابؽ، ص  1
 ف. ينظر، المرجع نفسو، ص 2
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( بيف منتي Henry Jamesيتبيف مف خلاؿ المقدمات التي كتبيا "ىنري جيمس" )     
( لقصصو، Focus( أو بؤرة )Centre) ، أنو كاف ميتما بالبحث عف زاوية1909و 1907

رود سالمؿ السردي، و ذلؾ عف طريؽ تأطير الحدث إذ اىتدى إلى حؿ يتعمؽ بكيفية التوصي
في إطار معيف، ىذا الإطار ىو الوعي الباطف لإحدى الشخصيات، و بيذا يمكف التخمص 
مف قيد الراوي التقميدي الذي يييمف عمى السرد، و استحداث أسموب جديد يتـ مف خلالو 

 1.عرض أفعاؿ الشخصيات
( مف ملاحظاتو حوؿ الراوي الذي Henry James)" ىنري جيمس" وعميو فقد انطمؽ     

مسرحة  ا عميو دور محرؾ الدمى، داعيا إلى ضرورةبيعم، عؿينظر إلى عالمو الحكائي مف 
الأحداث و عرضيا بدلا مف مردىا، و مف ثـ يبرز إيثاره لأسموب )العرض( عمى أسموب 

 رد(.سال)
 ( مف خلاؿ Lubbockز وبوؾ" )(، ميّ Henry Jamesىنري جيمس")" دىىوعمى      

( و Showingبيف العرض ) 1921( سنة The craft of fictionكتابو "صنعة الرواية" ) 
(، حيث أكد أنو في العرض يتـ حكي القصة نفسيا بنفسيا، أما في السرد Tellingالصرد )

 2.فيوجد راو عالـ بكؿ شيء يتولى تقديـ الأحداث
لـ يقؼ عند حدود الوصؼ، بؿ تجاوزه إلى  (Percy Lubbock) "وؾبلو بيرسي "لكف       

مسرح(، ال)الحكـ مف المنظور الذي طرحو ىنري جيمس"، و ذلؾ بانحيازه إلى جانب الراوي 
مسرح( بضمير ال)و المدمج في القصة، وىنا عندما تروى الأحداث مف خلاؿ ذىف الشخص 

خلاؿ ىذا الذىف في  الغائب، فإف القارئ يجد نفسو واقعا داخؿ القصة، و يرى الأحداث مف
نفس الوقت الذي تجري فيو الأحداث، و مف خلاؿ ذلؾ يمكف استنتاج وجيات النظر كما 

 ( كالتالي:Percy Lubbock) "وؾبلو يحددىا "بيرسي 
 .قارئاليكوف الراوي مطمؽ المعرفة يتجاوز موضوعو. ويمخصو  في التقديم البانورامي: -أ

 غائبا، والأحداث تفتـ مباشرة لممتمقي.  يكوف الراوي في التقديم المشهدي: -ب
                                                           

 .31ينظر، المرجع نفسو، ص  1
 .285ينظر: سعيد يقطيؽ، تحميؿ الخطاب الروائي، ص  2
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 1.في الموحات تتركز الأحداث إما عمى ذىف الراوي أو عمى ذىف إحدى الشخصيات -ت
لاحظ  1955(؛ أي سنة Percy Lubbock) "وؾبلو  "بيرسيبعد ثلاثيف سنة مف      

اء ( النجاح الذي حققو تصور وجية النظر، فقد جNorman Friedmanنورماف فريدماف )
 :يـ إلى ثمانية أنواع، و ىي كالتاليفصنبشيء مف التوسع في تقسيـ أنواع الرواة ؛ إذ 

حيث وجية نظر الكاتب غير محدودة ، و لكنو في المقابؿ لا  :لمكاتبالمعرفة الكمية  -أ
تدخلات الكاتب التي يمكف أف تكوف بيتحكـ فييا بشكؿ جيد، و تتميز وجية النظر ىاتو 

 ست ليا علاقة مع الحكاية.ذات علاقة أو لي
وىذا الكاتب لا يتدخؿ مباشرة، وىو يتكمـ بضمير الشخص  :المحايدةالمعرفة الكمية  -ب

 .الثالث، ولكف الأحداث تقدـ بالشكؿ الذي يراىا الكاتب فيو، لا الشخصيات
الأنا كشاىد: وجية النظر في وجية نظر الراوي بضمير المتكمـ، إذ يختمؼ السارد عف  -ت
 .خصية، و في ىذه الحالة يرى القارئ الحكاية مف نواح متغيرةالش
 السارد والشخصية الرئيسة. يتساوى: إنيا حالة الرواية بضمير المتكمـ و المشارؾالأنا  -ث
المعرفة الكمية المتعددة الزوايا الف في ىذه الحالة لا يبقى أي مسارد؛ لأف الحكاية تقدـ  -ج

ي كما تعكس في وعييـ، و ىذا يستدعي بالضرورة كما تعاش مف طرؼ الشخصيات؛ أ
 .راووجود أكثر مف 

المعرفة الكمية الأحادية الزاوية: و ىنا يركز الكاتب عمى وعي شخصية واحدة، فتقدـ  -ج
 .نظرىاالقصة مف خلاؿ وجية 

وىنا لا ترى إلا أفعاؿ الشخصيات، أما أفكارىا و عواطفيا  :الصيغة الدرامية / المسرحية -خ
 كف أف ترى مف خلاؿ الأقواؿ والأفعاؿ.فيم
عيف الكاميرا، و تتميز ىذه الوجية بنقؿ شريحة مف حياة الشخصيات مف غير اختيار أو  -د

 2.تنظيـ
 

                                                           
 .286 -285ينظر، المرجع نفسو، ص ص  1
 .14ينظر، جيرالد جنيت وآخروف، نظرية السرد مف وجيةّ النظر إلى التبئير، ص  2
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( إلى المسافة التي تفصؿ بيف Short( و شورت * )Leechلقد تطرؽ " ليتش")كما      
الراوي و خطاب خطاب  بيفموقع خطاب الراوي و خطاب الشخصيات مف ناحية، و 

المؤلؼ مف ناحية أخرى، وعالجاىا مف حيث تأثير ىذه المسافة عمى الأساليب السردية 
الصادرة مف السارد، و قد رأيا أف ىناؾ علاقة بيف ظيور الراوي و المسافة التي تفصمو عف 

، كما تناولا الرد مف حيث العلاقة بيف موقع الراوي و الأسموب السردي، و 1الشخصيات
ه مف عدة زوايا، و مف أىـ الدراسات في ىذا المجاؿ، كتابيما الأسموب في درما

، وقد رأيا أف السارد قد يكوف وسيطا بيف 1983( الصادر سنة Style in fictionالقصة")
الشخصيات و الفقاري، و يتيح لمشخصيات الحرية الكاممة لأف تقوؿ ما تشاء، و قد يكتـ 

يا، و عف شـ عزا بيف خمسة أساليب يتـ تقديـ الرواية لواء الشخصيات و يتحدث نيابة عن
 :وفقيا و ىي

حيث تأتي الأمواؿ و الأفكار معوقة عمى لساف الشخصيات  اشر:بالمالأسموب الحر  -أ
 .نفسيا دوف وساطة مف أحد

ىو أف يتولى الراوي التعبير عف أفعاؿ الشخصيات وأحاديثيا  أسموب التقرير السردي: -ب 
 كؿ ما يخصيا، فيكوف صوتو ىو الغالب.و أفكارىا، و 

 حيث يتدخؿ الراوي بالتقديـ لكلاـ الشخصية أو توجييو فقط اشر:بالمالأسموب  -ت 
الأسموب غير المباشرة ىنا يختمط كلاـ الراوي و كلاـ الشخصيات و إف كانت  -ث 

 الضمائر راجعة لمراوي.
الروايات، حيث يتدخؿ الراوي  و ىذا الأسموب قميؿ في الأسموب الحر غير المباشر: -ج 

في عمؽ كلاـ الشخصية المتحدثة، فلا يعرؼ أىو كلامو أـ كلاميا، لأف الخطاب خطابو، 
 2و الضمائر تعود عميو، لكف المغة لغتيا.

ردية و تنوعيا ىو موقع الراوي و سالمف خلاؿ ما تقدـ يتبيف أف ما يتحكـ في الأساليب      
صيات، و كذلؾ مدى تدخؿ الراوي أو ابتعاده عف القص، المسافة التي تفصمو عف الشخ

                                                           
 .52-51ينظر: عبد الرحيـ الكردي، الراوي والنص القصصي، ص ص  1
 .54-53المرجع نفسو، ص ص بنظر:  2
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فكمما كاف حاضرا و مسيطرا عمى الخطاب كاف الأسموب أقرب إلى التقريرية، و كمما ابتعد 
 عف الشخصيات و ترؾ ليا الحرية في التعبير عف أفكارىا كاف الأسموب حرا مباشرا.

 تصنيفات الرؤية السردية في النقد الأمريكي: - 2-1
( ما ذىب إليو Edward Morgan Forsterلقد عارض "إدوارد مورغاف فورستر)      

( و أتباعو، و ذلؾ في كتابو الذي يحمؿ عنواف "أركاف Henry Jamesىنري جيمس" )
، ، حيث ذىب إلى أف الروائي العارؼ 1927( مسنة Aspect of the novelالرواية" )

، ثـ بيف الفرؽ الجوىري بيف الرواية و 1لروائيةبكؿ شيء ىو امتياز لا ينبغي أف يحرـ منو ا
الدراما، إذ يرى أنو إذا كاف العمؿ الدرامي يقترض شكلا واحدا ىو استقلاؿ الشخصيات و 
تعبيرىا عف نفسيا، فإف ميزة الرواية أف الكاتب يستطيع أف يتكمـ عف الشخصيات، كما يمكف 

قد يكوف مضطمعا عمى أحاديث الذات أف يؤمف لنا الإصغاء إلييا عندما نتاجي أنفسيا، و 
اقترب  الحس الباطف، وقد يرمؽالنفسية، و بالتالي يستطيع أف ييبط إلى أعمؽ الأعماؽ و 

 Percy) "لوبوؾ "بيرسي( مف الفيـ الدقيؽ لبعض القضايا التي أثارىا Forster")"فورستر
Lubbockالراوي  ( و خاصة وجية نظر الراوي"، إذ حقد بوضوح نمطيف أمامييف مف
 ا كالتالي:نكاالكاتب(، 

 الشخص محدود المعرفة.  -أ
 .2الشخص العارؼ بكؿ شيء -ب 

نلاحظ مف خلاؿ ىذا التصنيؼ أنو يتميز بالشمولية و عدـ الدقة، و ذلؾ لأنو تغاضى      
 .عف ذكر أشكاؿ أخرى لمراوي، قد يكوف ليا حضور فاعؿ في تقديـ العالـ الروائي

( فقد قدـ نموذجا لوجية النظر و ذلؾ في كتابو محاولة J.Limtveltمت: )فلينتأما أجاب 
النظر، و  ، حيث اعتقاد مف آراء سابقيو حوؿ وجية1981لنمذجة سردية: وجية النظر سنة 

ويطيقا "ب( Uspenskiخاصة العمؿ الذي قاـ بو بعض الباحثيف، مثؿ نظرية أوسيتعكي ) 

                                                           
، مؤسسة عماف لمصحافة و النشر و الإعلاف، سمطنة 82ينظر: نجاة عمي، "الراوي في النقد الحديث"، مجمة نزوى، ع  1

 .145ـ، ص 2015عماف، أفريؿ 
 .15ينظر: حميد لحمداني، بنية النص السردي، ص  2
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( السردية، Genetteالسردية، ونظرية جيت )  ( المقاماتStanzelزؿ )نستاوعمؿ " التوليؼ
( بيف شكميف سردييف ىما: براني Limtveltو الانتقادات التي وجيت إلييا، فميز لينتقمت )

)الأنماط السردية(، و  ػالحكي و جواني الحكي، و مف خلاؿ كؿ شكؿ ميز بيف ما أسماه ب
(، حيث بحث في Neute) ( و المحايد Personale(، والقمي ) Auktoralىي: النظمي ) 

النفسي، و المستوى  -ىذه الأنماط مف خلاؿ أربعة مستويات، و ىي المستوى الإدراكي 
( عمى عمؽ Limtveltالزمني، و المستوى المكاني، و المستوى المفظي وىذا ركز لينتقمت )

المنظور الذي يصفقو إلى إدراؾ خارجي و إدراؾ داخمی، محدود أو غير محدود، و عمى 
ا الأساس يختمؼ المنظور باختلاؼ الأنماط السردية الخمسة و قد كانت عمى الشكؿ ىذ

 :التالية
 الشكؿ السردي براني الحكي: حيث ميز فيو بيف ثلاثة أنواع مف المنظور: -أ 
 و داخمي غير محدودي العمؽ.  خارجيمنظور الراوي )الناظـ( و إدراكاف  -
 .محدودافي و خارجي منظور الراوي الفاعؿ و إدراكاف داخم -
تبئير الكاميرا، و إدراؾ خارجي محدود، أما الإدراؾ الداخمي فمستحيؿ عمى مستوى  -

 العمؽ. 
 سردي جواني الحكي: ميز فيو بيف منظوريف:الالشكؿ  -ب 
موسعاف الراوي  يو داخم يالناظـ( و إدراؾ خارج)منظور مردي لمراوي الشخص  -

 .)الشخص(
عمى مستوى  محدودافص الفاعؿ و إدراؾ خارجي و داخمي سردي لمشخالالمنظور  -

 1العمؽ.
يف براني الحكي و جواني الحكي يالسرديتبيف مف خلاؿ ما تقدـ، أنو يوجد في الشكميف      

الراوي بجميع مستوياتو المعرفية، فقد يكوف واسع المعرفة، أو محدودىا، أو أف تكوف معرفتو 
 يزه عمى مدى عمؽ المنظور أو سطحيتو.سطحية تماما، و بالتالي يبرز ترك

                                                           
 .301-300ينظر: سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي، ص ص  1
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 :ػوف بنالمع( مف خلاؿ كتابو Lintveltمت )فلينتكما اىتـ " 
(Essai de typologie narrative" le point de vue": théorie et analyse) 

سردي بصقة خاصة، ال( و المنظور Narrativeبالنظرية السردية بصفة عامة ) 1981سنة 
ميقة في الجدؿ الذي عرفتو النظرية السردية في الأبحاث الفرنسية حيث كانت لو مساىمة ع

والألمانية و الأنجموسكسونية و الروسية و التشيكية، بؿ وقد وسع دائرة الأبحاث التي كانت 
رود لو( سالممقتصرة عمى المقتضيات السردية الخيالية في النص الروائي )المارد، الشخصية 

المؤلؼ الحقيقي، ) لمؤلؼ المجرد، القارئ المجرد(، و الواقعيةلتشمؿ المقتضيات المجردة ) ا
 1.الثقافيالقارئ الحقيقي(، دوف إغفاؿ إيديولوجية القص و سباقو الاجتماعي و 

 السردية في النقد الألماني: الرؤيةتصنيفات  - 3-1
رأ حيث ق سكسوني،( بالنقد الأنجمو Franz Karl Stanzelزؿ )نستاکارؿ  "فرانزلقد تأثر 
(، و أورد ثلاثة أنماط نموذجية في تصنيفو لممحكيات، توضح Booth) لػ "بوث"كثيرا 

، و ىذه الأنماط التي 2مظاىر و صيغ التخييؿ بييمنة أحد الشكميف لمسرد: القوؿ أو العرض
، كانت انطلاقا مف حديثو عف المنظور و الصوت، و كذلؾ الدور الذي 1955قاميا سنة 

يطمؽ عميو  إرساؿ القصة أو ما أسماه بالطبيعة الوسطية(، ىذا الوسيطيتكمؼ بو الراوي في 
  :، و ىي كالتالي3مصطمح ) المقاـ السردي(

 و تتميز ىذه الوضعية ) الراوي الناظم(: Die Auktoriale erz ahlsituation -أ
بحضور سارد شخصي، يعبر عف وجوده مف خلاؿ التدخلات، و التعميقات، و ىذا الوسيط  

التي تفصؿ عالـ الرواية المتخيؿ عف واقع الكاتب و القارئ، و الصيغة  العتبةوضع عمى يتم
 .المييمنة ىنا ىي السرد الإخبارية

 

                                                           
ينظر: جاب لينتفمت، "مقتضيات النص السردي الأدبي، ضمف كتاب: طرائؽ تحميؿ السرد الأدبي، تر: رشيد بنحدو،  1
 .85ـ، ص 1992، منشورات اتحاد كتاب المغرب، الرباط، 1ط
 .25ينظر: جيرار جينيت وآخروف، نظرية السرد مف وجية النظر إلى التبئير، ص  2
 .290طاب الروائي، ص ينظر: سعيد يقطيف، تحميؿ الخ 3
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العربية  و تختمؼ ىذه الوضعية الراصد(:/) الراوي الفاعل  Die erz ahlsituation -ب
 عف سابقتيا، يكوف السارد ىذا شخصية مف شخصيات الحكاية. 

 حيث يبدو وكأف السارد ) الراوي المتكمم(: Die personal erz ahlsituation -ت
اعو، إذ يتوىـ القارئ أنو يرى ما يعرض مف نقاختفي نيائيا خمؼ شخصياتو التي تحمؿ 

أحداث مف خلاؿ وعي شخصية، أو عدة شخصيات مساىمة في الحكاية، و الصيغة 
 1.السردية المييمنة ىنا في العرض المشيدي

( أنو يتقاطع مع تصنيؼ آفريدماف Stanzelتانزؿ ) لاحظ عمى تصنيفاتما ي     
(Friedma" ؛ كما يتشابو مع تصنيؼ)فليتن( متLintvelt كما سيتقاطع مع تصنيؼ ،)

 في وجود ثلاثة أنواع مف الرؤى. pouillon")"بويوف
ؼ ( و أضاStanzel( فقد تبنى تنميط ستاتزؿ" )Bertil Romberg) "برتيؿ رومبرؾ"أما 
، 1963 ميطا رابعا و ىو الحكاية الموضوعية ذات الأسموب السموكي، و ذلؾ عاـنتإليو 
 ميطو كالتالي: نتفكاف 

 حكاية ذات مؤلؼ عميـ. -أ
 حكاية ذات وجية نظر.  -ب 
 حكاية بضمير المتكمـ.  -ت 
 .2ةحكاية موضوعي -ث 

واؿ الشخصيات المشاركة رحة الحكاية، بعرض أفعاؿ و أقسمفالتنميط الرابع يقصد بو      
 و ليس أفكارىا و مشاعرىا. 

 تصنيفات الرؤية السردية في النقد الفرنسي: -4-1
الا ز اخت( اختزاؿ ما سماه ب )الرؤيات( Jean Pauillon) "لقد حاوؿ "جوف بويوف     

 ىذا الأثر الكبير عمى التصنيفات ولتصنيفدقيقا، إذ حصرىا في ثلاث رؤيات، حيث كاف 

                                                           
 .25ينظر: المرجع السابؽ، ص  1
، الييئة العامة لممطابع 2ينظر: جيرار جينيت، خطاب الحكاية )بحث في المنيج(، تر: محمد معتصـ وآخريف، ط 2

 .200ـ، ص 1997الأميرية، 
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مف أىـ الدراسات التي  1946الذي نشر في سنة " الزمف و الرواية" تو، و يعتبر كتابوالتي تم
، حيث أكد عمى الترابط الوثيؽ بيف 1تناولت الرؤية السردية بنوع مف الانسجاـ و التكامؿ

 :الرواية وعمـ النفس، و أنماط الرؤية عنده كانت عمى النحو التالية
بح نفس رؤية الشخصية المركزية، و ىي الشخصية التي الرؤية "مع": إف الرؤية ىنا تص -أ

 ترى مف خلاليا الشخصيات الأخرى، و معيا نعيش الأحداث المروية.
الرؤية مف الخمؼ: فالكاتب ينفصؿ عف الشخصية، ليس مف أجؿ رؤيتيا مف الخارج،  -ب 

ذه الرؤية و لكف مف أجؿ رؤية موضوعية و مباشرة الحياة شخصياتو التقنية، و الراوي في ى
قصة ليس خمؼ شخصياتو فحسب و لكنو فوقيـ كإلو دائـ الحضور، و يمر بمشيئتو 

 .حياتيـ
الرؤية مف الخارج: و الخارج ىنا ليس إلا السموؾ كما ىو ممحوظ ماديا، و ىو أيضا  -ت 

 2.المنظور الفيزيقي لمشخصية و الفضاء الخارجي الذي تتحرؾ فيو
ه يتسـ بنوع مف الشموؿ ( لمرؤى السردية يجدJ. Pouillon" )لتصنيؼ "جوف بوبوفالملاحظ 
 .صيؿ؛ لأنو ركز اىتمامو عمى الرؤى الأساسية فقطفو عدـ الت

(: بالتمييز بيف  Tzvetan .Todorov)  "تزفيتاف تودوروؼ"قاـ  ـ1966وفي سنة      
يؿ، الحكي كقصة و كخطاب، و مف خلاؿ موازاتو بيف الجممة و الخطاب عمى مستوى التحم

بيف إمكانية تحميؿ الخطاب السردي مف جية الزمف و الصيغة و الجية كمقولات لمحكي، 
حيث اعتبر جيات الحكي دالة عمى الرؤية أو النظر، و ىي الطريقة التي تترؾ بواسطتيا 

 .3لراوي، و ذلؾ في علاقتو بالمتمقيالقصة عف طريؽ ا
( مع بعض J. Pouillonيوف )تصنيفات ج. يو ب( T.Todorovلقد احتفظت. تودوروؼ ) 

 لمظاىر السرد وفؽ ثلاثة أصناؼ: تنميطو، فكاف الطفيفةالتعديلات 
 

                                                           
 .287ينظر: سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي، ص  1
 .290-289ينظر: المرجع نفسو، ص ص  2
 .293-292ينظر: المرجع نفسو، ص ص  3
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في ىذه الحالة يكوف السارد أكثر معرفة مف الشخصيات ارد، الشخصية الروائية: و سال -أ
 الروائية. 

الشخصية الروائية: و في ىذه الحالة يعرؼ المسارد مقدار ما تعرؼ  = السارد –ب 
قبؿ أف تتوصؿ إلييا  بتفسير للأحداثية الروائية، و لا يستطيع أف يمدىا الشخص

 الشخصيات الروائية. 
و في ىذه الحالة يعرؼ المسارد أقؿ مما تعرؼ أي شخصية مف  :ارد > الشخصيةسال -ت 

  1.الشخصيات الروائية، وقد يصؼ لنا ما يراه و ما يسمعو لا أكثر
ـ تصنيفا ثلاثيا لأنماط الرؤية، دقد ق (T.Todorovت. تودوروؼ ) "بالتالي يكوف و 

 .لأكثر انتشارا في النصوص السرديةباعتبارىا الأشكاؿ البارزة و ا
 تصنيفات الرؤية السردية في النقد العربي: -2

نجيب محفوظ  "ثلاثية"سيزا قاسـ" في كتابيا " بناء الرواية، دراسة مقارنة في "لقد تبنت      
( في B.Uspenski) "أوسبنسكي" ميط الذي قدمو الناقد السوفياتينت، ال1984الصادر منة 

السبعينات، و قد صرحت بذلؾ في الفصؿ الثالث الخاص بالمنظور الروائي، حيث قالت: 
اعتمدنا في ىذا الفصؿ عمى تقديـ الناقد الروسي بوريس أومبنسكي الذي ميز بيف مستويات "

مستقؿ في كتابو الذي أشرنا إليو  ى في فصؿاء القصصي وقدـ لكؿ مستو المنظور في البن
آنفا. فيقدـ مستويات المنظور إلى أربعة: المستوى الإيديولوجي و المستوى النفسي، و 

 2".مستوى الزماف و المكاف و المستوى التعبيري
 عميو كانت دراستيا لممنظور الروائي في ثلاثية نجيب محفوظ عمى النحو التالي: و      

 .يديولوجيالمنظور الإ -أ
 .المنظور النفسي -ب
 المنظور التعبيري. -ت

                                                           
 .59-58ينظر: تزفيتاف تودوروؼ، "مقولات السرد الأدبي"، ضمف كتاب: طرائؽ تحميؿ السرد، ص ص  1
ـ، ص 2004سيزا قاسـ، بناء الرواية )دراسة مقارنة في "ثلاثية" نجيب محفوظ(، مكتبة الأسرة، ميرجاف القراءة لمجميع،  2

188. 
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 .المنظور الزماني و المكاني -ث
لأنيا  ؛ه( دوف غير B.Uspenski" )أوسبنسكيقاسـ عمى تصنيؼ " "سيزاولقد اعتمدت      

بناء : ترى أف نظرية المنظور القصصي لـ تكتمؿ إلا عمى يديو في كتابو "نظرية الصياغة
، رغـ أنو قد تناوليا الكثير مف 19701ة الشكؿ الفني " الصادر منة القني و نوعي النص

 الباحثيف بالتظير و التحميؿ و التطبيؽ مف قبؿ.
قد ركز في تحديد الرؤية السردية عمى )المتكمـ( ک)صوت( مف جية و  "يقطيف "سعيدأما 

دا بالدرجة ؾ)موقع( مف خلالو يتـ الكلاـ، أو الرؤية، أو ىما معا مف جية ثانية، مستفي
(، و تودوروؼ Limtveltمت )ف(، وكمينتGenette) الأولى مف طروحات "جنيت

(Todorov)  و آخريف ، و يبرز ذلؾ مف خلاؿ كتابة " تحميؿ الخطاب الروائي " الذي
مت فنت؛ حيث انطمؽ مف التميز بيف ما سماه " لي1989طبعتو الأولى سنة  صدرت

(Lintvelt )يرصد فيو العلاقة بيف الراوي و القصة، فميز بيف  )الشكؿ العردي(، الذي بػ
 شكميف أساسييف:

 الراوي براني الحكي، و ىو الراوي غير المشارؾ في القصة. -
 ي الحكي: و ىو الراوي المشارؾ في القصة التي يحكييا. نالراوي جوا -

سردي الأوؿ لة بيف الراوي و القصة، فالشكؿ اوفي الشكميف السابقيف رصد العلاقة العام     
 يراني الحكي، يضـ الصوتيف:

خارج الحكي، وىو الذي يحكي قصة غير مشارؾ فييا، و مف الخارج، وىو ما سماه  -أ
 الخارجي. بالناظـ( Lintveltلينتقمت )

داخؿ الحكي، و ىو الذي يحكي قصة غير مشارؾ فييا، و لكف مف خلاؿ شخصية  -ب 
 2.تظؿ بينيما معاقة، و ىو الناظـ الداخمي

 أما الشكؿ السردي الثاني جواتي الحكي، فيضـ صوتيف أيضا و ىما:
 .اعؿ الداخميفالشخصيات الحكي، و ىو ما يسمى الداخؿ الحكي و فيو تمارس  -ت 

                                                           
 .183-182ابؽ، ص ص ينظر: المرجع الس 1
 .309-308ينظر: سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي، ص ص  2
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 1.شخصية مركزية و ىو الفاعؿ الذاتيالحكي الذاتي: و فيو تمارس الحكي  -ث 
ية تدريجيا في الكتابات النقدية لقد رأى سعيد يقطيف مف خلاؿ رصد تطور مفيوـ الرؤ      

مروره بمرحمتيف أساسيتيف، الأولى بدأت مع النقد الأنجمو أمريكي منذ بداية القرف العشريف و 
استمرت حتى أواخر الستينات، و خلاليا احتؿ مركز الصدارة في تحميؿ الخطاب، و تبدأ 

السرديات( كاختصاص ) المرحمة الثانية في بداية السبعينات، مع التصور الذي توج بظيور
متكامؿ، واتخذ موقعو المتميز ضمف ىذا الاختصاص وفؽ الإجراءات العممية التي تـ 
الانتياء إلييا ، و القوؿ أف المصطمح مر بمرحمتيف ىذا لا ينفي وجود تداخؿ بيف المرحمتيف، 

غنائيا عمى ما تطوير المشاريع السردية السابقة لأف )السرديات( تـ انطلاقا مف تمت  وا 
 .2مراكماتو في مجاؿ الخطاب السردي و النظريات المسانية بوجو عاـ

صلاح فضؿ" فقد اعتمد في كتابو "النظرية البنائية في النقد الأدبي"، الذي أصدره "أما      
 :التقييـ الثلاثي لمرؤية السردية، حيث أتى عمى الشكؿ التالية 1978عاـ 

لرؤية التي لا تممؾ الشخصيات مف خلاليا الحرية في الرؤية المجاورة: و ىي النوع مف ا -أ
را، و لا تعرؼ مصيرىا، فالراوي يعرؼ كؿ الحقائؽ لتصرؼ، كما لا تممؾ دوف الراوي سا

المتعمقة بشخصياتو، ابتداء مف رغباتيـ الشعورية المقيتة، إلى أقدارىـ المحتومة، و ما يدور 
 .في خمد كؿ منيـ عف تقصو و عف الأخريف

 ز فييا معرفة الراوي مقدار معرفةة: و ىي الرؤية التي لا تتجاو برؤية المصاحال -ب 
 ،حداث، بؿ يسايرىـ دائماالشخصيات، فيو مثميـ لا يستطيع أف يتـ شرحا لا يعرفونو للأ

يمكف أف نلاحظ ىنا تعدا في المراكب، فربما حكيت القصة بضمير المتكمـ، أو بضمير و 
 مى أف تقدـ رؤية شخصية منيا للأحداث، و مف جية أخرىالغائب، لكنيا تحافظ دائما ع

يستطيع الراوي أف يحكي قصة مف منظور عدد مف الشخصيات، و أف ينتقؿ مف شخصية 
 إلى أخرى بطريقة منظمة أو عفوية.

 
                                                           

 .310، ص السابؽينظر: المرجع  1
 .284ينظر، المرجع نفسو، ص  2
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ىي التي لا يعرؼ فييا الراوي الأحداث مثؿ أية شخصية مف الرؤية الخارجية: و  -ت 
، فيصؼ ما يمكف رؤيتو أو سماعو دوف أف يدخؿ إلى وعي شخصياتو، بؿ أقؿ منيا دائما

أنيا  ،لصة لا تحب أف تكوف مزعما أدبياالخا الحسيةأو يتعمؽ في ضمير، لكف ىذه النزعة 
لو طبقت حرفيا لاستعصى عمى القارئ فيـ القصة، وىي تستفيد مف بعض حيؿ التكنيؾ 

محايد ليا،  "مونتاج"لتأويؿ، و عمؿ السينمائي، في المشاىد الذكية الغنية عف التطبيؽ أو ا
وىي أكؿ أنواع الكتابة المعاصرة بالمقارنة مع الحالتيف السابقتيف، إلا أنيا لـ تستخدـ إلا في 

 1.أدب القرف العشريف
ما يلاحظ عمى تصنيؼ صلاح فضؿ أنو اعتمد التقسيـ الثلاثي لمرؤية السردية عمى       

(، بؿ و حتى J. Pauillon) "وفيج. بو "(، وT.Todorov)  "ت. تودوروؼ"غرار ما فعؿ 
مفاىيـ ىذه الأنواع مف الرؤية كانت متشابية جدا إلى ما ذىبا إليو، خاصة مف حيث درجة 

 تدخؿ الراوي في مسيرورة العمؿ الروائي، إلا أف مصطمحاتو كانت أكثر دقة. 
عيا ىو مدى تدخؿ مف خلاؿ ما تقدـ حوؿ أنماط الرؤية، يتبيف أف ما يتحكـ في تنو      

الراوي أو ابتعاده عف القص، أو انتمائو إلى الحكاية أو عمـ انتمائو إلييا، فكمما كاف مسيطرا 
عمى الخطاب و علا صوتو كاف الأسموب أقرب إلى التقريرية، و غمبت الرؤية مف الخمؼ أو 

ا، حؽ ما يماثميا مف التسميات، و كمما ترؾ الحرية الشخصيات في التعبير عف أفكارى
يوازييا مف  شرا، و غمبت الرؤية "مع" أو ماصوتو، و كاف الأسموب مباشرا أو حرا مبا

كمما رصد الراوي تصرفات الشخصيات مف بعيد و ركز عمى الوصؼ الخارجي و التسميات، 
 .ليا، و لمقضاء الذي يحتوييا غميت الرؤية مف الخارج أو ما يساوييا مف المصطمحات

لوثيقة بيف الراوي و الرؤية العربية بجميع أنماطيا، سيتـ التعريؼ نظرا لمعلاقة او      
 .بالراوي، و التطرؽ لعلاقو بالروائي، تـ بالشخصيات، و أخيرا بالية السرد

 
 

                                                           
 .292-291ـ، ص ص 1978، دار الشروؽ، القاىرة، 1ينظر: صلاح فضؿ، النظرية البنائية في النقد الأدبي، ط 1
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 الراوي و وظائفه و علاقاته: :ثالثا
 : مفهوم الراوي -1

يتميز  ، و ىو إحدى الشخصيات التخيمية، غير أنوالمبنى الحكائيىو أحد عناصر     
بمسؤوليات جعمتو شخصية نوعية ذات تأثير عمى عناصر المبنى الحكائي مف جية، وعمى 
مكونات السرد مف جية ثانية، و كما بينت الأبحاث و الدراسات فإف الراوي تقع عميو 
مسؤولية كبرى في تحديد آلية السرد، باعتباره المسؤوؿ الأوؿ عف توصيؿ السرد إلى 

 1المتمقي.
وىذا راجع لكونو  2"ىو الصوت الخفي الذي لا يتجسد إلا مف خلاؿ ممفوظو"يضا: و الراوي أ

أسموب صياغة أو " لا يظير في أية صورة مف صور الشخصيات القصصية الفاعمة؛ لأنو
وراءىا الروائي لتقديـ عممو، إذ  يستترمف بنيات القص، قناع مف الأقنعة العديدة التي  بنية

نقؿ كلاميا والتعبير وتقديـ الشخصيات، و  دث و وصؼ الأماكفيأخذ عمى عاتقو مرد الحوا
عف أفكارىا ومشاعرىا وأحاسيسيا، فيو الشخص الذي يروي الحكاية أو يخبر عنيا سواء 
كانت حقيقية أـ متخيمة، و ىو مسؤوؿ أيضا عما ينتظـ المروي مف مستويات فتية كالحذؼ، 

 3".ت، و التداعياتو الاسترجاع و الاستباؽ، و الرسائؿ، و المنكرا
يتبيف مما تقدـ، أف الراوي ىو ذلؾ الصوت الذي يوكمو الروائي المبرد أو عرض       

 كيمف ورائو الروائي  يتخفّىتجربتو القصصية حقيقية كانت أـ متخيمة، لذلؾ فيو قناع 
و  سطتو تقديـ الأحداث، و الشخصيات،يحممو مسؤولية ما يريد بصالو لممنافي، فيتـ بوا

 ماكف، و التعبير عف المشاعر، و خمخمة الزمف، و حمؽ بعض الأحداث، و التصريحالأ
 .بأخرى

                                                           
، سوريا، 14سردية و الخطاب السردي في الرواية"، مجمة: دراسات في المغة وآدابيا، العدد ينظر: سحر شبيب، "البنية ال 1

 .109ـ، ص 2013
، المركز الثقافي العربي، بيروت، 1عبد الله إبراىيـ، المتخيؿ السردي )مقاربات نقدية في التناص والرؤى والدلالة(، ط 2

 .61ـ، ص 1992الدار البيضاء، 
، ص 1974، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، 1لرواية )دراسة مقارنة الثلاثية نجيب محفوظ(، طسيزا قاسـ، بناء ا 3

131. 
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فالراوي قد يكوف واحدا مف شخوص القصة، و قد ينتمي إلى عالـ آخر غير العالـ الذي      
تتحرؾ فيو الشخصيات، ويقوـ بوظائؼ تختمؼ عف وظيفتيا، و يسمح لو بالحركة في زماف 

، فبينما تقوـ الشخصيات بصناعة الأفعاؿ و مكانياا مف زمانيا و و مكاف أكثر اتساع
 ور ، و تقعو نحو الصراع و التطورالأقواؿ و الأفكار التي تكثر دقة العالـ الخيالي المص

فإف الراوي يتجاوز ذلؾ إلى عرض ىذا العالـ كمو مف زاوية معينة ثـ وضعو في إطار 
الأحداث في القصة، فقد  دفّةيشارؾ في إدارة خاص، و لكف ليس معنى ذلؾ أف الراوي لا 

يكوف واحدا مف الشخوص الفاعمة داخؿ العالـ القصصي، غير أف الراوي في صورتو النقية 
و ىو الراوي المثالي، ليس ىو المؤلؼ أو صورتو، بؿ ىو  -في درجة الصفر  -الخالصة 

و قد يختمؼ، و ىو  موقع خيالي ومقالي يصنعو المؤلؼ داخؿ النص، قد يتفؽ مع موقفو
أكثر مرونة و أوسع مجالا؛ لأنو قد يتعدد في النص الواحد و قد يتنوع و قد يتطور حسب 
الصورة التي يقتضييا العمؿ القصصي، فالراوي إذا غير الشخصية و غير المؤلؼ، بؿ ىو 

ي صورة أي شيء موقع أو دور أو وظيفة أو سمطة يجعميا الكاتب في صورة إنساف أو ف
 .1و وعي إنسانيآخر ل
فالراوي لا يكوف دائما مسيطرا عمى الأحداث و الشخصيات، و ليست ميمتو فقط تقديـ      

العالـ القصصي دوف أف يشارؾ فيو، قد يكوف حاضرا داخمو كشخصية مف الشخصيات 
 تصارع و تتطور، و قد تتعدد أشكالو و تختمؼ.

فيمكف النظر إليو عمى أنو أداة أو تقية  أيا ما كانت الصورة التي يظير فييا الراوي،و      
يستخدميا القاص مف أجؿ تقديـ العالـ المصور ، فيصبح ىذا العالـ تجربة إنسانية مرسومة 
عمى صفحة عقؿ، أو ذاكرة، أو وعيا إنسانيا مشركا، و مف ثـ يتحوؿ العالـ القصصي مف 

تمد عمى المغة و معطياتيا، كونو حياة إلى كونو تجرية، أو خيرة إنسانية مسجمة تسجيلا يع
فالراوي إذا أداة للإدراؾ و الوعي، و أداة لمعرض، بالإضافة إلى كونو ذاتا ليا مقوماتيا 

في  الشخصية، التي تؤثر عمى طريقة الإدراؾ و عمى طريقة العرض، و ىو بذلؾ يقؼ

                                                           
 .18-17ينظر: عبد الرحيـ الكردي، الراوي وانص القصصي، ص ص  1
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 المنطقة التي تفصؿ بيف المؤلؼ و الشخصيات، و المنطقة التي تفصؿ بيف القارئ و
ص، و الصورة الخيالية لمعالـ نصؿ بيف العالـ القي المسجؿ في الالنص، و المنطقة التي تف

 1.نفسو عندما يتشكؿ مف جديد في ذىف قارئ ىذا النص
وأخيرا يمكف التوصؿ إلى أف الراوي ىو إحدى التقنيات المستخدمة مف طرؼ الروائي      

ف، لو تأثير عمى طريقة العرض، كما معي إنسانيلتقديـ العالـ المصور، مف خلاؿ وعي 
يتوقع بمواقع مختمفة، فتارة يحوؿ بيف المؤلؼ و الشخصيات، و تارة ثانية بيف القاري و 

الراوي بوظائؼ  النص، و بالتالي تنتج عف ذلؾ صور جديدة لمعالـ المصور ، كما يقوـ
 ية".( في كتابو "خطاب الحكاG.Genette) جنيتكرىا جيرار ذعديدة، أىميا ما 

 : وظائف الراوي -2-1
ردي، و قد جمميا "جيرار جنيت سمتعددة، تبرز مف خلاؿ الخطاب ال راوي وظائؼلم     

(G.Genette ) يوماف "ر ع زّ في وظائؼ تقريبا كما و"( "اكوبسوفRoman Jakobson )
 :ية التي ترتبط بيا، و ىي كالتاليوظائؼ المغة، و ذلؾ حسب مختمؼ مظاىر الحكا

 يفة السردية المحضة:الوظ -1-2
أف يحيد  تتعمؽ ىذه الوظيفة بالمظير الأوؿ و ىو القصة، حيث لا يمكف لأي مسارد     

 2.يتحدد بيا دورهارد، و سعنيا و إلا فقد صفة ال
 وظيفة الإدارة: -2-2

 السردي ، الذي يمكف أف يرجع إليوتتعمؽ ىذه الوظيفة بالمظير الثاني وىو النص      
  اب لساني واصؼ نوعا ما، حيث يبرز تمفصلاف الخطاب المساني الواصؼالسارد في خط

الخطاب ىذه كاف يسمييا "جورج  "منظمات"وصلاتو و تعالقاتو أي تنظيمو الداخمي، و
 3". ( "تعميمات الإدارةGeorges Blin")بمف"
 

                                                           
 .18ينظر: المرجع السابؽ، ص  1
 .264ينظر: جرار جنيت، خطاب الحكاية، ص  2
 .264ينظر: المرجع نفسو، ص  3
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 وظيفة التواصل: -3-2
نقعو، الذي محركاه ىما  تتعمؽ ىذه الوظيفة بالمظير الثالث و ىو الوضع السردي      

نفعو، فوجو السارد إلى المسرود  السارد( و الحاضر أو الغائب أو الضمني)المسرود لو في 
لتحقؽ مف )  "الانتباىية"لو، و اىتمامو بإقامة صمة بو، بؿ حوار معو ينكر بالوظيفة 

 1(.Jakobson)ياكبسو"( عند ")التأثير في المرسؿ إليو الاتصاؿ(، والوظيفة الندائية
 (: الوظيفة التوثيقية)نة أو الشهادة وظيفة البي -2-4

( بالوظيفة R.Jakobsonاكوبسوف ")"يتماثؿ الوظيفة التي سماىا زوماف ىذه الوظيفة      
، تمؾ التي تتناوؿ مشاركة السارد في القصة التي يروييا، أي تتناوؿ العلاقة التي "الانفعالية"

ة حقا، لكنيا أخلاقية و فكرية، يمكف أف تتخذ شكؿ شيادة، يقيميا معيا، و ىي علاقة عاطفي
كما ىو الشأف عندما يشير السارد إلى المصدر الذي يستقي منو خبره، أو درجة دقة ذكرياتو 

 .2الخاصة، أو الأحاسيس التي تثيرىا في نفسو ىذه الحادثة
 الوظيفة الأيدولوجية: -5-2

ؽ و التقدير شرة وغير المباشرة عف طريؽ التعميتظير مف خلاؿ تدخلات المارد المباو       
 3.و التعميؿ، أو الوعظ

 تطغىلا يشترط تواجد ىذه الوظائؼ مجتمعة كميا في نص سردي واحد، كما قد و      
إحدى ىذه الوظائؼ عمى الوظائؼ الأخرى، إلا أف ذلؾ لا يقصي بقية الوظائؼ، بؿ تكوف 

 .نسبيّ شكؿ بأيا منيا، بؿ يكوف وجودىا  تحاشىبدرجات متفاوتة؛ لأنو لا يمكف أف ن
  :علاقات الراوي -3

كشفت الدراسات النقدية عف العلاقات التي تربط بيف شخصية الراوي و عناصر البناء      
الروائي، و بينت أنيا علاقات متشعبة و متشابكة مع الأدوار التي تؤدييا العناصر في 

خمؽ السرد، و في الصياغة النيائية لو بوصفو اعؿ في فالمبنى الحكائي، و ىي ذات تأثير 

                                                           
 .265 -264ينظر: المرجع السابؽ، ص  1
 ..265ينظر: المرجع نفسو، ص  2
 ينظر: المرجع نفسو، الصحفة نفسيا. 3
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قاد و الباحثيف وتداولتيا المناىج النقدية مف ناستأثرت ىذه القضايا باىتماـ ال منتجا فنيا، و قد
وجيات نظر متعددة، تسعى إلى تعريفيا و توصيفيا في مقولات خاصة، و توصمت إلى أف 

ات المتعمقة بخصائص السرد، فسعت الراوي يشكؿ محورا أساسيا، تتمركز حولو الإشكالي
الأبحاث إلى الكشؼ عف النظـ التي تتألؼ ضمنيا عناصر السرد و مكونات الخطاب، في 

 .1علاقات ليا مسمات خاصة، و مف اجتماعيا ينسج الميدع قا اسمو الرواية
 علاقة الراوي بالروائي: -3-1

ابكة في كثير مف الأحياف،  دو معقدة ومتشبط الراوي بالروائي بعلاقة خاصة تيرتب     
سند إلييا مسؤولية تفرد يالشخصيات لتقوـ بعممية السرد، و فالروائي يعمد إلى اختيار إحدى 

سارد الروائي( و )السارد ال)الصمة بيف  دية شخصيات الرواية، و ىذا ما يؤطبيا عف بق
صانع العمؿ وائي تقصؿ بيف الراوي و الر  حدودالراوي(، و ليذا سمعت الدراسات إلى إيجاد 

ب بوصفو شخصا مف الواقع قاـ بإنتاج شخصية الراوي ليكوف جزءا مف منتج تي، فالكافنّ ال
فني تخييمي، يجب عمى الكاتب الابتعاد عنو، ليمنحو الحرية مف أجؿ توصيؿ رسالة الكاتب، 
ا،  دوف أف يشعر المتمقي أنيا شخصية مفيدة، أو ىناؾ مف يفرض عمييا تصرفاتيا و تحركاتي

أو يحيؾ أفكارىا، أو يكشؼ مكنونات نفسيا مف دوف إرادتيا، و حينيا تفقد الشخصية  
مصداقيتيا، و يشعر القارئ أنيا شخصية خشبية تحركيا أصابع مؤلؼ، ليقرض رؤيتو عمى 

فالروائي إذا ىو الذي قاـ بخمؽ شخصية الراوي  ،2ية الشخصيات و عمى المتمقي نفسوبق
الحكي، قد يجعميا مسيطرة عمى الحكي و قد بعتؽ الشخصيات التوبة عنو في عممية 

 .الأخرى مف ىيمنتو
يمكف لمراوي أف يندمج و الروائي في النص التاريخي، و السيرة الذاتية الحقيقية وأدب و      
الراوي /الروائي ىو الذي يروي الأحداث التي شيدىا أو مسمع عنيا، و ىو الذي فحمة، الر 

 3.ا عاشيا، أو كما يراىا في زمف الكتابةيروي سيرة حياتو كم

                                                           
 .107ينظر: سحر شبيب، "البنية السردية و الخطاب السردي في الرواية"، ص  1
 .110ينظر: المرجع نفسو، ص  2
 .95ينظر: لطيؼ زيتوني، معجـ مصطمحات نقد الرواية، ص  3
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ينفصؿ الراوي عف الروائي في النصوص المتخيمة التي تروي أحداثا لـ يشيدىا و       
الروائي الكاتب، أو التي خالؼ فييا ما شاىده في ترتيب الوقائع أو الأسباب، أو النتائج، أو 

ديثيـ، فحيف تقدـ الرواية الحدث الأماكف، أو أسماء المشاركيف فييا، أو علاقاتيـ، أو أحا
تروي ف -كي لا يصبح كاذبا  -في روايتو المتخيؿ بدؿ الحقيقي لا يعود لمروائي الحؽ 

الحدث شخصية خيالية ىي الراوي، وأوضح ما يكوف الفصؿ بيف الراوي و الروائي في 
 1.الروايات التي يتعد فييا الرواة فيما الكاتب واط لا يتغير

تقدـ يتبيف أف الروائي ىو الذي يخمؽ الراوي، ومف ثـ يجب أف لا يسيطر  مف خلاؿ ما     
عميو، و يترؾ لو الحرية بغية توصيؿ الرسالة التي برمي تبميغيا، خاصة إذا تعمؽ الأمر 
بالنصوص المتخيمة، فالراوي منفصؿ في ىذه الحالة عف الروائي كونو شخصية مف ورؽ، 

 .يمكف لمراوي و الروائي أف يتدمجايقية فأما إذا تعمؽ الأمر بالأحداث الحق
 علاقة الراوي بشخصيات الرواية: -2-3

أما فيما يخص علاقة الراوي بالشخصيات الأخرى في الرواية، فتحدىا علاقة الروائي      
افر في سبعض سمطتو، فيسمح لو بالتدخؿ البالراوي الذي يمنحو في كثير مف الروايات 

کشؼ أسرارىا، كما يسمح لو بالتدخؿ في سيرورة فكارىا، و وؾ الشخصيات و اختراؽ أسم
أحداث الرواية و التعميؽ عمييا، و تجعد الروايات الكلاسيكية ىذا النوع مف العلاقة بيف 
شخصية الراوي و الشخصيات الأخرى في الرواية، وقد تتبو الروائيوف إلى ىذا الشرؾ 

مف سيطرة  تحرير الراوي و علاقاتوالخطير، و استطاعت الروايات الحديثة في معظميا 
ارد الأصؿ( ىو شخص في الواقع، و يجب أف يبقى خارج العالـ سالمؤلفيف، فالكاتب )ال

 السرد أف يعتقيا ويبتعدفي الرواية، و عميو حيف يختار شخصية الراوي المفوضة ب التخييمي
الروائي، و أف ترسـ  الزاوية التي تنظر منيا إلى المشيد اتخاذعنيا محملا إياىا مسؤولية 

 2.موب علاقاتيا مع شخصيات الروايةأس
 

                                                           
 .95المرجع السابؽ، ص ينظر:  1
 .111-110ينظر: المرجع نفسو، ص ص  2
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فعلاقة الراوي بالشخصيات مقترنة بعلاقة الروائي الراوي، فإف منحو كامؿ السمطة       
مسيطر عمى الشخصيات، سواء تعمؽ الأمر بالناحية الخارجية أو الداخمية ليا، و اف حرره 

 يختمجيا،لروائي، وقد يترؾ الشخصيات تعبر عما اختار لنفسو زاوية معينة لرؤية المشيد ا
 مف ثـ تتنوع أساليب تقديـ العالـ الروائي بيف الإخبار و العرض. و 
 علاقة الراوي بألية السرد: -3-3

يمكف تحديدىا إلا ضمف النظاـ السردي  أما فيما يخص علاقة الراوي بألية السرد فلا     
بكؿ عناصره و مكوناتو، ولا يمكف الكشؼ عنيا أو سردي ذاتو العاـ القائـ عمى المبنى ال

تحديدىا إلا مف خلاؿ دراسة البنية السردية، التي ستقودنا بالضرورة إلى تحميؿ الخطاب 
منفردا بخصائص توعية تقوـ عمى أسس عممية، و لـ ترتكز  سردياالسردي بوصفو نثرا 

(، السرديةالرؤية )ضحت مقولة دراسة البنية السردية إلى نوع مف الاستقرار إلا بعد أف تو 
 -التبكير  -المسافة  -الصيغة  -التي انبثقت عنيا مجموعة مف المصطمحات: )الصوت 

غيرىا مف المصطمحات التي سعت لتمكيف عمـ السرد بوصفو و  (زوايا الرؤية -وجية النظر 
 1.نظاما تأليفيا، لو آلية عمؿ، تعتد عمييا البنية السردية

د في التقنية التي يستخدميا الروائي التقديـ عالمو القصصي، و ىذه التقنية لية المسر آو       
مرتبطة ارتباطا وثيقا بالزاوي باعتباره الشخصية المفوضة مف طرؼ الروائي لعرض ىذا 
العالـ، لذلؾ فألية السرد تختمؼ وتتنوع باختلاؼ الموقع الذي يحتمو الراوي، و المسافة التي 

الجية التي يرصد منيا الأحداث، و مف ثـ تنوع أساليب تقديـ  تفصمو عف الشخصيات، و
بالتالي تتنوع | و  العالـ الروائي بيف الإخبار بجميع طرقو و العرض بجميع تمظيراتو، و

 سردية.عدد الرؤى ال
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 :  صالح الياسمينة لخضر رواية في( vision par derriere) الخمف من الرؤية -أولا
 :الخمف من الرؤية مفهوم -1

 كؿ فيعرؼ الروائية، الشخصية مف معرفة أكثر فييا السارد يكوف التي الرؤية وىي
 كانت كيفما الحواجز مخترقا النفسية، أعماقيا ذلؾ في بما عالمو شخصيات عف شيء

 ما ليرى المنازؿ أسقؼ يرفع و صعوبة، دوف كافالم و الزمف في ينتقؿ كأف طبيعتيا،
 أخفى عمى ليتعرؼ فييا يغوص و الشخصيات قموب يشؽ أو خارجيا، يوجد ما و بداخميا
 مستوياتيا، اختلاؼ عمى الشخصيات جميع ذلؾ في عنده تستوي الخمجات، أعمؽ و الدوافع
 تزويد بغرض ىذا كؿ، 1نفوسيا في يدور ما كؿ فيو يقرأ مفتوح، كتاب لو بالنسبة إنيا

 ىذا ويستعمؿ إلو، كأنو و مطمؽ بشكؿ عميو يييمف الذي الروائي العالـ جزئيات بكؿ المتمقي
 النوع ىذا ضمف الروايات تحكى أف يفترض و الكلاسيكي، المسرد في غالبا الرؤية مف النوع

 .الغائب ضميرب
 حتري" بينيـ مف نقادال بعض طرؼ مف النقد إلى الرؤية مف النوع ىذا تعرض ولقد     
 حيث. التناسؽ عمـ و التفكؾ إلى أدى" القص ىذا أف يرى إذ( Henry James) ،"جيمس

 إلى شخصية مف أو زماف إلى زماف مف أو مكاف إلى مكاف مف المفاجئ الانتقاؿ أف
 ـدع و التشتت نتيجتو تكوف محتدة قصصية بؤرة مف الانطلاؽ دوف بؿ مبرر دوف شخصية
 مركزية بؤرة اختيار بضرورة نادي لذلؾ و الرواية في المختمفة المقاطع بيف ويالعض الترابط
 2".عمييا تنعكس أو القصصية المادة منيا تشع
 يرفسالت بواسطة يتدخؿ أحدىما عميماف، راوياف يبرز الرؤية مف النوع ىذا وفي     

 الأوؿ مع يشترؾ الثاني و الروائي، العالـ تقديـ أثناء الأحكاـ إصدار و التعميؿ و والتحميؿ،
 فقد الوقائع اتجاه حياديا موقفا يقؼ أنو غير المكنونات و الأفكار و الوقائع عف الإخبار في

 و المنقح العميـ الراوي: >>ىما النوعاف ىذاف و ، لمقارئ الحكـ يترؾ لكف و يحمؿ و يقصر
 ".المحايد العميـ الراوي

                                                           
 .186-185ينظر: سيزا قاسـ، بناء الرواية، ص ص  1
 .186ينظر: المرجع نفسو، ص  2
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 :حق  المن العميم الراوي -1-1
 و يروه أف ليـ يريد ما إلا يروف فلا الروائي، والعالـ القراء بيف يحوؿ الذي الراوي ىو

 ويف نظره زاوية مف الأحداث تقدـ الحالة ىذه في و يعمموه، أف يريدىـ ما إلا يعمموف لا
 تمؾ بو، الاعتقاد عمى يحممو و بؿ ، القارئ عمى يفرضو معينا تأويلا يعطييا و بيا يخبر

 بفعؿ فتقوـ الشخصيات ،أما الحكاية تمقي كيفية عمى تؤثر أف اباستطاعتي التأويلات
 القوة فير الراوي أما الخبرة، و العمـ محدودة مخموقات فيي مصائرىا، تعمـ أف دوف الأحداث
 العميـ الراوي وظيور الديكتاتورية بيف النقاد ربط وقد الحجب، أماميا تكشؼ التي الخارقة
 تعتمد التي المقدسة، بالكتب التأثر نتيجة كاف ظيوره أف البعض رأى كما شيء، بكؿ الخبير
 الشخصيات تظير حيث المصائر، و البواطف و الظواىرب العميمة الرؤية مف النوع ىذا عمى
 1.جاىمة ضعيفة كائنات أنيا عمى

 درجة إلى ظاىرا، يكوف القصصي العمؿ عمى يطغى حيف الرواة مف النوع ىذا
 ما يرى كما الجدراف خمؼ يجري ما يرى" فيو صيات،الشخ أصوات عمى صوتو طغياف
  عمما المارد تقوؽ ىيتجم قد و)...(  أسرار الروائية لشخصياتو فميس بطمو، دماغ في يجري
 واعية غير تكوف قد التي الرواية شخصيات إحدى لدي السرية بالرغبات معرفة في إما

 أي تستطيعو مالا ذلؾ و) واحد فآ في كثيرة شخصيات لأفكار معرفتو في إما و ،(برغباتيا
 فيذا 2"،بمفردىا روائية شخصية تتركيا لا أحداث سرد مجرد في وأما ،(الشخصيات ىذه مف
 وراء مف حتى الروائية الشخصيات تعمنو ما و رهست ما يعمـ الذي كالإلو الرواة مف النوع

 لمعرفة والتطمع ،الشخصيات ماضي إلى العودة بإمكانو كما مختمفة، أمكنة في و الجدراف،
 .ومكنوناتيا أغوارىا سبر بإمكانو فيو يفرحيا، ما و يؤرقيا ما يعمـ مستقبميا،

 أحداث في يشارؾ لا إذ ؛"ىو" الغائب ضمير عيادة خلاؿ مف العميـ الراوي يظير
 .G)  "جنيت. ج" بيف وقد خمفيا، موقعا يتخذ لذا فقط، ليا تقؿ وسيط مجرد ىو إنما القصة،

Genette  )بيف بؿ نحوييف، صيغتيف بيف اختيارا ليس الراوي الروائي اختيار سبب أف 
                                                           

 . 90ـ، ص2005ينظر: محمد عزاـ، شعرية الخطاب السرد ) دراسة(، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ،  1
 .53تزفيتاف تودوروؼ، "مقولات السرد الأدبي"، ضمف كتاب: طرائؽ تحميؿ السرد الأدبي، ص  2



           صالح ياسمين لـ" لخضر" رواية في السردية للرؤي تطبيقية مقاربة    الفصل الثاني

 

25 

 ،شخصياتيا إحدى إما تروييا القصة جعؿ: ىما المردياف الموقفاف ىذاف و ،سردييف موقفيف
 المسرد وظيفة بيا يقوـ التي الوظائؼ أىـ مف و ،1القصة ىذه عف غريب سارد ما و

 و المباشرة المارد تدخلات خلاؿ مف تظير التي ية،الأيديولوج الوظيفة كذلؾ و ، المحضة
 التي التواصمية، الوظيفة إلى إضافة ، التعميؿ و التقصير و التعميؽ طريؽ عف المباشرة غير
 .  لو المروي في التأثير إلى ورائيا مف يسعى

 : الشخصيات و المنقح العميم الراوي -1-1-1
 في الباحثوف اختمؼ وقد الروائي، لعمؿا عناصر أىـ مف الروائية الشخصية تعد     

 تتاج أنيا كما ويؽ، مف كائف( Roland Barthes) "بارث رولاف" حسب فيي تعريفيا،
 فيميب أف غير السانية، قضية فاعتبرىا(  T.Todorov)  "تودوروؼ. ت" أما تأليفي، عمؿ

 النص، بو يقوـ مما أكثر القارئ بو يقوـ تركيب أنيا يرى( Philippe Hamon) ىاموف
 في المستخدمة التعابير عميو تدؿ واقعي، وجود ليا ليس و تخييمي مفيوـ أنيا يعني وىذا

 .القصصية بالشخصية وثيقة علاقة لمراوي و ،2الرواية
 ولا الحكاية خارج راو فيو يروييا، التي القصة عف غريب لخضر رواية في الراوي أف

 مرا الشخصيات أنفس بو تتحدث ما عمـي و عمؿ عف الأحداث يرافؽ حيث إلييا؛ ينتمي
 السائؽ قاؿ ما يعمـ أنو ذلؾ يؤكد ما و الداخؿ، مف قراتيا و الشخصية تعرية عمى فيعمؿ
 يعمـ و بؿ ،"لخضر" الجنراؿ عمييا كاف التي المفاجئة اليدوء حالة عف نفسو بيف و بينو
 فيو ، الحاد الكلاـ و عاؿالانف و بالتوتر عرفوه ما بعد ، راه مف كؿ و الخمـ قالو ما حتى
 يبيف سرديال المقطع ىذا و ، واحدة دفعة شخصيات عدة أنفس في يجوؿ بما دراية عمى
 الخدـ قاليا كما نفسو، بيف و بينو السائؽ قاليا! ؟ لمعيد حدث الذي ما!  إلاىي يا:  لؾذ

 يكف لـ..! ئاىاد كاف حدث؟ الذي ما.. سرد في قاليا اليوـ هآر  مف كؿ أنفسيـ، بيف و بينيـ
 لا ىنا الراوي، ف3"واجب عف ليس و قاعة عف ىادئا يبدو مرة لأوؿ.. المرة ىذه مفتعلا ىدوؤه

                                                           
 .254ينظر: جيرار جنت، خطاب الحكاية، ص  1
 .11ينظر: محمد عزاـ، شعرية الخطاب السردي، ص  2
 .13، ص 2010، 1ياسمينة صالح ، لخضر، المؤسسة العربية لمدراسات و النشر، بيروت، ط 3
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 تصرؼ حوؿ رأيو إبداء إلى ذلؾ تعدى بؿ سرىا، في الشخصيات قالتو عما بالإعلاف يكتفي
 ىو كأنو و منو، قناعة عف بؿ مفتعلا يكف لـ ذلؾ ىدوءه أف بيف حيث اليادئ، لخضر
 .لا أـ بتصرفو مقتنعا كاف اف يعمـ لا نفسو لخضر ربما أو نفسو، لخضر

 الذي و لخضر، الجنراؿ مكتب في عمؿ عمى السكرتير حصوؿ كيفية عف يعمـ كما
 بيا ظفر صدفة محض كاف بؿ منو، رغبة عف تابعا يكف لـ المكتب في عممو أف يصح
 عمى ولده حصوؿ يخص يماف السكرتير" والد رأي عف يعمف الوقت نفس في و فقير، بائس
 تصريحو إلى إضافة الوالد، لرأي مساندتو تبدو كما الله، عند مف نعمة يعتبره الذي العمؿ ىذا

 لا لولده، الوالد يقدميا كاف التي بالنصائح عممو و الدفاع، وزارة في بريد كساعي الوالد بعمؿ
 :يقوؿ

 فأف ىذا، إلى حممتو مف الصدقة وحدىا رغبة، عف المكتب ىذا في العمؿ السكرتير يأتي لـ"
 إنيا.. ما الشخص الله يييو عطاء ليو الجنراؿ مكتب في سكرتيرا وبائس فقير شاب يشتغؿ
 مكتب في يعمؿ لأنو بو يفتخر صار الذي والده يقوؿ كما عمييا طربالت يجوز لا التي النعمة
 البريد حاملا الدفاع ةوزار  أجنحة بيف حياتو عاش الذي الساعي سوى والده يكف لـ! الجنراؿ

 يجري ما بكؿ عمما الناس أكثر ىـ التافيوف و البسطاء": لو يقوؿ كاف آخر إلى مكتب مف
 فمؾ، داخؿ لساتؾ تخفي أف ىو تتعممو أف يجب درس أىـ ولكف بني، يا الوزارة كواليس في

 1(".حاضر): لتقوؿ إلا فتحو لؾ يحؽ لا بحيث
 المعمـ الراوي أو الناقد الراوي اسـ عميو يطمؽ أف يمكف المنقح العميـ الراوي ىذا
 تمؾ و شعوره، و رأيو لإبداء يتدخؿ بؿ الخاص بأسموبو الحدث ينقؿ يكتفي لا فيو الواعظ،
 بتقييـ يقوـ التفسير و التحميؿ إلى فبالإضافة ،2منو النفور أو الحدث بذلؾ للالتزاـ دعوة

 .جمية لممارد ولوجيةالأيدي الوظيفة تبدو ىنا و تقويميا، و المواقؼ
 قتمو عف فأخبر ، تمميذا كاف أياـ "خضر"ل ماضي إلى المنقح العميـ الراوي عاد لقد

 يكف لـ الذي والده، بيف و بينو المتوترة العلاقة في يعتبره سببا الذي الفشؿ ذلؾ الدراسة، في
                                                           

 .13، ص السابؽ المصدر 1
 .  109ـ، ص 1996، 2ينظر: عبد الرحيـ الكردي، الراوي و النص القصصي، تار النشر لمجامعات، القاىرة، ط 2
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 السعادة يستحؽ يكف لـ أنو الأوؿ مف يحقؽ كاففػ " لولده، المدرسية الأدوات شراء بمقدوره
 بامتياز، اشلاف أعتبره الذي أبيو بيف و بينو سحيقة ىوة فتح فشمو الدراسة، في يمح لـ لأنو
 و ،1"فييا بفشمو يعايره كاف التي الدفاتر و الكتب مصاريؼ عمى قادرا يكف لـ والده أف مع
 و الشخصيات، ماضي إلى يعود حيث الزمف، في تحكمو خلاؿ مف الراوي قدرة تظير ىنا
 إلى يشاء وقتما تنقمو التي الزمف ألة لو كأف و قالتو، وما فعمتو وعما عنيا، الأحداث رويي

 وفاتيا، سبب مبينا أمو وفاة بحادثة حتى بؿ لخضر، بوالد فقط يعرفنا لـ فيو يريد، زمف أي
 لـ ذلؾ رغـ أنينيا، يسمع و شاحبة، يراىا كاف لأنو ؛ الكاممة المسؤولية الوالد حمؿ حيث
 أختو تضيع ىي و أمو توفيت فقد" والده، عمى لمتحامؿ القارئ يدعو كأنو و ساكنا، يحرؾ

 الولادة مف أسبوع بعد أمو ماتت عندما عمره مف العاشرة في كاف الحياة إلى الصغرى
 شحوبيا الصباح في برى و ليلا، أنينيا يسمع كاف الرعاية، في نقص بسبب مائت العصيبة،

 عميو ينياؿ بو تفاجأ لكنو شيئا، يفعؿ أف أبيو مف طمب يوميا ميبالح مف صدرىا جفاؼ و
 أحداث الراوي خلاليا مف يرى التي الزاوية تصبح الحالة ىذه ففي ،2"فيو صارخا بالضرب
 التفريؽ يصعب حيث بالمؤلؼ، الراوي التباس درجة إلى المؤلؼ، زاوية مف جدا قريبة القصة
 3.يماترؤي و صوتييما بيف

 :المكان و حق  المن العميم راويال -1-1-2
 تقوـ شخصيات لا لأنو الروائي؛ لممسرد المكونة التقنية العناصر أىـ مف المكاف يعد
 لو المنقح العميـ الراوي أف نجد "لخضر" رواية وفي الفراغ، في تقع أحداث لا و بأدوارىا،

 ما و توترات، مف الجامعة داخؿ يحدث ما يعمـ فيو مختمفة، أماكف في يحدث بما دراية
 يعرؼ كما الأخرى، التيارات و الإسلامييف بيف أىمية حرب و فتف بوادر مف خارجيا يحدث
 وقد أوجيا في الامتحانات كانت ": قاؿ حيف وذلؾ يحدث، بما الدولة علاقة مف الكثير
 حرب بوادر عف تتكمـ الصحؼ بدأت فقد خارجيا، لتتفجر الجامعة داخؿ التوترات ىدأت

                                                           
 .19ياسمينة صالح، لخضر، ص  1
 .20المصدر نفسو، ص  2
 . 109ينظر: عبد الرحيـ الكردي، المرجع السابؽ، ص  3
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 تيارات بيف و بينيـ، فيما التنظيـ في بدأوا أنيـ واضحا كاف الذيف الإسلامييف فبي أىمية
 وىنا 1"،معمف غير تواطؤا الديني التشدد تصاعد أماـ الدولة صمت في ترى كانت أخرى

 يحمؿ أف يحاوؿ كما الشخصيات، مف أكبر مساحة في يتحرؾ العميـ الراوي أف نكتشؼ
 .البلاد في القائـ الصراع لحسـ تدخميا عدـ و ،صمتيا بسبب يحدث ما وزر الدولة

 و القراء، فييا يتجمع التي الأحياء في يحدث بما الواسع الراوي عمـ يتجمى كما
 الأحياء في تحدث التي الجرائـ و المجازر نسبية حيث مف بينيا قارف حيف الراقية، الأحياء

 فيذا سواء، حد عمى الأحياء ؾتم في حاضر كأنو و الراقية، الأحياء تمس أف دوف قيرةفال
 عمى لمحكـ لمقارئ الحرية يترؾ أف دوف ، الجازمة الأحكاـ إصدار في الحؽ لو الراوي

 أف يحدث فمـ غيرىـ، دوف الفقراء يختار الموت كاف": يقوؿ إذ الأحداث، خلاؿ مف المواقؼ
 مفتعيف العيوف، و الجفوف مؿء سكانيا يقاـ التي الراقية الأحياء في جريمة أو مجزرة وقعت
 فعبارة ،2"الصباح يأتي أف إلى أحلاميـ يحرسوف حراسا ثمة لأف منيـ يقترب لف الموت أف
 الأحياء في مجازر وثدح ـدبع قاطعا جزما تحزـ سابقا المذكور قولو في "يحدث فمـ"

 .الراقية
 ية؟الروا صفحات مدى عمى ينتشر أنو يتبيف المنقح العميـ الراوي آثار تتبع خلاؿ مف

 في مساىما ، المختمفة مواقفو عف الإعلاف و التحميؿ و بالتقصير أحداثيا في تدخؿ حيث
 تقديميا في استمر و الماضي، إلى اتجو ثـ الحاضر مف الأحداث بدأ إذ ، بالزمف التلاعب
 يشاء وقتما و يشاء كيفما يحركيا دمى مجرد الشخصيات كأف و ، مناسبة رآىا التي بالكيفية

 أف و ثانوية، أـ رئيسية الشخصيات ىذه أكانت سواء فييا، يموقعيا التي ماكفالأ في و
 يناسب الذي الييكؿ وفؽ تشكيميا يسيؿ مرنة عجينة يكوف أف يعدو لا القصصي العالـ
 .معرفتو
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 :المحايد العميم الراوي - 2-1
 لا يسمب أنو غير شيء، بكؿ وعالما ظاىرا، القصة في المحايد العميـ الراوي يكوف

 المتجرد الموضوعي العالـ يشبو ليا، محؿ و للأحداث ناقؿ مجرد ىو بؿ رأي، ولا لو، موقؼ
 بنفسو، يحكـ ذلؾ بعد القارئ يترؾ ثـ حدث ما الراوي ىذا يقص والميوؿ، العواطؼ مف

 ىذا ويسود الراوي، أسموب خلاؿ مف وليس نفسيا الأحداث خلاؿ مف الحقيقة إلى ويصؿ
 الراوي و المنقح العميـ الراوي بيف وسطى مرحمة في تقع التي الروايات في الراوي مف النوع
 الراوي أو تفعمو أو بو، تحس أو ، تراه ما تقوؿ تقصيا الشخصيات الحرية يترؾ الذي الخفي
 كثير إلى الروائي يحتاج بالتالي و ،1نفسيا الشخصيات مف عمما أقؿ كأنو يبدو الذي الظاىر

 ينفضح لا حتى الأحداث، سرد في عنو يتوب بارع، راو خمؽ يف ينجح كي الميارة مف
 ولا أيضا الحكاية خارج راو فيو الشخصيات، حركة عمى السيطرة و الحكي توجيو في تورطو
 تيجت. ج" حسب القصة غبري و ، يقطيف"  تعبير حد عمى الحكي براتي فيو إلييا، ينتمي

 (G. Genette  .) 
 يعني ىذا و ،"ىو" الغائب ضمير سيادة خلاؿ مف المحايد العميـ الراوي يظير
 عمـ) الصفة ىذه اتخاذه مف بالرغـ و الروائي لكف حاضر، غير راو أنو اصطلاحا
 كيؼ: التساؤؿ عمى القارئ يحمؿ أمر ىو و ،(الداخؿ مف بروي) سرده في بخؿ( الحضور

 أماـ الظيور ويخول قني تبرير مف إذا بد لا الداخؿ؟ مف يروي أف حاضر غير لراو يمكف
 عالمو لسرد الروائي ورائو مف يتخفى قناع بمثابة العميـ فالراوي ،2العارؼ بمظير القارئ

 لا لأنو حسيا؛ إدراكا إدراكو يمكف لا إذ كذات؛ ليس و كصوت بارزا حضوره ويكوف الروائي،
 . لو فيزيائي وجود

 :الشخصيات و المحايد العميم الراوي -1-2-1
 غير راو ويف ، عدة مواضع في المحايد التعميـ الراوي وجدي" لخضر" رواية في
 ييمؿ لـ أنو إلا الخضرة، الرئيسية الشخصية قصة حكاية تولي بؿ الأحداث، في مشارؾ

                                                           
 .115ينظر: عبد الرحيـ الكردي، الراقي و النص القصصي، ص  1
 .147ـ، ص1990، دار الفارابي، بيروت، 1ينظر: يمنى العيد، تقنيات السرد الروائي في ضوء المنيج البنيوي، ط 2
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 عندما فعمو عما يخبر ىنا وىا جنرالا، الخضر صار عندما بدأىا حيث الشخصيات، بقية
 :فقاؿ الممفات، أحد إحضار سكرتيره مف طمب

 فعؿ كما تماما ما، شيء عف يبحث كمف تقاطيعيا كؿ في مدققا الصورة إلى ينظر ظؿ"
 الاطلاع أراد الممفات مف مجموعة مطمب بؿ بالتحديد، الممؼ ىذا يطمب لـ أمس لكف أمس،
 نفسو وجد الوزارة، إلى الجدد المنتسبيف تفاصيؿ تصفح في يرغب عندما يفعؿ كما عمييا
 لـ التي الصورة إلى ينظر وظؿ الذىوؿ، ثـ بالصدمة، أصابو الذي الممؼ ىذا أماـ فجأة
 1".قبؿ مف بو يمتؽ لـ.. برد لـ.. يعرفو لا شخص صورة.. غيرىا تصفح عمى يقدر

، ذلؾ الخضر الجنراؿ فعؿ بما عميـ السابؽ سرديال المقطع في فالراوي  لو كما اليوـ
 حالتو أصاب عما الإخبار إلى إضافة عممو، في عميو رقيب فكأنو بالأمس، فعؿ بما العمـ

 يفتر و بنفسو يفكر كي لو لممروي واسعا مجالا ترؾ أنو إلا لمصورة، رؤيتو عند النفسية
 في عميقا أثرا أحدثت التي الصورة تمؾ مر إلى يصؿ لكي الخاصة، معرفو حسب ويزوؿ
 .بيا علاقو وعف الخضر، تنمية

 كؿ سنة، ثلاثيف مف أكثر إلى الاسترجاع تقنية عبر المحايد العميـ الراوي يعود ثـ
 ماضي إلى العودة عمى القدرة لو الراوي فيذا لمصورة، لخضر رؤية بسبب كاف ذلؾ

 :قاؿ إذ مستقميا، استشراؼ عمى القدرة لديو كما الشخصيات،
 قبؿ بدأت الحكاية أف يعي لكنو.. يدري لا بصورة تنتيي أو تبدأ أف لحكايتو يمكف كيؼ"

 "لخضر" كاف... ذاجةس أو مغايرة، مسميات للأشياء كاف أياـ.. متخ سنة ثلاثيف مف أكثر
 قط يشعر لـ يعيشيا، أف ما لشخص يمكف التي الأعمار كؿ عنفواف إنو يقاؿ ممف في وقتيا
 "جدوى لا" و ميوؿ فراغ مف يحيطو كاف ما داخؿ بو يحتفي أف يستحؽ عمرا يحمؿ أنو

 2".طويلا تطارده ظمت
 لمؿء محاولتو وحتى بؿ ، أجوبة عف يستحضر القارئ ؿيجع الراوي استفياـ اف
 رؤيتو تشمؿ حيث القصصي، العالـ صنع في مشاركتو يعني وذلؾ تركيا، التي الفراغات
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 خلاؿ مف لمشخصيات، الباطنية و الحسية المظاىر وصؼ و المختمفة، الظواىر رصد ىذه
 الخضر وعي مدى نال وصؼ فقد حدث، الكؿ الخارجية و الداخمية الانعكاسات إيضاح
.. يدري لا": قولو في لمتضاد استخدامو خلاؿ مف تناقضا يحمؿ الوصؼ ذلؾ لكف لحكايتو،

 الذي شبابو ومف يعيشيا، كاف التي المعيشة مف بالاستياء شعوره وصؼ كما ،"يعي لكنو
 .الحياة متاىة في سدى ذىب

 ىذه تتجمى و ضة،المح السرد وظيفة عاتقو عمى أيضا يحمؿ الراوي مف النوع وىذا
 حتى ولا أحدا، لتحتمؿ تكف لـ التي زوجتو و الخضر والد عف حديثو خلاؿ مف الوظيفة
 الميؿ آخر في ليعود غاضبا، البيت مف بخروجو ينتيي شجار في معو تدخؿ حيف والده
 مف جوفو في ما يفرغ و بالضرب عميو لييجـ ابنو مف فعؿ ردة أية منتظرا سيء، بمزاج
 أحد أي تحتمؿ لا كونيا في الأب زوجة تقصية عف الراوي أخبر لقد ،1"..!ءاستيا و غضب

 تصرفو كيفية و زوجتو مع شجاره أثناء وغضبو الوالد تحركات تشيع كما الأسرة، أفراد مف
 أنو أـ ولده، يكره الأب ىذا كاف إذا ما ليقرر قارئلم الأب ىذا عمى الحكـ ترؾ ثـ ، ولده مع
 جية مف الصالحة غير الزوجة و جية، مف القاسية المعيشية الظروؼ ضغط تحت واقع
 الأب؛ عدوانية مدى يبيف أخرى، دلالية حقوؿ مف "ييجـ" لمفعؿ الزاوي استعارة أف إلا ثانية،
 ة.المفترس لمحيوانات وكذلؾ الإرىابييف، و للأعداء فاليجوـ

 : المكان و المحايد العميم الراوي -2-2-1
 قياس إلى تجرأ حتى الأحداث، فييا تجري التي بالأمكنة العمـ دالمحاي لمراوي كاف لقد
 الشارع تصؿ التي المسافة عف يتحدث ىو وىا لقطعيا، المستغرؽ الزمف بواسطة المسافة
 اليجوـ عممية تنفيد بعد البيت، عف معو كانوا الذيف الرجاؿ و الخضر الضابط بو نزؿ الذي
 حيف ،"لخضر" عمييا كاف التي الحالة وصؼ ماك ، مزيؼ حاجز في مدنيتيف سيارتيف عمى
 فقد ،2"الكبيرة رعشو يخفي لخضر مشاىا ساعتيف معاقة البيت عف بعيدا الشارع كاف": قاؿ
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 المخبر ىو يكوف أف آثر لكنو نفسو" الخضر إلى المعمومات ىذه إعداد الراوي بإمكاف كاف
 . عنيا

 و الوصؼ في الإغراؽ منيا يةفن ظواىر عدة الراوي مف النوع ىذا وجود صاحب وقد
 ذىف في حية صورة ذلؾ يطبع بحيث الشخصيات ىيئات و للأمكنة الحسي الوصؼ بخاصة
 ذلؾ ويتضح ،1المظاىر مف غيرىا و الألواف، و لمجزئيات، تعداده خلاؿ مف وذلؾ القارئ
 :قاؿ حيث ة،بالطم وصفو خلاؿ مف
 منذ الدولة وعفتيا قرية و بائسة عائلات خمفيـ تركوا فقيرة و بعيدة ولايات مف جاموا طمبة"

 الناس أكثر كانوا الفقر غياىب مف واءجا الذيف ىؤلاء الوحد، يتحقؽ لـ و بالكرامة، سنوات
 الذي ىو البسيطة نقاشاتيـ في بو يؤمنوف الذي التغيير أف يعرفوف لأنيـ لمنجاح، تحمسا
 معبدا طريقا و مدرسة ةالنائي قراىـ في ينشئ و الكيرباء، بيوتيـ إلى يدخؿ سوؼ
 2"...!بالأمؿ

 تعطي الطمبة، عائلات منيا تعاني التي البؤس لحالة الراوي وصؼ إلى فبالإضافة
 الجزئيات إلى تطرؽ بؿ العامة، المظاىر تجاوز وصفا بيا يقطنوف التي القرى وصؼ إلى
  المعبدة، الطرؽ و المدارس و الكيرباء انعداـ: منيا و القرى، ىذه فقر و بعد مدى تؤكد التي
 ذىنو في القارئ يرسـ ليجعؿ عنيا أخبر ثـ جيدا، تفحصيا و القرى ىذه زار الراوي ىذا وكأف
 . تسكنيا التي العائلات عف و عنيا حية صورة

 :الزمن و المحايد العظيم الراوي -1-2-3
 و الصراع في تطور و نفسيا، للأفعاؿ تطور وبيصاح لمشخصيات الزمني التطور إف

 قد الراوي تجد الخضر شخصية إلى نظرنا فإذا ، ذلؾ غير و العلاقات و الروابط في رتطو 
 والده كاف التي الانيزامية و العميقة الأزمة مف بداية فشيئا، شيئا تطور ىي و الأحداث شبع
 الميناء، في الشاؽ العمؿ ثـ الحب، عمى الحصوؿ في أممو خيبة و ورائيا، مف زوجتو و

 البضاعة، لاستلاـ تأتي التي الميمة الشخصيات مف يتمقاىا كاف التي ناتالإىا إلى إضافة
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 بالحياة|  ليا صمة لا جديدة حياة في يفكر جعمو مما وجدانو، و بعقمو عصؼ ذلؾ كؿ
 تحسيف بغرض ذلؾ كؿ و الضمير، لديو مات و الإنسانية، مبادئ عف فتتنازؿ الأولى،
 النظر أو الأعقؿ، إلى الأعمى مف إليو شارةالإ عف الناس يكؼ حتى الاجتماعي، مستواه
 الأعماؿ في يشارؾ أصبح ثـ الكذب، في نجاحو وسيمة و ناجح، كمخير فعمؿ باحتقار، إليو

 الذي الوحيد الشخص يقتؿ أف الأمر بو وصؿ حتى ، الضحايا بيف تميز لا التي الإجرامية
 ىذا في و الميناء، في ؿالعما رئيس وىو عميو، ىو ما إلى لموصوؿ مساعده و عميو عطؼ
 الضحية أف أدرؾ عندما" لخضرؿ" النفسية الحالة الراوي خلالو مف يصؼ سرديال المقطع
 الرجؿ قاؿ عميو أف يفكر ىو و بشدة يخفؽ قمبو كاف: » فقاؿ منصور، السي ىي المرة ىذه

 اليد صورمن المسي يكف ألـ. اليوـ إليو وصؿ ما في سببا كاف الذي و يؤده، لـ الذي الوحيد
 1".منبوذا؟ و وحيدا كاف أياـ كتفو عمى ربت التي الوحيدة
 الأجناس عف القصصي الجنس تميز التي الأساسية العناصر مف الزمف داـ وما     

 ىو فالزمف الزمف، مف خاؿ سرد عمى نعثر أف المتعذر فمف زمف، بدوف سرد لاػ "ف الأخرى،
 عمى يؤكد الرأي ىذا و ،2"الزمف في يوجد يالذ ىو السرد ليس و المسرد، في يوجد الذي
 تحميؿ عمى تركز المقاـ ىذا في لمزمف دراستنا و العكس، وليس المسرد، داخؿ زمف وجود
 التي الحكاية زمف بيف تربط التي الزمنية العلاقة ضبط" خلاؿ مف ذلؾ و الأحداث، سرد مدة

 القصصي النص طوؿ بيف و ر،الشيو  و الأياـ، و الساعات، و الدقائؽ، و بالثواني، تقاس
 3".الجمؿ و الفقرات، و الصفحات، و بالأسطر، يقاس الذي

 قد الراوي أف يجد ،"صالح ياسمينة" " لػخضر"ل رواية في القص الزمف الملاحظ إف
 يسي مسردي فعؿ إلى لجأ حيث كثيرة، مواضع في السرد تسريع تقنية عمى اعتمد

 سنوات أو شيور أو أياـ لعدة صفحات بضع أو اتفقر  يضع في المبرد" ىو و ،"المجمؿػ"ب
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 سرعة مف أقؿ فيو النص مساحة تكوف حيث، 1"أقواؿ أو أعماؿ اصيؿفت دوف الوجود، مف
 مف ساعات بعد": قولو مثؿ واحدة، جممة في ساعات في حدث ما يجمؿ فقد الحدث،

: كقولو كممات، بضع في عديدة أياـ في وقع ما يمخص قد و، 2"ماتت أمو أف فيـ الانتظار،
 قضت الشخصية بأف ىذا تبيف فقد 3"،للاعتراؼ؟ وتوق سر يك وى و لياؿ مف قضى كـ» 
 في ذلؾ عف بالتعبير اكتفى و بو، اعترفت الذي ما يبيف لـ لكف و تعترؼ، ىي و لياؿ عدة
 .وجيزة جممة

 في وقع ما إيجاز في استمر إذ الإجماؿ، أسموب توظيؼ مف الراوي يتوقؼ ولـ
 غرفة لنفسو يستأجر أف استطاع مضت أشير أربعة": قاؿ حيث مسطور، بضعة في شيور
 في الواقعة الأحداث قص عممية أف يلاحظ لمرواية فالقارئ 4"،.. شير كؿ زىيد بمبمغ صغيرة
 .نصؼ و صفحة مقدار تتجاوز لـ الأشير ىذه

 في يضاأ حدث عما عبر لأنو ذلؾ؛ مف أبعد إلى" المجمؿ تقنية في الراوي ويستمر
 ىاكتف بؿ خلاليا، وقعت التي الأحداث جزئيات عف تسفر لـ ةبمقتض عبارة في أعواـ بضعة

 ىذا في خاصا سكرتيرا ليعمؿ -أعواـ ثلاثة قبؿ - انتقؿ منذ": قاؿ حيف ذلؾ و عاـ، وصؼب
 5".نفسو المكفر بالوجو يراه ىو و المكتب

 الراوي قاـ حيث التوقع، كؿ التمخيص تجاوز قد لخضر سكرتير والد عف حديثو وفي
 نقؿ ىو و معيف، عمؿ في و واحدة، جممة في الشخصية بأكمميا حياة في وقع ما بإجماؿ
 بيف حياتو یض"ق: ذلؾ يبيف التالي سرديال المقطع و المكاتب، بيف القيوة فناجيف و الرسائؿ
 حجـ حدوديةم ملاحظة يمكف وىذا ،"خرلآ مكتب مف القيوة وفناجيف الرسائؿ حاملا المكاتب
 المسرد، في المجمؿ تقنية لاستخداـ نتيجة و طياتو، في يتضمنو الذي بالزمف مقارنة النص
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 ومسنوات، شيور و أياـ في يحدث ما لأف الحكاية؛ زمف مف بكثير أكبر القصة زمف يكوف
 محدودة. سطور في يجمؿ بأكمميا حياة أو

 :"صالح ياسمينة" ـل "لخضر" رواية في(  vision avec)  مع الرؤية -ثانيا
 ":مع" الرؤية مفهوم -1

 لا حيث الروائية، الشخصية معرفة بقر فييا المارد معرفة تكوف التي الرؤية ىي
 بضمير السرد يمكف إذ بنفسيا؛ إليو تتوصؿ أف قبؿ للأحداث بتفسير يمدىا أف يستطيع
 الرؤية بحسب دائما لكف و ،"وى" الغائب بضمير يكوف أف يمكف كما ،"أنا" ردفالم المتكمـ
 السرد في الرؤية مف النوع ىذا ينتشر و الأحداث، عمى الشخصية نفس تكونيا التي
 1.ثيالحد

 الحرية يترؾ لأنو الشخصيات؛ معرفة مقدار الراوي معرفة تتجاوز لا" مع" الرؤية ففي
 فدو  عمييا، تحكـ و المواقؼ تشرح و مشاعر، مف يختمجيا عما بنفسيا تعير كي لشخصياتو

 يكوف الحالات معظـ في و دائما، شخصياتو يساير بؿ الأحداث، تفسير في نفسو يقحـ أف
 .متعددا أو متغيرا أو مفردا أشكاؿ، بعدة مشاركا يكوف و ذاتيا، الشخصية ىو الراوي

 صياغة تقنيات في واضح تطور إلى الراوي طبيعة عمى طرأ الذي التغيير أدى وقد
 بنية عمى طرأت التي اليامة التحوؿ نقاط مف و الحديثة، الرواية في القصصية المادة

 فولتير كاف قد و شخصيتو، بنفي ينادي موقؼ نتيجة الروائي اختفاء القصصي، التوصيؿ
(Voltaire )في كاف عممو في الروائي يكوف أف يجب": قاؿ حيف المبدأ بيذا نادي مف أوؿ 

 2."غائب حاضر: الكوف
 الشخصية ذاتي منظور مف التخيمي العالـ السارد بعرض الرؤية مف النوع ىذا في

 قد كونو مف بالرغـ وعييا، خارج محد موضوعي وجود لو يكوف أف دوف بعينيا، روائية
 أف قبؿ للأحداث نقير أي لنا يقدـ لا ذلؾ مع أنو إلا الشخصيات، تعرفو مما أكثر يعرؼ
 بضمير فيو الحكي تـي فرعيا شكلا ىذا تميز أف ويمكف إليو، ذاتيا الشخصيات تصؿ
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 طبيعة عمى ذلؾ يؤثر أف دوف الروائية بالشخصية المارد شخصية ؽبتتطا بذلؾ و المتكمـ،
 يتحوؿ أف يمكف ىذا و السرد، في المستعمؿ الضمير بنوعية لو علاقة لا و الروائي، العمؿ
 اويالر  بكوف المتعمؽ السابؽ الانطباع المتمقي يفقد أف دوف الغائب، ضمير إلى الحكي

 1.الرواية في مشاركة شخصية
 خمؽ عمى الراوي عمؿ في ،"مع" الرؤية تنتشر صالح لياسمينة" لخضر" رواية وفي

 مقدما نفسو يعرض فتارة ، توع و المشارؾ الراوي ساد فقد ،يروى ما بحقيقة الإيياـ مف جو
 لمرؤية اموضوع منيا متخذا و ذاتو عف متحدثا المتكمـ، ضمير طريؽ عف الحكائية المادة
 يتحدث أخرى تارة و نفسو، الوقت في موضوعيا و الرؤية ذات الراوي يكوف الحالة ىذه وفي
 الراوي يكوف|  الحالة ىذه في و الغائب، و والمخاطب المتكمـ بيف الضمائر فتمتزج غيره عف
 يظير التي الأشكاؿ و الضمائر تتنوع لذلؾ الذات، عف فمختمؼ الموضوع أما الرؤية ذات
 :التالي النحو عمى ذلؾ في التفصيؿ سيتـ و ، الراوي بيا
 :المفرد المشارك الراوي - 1-1

 وقد بنفسو، القصة أحداث يسرد بطلا يكوف فقد الرواية، عالـ في حاضر راو ىو
 .الأحداث مجريات في يفعؿ و ينفعؿ الشخصيات مف شخصية يكوف

 عف تعبر أو الرؤية، في اتيةالذ عف تعبر قنية تقنية مجرد الراوي أحادية أصبحت وقد
 تستخدـ التي الروايات و صوتو، فيو تلاشى و الإنساف قدر فيو اضمحؿ عالـ في الاغتراب

 معقولية بعمـ شعوره أو رومنسيتو، و الإنساف اغتراب عف التعبير غرضب كاف الراوي ىذا
 وقصص يةالسيكولوج و الوجودية القصص في الراوي ىذا يشيع و فيو، يعيش الذي العالـ

 وطأة تحت تضمحؿ عندما الإنسانية الحياة تترجـ التي القصص في لأنيا اللامعقوؿ؛
 أف دوف يحكي وحده ىو يظؿ و الأصوات، كؿ يفترس وحش إلى الإنساف فتحوؿ الاستبداد،

 2.تقوؿ أف أخرى شخصية لأي الفرصة يتيح
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 :الداخمي المونولوج بواسطة السرد - 1-1-1
 عمى فيطفو كيانيف، إلى الشخصية شطارنا خلاؿ مف جميا ؾالمشار  الراوي يبرز

 وقد يتوافقاف فقد الحديث، افنالكيا يتبادؿ وحينيا ،(المونولوج) الداخمي الحوار المسطح
 خلاؿ مف ذلؾ يبرز و نفسيا عمى بنفسيا ترد ثـ نفسيا الشخصية تخاطب يتعارضاف،

 :تاليال سرديال المقطع
 ىذا يستدعي ألا !..الجميع فييا اشترؾ التي العسكرية يةأب ؿداخ يراـ ما عمى شيء كؿ لا"

 ىي ىؿ! .. يحرسيا التي البضائع في التفكير يعاود وىو نفسو في قاليا ؟ بالإحباط الشعور
 الأسواؽ إلى بو يدفعوف سوؼ قاصد شيء أي أـ ؟فاسدة ويةدأ أـ قاصد حميب ة؟بمير 

 قدر الخطأ الموت فحتى" بالخطأ الموت لأجؿ عميو يقبموف الناس تجعؿ منخفضة بأثماف
 .1"!..الفقراء و الجياع

 مف متعجبة نفسيا تخاطب ىنا الشخصية أف يجد السابؽ السردي لممقطع فالملاحظ
 استفياـ عبر بنفسيا نفسيا عمى ترد ثـ فيو، نفسيا أوقعت التي المرضية غير الوضع
 مدى و تحرسيا، التي السمع ماىية حوؿ أخر استفياـ و الإثبات، ىو منو الغرض

 .إليو توجو سوؼ الذي المكاف و مصدرىا كذلؾ و صلاحيتيا،
 مخيؼ أنا ىؿ": سرّه في تعامؿ" حيف ذلؾ و الفعؿ، و القوؿ بيف الرد أساليب وتتبايف

 مخيفا؛ كاف ما إذا متسائلا نفسو خاطب" الخضر فالبطؿ ،2"جديد مف ايـ و الحد؟ ىذا إلى
 بالفعؿ إنما و بالقوؿ ىنا عميو الرد يكف لـ تساؤلو لكف ،كرتيرهس وجو عمى شحوبا یرأ لأنو
 بضمير المسرد - الرواية داخؿ شخصية ىو الذي – الراوي مارس لقد و ،(التبسـ فعؿ)

 .ليا موضوعا و الرؤية ذات نفسو مف متخذا المتكمـ
 توصو  يشبو الحياة، في تجربتو يتأمؿ و ذاتو، طفبيست كمو المتكمـ بضمير والراوي

 حيف بنفسو، جربيا لأنو جيدا؛ يعرفيا كسارات،نا و ائرسخ حاملا ولي، عمر عمى البكاء
 تمؾ ذلؾ يؤكد ما و المادية المشاكؿ خضـ في ليا قيمة لا الإنسانية النفس أصبحت
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 مف السابعة في طفمة موت يشكؿ ماذا": فحواىا التي ،"اخضر حمؽ في المحبوسة الصرخة
 1".الآخر البعض راحة و لمبعض الخلاص يعني ألا جائعة؟ أسرة و فقير الأب العمر

 الروايات في ينتشر الشخصية أعماؽ مف تابعا يكوف الذي السرد مف النوع ىذا أف
 خاصة لمتداعيات، العفوي التمقائي السرد في الاسترساؿ أو الوعي تيار عمى اعتمدت التي

 الشخصيات الكاممة الحرية تترؾ حيث ،2الحكائية المواد مختمؼ السرد المعتمد الحر التداعي
 تتحدث حيف خصوصا أفكار و مشاعر مف يحتاجيا عما تعبير و قولو، تريد ما تقوؿ كي
 قاؿ حيف جميا ذلؾ يبدو و السرد، مجريات عمى ىيمنتو عف الراوي يتخمى ىذا و نفسيا، إلى

 ليذا تممكيف أنؾ أصدؽ بعمؽ، يتنفس ىو و تقصو في قاليا. سيدتي يا أصدقؾ ":  لخضر
 بأمومة الشعري تكوني لـ أنؾ أصدقؾ لأبنتيا، الأفضؿ تراه امرأة مف جاىزة مشاعر الشاب
 ستقوؿ كانت ىؿ فجأة رأسو يطأطئ ىو و نفسو في قاليا! حماؿ فلا و حماه كاف لو نحوه
 عمى يقوـ الحوار في الأسموب ىذا ،3"ناجحا؟ ضابطا حصيف يكف لـ لو الآف قالتو ما

 لشيء الشخصية رؤية لدى( داخمي حوار)  داخمية بمغة تتداعى منظمة، غير استجابات
 تأخذ ثـ نفسو، يحدث تجعمو بأحداث يذكره بشخص البطؿ يمتقي كأف آخر، بشيء يذكرىا
 بشكؿ الطباعة تظير قد و دالا، ترقيما تتخذ جمؿ شكؿ في تظير حتى تتداعى الصور
 .4"لمسرد مخالؼ

 بؿ حرفيا، ينقمو لا ولكف ،(الداخمي المونولوج) الشخصية كلاـ بنقؿ الراوي يقوـ وقد
 الشخصية، نظر وجية يكوف الخطاب لكف و الراوي، أمامو يكوف فالقارئ لذا صياغتو، يعيد
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 السردية المقطع ىذا خلاؿ مف ذلؾ تكتشؼ و المباشر، غير الحر بالخطاب يسمى ما وىذا
 1".ثانية؟ إغلاقو عمى يقدر لف صندوؽ قع يستطيع ىؿ: نفسو بيف و بينو فكر"

 :الغائب بضمير السرد -1-1-2
 الوعي مف انطلاقا الرواية عمى ردفالم المشارؾ لمراوي الداخمية الرؤية تقتصر لـ
  الغائب، بضمير الرواية إلى تعدت بؿ الداخمي، المونولوج في المتمثؿ لمشخصية الباطني
 الرؤى وبقية الداخمية الرؤية بيف يزالتمي معيار أف( G.Génette) جنيت جيرار" يرى حيث
 "بارث ولاف"ر  أسماه ما بيف الموجود الفرؽ في يكمف فف، الغائب ضمير تستخدـ التي
(R.Barthes )(الذاتية) الشخصية بالصيغة" لممحكي البنيوي التحميؿ مدخؿ" مقالتو في، 

 فالصيغة يوعم و ،المستعمؿ الضمير نوعية عف النظر بغض الذاتية شخصيةاللا والصيغة
 لـ إف المتكمـ، بضمير سرديال المقطع كتابة إعادة عممية خلاؿ مف معرقيا يمكف الأولى
 الإبقاء مع بضمير، ضمير استبداؿ سوى ذلؾ منا يتطمب لـ فإذا أصلا، إليو نداسم يكف
 مقطع أماـ أننا مف التأكد يتـ ثـ مف و عميو، كانت ما عمى الأصمية التركيبية صيغتو عمى
 2.شخصية صيغتو لأف الغائب، لضمير إسناده مف بالرغـ داخميا، مبار

 عف قاؿ فقد الراوي، مف النوع بيذا تعج يجدىا" الخضر" رواية في المتمعف اف
 ":لخضر"
 يبيعوف الضباط بعض أف السياسة عف حوار في ييمس القدامى العماؿ أحد مرة ذات سمع"

 نفسو الجيش يتدخؿ مسمحة انتفاضة بداية بمجرد ثـ البلاد، في معينة مناطؽ إلى السلاح
 عمى شالا ثمة يكوف لا كي ليـ، باعو مف كؿ يقتؿ أف بعد نفسو السلاح ليستعيد بالقوة
 شعور عف الحكايات في يبالغوف العماؿ أف مقتنعا يتدخؿ ولا يصغي الخضر كاف!!  الحرب
 3".! السمطة مف باليأس
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 الراوي معرفة أف إلا الغائب، ضميرب ؽبالسا سرديال المقطع كوف مف الرغـ فعمى
 إلى المقطع إسناد يمكف أنو ذلؾ عمى والميؿ تماثميا، يؿ الشخصية معرفة تتجاوز لا ىنا

 ىالقدام العماؿ أحد مرة ذات سمعت: فيصيح المعني، يحتؿ أف دوف" أنا" المتكمـ ضمير
 في معينة مناطؽ إلى السلاح يبيعوف اطبالض بعض أف السياسة عف حوار في بيمس

 باليأس شعور عف الحكايات في يبالغوف العماؿ أف مقتنعا أدخؿ ولا أصغي كنت البلاد،،،
( يتدخؿ لا و يصغي كاف)  عبارة كذلؾ و ،(سمع) لمفعؿ الراوي فاستخداـ ،! « السمطة مف
 الشخصية وعمـ الراوي عمـ ىساو تي الحالة ىذه في و يحدث، كاف لما الشخصية معرفة يؤكد
 .يةالروائ

 :المتغير المشارك الراوي -1-2
 فتتغير أخرى، إلى شخصية عف الرؤية تنتقؿ الرواة مف النوع ىذا خلاؿ مف
 صوت و الراوي صوت بيف تداخؿ فظير الضمائر، تتغير وحينيا تختمؼ، و الأصوات
 و المباشر، الحر الأسموب: ىما بارزيف بأسموبيف الحالة ىذه في السرد يكوف لذلؾ الشخصية

 و بالتدخؿ لمشخصيات الراوي يسمح عندما يبرزاف الأسموباف ىذاف و المباشر، سموبالأ
 معرفة بقدر الراوي معرفة تكوف وىنا بالمعمومات، التصريح تتولى و نظرىا، وجية إبداء

 .إلييا ينتمي و الحكاية داخؿ يكوف الرواة مف النوع ىذا و نفسيا، الشخصيات
  :مباشرة حر بأسموب السرد -1-2-1

 مسوقة الأفكار و الأقواؿ تأتي حيث مباشر، حر بأسموب كثيرة مقاطع وردت فقد
 ىذه في و منو، توجيو أو الراوي، مف تعميؽ أو وساطة، دوف نفسيا الشخصيات لساف عمى
 و" الخضر بيف جرى الذي الحوار خلاؿ مف ذلؾ يتجمى و السرد، عمى العرض يغمب الحالة
 :ذلؾ يؤكد السردي المقطع ىذا و حمالا، يناءالم في يعمؿ كاف لما والده،

 الوزير ابف مثؿ شخصا وتتحدى تجرؤ كيؼ: غضبب لو وقاؿ ذراعو مف شده والده لكف"
 .؟تجنن ىؿ الشكؿ؟ بذلؾ
 ..! أتحداد لـ -
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 بتمؾ إليو النظر عمى تجرؤ كيؼ! عينيؾب فيو تؽ وأنت إليؾ أنظر كنت تحديتو، بؿ -
 .!الطريقة

 .؟ عممنو  النظر وحؿ -
 بينما حماؿ مجرد أنت. ليـ تا لسنا لأننا الأسياد، وجود في النظر نغض أف عمينا!  نعـ -
 1"...!ظيرؾ عمى تحمميا التي البضاعة صاحب ىو

 ضميري خلاؿ مف ذلؾ يبرز و الضمائر، في تنوعا يلاحظ القوؿ ىذا في فالمتمعف
 وىذا عنو ينوب ما أو" أنت" المخاطب ضمير بالضرورة تسعى التي ،"تحف أو عناء المتكمـ

 يخصيا أمر لعرض رؤاىا، عف رتعبّ  كي مشخصياتل المجاؿ ليفسح الراوي صوت اختفى قد
 الراوي تتدخؿ تممح أف دوف مف الحكي، زماـ تولت التي ىي فالشخصيات عنو، الكشؼ أو
 أقواؿ خلاؿ مف تتعرؼ حيث التنفسية؛ أعماقيا في التوغؿ أو بواطنيا عف الكشؼ في
 .داالأسي حضور في الكادحة الطبقة أو الناس عامة مكانة عمى والده و الخضر شخصييفال

 صيغ عمى والمستقبؿ الحاضر صيغ طغياف وفي لمنظر لافتة ظاىرة تلاحظ كما
 كانت لو كما كمية، معايشة الأحداث المارد معايشة إلى يعود ذلؾ في السبب و الماضي،
 المقطع في المضارع عمى الدالة الصيغ تكررت قدف السرد، لحظة نفس في تجري الأحداث
 تغض، تجرؤ، تحقؽ، أنظر، أتحدي، تتحدى، تجرؤ،: )وىي مرات ثماف السابؽ السردي
 والمعايشة الدينامية، عمى تدؿ صيغة وىي ،(تفعؿ) صيغة عمى معظميا جاء وقد ،(تحمؿ
 مرئيف و التامة، حالتو يف مرات أربع إلا الماضي صيغ تتكرر لـ بينما المستقبمية، و الآنية
  .( جننت لسناء كنت، تحديت، قاؿ، شد،: )ىي و الناقصة حالتو في
 :مباشر بأسموب السرد -1-2-2

 شخصيات بيف بالتداوؿ القصصي العالـ أحداث تقدـ عندما المتغير الراوي يبرز كما
 مف النوع اىذ في و عميو، ىيمنتو نوف السرد توجيو أجؿ مف لمراوي بسيط تدخؿ مع القصة،
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 يفتالميار  تداخؿ و ضروراتو، و الحوار ميارة بيف و قمو، و المرد بيف التداخؿ" يتـ الحوار
 فيساعد النياية، نحو بالأحداث يدفع السردف ، الخطاب في قيمة و دورا منيما لكؿ بأف يثبت
 أو صالن فقرات بيف الانسجاـ خمؽ عمى و سردية،ال المتواليات تراكـ عمى و توالدىا عمى
 القصصي الخطاب عمى يضفي الحوار بينما القصة، مشاىد بيف أو الرواية، فصوؿ بيف
 يعمؿ و السرد، خطية يكسر الذي ىو الصرد و الحوار بيف التناوب ىذا و ،1"المجاؿ عبطا
 حيث بالمشاركة، القارئ يشعر الذي الحوار بفعؿ الحركة، إلى المكوف مف التحوؿ عمى
 تتولى وىنا بينيما، تفاعلا يحدث مما كبير، بشكؿ الشخصية مف قريبا القارئ يجعؿ

 و أخرى بشخصيات خاصة معمومات كانت سواء بالمعمومات التصريح الشخصيات
 حيف ،"جعفر" و" كريـ" حوار خلاؿ مف ذلؾ يبرز و بينيا، العلاقات بمختمؼ أو بأعماليا،

 :قاؿ
 :مفيومة غير بابتسامة يقوؿ ىو و جعفر إلى كريـ نظر"
 إطلاؽ إف قائلا" إبراىيـ" و" فريد" عف الأخير تقريره في كتب لخضر أف تعرؼ ىؿ -

 .!الأساتذة و الطمبة تساؤلات يثير سراحيما
 جيات في يعمموف أقارب ليما أف يعرؼ الجميع و الطمبة، باحتراـ يحظياف إبراىيـ و فريد -

 بمجرد بالضجر، صيبنيت بدأت لخضر تقارير أف عف ناىيؾ. فييما أحد يشؾ لف رسمية،
 .! بشأنو أتصرؼ سوؼ أنقرع أف
  .عنو؟ الاستغناء تريد ىؿ -

 : بالأسئمة يبتمى كأنو اتساعا ابتسامتو زادت وقد قاليا
  .!منو لمتخمص جيد إلى يحتاج لف مثمو نكرة شخص -
 جعفر نظر!  إذا منو لمتخمص دقيقة جريمة إلى ستحتاج! تقاريره يحبوف المسؤوليف لكف -
 : يقوؿ وىو ضجرة نظرة كريـ لىإ
 2! إذا الجريمة عمى الحصوؿ في أتعب لف -
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 تدخؿ يظير حيث مباشر؛ بأسموب سيؽ أنو يتبيف الحوار ىذا عرض خلاؿ فمف
 مف قدمت الوقائع لكف فقط، توجيو و الشخصيات، لكلاـ بالتقديـ آخر إلى حيف مف الراوي
براىيـ تقريد وىي أخرى وائيةر  شخصيات حوؿ وجعفر كريـ الشخصيتيف نظر وجية  و وا 
 و الغائب، و المخاطب و المتكمـ ضمائر بيف تراوحت إذ الضمائر تنوعت لذلؾ ،"لخضر
 لما الدولة ىيكؿ في و جية مف الجامعي الوسط في بمكانة يحظياف إبراىيـ و فريد أف اتضح
 ليس بسيط، شخص فيو الخضر أما ثانية، جية مف الدولة رجاؿ مع القرابة صمة مف ليما
 أو البينة وظيفة تبرز ىذا و بسيولة، منو التخمص في يفكروف لذلؾ عميو، يتكئ مف لو

 دقة درجة أو خبره، منو يستقي الذي المصدر إلى السارد يشير" عندما وخاصة الشيادة،
 1".الحادثة ىذه نفسو في تثيرىا التي الأحاسيس أو الخاصة، ذكرياتو

 الراوي الباطف العقؿ في ظلاؿ وكأنيا الأحداث و اتالشخصي تظير الحالة ىذه وفي
 جزما العالـ ىذا يصبح حيث الداخمي، الراوي بواسطة القصصي العالـ فيقدـ ،(الشخصية)

 و بالأحاسيس ممتزجة تبدو الأشياء فإف ثـ مف و خلالو، مف إلينا تقـ ذاتية تجربة مف
 أفكاره و الخاصة بعواطفو ينقميا لتيا الأحداث يصيغ إذف فالراوي ، 2الانفعالات و المشاعر
 تظير حيث استيزاء، و مقت عاطفة وىي "لخضر" اتجاه" جعفر" ةفعاط تبرز ىنا و الذاتية،

 مشاعر فيي كريـ و فريد اتجاه جعفر مشاعر أما. الثاني قتؿ في الأوؿ تقرير خلاؿ مف
 .تقدير و احتراـ

 الغائب ضمير بيف الأحداث يـتقد أثناء المرج خلاؿ مف المتغير الراوي يظير كما
 مثؿ مثمو داخمية رؤية عف يعبر ىنا الغائب ضمير أف إلا ،"أنا" المتكمـ ضمير و" ىو"

 لأنو الشخصية؛ معرفة مقدار مع تتساوى الراوي معرفة مقدار لأف ذلؾ و المتكمـ، ضمير
 :ذلؾ يبيف التالي المقطع و ذاتيا، الشخصية تتركيا التي المعمومات يقدـ
 ،وكريـ ومرد جعفر رؤسائو، لمقابمة كعادتو فييا ذىب التي الأمسية تمؾ جيدا لخضر كريذ"

 الحوار يبدأ كيؼ جيدا يعرؼ فيو جرى، عما مثمو المخبريف بعض مف يستفسر أف يريد كاف
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 يشبو ما يكشؼ وىو صنـ لكنو الكبار، إمرة تحت يشتغؿ مثميـ كونو عمى معتمدا معيـ،
 بعض ىروب عف ىامس بصوت يتكمـ بعضيـ مع. الأرضي المبنى في طوارئ حالة

 في عطؿ استغلاؿ استطاعوا أخرى، جية إلى المركزي السجف مف حولوا الذيف المحتجزيف
 قتؿ استطاعوا لقد: أحدىـ لو قاؿ قط، ىذا ليس اليرب، مف ليتمكنوا تيـ التي الشاحنة
!  الحراس سلاح أخدوا أف بعد مجيولة، جية إلى فروا. ثاف حارس وجرح الحارس و السائؽ
 فييـ أف سمعت: نفسو بالصوت عميو رد ؟ عادييف سجناء كانوا ىؿ ذرة بصوت سألو

 1...".فيمجرم فيوآخر  ممتحيف
 بالرغـ( معس يكتشؼ، يعرؼ، ينكر،: ) مثؿ سرديال المقطع ىذا في الواردة فالأفعاؿ

 تصاحب الخضر يةشخص معرفة بأف توحي أنيا إلا الغائب ضمير إلى مسندة أنيا مف
 .المساجيف بعض ىروب حوؿ الطوارئ حالة مف الميني داخؿ يحدث كاف بما الراوي معرفة

 السرد يبدأ لا» إذ حكايتو يسرد وشرع الحزيف ماضيو إلى( الشخصية) الراوي عاد كما
 ؛2الحكائي مننو بتفاصيؿ تاـ عمـ عمى بالرد القائـ يكوف بعدما أي الحكاية؛ انتياء بعد إلا
 أف أي الراوي، عنو يحكي الذي الشخص ىو الأحداث يرى الذي الشخص أف ذلؾ عنىم

 التي الشخصية عكس مغزاىا و بحدودىا واعيا وأصيح بالتجربة مر أف بعد يحكي الراوي
 السيد يقوؿ حيث بتطورىا، عالمة غير فيو مشاركة و الحدث، وقوع وقت موجودة كانت
ف يفالاثنت بيف فرقا ىناؾ "إف :إبراىيـ  في وفرقا الوظيفة في فرقا واطا، شخصا كانا وا 

 نفسو ىو كاف لو حتى البطؿ مف أكثر يعمـ دائما يكاد فالراوي خاصة، بصفة المعمومات
 ىو و قاليا! عمي كذبت لكنؾ ": التالي سرديال المقطع خلاؿ مف ذلؾ يبرز و ، 3"البطؿ
 :ذاتو بالصوت ضيؼي وىو اليذياف تشبو حالة في كاف. يده براحة وجيو يخفي
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 ببذلتو أبيرؾ ضابط لأجؿ تركتو و بالحب أوىمتو الذي الحماؿ الخضر عمى كذبت -
 نفسو عف بالسرد قاـ حيث جنرالا؛ أصبح بعدما لكف و الخضر، ىو ىنا فالراوي، 1"الزرقاء
 بيف فرقا ىناؾ كاف و ، ضابط أجؿ مف تركتو ثـ بالحب "جاة"ن أوىمتو و حمالا كاف عندما
 الماضي بيف الزمنية المسافة إلا بينيما يفصؿ لا واحد أنيما إلا موضوعو، و السرد ذات

 .الماضي في مجيولة كانت التي الأحداث تطور عف أسفرت التي المسافة ىذه والحاضر،
 :المتعدد المشارك الراوي -1-3

 أجؿ مف الرواة تدافع عمى القائـ السرد مظاىر تنوع خلاؿ مف المتعدد، الراوي يظير
 الحاضر، أو بالماضي الأمر تعمؽ سواء المواقؼ، عف الإفصاح و السرد، عمى الاستحواذ

 تكوف ىنا و بالواقع، علاقاتيـ و يـتمنظورا و وضعياتيـ وصؼ في الرواة ينشغؿ لذلؾ
 2".السرد بيا فيتموف وتتشابؾ وتختمط الرؤية فييا تتنوع التي" الرؤية وفي متعدة، الرؤية

 تودوروؼ حسب ،(المجسمة الرؤية) مثؿ الرؤية، مف النوع ليذا أخرى تسميات وتوجد
(T.Todorov)، يمكننا مما متعدة شخصيات قبؿ مف مرويا الحدث فييا تتابع لا التي وىي 

 الرواة، بتعدد الحدث فييا يتعد التي الرؤية ىي و. عنو متكاممة و شاممة صورة تكويف مف
 يسمى ما وىو الآخروف، برويو لما النظر وجية ثحي مف مخالفا بنفسو نفسو عف بروي كؿ

 تكوف أف الضروري مف ليس أنو يرى" لحميداني حميد" أف غير ،3"الرواية داخؿ بالرواية
 مقاطع بيف علاقات يعقد أف واحد راو فبإمكاف ،الرّواة بتعدد مشروطة الرواية داخؿ الرواية
 4.الرؤية متعددة زوايا الواحد لراويا بولد ىكذا و الرؤية، زاوية حيث مف مختمفة حكائية

 ، جية مف الرواة عدد ىو المتعددة الرؤية في يتحكـ ما أف يتبيف تقدـ ما خلاؿ مف
 الشخصيات نظر وجيات الصيغ ىذه في تتحكـ ، مختمفة بصيغ الواحدة الحادثة تقدـ بحيث
 مف ياعمي تعود التي الشخصية المصمحة حسب كذلؾ و الحدث عف بعدىا و قربيا حسب
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 لكنو و واحدا، الراوي يكوف فقد الرواة؛ بعد ترتبط لا فقد أخرى جية مف و الرواية، تمؾ وراء
 وبرا تعمقت إف و متعددة، رؤى ذلؾ عف فتنتج مختمفة زوايا مف حكائية مقاطع إلى ينظر
 واحد.

 :القتل حادثة و المتعدد المشارك الراوي -1-3-1
 في وقعت التي القتؿ حادثة ليروي دد،المتع الراوي يحضر" لخضر" رواية في
 بادئ في رويت التي الحادثة تمؾ ليلا، الخضر يحرمو كاف الذي الأسمحة لتخزيف مستودع
 ولا أحد لأجؿ ليس يعيش، أف عميو أف لخضر"فكر : قاؿ حيف ،"ىو" الغائب بضمير الأمر
 يحاوؿ نفسو وجد..!  الشكؿ بيذا و ىنا يموت أف فكرة برفض لو بؿ نفسو، لأجؿ حتى

.. الأرض عمى يسقط آخر شيئا سمع. عشوائيا النار يطمؽ صار المستودع، مف الخروج
 ىو القائؿ أف لممتمقي يتجمى السردي المقطع ىذا ففي 1"،..خرآ شخصا أصاب أنو عرؼ

 إصابتو يؤكد ىذا و آخر، شخصا أصاب أنو عرؼ: » الراوي قوؿ خلاؿ مف ذلؾ و الخضر
 الصيغة كانت إف و ىذا الراوي معرفة أف كما التيف، قتؿ أنو أي ثاف؛ ثـ أوؿ الشخص
 .الشخصية معرفة مع تتساوى أنيا إلا الغائب بضمير

 عندما الخضر ب تيتـ كانت التي الممرضة نظر وجية مف الحادثة نقس تروى ثـ
 سمعتو ما حسب وذلؾ تماما مغاير بشكؿ الحادثة بعرض قامت حيث المستشفى، إلى أدخؿ
 :فأجابت جرى، الذي ما هر بتخ أف سأليا غيبوبتو مف الخضر اؽفاست فحيف رضيف،المم مف
 يقولو ما ىذا.. مسمح ىجوـ إلى تعرض فيو تعمؿ كانت الذي المكاف أف أعرؼ ما"

 ..  ىنا الممرضوف
  ؟ ىجوـ -
 أنت و اليجوـ في حارسيف قتؿ تـ و أدري، لا المخزف مف بضائع سرقة تـ أنو سمعت -

 شيء أي عف تسألني لا و أعرفو، ما كؿ ىذا..! الموت مف قوسيف ابق كنت ىنا،
 2...!أكثر
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 حيث سابقتيا، عف مختمفة الحادثة رواية أف يكتشؼ سرديال المقطع ليذا فالملاحظ
 بيف شائع ىو ما ىذا و المستودع، خارج مف مصدره مسمح ىجوـ إلى القتؿ عممية أسندت

 .الممرضيف في المتمثمة و عديدة شخصيات
 أعاد بعدما ذلؾ و الخضر، شخصية في و الحكي زماـ أخرى شخصية تعمـ ثـ

 الخروج مف ذلؾ يمكنو كي ىو، يريده كما آخر، ثوب في التخرج جديد مف الأحداث حياكة
 ،سالما الحكاية مف يخرج أف عميو بأف جيدا يدرؾ كاف لأنو فييا؛ وقع التي الاتياـ دائرة مف
 منو وعي دوف و التزييؼ، و التأليؼ و الكتب عمى قدرتو ازدادت بذلؾ، قناعتو زادت كمما و

 التفاصيؿ مف مستفيدا جيدا، حبكيا المستطاع حكاية في الحراس مف عددا يورّط نفسو وجد
 بأنو مدعيا ، المستودع مف بالقرب البعض بعضيـ عمى الحراس يسردىا كاف التي الخاصة
 :بقولو جوبويست كاف الذي الضابط سألو حيف ذلؾ و بريء،

 .!شريكيـ تكوف قد ؟ المستودع ىاجمت التي الجماعة ضمف تكف لـ إنؾ يقوؿ الذي ما"
. كممتو عمى مصرا باردا قبالتو الجالس الرجؿ إلى ينظر وىو جبينو مف العرؽ تصبب

 :صادقا أراده بصوت قاؿ جديد، مف الرجؿ إلى النظر عاد ثـ تائيتيف بعينيف حولو نظر
 أعتدي أف يمكنني لا.. عيشي لقمة أكوف أف يمكنني ولا حارس، مجرد اأن سيدي يا لا -

 يا أرتكبيا لا أنا خيانة ىذه الناس، كؿ منيا يستفيد غذائية مواد فيو أف أعرؼ مستودع عمى
 ...!سيدي
 وكيؼ - التوتر؛ إلى قريب بصوت يقوؿ أف قبؿ ي إليو ينظر ظؿ.. فجأة الرجؿ عينا برقت
 .غذائية؟ مواد الصناديؽ في أف عرفت

 المواد تحمؿ ترد التي البضائع أف دائما وأسمع سيدي، يا الميناء في أعمؿ كنت أنا -
 1".!الناس منيا يستفيد التي الغذائية

 متباينة نظر وجيات وفؽ و مختمفة، شخصيات طرؼ مف الواحدة الحادثة فرواية
 بشكؿ جمية الحقائؽ تظير أف قبؿ حنونو في السرد يسيـ الذي التشويؽ مف نوعا يخمؽ
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طلاؽ المواقؼ وتقدير الربط و الحؿ في بالمشاركة لممتمقي يسمح الذي الأمر تدريجي،  وا 
 خضـ مف الحكاية تتولى لأف واسعا مجالا يتيح سرديال البناء في أسموب وىو الأحكاـ،
 رواية ىي التي الحكاية تشكيؿ نتيجتيا فتكوف ماء نقطة حوؿ تتمركز التي الرؤى سمسمة

 إدراجيا يمكف حكاية بمورة أجؿ مف معا الفنية عناصرىا تتظافر الشخصيات مف جموعةم
 1.السحرية و الأسطورية و التاريخية مكوناتوب المرجعيات متعدد نسيج ضمف

 وأحدا الوقائع رواية عمى أنفسيـ طاؿبالأ بتناوب الحكي يسمح عندما الرواة ويتعدد
 زاوية حيث مف مخالفة بكيفية القصة يسرد واد كؿ يختص أف الطبيعي مف و الأخر، بعد

 . الآخروف الرواة يرويو لما الرؤية
 :الطمبة مظاهرات و المتعدد المشارك الراوي -1-3-2

 خرجوا الذيف الطمبة عف المستودع حراس حديث خلاؿ مف المتعدد الراوي يظير كما
 سبب ليـ يعطؿ و مظاىراتيـ، في يناصرىـ كاف مف الحراس مف يوجد حيث مظاىرات؛ في

 لأنو ذلؾ، عكس يرى مف ىناؾ و حقيـ، في الممارسة التعذيب أساليب برفض و خروجيـ،
 في يتمادوا لا أف أجؿ مف تعذيبيـ، فكرة أيد وقد البمد، لسمعة خدش خروجيـ في يرى

 متعادلتيف الكفتيف أف يرى ثالث رأي ىناؾ و البلاد، في الاستقرار يسود أف بغية يـتمظاىرا
 ذلؾ يبرز و حقوقو، عف دفاعو كيفية في محؽ طرؼ كؿ أف معتبرا البلاد، و المواطنيف فبي
 إلييا تعرض التعذيب عمميات عف مروعة تفاصيؿ مع": التالي سرديال المقطع خلاؿ مف

 فوطيـ مكاف، أي وفي وقت وكؿ يوـ كؿ تحدث قد مظاىرات المظاىرات، تمؾ يعيب الشباب
 إنيـ باليمس، أشبو بصوت الحراس أحد قاليا!  لمظاىراتا في يخرجوف لا مف الموتى
: الثاني قاؿ ؟والخبز بالكرامة طالبوا لأنيـ تعذيبيـ يمكف فكيؼ ،الخبز؟ و بالكرامة يطالبوف

!  جياعا كنا لو كما البمد سمعة تشويو عمى يجرؤوف كيؼ!  لؾذ مف أكثر يستحقوف ثؿ
! لا: الأوؿ عميو رد الغضب، إلى أقرب وتبص ثالث قاؿ ؟ المشاكؿ كؿ مف أىـ البمد سمعة
!  الغيلاف يحكمو إسطبؿ إلى البلاد تحولت كيؼ انظر الحافة عمى يعيشوف مثمنا، شباب ىـ

                                                           
ينظر: عبد الله إبراىيـ، "السرد والتمثيؿ السردي في الرواية العربية المعاصرة )بحث في تقنيات السرد و وظائفو(، مجمة  1

 .  17-16ـ، ص ص 2001، 16علامات، العدد
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 عميو رد!  ىؤلاء ليـ يختارىا التي المناسبات في الذبح إلى يؤخذ قطيع مجرد صار الشعب
 الانضباط يسود أف يجب عزيزي، يا خطيرا كلاما تقوؿ أنت: غريبة بنبرة الغاضب الصوت

: اثنيف بيف وقع خفي نزاع فؾ يحاوؿ الثاني قاؿ أسيادىـ، عمى الجياع ىؤلاء يتمادى لا كي
 تدافع السمطة و الخيز في حقيـ عف يدافعوف المواطنوف الشيء؟ عمى تتشاجراف سوؼ ىؿ
 1".! متعادلة المباراة الحالتيف وفي إمكانيـ في حقيا عف
 ياسمينةلـ: " لخصر" رواية في( Vision du Dehors) ارجالخ من الرؤية -ثالثا

 ": صالح
 :الخارج من الرؤية مفهوم -1

 رئيسية الروائية الشخصية معرفة مف أقؿ فييا الراوي معرفة تكوف التي الرؤية ىي
 أعماؽ في يغوص أف دوف فقط يسمع وما يرى ما يصؼ ىذا الراوي لأف ثانوية؛ أـ كانت

 مف النوع ىذا و خارجيا، حسيا وصفا حينيا السرد فيكوف أفكارىا، و مشاعرىا و الشخصيات
 "تودوروؼ يرى، و الأخرى، الرؤية بأنواع قورنت ما إذا الروايات في قميؿ الرؤية

(T.Todorov  )مف شخصية أي تعرؼ مما أقؿ المسارد يعرؼ الثالثة الحالة ىذه في": أف 
 أي إلى ينقذ لا لكنو أكثر لا الخ،...نسمعو اوم نراه ما لنا يصؼ وقد الروائية، الشخصيات

 ذلؾ مواضعة، تكوف أف تعدو لا الخالصة الحمية النزعة ىذه الى طبعا الضمائر مف ضمير
 موجود لكنو معقوؿ غير الخارجي الحسي الوصؼ ىذا مثؿ مستوى في ينحصر مردا لأف

 السرد أنواع مف ربكثي أقؿ النوع ىذا مف السرد وضروب الكتابة ضروب مف لضرب كنموذج
 ."2الأخرى
 ىي (الخارج مف الرؤية) أف يرى مف( T.Todorov) تودوروؼ" تزفيتاف فقط ليس و

 بدراسة اىتموا الذيف النقاد لمعظـ بالنسبة كذلؾ الأمر كاف بؿ استعمالا الرؤى أنواع أقؿ

                                                           
 .39ؼ: " مقولات السرد الأدبي"، ضمف كتاب: طرائؽ تحميؿ السرد الأدبي، صتزفيتاف تودورو  1
 .292، ص 1998، دار الشروؽ، القاىرة، 1صلاح فضؿ، نظرية البنائية في النقد الأدبي، ط 2
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 غيرىـ، و "فضؿ صلاح" و "يقطيف عيد"س و "بوطيب العالي عبد" أمثاؿ مف سردية،ال الرؤية
 1".العشريف القرف أدب في إلا تستخدـ لـ أنيا و الاستخداـ قميمة أنيا رأوا حيث

 شخصيات مف واحدا يكوف أف فإما أشكاؿ، بعدة الراوي يكوف الخارج مف الرؤية وفي
 2.بو خاصا مكاتيا و زمنيا مستوى التقيو متخذا مستقلا أو المشاىديف، أو الرواية

ذا  يروي الذي الراوي أنواع أكثر أف نجد صالح ياسمينة ضراالخ رواية إلى نظرنا وا 
  .الشاىد الراوي يميو ثـ المعتقؿ، الخارجي الراوي ىو الخارج مف
 :المستقل الخارجي الراوي -1-1

|  عما مسافة عمى يروي الحالة ىذه في ىو و إلييا، ينتمي ولا الحكاية خارج راو ىو
 في حضورا الخارجي الراوي أنواع أكثر يعتبر و أحداث، مف يروي ما خارج فيبقى يرويو
 ."لخضر" رواية

 يذكر فلا لمشخصيات، الظاىرة الأفعاؿ في الحالة ىذه في الراوي بو ييتـ ما أىـ مف
 الحواس، بإحدى يدرؾ أنو أي الأنؼ؛ بشمو أو الآذاف تسمعو ما و العينيف، أماـ يبدو ما إلا
 مجرد إلى الراوي يتحوؿ و المسرحية، مف ضياعر  طريقة في القصة تقترب الحالة ىذه في و

 أو الفعؿ، صيقة القصة في شيء كؿ يتخذ حينيا و عمييا، معمؽ أو للأحداث واصؼ
 3حسّيا. إدراكا المدركة الصفة

 وصفو خلاؿ مف الخارجي الراوي يبرز صالح لياسمينة "لخضر" رواية في
 . الداخمية الأعماؽ و لاتالانفعا و لممشاعر وصفو اختفاء و الأماكف، و لمشخصيات

 :الشخصيات و المستقل الخارجي الراوي -1-1-1
 الأفعاؿ في المتجمية الظاىرية الحركات و الحمية بالأوصاؼ منشغلا الراوي نجد وىنا

 و الأنيقة الخضراء بذلتو ليس": قائلا" لخضر" الجنراؿ يصؼ ىو فيا المختمفة، السموكات و

                                                           
 .90ينظر: محمد عزاـ، شعرية الخطاب السردي، ص  1
 .128-127ينظر، عبد الرحيـ الكردي، الراوي و النص القصصي، ص ص  2
 .10ياسمينة صالح، لخضر، ص  3
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 ركز فمقد ، 1"تقمصو أخر شخصا كأف.. ىو ليس كأنو.. ةحد أقؿ بخطوات الصالة إلى خرج
 ثـ أنيقة، و خضراء بأنيا لونيا بيف حيث الخضر ارتداىا التي البقمة لوف وصؼ عمى الراوي
 وصؼ في الراوي استمر ثـ مشيو، أثناء خطواتو لنا ليصؼ الصالة إلى خروجو أثناء تتبعو

 التي السيارة نحو نيض قيوتو مف انتيى ماعند" :فقاؿ القيوة ارتشاؼ مف انتيى لما الخضر
 الجمدية الحقية يده مف ليتناوؿ ميرولا منو يدنو الخاص سائقو رأى.. الخارج في تنتظره

 2".الصغيرة
 وجود لا و ،حددم مكاف لو ليس الراوي ىذا أف يكتشؼ السابقيف لمنموذجيف والمتأمؿ

 القصة شخصيات مف صيةشخ ليس فيو صوتو، خلاؿ مف فقط يبرز حيث لو، فيزيائي
 فيو القصة داخؿ ما مكانا يحتؿ كأنو و العامة، عميو تقع ما ترصد" كاميرا بمثابة ىنا ولكنو
 و الثانوية، الشخصيات وصؼ عف يتوانى لا الرئيسية الشخصية بوصؼ اىتمامو قدر عمى
 الأماكف مف غيرىا و المكتب، و الشارع و البيت في مكاف، كؿ في مثبتة الكاميرا ىذه كأف
 الوصؼ و الخالص الوصؼ بيف مزج قد الراوي تجد لذلؾ الشخصيات، بيا تتواجد التي
 التصوير إلى منو السينمائي التصوير إلى أقرب يكوف الوصؼ مف النوع ىذا و سردي،ال

 .الفوتوغرافي
 طرؽ: >> بقولو" اخضر سكرتير أفعاؿ بوصؼ المعتقؿ الخارجي الراوي قاـ ولقد

 الفاكسات وبعض الرسائؿ، و الممفات مف مجموعة حاملا نخؿ و خفيفا طرقا الباب سكرتيره
 قاـ وقد أخضر ممؼ داخؿ شديد بإتقاف متعمقة الفاكسات كانت الخارج، مف إليو وردت التي

 ما عمى شاىدا كاف الراوي ىذا كأف و 3..."،صباح ككؿ إليو حمميا قبؿ بترجمتيا السكرتير
 السكرتير تشبع و خفيؼ، بأنو الباب عمى الطرؽ صؼو  أنو حتى قيؿ، ما وسمع يحدث
 و الممفات ىي و يحمميا كاف التي الأشياء بوصؼ قاـ و ،"الخضر مكتب إلى دخؿ حتى

 .فيو الموضوعة الممؼ لوف حتى و ترتيبيا، كيفية و الرسائؿ،

                                                           
 .10، ص السابؽالمصدر  1
 .11، ص نفسوالمصدر  2
 .25المصدر نفسو، ص  3
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 قاـ بؿ الخضر، شخصية وصؼ عمى المعتقؿ الخارجي الراوي عمؿ يقتصر ولـ
 أبيو إلى نظر: >> قاؿ حيث إخوتو و والده زوجة لؾكذ و الخضر والد ؿأفعا بوصؼ أيضا

 في تحرؾ النار موقد قرب جالسة زوجتو بينما.. للأعصاب مثير ببطء قيوتو يرتشؼ ىو و
 ."يتناغـ بينيـ فيما يتلاعبوف الصغار إخوتو و قديمة، قدر

 ياف الآذاف، تسمعو و العيف عميو تقع ما كؿ يمتقط بؿ يرصد، ما ينتقي لا الراوي فيذا
 :قاؿ حيث الميناء، في يعمؿ كاف الذي الحماؿ إبراىيـ، الشيخ موت حادثة يصؼ ىو
 مف مسارا يأخذ الدـ مف خيط بدأ وقد شديدة بصعوبة يتنفس الأرض عمى منيارا إبراىيـ كاف"

 يصوت قاؿ الذي الميناء طبيب رفقة العماؿ رئيس جاء و حولو، الحمالوف التع نقو، إلى فمو
 الراوي وجود نلاحظ أف يمكننا وىنا ،1".. !بسرعة عيادتي إلى نقموها: تأنيب مف يخمو لا

 شيء أي عمؿ يستطيع فلا الميناء، داخؿ ما مكاف في موجودة شخصية كأنو و المراقب
 لذلؾ الشخصيات، مسكنات و حركات مترصدا فقط، يسمعو ما و يشاىده ما وصؼ سوى
 ما يستنتج أف لمقارئ يترؾ بؿ يحدث، ما تفسير دوف بأمانة، أمامو يحدث ما ينقؿ نجده
 .فقط المسرد و الوصؼ عمى دوره يقتصر بينما يشاء،

 بعد الشرطة، أخذتو عندما الطيب حي الجامعة مدير لوصؼ الراوي ينتقؿ ثـ
 سيارة مغادرة حتى عميو، القبض إلقاء و مف حركاتو يتبع فراح الطلابية، الاحتجاجات

 :يقوؿ إذ الجامعة، فم الشرطة
 التي السيارات إحدى نحو أشار الذي الأمف رجؿ مع مشى ثـ حولو المدير نظر"
 رفع السيارة متف عمى يركب أف قبؿ. واضح باحتراـ الباب لو فتح شرطي بمساعدة ركبيا
 ودخؿ رأسو طأطأ اعتقاليـ، تـ وقد بداخميا الطمبة مجموعة ليرى الشرطة شاحنة إلى عينيو
 وىـ الشرطة، شاحنة داخؿ مف الطمبة ىتاؼ الجميع سمع المحرؾ ينطمؽ أف وقبؿ ة،السيار 

 2".نموت عمييا و نحيا عمييا أكبر الله ": واحد بصوت يصرخوف

                                                           
 .40المصدر السابؽ، ص  1
 .155المصدر نفسو، ص  2
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 الشرطي،" كذلؾ و الطيب سي بيا قاـ تصرفات مف يشاىده كاف ما الراوي سرد فقد
 ىذه مف كؿ يختمج مافي يتعمؽ أف دوف الطمبة، طرؼ مف صادر ىتاؼ مف مسمعو ما و

 الرؤية أف الواقع في ، السرور و الانبساط أو اليمع، و الخوؼ مشاعر مف الشخصيات
 يصاحب أف دوف ندركيا أف لنا أفعاؿ، يوصؼ يفتكت التي أي ،(الكاميرا) المحض الخارجية

 محدودة رؤيتو تكوف الراوي وىذا ،1(اعؿفال) البطؿ فكر عف تشتمؿ أي و تأويؿ أي ذلؾ
 الخارجي المظير وصؼ عمى اقتصر لأنو داخميا؛ الإدراؾ ومستحيمة خارجيا دراؾالإ

 .العمـ مطود ىنا الراوي أف أي أفكارىا، يحمؿ أف غير مف لمشخصية
 : المكان و المستقل الخارجي الراوي -1-1-2

 يقوـ التي الأساسية العناصر أىـ مف يعد المكاف لأف المكاف؛ بوصؼ الراوي قاـ لقد
 أفعاؿ و الأحداث فييا تقع التي القصصية البيئة الزماف جانب إلى يشكؿ فيو القص، عمييا

 يكسب المكاف و الأحداث، فيو تدور الذي الحيز كونو بالحدث، ارتباطو و الشخصيات،
 .الأحداث و الشخصيات مف كؿ يحوي وعاء المكافف إذا ما، شيء فيو يحدث أف بعد أىمية

 تعيشيا التي الحياة مظاىر يظير لأنو الشخصية؛ و لمحدث وعاء المكاف ويعتبر
 الأمكنة تتشكؿ إذ محد، إطار ضمف مسيرتيا تقوـ التي الأحداث يحوي كما الشخصيات،

 فالبناء بالشخصيات، وطيدة علاقة ولو الشخصيات، بيا تقوـ التي الأحداث خلاؿ مف
 2".لو الأبطاؿ اختراؽ خلاؿ مف إلا النص في يشكؿ لا المكاني

 أجؿ مف الأحداث، بواقعية الإيياـ غرضة يكوف ما غالبا لممكاف الراوي ؼووص
 و التفاصيؿ بعض عند يقؼ حيث للإيياـ، الوصؼ يستعمؿ" فقد المتمقي في التأثير

 القارئ يشعر و التخييمي الرواية عالـ في الخارجي، العالـ في الموجودة الصغيرة الجزئيات
 مباشرا تأثيرا أو بالحقيقة انطباعا يخمؽ و الخياؿ، عالـ لا الواقع عالـ في يعيش أنو

 .3"بالواقع

                                                           
 .23تزفيتاف تودوروؼ، الشعرية، ص  1
 .29الشخصية(، ص  -الزمف -ينظر: حسيف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي )الفضاء 2
 .115ـ، بناء الرواية، ص سيزا قاس 3
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 كاف شيء كؿ: » يقولو لخضر الجنراؿ مكتب يصؼ الراوي نجد" لخضر" رواية ففي
 العريضة الأريكة و الكراسي.. المكتب ديكور.. يمبسيا التي الرسمية البذلة.. ىنا أخضر
 الملاحظف ىا،.. اقعفال و اكفدال بيف زجمتما أخضر، ادالسجّ .. أحيانا عمييا يستمقي التي
 وقفة يمثؿ الوصؼ مف النوع ىذا و بالعرد، ممزوج غير محضا وصفا يجده المقطع ليذا

 الحدث سرعة لأف ذلؾ و الحدث، سرعة تفوؽ الحالة ىذه في النص مساحة لأف زمنية؛
 الخارجي ـالعال في ىي كما الأشياء تقديـ عمى حرص الراوي أف ذلؾ سبب و صفرا، تكوف
 بتناوؿ البداية منذ الوصؼ اقترب قد"و الفوتوغرافي، التصوير أو المحاكاة في يحدث كما

 تعكس أمينة صور في تقديميا و الخارجي، العالـ في ىي كما وىيئاتيا أحواليا في الأشياء
 الأشياء وصؼ طبارت و نقؿ، أدؽ الخارجي المنظور تقؿ عمى الحرص كؿ وتحرص المشيد
 1".الفوتوغرافي التصوير أي الحرفي، لمحاكاةا بمفيوـ

 :المشاهد الراوي -1-2
 بروي إنو المواقؼ، يعمؿ لا و التصرفات، يفتر لا و يتدؿ، لا لكنو حاضر راو وىو

 المرئي بنقؿ تكتفي التي العيف بمثابة إنو عنو، يروي ما بيف و بينو مسافة عمى خارج مف
 ما حدود في المسموع بنقؿ تكتفي التي الأذف مثابةب أنو كما النظر، ليا يسمح ما حدود في

 النوع وىذا ،2الصور تركيب أو( المونتاج) بعممية تقوـ ألية تقنية بذلؾ فيو السمع، بو يسمح
 عيف عميو تقع ما تمتقط كاميرا عممية مجرد أيضا لكنو مشاركة، شخصية يكوف الراوي مف
 النوع ىذا و الأذىاف، و فوسنال بواطف يف الخوض دوف فقط أقواؿ، و أفعاؿ مف العامة تمؾ
 .الأخرى الأنواع بباقي قورت ما إذا الرواية في الحضور قميؿ الراوي مف
 :الشخصيات و المشاهد الراوي -1-2-1

 مف ذلؾ و ،"رخضل" رواية في الأصابع مع معدودة مواضع في المشاىد الراوي يبرز
 الخضر سأؿ فعندما الحيوية، إلى يفتقر خارجي وصؼ مجرد الرواية تصير لا أف أجؿ

 جراء مف وعكة، أصابتو لما إبراىيـ الشيخ العامؿ حالة عف الميناء في يعمؿ الذي الممرض
                                                           

 .111سيزا قاسـ، بناء الرواية، ص  1
 .92ينظر: محمد عزاـ، شعرية الخطاب السردي، ص  2
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 إلى نقؿ لقد: >> الممرض لو فقاؿ الوزير، ابف طرؼ مف إلييا تعرض التي الإىانة
 نقؿ قد الممرض المشاىد الراوي ىذا أف تبيف العبارة فيذه 1"،آخر شيئا أعرؼ لا المستشفى،

 لأنو ذلؾ و شيء، أي يعرؼ لا فإنو ذلؾ مف أكثر و الرؤية، بو لو سمحت ما لو لممروي
 كاف أنو يؤكد ىذا و معو، الانتقاؿ دوف المستشفى إلى المريض نقؿ حادثة عمى شاىدا كاف

 نقؿ فقد الروائي، العالـ شخصيات مف شخصية باعتباره حاضرا و الميناء في ىناؾ موجودا
 .وقائع مف يشاء ما يستنتج أف لمقارئ ترؾ بؿ حدث، ما عمى تعميؽ دوف بأمانة أمامو هآر  ما

 ىو فيا الجزئيات، في يتعمؽ أف دوف العامة الوقائع وسرد نقؿ عمى دوره اقتصر كما
 المرة ىذه لكف آخر، إلى مستشفى مف - الجامعة مدير - الطيب مسي نقؿ عممية يشيع
 إلى أرسموه": فقاؿ الجامعة مدير عف الخضر سألو فعندما ،"كريـ" ىو المشاىد الراوي

 المستشفى إلى يحولوه أف قبؿ العسكري المستشفى إلى أحالوه! "ضابي" ليمة بعد المستشفى
 2".!العاـ

 ذلؾ و ،"لخضر" البطمة الشخصية في و أخرى، شخصية المشاىد الراوي يتقمص ثـ
 رفضوا الطمبة: >> قائلا" كريـ" مع عمييـ مقامع الجامعة، داخؿ الطمبة فعمو ما تقؿ عندما
، الدراسة  يجري ما معرفة مف" لخضر تمكف فمقد ،3"! الدواـ نياية إلى يغادروا لـ لكنيـ اليوـ
 كمخبر عممو بحكـ كبيرة و صغيرة كؿ يترصد ىناؾ حاضرا كاف لأنو الجامعة؛ داخؿ

 .بالجامعة
 في الدخوؿ غير مف خارجيا وصفا أخرى شخصية بوصؼ المشاىد الراوي قاـ وقد
 ىو الشاىد الراوي المرة ىذه لكف لمعياف، ظاىرا رآه ما عمى الوصؼ انحصر بؿ أعماقيا،

 "نجاة" وصؼ يظير ىنا و ،"الوجو؟ مكفير أتت ليذا": قائمة" الخضر خاطبت عندما نجاة
 مف واستيائو غضبو مدى تجسد التي و وجيو، عمى البارزة العلامات خلاؿ مف "لمخضر"

 خارجيا الإدراؾ محدودة الراوي رؤية تبدو بالتالي و تقوده، منو سرؽ الذي والده فعمة
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 ىو بما اكتفى بؿ الداخؿ، مف الشخصية يختمج عما يخبر لـ لأنو ،داخميا الإدراؾ ومستحيمة
 .بداخميا عما بنفسيا الشخصية كشفت حتى ليا، الخارجي المظير مف بد
 :شياءالأ و المشاهد الراوي -1-2-2

 بعض تتعدى لا رؤيتو فإف الشخصية الشاىد الراوي وصؼ عف قميلا ابتعدنا لو
 حضور لو يكف لـ الشاىد الراوي أف يثبت ىذا و الأصابع، رؤوس عمى المحدودة الأمور
 ،سابقا المذكورة الرواة لأنواع التقديـ أمر فوض الروائي اف بؿ الروائي، العالـ تقديـ في واسع

 الأمر تعمؽ إذا خاصة محتشما، كاف إف و حضور لو كاف الشاىد الراوي فإف ذلؾ رغـ و
 بقاعة يحيط الذي لمسور "لخضر" و جاةن رؤية خلاؿ مف ذلؾ يبرز و للأشياء، بتقديمو
 الأفلاـ مشاىدة أجؿ مف لمدخوؿ فوقو مف" الخضر يتسمؿ كاف الذي الصور ذلؾ السنيما،

 أخريف، متريف أضافوا أنيـ أعتقد": ذلؾ عمى مثاؿ التالي السردي والمقطع تعرض، التي
 .)...( السنيما إلى مدخوؿل تتسمقو كانت أنو إلى انتبيوا كأنيـ

 1..! .قبؿ مف عميو كاف مما أطوؿ صار ...فعلا -
 أنو يدؿ ىذا و بنفسو، العمور طوؿ تغير لاحظ الراوي أف بيرز القوؿ ىذا خلاؿ فمف

 .الحالتيف في عميو شاىد فيو قصيرا، كاف عندما راه
 المركز مكتبة في الموجودة الكتب الشاىد الراوي وصفيا التي أيضا الأشياء ومف
 مجالات إلى بصمة تمت لا و الأولى، بالدرجة عسكرية كتب بأنيا بيف حيث العسكري،
:| >> قائلا" الخضر الجنراؿ خاطب عندما زرياب حسيف قوؿ خلاؿ مف ذلؾ يبرز و أخرى،
 مف عسكرية كتب فيي سيدي، يا عمميا ندرسو ما ضمف تكوف ما غالبا تجدىا التي الكتب
 2".!الأولى الدرجة

 ذلؾ و الربيع، فصؿ بحموؿ توحي التي الطقس حالة عمى الشاىد الراوي عمؽ كما
 فرؤية ،3"أخيرا الربيع حؿ لقد.. مشمسا اليوـ يبدو": قاؿ حيف لخضر شخصية تقمص حيف
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 أنو تؤكد"  مشمسا اليوـ يبدو" عبارة و مظاىر، مف لمعياف باد ىو ما تتعدى لا ىنا الراوي
 .ذلؾ عمى شاىد حاضر راو

 في يعمؿ الذي المستودع حارس شخصية خلاؿ مف أيضا المشاىد الراوي ويظير
 قميلا نقؿ الحركة الوقت ىذا في": قائلا العسكري المركز داخؿ الحركة وصؼ حيف النيار،
 الصباح، فترة عمى يدؿ ،"الوقت ىذا في" وقولو ،1"..! يراظ الواحدة في تشتد ما سرعاف لكف
 ىذا و ،الظييرة بعد تزايدىا و الصباح، في المركز إلى القادميف نسبة انخفاض يبيف حيث
 ذلؾ يعني و يحدث، لما مشاىدتو و المسائية، و الصباحية الفترتيف في ىناؾ حضوره يثبت
 أو الحدث وقوع عمى الشيادة" و الرواية، داخؿ معيف مكاف في يتموقع الشاىد الراوي أف

 مف خير أف عمى اعتمادا الأحداث، صدؽ عمى مقع دليؿ تقديـ عمى يعمؿ فيو المشاركة
 أو البينة وظيفة جميا تبرز ىنا و 2"،وقوعو يشيد أو صنعو في يشارؾ مف ىو الحدث يروي

 .الراوي بيا يقوـ التي الشيادة
 الوصؼ أسموب عمى اعتمد قد الخارج مف الراوي أف يتبيف تقدـ ما خلاؿ مف
 الأصداء أو النفسية، لمخصائص التطرؽ دوف الأشياء، أو الأحداث أو لمشخصيات الخارجي
 تعاطفا يخمؽ أف يمكنو لا الوصؼ ىذا و والأحاسيس، المشاعر بمختمؼ المتكونة الباطنية

 السائد ىو و ايةالحك خارج الأوؿ موقعيف، الحؿ و الراوي ىذا أف كما الشخصيات، مع
 .الرواية في حضورا الأكؿ ىو و الحكاية داخؿ الثاني و أكثر،

 توزيع بالتقريب سيوضح الذي الجدوؿ، ىذا تدرج التطبيقية، المقاربة ىذه نياية وفي
 التي الصفحات بتحديد ذلؾ و ،"صالح الياسمينة لخضر" رواية في السردية الرؤى أنواع

 .الواحدة الصفحة في الرؤى بيف تداخؿ لوحظ لف و دي،سر  مقطع كؿ في رؤية كؿ تسودىا
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 :تعميقرابعا: ال
 قد أخضر رواية مف الأولى الأربعة العربية المقاطع في أنو يبيف الجدوؿ خلاؿ مف

 ىذا و المحايد و المنقح: بنوعيو العميـ الراوي سيطرة ذلؾ يعني و الخمؼ، مف الرؤية سادت
 العالـ في لو المروي إدماج و لو، التمييد و الروائي لمعالـ ديـالتق أجؿ مف طبيعي أمر

 .مكوناتو بكؿ التخيمي
 تـ فقد العشريف و السادس المقطع غاية إلى الخامس سرديال المقطع بداية مف أما

 بنسبة كانت لو و الخارج مف الرؤية إىماؿ دوف ،"مع" الرؤية و الخمؼ مف الرؤية بيف المزج
 مستوياتو بمختمؼ المسرود العالـ عمى أحيانا يسيطر قد الراوي أف ييعن ىذا و قميمة،

 وجية حسب الروائي العالـ تقدـ و الحكي زماـ لتستمـ لمشخصيات الحرية يترؾ وقد البنائية،
 .الصفحات نفس في الرؤى ىذه وجود خلاؿ مف جميا يبدو الثلاثة الرؤى بيف المزج و نظرىا،

 مع الرؤية فيو سادت فقد - الأخير ىو و - ريفالعش و السابع المقطع في أما
 خمفيا اختفي و ىيمنتو، مف الشخصيات حرر فقد الراوي لأف الخمؼ؛ مف الرؤية أضعاؼ
 مف بالرغـ اختارتو، الذي بالأسموب و نظرىا، زاوية مف و بألسنتيا الروائي العالـ فعرضت
 .الأخرى و الفينة بيف المحتشمة تدخلاتو

 شيدت قد صالح، ياسمينة الجزائرية لمروائية" لخضر رواية أف ؿالقو  يمكف وأخيرا
 الضمائر، و الأصوات و الأساليب و الصيغ تتنوع خلاؿ مف برز الذي الرؤى، في تنوعا
 .الأحداث بواقعية والإيياـ الدينامية مف نوعا عمييا أضفى مما
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 خاتمة:
 الياسمينة الخضر رواية في العربية لمرؤية التطبيقية النظرية المقاربة ىذه خلاؿ مف

 :التالية النتائج إلى البحث خمص صالح
ف عرب أـ غربييف كانوا سواء الباحثيف، معظـ عند متقارب سرديةال الرؤية مفيوـ أف -  وا 

 .المصطمحات اختمفت
 الكيفية ىي السردية ةالرؤي أف باعتبار السردية، الرؤية و الراوي بيف وثيقة صمة وجود -

 .لو المروري عمى نظره وجية مف يعرضو و الروائي، العالـ الراوي بيا يدرؾ التي
 يتركو الذي الأثر عمى اىتماميا ركزت السردية بالرؤية المتعمقة الدراسات معظـ أف -

 .صنال أسموب في تأثيره بالتالي و النص، في غيابو أو الراوي حضور
 فالراوي الراوي، نوع باختلاؼ الرواية، بيا قدمت التي سرديةال لأساليبا في تنوع لوحظ لقد -

 الراوي أما التقويـ، و التقييـ ثـ التحميمي التفسيري التقريري الأسموب عمى اعتمد المنقح العميـ
 .التقويـ و التقييـ إلى يتعدى أف دوف التحميمي التقريري الأسموب عمى فاعتمد المحايد

 ،(المونولوج الداخمي الحوار أسموب بيف فتراوحت أساليبو، تنوعت أيضا خميالدا الراوي أف -
 ىو الثاني و المباشرة الأسموب ىو الأوؿ مختمفيف، أسموبيفب برز الذي الخارجي الحوار و

 .المباشر الحر الأسموب
 فيو مزج آخر أسموب و المحض، الوصؼ أسموب عمى اعتمد فقد الخارجي، الراوي أما -
 .السردي الوصؼ أسموب وىو العرد، و ؼالوص بيف
 ضمائر بيف تراوحت إذ تعدىا، و الضمائر تنوع إلى أدى السردية الأساليب اختلاؼ أف -

 .الغائب و المخاطب و المتكمـ
 بيف مشترؾ ىو ما فمنيا الرواية، داخؿ موجودة لمراوي الموكمة الوظائؼ معظـ أف يلاحظ -

 معيف برار خاص ىو ما منيا و الأيدولوجية، الوظيفة و المحضة، السرد وظيفة: مثؿ الرواة
 التي التواصمية الوظيفة و المشاىد، الراوي بيا اختص التي الشيادة أو البينة وظيفة: مثؿ

 .العميـ الراوي بيا اختص
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 و كالشخصيات، الأخرى القصصية العناصر و الراوي بيف وثيؽ ارتباط وجود يلاحظ -
 أي مف العناصر تمؾ لتقديـ الروائي طرؼ مف ضالمفوّ  العنصر وى لأنو الزمف؛ و المكاف،
 .سرديةال الرؤية نوع تتحدد ثـ مف و معاقة، أية عمى و جية، أية مف و لو، يختاره موقع
 تناوب يوجد أنو أي مع؛ والرؤية الخمؼ مف الرؤية بيف التوازف مف نوعا الراوي أحدثت لقد -

 الراوي أقؿ حضور مع بأنواعو، المشارؾ الراوي و و،بنوعي العميـ الراوي بيف العرد عمى
 .المشاىد الراوي خاصة و الخارجي

 جمالية في بالتالي و السرد، جمالية في أسيـ السردية الرؤى في التنوع و الاختلاؼ أف -
 تنوع وجود أي الأصوات؛ باقي عمى معيف صوت سيطرة عمـ عف ناتج ذلؾ كؿ و التمقي،

      .الرواية مدى مىع السردية الأصوات في
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 ممخص:  
 في ذلؾ كاف سواء الحديثة، السردية الدراسات مف كبيرا نصيبا السردية الرؤية نالت لقد

 تقديـ و إدراؾ في المستخدمة التقنيات أىـ مف ونياك إلى يعود السبب و العربي، أو العربي النقد
 تضيء أف شأنيا مف التي الاصطلاحية المفاىيـ أىـ تقديـ إلى الدراسة ىذه وتيدؼ، الروائي العالـ
 بصفة تجمييا أشكاؿ و الرؤية، نوع في تؤثر التي العوامؿ أىـ و السردية، الرؤية مف ميمة جوانب
 لمكاتبة" لخضر" رواية تسود التي العربية الرؤى أنواع عف ؼالكش محاولة خاصة بصفة و عامة،

 .رؤية كؿ في الرواة أنواع و ، صالح ياسمينة الجزائرية
 ؼيتصن حسب السردية الرؤى جميع فييا استعممت قد الرواية أف إلى الدراسة توصمت ولقد

 ،"مع الرؤية و خمؼال مف لمرؤية كاف الأكبر الاستخداـ أف إلا ،( J. Pouillon" ) بويوف جوف"
 الرؤى في التنوع وىذا الأخرييف، الرؤيتيف مع بالمقارنة قميلا حضورىا فكاف الخارج مف الرؤية أما

 . بالواقعية الإبياـ و ،التمقي في الجمالية مف نوعا الرواية عمى أضفى السردية
 .الموقع لو، المروي الراوي، السردية، الرؤية السرد، :المفتاحية الكممات

 
 

summary: 
Contemporary narrative study has focused narrative vision much more, either 

in Western or Arab criticism, as it is a relevant technique used in the perception of the 

narrative domain. The aim of this study is to present the essential terminological 

conceptions that could shed light on several sides of the narrative vision and also to 

evoke the preponderant factors which influence the type and form of the narrative 

vision. It aims, in particular, at the attempt to discover the types of vision which 

prevail in the story "Lakhdar" of the Algerian writer "Yasmina Salah" and in all kinds 

of narration. 

Moreover, this study deduced that in the story, all the narrative visions were 

used, and that according to the classification of "J. Pouillon." However, much of the 

use of the narrative vision has been devoted to the last vision and the last vision. 

The variation in these narrative visions gave the story a certain beauty and a certain 

aspiration for realism. 

Keywords: narration, narrative vision, narrator, narratee, situation. 
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