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بة منذ طور عتتربع الرواية الجزائرية عمى مكانة مرموقة ، و تحمل قضايا متش     
تكوينيا ، و لأن الحركة الأدبية ذات صمة بالوضع الوطني ، تأثر المشيد الروائي 

الثقافية التي وسمت التجربة الجزائرية منذ مطمع في الجزائر بالأحداث السياسية و 
التسعينات ، و شكمت منعرجا حاسما في تاريخ الجزائر المعاصر فقد وضعت 

" التي أدت إلى مضاعفات  بالعشرية السوداءالجزائر في مواجية دموية عرفت "
 عصفت بالشخصية الوطنية الفردية و الجماعية.

لعاكسة للأوضاع السائدة في المجتمع ، لم يكن لو ا ةآالمر و بما أن الأديب ىو      
كشف عن مختمف الو  همن خيار إلا الاقتراب من ىذا الواقع و محاولة تفسير 

الخمفيات المتشابكة و المعقدة التي شحنت الواقع الجزائري إلى حد التورط في أزمة 
"  داخمية عميقة ، و ىذا العبء ىو ما حممو الطاىر وطار عمى عاتقو فكانت

الشمعة و الدىاليز " شيادات كتبت تحت ضغط الأحداث ، فمم يكن الكاتب يتنبأ 
بقدر ما كان يرصد الواقع لتأتي الرواية الجزائرية الحديثة مثقمة بالدماء و الموت و 
القمق... ، و لم يكن الروائي في تعبيره بحاجة إلى بطل بل كان ىو البطل في كثير 

 من الأحيان .
النص الروائي ىذا  واكبف الواقع السياسي و الاجتماعي تحولا و كما عر      

التحول ليضفي المصداقية في النقل و التصوير، بأدوات فنية متفاوتة من حيث 
النضج و التطور, فمكل مبدع رؤاه الخاصة  و آلياتو الفنية ، وتصوراتو الجمالية 

وعمى صعيد ىذه  تأثير في شكل و مضمون عممو الإبداعي  -دون شك -التي ليا 
الرواية بالذات, قام الكاتب بتطويع أدواتو التعبيرية, و التقنية محاولا الاستفادة من كل 
نظيرات الرواية الحديثة ، ذلك عمى مستوى المضمون و البناء الفني ، وفق ما جاء 

 في مقدمتو " وجدتني اخضع لجدلية العلاقة ما بين الشكل و المضمون" . 
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بنية النص الروائي الشكمية و حمولة المتن الداخمية و الخارجية يمفت و المتأمل ل    
انتباىو لموىمة الأولى نمطية النص المؤسس عمى ثنائية نابعة من جدلية الواقع 

حصاء إالمثخن بالأحداث  .و قد حاول الطاىر وطار اعتمادا عمى ىذه الثنائية 
شف مختمف بؤر الصراع و مظاىر و تجميات الأزمة عمى مختمف المستويات ، و ك

براز حجم و درجة التناقضات في الوطن قبل و أثناء الأزمة إثر الصراع القائم بين إ
عشاق السمطة ، و التناقض و النزاع الفكري و الثقافي و قيام جدلية التقميد و الحداثة 
و علاقة الماضي بالحاضر و صراع الأجيال ، بأسموب رمزي يجمل و لا يفصل ، 

لا يفصح ، ليصبح القارئ طرفا ثالثا في العممية الإبداعية إذ يسيم في يوحي و 
 عمميو إنتاج النص الأدبي بفك طلاسمو و تأويل رموزه .

و من ىذا المنطمق حاولنا التوغل في ىذا المنجز الروائي لدراسة ظاىرة التضاد    
 يفو .باعتبارىا ظاىرة فنية و تقصي الجماليات التي تتجمى في النصوص بتوظ

 و ىكذا نطرح إشكالية مفادىا :
ىل تجمت ظاىرة الثنائيات الضدية في كل مستويات البناء السردي و ما الدافع 

 الأساس في توظيف ىذه التقنية ؟ . 
رواية الشمعة الثنائيات الضدية "تجميات سومة و لأجل ذلك جاءت الدراسة الم   

موضوع بالغ الأىمية و ىو تقصي  دراسة تعالج  "والدىاليز " لمروائي الطاىر وطار
عممية تجمي ىذه البنية داخل النص الروائي و عمى مختمف  المستويات ، مع 
محاولة معرفة مدى نجاح الروائي في خمق الجمالية بتوظيف ىذه التقنية و ما مدى 

 فاعميتيا في النص .      
احثين و تم دراستيا لقد حظيت روايات " الطاىر وطار " باىتمام بالغ من قبل الب    

عمى مختمف المستويات و بالأخص رواية " الشمعة و الدىاليز " لأنيا مثمت أدب 
المحنة ، فيناك من تناول جانبيا المضموني بالتحميل ، كرواية ذات توجو سياسي و 
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ىذا ما وجدتو في دراسة لطيفة قدور ماجستير بعنوان ىاجس الراىن بثلاثية الطاىر 
الدىاليز ، الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي ، الولي الطاىر وطار "الشمعة و 

منتوري قسنطينة و أىم ما  جامعةفي  "يرفع يديو بالدعاء ، مقاربة بنيوية تكوينية
ليو ىذه الدراسة ىو الكشف عن خمفيات الصراع الدامي في الجزائر إثر توصمت إ

 .إحداث العشرية السوداء
ريخ منو كدراسة أدبية فنية لتحذوا بذلك قرب لمتأأنو أو و في ىذا العمل ىو ما لاحظت

 . "ب المحنةأد"حذو أىم كتاب 
خطاب الروائي تجميات ال"الموسومة بالإضافة إلى دراسة الطالب أومقران حكيم 

 جامعة بجاية الجزائر , "الجزائري المعاصر في رواية الشمعة والدىاليز لمطاىر وطار
حيث وترتيب الزمن بالدراسة والتحميل , التي تناول فييا كل من الرؤية السردية 

ماىو إلا محاولة تجريب يذه التقنية في سرد الروية لخمص إلى أن لجوء الروائي 
الرواية , أما عمى مستوى الزمن فيي تعددي عمى مستوى السرد لمواكبة أحداث 

ه الدراسة اقتصرت عمى عنصري السرد ,إلا أن ىذخطية المألوفة كسرت الطريقة ال
عمييا من زاوية أخرى تمثمت في ,حاولنا تسميط الضوء من ,ومن ىذا المنطمق والز 

 .تقصي الثنائيات الضدية في ىذا العمل
 الأليمة الأحداث تبرره ،ما عن أسباب اختيار الموضوع فالسبب الأول كان ذاتيا أ 

 .  طفولتي من جزءا كانت و بالجزائر عصفت التي
 اختيار تم و والإغراء، التشويق عنصري من تممكو لما يةالرو  فن عمى التركيز تمو 

 يجنح الفذ الروائي ىذا أدب نأ حيثب شخصية قناعة فانو " الدىاليز و الشمعة "  رواية

 و الواقع تستوعب صوفية برؤية و فمسفي فكري بطابع ، وطنية قضايا عرض إلى
  . الأسطورة و الدين و التاريخ
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اعتمد ىذا البحث عمى مصدر رئيسي و ىو رواية " الشمعة و الدىاليز" و قد      
دراسات في الشعر  –ساىم في دراستو مراجع تيتم بالتنظير " الثنائيات الضدية 

العربي القديم " لمدكتورة سمر الديوب ، " بناء الرواية " لسيزا القاسم ، و كذلك 
"المعجم الفمسفي" لمدكتور جميل صميبا ، أما فيما يخص المراجع المعتمدة في" 
الإجراء التطبيقي" فيي كل من ،" بنية الشكل الروائي " لحسين بحراوي ،" عمم 

ار عمر ، و كذلك " في نظرية الرواية " لعبد المالك مرتاض ، الدلالة " لاحمد مخت
وكذا مجموعة من المقالات و الدراسات المنشورة في المجلات ، و الرسائل الجامعية  
و كان ليذه المراجع دور بالغ الأىمية في إنارة طريق بحثنا بإجابتيا عن مختمف 

 التساؤلات .
ىيكمو العام و ترتيب فصولو و محتوياتو فرضت عميا متطمبات البحث أن يكون     

كما يمي مقدمة و التي حاولنا فييا الإلمام بالموضوع و بخيوطو العامة و اشكالياتو 
الأساسية مقسم إلى فصمين  ميدنا ليما بمدخل جاء فيو التعريف بالخمفية الفكرية 

 لمتضاد ، و المتمثمة في الجدل و الصراع في جميع مظاىر الكون .
ا في الفصل الأول الذي يمثل )الجانب النظري( ، لمدراسة ثلاث مباحث تناولنا تناولن

فييا عمى التوالي ) ماىية التضاد ، التضاد عند القدامى و المحدثين, و كذا 
 لشعرية ، القرانية و السردية ( الدراسات الحديثة )الدلالية ، المسانية ، ا

و دراسة تجميات التضاد في ثلاث ء تطبيقي( تم فيأما الفصل الثاني فيو) إجرا
والتجمي الداخمي -الاستيلال(-العنوان–عمى المستوى  الشكمي  ) الغلاف  مباحث 

المكان ( والتجمي الخارجي عمى مستوى) ثنائيات -الزمان-عمى مستوى )الشخصيات
( ، وفي أخر : الذات /الأخر، الغنى /الفقر، التمسك/ الانسلاخ،الدين/السمطةالصراع
 أجممنا ما توصمنا إليو من نتائج بخاتمة . البحث
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بخصوص المنيج المتبع بيذا البحث ، فسيكون المنيج الوصفي بالاستعانة  بأدوات 
و إجراءات  المنيج التحميمي ، لأنو بحسب اعتقاد المنيج الكفيل لمكشف عن بنية 

يق التضاد في مختمف مستويات البناء السردي ،و تقصي مختمف التقنيات ، عن طر 
 الوصف و التحميل .

 و انطلاقا من ىذا المسعى جاء البحث إجابة عن أسئمة مفادىا 
 ىل شمل التضاد كل مكونات البناء السردي أم أنو أقتصر عمى البعض ؟ -
 فيما تتمثل الثنائيات الموظفة لخمق الصراع داخل النص الروائي ؟ -
ىل نجح الأديب في خمق الجمالية بتوظيف ىذه الترسانة من الثنائيات أم أنيا  -

 كانت مجرد تضادات لغوية دخيمة عن النص ؟
وقد واجيت ىذا البحث العديد من الصعوبات من أىميا قمة الدراسات السردية ، التي 
تناولت ىذا الجانب بالبحث و الدراسة ،مع ضيق الوقت لامتياني التعميم في 

لمستوى الابتدائي وىذا ما حال دون بموغ البحث المستوى العممي المطموب. مع أننا ا
لم ندخر جيدا في إثرائو ولا نزعم بذالك أننا قمنا كل ما يتعمق بموضوع  بحثنا، فكل 
جيد بشر يعتريو النقص والقصور متأممة أن تتكفل الأيام الباقية باستكمالو في 

                                                                                   دراسات أخرى .               
و في ختام ىذه المقدمة أتقدم بالشكر لموالدين الكريمين ، راجية من المولى عز وجل 
أن يحفظيما لي و يديم عمييما الصحة و العافية ، وببالغ الاحترام و التقدير و 

إلى أستاذي الدكتور" صالح غيموس " الذي كان خير معين ،  الامتنان أتقدم بالشكر
فمولاه لما حققت ىذه الدراسة مجرد فكرة ، جزءا من الأىداف المسطرة ليا ، و لكل 
من ساىم في ىذا العمل ولو بكممة طيبة ، كما لا انسى أن أتوجو بالشكر إلى 

ائو ، لعمو يكون أعضاء المجنة المناقشة التي ستثري ىذا البحث بتصويبيا لأخط
 مرجعا قيما يستفيدون بو  في دراسات مماثمة . 
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إن المتأمل في الأعمال الأدبية يجد انو لكل عمل أو فكر أو فن خمفيات وعمل  
تفسر وتحدد طبيعة ىذه الخمفيات والعمل قد تكون اجتماعية أو دينية أو فمسفية أو غير 

 ذلك .

حول ظاىرة الثنائيات الضدية وما ليا من فاعمية في بناء وبما أن موضوع البحث يدور 
براز دلالاتو ، وأبعاده من خلال الصراع الذي يتولد عنيما .  النص الأدبي وا 

يعتمد الفكر عامة عمى الثنائيات الضدية وحوار الحدود المتقابمة و المتباينة وىو ما 
البشرية ثنائيات ضدية يمكن  يسمى بالفمسفة الجدلية أو الديالتيك ، فتجتمع في النفس

عدىا كامنة في أغوار النفس الإنسانية فالحياة غريزة واضحة الأثر في حركاتنا وسكناتنا ، 
 .1والموت غريزة مائمة أمام أعيننا ، والسواد والبياض موجودان جنب  إلى جنب في الحياة

ىرة من خلال وجدنا أنو من المفيد أن نعمل في ىذا المدخل قبل التأصيل ليذه الظا
مفاىيميا وتعريفاتيا بإلقاء نظرة وجيزة عمى مفيوم الجدل لارتباطو الوثيق بالتضاد ، 
ولكون الجدل ىو المحرك الأساس لكل فعل إنساني ، فيو موجود في الذات الإنسانية 

 وبين المجتمعات حتى بين الإنسان والطبيعة .

 الوجود قائم عمى الجدل  -1

يعني الصراع والتضاد الكمي والكيفي في جميع مظاىر الكون  الجدل في المفيوم الفمسفي
وخير دليل عمى ذلك الثنائيات الكونية ، الميل / النيار / الحياة / الموت ، الغنى / الفقر 

 ، الجفاف / الخصوبة ..

                                                           
 . 4، ص 2009لمكتاب ، وزارة الثقافة ، دمشق ، سمر الديوب : الثنائيات الضدية ، منشورات الييئة العامة السورية  1
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فالإنسان محكوم بقوانين الجدل والاختلاف والتضاد والصراع بداية من تكوينو الفيزيائي ، 
تكوينو الوجداني والعاطفي ، فالله خمق الإنسان وجعل منو نوعين مختمفين في وصولا إلى 

 الجنس وفي الطباع وفي الخصائص النفسية وحتى في الشكل .

حاول الفلاسفة أن يفيموا الكون ، فقسموه إلى ذات ) إنسان ( وموضوع كون ...ونجم 
/ الباطل ...وضدية : عن ىذا الفصل وجود ثنائيات لاىوتية ، الخير / الشر ، الحق 

 الظلام / النور ، واجتماعية : الظالم / المظموم ....

كالصراع العقائدي بين الكفر والإيمان من خلال ثنائية الخير والشر إلى يومنا ىذا ، 
فالجدل قائم ومستمر في حياة البشر بين الأنا وذاتيا من جية وبينيا و بين الآخر من 

 قابل الضدين لاستخراج نتيجة جامعة بينيما .جية أخرى " الجدل مبني عمى ت

إن تاريخ الفمسفة " ىو تصادم بين الأمزجة البشرية وىذا الاختلاف بين الأمزجة لو أيضا 
 1شانو في ميدان الأدب والفكر 

بمعنى أن الجدل والاختلاف في مظاىر الكون خمق تصادم حتى في أمزجة البشر 
 . لينعكس عمى أعماليم الفنية والأدبية

يتجمى مما سبق أن الكون كمو جدل ، وىذا الجدل يتجمى في كل مظاىر الحياة " الثنائية 
ىي القول بزوجية المبادئ المفسرة لمكون ، كثنائية الأضداد ، وتعاقبيا ...أو ثنائية عالم 

ىذه الجدليات والثنائيات يشيد التاريخ عمى  2المثل وعالم المحسوسات عنو أفلاطون ....
 حيث تناولتيا الكثير من الفمسفات والنظريات والمعتقدات .وجودىا 

                                                           
 . 4سمر الديوب ، الثنائيات الضدية ، ص 1
 . 4المرجع السابق ، ص 2
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قر بوجود الاختلاف والتضاد والتمايز والجدل بين ي ، نجد أنوالقران الكريم إذا نظرنا إلى 
أبناء البشر وتقر بأن ىذه الازدواجية المتضادة ، ىي سنة الكون ، لأنيا ضرورية لحدوث 
لتطور والاستمرارية فمثلا في القرآن الكريم نجد آيات كثيرة تشير إلى ىذا ، ومن ذلك ما 

وَأُنْثَىٰ وَجَعَمْنَاكُمْ شُعُوبًا وَقَبَائِلَ  ذَكَرٍ مِنْ  نَّا خَمقَنْاَكُمْ ياَ أَيُّياَ النَّاسُ إِ جاء في قولو تعالى : " 
 .1إِنَّ المَّوَ عَمِيمٌ خَبِيرٌ "  ۚ  إِنَّ أَكْرَمَكُمْ عِنْدَ المَّوِ أَتْقَاكُمْ  ۚ  لِتَعَارَفُوا 

وفي موضع آخر من القرآن الكريم نجد آية أخرى تشير إلى فكرة الأزواج والثنائية في 
وَمِن كُلِّ شَيْءٍ خَمقَنْاَ زَوْجَيْنِ خمق وتنوع الموجودات بين صنفين متغايرين قال تعالى : " 

رُونَ   .2"  لَعمََّكُمْ تذََكَّ

فكل ما ىو موجود قائم عمى الشيء وضده والشيء وما يخالفو وخلاصة القول في ىذه 
والتنوع والجدل بين القضية أن الآيات الكريمة أقرت صراحة بوجود الاختلاف والتضاد 

البشر ، وبين كل الموجودات ، ففي داخل النفس البشرية يمتقي طرفا ىذه الثنائية التي 
انشغل بيا الفكر الإنساني كثيرا عبر اختلاف عصره ، وبدت الحياة صعبة التفسير 

فيي قائمة في كثير من جوانبيا عمى أضداد  3بمعزل عن فكرة الأضداد والثنائيات 
 وثنائيات .

من جانب آخر ظيرت نظريات تقر بجدلية الكون وترى الجدل صداميا تمغى فيو الفكرة 

الأخرى ولا تعايش بينيما وأخرى ترى أن الجل ضرورة في الحياة ، ولكنو جدل يؤدي في 

                                                           
 .13سورة الحجرات ، الآية  1
 . 49سورة الذاريات ، الآية  2
 . 4سمر اليديوب ، الثنائيات الضدية ، ص 3
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النياية إلى التكامل " الجدل ىو التطور المنطقي الذي يوجب ائتلاف القضيتين 

 1المتناقضتين واجتماعيما في قضية ثالثة " 

في حين أخرى تنكر الجدل تماما ، ونشر ىنا أننا لسنا في مقام سره لمختمف النظريات 

 التي تحدثت عن الجدل فيدفنا ىو إثبات قيام الكون عمى مبادئ الجدل .

وبمغ الجدل مع ) ىيقل ( ذروتو وأصبح منيجا فمسفيا شاملا إذ آمن ىيقل بان الجدل ليس 

 صفة عارضة بل ىو كل حركة عممية كانت أو فمسفية .

ويوضح ) محمد شوقي الفجري ( المنطق الجدلي عند ىيقل فيقول : " أما الجدل 

ي الوجود في تغير الديالكتيكي ىو منيج لمبحث والتفكير يقوم عمى أساس أن كل ما ف

 2مستمر ، بسبب ما يحممو في محتواه من تناقض يؤدي إلى إنشاء جديد ...

فيشير عبد الرحمان بدوي في تفسيره لفكرة الجدل عند ) ىيقل ( فيقول "..والوجود في 

مشاقو مع ذاتو ..والتغير معناه ، المغايرة ، والمغايرة أن يصير الشيء إلى ذاتو ، وىذه 

ىا وجود التضاد في طبيعة الوجود ..واذا كان التغير جوىر الوجود كان الغيرية معنا

وخلاصة ما يمكن أن نقولو أن ىيقل يرى في  3التضاد من جوىر الوجود كذلك ..." 

الجدل جوىر لموجود ، وأن ىذا الوجود قائم عمى التغيير المستمر ، وىذا التغير المستمر 

                                                           
 . 394جميل صميبا ، المعجم الفمسفي ، ص 1
 . 13، ص 1989، الرياض ،  1الفجري ، جدلية الإسلام ، دار تثقيف لمنشر والتأليف ، طمحمد شوقي  2
 . 25م ، ص1973، بيروت ، لبنان ،  3عبد الرحمان بدوي ، الزمن الوجودي ، دار الثقافة ، ط 3
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ذي يحدث بين الموجودات والذي يؤدي حتما إلى والحركية لا يكون إلا بوجود التضاد ال

 خمق واقع جديد مادة وفكرا .

يتجمى لنا قوام الحياة متمثلا في الحركة الدائمة والتغير والجدل والثابت ىو أن كل ما في 

الوجود يقوم عمى ثنائية التركيب من تناقض وتضاد فيناك : الخير والشر ، العمم والجيل  

جل والمرأة ، والحياة والموت ، والدنيا والآخرة ، الحق والباطل ، الميل العقل والعاطفة ، الر 

والنيار ، الجنة والنار ، السواد والبياض وغيرىا من الثنائيات المتضادة التي لا تعد ولا 

 تحصى .

 المغة وعاء الجدل والتضاد -2

مادية خمصنا مما سبق إلى أن " الجدل ىو المحرك الأساس لكل حركات الوجود سواء ال
أو الروحية ، والتي يمكنيا التظاىر في أنساق معرفية متنوعة ، وفي سموكات أو 

 .1أيديولوجيات ، وأيضا في تصورات فكرية ومذىبية والتاريخ حافل بيا 

بمعنى أن ىذا الجدل يتجمى في الحياة في شكل ثنائيات ضدية ، التي شكمت الخطوط 
  .الأرض ، الذكورة والأنوثة ، الحضور والغيابالعامة لمعظم الظواىر الكونية فالسماء و 

وكما رأينا أن بعض الفلاسفة والمفكرين يرون أن ىذه الثنائية بني عمييما الوجود وان 
الذىن البشري مجبور عمى ترتيب العالم كمو عمى شاكمة تمك الأضداد وليذا عبر الإنسان 

معتقداتو ومختمف تصوراتو عن علاقتو بيذه الثنائية عبر العصور من خلال سموكاتو و 
ووجد أن الفن وأدواتو ومنيا المغة وىي الوسيمة الأقوى لمتعبير عن ىذه الثنائية الجدلية " 

                                                           
 . 9صمصطفى ناصف ، النقد العربي )نحو نظرية ثانية ( منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشق ، سوريا ،  1
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إن المغة حاممة لمفكر والشعور لذلك فمن الطبيعي أن تكون وعاء ليذا الجدل الوجودي 
 .1يا المختمفة ..والإنساني ، فما المغة إلا ترجمان لممعاني والأفكار ، وذلك عمى مستويات

إن المغة ىي وسيمة الأدب لمتعبير عن مشاعره وفمسفتو في الحياة ، فيي الأداة التي 
تجسد فكره ووعيو ونظرتو لمحياة " المغة وسيمة إنسانية صرفة ، غير غريزية ، لنقل 
 2الأفكار والعواطف والرغبات عن طريق نظام من الرموز الصادرة اختيارا عن الإنسان " 

ى أنيا الأداة التي تجسد فكره ووعيو ونظرتو لمحياة ، وىي مرتع يصب فيو كل ما بمعن
يدور في خمده " فان كان المعماري أو الرسام يتعمل أدواتو الخاصة في تشكيل حيزه ) 
أشكال ، خطوط ، أصباغ ( فان وسيمة الأديب ىي المغة التي تحكم حيزه ، وترسم 

 . 3ملامحو وتشكل ىيئتو 

لمغة عند الأديب ىي تعبير عن الشعر والفكر فمن الطبيعي ليا أن تكون تعبيرا وبما أن ا
عن ما يحممو من جدل أو صراع أو اختلاف في نفسو أو مع غيره " المغة التي تظاىر 
وتتحق في أشكال لغات كثيرة ، وليجات متعددة ...فيي نظام اجتماعي معين تتكممو 

ع ، وتحقق بو وظائف معينة ، وينتقل من جيل جماعة معينة بعد أن تتمقاه عن المجتم
  ،إلى جيل ، فيمر بأطوار من التطور ، متأثرا في ذلك بسائر النظم الاجتماعية، والسياسية

 . 4والاقتصادية ، والدينية وغير ذلك " 

                                                           
 . 9المرجع نفسو ، ص 1
ستيفن أولمان : دور الكممة في المغة العربية والانجميزية واللاتينية ، ترجمة كمال بشر ، دار غريب لمنشر ، مصر ،  2
 . 20، ص 1997،  2ط
م ، 1998عبد المالك مرتاض : في نظرية الرواية ، عالم المعرفة المجمس الوطني لمثقافة والفنون والأدب ، الكويت ،  3

 .155ص
 . 12-11، ص 6، ط 1999رمضان عين التواب : فصول في فقو المغة ، دار النشر مكتبة الخانجي بالقاىرة ،  4
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مما سبق نستطيع أن نقول أن سموكاتنا وحركاتنا وأقوالنا ومشاعرنا ...ليا علاقة بالحركة 
التي تحكم الوجود سواء كانت فعلا أو شعورا أو فكرا أو فنا وان الشكل الذي الجدلية 

يتمظير فيو ىذا الجدل ىو التقابل بكل أنماطو ودرجاتو وأشكالو ، حيث قد نعبر عن 
 التوافق مع غيرنا وقد نعبر عن التضاد أو الاختلاف ىذا كمو تحممو المغة في ألفاظيا

 رجمان الفكر " و معانييا لأنيا بكل بساطة " ت 

 يمكن أن نمخص العلاقة بين الأطراف الثلاثة : الجدل والتضاد والمغة في الشكل التالي : 

 وأدواته هي                  يظهر في شكل            
 المغة                      التضاد               الجدل           

 ومما سبق نستخمص ما يمي : 
 أن الجدل ىو المنطمق لان الحياة قائمة عمى الجدل  -
 التضاد يعتبر شكلا تتجمى فيو الثنائيات الجدلية . -
 المغة ىي الأداة التي تظير ىذا الجدل . -
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  و الاصطلاحي التضاد في المفهوم المغويأولا: 

 التضاد في المفهوم المغوي  - أ

ورد لفظ التضاد في كلام العرب ولغتهم " فالضد بالكسر والضديد المثل و المخالف ضد  
، والجمع أضداد ، ولقد ضاد ، خالفه وهما متضادان ، ويكون جمعا إذا اجتمعوا عميه في 

أي غمبه ومنعه ، وعنه صرفه برفق والضد  82الخصومة ويكونون عميهم ضدا مريم 
 .1قربة يضدها ، أي : ملأها ، و أضد الرجل غضب بالفتح الملء ، يقال : ضد ال

المتضادان : هما شيئان لا يجوز اجتماعهما في وقت واحد ، كمفظين الميل والنهار اذا 
 .2جاء هذا ذهب ذاك 

 .3ويقال : " السواد ضد البياض والموت ضد الحياة ..." 

 .4د " ويقصد بالأضداد " الكممات التي تؤدي إلى معنين متضادين بمفظ واح

والتضاد " أن يقع المفظان المختمفان عمى المعنيين المختمفين كقولك الرجل والمرأة ، 
 .5والجمل والناقة ...وهذا هو الكثير الذي لا يحاط " 

                                                           
مادة )ضدد( المؤسس ةالعربية لمطباعة والنشر ، بيروت ، لبنان ، د  آبادي : القاموس المحيط ، مجد الدين الفيروز -1

 . 330، ص 1ت ، ج
،  3ابن فارس : مقاييس المغة ، مادة )ضد( ، تحقيق وضبط عبد السلام محمد هارون ، دار الفكر )د ت ( ، ج -2

 . 360ص
 . 385، ص 3، ط 1إبراهيم ، ج السيوطي : المزهر في عموم المغة ، دار التراث ، شرحه : محمد أبو الفضل -3
 . 385المرجع نفسه ، ص  -4
 . 387المرجع نفسه ، ص -5
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حتى الضد قيل أنه من الأضداد فرد الأنباري بقوله " وهذا عندي قول شاذ لا يعول عميه 
الحمق والإيمان ضد الكفر ، والذي أدى  ، لان المعروف من كلام العرب : العقل ضد

 1من موافقة الضد لممثل لم يقم عميه دليلا نصح به حجته 

ونجد من خلال هذا التناول المغوي لمفظ " التضاد " في لغة العرب أنه يدل عمى عدة 
معان منها : الممل والمخالفة والغمبة والمنع والملء و غيرها من المعاني وان الذي ينطبق 

 المفهوم الاصطلاحي من حيث الدلالة لفظ المخالفة من دون الألفاظ الأخرى .مع 

 إشكالية التضاد في المفهوم الاصطلاحي   - ب

كما تعددت تعريفات العمماء للأضداد في المغة تعددت تعريفاتهم للأضداد في الاصطلاح 
يم والحديث منها ما كان يشبه التعريف المغوي ومنها ما قسمه تقسيما تاريخيا حسب القد

 ولكل منهم رؤيته لمتضاد .

 :فالرأي القديم 

كان يعني بالتضاد " من سنن العرب في الأسماء أن يسموا التضادين باسم واحد عند 
وذلك عند اصطلاح المغويين بينما الرأي الحديث  2الجوف الأسود ، والجوف الأبيض " 

، كالقصير في مقابل الطويل  يعني بالتضاد " وجود لفظين يختمفان لفظا ومتضادان معنى
 .3، والجميل في مقابل القبيح " 

فالمفهوم الحديث يقابل مفهوم الطباق عند البلاغيين ويندرج مفهوم " الطباق " في البلاغة 
 العربية تحت عمم البديع ضمن المحسنات المعنوية وهناك إشكالية بين مفهومين " التضاد 

                                                           
 . 27، ص 1960،  1أبوبكر الانباري ، الأضداد : تحقيق محمد أبو الفضل إبراهيم ، الكويت ، ط -1
 . 387السيوطي : المزهر في عموم المغة ، ص- 2
 . 388المرجع نفسه ، ص -3



ادالفصل الأول                                                                      ماهية التض  

 17 

 الاصطلاحي ." و " الطباق " في المفهوم 

ففي الدراسات المغوية نجد بأن مفهوم " التضاد " ارتبط بالجانب المغوي وعرف عدة 
تعريفات منها تعريف أبو بكر الانباري بقوله : " هي الحروف التي يوقعها العرب عمى 

 .1المعاني المتضادة منها مؤديا عن معنيين مختمفين " 

ضداد جمع ضد وضد كل شيء ما نافا  ، أما أبو الطيب المغوي يقول عن الأضداد الأ
نحو: البياض والسواد ، والسخاء والبخل ، والشجاعة والجبن ، وليس كل ما خالف الشيء 
نما ضد القوة الضعف ، وضد  ضد له آلا ترى أن القوة والجهل مختمفان وليسا ضدين ، وا 

وليس كل  الجهل العمم ، فالاختلاف أعم من التضاد إذا كان كل متضادين مختمفين
 .2مختمفين ضدين 

ويقول التهانوي في تعريفه لمتضاد " يطمق عمى معان منها التقابل والتنافي في الجممة 
 .3ومنها الطباق والجمع بين معنيين متضادين " 

كما نجد في النقد العربي القديم " ترواح استعمال النقاد القدامى مصطمح التضاد ...بين 
 .4الطباق والتكافؤ والمطابقة والمقابمة والتطبيق 

إذا فان مفهوم " التضاد " ليس فيه دلالة المخالفة في الأعم الأغمب وذلك في المفهوم 
ا تضاد أنهما تشتركان في ممح دلالي واحد المغوي العربي كنحو قولنا الكممتين المتين بينهم

                                                           
  10أبو بكر الانباري : كتاب الأضداد ، ص -1
 . 1، ص 1960،  1، ج 1أبو الطيب المغوي : الأضداد في كلام العرب : تحقيق عزة حسن ، دمشق ، ط -2
،  1967، طهران ،  1، جالتهانوي : كشاف اصطلاحات الفنون ، تصحيح : محمد وجيه غلام قادر وآخرون -3

 . 874ص
  6، ص 2009سمر الديوب ، الثنائيات الضدية ، منشورات الهيئة العامة السورية لمكتاب ، وزارة الثقافة ، دمشق ،  -4
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ولا تشتركان في آخر يكون موجودا بإحداهما وغير موجود بالأخرى نحو مذكر / مؤنث 
 يشتركان في الجنس ويختمفان في النوع .

أما نقادنا المحدثون فقد اعتمدوا عمى معطيات الفكر العربي وهنا تكمن الاشكالية فترجمة 
ر ومشتقاتهما في المفاهيم الغربية إلى مفهوم " التضاد " في المغة مفهوم المخالفة والتغاي

العربية وكان الأصوب أن يترجم إلى مفهوم " الطباق " " اذ يماثل مصطمح التكافؤ 
مصطمح الطباق الذي اختمف النقاد في تحديد تسميته ...وهو في النهاية عمى تعدد 

 .1"  تسمياته يعني لديهم التكافؤ والتضاد والمقابمة
وفي جانب آخر نجد أن البلاغيين قسموا " الطباق " إلى عدة أقسام أو أشكال وبعدة 
اعتبارات فيقال : " إن الضدين إما أن يكونا اسمين أو فعمين أو حرفين أو أن يختمفا في 

 .2الصيغة باعتبار آخر وهو اعتبار الإيجاب والسمب أو الحقيقة والمجاز " 
بية هو الجمع في الجممة بين ثنائية المفظ والمعنى وهو ما يسمى فالتضاد في البلاغة العر 

 الطباق .
ويطمق في الاصطلاح الفمسفي عمى كل موجود في الخارج مساو في قوته لموجود آخر 
ممانع له أو عمى وجود مشارك لموجود آخر في الموضوع ، معاقب له ، بحيث اذ قام 

 .3أحدهما لم يقم به الآخر 
ناطقة " صفتان وجوديتان تتعاقبان عمى موضوع واحد يستحيل وفي اصطلاح الم

 .4اجتماعهما عميه ولكن قدير تفعان مثل الأبيض والأسود 

                                                           
 . 6سمر الديوب : الثنائيات الضدية ، ص -1
 . 119، ص 2010،  5مازن موفق صديق الخيرو : الثننائيات الضدية في سورة الرعد ، آداب الرافدين ، العدد   -2
 . 285ميبا ، المعجم الفمسفي ، صجميل ص -3
 . 285المرجع نفسه ، ص -4
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ويعد التضاد أحد المفاهيم النقدية الحديثة وكان الاصوب كما أشرنا أن يترجم إلى مفهوم 
صة بعد ظهور الطباق ، فقد ظهر " في عالم النقد عمى المستويين النظري والتطير في خا

 الطروحات البنيوية وما فيهما من موضوعات لسانية " في أوائل القرن العشرين .
 والمحدثين التضاد عند القدامىثانيا :

  التضاد عند القدامى - أ

اختمف العمماء في وجود الأضداد في كلام العرب ، وطال النقاش والجدال فيهما ، 
آراء العمماء فيهما إلى رأيين هما مؤيد يدافع وشغمت العمماء قديما وحديثا ، ويمكن حصر 

 عن وجود الأضداد ويفسرها و إلى منكر لهذا الوجود يعيب عمى العربية هذا الأسموب .

  ن للأضداد الرأي الأول : المثبتي -

القضاء نوع من الاشتراك وهو ظاهرة لا توجد في جميع المغات غير إنها في المغة العربية 
ك ما ذكر  السيوطي حيث قال : " ....من سنن العرب في الأسماء تكثر أمثمتها ومن ذل

 .1أن يسموا المتضادين باسم واحد نحو الجوف للأسود والجوف للأبيض " 

وقد ذكر كذلك  السيوطي رأي المبرد في هذ  الظاهرة الذي قال : " من كلام العرب 
ضادين كقولهم جمل اختلاف المفظين لاختلاف المعنيين ...ومن ما يقع عمى شيئين مت

 .2لكبير والصغير ..."

ومن المثبتين من حممة نفسه عناء الرد عمى المنكرين ومن هؤلاء ابن الانباري الذي يقول 
في كتابه الأضداد " أن كلام العرب يصحح بعضه بعضا ويرتبط أوله بآخر  ، ولا يعرف 

                                                           
 . 387، ص 1عبد الرحمان جلال الدين السيوطي ، المزهر في عموم المغة ، دار الجيل ، بيروت ، ج -1
 . 388المرجع نفسه ، ص -2
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المفظة عمى المعنيين  معنى الخطاب منه إلا باستيفائه واستكمال جميع حروفه فجاز وقوع
 .1دون الآخر ولا يراد بها في حال التكمم والإخبار إلا معنى واحد 

وقال هذا المقال ردا عمى بعض العمماء الذين اعتبروا الاضداد نقصا في كلام العرب 
 وفي لغتهم.

بهذا المعنى مرادا لمقول عند الباحثين ، وموضعا لمجدل  –ومازالت  –وقد كانت الاضداد 
عند العمماء والدارسين ، فمنهم من " قال بإمكان وقوعها ، وعد وضعهما في مألوف 
القوانين المغوية ، والمواضعات الاصطلاحية وذلك لان المعاني غير متناهية والألفاظ 

ممها وأسبابها وشواهدها الشيء الكثير ، من هؤلاء الأصمعي وأبو متناهية ، وذكروا من ع
 .2عبيدة و السجستاني وابن السكيت وقطر وابن الانباري وغيرهم  " 

 كما يبدو ذلك واضحا من مصنفاتهم وآرائهم المنتشرة في كتب المغة والأدب .

ضد الآخر ، إلا  فالتضاد عند القدماء هو أن يكون المفظ واحد لكن يرد بمعنيين أحدهما
 أن هناك من أنكر وقوعه واجتهد في تأويل أمثمته تأويلا يخرجهما عن التضاد .

 الرأي الثاني : المنكرين للأضداد  -

أنكر ظاهرة التضاد جماعة من العمماء ، ومجمة بعضهم في ذلك أنهم يدافعون عن 
ظاهرة ظنا منهم أنها العربية ، وهم مقرون بوجود ظاهرة التضاد ، إلا أن إنكارهم لهذ  ال

حماية لمغة العربية من منطمق أن التضاد يجعل العربية مبهمة و غامضة وذلك لدلالة 
المفظ الواحد عمى معنيين متضادين ، فحاولوا أن يبعدوا هذ  الظاهرة عنها ، بإنكارهم لها 

                                                           
،  1960،  1ويت ، طأبو بكر محمد بن القاسم الانباري ، كتاب الأضداد ، تحقيق محمد أبو الفضل إبراهيم ، الك -1

 . 2ص
 . 8أبو بكر محمد بن القاسم الانباري ، كتاب الأضداد ، ص -2
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بطالها ، وعمى رأس هؤلاء المبرد وابن درستويه الذي ألف كتابا في إبطال الأضد اد الذي وا 
لم يصل إلينا سوى بعض النصوص التي نقمها عنه السيوطي ومنه تمك النصوص قوله 
أن المغة موضوعة للإبانة عن المعنى ، فمو جاز وضع لفظ واحد لمدلالة عمى معنيين 
مختمفين أو أحدهما ضد الآخر ، لما كان في ذلك إبانة ، بل تعميه وتغطيه ولكن قد 

 1العمل ...فيتوهم من لا يعرف العمل أنهما لمعنيين مختمفين  يجيء الشيء النادر من هذا
وعمى الرغم من أن ابن درستويه عمى رأس المنكرين للأضداد إلا انه قد اضطر للاعتراف 

 ببعضهما في قوله : قد يجيء الشيء النادر من هذا العمل .
النقيضين لا  كذلك تاج الدين الارموي أنكر الأضداد معتمدا عمى مجمة بسيطة هي " أن

يوضه لهما واحد لان المشترك يجب فيه إفادة التردد بين معنيين والتردد بين النقيضين 
 .2حاصل بالذات لا من المفظ

وانتصر الجوالقي لرأي المنكرين نسبها لممحققين من العمماء في قوله " المحققون من 
دعاء لان المنكرين . وغريب من الجوالقي هذا الا3عمماء العربية ينكرون الأضداد " 

للاضداد قمة وتنوعت حجج هؤلاء وفي مذهبهم منهم من احتج بأن المغة توقيفية محال 
 عمى الله خمق المبهم في المغة .

قال رمضان عبد التواب : ولم تسمم العربية من هجوم الشعوبيين عميها بسبب ما فيها من 
صواب ، بل يرجع إلى حقد الأضداد " غير أن هذا رأي باطل لا يرجع إلى حقيقة أو 

وضغينة عمى العرب في نفوس هؤلاء الشعوبيين من غير العرب لان مرد الأمر في 

                                                           
 السيوطي ، المزهر  -1
 . 378جلال الدين السيوطي ، المزهر في عموم المغة ، ص -2
 . 336، ص 6، ط 1999د.رمضان عبد التواب ، فصول في فقه المغة ، دار النشر مكتبة الخانجي بالقاهرة ،  -3
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مسألة الاضداد في المغة إلى سياق الكلام ، والى قرائن الحال التي يكون فيها الناس أثناء 
 .1التخاطب 

ى واحد ، في قال أبو العباس عن ابن الاعرابي : " كل حرفين أوقعتهما العرب عمى معن
كل واحد منهما معنى ليس في صاحبه ، ربا عرفنا  فأخبرنا به ، وربما غمض عمينا فمم 

 .2والأسماء كمها لعمة منها من العمل ما نعممه ومنها ما نجهمه  تمزم العرب جهمه ...
 التضاد عند المحدثين   

أقرب إلى الذهن من التضاد عند المحدثين نوع من العلاقة بين المعاني ، بل وربما كانت 
أية علاقة أخرى ، فمجرد ذكر معنى من المعاني يدعوا ضد هذا المعنى إلى الذهن ، ولا 

 سيما الألوان فذكر البياض يستحضر في الذهن السواد .

فبالرغم من أن التضاد بالمفهوم القديم موجود في المغة إلا أنه لم يحظى باهتمام المغويين 
أتى عرضا عن بعضهم مثل ستيفن أولمان حيث قال " من المحدثين ، المهم إلا ما 

المعروف أن المعاني المتضادة لمكممة الواحدة قد تعيش جنبا إلى جنب لقرون طويمة 
 .3بدون إحداث أي إزعاج أو مضايقة 

فالمغات ليس بها حاجة واقعية إلى المترادفات الحقيقية لكن التضاد مممح مطرد وطبيعي 
 .4لمغاية لمغة ما ويكمن تحديد  بدقة تامة 

 

                                                           
 . 338،339المرجع نفسه ، ص -1
 . 7أبو بكر الانباري ، كتاب الأضداد ، ص -2
-119، ص 1997،  2ستيفن أولمان ، دور الكممة في المغة ترجمة كمال بشر ، دار غريب لمنشر ، مصر ، ط -3

120 . 
 . 107المرجع نفسه ، ص -4
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ومن هنا يتضح أن التضاد عند المحدثين يعين وجود لفظين يختمفان لفظا ويتضادان 
 معنى.

مممح دلالي واحد وهناك  والخاصية الأساسية لكممتين بينهما تضاد أنهما يشتركان في
مممح دلالي لا يشتركان فيه يكون موجود بإحداهما وغير موجود بالآخرة وذلك نحو النور 

 1".والظلام ..

 المممح الدلالي المشترك هو المون والمختمف هو درجة المون .

إن الحالتين المتضادتين إذا تتالتا أو اجتمعتا معا في نفس المدرك كان شعور  بهما أتم 
وأوضح ، وهذا لا يصدق عمى الإحساسات والادراكات و الصور العقمية فحسب ، بل 
يصدق عمى جميع حالات الشعور كالمذة والألم والتعب والراحة الخ ...فالحالات النفسية 

 .2المتضادة يوضح بعضها بعضا و بضدها تتميز الأشياء 

بمعنى أن التضاد عند المحدثين غير ما كان عند القدماء فهو عند عمماء البديع الجمع 
لفظين متضادي المعنى ويسمون ذلك " الطباق " كما نرا  بين لفظي الفرح والحزن في 

 وهنالك من عد  مقابمة . 3قوله تعالى " فميضحكوا قميلا وليبكوا كثيرا " 

 

 

 

 
                                                           

 . 100، ص 1998،  5احمد مختار عمر ، عمم الدلالة ، عالم الكتب ، القاهرة ، ط -1
 . 285جميل صميبا ، المعجم الفمسفي ، ص -2
 . 82التوبة ، سورة  -3
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 أنواع التضاد 

 لمحدثون أنواعا عديدة من التضاد : وضع المغويون ا

  التضاد الحاد   -1

وسمي بالتضاد غير المتدرج وهو الذي يفصل بين المفظين بحسم دون تصور تدرجات  
فيما بينها ومن أمثمته " ميت ، حي ، ومتزوج ، أعزب ، وذكر وأنثى ، وهذ  المتضادات 
تقسم كلام بحسم دون الاعتراف بدرجات أقل أو أكثر ونفي احد عضوي التقابل يعني 

" فلا  1فلانا غير متزوج فهذا يعني الاعتراف بأنه أعزب الاعتراف بالآخر ، فإذا قمت أن 
توجد لفظة تتوسط بين الميت والحي أو الذكر والأنثى أو تخفف من حدة التناقض فيما 

وهذا  2بينهما فالعلاقة بينهما حادة وغير قابمة لمتفاوت " فلا نقول ذكر جدا ولا ميت جدا "
ق مع قولهم أن النقيض لا يجتمعان ولا النوع قريب من النقيض عند المناطقة ، ويتف

 .3يرتفعان ، أو أنهما لا يمكن أن يصدقا معا ، أو يكذبا معا " 

   التضاد المتدرج    - 2

ويعني وجود وحدتين معجميتين متقابمتين ، ووجود إحداهما ينفي الآخر ولكن يمكن أن 
يجتمعا " يمكن أن يقع بين نهايتين لمعيار متدرج أو بين أزواج من المتضادات الداخمية ، 

نكار أحد عضوي التقابل لا يعني الاعتراف بالعضو الآخر "  ويحمل عند المناطقة  4وا 
ون فيه الحدين فيه لا يستنفذان كل عالم المقال لذا فإنهما قد اسم ) التضاد ( ويصف

يكذبان معا فقولنا : " الحساء ليس ساخنا لا يغيب الاعتراف بأنه بارد وهذا النوع من 
                                                           

 . 102، ص 1998،  5احمد مختار عمر ، عمم الدلالة ، عالم الكتب ، القاهرة ، ط -1
 6، ص 2001محمد عمي الخولي ، عمم الدلالة ) عمم المعنى ( ، دار غريب لمطباعة والنشر والتوزيع ، الأردن ،  -2
 . 102أحمد مختار عمر ، عمم الدلالة ، ص -3
 . 102المرجع نفسه ، ص -4
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التضاد نسبي ، فمثلا قولنا : الحساء ساخن ، يعني انه ساخن بالنسبة لدرجة الحرارة 
درج عمى مقياس متدرج يشمل إلى جانب المعينة لمحساء ...ويمكن وضع التضاد المن

التضاد المتطرف أزواجا من التضادات الداخمية ..فمثلا التضاد بين " الجو حار "و" الجو 
بارد " يمكن أن يوضع بينه في منطقة وسط عبارات مثل : الجو دافئ ، الجو مائل 

 فاوت .. فالعلاقة متدرجة قابمة لمت1لمبرودة ، المتين تمثلان تضادا داخميا " 

   التضاد العكسي -3

ويعني وجود وحدتين معجميتين متقابمتين ، ووجد احدهما ينفي الأخرى و لكن يمكن أن 
يجتمعا " ويطمق المناطقة عمى هذ  العلاقة اسم التضايف  والمتضايفات عندهم هما 

لا " ويستوجب التلازم بين الضدين ، ف 2المذان لا يتصور احدهما ، ولا يوجد بدون الآخر
بيع من غير شراء ، ولا تعميم من غير تعمم ، ولا زوج من غير زوجة ، " فمو قمنا محمد 
باع منزلا لعمي فيعني هذا أن عميا اشترى منزلا من محمد ، ولو قمنا : محمد زوج فاطمة 
، فهذا يعني أن فاطمة زوجة محمد ، ولو قمنا : محمد والد عمي فان هذا يعني أن عميا 

 .3هكذا ولد محمد ...و 
 التضاد الاتجاهي   -4

وهو تضاد حركته الاتجا  " ومثاله العلاقة بين كممات مثل : أعمى / أسفل ، 
ويصل/يغادر ، يأتي / يذهب ، فكمها يجمعهما حركة في أحد اتجاهين متضادين بالنسبة 
لمكان ما وان كان الأول يمثل حركة في اتجا  رأسي والآخران يمثلان حركة في اتجا  

 .4أفقي 
 
 

                                                           
 . 103أحمد مختار عمر ، عمم الدلالة ، ص -1
 103المرجع نفسه ، ص -2
  103المرجع نفسه ، ص -3
 . 104-103المرجع نفسه ، ص -4
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 التضادات العمودية    -5
بين التضادات العمودية والتضادات التقابمية أو الامتدادية فالأول مثل   Lyonsولقد ميز 

الشمال بالنسبة لمشرق والغرب حيث يقع عموديا عميهما ، والثاني مثل الشمال بالنسبة 
 لمجنوب ، والشرق بالنسبة لمغرب كما يبدو من الرسم التالي : 

 
 

 شمال                                       
 

                                                                       
 غرب                                                                     شرق

                                             
                                       

 جنوب
وأكثر الأضداد الموجودة في كثير من المغات غير مرتبطة اشتقاقيا مثل : حسن ،سيئ 

 .1ولد ..."  –...ولكن كذلك يوجد المرتبط اشتقاقيا مثل : والد 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 . 104أحم مختار عمر ، عمم الدلالة ، ص -1
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 الثنائيات الضدية في الدراسات الحديثةثالثا: 

لغويا و دلاليا عمى خلاف الدراسات العربية لقد إهتمت الدراسات الغربية بهذ  الظاهرة، 
التي أهممتها إلى حد ما، و كل ما تم الإهتمام به هو ظاهرة الأضداد قديما عمى المستو 
المغوي، إنما عمى المستوى الدلالي و أثرها في المعنى، و في البناء العام لمنصوص، لم 

في تسميتها تضاد أو  يكن بالمستوى المطموب و بغض النظر عن المبس أو الإختلاف
 طباق أو تقابل.

سأتناول الثنائيات الضدية بإعتبارها بنية لغوية متقاطعة المفظ و المعنى متباينة، 
ظاهرة في النسق، تظهر في تباينها إبداعا و جمالا، تقوم عمى الربط بين الظواهر 

ية، والشعرية، المنفصمة و التعالق بينها وذلك في الدراسات الحديثة الدلالية، و المسان
والدراسات القرآنية و السردية و قد دفعت ثورة المسانيات في النص الثاني من القرن 
العشرين الدراسات تخد أفاق واسعة و منحتها اهتماما استثنائيا بحيث جعمتهم " يعيدون 
النظر في التضاد، فيميمون إلى الإعتماد عميه في التحميل، منطمقين في ذلك من عدة 

1بنية النص"جزء من 
     

معولين في استنطاق لغته، عمى استخراج عناصرها المتقابمة، ثم تصنيفها و تحميمها في 
ضوء علاقات التضاد انكب جهود الدارسين عمى الترجمة لمختمف الدراسات الغربية سواء 
ة المسانية أو المعجمية أو الدلالية لتقريب القارئ العربي من جو الدراسات الغربية الحديث

 وقد كان أحمد مختار عمر من السباقين لذلك. 

                                                           

في النقد الأدبي )مع دراسة تطبيقية من شعر أبي تمام ، الجامعة الأردنية، منى عمي سميمان الساحمي : التضاد  1- 
 .248،)د ط(، ص 1997الأردن، 
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 الثنائيات الضدية في الدراسات الدلالية  - أ

تعد الدراسات الدلالية من أولى فروع البحث المساني العربي ظهورا و ذلك تأثيرا بالدراسات 
 الغربية، التي فتحت المجال واسعا لمتعمق أكثر في إكتشاف الأبعاد الدلالية، والجمالية 

لاغية التي يحدثها التضاد في النصوص و الخطابات بمختمف أشكالها و أنواعها، و الب
وتحرر الباحثون و النقاد من الإرث المغوي و البلاغي القديم، هذا الإرث الذي سيطر 
لعقود عمى طبيعة و حدود الدراسات المتعمقة بالتضاد و غير  من الأنماط التي تتدخل 

 كافؤ و التماثل، و غيرها من فنون البديعمعه كالتقابل و الترادف و الت

و تعد دراسات )أوجدة( إحدى "أهم المحاولات المبكرة في استسقاء هذ  الظاهرة المغوية 
كما قدم المغويون الغربيون إسهامات متعددة و تعد كتابات "لاينز" ريادية في  1 الدلالية"

هذا الخصوص، فقد أكد مبدئية التقسيم الثنائي في الركيب الدلالي لمغة، التي تنعكس 
عنها ظاهرة التضاد كما ميز بين أنواع عدة لمتضاد تحت مصطمحات داخمية و الذي ميز 

و بفضل تفتح    2 لاقتان موضعيتان من نوع مختمف"التضاد عن الترادف بوصفهما "ع
الدراسات العربية عمى المنهاج و النظريات الغربية شهدت فترات نوعية في هذا المجال 
ندكر منها "عمم الدلالة" لمدكتور "أحمد مختار عمر" الذي يقول في مطمع مقدمة كتابه لم 

 ، أو يبرز الإهتمام به، فقد يعد عمم الدلالة الأن في حاجة إلى من يدافع عن وجود

                                                           

، عمان الأردن،  1سعيد جبر : التقابلات الدلالية في العربية و الإنجميزية )تحميل لغوي تقابمي( عالم الكتب الحديث، ط -1
 .5، ص2004

 .5المرجع نفسه ،ص  -2
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بحيث قسم التضاد تقسيمات قريبة من  1تخطى هذ  المرحمة منذ نصف قرن أو يزيد"
 2تقسيمات غريماس "هناك أنواع متعددة من التقابل ترد تحت ما سما  المغويون التضاد"

ليقسم التضاد إلى تضاد حاد، وتضاد متدرج، و تضاد عكسيو أخر إتجاهي بالإضافة إلى 
 التضادات العمودية كما سبق ذكرهم بشكل مفصل في وقت سابق في هذ  الدراسة، 
 بالإضافة إلى دراسة كل من )فايز الداية( بعنوان )عمم الدلالة العربي بين النظرية

والتطبيق( و دراسة )أحمد نعيم الكراعين( بعنوان )عمم الدلالة بين النظر و التطبيق(  
 ودراسة )محمد سعد محمد(

 بالإضافة إلى الدراسة القيمة )لسعيد جبر( بعنوان )التقابلات الدلالية في العربية 
والإنجميزية( وذلك وفق "تحميل لغوي تقابمي" و فها تناول قضية التقابل في إطار عمم 

 الدلالة الحديث في دراسة نظرية تطبيقية تهدف إلى الكشف عن أوجه التشابه،
 نظام و الأداء.بين المغتين في ال والاختلاف 

و من الدراسات المهمة ماجستير بعنوان "ظاهرة التقابل في المغة العربية" لمباحث " 
عبدالكريم العبيدي( و التي يتجاوز فيها النظرة التقميدية الضيقة في حصر التقابل في 

 حدود المفردات إلى توسيع المفهوم الذي ضار يعبر عن أي علاقة تقابمية بين الجمل
 .3و النصوص"  والصور 

بحيث درس الجانب الفني و الوظيفي لمتقابل، كل ذلك عمى ضوء شواهد تطبيقية من 
 القرآن الكريم.

 
 

                                                           

 .5: عمم الدلالة، صأحمد مختار عمر 1 - 
 .102المرجع نفسه، ص  2 -

 . 5سعيد جبر : التقابلات الدلالية في العربية و الإنجميزية، ص  3 - 



ادالفصل الأول                                                                      ماهية التض  

 30 

 الثتائيات الضدية في الدراسات المسانية و الشعرية - ب

مع التطور الكبير الذي شهدته الدراسات المسانية، بعد الأبحاث المهمة التي قدمها عالم 

سوسير( في محاضرات ألقاها عمى طلابه في جنيف، نشرها  المسانيات )فيردناند دي

طلابه بعد وفاته و التي عمق بها الدراسات المغوية و درس المغة في ذاتها ولذاتها و هنا 

تجمت أهمية البعد التقابمي في تحديد الدلالة و في دراسة المغات، و من المبادئ الذي 

مة لغوية لا يتحقق إلى بمعرفته ما أقرها دي سوسير أنه رأى أن تحديد دالة أي علا

يقابمها في نسق المغة : فالبياض مثلا لا يتضح معنا  إلا بتصوير السواد ، إذا فالعلامة 

سواء كانت لغوية أو غير لغوية تستدعي بالضرورة طرفا ثانيا يكون موازيا لها " وقد 

عي( و المدلول افترض سوسير وجود علاقة جدلية داخل النسق بين الدال )الصوت السم

)الصورة الذهنية( و أكد مفهوم التعارضات الثنائية في المغة وهذا ما ساعد شتراوس عمى 

التوسط بين العناصر المتضادة مثل : ساخن/ بارد، أرض/ سماء، ذكر/أنثى، وقديم 

 . 1 وجديد"

 

                                                           

محمد عزام : تحميل الخطاب الادبي عمى ضوء المناهج النقدية الحديثة  )دراسة في نقد النقد( ، منشورات اتحاد الكتاب  -1

 .24م ، ص 2003،  1العرب ، دمشق ، ط 
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من هنا توالت الدراسات و الأبحاث التي اعتمدت عمى هذ  الثنائية في المغة كآلية لمتحميل 

 و التفسير و التأويل 

 إن الحديث عن الثنائيات الضدية يعني حديثا عن توازي الثنائيات، فالكون يمثل وحدة، 

 وهذ  الوحدة هي في النهاية تعددية ضمن الوحدة. 

وا الكون، فقسمو  إلى ذات )انسان(و موضوع )كرة(، فنظروا وقد حاول الفلاسفة أن يفهم

إلى كل حد عمى أنه طرف منفصل عن الآخر، و مستقل عنه، ونجم عن هذا الفصل 

بين الأطراف وجود مجموعة من الثنائيات: الخير/ الشر ، الحق/ الباطل ، الظلام/ النور 

ي طرفا هذ  الثنائية التي انشغل ، الظالم/ المظموم ... ، ففي داخل النفوس البشرية يمتق

وبدت الحياة صعبة التغير بمعدل عن فكرة الأضداد و الثنائيات  ، بها الفكر الإنساني

الفمسفي الثنائية بأنها " الثنائي من الأشياء ما كان ذا شقين  ، و الثنائية  عرف المعجم

 .1ا" المبادئ المفسرة لمكون كثنائية الأضداد و تعاقبه هي القول بزوجية

و تقوم الثنائيات بوصفها فكرة فمسفية عمى خمفية أن ثمة قدرة عمى الربط بين الظواهر 

التي يبدو أنها منفصمة " إن الحالتين المضادتين إذا تتالتا، أو اجتمعتا معا في نفس 

المدرك كان شعور  بهما أتم و أوضح و هذا لا يصدق الا عمى الإحساسات و الإدراكات 

                                                           

 .   379( ص1،)ط1982، 1جميل صميبا، المعجم الفمسفي، دار الكتاب المبناني، بيروت، ج-1
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ية فحسب ، بل يصدق عمى جميع حالات الشعور كالمذة و الألم و التعب و الصور العقم

و الراحة ..... فالحالات النفسية المتضادة يوضح بعضها بعضا، و بضدها تتميز 

 1الأشياء، و قانون التضاد أحد قوانين التداعي و التقابل" 

يشكل مفهوم الثنائيات الضدية عصب المدرسة البنائية في النقد و التحميل البنيوي ،     

و ينحدر هذا المفهوم بوصفه مفهوما بنيويا من دراسات) ليفي شتراوس( يبحث في كل 

مناحي الحياة بهدف الوصول إلى بناء فكر الإنسان، من خلال تعاممه مع الأشياء، 

2ئية، هي التي تدفع الإنسان إلى إيجاد حل متوازن بينهما وصولا إلى التعارضات الثنا
 

و نشير هما أيضا إلى أن المسانيات و التحاليل البنيوية لا تستخدم فكرة الثنائيات من 

جهة الكممات و المفاهيم فحسب بل من جهة تقاليد النص و رموز ، كما يقوم المربع 

و التناقض و الاستمزام، ليتولد غريماس عمى تشخيص علاقات التضاد  السيميائي عند

المعنى في أشكال تصويرية مختمفة وبصيغ تعبيرية متنوعة استفاد غريماس من الثنائيات 

 :الضدية في دراسة المعنى إذ صنف التقابلات إلى عدة أنوع

 
                                                           

 .24م ، ص  2002كمود ليفي شتراوس دراسة فكرية تر : د ثائر ديب، منشورات وزارة الثقافة، دمشق ،1-
م ، 1987سكندرية ، مصطفى السعدني : المدخل المغوي في نقد الشعر )قراءة بنيوية( مطبعة منشأة المعارف الا2 - 

 .41 ص
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 تقابلات محورية :  لا تقبل وسطا زوج/ زوجة

 تقابلات مراتية  : كبير/ وسط / صغير 

 تقابلات متناقضة :  متزوج / أعزب 

 تقابلات تبادلية :    باع / شترى 

1تقابلات متضادة :    صعد / نزل 
 

كما سبق و أن قمنا فإن الدراسات الحديثة أولت أهمية بالغة بالعلاقات التضادية لما لها 
ث في كشف الدلالة و في تحميل النصوص و الخطابات و يبدو أنا لتيار البنيوية الحدي

أثرا في تحول مسار البحث و تعميق اتجا  فقد أدت مبادؤها إلى "جعل بعض الباحثين 
 2يعيدون النظر في التضاد، فيميمون إلى الإعتماد عميه في التحميل" 

فمضوا إلى تحميل القصائد و النصوص باعتبارها  بنى  من المتناقضات، فهذ  
و خصائص لجودة الشعر، ومن ثمة المتناقضات عناصر مكونة، فضلا عن كونها مزايا أ

فهم يعولون، في استنطاق لغة النص عمى استخراج عناصرها المتضادة و المتشابهة، ثم 
تصنيفها و تحميمه في ضوء علاقات التقابل و التوازي و التشابه، و الإتفاق في المستوى 

    3الصوتي، و الصرفي،و التركيبي" 

                                                           
، بيروت لبنان  1محمد مفتاح ، تحميل الخطاب الشعري )استراتيجيه التناص(، دار التنوير لمطباعة و النشر، ط  -  1

 .239، ص 
 .124ص  -م1978صلاح فضل : نظرية البنائية في النقد الأدبي، مكتبة الأنجمو المصرية: مصر.  - 2
مركز  73-72المبتور في قراءة التراث الشعري، مجمة الفكر العربي المعاصر عدد  محمد ناصر العجيمي :المنهج 3

 .111م ص  1990الإنماء القومي، بيروت 
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بصفة خاصة، من هذا المنهج حتى طغى عمى  و قد استفاد بعض الباحثين المعاصرين،
أبحاثهم، كما فعل كمال أبو ديب في تحميمه لنماذج من التراث، حيث يجتهد في استقراء 
الثنائيات الضدية، و توظيفها في تحميل النص " إنا هذ  الثنائيات الضدية مائمة بالفعل 

 .1إلى امتداد القصيدة، بارزة الحضور في كل جزء منها... 

ح تأويلات مقبولة القصائد الشعرية إنطلاقا ".... من تصور الوجود، بما هو شبكة لطر 
بالإضافة إلى استخدام تقنية استنطاق النص الحاضر  2من علاقات التشابه و التضاد"

 لمتوصل إلى الغائب.

حممت الكاتبة " منى عمي سميمان الساحمي، في كتابها "التضاد في النقد الأدبي" دراسة 
لأبي تمام، وقد سبقت تحميمها بمدخل نظري تحدثت فيه عن تضاد الشعر بين قصيرة 

القدماء و المعاصرين، قبل أن تتطرق لمقصيدة بالتحميل أشارت في مقدمة تحميمها 
لمقصيدة "إلى أننا اخترنا قصيدة أبي تمام البائية لمنظر فيها في ضوء التضاد و معرفة 

 .3ي توظيفه له" صور  و أثر  في النص و دور الشاعر ف

و من الدراسات التي دارت في فمك الثنائيات الضدية دراسة قدمتها "سمر الديوب " بعنوان 

الثنائيات الضدية دراسات في الشعر العربي القديم تناولت فيها " الثنائيات الضدية في 
                                                           

 . 112المرجع نفسه ، ص  -1
، بيروت لبنان،  1كمال أبو ديب : جدلية الخفاء و التجمي )دراسة بنيوية في الشعر(، دار العمم لمملايين،ص - 2

 248م ، ص 1979

منى عمي سميمان الساحمي، التضاد في النقد الأدبي )مع دراسة تطبيقية من شعر أبي تمتم، الجامعة الأردنية،  -4
 .277،)د ط( ص 1997الأردن، 
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القصائد المنتهية بالباء المطمقة ثم درست خصوصية التصوير الفني لدى الشماخ بن 

ار الذبياني و أيضا تحدثت عن جماليات المكان لدى شعراء الأسد و الرجل في صدر ضر 

 الإسلام و العصر الأموي .... و تناولت الغزل العذري من زاوية شعرية الحضور 

والغياب أما ليمى الأخيمية الشاعرة، فقد درست جوانب المماثمة و الإختلاف مع الشعراء 

عر الذي  شغل العقول منا ) أبو علاء المعري( : فقد الفحول في شعرها ... أما الشا

 .1درست جمالية النسق الضدي في شعر " 

في  تقصيدراسة هذ  الظاهرة بالبحث والا لبالإضافة إلى العديد من الباحثين الذين تعرضو 

( في رسالة صادق عبد الحميد عبد العزيز القاضيأمثال الباحث ) رسائل الماجستير

 -ديوان محمد البردوني نموذجا –التقابل  ماجستير بعنوان

عرض الباحث التقابل من خلال دراسته عمى المستويين المغوي و الفني، وعرض التقابل 

بصورته الممتدة التي تنظم في مجال النص الأدبي، كما تطل من خلال العلاقة الجدلية 

 .2بين نصوص الشاعر

                                                           

 
م ،  2009سمر الديوب : الثنائيات الضدية ، منشورات الهيئة العامة السورية لمكتاب ، وزارة الثقافة ، دمشق ،   - 1

 .3ص 
الحميد عبد العزيز القاضي الشعرية التقابل )ديوان محمد البردوني نمودجا( رسالة ماجستير، جامعة تعز صادق عبد -2

 م، المقدمة. 2005كمية مركز المغات، قسم المغة العربية، اليمن 
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اد في السنة الشعري عند الجواهري  جمالية التض "دراسة أنوار السعيد جوادو كذلك "

بالإضافة إلى دراسة شيماء محمد كاظم التي قدمت دراسة بنيوية في وصية من محتضر 

 . 1لمسياب و تضمنت هد  القصيدة أنساقا و ثنائيات متعددة"

المتمثمة في "الثنائيات الضدية و أبعادها في  " غيثاء قادرة" كذلك دراسة الدكتورة 

" تناولت مجموعة من النصوص بالدراسة و التحميل و التفسير و 2نصوص من المعمقات"

اكتشاف الدلالات و الرموز، اعتمادا عمى الثنائيات الضدية و أثرها الجمالي في المعنى. 

ي الشعر مع تقصي و غيرها من الدراسات التي أولت عناية خاصة بالنسق الضدي ف

 .جماليات الظاهرة و أثرها في النصوص الشعرية

 

 

 

 

 

                                                           
غة صفي الدين الحمي ، قسم الم -كمية التربية -شيماء محمد كاظم : وصية من محتضر لمسياب )دراسة بنيوية (  -  1

 العربية ، المقدمة .
غيثاء قادرة : الثنائيات الضدية و ابعادها في نصوص من المعمقات ، مجمة دراسات في المغة العربية و ادابها ،  -  2

 .2012فصمية محكمة ، العدد العاشر، 
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 الثنائيات الضدية في الدراسات القرآنية -ج

النص القراني ، فهناك من درس الظاهرة من زاوية دلالية أسموبية ، في حين نظرت 
دراسات أخرى لمموضوع من زاوية جمالية ،و ما هذ  الدراسات إلى امتداد لمدراسات 
البلاغية الخاصة بعمم البديع عند البلاغيين ، بحيث حاول هؤلاء الدارسين إيجاد أفق 

 مناهج حديثة لسانية، و أسموبية، جديد لمدراسة و التحميل إعتمادا عمى ما استجد من

وبنيوية و غيرها... و قد تركزت أغمب دراساتهم عمى مجالي القرآن الكريم و السنة 
 النبوية.

الدكتور)عرفان فايز القرعان( المسماة )التقابل و التماثل في القرآن الكريم( تعد دراسة     
و التي حاول فيها تجاوز النظرة التقميدية التي تعد فنون البديع مجرد محسنات لفظية أو 

 معنوية ، ونظرا لمتقابل من خلال العلاقات البنائية بين أطراف التقابل نفسها من جهة، 

 ق الذي وردة فيه من جهة أخرى بقوله ".... أن تناولي لتقابلات و بين أطراف و السيا

و التماثلات لا يقوم عمى حصرها، وبيان أنماطها الشكمية، و إنما يقوم عمى الكشف عن 
علاقاتها التجاورية الخاصة و العامة في السياق، وذلك بإظهار قيمها الجمالية و التعبيرية 

 .1عنى..." و إظهار مدى إسهامها في تشكيل الم

فجاءت نظرته تكاممية، إذ بدأ من دراسة الأنماط السائدة لمتقابل في القرآن إلى دراسة 
 تحركها داخل الموضوعات القرآنية )الإيمان / الكفر( و من ثم رصد 

                                                           
، الأردن، 1القرعان فايزالقرعان : التقابل و التماثل في القرآن الكريم )دراسة أسموبية ( عالم الكتب الحديث، ط - 1

 م،  2006
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حركة المعنى داخل هذا الإطار، ليصل في النهاية لمدور الدلالي الذي أخذته في النص 
 ية و أسموبية لمقرآن الكريمالقرآني فجاءت دراسة بنائ

و من الدراسات أيضا نذكر رسالة ماجستير تحت عنوان أسموب التقابل في الربع     
" و هي دراسة قيمة استفاد فيها الدين عماري عزالأخير من القرآن الكريم، إعداد "

صاحبها من أهم الدراسات الحديثة حول التقابل إلا أنه ظاهر و بوضوح تأثر الباحث 
بمنهاج )فايز عارف _القرعان(، إلا أنه  إقتصر في دراسته عمى الربع الأخير من القرآن 
الكريم ثم طعم دراسته بالمظاهر الجميمة و التناسبية لمتقابل بقوله " سأعمل فيه عمى 

 . 1..الكشف عن سر جمال أسموب التقابل كمون بديعي يكثر توارد  في القرآن الكريم .

يد من الدراسات كدراسة "هادي حسن محمد" بعنوان ظاهرة التضاد في بالإضافة إلى العد
 .2سورة الأعراف و أثرها في إيصال المعنى" 

و هي دراسة تطرقت إلى تقسيم التضاد بحيث الأسماء و الأفعال و الحروف و كذلك 
دراسة " مازن موفق صديق الخيرو" بعنوان " الثنائيات الضدية في سورة الرعد" من خلال 

راءة )سورة الرعد( ضمن محور الثنائيات الضدية و فق عدة أشكال من المكونات البنائية ق
"... بين اسمين أو فعمين او حرفين و قد يكون حقيقيا في لفظه و معنا  و قد يكون 

 .3مجازيا ... أو بشكل الإيجاب و السمب ..."

                                                           
عماري عز الدين : أسموب التقابل في الربع الأخير من القرآن الكريم، دراسة أسموبية، رسالة ماجستير، جامعة  -  1

 ة.، المقدم2009/2010الحاج لخضر باتنة 
هادي حسن محمد : ظاهرة التضاد في سورة الأعراف و أثرها في إيصال المعنى مجمة مركز دراسات الكوفة ،  -  2

 2013، 31العدد 
 . -في سورة الرعد  –مازن موفق الخيرو : الثنائيات الضدية  -  3
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 :في الدراسات السردية الثنائيات الضدية  -د
إن الدراسات التي تناولت الفنون السردية من قصة ورواية وغيرها لم تعنى بدراسات شاممة 
تحت مسمى التضاد كما رأينا في النصوص الشعرية ، بل هنالك دراسات جزئية مرتبطة 
بمكونات السرد من أحداث و شخصيات وزمان ومكان ودلك راجع ربما لغياب هد  التقنية 

 لقصصي و الروائي في النص ا –الثنائيات –
كمال أبو ديب بعنوان "ألف ليمة و ليمتان"  -ولعل من أهم الدراسات هي دراسة لمباحث

هو نموذج بنيوي في تحميل الرواية عالج فيها قضية الثنائيات الضدية ومن الثنائيات التي 
لتفاوض تعرض لها الباحث "ثنائية التفتت و الصلابة ثنائية الانغلاق و الانفتاح ، ثنائية ا

 .1، ثنائية التشرس في الواقع التراثي ، والانفلات من الواقع واللا تجدر وغيرها "
و الدراسة القيمة لمطالب نور السادات جودي بعنوان" بلاغة التقابل في رواية عز الدين 
جلاوجي" وكانت دراسة تحدثت عن بلاغة تقابل الأحداث و الشخصيات ، ودلك بالكشف 

 .في الرواية  عن أشكال التقابل
ومن الدراسات مقالة لطالبة فاطمة العماري بعنوان "تجميات الثنائية التضادية في رواية 

وهي مقالة من إحدى عشر مقالة قدمت عن الطاهر وطار من ورشة  2الشمعة و الدهاليز"
الأدب المغاربي ، التي أشرف عميها الدكتور واسيني الأعرج التي أعدها طمبة الماجستير 
بقسم المغة العربية جامعة الجزائر وتناولت في إجراء تطبيقي تقصي الثنائيات الضدية 

 سات هذ  الأزمة عمى الفكر و المجتمععمى مستوى كل من المغة و الشخصية و انعكا
 و الإيديولوجية باستخدام هذ  التقنية.   

                                                           
ري, جامعة الحاج لخضر عمي خض–نور السادات جودي:بلاغة التقابل في روايات عزالدين جلا وجي,إشراف د  - 1

 .35م,ص2014باتنة
واسيني الأعرج,جامعة الجزائر -فاطمة عماري :تجميات الثنائيات التضادية في رواية الشمعة والدهاليز ,إشراف د - 2
,2011 . 
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 أولا: التجمي الشكمي 

   الغلاف - أ

يعتبر الغلبف الخارجي لأي عمل إبداعي مكتوب، أول واجية مفتوحة الدلالات 
والتأويلبت، التي تصادف العين البصرية لمتصفح العمل، وىي المحفز لممتمقي بالإقبال 

ىو أول ما تقف عميو، الشيء  "أو الإدبار عمى اقتناء ىذا العمل ومطالعتو؛ فالغلبف إذن 
تبة الأولى من عتبات النص تدخمنا إلى اكتشاف علبقة النص الذي يمفت انتباىنا إنو الع

 1 "بغيره من النصوص

مستوى الخط...إذ  –دار النشر  –موقع اسم المؤلف  –الألوان  –المصاحبة لو : الصورة 
تعتبر جميعا أيقونات توحي بكثير من الرموز والإيحاءات وتعمل بشكل متكامل متناغم، 

سيا عمى القارئ وتمارس عميو سمطتيا في الإغراء لتشكيل لوحة جمالية تعرض نف
 والإغواء.

وغلبف ىذه الرواية يتكون من ثلبث وحدات غرافيكية، تحمل عدة إشارات  رمزية . 
الوحدة الأولى ىي الصورة والوحدة الثانية ىي المون الذي ميز الغلبف والثالثة ىي العنوان 

 الذي يعد وحدة كبرى تستقل بذاتيا.

 )سم طولا (20.5ف بشكل طولي يتربع عمى مقاس صغير نوعا مايظير الغلب

(  تتوسطو صورة لصاحب الرواية، ويظير اسم 13.5×20.5أي))سم عرضا13.5 (
في إطار أعمى الصفحة بشكل متوسط بخط كوفي كبير ) الطاىر وطار(المؤلف  

وتشكيل سميك )الاسم وتحتو المقب( ويتشاركان في إشالة حرف الطاء وألف المد   وكتب 

                                                           
النصوص في الرواية العربية، دراسات عربية، مطابع الييئة العاممة لمكتاب، القاىرة .د حسن محمد حمادة: تداخل - 1

 .148.ط .دَ.ت؛ ص 
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عمى الجانب الأيسر، وبنفس ىذا  "رواية"بجانبو خارج الإطار وبتشكيل أصغر لفظة 
 التشكيل كتب اسم الرواية الشمعة والدىاليز تحت الصورة مباشرة.

 : الصورة -1

تعتبر الصورة علبمة أيقونة وخطاب مشكل كمتتالية غير قابمة لمتقطيع ، لأنيا المتتالية   
وىذا ما يبرز جمالية المرئي.  )القارئ(التي تسعى إلى تحريك الدواخل والانفعالات لمرائي 

 الذي تتظافر عناصره من أجل تأكيد المكتوب .

ا توليد مجمل الدلالات داخل الصورة، ىي لغة بالغة إن المغة البصرية، التي يتم عبرى  
التركيب كما أنيا لغة تعمل عمى نقل الأفكار والدلالات من لغة إلى لغة أخرى لأنيا 

الملبمح والاتساق البصري... لتضعيا  –الظل –المّون  –الخط –تحكي الفكرة بمغة الشكل 
 إلى الفيم والإدراك. في سمم القراءة وتنتيي بيا عبر تحريك العقل ومياراتو

بتقنية الأبيض والأسود تتوسط  "الطاىر وطار"ىي صورة كاتب الرواية  -ىنا-الصورة 
غلبف الرواية ، يحدىا إطار رفيع يشبو الوميض بخمفية سوداء، يظير الكاتب بييئة 
توحي بالكلبسيكية ، فيو يرتدي سترة رمادية المّون وتحتيا قميص أبيض بربطة عنق 

وم عمييا أشكال سداسية تشبو الزىور، ويعتمي قبعة سوداء المون ونظارات بيضاء مرس
طبية مرفوع اليامة وتطل من تحت النظارة نظرة تتحرى شيئا ضبابيّا ممزوجة  بشيء من 
الأمل والتفاؤل، مع ابتسامةٍ خفيفةٍ ووجو يظير جميًا عمى تقاسيمو الغموض والحيرة ، 

ة التي يعيشيا الكاتب وسط دىاليزه المظممة وىو متأمل وكأن الصورة تعكس الحالة الحقيقي
 في غدٍ مشرق لمجزائر.
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 : المّون -2

لقد اتخذ المّون وظيفة تكنولوجية عندما حلَّ محل المّغة ومحل الكتابة وليذا وجب ربط 
 المّون بنفسية المتحدث ونفسية المتمقي، ثم بالوسط الاجتماعي والبيئة المحيطة بالكاتب

للؤلوان دلالتيا ولغتيا، فمم يعد المّون . أمرًا ىامشيًا أو مجرد لطخة من الصبغ  لأن"   
نما أصبح كل لون يرمز إلى عالم خاص من الرموز  1"توضع عمى ثوب أو قرطاس وا 

ىمال المّون  فالمّون "ولأنو لا يمكن دراسة الشكل بمعزل عن المّون أو الاىتمام بالشكل وا 
شعة الضوئية الساقطة عمييا بذلك المظير الخارجي ليذه ىو تفاعل بين الأشكال والأ

والتي نحن  2الأشكال، وأنّ الألوان في الموحة بانسجاميا وترابطيا تتحقق الوحدة الجمالية 
 بصدد إثباتيا .

 المون الأسود -

المّون الأسود القاتم بحيث حاز عمى نسبة ما "الشمعة والدىاليز"غمب عمى غلبف رواية 
مساحة الغلبف مما جعمو يوحي بعدة أمور منيا : الحزن، الألم، العزلة، من 80%يقارب 

رمز الحزن والألم والموت،  "كما ىو معروف فإن المّون الأسود  3 "الألم ، الجيل ، الكأبة
كما أنو رمز الخوف من المجيول والميل إلى التكتم ولكونو سالب المّون فيو يدل عمى 

ون الأسود لم تأتي اعتباطيا .بل كانت تعبيرٍا عن كل ىذه فسيادة المّ 4"العدمية والفناء
العشرية "الحالات النفسية عاشيا شعب بأسره في فترةٍ  ليست باليينة وىو يمثل صراحة 

كما أنو يوحي بالمعارضة ضد الحالة الحاضرة التي يشعر فييا بأنو لا شيء  "السوداء
                                                           

 م ، 2009نعيمة العقريب:  قصيدة حيزية  ، دراسة تحميمية ، دار الفيروز للئنتاج الثقافي ، د ط ،  - 1
 .195ص  
 . 142م، ص 2004لمنشر والتوزيع، دط ،الجزائر ،  قدور عبد الله الثاني : سيميائية الصورة. دار الغرب  - 2
 . 195نعيمة العقريب: قصيدة حيزية ، ص - 3
 .185م ، ص 1997، القاىرة ،  2د. أحمد مختار عمر: المّغة و المون ، عالم الكتب ، ط- 4
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ان ىذا الغلبف إلا إسقاطٌاً يجب أن يظل كما ىو فيو في ثورة ضد المجيول وما ك
 .لمحتوى الرواية بعتمة لونو الأسود التي تشبو الدىاليز والنفق المظمم الذي دخمتو الجزائر

 المّون البرتقالي

ظير المّون البرتقالي عمى شكل إطارٍ يمثل خمفية لاسم الكاتب "الطاىر وطار" كما ظير 
ىاليز" ىذا المّون  "يرمز إلى الدفء أسفل الصورة ليكتب بو اسم الرواية " الشمعة والد

 1"والانجذاب والذوق والشوق 

فيكفي الشعور بالدفء في كنف الأىل وفي ضوء الحرية والإحساس بالأمان وقد يكون 
تعمد استعمالو لجذب القارئ ، فيو لون ينُم عن رفعة الذوق ،  وسموه سواء لممؤلف أو 

القارئ أو ربما شوق  لرؤية الجزائر بشكل غير المصمم، أما الشوق فيو لمعرفة رد فعل 
الذي  ورد في الرواية من كل الجوانب، كما يعبر ىذا المّون عن الطاقة والحيوية 

 والازدىار والطموح إلى غدٍ أفضل.

 المّون الأبيض -

في ىذه المساحة الكبيرة من المّون الأسود نلبحظ أن المّون الأبيض استطاع أن يجد لو 
سم الكاتب " الطاىر وطار" بالمّون الأبيض وكذلك لفظة "رواية" كما جاءت مكانا فكتب ا

صورة الطاىر وطار في أطار أبيض متقاطع الأضمع رؤوسو عمى شكل وميض يختفي 
داخل عتمة السواد ، وىي دلالة عمى المحظات القميمة التي شيدت بعض اليدوء أو 

لذي ينبعث من الشمعة لينير ظممات السلبم في تمك الفترة ، وقد تمثل النور الخافت ا

                                                           
 .152قدور عبد الله ثاني :  سيميائية الصورة، ص  - 1
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الدىاليز وكما ىو معموم فإن " الأبيض يرمز إلى الطير والصفاء والبراءة والحرية والسلبم 
   1والاستقرار"

وكذلك ىو رمز لمضوء ولمنيار واصدق والإخلبص وعدم التحيز كما أنوُ : " ون الكفن 
لآثام كما يرمز إلى الحياة الجديدة فيو رمزية إلى  ترك الدنيا وخطاياىا ، وغس اذنوب وا

 2المتجددة".

وكما ىو شائع في كثير من المعتقدات فإن اجتماع المونين الأسود والأبيض يعبر عن  
تحول أو لحظة انتقال ومرور من مرحمة إلى أخرى كما يمثلبن الّحظتين الأساسيتين في 

 حياة الإنسان مولده ووفاتو.

نا كنوع من الإشارة إلى وجود الأمل الفاصل بين فكان استعمال المّون الأبيض ى
أسود وأسود، أي أن دوام الحال من المحال وميما انغمس الإنسان في الذنوب وظل 

 الطريق ىناك مجال لمعودة ولمتكفير عنيا فبعد ظممة المّيل الحاكة يأتي النيار بنوره. 

لأبيض يمثل نعم في فالتضاد أو التقابل يتحقق بين المّونين الأبيض والأسود " ا
مقابل لا الموجودة في الأسود ...إنو أحد الطرفين المتقابمين إنو يمثل البداية في مقابل 

 3النياية "

فحتى دلالة الألوان تعكس فحوى الرواية فما الأبيض والأسود إلا نور وظلبم، 
 شمعة ودىاليز.

 

                                                           
 .143رة، ص قدور عبد الله ثاني : سيميائية الصو - 1
 .196نعيمة العقريب ، قصيدة حيزية ،ص - 2
 .195ص  -المّغة والمون–أحمد مختار عمر  - 3
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 : العنوان -ب

وأخرى رمزية ، تغري الباحث لتتبع  يعد العنوان نظامًا سيميائيا ذا أبعاد دلالية،
دلالاتو ، ومحاولة فك شيفرتو الرامزة، ومن ىنا حظيت العناوين بأىمية كبيرة في 
المقاربات السيميولوجية، باعتبارىا احد المفاتيح الأولية والأساسية التي عمى الباحث أن 

عمى الدارس أن يطأىا  (Seuil)يحسن قراءتيا وتأويميا، والتعامل معيا فيو بمثابة عتبة 
فعنوان الرواية لا يوضع ىكذا 1قبل إصدار أي حكم " إذ يتصدر الموحة بالنسبة لمغلبف "

عبثا أو اعتباطيا عمى الغلبف " الكاتب يجيد نفسو في اختيار عنوان يلبئم مضمون 
تاح كما يمكن اعتبار العنوان " المف 2كتابو لاعتبارات فنية وجمالية ونفسية وحتى تجارية"

الاجرائي الذي يمدنا بمجموعة من المعاني التي تساعدنا في فك رموز النص، وتسييل 
 3مأمورية الدخول في أغواره ، وتشعباتو الوعرة"

حالة معينة عمى نص معين " فيو لافتة دلالية ذات طاقات  فالعنوان دلالة وا 
 4مكتنزة، ومدخل أولي لابد منو لقراءة النص"

اسم يدل عمى العمل الأدبي يحدد ىويتو، ويكرس انتماءه فيو يتعدى كونو مجرد 
الأصمي، لأدب ما ليصبح النص مختزلا، تتضح فيو المعاني والدلالات الكمية لمنص 

أصبح العنوان في النص الحديث ضرورة ممحة ومطمبا أساس لا يمكن الاستغناء عنو في 
 البناء العام لمنصوص.

                                                           
 .31، ص 2001،  1الأردن ، طعمان، العنوان ،وزارة الثقافة ، ئيةقطوس، سيمياموسى بسام - 1
 .31المرجع نفسو ص - 2
، 3، ع 25المجمس الوطني لمثقافة والفنون والأدب ، مج مجمة عالم الفكر ، ،)جميل حمداوي )السيميرطيفا والعنونة - 3

 .97ص .1997
 .32بسام قطوس ، سيسمياء العنوان ص  - 4
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يره من تساؤلات لا نمقى ليا إجابة إلا مع كما تتجمى أىمية العنوان في ما " يث
فيو يفتح شيية القارئ لمقراءة أكثر، من خلبل تراكم علبمات الاستفيام في  1نياية العمل"

ذىنو، والتي بالطبع سببيا الأول العنوان، فيضطر إلى دخول عالم النص بحثا عن 
ميائية يؤسو لفضاء إجابات لتمتك التساؤلات بغية إسقاطيا عمى العنوان "ىو إشارة سي

نصي واسع، قد يفجر ما كان ىاجعًا أو ساكنًا  في وعي المتمقي أولا وعيو من حمولة 
بمعنى أنو بقراءتو تعيد قراءة شيء  2"ثقافية أو فكرية يبدأ المتمقي معيا فورًا عممية التأويل
 كان مألوفًا لديك وبقراءتو يفجر فيك طاقات جديدة.

]عنوان / نص[ المدركة عبر ىذا التدرج الرسالة الأولى التي "تعتبر العلبقة الأولى 
يسعى الكاتب إلى تبميغيا لمقارئ بيدف إثارة فضولو وتحريضو عمى قراءة النص نممس 

 رغبة الكاتب في تحريك القارئ في الطريقة التي نيي بيا العنوان.

ى النظر في النص أما العلبقة الثانية الممتدة من النص إلى العنوان فإنيا تقودنا إل
 . 3عمى أنو آلة لقراءة العنوان وبناء الدلالة"

 )عنوان  / نص (العلاقة الأولى ..... -1

 :المستوى النحوي  -

العنوان " الشمعة والدىاليز" جممة إسمية مكونة من اسمين الاسم الأول "الشمعة" مبتدأ 
مرفوع معرف بالألف واللبم، وحرف العطف "الواو" والاسم الثاني "الدىاليز" معطوف 

لمجممة فمي اسمية في محل رفع مبتدأ لمخبر المحذوف تقديره  الإعرابيعميو، أما الوجو 

                                                           
 .97جميل حمداوي )اليموطيقا والعنونة( ص  - 1
 .36بسام قطوس، سيمياء العنوان ، ص  - 2
 .81ص  2006 1ط–الأردن  –رشيد بن مالك، السيميائية السردية، دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع  - 3
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والدىاليز رواية" ولعل حذف الخبر ىنا كان لدلالة المتن الروائي عميو، ذلك "رواية الشمعة 
 أن قارئ العنوان لا يفيم إيحاءاتو إلا بعد قراءة الرواية.

 : المستوى الصرفي  -

فالشمعة  مفرد مؤنث  والأفرادتختمف بنية العنوان " الشمعة والدىاليز " من حيث الجمع 
مة دىميز والتعريف في كلب المفردتين يدل عمى التعيين أما الدىاليز فيي جمع تكسير لكم

 والتخصيص.

 :المستوى الدلالي  -

العنوان الرئيسي " الشمعة والدىاليز " "مركب إسمي عطفي يوحي بوجود تعارض رمزي 
النّور، ( لِمعانٍ دلالية تفضي بتناقض وتضاد مفيومي بين " الشمعة " التي تمثل كل من 

وكل ما يمثل الذوبان والفناء والتضحية   1" )سّكينة ،   الخير ، اليدىالنّيار ، اليدوء ، ال
" وقد تعني الشمعة الكاتب نفسو الطاىر وطار أو غيره وقد تعني العقل  الآخرينمن أجل 

المادي المنير الكاشف لمحقائق وقد تعني الضمير الواعي وقد تعني الطميعة الواعية 
المثقفة المناضمة  وعمى رأسيا المرحوم يوسف سبتي، وقد تعني العقل الباطن للئنسان 

وكم شاع أن لممثقف شمعة تحترق لتنير السبيل  2المسمم المعاصر في تجمياتو العديدة "
 للآخرين.

وورد المعنى ذاتو في أساطير اليونان من خلبل بروميثيوس اليوناني الذي خطف شعمة 
ليخمص البشرية من العذاب والشقاء،  الأرضالنار من الآلية زيوس ومنحيا للئنسان في 

                                                           
واسيني -فاطمة عماري: تجميات الثنائية الضدية في رواية الشمعة والدىاليز، ورشة الادب المغربي إشراق د - 1

 .)3(الاعرج، جامعة الجزائر. ص 
عز الدين جلبوجي : العتبات والتحول في روايات الطاىر وطار، مخبر وحدة التكوين والبحث في نظريات القراءة  - 2

 .34،ص 2011ا، مجمة قراءات جامعة بسكرة، عدد ومناىجي
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ن ميتا فأحييناه وجعمنا لو نورًا يمشي إلى ذلك في قولو تعالى: " أو من كا الإشارةكما ورد 
بو في الناس، كمن مَثَمُوُ من الظممات ليس بخَارجٍ مِنيا كذلك زين لمكافرين ما كانوا 

 1يَعْمَمُون " 

أما الدىاليز: فيي كممة فارسية، وتعني المسمك الضيق الطويل المظمم  وكممة دىاليز 
، المّيل ، الاضطراب ، التوّتر ، الشّر تستحضر السراديب، الكيوف ، المتاىات ، الظممة 

، الضّلبل وما شئت مِمَا يرمز إلى عدم الوضوح وعدم معرفة المصير وقد تعني حيرة 
الكاتب " وقد تعني ما آل إليو الوضع الانساني من اختلبط لمقيم والمعايير، وانييار لقيم 

 2الخير والجمال والحب وانتصار لقيم الشّر والظمم والعبودية".

 إذ يجمع الروائي في عنوانو بين المتناقضات والمتقابلبت  الضدية في آن واحد

   3"ومصدر ذلك رؤية جدلية لا تمانع في أن يجتمع متناقضان في لحظة واحدة " 

 وقد يلبحظ قارئ العنوان أمران

 أوليما إفراد الشمعة وجمع الدىاليز

 .4ثانييما تقديم الشمعة عمى الدىاليز

يبرزه في الواقع لان الواقع 5وىو إفراد الشمعة وجمع الدىاليز فأمر لو ما  ولالأ الأمرأما 
ممئ بالدىاليز في حين الشموع قميمة " مما يوحي بقمق الكاتب وحيرتو بل وتعبو، وبالتالي 
حيرة المتمقي أمام الثنائية الضدية الشمعة / الدىاليز فيل تكفي شمعة يتيمة وحيدة لتبديد 

                                                           
 .122سورة الأنعام  - 1
 .35عز الدين جلبوجي: العتبات والتحول في روايات الطاىر وطار، ص  - 2
 .98جميل حمداوي: السيموطيقا والعنونة، ص   - 3
 .149-148بسام قطوس: سيمياء العنوان، - 4
 .35وايات الطاىر وطار،صعز الدين جلبوجي: العتبات والتحول في ر  - 5
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من دىاليز الواقع المظمم " كذلك كان الشاعر المحكوم عميو  الآتيةجحافل الظلبم 
 بالإعدام واحد بينما الممثمين كثيرين وغير واضحين .

أما الامر الثاني وىو تقديم الشمعة عمى الدىاليز فيو أمر ربما لم يخرج من باب التفاؤل 
لك ىو أن فقط كما يقول بسام قطوس بل قد تكون لو دلالة أخرى في نفس وطار ذ

الاصل في الحال ىو "الشمعة" والمفروض أنيا الحالة الاولى والاخيرة، وما الدىاليز الا 
 زيادات خارجة عن الاصل مؤداىا الزوال والانتياء .

 )نص / عنوان (العلاقة الثانية ..... -2

إن قارئ الرواية يلبحظ أنيا قسمان القسم الاول ينطوي تحت عنوان " دىميز الدىاليز " 
والقسم الثاني تحت عنوان " الشمعة "، ولعل تساؤلنا عن مصدر وطار من الابتداء في 
العنوان الرئيس بمفظ الشمعة وعرض الختام بيا العنوان الفردي الفرعي ىو ما يجعمنا 

 نقترح الطرحان الآيتان :

 إما : -
 / لإحاطة الرواية بالانفراج عمى النحو الآتي :1

 الشمعة والدىاليز           العنوان الرئيسي      
 1دىميز الدىاليز        عنوان فرعي أول        
 2الشمعة        عنوان فرعي ثاني        
 
 
 

                                                           
 .11الرواية: ص - 1
 .113الرواية: ص  - 2
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 إما: -
/ طرح الصراع من خلبل عرض لطرفيو " الشمعة والدىاليز " ثم " دىميز 2

لى بؤر الظّممات وسرد الدىاليز" ىو تركيب إضافي يحمل دلالة قوّية تحيل إ
لحيثيات الصراع وفق عممية تشريحية للؤوضاع السائدة، مبرز عفن الممارسات 
السياسية وفي الاخير الشق الثاني بعنوان  " الشمعة " يمتقي فيو الشاعر بالفتاة 
الخيزران الشمعة التي تنيرُ لو ظممة دىاليزه التي تعتبر الطرف المنتصر عمى 

 النحو التالي:
 
 طرفي الصراع        الشمعة والدىاليز             
 تأزم الصراع        دىميز الدىاليز               

 إعلبن بالمنتصر       الشمعة                        
 

يمكننا القول إذن ان عممية تركيب العناوين في الرواية تعد أول مممح يتجمى فيو 
 التضادية في الرواية  الشمعة والدىاليز.الفعل التوظيفي لمثنائية 
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 / الإستهلال ج

أعطت الدراسات السردية الحديثة أىمية كبيرة لدراسة الإستيلبل في الرواية ، تمك الكممات 
 الأولى التي ترشد القارئ إلى مدخل الرواية أو عمى العكس من الممكن أن تؤخر ذلك

ن اختمف النقاد في تحديد تمك   و الإستيلبل ىو الجممة الأولى من العمل الروائي وا 
الحدود، إذ تتطمب بعض الروايات أن نوسعيا إلى الفقرة الأولى من العمل الروائي " غالبا 
ما تستيل الرواية بمقدمة أو بداية لمدخول إلى عالم الأحداث اعرضيا أم بإفتتاحية سردية 

تمثل وحدة فنية مستقمة بالرغم من ارتباطيا و ىي ىي مستميمة من إفتتاحية الأوبرا لأنيا 
 1بالعمل ككل كما أنيا تقدم بعض التيمات التي تتطور فيما بعد" 

و يعد الإستيلبل من أىم عتبات النص الموازي، التي تحيط بالنص الأدبي خارجيا وىد 

بناء و الأىم في   بمثابة مدخل أساسي لولوج عالم الرواية الحكائي، كما لو الدور الأبرز

ثارة التشويق في المتمقي و ذلك وفق استراتيجية الرمز ترك  النص الروائي، و تحبيكو ، وا 

المجال مفتوحا لمقارئ لتشكيل الشفرة التأويمية، و يمتمك الإستيلبل الروائي توازنا داخميا 

 2 .إن فقده الروائي أو لم يحسن بناءه تخمخل العمل

 لإختتام.و من يتق الإبتداء يحسن المعالجة و ا

عندما يضع الكاتب في مقدمة عممو نصا يرتبط بالمخزون التراثي المقدس ، فإنو يوقض 

في المتمقي حساسية دفاعية، إذا لا يقبل منو عادة التعارض الصادم لو، بل يتربص بو 
                                                           

 .39، ص  1985،  1د. سيزا القاسم: بناء الرواية : دار التنوير لمطباعة والنشر : بيروت لبنان ط  - 1

 جميل حمداوي : السيموطيقا و العنونة - 2
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وايتو بمقدمة ر يستيل وطار  ، ليعرف كيف سيخرج من المأزق الذي وضع نفسو فيو

 1الصفر "  الواحد و نغريبة "طاسي

إنا ىذا الإستيلبل ينبئ عن دلالات إيحائية كثيرة تصب كميا في مدرج خاص بعممية 

إثبات كينونة معمم ما، يتجسد في ظاىرة التعددية من عدميا فيو عندما يقول " إنما إبميس 

رفض الإعتراف بالتعددية، فتشبث بأن لا يسجد لغير الواحد و بذلك أعطى لمصفر قيمة 

الواحد، بل أكثر من ذلك، جعل الواحد يفقد قيمتو إذ انعدم الصفر فتحول  تضاىي قيمة

و بغض النظر عن صيغ 2كل ما عدا الواحد إلى صفر وكل ما عد الصفر إلى واحد" 

القمب الأخيرة التي لا تضيف الدالة شيئا، فإن التغيير الذي يقدمو الكاتب لمعصية إبميس 

لبج الذي يسمك مسمكا خاضا في فيمو لمشيطان غريب، وقد اعتمد عمى تأويل صرفي لمع

 .)طاسين الأزل و الإلتباس(

فإن كان رفضو السجود لأدم إنكارا لمتعددية.... و ىي مصطمح حديث ينبغي إبعاده عن 

السياق الديني حفاظا عمى مقبوليتو، فمعنى ىنا أن أمره بالسجود الرمزي ايذان ىذه 

 ن يصبح الرفض إعطاء لمصفر.التعددية، ثم كيف يستقيم في المنطق أ

و ىو أدم فيما يبدو، قيمة الواحد بل العكس ىو الصحيح، فرفض السجود ىو الذي يعين 

ن إقترف بالمخالفة لكننا لا نستطيع أن نمضي في ىذا   بداىة عدم التسوية في القيمة وا 
                                                           

 . 9الرواية :  ص ،  -  1
 . 9الرواية :  ص ،  -  2
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 1... " لفكري مع الكاتب ميما كان مستفزاالجدل ا

نفسو مباشرة أما إشكالية التأويل، فاعتماد ىذا التقديم كمدخل فالناظر ليذا الإستيلبل يجد 

رمزي يحيل إلى أصل الأزمة السياسية، في أرض الجزائر المستقمة، بدءا بمطمب الحزب 

 الواحد الرفض لمتعددية الحزبية في البلبد، و ما انجر عنو إثر تكدس الرغبات المغايرة ،

نتيجة  1988أكتوبر  5رت عن أحداث و المضادة لمنزعة الوحدانية ، التي أسف

لمضاعفات عجمت بالإنتقال إلى التعدد، مع بروز التوجيات السياسية و الرؤى 

 الإيديولوجية الجديدة.

م مما 1992فالشرارة التي اشعمت الاحداث الدموية ىي الغاء السمطة نتائج انتخابات   

التشبث بانظام الاحادي ادى الى توقيف المسار الديمقراطي و رفض التعددية مقابل 

الموروث الذي كانت تمثمو السمطة ، فثارت مختمف الحساسيات و القناعات الكامنة منذ 

عقود و تبمورت مختمف الافكار الايدولوجية الممثمة لفئات الشعب في شكل تيارات 

 الإسلبميمقومات الدولة ، و كان اىميا التيار  معظميامعارضة لمسمطة ، بحيث استغل 

الذي مثل اخطر قوة ضمت تيدد كيان النظام ، خاصة و أن ىذا التيار جمع شتاتو تحت 
                                                           

 مجمة نزوى ، العدد السابع في منوعات -دىاليز الطاىر وطار –فضل د.صلبح  -  1
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وجوده بعد ان فشمت السمطة التي ورثت الثورة في مشروع تحقيق  أعمنمظمة واحدة ، و 

 بناء المجتمع عمى كافة المستويات. 

الروائي  فكان الروائي بتوظيفو الاستيلبلي ىذا يختصر لنا كل ما سيقال في المتن  

كمواجيات تنوعت مظاىرىا في تباين تقابمي متضاد النزاعات بين الواحدية من جية و 

ارتباطاىا بالطرف المغاير ليا، البارز في التعددية من جية أخرى . فكان الإستيلبل بيذا 

أكمل مممح لمبنية التضادية في الرواية، بما حمميا من دلالات راسخة في التاريخ الجزائري 

 .اصر،لو انكسار مفيومي في التفاصيل الجزئية المكونة لمروايةالمع
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 :التجمي الداخميثانيا
 البناء المغوي في الرواية - أ

، و تشكيل عالمو الفني الى جانب في بناء النص الروائي  الأساسيتعد المغة العنصر 
من شخوص و فضاء و بنية  الأدبيالتي يتكون منيا العمل  الأخرىالعناصر البنائية 

" فبالمغة تنطق الشخصيات  ، و تتكشف الشخصيات ،و  إحداثزمنية و رؤية سردية و 
 .1تتضح البيئة ، و يتعرف القارئ عمى طبيعة التجربة التي يعبر عنيا الكاتب "

و يجسد رؤيتو من خلبل مجموعة  أفكارهكما تعتبر المغة الوعاء الذي يصب فيو الروائي 
 أوانزياحية ، رمزية ،  إيحائية أساليب أوتعبيرات تقريرية  أوردات و التراكيب ، من المف

 تناصية . أوثنائية ضدية ، 
العقل البشرية تعتمد عمى تفكيره و شعوره ، و  إنتاجالرواية ىي  و كما ىو معروف أن

 من المغة . أحسنلمتجمي بيا  وسيمةىذا التفكير و الشعور لا يجد و 
 إلىفيم الرواية يمر حتما عبر تحميل بنيتيا المغوية  ، لموصول  أنلقول ولذلك يمكن ا

 المعاني و كشف لمرموز و تجمي القيم الفنية و الجمالية .
" لغة الرواية ىي التي تجعل منيا فنا متميزا ، و تجعل قراءتيا عملب عميقا عمى صعيد 

 أواجتماعية  أوتاريخية  أوالفكر و الروح معا ، فالرواية لا تجذب القارئ بعناصر فمسفية 
يجعل من العمل الروائي .. عن طريق عبقرية  إضافي أخرىناك شيء  إنمافنية  فقط 

 2لتفجر و الوىج المغوي شيئا قائما بذاتو ...."المغة او عن طريق ا
فالمغة عمى ىذا النحو ، ليست وسيمة تعبير فحسب ، و إنما مادة من مواد البناء و مكون 

لخدمة الفن بعيدا عن التقرير و المباشرة ، لكي  الإيحائيةمن مكونات القص ، تعد طاقتيا 

                                                           
عبد الرحمان حمدان : المغة في رواية تجميات الروح لمكاتب محمد نصار ، قسم المغة العربية ، كمية فمسطين  - 1

 ، المقدمة  2008التقنية ،
 المرجع نفسو : المقدمة  - 2
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يجعل النص  إن ىذا الطرح ئي " تتخذ عالما من عوالم التجريب الأنسب لمخطاب الروا

 إنيايكون دلاليا يعكس الوعي العميق بالمغة ، من حيث  أنالروائي معمارا لغويا قبل 

 1عامل حركي لتحقيق البعد الجمالي "

إلا لمغة التي تكتب بيا بغض و من ىنا تكون المغة و من خلبليا ، فما انتماء الرواية 

 ىذا المجتمع " . إلى أوا المكان ىذ إلىر عن الحكاية و انتمائيا النظ

  المغة و التضاد -

رواية يمر حتما عبر استثمار ما تزخر بو المغة من مفردات و تراكيب ، تتيم  آيبناء  إن

و المضامين  الأفكارفي  تحقيق التواصل بين الروائي و القارئ ، و لأن المغة تعكس 

المتشابية و المتضادة ، فالمغة تجسيد  الأنساقفإنيا بطبيعة الحال تمر عبر الجمع بين 

 و التعدد . الاختلبفلمتنوع و 

تكون المغة مجالا يجمع المتناقضات و المتضادات ، و يؤكد ")بيرزيما(  أن أيضاو يمكن 

المغوي فضاء غير ، يتحدد كمجال تتصادم فيو المصالح  النظامعمى ىذا عندما جعل من 

 2زمو"المتعارضة و تتحقق دلالية التي تلب

تجسد واقعا متخيلب ، فيي بالضرورة تخضع في تركيبيا ليذا الواقع ،  إذو من ىنا فالمغة 

عمى مكونات البناء المغة  في الرواية تتشكل وفق بناء تقابمي ، ينعكس  إنو من ىنا نجد 

                                                           

جوادي ىنية : التعدد المغوي في رواية فاجعة الميل  - 1  
، التسعينات نموذجا ) مقاربة سوسيو نقدية ( ، رسالة كيسة ملبح : موضوعة العنف في الرواية الجزائرية  - 2

 .   76، ص  2007ماجستير ، قسم المغة العربية و آدابيا ، الجزائر ، 
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ير في التعدد الصوتي ، تعدد الضمائر ، النفي و الإثبات ، التضاد ، الروائي ، و يتمظ

 قة.... .المفار 

علبقات تضادية  لقد اعتمد الروائي في بنائو الداخمي لمرواية مدونة لغوية قائمة عمى 

خصيصا ليذا خصيصا ليذا العمل  استضافياالمختارة ، و كأنو  رمزية بين الممفوظات

متعددة ، فقد استعان  أشكالفي  الموظفةاىر الثنائية ظحد من تنوع  م أقصىلتمنحو 

 بترسانة من التقابلبت نذكر منيا

ارض( ،  المسود( ، )سماء/ ظممة( ، )السيد/ حشد( ، )نور/ )شرق/غرب( ، )فرد/
 / نيار( ،)حياة يسار( ، )بناء/ىدم( ، )ليل/ ( ، )يمين/اعمي /أسفلجنوب( ، ) )شمال/

ل/عمم( ، قصر( ، )جي ، )طول/ روح( )مادة/  مغموب( ، موت( ، )غالب/
)شمعة / عقلبء( ،  )ماضي/حاضر( ، )حقيقة/ خيال( ، )صباح/ مساء( ، )مجانين/

 وراء( ، )سالب/موجب( ، )صدق /كذب( ، )يميني/يساري( ، )مؤمن/ /أمام)دىميز ( ، 
 ( ، )كبار/صغار( ، )حقير/استقامة)صعود/نزول( ، )انحناء/ممحد( ، )حاكم/محكوم( ، ،

شريف( ، )مجاىد/خائن( ، )سعادة/شقاء( ، )فرح/حزن( ، )غضب/ رضا( ،)سرور/ 
رداءة( ،  مياجر( ، )جودة/ فقير( ،)مقيم/ شراء( ، )غني/ حرام( ،)بيع/ ( ،)حلبل/استياء
مدينة(  مفرنس( ، )ريف/ بغض( ، )معرب/ رأسمالي( ، )حب/ بعيد( ،)اشتراكي/ )قريب/
صحراء( ،  تل/ سيل( ، ) )ساحل/بر( ، ة( ، )بحر/ملبئك حكمة( ،)شياطين/ )حماقة/

 مقتول( ، )سواد/ قاتل/ زنجي( ، ) )انفتح / انغمق(،     ، )بربري/عربي( ، )ابيض/
 بياض(   ...

ويتجمى لنا من ىذه الثنائيات أن البناء السردي يقوم عمى الصراع الدائم بين دالتين 
ن إيحاءات ودلالات فالشرق يمثل )العز، تحملبنو م رئيسيتين ىما )الشرق/الغرب( بكل ما
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العروبة ، السند ، الوحدة ( ، أما الغرب فيمثل ) الإستدمار ، الييمنة ، الطغيان ، التبعية 
( مما يعكس تضادا حادا بين القطبين ، وعن ىذه الثنائية ذاتيا ينبثق كم ىائل من 

محكوم ، مغموب ، مؤمن الثنائيات ليندرج تحتيا فالشرق ىو كل من ) مجاىد ، مسود ، 
، فقير ، جاىل ، مجنون ، مقتول ( أما الغرب فيو )حاكم ، خائن ،سيد ، غالب ، ممحد 

من أن يكون مجرد ثنائيات ضدية ، حيث  أوسع، غني ، عالم ، عاقل ، قاتل ( فالأمر 
 أن ىذه الثنائيات الضدية تكشف عن الصراع الدائم و الأزلي بين الشرق و الغرب

مستوى النصي في بنيات الالمتنامي في الرواية يتجمى عمى  الإيديولوجيالصراع  إن
، يرات الثنائية التضادية ليصير بذلك البناء المغوي احد تمظلغوية تعبر عنو بطريقة ما ، 

، و الاجتماعي  ، الروائي كأداة وصفية لممستوى الثقافي ظيفة تخدم محتوى المتنو كل و 
المغة من حيث  إن"ذلك  في الجزائر. الأيديولوجيالتصادم  و السياسي خلبل فترة

 . 1و المتعمق بالحياة" الإيديولوجياستعماليا الممموس لا تنفصل عن محتواىا 
و  الأناالمضمرة في ثنائياتو المتصارعة ما بين  الأنساقو ىكذا تمكن السرد من كشف 

ثنائيات تتصارع في البنية الأخر ، و الماضي و الحاضر ، و الخير و الشر ، و كميا 

السردية لمنص لمزيد من  الجمالية و الإضاءة و الكشف ، و المتعة الفنية ، متعة 

 ...لحكيا

 

 
 
 

                                                           
 فاطمة عماري : تجميات الثنائية التضادية في رواية "الشمعة و الدىاليز" ، إشراف واسيني الأعرج . - 1
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 اتبنية الشخصي - ب
المكونات  إحدىتحتل الشخصية موقعا ىاما في بنية الشكل الروائي ، كما تعتبر 

الشخصية ىي التي تشكل  لأن عمل سردي ميما كان نوعو ، و ذلك  آيفي  الأساسية
محور الفعل السردي ، فيي التي تقوم بالحديث ، و تتواجد في المكان ، و تنتقل في 

ماضيا و حاضرا و مستقبلب " لا رواية بدون شخصية تقود الأحداث ، و تنظم  الزمان
، و تعطي القصة بعدىا الحكائي ...، تم ان الشخصية الروائية فوق ذلك تعتبر  الأفعال

 الإحداثيات. بما فييا  الأخرىصر الوحيد الذي تتقاطع عنده كافة العناصر الشكمية العن
 . 1" اطرداهالزمنية و المكانية الضرورية لنمو الخطاب الروائي و 

الشخصية تخمق علبقات مع غيرىا من الشخصيات ، تتلبقى معيا و تحاورىا ، و  أنكما 
الصراع معيا ، و قد يحقق بينيا و بين غيرىا تألفا و  إلىىذا التلبقي و الحوار قد يؤدي 

إتحادا و كل ىذا تسيم فيو عوامل نفسية و مزاجية و اجتماعية ، قد تكون مرتبطة 
... بحيث يقول الباحث و الناقد عبد أخرىأسباب  أوحاضرىا  أوبماضي الشخصية ، 

و تعدد الثقافات و  الشخصية ىي عبارة عن عالم معقد و متباين ، إنالمالك مرتاض " 
البشرية ، فيستفيد من التاريخ و مكوناتو الاجتماعية و  الطبائعو  الأفكارو  الآراء

 2الاقتصادية و السياسية "
ىذا  إبرازالتكامل لا يحدث إلا بتدخل عوامل تعمل عمى  أوالصراع   أنو ذلك بمعنى 

يات ، و في المقام الثاني التكامل و تأتي في مقدمة ىذه العوامل مزاج الشخص أوالصراع 
الوضعية الاجتماعية و الاقتصادية و الطبقية و لذلك نجد " في الناس الفقير و الغني و 

و الكريم ، و الشيم و  المئيمو الصغير و الكبير و المرأة و الرجل و  الضعيفالقوي و 

                                                           
،  1، الزمن ، الشخصية ( المركز الثقافي العربي ، بيروت ، ط حسن بحراوي : بنية الشكل الروائي ،)الفضاء  - 1

 . 20م ، ص  1990
 . 83م، ص  1998عبد المالك مرتاض : في نضرية الرواية، بحث في تقنيات السرد ، عالم المعرفة ،الكويت ،  -  2
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و الدنيء ، و العالم و الجاىل ، و الصادق و الكاذب ... مالا يحص من الطباع 
تنيض بعبء وصف ىذه النماذج " البشرية العجيبة التركيب  أنالخلبل... فأرادت الرواية 

 .  1، و الغريبة ألأطوار فتعبت و أتعبت"
يؤثر المضمون عمى طبيعة التقنيات السردية التي يأخذىا كل نص روائي ، ىذا ما يمكن 

ممية البناء الييكمي  عية لرواية " الشمعة و الدىاليز فينطبق عمى البنية السرد أن
 المتضادة . أولشخصيات ىذه الرواية ، ذات التوجيات المتنافرة ، 

ومن ثمة كان من  أمزجتيافشخصيات ىذه الرواية تنوعت صفاتيا و ظروفيا و    
  آنذاكتنشأ علبقات التنافر و التضاد فيما بينيا لتعكس طبيعة الواقع المعاش  أنالطبيعي 

 شخصية الشاعر -1
بدأت الرواية بتعريف البطل عبر ىذا المقطع الذي يفتتح بو الطاىر وطار نصو يقول " 

المنبثة في  بالأنوارتمزق  سكون الميل المجروح  أصواتاستيقظ الشاعر مرعوبا . عمى 
. تساءل بصوت عال ، رغم وثوقو من لأخرالقوة و التقارب من شارع  فاوتةالشوارع ، مت

خص غيره ، ذلك انو و بكل بساطة لا يشاركو احد في سكنو ش لأيانو لا يوجد سؤال 
  2"فيوي ، من طرف المعيد الذي يدرس الكبير ىذا و ذلك منذ منح لو ، كسكن وظيف

جامعي يقيم وحيدا في سكن وظيفي . نلبحظ ان شخصية البطل  أستاذفالبطل شاعر و 
عمى شخصياتو  التي يطمقيا الأسماءوردت من غير اسم "قد ييدف الروائي من خلبل 

يصبغو  أنليا علبقة وثيقة بالتصور الذي يريد  أبعادعمى دلالات و مقاصد و  الإحالة
 3عمى شخصية ما "

                                                           
 .  84المرجع نفسو ، ص  -  1
 . 11الرواية ، ص  - 2
 . 246بنية الشكل الروائي ، ص  : حسين بحراوي -  3
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تكون   أننتصور الشخصية في قالب ما ، بل يريدىا  أنفيو بيذا كأنو لا يريد لنا     
 شخصية غامضة شاعر و كفى ، و قد حمل الكاتب ىذه الشخصية .

ذلك التقابل الناشئ  أىميامن صعيد ،  أكثرالمتناقضات و المتضادات الظاىرة عمى كل 
من  تكتسييانتيجة علبقات اتصالية و انفصالية مع الشخصيات الواردة في الرواية و ما 

، تجعمو مختمفا  أحلبمو و تفسيراتو للؤشياءو توجياتو و  آراءهصفات مناىضة لصفاتو و 
الذي تتمثل جريمتو في فيم الكون عمى حقيقتو ، و في فيم ما  عن البقية. فيو "المجرم

 الأغواردىميز مظمم متعدد الجوانب ، و السراديب و  إلى أتحوليجري حولو قبل حدوثو ، 
 . 1، عمى تفاىتيم" الآخرين، لا يقتحمو مقتحم ميما حاول و ىذا عقاب لجميع 

المحيطين بقومو في ما يسمى بالعالم الثالث  الأقوامقومو ومعظم  أنالشاعر " أدركوقد   
 يدركوالم  لأنيم... و  الآبدينابد  إلىحاولوا اقتحام الدىميز تاىوا  إن،  أغنامالنامي  أو

دىميز ،  إلى، فقد عاقبيم ، بان تحول ىو نفسو ،  إدراكياىذه الحقيقة ، و لا ىم حاولوا 
 .2لسراديب لا متناىية العدد و الغور"

يذا ينفي ميزة العقل لدييم عمى عكسو ىو الذي يعتمد في تحميمو لجميع المسائل وىو ب   
بطل الرواية في تكوينو الثقافي و الفكري و في  أنعمى عقمو المفكر . كما يؤكد الكاتب 

رؤيتو لمتغير و المستقل يختمف عن ىذه الجماىير الي يراىا استسممت لمماضي و 
نفسو ممثمة في تمك اليواجس و التساؤلات التي تجمت من لسراديبو لذلك تولدت الحيرة في 

 إلى الانضمامخلبل موقفو عندما وقف مراقبا لما يجري رغم الرغبة التي ساورتو في 
"تمنى لو يدخل وسطيم و يندمج في جذبتيم مفسحا  الحشود و لكن نفسو لم تطاوعو

 3."، إلا انو أحجمنور ولو لمحظات قصار يت أن أعماقوالمجال لمدىميز المظمم في 

                                                           
 . 12الرواية ،  ص  -  1
 . 14الرواية ،  ص  -  2
 . 21الرواية ،  ص  -  3
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المكونين لمبنية الروائية قائمة عمى  الأعضاءالعلبقة بين البطل و بين  إنفيتضح لنا جميا 
المغايرة و التباين و التضاد في بنائيا لعنصر الشخصية فحتى المذين استطاعوا اقتحام 

صديقو )عمار بن ياسر( و حبيبتو )الخيزران( خالفيم و دىميزية المظممة  كخموتو ال
قائم  بالآخراحتكاكو  أساس أنالقول  إلىعارضيم في وجيات نظر متعددة مما يدعوا 

، لتتشكل بعممية اجتماعو بيم و اختلبفو عنيم ثنائية قائم مبناىا  الاختلبفعمى مبدأ 
 عمى التقابل و التضاد . 

 شخصية عمار بن ياسر  -2
مار بن ياسر الذي صوره الروائي كشخصية إسلبمية تناصر العقل و "قيادي شخصية ع

، و يبغض الجيل و التطرق ، اسمو الحركي  الاعتدالفي الحركة ، يناصر العقل و 
 .1عمى جانب كبير من الثقافة و الرصانة ". كما انو عامر بن ياسر

اختار الروائي ليذا الشاب اسما محملب بالدلالة فعمار بن ياسر كان "قبل الإسلبم من 
كثيرا و تعرض لمعذاب جراء إسلبمو ، و مع ذلك لم يغير مبادئو  عانىالمستضعفين و قد 
بجاه كما فعل  أوبمال  أوطمعا بمنصب  إسلبموو لم يكن  إيمانوو لم يتزحزح عن 

الميمشين الفقراء في المجتمع الجزائري  أولمستضعفين ة االبعض ، لذلك فيو يمثل ثور 
 2المعاصر "

تقع شخصية عمار بن ياسر في صراع مع شخصية والده فعمار يمثل جيل كاملب من    
مختمفة في مواجية والده الذي يمثل  أيديولوجياتجديدة واحدة و  لأفكارالشباب الحامل 

                                                           
 . 33الرواية ،  ص  -  1
،  14محمد محمود الخز عمي : دراسة في رواية الشمعة و الدىاليز ، مجمة تواصل تصدر عن جامعة عنابة ، ع  - 2

 م .  2005
 .97الرواية, ص  -3
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) جيل الثورة ( يتميز بعقمية خاصة و تفكير خاص  الآباءجيلب كاملب من  الأخرىو 
 أيضا.

في الدىاليز  فأنساقيكون سوى واحد منيم ، كان التيار قويا  أنمن  أبي"لم يتمكن      
... انكب عمى مشاكمو و أخرلسرداب  أخر، يمتصو سرداب ثم يقذفو سرداب  المظممة

ثورة شبو الميمشين يمعن قضاياه الخاصة و احتفظ بمقاءات دولية مع بعض قادة ال
الحاضر و يتغنى بالماضي ، ماضيو الشخصي ليس غير ويتشاءم من المستقبل الذي 

فعمار بن ياسر يرى  1سفيرا "  أوواليا  أولكونو ليس وزيرا  إلايراه مدليم الظلبم لا لشيء 
في تحرير بمده و لكنو لم يواصل عممو بعد الاستقلبل شانو في ذلك  حقيقةوالده ساىم  أن

شأن اغمب رموز الثورة الذين "لم يحافظوا عمى شرفيم و شرف الشيداء و يقنعوا بما 
 الآلافمن اجميا و استشيد ليا مئات  ضحوايحكموا المبادئ التي  أنيناليم... و بدل 

 بالانضباط
 غريب  بتواطؤيم ، اقتسموا التركة دون كتابة فريضة و الصرامة نفسيا ليثق الناس في 

 2."أبي...فقدت الثقة فييم جميعا . كيف لا و المثل الحي الذي يتراءى لي كل مرة ىو 
كما يمثل الطرف المعاكس ضمن ثنائية متضادة توجييا مغاير وىي الجماعة التي ينتمي 

 تنظيماا ذلك أن الحركة ليست إلييا المتطرفة بأفكارىا ومضامينيا ومناىجيا و مواقفي

واحدا و إنما ىي " شيع و أحزاب ، الانتيازيون يركبون موجة الدين ، كل حزب يتأسس ، 

يحاول انتزاع البساط من تحت الآخرين ، الأجيزة تنشئ أحزابيا وتستعمل أحزابيا 

و وتستعمل إسلبميا ، الميمشون في الحياة يظنون أن حجة وجبة ولحية و إن شاء الله 
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وىذه الصفات تناقض قيم  1اجتماعيا "  اعتباراالسلبم عميكم ، تضع مسمما شريفا وتخمق 

 ومبادئ عمار بن ياسر 

بينو سبعة من الممثمين لمحاكمتو " توصمت إلى اقتحام عالم عمار بن ياسر بنصب  اقتحم

كمين لو و إيقاعو في شباكك وكمائنك، وجعمتو يعينك وزيرا لمفلبحة ، كما جعمتو لا يفرق 

بين الدولة وبين الجميورية وبين الخلبفة و بين الحكم ، لسانو يتمعثم بين ىذه و تمك كما 

يد ... أنت فيروس ، أنت جرثومة ، القضاء عميك فريضة عمى كل لو أنك ترصنو بحد

 2مسمم و مسممة ، وقد حكم عميك ، في ىذه الورقة و قدام الله و عباده ، بالموت ذبحا " 

كان عمار بن ياسر " يجمجل حانقا ، لا يدري أية عبارات يستعمل و أي موقف يتخذ ،   

استعرض كفاءتو العممية و عمق ثقافتو و و أية جية يتيم ... قدمو إلى المجمس ، و 

ماضيو النضالي في الحركة الإسلبمية ، و أقترحو وزيرا لمفلبحة فقبل الاقتراح بالإجماع 

  3التام ... وىاىو مسجى جثة ىامدة ، ممزقا بالخناجر و الرصاص ..."

إن ىذا التناقض في شخصية البطل و شخصية عمار بن ياسر يعكس في حقيقتو ،   

التناقض الحاصل في المجتمع نفسو المنقسم إلى مجموعة من الرؤى السياسية و  ذلك

الأيديولوجية الحديثة و التقميدية ، الانقسام الذي لم يستطع التيار الديني أن يحتويو أو 
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يحد منو فالأشخاص المذين انضموا إلى الحركة لا يممكون كل الشروط الموضوعية و 

 رية لقيادة المجتمع    العممية و الثقافية و الحضا

من حزب واحد ومن فكر واحد  قط لأنيم ليسو أصلبء ، لم ينبثقوا " لم ىم كذلك ؟ ىل ف

و عقيدة واحدة ؟ أيكفي ذلك لكل ىذا التذبذب ؟ أم ىل لأنيم أنانيون إلى حد تقمصيم 

لكل الفئات و الشرائح ، و الأحزاب ، يتقمصون في الآن الواحد الفقير و الغني ، المؤمن 

سر و الممحد ، المعرب و المتفرنس ، الشيوعي و الرأس مالي ... كان عمار بن يا

وىذا ما   1عن كيفية قيام الدولة الإسلبمية . "   يدري كيف يجيب الشاعر يتساءل . لا

جعمو يظير في النص كشخصية محبطة لا تممك كل القناعات الموضوعية ، و الأدلة 

 المنطقية التي من شانيا تعزز ثقتو في مختمف الفئات و الشرائح و الأحزاب .  

اعتمادا عمى مبدأ التضاد الذي نسعى من خلبلو الكشف عن مختمف التقابلبت التي    

نصنف شخصيات ىذه الرواية عدة تصنيفات معتمدين  أنجسدتيا ىذه الرواية ، يمكن 

المعرفة و  أوعمى عدة معايير منيا : الثبات و التحول و ىو ما خضع لو الشاعر ، 

في الرواية ىي  أكثربنية التقابل المتحكمة  أنلنا الغنى و الفقر لكن اتضح  أوالجيل 

/ جيل  الآباءثنائية )الحاضر/ الماضي( نتج عنيا تقابل بين فئتين من الشخصيات )جيل 

 .الأبناء( 
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 الزمن  -ج
استثمارا لفعل الزمن ، وليذا ركز عميو المشتغمون في حقل  الأجناستعد الرواية من أكثر 
 الأساسية" فاعمية كبيرة في النص السردي، فيو إحدى الركائز  لو السرديات وذلك لان

العممية السردية ، فدراسة الزمن في النص السردي ىي التي تكشف عن  إليياالتي تستند 
"  الأدبيالزمن في العمل  أشغالالقرائن التي يمكن من خلبليا الوقوف عمى كيفية 

فاعل مع جميع العناصر السردية نص سردي تتشارك و تت أيفالإشارات الزمنية في 1
 الموجودة في النص مؤثرا فييا ومنعكسا عمييا .

وذلك باستعمال تقنيات سردية خاصة تطمح يخمق عالمو المتميز  أنحاول الطاىر وطار 
التفاعل مع الحكي التراثي و الاستفادة من الفضاءات التاريخية في الذاكرة الجماعية  إلى

 . يفا استرجاعياظيف الزمن تو ظان في تو للؤمة لعل من أبرزىا ما ك
الوراء  إلىتقنية زمنية يستطيع السارد من خلبليا الرجوع بالذاكرة   إلاوما الاسترجاع     

و تطورىا " مثل ملء الفجوات  الأحداثلغايات فنية و جمالية و ىي تقنية تساىم في نمو 
التي يخمفيا السرد وراءه سواء بإعطائنا معمومات حول سوابق شخصية جديدة ، دخمت 

بإطلبعنا عمى حاضر شخصية اختفت من مسرح الأحداث ثم عادت  أوعالم القصة 
 2"لمظيور من جديد "

عيش الزمن " لا ننشعر بذلك  أنفالكاتب يتنقل بين زمني الحاضر و الماضي دون     
 إلىبوصفو استمرارا إلا نادرا و أن العادة وحدىا ىي التي تمنعنا من الانتباه أثناء القراءة 

 3" القفزات التي تتم عمى مستوى السرد  أوالتقطعات و الوقفات 
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 الماضي / الحاضرثنائية: -
نية " يبنى عمى خطين متوازنين أحدىما سرد للؤحداث الا زإن رواية "الشمعة و الدىالي

التي تحدث لمشاعر وىو يحاول فيم ما يحدث في مدينتو الجزائر العاصمة ، وثانييما 
سرد للؤحداث الماضية التي يسترجع فييا الشاعر صباه و تمدرسو ومؤتمراتو و نضرياتو 

. 
يبدأ النص في رواية " الشمعة و الدىاليس من الزمن الحاضر )زمن الاحداث ( وفيو 

ات تمزق سكون الميل المجروح بالانوار المنبثقة في الشوارع ، يستيقض الشاعر عمى أصو 
 1متفاوتة القوة و التقارب مكن شارع لآخر "

و بعد تردد طويل تتبع الشاعر مصدر الاصوات " إن زمن ما يحدث حاليا إبتدأ قبل الآن 
يتتبع الشاعر مصدر الاصوات الى  2، ولربما قبل الميمة ... زمن ما يجري في المدينة "

الآن " اقترب من مدخل الحراش ، عندما تجمت اليتافات ممزوجة بالزغاريد و صيحات 
منبيات السيارات ... توقفت سيارة الى جانبو وراح جماعة من الممتحين بداخميا يركزون 

عيم وبيذا يمتقي بز  3النضر فيو شعر بالضيق الكبير، خاصة من منضر البنادق ..."
الحركة عمار بن ياسر "ىيذه المرة ، تنجز بإذن الله  ثورة إسلبمية حقيقية ، ثورة ربانية 

" ...4 . 
غير أن الشاعر سرعان ما يغادر زمن الوقائع في ساحة أول ماي ليعود الى دىاليز 

الماضي وتحديدا الى القرية التي إحتضنت طفولتو بالميمية حيث يكشف لنا جانبا من 

متو الثوري ومواقفو إتجاه الاستعمار كما ىو الحال في ىذات المقطع السردي تاريخ عائ
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الذي يصف فيو الكاتب أحد المشاىد الثورية البطوليو التي شارك فييا الشاعر " لو تعمى 

زنديو بحزاميا الصوفي ، وراحت توثقو ، حصل ذلك في لحضات قلبئل كما لو أنو في 

، حاول أن يخمص ذراعيو ويستعيد المبادرة ، إلا أنو  حمم ، تجري فيو الاحداث بلب زمان

لم يفمح ... قفزت و تناولت الرشاش وطعمتو بخرطوشة ... رفعت رأسيا مع الشعبة ، 

  1بقني أخبر عمك مختار بما يجري"فقابميا إبن خالتيا يرقب ما يجري خمف الصخرة ، اس

كل وقفات غير يتمظير بشإن ىذا الارتياح نحو الماضي في النص الروائي 

في ذاكرة الكاتب ، لينتقل بين الحاضر و الماضي ،  الأحداثمتوقعة ، تخضع لتدفق 

وبين الماضي و الحاضر بعيدا عن التسمسل الزمني المعروف وىو ما صرح بو الطاىر 

وطار في تقديمو " الزمن ليس زمنا متسمسلب ، أو ممنطقا محسوبا ، إنو زمن أىل الكيف 

و التنقل من ىذه المحضة إلى تمكم ، ومن ىذه الواقعة إلى تمك ، ولقد ، زمن التذكر ، 

 مظممةحينا آخر ، وجعمتو وقتا حمميا ، يقع في مناطق  اضطررتتعمدت حينا و 

ومناطق مضاءة ، مناطق واعية ومناطق موىومة ، الإحساس بيا يغمب طوليا أو 

 2قصرىا"

ص وذلك بالعودة الى بعض تفاصيل في الن الأحداثيتواصل تدفق الماضي نحو زمن    

التراث الوطني  استحضار( حيث عمد  الإسلبمية –التعممية بالثانوية )الفرنسية مرحمتو 

في رقصة فولكمورية حاول من خلبليا التعبير عن وطنيتو " يصعب عمى أي كائن آخر 
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البحر و أن يكون جزائريا ، ولد جميع الشياطين ، وجميع الملبئكة ، وجميع الجن ، ولد 

البر ، ولد الساحل والسيل ، التل و الصحراء ، البربري و العربي ، الفينيقي ، الروماني ، 

الوندالي ، الأبيض و الزنجي ... ولد الحماقة و الحكمة ، ولد الوطنية و الخيانة ، القاتل 

  1و المقتول ، الجرح و الجريح "

ورية يقول الشاعر " خرجت أمسك و عبر مونولوج مطول تسترجع الذاكرة الرقصة الفمكم

جناحي البرنس بيدي ، أرفع أحيانا اليمنى قميلب و أحيانا اليسرى قميلب ، كل ذلك حسب 

حركتي الركبتني ... أنمحى في ىنييات قلبئل ، كل من كان ىنالك حتى الزمان و 

  2المكان "

وما لاحظتو أنو في كل مرة يعود فييا من الزمن  ثم يعود الكاتب إلى الزمن الحاضر

الماضي إلى الزمن الحاضر يعود بيذا المقطع )لا إلاه إلا الله ، محمد رسول الله ، عمييا 

عمار بن ياسر " أين كنت  نحيا و عمييا نموت ، وعمييا نمقى الله ( يستيقظ الشاعر بقول

عمار بن ياسر  ويبدأ 3و أينني الآن ؟ "الحكيم ؟ فأجابو ، متسائلب بدوره ،  أييا الشاعر

في سرد الأحداث التي تمت ثورة التحرير و التي تمثل من منظوره والده ) جيل الثورة ( 

إلا لكونو  ي ... ويتشائم من المستقبل لا بشيءبقولو " يمعن الحاضر ، ويتغنى بالماض
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الحركة الثورية و إحتمائيا بالإسلبم كعنصر يسترجع تاريخ  1"ليس وزيرا أو واليا أو سفيرا 

دىميز  إلىاليوية الجزائرية التي أراد المستعمر مسخيا فيعود السارد  لاسترجاعقوي 

الجزائر المستقمة " و أصبحت الجزائر في منزلة بين المنزلتين ... فقد أجمعوا عمى أن 

وىي مقتطفات من الذاكرة  2يا "مالية بمية البلبعمى أن الرأس أجمعواة لا تنفع كما الاشتراكي

التاريخية من أجل فيم سيرورة الأحداث التي يموج بيا الحاضر و الوقوف عمى أولى 

 التيار السمفي ليا . انضماممباشرة بعد  انفجرتالسياسية التي  للبزميالخيوط التاريخية 

يعود إلى  تذكارالاسبالعودة إلى الرواية نجد أن الشاعر بعد أن قطع مسافة معينة من     
 وىكذا بحيث يستعيد الحاضر موقعو في النص باعتباره زمن الوقائع الإحداثفضاء 

ممة التي يعيشيا الشاعر ذىابا و إيابا ، حاضرا و ظالدىاليز الم ىذهوفي وسط متاىات 
لما   استسلبموالشاعر و  انييارماضيا ، وحتى مستقبلب يعرض عمينا السارد لحضة 

يحدث راىنا ، ويقبل تعيينو وزيرا لمفلبحة في الدولة الجزائري " يروح يجئ ، فقط يروح ، 
يجئ ، رأسو ، صدره ، تيب فيو أفكار ... دون ترتيب ولا منطق ... من صباه ، من 

 3، فيو" الأمةمعركة التحرير ، من ساحة أول ماي ... من المأزق الذي يجد نفسو ، شأن 
مية لمسار شخصية الشاعر في أحداث القصة تأول نيايتو إلى الموت وكنتيجة حت   

التي تمر بيا البلبد و العباد " ليرتكبوا حماقة  الأزمةليرتاح من عناء البحث عن أسباب 
إراحتي من العناء ، ليتموا إرادة الله ، ليقتموني ، لينجزوا ما حاولت إنجازه قبل أن ألتقي 

 بيم "
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وظيف الاسترجاع  في روايتو و التي يقابميا العودة الى الزمن أكثر السارد من ت    
الحاضر وىي تقنية فنية ساىمت في تغيير و تحريك عممية السرد و تكسير زمنية القصة 
، و شحنت النص برموز تفتح مجالا واسعا لمتأويل وىنا تكمن الجمالية في ىذا التزاوج 

   بين زمني ) الماضي و الحاضر ( .
تمظيرت بفعل  إيديولوجيةيحفل البعد الزمني في رواية " الشمعة و الدىاليز " بخاصية 

الشخصيات في مرجعين الذي يحرك  الإيديولوجيالزمن من خلبل تقديم السارد الخطاب 
 أساسيين :

مرجع شخصية الشاعر البطل : الذي يممك رؤية تقدمية و نظرة إستشرافية و ىذه النظرة 
 روائي و منو يفصح عن طابعو الإيديولوجي تعكس الموقف ال

المرجع المقابل : يمثل شخصية عمار بن ياسر الذي يممك الرؤية الزمنية الماضوية و 
 التي يمكن تصنيفيا ضمن إطار التفكير الوىمي الذي يتنكر لمزمن الحقيقي و الجوىري 

اضر ، نجمل ذلك بما ورد في الرواية من صور التقابل بين الماضي و الح وللئحاطة   
 في الجدول التالي :

 
 
 

الحاضر السمبي أشكال الماضي الايجابي أشكال   

 الثورة التحريرية                   زمن الاستقلبل           

 زمن  الطفولة                        حاضر الشخصيات 

 الماضي العربي الإسلبمي             الحاضر العربي الإسلبمي        
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 :المكان -د
قد يبدو طبيعيا, إذا  الإسياب كثيرب الروائي  الإبداععنصر الزمن في إن الحديث عن 

الروائي عامة" الحيز  الإبداعي الإنتاجالتي يكتسبيا كمكون بنائي في  الأىميةنظرنا إلى 
في الكتابات الروائية الجديدة لم يعد يقدم إلى المتمقي تقديما واضحا شاملب , فقد أصبح 

بحث يستحيل إلى كائن يعي ويعقل طرفا فاعلب في المشكلبت السردية ينظر إليو بوصفو 
الحيز مع  ئية تتخذ ليا منحى أخر في التعاملة الروايسمع و ينطق... لذلك بدأت الكتابو 

بتعويمو... وحممو عمى النطق ودفعو إلى الوعي  و ادعاء مالا يجوز لو عقلب من 
   1السموك.

عن مجرد  الأحيانان بناء المكان في رواية " الشمعة و الدىاليز " لا يخرج في اغمب 
كونو معادلا لمفضاء الحقيقي الجغرافي الذي يتولد عن طريق الحكي ذاتو فيمون فضاء 

حضور الفضاء المجازي فإنو يقتصر عمى بعض الوقفات القصيرة  إما الإبطاليتحرك فيو 
و الفضاءات الرمزية بدلالاتيا الإيحائية  الأمكنةالنادرة بحيث فسح المجال لتواجد بعض 

وفق ثنائية ) القرية الدراسة حول الثنائيات سيتم دراسة المكان  إىتمامالعميقة و لأن محور 
        (/ المدينة (، )التقاطب

مختمفة ) القرية ، المدرسة ، المدينة ، الغرفة فضاءات تتنقل الطاىر وطار بالقارئ عبر 
، المعيد ، الشارع ......ساعة الدعوة ( تبعا لتغير الحركة الزمنية و تسمسميا و كذا 

تبعا لما رسمناه في بحثنا ىذا من  وتطور الشخصية الروائية بأفكارىا و مواقفيا... 
لرصد و إبراز لبعض مظاىر التقابل المكاني ، سيكون تحميمنا خاضعا لفكرة محاولة 

 الثنائيات الضدية وفق ثنائية : 

 

                                                           
 .152مرتاض: في نظرية الرواية, ص عبد المالك  - 1
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                     القرية/المدينة :  -1

ان تطور المكان في النص الروائي يرتبط ارتباطا وثيقا بالزمن و تطور الأحداث التي 
 تتوزع بين )الماضي/الحاضر( الماضي الذي يمثل القرية ، و الحاضر الذي يمثل المدينة 

ىناك علبقة توتر بين عالم القرية ببراءة و نقائو و بساطتو من جية وبين عالم المدينة 
داخل النص الروائي  الأمكنةالكاتب في رصد مختمف  فينطمقعقيده بضجتو و تموثو و ت

عمييا اسم ساحة  أطمقواماي ، التي  أولماي بالعاصمة "كانوا في ساحة  أولمن ساحة 
 1مؤلفة "  ألافاالدعوة ، 

ثم يعود الى القرية يتتبع مسيرة الشاعر التي انطمقت من الميمية حيث احتضنت طفولة 
الوعي الثوري لدى ة المسمحة ، و قد ساىم ىذا الفضاء في تشكيل الشاعر فترة الثور 

الشاعر و غيرىا من القيم التي حددت ىويتو التاريخية الوطنية و بعده الحضاري 
  الإسلبمي

في تمكم الحالة  انأ" في مدرسة القرية ، كانوا يتساءلون عما الزمني بمتابعة الدروس ، و 
المزرية ، حذائي مرقع من كل جية ... بقيت رجل القرية ولد الحادية عشرة ، عرضت 

 .2عن المدرسة ، فرفضت رفضا قاطعا " نقطاعالإ أميعمي 

""  الإسلبمية–بالمدرسة الفرنسية  التحقفضاء المدينة حيث  إلىثم ينتقل بطل الرواية 
 أخربيت قريب  إلى لإيصالييا ركبنا حافمة ازواو حممنا الجياز عمى حمار القرية ، ومن

 3لنا في قسنطينة ، المدينة كما يسمييا الجميع حتى اليوم "

                                                           
 . 21الرواية ، ص  - 1
 . 51-50الرواية ، ص   -2

 . 55الرواية ، ص   - 3
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 للئطلبعو قد تزامن ذلك مع شيوع الفكر الماركسي فكانت المدرسة الثانوية فضاءا مناسبا 
بمعيد بمعيد الحراش في العاصمة كأستاذ في  أخيراعمى ىذا الفكر لينتيي بو المطاف 

العاصمة فشمت  أماو التطمع  الأملفمثمت بذلك القرية مرحمة الطموح و  الاجتماععمم 
الإيديولوجي و الانفتاح الحاضر الغامض و الفضاء الذي احتضن بذور التغير في فكره 

 عمى العمم 

اء الرمزي بعنصر الوصف مما و الواضح أن الكاتب قد استنجد في تقديمو ليذا الفض 
 كاد أن يحولو إلى فضاء حقيقي يشد القارئ بشكل ما الى فضاء القرية بديكورىا الطبيعي 

  : التقاطب  -2

التقاطب ليس جديدا نصادفو في جذوره " مفيومإلى أن  (يذىب الناقد )حسن بحراوي
الكلبسيكية الثلبثة )الطول ، العرض ،  الأبعادعند أريسطو... حين يتحدث عن  الأولى

 1" الارتفاع (

                                                           
 . 33بنية الشكل الروائي ، ص  : حسين بحراوي -  1

 التقاطبات المكانية التقاطبات الرمزية ) الثقافية (

المقدس/ المدنس ، الروح/ المادة      
 الخمود/ الفناء ، السعادة/ الشقاء

 الأرض –الـــسماء 

السمو/ التدني ، الرفيع/ الوضيع ،   
 النفيس/ الرخيص

 الأسفل –الأعمى 

الإتساع/ الضيق ، المضاء/ المظمم ، 
 العام/الخاص

 المغمق                  –المفتوح 
 

المحب/ المعادي ، الحماية/ اللاأمن ، 
 محدود/ لا محدود

 الخارج –الداخل 
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، دينية ،  اجتماعيةتتحول ىذه الثنائيات من كونيا وصفا لممكان لتعبر عن قيم مختمفة 
بل نجد ليا علبقة بواقع  -مجردة–أيديولوجية ، فيي ليست مجرد إحداثيات مكانية 

و بمحيطو الاجتماعي و السياسي و الأخلبقي فقد نقصد )بالعالي/ المنخفض(   الإنسان
إلى قيمة اجتماعية طبقية في حين تدل الثنائية )اليسار/ اليمين ( عن قيمة دينية أو 

 .أيديولوجية

 ثا: التجمي الخارجيثال

 ثنائيات الصراع  -

الرواية ذات ثقل فمسفي حكمي جسدت الواقع الاجتماعي بقضايا في رواية سياسية 
سنحاول قراءة مكامن الملبمح الضدي لمثنائيات الموظفة التي  الأولىأيديولوجية بالدرجة 

 تعمل عمى التفكيك و التصادم  لخمق صراع درامي منفرد 

 الذات / الآخر   -1

تتجمى تقاسيم الثنائيات التضادية عمى مستوى الرغبات التي تتنازع و تتضارب في دواخل 
 فيما يمي . الظاىرةالشاعر 

الآخرين لخموتيا المقدسة " أتحول إلى دىميز مظمم متعدد  اقتحامالتي تأبى  نفس الشاعر
و الخيزران ، سمحت لعمار بن ياسر  1لا يقتحمو مقتحم " الأغوارالجوانب و السراديب و 

ولوج عالمو الخاص المظمم ، ليضاء بنور شمعة الحب و الصداقة . كما تأبو نفسو 
يعرف أسماءىم ولا عدد أفراد أسرىم ، ولا ماذا يفعمون في  مع الجيران ،"فيو لا الاختلبط

تمنى لو تستطيع الدخول في ي،  2حياتيم ... ولا يرد عمى تحية أحدىم ... تجاىميم "

                                                           
 . 12الرواية ، ص  -  1
 . 17الرواية ، ص  -  2



 تجليات التضاد في رواية الشمعة والدهاليز للطاهر وطار                     الفصل الثاني                     

 
 77 

المؤلفة المتعالية أصواتيم " تمنى لو يدخل وسطيم ، ويندمج في جذبتيم وسط الآلاف 
قصار ، إلى أنو  لمحظاتالمجال ، لمدىميز المظمم في أعماقو أن يتنور ، ولو حا مفس

نظريات أحجم ... سراديب كثيرة انفتحت في دىميزه ، انبعثت منيا قضايا و مسائل و 
 1م " نيات كثيرة جعمتو يحجوتق

نفسو الانخراط في أي حزب أو التظمل تحت أي نزوع سياسي ، تقبل توزيره  كما ترفض 
عمى الفلبحة بعد أن " استعرضت كفاءتو العممية وعمق ثقافتو عمى أعضاء مجمس 

  2الحركة "

ما نفسية البطل إلا كم ىائل من التناقضات و العقد الإشكالية التي زجت بو في متاىات 
 العزلة و الانطواءالحيرة و التردد و القمق و 

 الغنى / الفقر   -2

المتوفر في الرواية يبرز تفاوتا طبقيا في الواقع المعبر عنو  الاجتماعيإن المكون 
بالشخصيات المؤدية لموظائف ، المرتبط وجودىا أساسا بالطبقة الشعبية الفقيرة الساخطة 

 عمى الوضع السائد في البلبد 

في مدرسة تضم أبناء العالم الغريب عنو  ،  لمدروساعر كان الفقير الوحيد المتابع شفال
تماما " مدرستنا ، ليس فييا فقير غيري ، كميم أبناء موظفين في الإدارة الفرنسية ، 

ولأجل المواصمة لابد لو من  3بمختمف فروعيا ، ومن تجار القرية ، وكبار فلبحييا "

                                                           
 . 21الرواية ، ص  -  1
 . 214الرواية ، ص  -  2
 . 51الرواية ، ص  -  3
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خالة أبي رحمو الله عشاء ، أكمتو ، و إلا فلب ،  ابنةالتشمير عمى سواعده " إذا أعطتك 
 1الدنيا حرب و المعيشة وعرة ، وينبغي أن لا نحرج أحد "

كما أن إقامتو في مدينة الحراش ذات دلالة قوية عمى التفاوت الطبقي حتى شخصية 
 إخوتوعمار بن ياسر وانسياقو وراء التيار الديني كان إثر تدىور معين ألم بو و بأمو و 

بعد أن قام الأب بيجرىم لأىداف و مطامع شخصية مرادىا الغنى و الترف والرفاىية 
في أسرع وقت ، امتمكوا  اغتنواولا إرىاق ،  الزائمة وانساق وراء مقولة " سكنوا دون تعب

ارفو الأثاث و أفخر السيارات ... بحق وبغير حق ... لا يبالون بالأسعار ، بضاعة 
 2ف ولا ييميم ، الزيت من الزيتون ، و الحوت من البحر" الألف يدفعون فييا الآلا

تركيز الروائي عمى ىذا الجانب من خلبل وصف المحيط الذي تعيش فيو  و يظير   
بعربة خضار ،  الخيزران عائمة من ست بنات يكد لأجمين والد يجوب الحارات و الأحياء

لتيا عن أحواليا ، عايشين و ينادي تحت الشرفات غير مبالي بالطقس وحالتو " عندما سأ
 .3 ص يتعذب ، ويعاني ... "يصدر إلا عن شخ صابرين ، مثل ىذا الكلبم لا

اىر الاجتماعية التي يحكميا الفقر و الحرمان مع تبيانو لممظ فتردده عمى ىذه المناطق 
و الحاجة من خلبل إدراج الشخصيات في محيط يعاني المأساة الاجتماعية في مقابل 
أشخاص يعيشون الرفاىية بدون وجو حق شكل ثنائية ضدية تمثل المستوى المعيشي الذي 

 يفصل بين طبقتين طبقة مترفة و أخرى تعاني الضنك 

 

 
                                                           

 . 51الرواية ، ص  -  1
 . 139-127الرواية ، ص  -  2
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    الانسلاخالتمسك /   -3

يرت البنية الضدية عمى المستوى الفكري الثقافي بشكل كبير ، لما تضمنتو من ظ
عن  الانسلبخفيناك من يريد  ،  مكونة من الطرف و الطرف الآخر ، صراعات وتباينات

، كاملب ، ممغيا التاريخ بجذوره الماضية ، تتجسد ىذه الرغبة في  انسلبخا أصالتو
دىميز الثقافة الفرنسية ، ونمط الحياة الغربية ... وقرروا  دخمواالمتفرنسين " المذين 

الانسلبخ عن الماضي البعيد و القريب مثمما يفعل الثعبان ، وىو يتخمص من جمده بكل 
 1ما فيو تماما "

إعادة الماضي البعيد ، منكرين ظروف و شروط العصر الذي  إلىو آخرون يسعون 
المحى ، و استسمموا  أطمقوا"ىكذا نزعوا سراويميم ، و ارتدوا الجلببيب ، و يعيشون فيو  

 الخيل( مراوحير التمسك في رقصة ) ظ" كما يتم لسرداب من سراديب الماضي يمتصيم

 بيدي ،الفمكمورية التي أداىا الشاعر في المدرسة الثانوية في قولو " أمسك جناحي البرنس 

و أحيانا اليسرى ، كل ذلك حسب حركات الركبتين و الصدر أرفع أحيانا اليمنى قميلب ، 
الذي يعمو و ينخفض ، و الكتفين المذين يتقدمان ويتأخران بالتناوب ... عمت التصفيقات 

ات طويمة " وقد كان بيذا المشيد يذكر الحضور من أبناء العملبء أن ىذه ظو التمرن لح
و أصوليا كما يفعمون " الجميع في  ميما طال الزمن لا يمكن أن تنسى عراقتيا الأرض

 ..."وقمصان بيضاء مزدانة بربطات عنق سراويل غولف رمادية وسترات سوداء ،

المغة الفرنسية ... لو أني  لاستعمالالتمسك في "إنك أول جزائرية لا تضطر  يظيركما 
 سمعت منك كممة واحدة ، بيذه المغة لأوقفت الحافمة ونزلت "

 
                                                           

 . 50الرواية ، ص  -  1
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 :الدين و السمطة   -4

الوطن فالصراعات  إليوأما الأيديولوجية فتظير جمية من خلبل الوضع الذي آل 
مختمف أنواع التضاد و مختمف أشكالو فالأيديولوجية  لاستخدامحقل خصب  الأيديولوجية

 عمى المغة الموظفة  بالاعتمادأولا ىي مكون خطابي يتمظير في النص 

ربة و المتضادة في الرواية من خلبل التوجيات الأيديولوجية المتضا استقراءويمكننا 
، النابعة من  إليولمشيد القتل الظاىرة في التيم الموجية  المتضمنةالجممة الختامية 

ياىم في نزوع فكري قائم عمى رفض السمطة وعدم مناصرة التيار الديني أو  اختلبفو وا 
ة يقول الممثم وى أجنبيالشاعر المثقف بأنو عميل لدى ق أتيمفي أي حزب لقد  الانخراط

عمى قمب النظام الجميوري الديمقراطي بالعنف و القوة ، " أتصل بك أشرار يعممون  الأول
يستعممون الدين ويحتكرون الإسلبم ، جذورىم تمتد خارج البلبد ، وتتصل بقوى أجنبية 
حاقدة عمى شعبنا و قيادتو " كما اتيم عمى أنو زنديق و معتزلي يقول الممثم الخامس " 

سا تعده ليكون احد إطارات الجزائر الحديثة العصرية و الديمقراطية ... ىذا الرجل فرن
 مادام خطرا عمى فرنسا فيو خطر عمى الجزائر "

 الإرىابدلالة الموت التي جاءت بيا النياية لم تكن شيادة بقتل المثقف من قبل  أنغير 
قية وعدم المساواة و متعددة كالسمطة و الجيل و الطب أطراففحسب بل كانت بتواطؤ 

 .  الأزمةفي خمق  أيضاغيرىا من المسببات التي كانت سببا 

 

 

 

 



 الخاتمة :
 

 82 

خاتمة ىذا البحث جاءت لغمق الباب عمى ىذه الدراسة المتواضعة ، وفتح أبواب أمام 
الدراسات المقبمة لإرتياد آفاق لم يتسنى لنا إرتيادىا لتعدد فروع و أشكال الثنائيات القائمة 

ىذه الرواية بشكل لا مجال لرصدىا أو حصرىا فاكتفينا بالأىم و عمى التضاد في صفحات 
  .الأبرز

لقد كان اليدف الرئيسي لبحثنا ىو الكشف عن تجميات الثنائيات الضدية في جميع مكونات 
البناء السردي لرواية " الشمعة و الدىاليز " لمروائي " الطاىر وطار " ومحاولة فيم و معرفة 

النص ليذه التقنية وتتبع مدى فاعميتيا في خمق الجمالية في ىذا  غاية الكاتب من اعتماد
  .النص

ومن خلال بحثنا وتقصي ىذه الظاىرة داخل العمل الروائي عمى مختمف مستوياتو توصمنا 
 إلى جممة من النتائج نمخصيا في الآتي :

استطاعت الثورة المسانية التي كانت قفزة نوعية في استحداث مناىج النص و  -
يعيا لمجال دراسة التضاد في النصوص بشكل شامل ) جمل ، ألفاظ ، مقاطع ، مشاىد( توس

 .و النصوص بعد أن كان يدرس عمى مستوى الألفاظ و الجمل
ساىم الشكل الخارجي لمرواية بدءا بغلاف الرواية و الألوان المستعممة في الكشف   -

إشارات تفضي إلى فحوى عن اعتماد النص ليذه التركيبة المتضادة عمى شكل رموز و 
 .الرواية 

العنوان بمثابة أيقونة دالة عمى مضمون النص بشكل مجمل دون أن يفصل مما  كان -
يخمق التشويق لدى المتمقي أية شمعة و أي دىاليز يقصد الكاتب ، ليبدأ بعممية التأويل و 

ييا إلى استحضار معاني الشمعة من إنارة و عمم وحرية إلى دىاليز التي ترمي كل معان
 .القارئ إلييا الظلام و الغربة و الحيرة و القمق لينجح الكاتب قبل قراءة الرواية في شد 
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الاستيلال الذي جمع الفمسفة مع الصوفية في ثنائية تضادية تكمل ماجاء في العنوان  -
 .وتدفع القارئ لولوج عالم الرواية

تجمت الثنائيات الضدية في جميع مكونات البناء السردي ) لغة السرد ،    -
 الشخصيات ، الزمان ، المكان ( فا لمغة التي إستخدميا ليذه الرواية .

استخدام الطاىر وطار ليذه التقنية الإجرائية في تقابل الأشياء المتنافرة جاء بغرض  -
تعرية الواقع و الكشف عن المؤامرة التي تحاك ضد الوطن لوعيو بخطورة المأساة وما يترتب 

 عمييا لاحقا 
خمقت الأزمة السياسية بالجزائر مجموعة من الثنائيات المتضادة عمى مستوى الذات  -

 تمع و الثقافة و الايديولجيا و المج
ارتبطت رواية "الشمعة و الدىاليز " بالذاكرة التي كانت تيمة  رئيسية إلى جانب تيمة   -

 العنف 
ىيمنة الرؤية الإيديولوجية عمى الرؤية الجمالية الفنية و ذلك لإنغماسيا في القضايا  -

 السياسية 
البحث فييا في تفاصيل ربما لم وختاما تبقى ىذه الدراسة ناقصة تحتاج إلى من يواصل 

نعرىا اىتمام أو لم ننتبو ليا قصورا و غفمة و أتمنى أن تثري ىذه الدراسة و غيرىا النقص 
الذي يشوب الدراسات السردية المبنية عمى الثنائيات الضدية ، أردت أن يخرج ىذا العمل في 

 عميم .     أحسن صورة أتمنى أن أكون قد وفقت إلى حد ما ، وفوق كل ذي عمم 
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 ملخص الدراسة
الشمعة و ب" تجميات الثنائيات الضدية في رواية سومة و ه الدراسة المتواضعة المتناولت ىذ

الثنائيات عمى  ظاىرةالدىاليز " لمروائي الفذ الطاىر وطار الكشف عن مختمف تجميات 
مستوى البناء السردي و مختمف مكوناتو لموصول إلى بؤر الصراع القائم عمى بناء متضاد 

ي و إختلاف و ظوالذي تمظير في كامل الرواية وبالأخص في )الزمن( الذي مثل زمن تش
صراع ، و الرواية في صورتيا النيائية رواية صراع و تضارب المصالح السياسية و 

الخفية و المعمنة وجاء ىذا الزخم و التعدد في تشكيل النص لمطمب  الإيديولوجيةالسمطوية و 
تقني فني ، يتمثل في إيقاد فتيل ىذا الصراع وصولا لأعمى درجات التوتر بغرض تعرية 

 الواقع المرير لمعرفة أسبابو و مضامينو ومخمفاتو .

Summary of the study 

This study examined the humble tagged "manifestations of the opposite binaries 

in the novel candle &amp; mazes" novelist feat Tahar wattar detect various 

manifestations of the phenomenon of diodes on the level of narrative 

construction and various components for access to the hotbeds of conflict to 

build cross which manifestation throughout the novel, especially in (time), 

which like the times of fragmentation and divergence and conflict, and the final 

novel novel conflict and competing interests and political authoritarianism and 

hidden ideology and declared the momentum and multiplicity Composition of 

the text of a technical requirement, is lit the fuse of the conflict up to the highest 

tense with the purpose of exposing the bitter reality to find out its causes and its 

contents and its after-effects. 
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