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 مقدمة

 

 أ 
 

 :مقدمة
باىتماـ  حضىلا يختمؼ الكثيروف ممف يشتغموف في نقد الرواية عمى أنيا ما فتئت ت   

وعناية بالغيف في مجمؿ الدراسات النقدية الحديثة، ولعؿ أغمب ىذه الدراسات قد حاولت      
 أف تسمط الضوء عمى جانب مف جوانب بنائيا الفني.

ي ومف خلالو تحدد الأنماط المختمفة ـ الذي يقوـ عميو الفف الروائاويعد السرد التو   
لمرواية، بؿ وتسطع الإيديولوجيات والرؤى المختمفة لكتاب الرواية، ولعؿ الرواية الجزائرية 
الجديدة لـ تخرج عف ىذا الإطار، حيث أنيا اتسمت بالثورة عمى المعمار الروائي التقميدي 

 السائد في فترات سابقة.
مطي واحدة مف النماذج الروائية التي اتسمت رواية حنيف بالنعناع لربيعة ج  

 بإستراتيجية سردية متميزة وىذا ما يحاوؿ العمؿ استقراء وبياف الجمالية الفنية.
وقد دفعنا إلى اختيار ىذا الموضوع أو بالأحرى ىذه الرواية نموذجا لمدراسة عدة   

باه، لذا وجب أسباب تمثمت في طبيعة الموضوع في حد ذاتو، كونو موضوع يمفت الانت
الوقوؼ عنده لمعرفة السر الذي تحممو الرواية، إضافة إلى التعرؼ عمى العالـ الفني الجميؿ 

 ذوى الخياؿ البديع.
وبذلؾ تمحورت الإشكالية الرئيسية في ىذا العمؿ فيما يمي: ما ىي إستراتيجية بناء   

يوزع البحث عمى مسافة الحدث؟ وما ىي جمالياتو في رواية حنيف بالنعناع لربيعة جمطي؟ ل
معرفية تمتد بيف مقدمة وخاتمة يفصميا مدخؿ وفصلاف )فصؿ نظري وفصؿ تطبيقي(، 
تناولنا في المدخؿ والمعنوف بػ التحميؿ البنيوي لمسرد الأدبي، إجراءات التحميؿ البنيوي وبعدىا 

ـ بػ الحدث المفاىيـ الاصطلاحية المتعمقة بالسرد، في حيف تحدثنا في الفصؿ الأوؿ والمسو 
وتطور البناء الروائي عف مفيوـ الحدث وطرؽ بناء الحدث وأيضا الحدث وعلاقاتو لنختـ 

 ىذا الفصؿ بعناصر الحدث.



 مقدمة

 

 ب 
 

أما الفصؿ الثاني المتضمف دراسة تطبيقية، كاف تحت عنواف إستراتيجية بناء الحدث   
لرواية والبناء العاـ وجمالياتو في رواية حنيف بالنعناع والذي تطرقنا فيو إلى ذكر ممخص ا

لمرواية بالإضافة إلى إستراتيجية بناء الحدث مف حيث جماليات طريقة السرد، زيادة عمى 
ذلؾ أشرنا إلى بناء الحدث وعلاقتو بعناصر الرواية لننيي بحثنا بخاتمة كنا قد لخصنا فييا 

 أىـ النتائج والملاحظات التي توصمنا إلييا مف خلاؿ ىذه الدراسة.
دنا في موضوعنا ىذا عمى المنيج البنيوي الذي يؤسس عناصرىا ويقوـ بنائيا،  فاعتم  

وقد استمزـ العمؿ منا المجوء إلى خزانة مكتبية تمثمت أىـ مكونا بيا في كتاب نظرية الأدب 
لشكري عزيز ماضي وبناء الرواية لسيزا قاسـ وكذلؾ بنية النص السردي مف المنظور النقدي 

ني، وبالطبع وكأي بحث تخمؿ مسارنا في إنجازه بعض الصعوبات الأدبي لحميد حميدا
تمثمت في عدـ القدرة عمى حصر معمومات في دراسة ىذا الموضوع، بناء الحدث بسبب 
كثرة المراجع وتشابييا وتضمف الرواية لمعديد مف العبارات غير المحترمة وتعقدىا بصفة 

 عامة.
تتضمف عنصرا ميما يجب الوقوؼ عنده فكاف بحثنا بداية لفتح آفاؽ بحث جديدة   

 لإبراز جوانبو المممة بو ألا وىو التبئير.
ور محمد زىار، ولا يفوتنا أف نتقدـ بالشكر الجزيؿ إلى الأستاذ المشرؼ الدكت  
بوضياؼ محمد أميف، الذي لـ يبخؿ عمينا بالتوجييات الجادة في البحث فمو منا  والدكتور

اـ، وفي الأخير نتمنى أف نكوف قد وقفنا في ىذا العمؿ ولو أسمى عبارات التقدير والاحتر 
 بالشيء اليسير في إعطاء لمحة عف ىذا الموضوع ونكوف قد افدنا واستفدنا مف ىذا العمؿ.
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 النظرية البنيوية:

 هيم النظرية البنيوية:مفا .1
تتحدد في النظرية البنيوية المعاصرة مف خلاؿ بعض مظاىرىا الجذرية التي ترى        

أف قبوؿ العلاقات الداخمية واعتبارىا انعكاسا يتحدد بو المظاىر الخارجية وتسعى إلى تذويب 
 الأثر الأدبي في محيط الثقافة والمجتمع.

مف الأنماط الحتمية خمؼ الأعماؿ الأدبية بؿ وىي لا تبتغي اكتشاؼ نمط       
تحاوؿ   أف تجمو الموغوس المشترؾ بيف كافة التجميات المتزامنة لثقافة معطاة أو لمجتمع 
معطى وبذلؾ انتشرت في أيامنا نظرية "وضعية" عمى حد قوؿ "سارتر" أقرب إلى نظرية 

لوصؼ. ويعمد الوصؼ حينئذ الفرنسي "ىيبوليت تيف" ولكنيا خالية مف كؿ استقصاء بدقة ا
ما الاستعانة بالفينومينولوجيا ويحؽ ليذا المنيج أف  إما للاستعانة بمدونة مصاغة صوريا وا 
يمقى نجاحا باىرا إذا تصدى إلى ثقافات مستقرة أقرب إلى الجمود تقوـ بيف أجزائيا علاقات 

ى ذلؾ أف البنيوية وظيفية بسيطة تسيـ    في تثبيت التوازف السائد والحفاظ عمييا ومعن
الجذرية لا تصمح تماما إلا  في صدد الأدب الذي يكوف أشبو بالفعالية المنتظمة داخؿ 

وأف تقطؼ النظرية أفضؿ ثمارىا حيف تأخذ في تحميؿ الأساطير  المنتظـ ولا غرا (5)المجتمع 
 .البدائية والقصص الشعبي

ثر والمجتمع إلى سياؽ كؿ منيا( لكف البنيوية الجذرية )أقصد التي ترد الأ            
تخطئ ىدفيا إذا ما طرأ عامؿ مف عوامؿ الخمؿ والاضطراب  وقد تفيدنا النظرية البنيوية 
فائدة جمية إذا استطاعت أف ترسـ لنا الخط البياني لذلؾ النظاـ الاجتماعي الذي لـ يدرأ 

 التغير عف نفسو.

                                                           

 5791 5جاف ستاروبنسكي: النقد الأدبي بدر الديف ـ أنطواف مقدسي، منشورات وزارة الثقافة والإرشاد والقوة، ط – (5)
 .02 – 51ص ، دمشؽ

 .02جاف ستاروينسكي، النقد الأدبيف ص   – (0)
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كي تحتفظ ىنا بقيمتيا المحورية إلا أنيا إف الدراسة البنيوية إذ توضح كيؼ مح            
تتخمى عف اعتبار شبكة اللائؽ الداخمية للأثر الشيء الداؿ وحده فالعناصر المشبو لمكتاب 
ف تبيف في طريقة الكلاـ بالكلاـ علاقتو مع ما  أو الصفحة ىي أيضا مجاؿ معبر يجتازىا وا 

. الإسياب في أغمب ىجود (0)ىو قبؿ ولادة الأثر وبعد نشر ليس بعد أو لـ يعد كلاما 
 النظرية البنائية في الدراسة ضرورة يمثؿ ىذه النظرية واستيعابيا قبؿ الانتقاؿ لدراسة الأعماؿ

، والموغوس إذا تساءلنا عف معناه فإننا نجد لو عدة معاف ولكف تدور وتحوـ دلالات (5)
ب ويخص الثاني العقؿ الموغوس الأصمية حوؿ معنييف أساسييف يتعمؽ الأوؿ بالمغة والخطا

بوصفو أداة لمتفسير والتقويـ المتأتي مباشرة مف الموغوس )المنطؽ ييتـ بالخطاب ويفسره 
تفسيرا عقلانيا باعتباره يتضمف ىياكؿ عقمية( ويرى "لالاند" أف ىناؾ ثلاث معاف أساسية 

 . LOGIQUEلمكممة الفرنسية لوجيؾ 
 المنطؽ ىو عمـ الحقيقة الموضوعية للأشياء. -1

المنطؽ ىو عمـ الحقائؽ الذاتية أي أنو في ىذه الحالة بتنظير تطابؽ أفكارنا  -2
 الذاتية مع العمـ الخارجي الطبيعي.

المنطؽ القياسي: حيث يرى "لالاند" أف ىناؾ ضرورة لمتفكير الافتراضي عند  -3
الإنساف تقتضي الانطلاؽ مف مجموعة محددة مف الافتراضات أو المسممات تستنبط منيا 

(2)ئج معينة.نتا
 

جراءات التحميل البنيوي: .2  معالم وا 
الحديث عف الخطوط العامة لمتحميؿ البنيوي مف الصعب بمكاف ولكف  لعؿ            

حاولت أف أتطرؽ إلى ىذه الخطوط بصفة شاممة جامعة مانعة مع التركيز عمى كؿ ما ىو 

                                                           

 .1، بيروت، ص 5775، 5حميد حميداني: بنية النص السردي مف المنظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي ط –(1)

  .04 - 02بيروت ص  5772عبد القادر بشتة: الابستيمولوجيا، مثاؿ فمسفة الفيزياء النيتونية، دار الطميعة،  -(2) 
بيروت  5771، 0عبد الله إبراىيـ وآخروف، معرفة الآخر، مدخؿ إلى المناىج  النقدية، المركز الثقافي العربية ط -(3) 

 .0ص
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ف كانت البنيو  ية والسيميائية والتفكيؾ تعد أساسي   مف مفردات التي قامت عمييا البنيوية وا 
أىـ المنيجيات الأساسية التي نيضت عمى الجيود المغوية الحديثة فإف ىذا يفرض رسـ 

 (2)خارطة تمؾ الجيود رغـ سعتيا وىي: 

 أولا: العزوف الأدبي في ذاته ولذاته     
وأسبابو  يياجـ البنيويوف بعنؼ المناىج التي تعني بدراسة إطار الأدب ومحيطو            

الخارجية ويتيمونيا بأنيا تقع في شرؾ التحميمي في سعييا إلى تفسير النصوص الأدبية في 
سوء سياقيا الاجتماعي لأنيا لا تصؼ الأثر الأدبي بالذات حيف تمح عمى وصؼ العوامؿ 
الخارجية لذلؾ النص دوف أية فرضيات سابقة مف أي نوع مف الأنواع مف مثؿ علاقتو 

تماعي أو بالحقائؽ الفكرية أو بالأديب وأحوالو النفسية والاجتماعية لاف العمؿ بالواقع الاج
الأدبي )كما يروف( لو وجود خاص ولو منطقو ونظامو أي لو بنية مستقمة ىذه البنية العميقة 
أو التحتية أو الخفية ىي مجموعة مف العلاقات الدقيقة التي تؤلؼ فيما بينيا شبكة مف 

 طوة الأولى تمثمت في التعطيؿ المؤقت والمقصود لمحور البحث التاريخيفالخ (5)العلاقات 

(0). 
 

 ثانيا: البنية جوهر الدراسة     
إف البنية العميقة أو ىذه الشبكة مف العلاقات المعقدة ىي التي تجعؿ مف العمؿ             

لعميقة يمكف الكشؼ الأدبي عملا أدبيا أي ىنا تكمف أدبية الأدب وىـ يروف بأف ىذه البنية ا
عنيا مف خلاؿ التحميؿ المنيجي المنظـ بؿ إف ىدؼ التحميؿ البنيوي متميزا عف سائر 

 المناىج لأنو الوحيد القادر عمى البحث عف أدبية الأدب أي عف خصائص الأثر الأدبي.
 

  
   

                                                           

 .511ص  0221،  5شكري عزيز ماضي: في نظرية الأدب، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر ط -(5)
 .19، القاىرة، ص5عربية طصالح فضؿ: مناىج النقد المعاصرػ، دار الآفاؽ ال –(0)
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 ثالثا: فكرة النظام 

ية في النص الأدبي أو عند يقؼ التحميؿ البنيوي عند حدود اكتشاؼ ىذه البن            
حدود اكتشاؼ "نظاـ النص" كما يحمو البعض البنيوييف أف يسمى شبكة العلاقات أو بنية 
النص وأرى أف عبارة نظاـ النص عبارة ىامة وربما تتحوؿ في القريب إلى مصطمح نقدي 

النص أو يعمؿ بو سائر النقاد بعد تجريده مف دلالتو البنيوية وحتى يتـ التعرؼ عمى بنية 
نظامو لا ييتـ التحميؿ البنيوي بدلالتيا أو معناىا فمو فرضنا أف ناقدا بنيويا توصؿ إلى 
الكشؼ عف بنية رواية مف روايات نجيب محفوظ فإنو لا يبحث ولا يتساءؿ عف دلالتيا أو  
لماذا جاءت عمى ىذه الشاكمة أو عف علاقتيا بغيرىا مف الروايات الأخرى سواء كانت لذات 

كاتب أـ لغيره مف الروائييف لاف البنيوييف يعتبروف ىذه الأسئمة إشكالية ربما لأنيا تطمح ال
إلى التعميؿ وليذا يرى "بارت تودروؼ" وىما مف أبرز رواد النقد البنيوي أف ىذا التعرؼ عمى 
بنية النص مقصود لذاتو لاف عقلانية النظاـ الذي يتحكـ في عناصر النص مجتمعة غدت 

عقلانية الشرح والتفسير )نذكر ىنا باف الشرح ىو دراسة علاقات النص بواقعو  بديلا عف
 (.!!الاجتماعي والتاريخي التي انقرضت بانقراض البحث عف مسببات الأشياء وعمميا

 : رابعـا     
ينطمؽ البنيويوف مف مسممة تقوؿ باف الأدب مستقؿ تماـ عف أي شيء إذ لا             

 أو المجتمع أو الأفكار أو نفسية الأديب .....إلخ لاف الأدب لا يقوؿ شيئا علاقة لو بالحياة

(5). 
 : خامسا     

لا يعترؼ البنيويوف بالبعد الذاتي أو الاجتماعي للأدب لأنيـ يعرفوف الأدب بأنو             
 كياف لغوي مستقؿ أو جسد لغوي أو نظاـ مف الرموز والدلالات التي تولد في النص وتعيش

                                                           
 .517 - 511شكري عزيز ماضي: نظرية الأدب ص  – (5)
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فيو ولا صمة ليا بخارج النص و "رولاف بارت" يعرؼ القصة بأنيا مجموعة مف الجمؿ بؿ إف 
الكلاـ الأدبي ككؿ كلاـ واقع ألسني أي مجموعة مف الجمؿ ليا وحداتيا المميزة وقواعدىا 
ونحوىا ودلالتيا والبنيويوف يتعامموف مع النص الأدبي كما يتعامموف مع الجممة كما ىو 

 لسنيا قابمة لموصؼ عمى عدة مستويات )صوتية، تركيبية، دلالية(.متفؽ عميو أ
 : سادسا     

كما لا يعترؼ البنيويوف بالبعد الدلالي التاريخي أو التطوري للأدب إذ يعتبروف             
أية دراسة ذات منظور تطوري أو تعاقبي معوقة لجيود الناقد الراغب في اكتشاؼ الأبنية أو 

سية التي ينطوي عمييا العمؿ والتي تتطمب دراسة مف منظور تزامني أو تواقتي الأنساؽ الأسا
ومف ىنا ضرورة عزؿ الجانب الدلالي المتعمؽ بالمعنى في الأدب حتى يمكف عزؿ بعض 

 الملامح الأخرى وبمورتيا بؿ مف الممكف تجاىؿ معنى الأدب إلى حد كبير.
 سابعا: تحميل النص بنيويا     

متوصؿ إلى بنية الأثر الأدبي ينبغي تخميص النص مف الموضوع والأفكار ل            
والمعاني والبعديف الذاتي والاجتماعي، وبعد عممية التخمص أو )الاختزاؿ( يتـ التحميؿ 
ذا  البنيوي أو تحميؿ النص بنيويا مف خلاؿ دراسة المستويات النحوية والإيقاعية والأسموبية وا 

روائيا عمى سبيؿ المثاؿ فإف الناقد البنيوي يدرس البنى الحكائية كاف الأثر الأدبي عملا 
والأسموبية والإيقاعية وينبغي أف يقوـ بتجزئة الرواية في أعماؿ أشخاص الرواية ووحدات 

عف  ثانوية ىي أوضاع الأشخاص أو أجورىـ والوحدات الأساسية ىي الوظائؼ لكنيا تعبر
والوظائؼ المفاصؿ الأساسية  (5)داتيـ البيئية أعماؿ الأشخاص ولا عف واقعيـ واستعدا

لمرواية ىي دائما ثابتة بالرغـ مف تعدد ىويات الأشخاص الذيف يقوموف بيا أما الوظيفة 
الثانوية فيي تملأ الحيز السردي بيف وظيفتيف أساسيتيف وبعد تحديد الوظائؼ                  

ا البنيويوف "الإجراءات التركيبية"             ييفي الرواية يتـ الانتقاؿ إلى خطوة أخرى يسم
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وفييا يتـ تخميص النص الروائي مف جميع الإشارات التي تدؿ عمى المكاف والزماف            
ومف جميع العناصر ذات الصفة التوصيمية كما يخص بفئة مف الشخوص وتوضع بدلا منيا 

تدىش القارئ لاف البنيويوف يعرفوف فئة العوامؿ وعمميات التحويؿ أو التخميص يجب أف لا 
الرواية بأنيا مجموعة مف الوظائؼ ولكف إذا كانت الوظيفة عملا يقوـ بو الشخص داخؿ 
القصة فإف البنيويوف يعتبروف أف الأسئمة التي تطرح حوؿ ىوية عامؿ العمؿ أو فاعؿ 

عنؼ( ومف  الوظيفة اىو إنساف أـ حيواف أـ شيء وحوؿ أية وسيمة استخدمت )إقناع، غش،
أية غاية )لممساعدة، للانتقاـ، للإساءة( إذ يعتبروف ىذه الأسئمة كميا مشتقة وحتى عند  أجؿ

إحصاء الوظائؼ وىي الخطوة التالية فإف البنيويوف يعتبروف أف الوضع الأدبي لمرواية مثؿ 
لؾ لا موضعة الزماف والمكاف وىوايات الأشخاص وانتماءاتيـ الطبقية وصفاتيـ الخمقية كؿ ذ

يشكؿ وظيفة قائمة بذاتيا مؤثرة في السياؽ العاـ لمرواية كما يقوؿ "بروب" ومف الياـ أف 
مجالات عدة  نشير ىنا باف البنيويوف يؤكدوف بأف ىذا المخطط لموظائؼ قابؿ لمتطبيؽ في

وفي الرواية كما في المسرحية وفي السينما كما في الرسوـ المتحركة وحتى في الشعر 
 القصصي.

 ثامنا: بنية النص        
ويتـ التركيز لاكتشاؼ البنية )بنية النص( عمى إظيار التشابو والتناظر والتقابؿ             

بيف المستويات النحوية والإيقاعية والأسموبية والحكائية فعمى سبيؿ المثاؿ يتـ التحميؿ 
ثري ويضاؼ إلييـ مف خلاؿ إظيار الوقؼ، النبر، المقطع، التنغيـ في النص الن الصوتي

 الوزف والقافية في النص الشعري أما في تحميؿ التركيب وبخاصة المبتدأ والخبر والعلاقة بيف

ثـ  والموصوؼ والصمة وغير ذلؾ ودراسة الروابط كبحث استعماؿ الواو والفاء أو (5)الصفة 
الكممة  أو إما ......إلخ، والأىـ ىو دراسة "ترتيب التركيب" وفي تحميؿ الألفاظ تدرس

 وتركيبيا والصيغ الاشتقاقية والمصطمحات المغوية...إلخ.
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 تاسعا: قراءات النص

ذا كانت البنيوية تختزؿ النص إلى ىذا الحد ولا تيتـ بالمعنى أو الموضع أو              وا 
 الإطار الزماني والمكاني أو بالبعديف الذاتي والاجتماعي، فما دور القارئ؟

 ف أف النص يحاور نفسو، والقارئ ىو الكاتب الفعمي لمنص، كيؼ ذلؾ؟يجيب البنيويي
بشيء مف التفصيؿ يرى البنيويوف باف القارئ ليس ذاتا إنو مجموعة                           

مف المواصفات التي تشكمت مف خلاؿ قراءتو السابقة وبالتالي فإف قراءاتو لمنص ورد فعمو    
 ات السابقة وبالتالي بناء عمى خمفية معينة، وربما أف ىناؾ قراءإزاءه تحدد بتمؾ القراء

بترجمة  عديديف لمنص فإف ىناؾ قراءات متعددة لمنص الواحد، أي كاف ىؤلاء القراء يقوموف
ذا شئنا الدقة  النص كما يرى "بارت"، لكف النص يبقى ىو النص وليذا فإنو يحاور نفسو وا 

إلا قيمتاف أدبيتاف: القراءة والكتابة أو الكتابة أو الكتابة  أكثر فإف "بارت" يرى بأنو لا توجد
القراءة )بمعنى أف الكتابة تقرأ القارئ فالنص يتكمـ طبقا لرغبات القارئ وخبراتو( وفي النص 
لا يتكمـ إلا القارئ وحده أو القراءة والكتابة، وىما وجياف لحقيقة واحدة أو قيمة واحدة، 

ليست في الشيء المنتج  ءة والقراءة فعؿ أشبو بالكتابة، وقيمتيافالكتابة فعؿ أشبو بالقرا
)معنى القراءة أو معنى الكتابة، بؿ في الإنتاج نفسو،  أي الميـ ىو ذلؾ الحوار المستمر 

 .(5) بيف القارئ والنص بغض النظر عف المعنى المكتوب المستمد مف القراءة(
 مفاهيم السرد: .3

طمحات الميمة التي كاف واجبا الوقوؼ عمييا وتوضيحيا يعد السرد مف المص            
وذلؾ لما ليا مف قيمة كبيرة في بناء الرواية وتشكيميا، ولما كاف الأمر كذلؾ كاف عمينا أف 

 نتطرؽ  إلى بعض التعريفات الاصطلاحية المتعمقة بالسرد والتي سنبرزىا كالتالي:
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 المفهوم الاصطلاحي: -

ويميز ، (5)طوات التي يقوـ بيا الحاكي وينتج عنيا النص القصصيالسرد ىو الخ            
ثلاث أبعاد لكؿ واقع  Figures Troisفي كتابو أمثمة ثلاثة   G. Genetteجيرار جينت

 قصصي:
ما  : أي جممة الأحداث التي يدور في إطار زماني ومكانيDiérèse ou Histoireالحكاية 

تنتج لدييا ردود فعؿ وتصرفات ىي عمى نطاؽ وتتعمؽ بشخصيات مف نسيج خياؿ السارد 
 الدراسة، مف مشمولات التحميؿ الوظائفي.

وىي العممية التي يقوـ بيا السارد أو الحاكي )الراوي( وينتج عنيا  :Narrationالسرد 
النص القصصي المشتمؿ عمى المفظ )أي الخطاب القصصي والحكاية( أي الممفوظ 

 القصصي.
وىو العناصر المغوية  L'énoncé ou Décours Narratif الخطاب القصصي أو النص

 التي يستعمميا السارد موردا حكايتو في صمبيا. –كؿ نظاـ يحوؿ التعبير  –
 وأيسر تعريؼ لمسرد ىو تعريؼ "رولاف بارت" لو بقولو "إنو مثؿ الحياة نفسيا عالـ متطور

عاـ وفضفاض، فالحياة نفسيا  ، لكف ىذا التعريؼ رغـ يسره فإنو(0)مف التاريخ والثقافة" 
عصبة عمى التعريؼ لغزارتيا وتنوعيا وسرعة تقمبيا، لارتباط تعريفيا بتعريؼ الإنساف، ذلؾ 
الكائف المتمرد عمى كؿ تعريؼ أو قانوف، مف ثمة كانت الحاجة ماسة إلى فيـ السرد بوصفو 

مواجية الحقيقة  أداة مف أدوات التعبير الإنساني، وليس بوصفو حقيقة موضوعية تقؼ في
 الإنسانية.

 كما يعرؼ السرد عمى أنو الحكي عامة ويقوـ عمى دعامتيف أساسيتيف:

                                                           

.ط الدار التونسية لمنشر ديواف المطبوعات الجامعية سمير المرزوقي وجميؿ شاكر ، مدخؿ إلى نظرية القصة، ب –(5) 
 .91 – 99، ص 5711الجزائر، 
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 : أف يحتوي عمى قصة ما تضـ أحداثا معينة.أولهما -           
: أف يعيف الطريقة التي تحكي بيا تمؾ القصة وتسمى ىذه الطريقة وثانيهما -           

ف أف تحكى بطرؽ متعددة، وليذا السبب فإف السرد ىو الذي سردا ذلؾ أف القصة واحدة يمك
 يعتمد عميو في تمييز أنماط الحكي بشكؿ أساسي.

ونعني بالسرد "المصطمح الذي يشمؿ عمى قص حدث أو أحداث أو أخبار سواء             
، وليس السرد عنصرا فنيا خاصا (5)كاف ذلؾ مف صميـ الحقيقة أو مف ابتكار الخياؿ" 

نما ىو ركف أساسي في الرواية، حيث يتحقؽ بواسطة بالق صة القصيرة مف دوف غيرىا، وا 
 ترابط الأحداث وتسمسميا.

إف كوف الحكي، ىو بالضرورة قصة محكية يفترض وجود شخص يحكي،             
، Narrateurوشخص يحكى لو، أي وجود فواصؿ بيف طرؼ أوؿ يدعى راويا أو ساردا 

، والمبدأ في علاقة الراوي بالقارئ ىو مبدأ Narrataireلو أو قارئا  وطرؼ ثاف يدعى مرويا
ذا نحف تجاوزنا مجمؿ القضايا الثقة ، لأف القارئ ينقاد مبدئيا نحو الثقة في رواية الراوي، وا 

التي تناقشيا البنائية في ىذا المجاؿ، وىي متعمقة مثلا بالتمييز بيف الكاتب والراوي وبيف 
فإننا نستخمص مف كؿ ما سبؽ أف الرواية أو القصة باعتبارىا محكيا أو  القارئ والمروى لو

 :(0)مرويا تمر عبر القناة التالية 
 القصة                     المروى لو                 الراوي  
 داني:يتعريف الحم -

ا وما واف السرد ىو الكيفية التي تروى بيا القصة عف طريؽ ىذه القناة نفسي            
تخضع لو مف مؤثرات، بعضيا متعمؽ بالراوي والمروى لو، والبعض الآخر متعمؽ بالقصة 

 ذاتيا.
                                                           

ص  5797مجدي وىبة وكامؿ الميندس: معجـ المصطمحات العربية في المغة والآداب، مكتبة الحياة، د.ط بيروت،  –(1)
72.  
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إف القصة إذا لا تحدد فقط بمضمونيا، ولكف أيضا بالشكؿ أو الطريقة التي يقدـ بيا ذلؾ 
" إف الرواية لا تكوف مميزة فقط  Wolfgang Kayzerالمضموف، وىذا معنى قوؿ كيزر 

لكف أيضا بواسطة ىذه الخاصية الأساسية المتمثمة في أف يكوف ليا شكؿ ما، بمادتيا، و 
بمعنى أف يكوف ليا بداية، وسط ونياية، والشكؿ ىنا لو معنى الطريقة التي تقدـ بيا القصة 
المحكية في الرواية، إنو مجموع ما يختاره الراوي مف وسائؿ وحيؿ لكي يقدـ القصة لممروى 

 الروسي توما تشفسكي بيف نمطيف مف السرد:لو"، ويميز الشكلاني 
 Subjectifوسرد ذاتي  Objectifسرد موضوعي 

ففي نظاـ السرد الموضوعي يكوف الكاتب مطمعا عمى كؿ شيء حتى الأفكار             
السرية للأبطاؿ، أما في نظاـ السرد الذاتي، فإننا نتبع الحكي مف خلاؿ عيني الراوي  )أو 

 يف عمى تفسير لكؿ خبر: طرؼ مستمع( متوفر 
 (5) متى وكيؼ عرفو الراوي او المستمع نفسو

ثـ توالت الاىتمامات بنظريات السرد في الدراسات البنيوية بمختمؼ اتجاىاتيا             
 –جيرار جينت  –بروب  –فلاديمير  –باختيف  –ومدارسيا فعنى بالسرد كؿ مف ميخائيؿ 

 .(0)كمود بريموف وغيرىـ 
فالدراسات التي عنيت بالسرد عديدة وشكمت تيارات مختمفة بداية مف المدرسة             

"الشكلانية الروسية" ونياية بالدراسات البنائية بمختمؼ أنماطيا واتجاىاتيا وأقطارىا، ومف 
ثمة يصعب الوصوؿ إلى مفيوـ محدد لمسرد يتفؽ عميو كؿ النقاد بما فييـ الشكلانييف 

مفيوـ يخضع لمتيار أو الاتجاه السردي الذي يتبناه كؿ فريؽ بمعزؿ عف والبنائييف، لأف ال
خر، وبالتالي تجدر الإشارة بنا إلى أف ىناؾ فارؽ بيف عمـ السرد نفسو إذا صح أف يسمى الآ

عمما وبيف الدراسات الأدبية المعنية بنظرية الرواية، ونظرية القصة القصيرة، ونظرية 
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لأشكاؿ السردية، إف الفارؽ بينيما يمكف تمخيصو في جانبيف القصص الخرافية، وغيرىا مف ا
وفي  Narrationمتضمنيف في صيغة المصطمح الانجميزي ليذا العمـ في: "الجذر اللاتيني 

" ويتعمؽ الجانب الأوؿ بالمادة التي يتخذىا ىذا العمـ موضوعا لبحثو، والتي Logyاللاحقة 
ؽ بالمنيج المتبع في دراسة ىذه المادة، وفي يعمـ عمييا أحكامو، والجانب الثاني يتعم

 استنباط القوانيف التي تحكميا.
في  ىذه الدراسات التي اتخذت مف السرديات مجالا ليا ومف العمـ منيجا لـ تسر            

واحد ولـ تؤدي إلى نتائج واحدة، يدؿ عمى ذلؾ اختلاؼ أصحاب الدراسات السردية حوؿ 
ستخدموىا، مثؿ اختلافيـ حوؿ مفيوـ النص ومفاىيـ الراوي مفاىيـ المصطمحات التي ا

والكاتب والقارئ، بؿ اختلافيـ حوؿ مفيوـ السرد نفسو، ويدؿ عمى ذلؾ أيضا تنوع 
الاىتمامات السردية إذ أف بعضا مف المشتغميف بالسرديات ييتـ بالمستوى الخطابي المغوي 

شكاؿ السردية المكتوبة وبعض منيـ يركز في الظاىرة السردية، ومف ثـ فانو يولي عنايتو للأ
عمى التركيب السردي والصيغ وبعض آخر ييتـ بالدلالة التركيبية أو الخطابية، مف ثـ نشأت 

الاتجاىات المتعددة في دراسة السرد، وتبمورت في مجالو مدارس كثيرة، صاغت فمسفاتيا   
 .(5) في نظريات مستقمة

 

 الأساسية والمعتمدة في بناء الرواية واكتماليا. بناءا عمى ىذا يظؿ السرد الركيزة 
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 أولا: الحدث:
 / مفهوم الحدث:1

اء، أصؿ واحد وىو كوف ثالحاء والداؿ وال» س المغة أف كممة الحدث مأخوذة مفجاء في مقاي
شيء لـ يكف، يقاؿ حدث أمر بعد أف لـ يكف، والرجؿ الحدث: الطري السف والحديث مف ىذا، 
ذا  لأنو كلاـ يحدث منو الشيء بعد الشيء ورجؿ حدث: حسف الحديث، رجؿ حدث نساء وا 

 .(1)«ثي خشة كخطيبي يراد بو الحديث كاف يتحدث إلييف ويقاؿ ىذه حدي
في الرواية وقوع فعؿ  نستنتج مف خلاؿ ما سبؽ أف الحدث يعني وقوع الشيء لـ يكف، والحدث

 لـ يكف واقعا مف قبؿ فيغير مجرى السرد.
 

 أما من الناحية الاصطلاحية:
زيتوني  فيو كؿ أمر طارئ يقع فيغير أو يؤدي حركة في شيئا ما، لذلؾ عرفو الدكتور لطيؼ

في  ىو كؿ ما يؤدي إلى تغير أمر أو خمؽ حركة أو إنتاج شيء ويمكف تحديد الحدث» بأنو 
أو  الرواية بأنو لعبة قوى متواجية أو متخالفة ، تنطوي عمى أجزاء شكؿ حالات مخالفة

مواجية بيف الشخصيات...الحدث الروائي صورة بنيوية يرسميا نظاـ قوى في وقت مف 
يتضح مف ىذا المفيوـ أف  (2)»أو تتمقاىا أو تحركيا الشخصية الرئيسية الأوقات وتجسدىا

أو إنتاج  الحدث معناه دخوؿ مؤثرات خارجية، يؤدي إلى تغير أمر ما داخؿ أو خمؼ حركة
 شيء جديد في العمؿ الروائي، والحدث ىو كؿ أمر خارؽ وقع ولـ يكف منتظرا.

 

(        meikebalتقاؿ مف حالة إلى أخرى )أما في السرديات فإف الحدث يعني الان»     
في قصة ما ولا قواـ لمحكاية إلا بتتابع الأحداث واقعة كانت أو متخيمة، وما ينشأ بينيا     

مف ضروب التسمسؿ أو التكرار، عمى أف أغمب السردييف تخموا عف استخداـ كممة )حدث( 

                                                           

 ابف فارس مقايس المغة تح ،شياب الديف ابو عمر مادة ح د ت دار الفكر بيروت لبناف  د ط د ت.  – (5)

 .14ص  0222 5لطيؼ زيتوني معجـ مصطمحات نقد الرواية، دار النيار، لبناف ط – (0)
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إذ  مف المعيارية وأحكاـ القيمة واستعاضوا عنيا بكممة )الفعؿ( لخمو ىذا المصطمح الأخير
                                               .(1)«ذىب بعضيـ إلى أف الأحداث المترابطة بحسب التعاقب الزمني والتراتب النسبي

فكممة حدث بيذا المفيوـ تشير إلى كؿ الأفعاؿ أو مجموعة مف الأفعاؿ يحكميا التعاقب 
ؽ وقوعيا الزمني والتراتب النسبي، أي أف يراعي الروائي الترتيب المنطقي للأحداث وف

 الواقعي.
 / الحدث في المفهوم البنيوي:2

الموضوع      «تبنى الرواية عمى جممة مف العناصر المميزة مف بينيا الحدث فيو: 
الذي تدور حولو القصة، ويعد العنصر الرئيسي فييا، إذ يعتمد عميو في تنمية المواقؼ 

المحيطة بو مشاكمة لمواقع وتحريؾ الشخصيات، ولما كاف القاص يستمد أحداثو مف الحياة 
كاف لا بد لو مف اختيار ىذه الأحداث، وتنسيقيا وعرض جزئياتيا عرضا يصور الغاية 

                                                                                   (2)  . »المحددة منيا

فالأحداث في الرواية ىي مجموعة مف الوقائع المترابطة والمنظمة وفؽ بنية فنية تعيد تشكيؿ 
الكاتب رسالة إيديولوجية مبينة عمى الحياة مف جديد، وضمف ىذه البنية المشكمة يقدـ لنا 

 .(3)أساس الأفعاؿ، تنتج رؤى فكرية أو خطابا محددا
 أهمية الحدث:/ 3

يعتبر الحدث ركنا ميما مف أركاف الرواية، بؿ ويعتبر صمب المتف الروائي وعموده الفقري،  إذ لا يمكف 
ضافة عنصر تصور الرواية مف دوف حدث لأنو يعتمد عميو في تحريؾ أجزاء الرواية  وتنمية شخصياتيا، وا 

لا يخمو أي قص مف  «التشويؽ مف أجؿ إثارة اىتماـ القارئ، ولفت انتباىو والأخذ بو إلى العمؿ إذ 
، وبتقديـ الشخصيات يكوف (4)»إلى آخرىاالأحداث فيي البؤرة المشعة التي تحرؾ القصة مف أوليا 

صؿ إلى حؿ العقدة، يكوف بالحدث عف طريؽ الحدث والعقدة والحبكة وتكوف بالحدث والتو 
                                                           

 .541ص  0252 5مد عمي لمنشر، تونس طمجموعة مؤلفيف ، معجـ السرديات، دار مح – (5)

 .01، )د ت( ص  5795عزيزة مريدف، القصة والرواية، ديواف المطبوعات الجامعية الجزائر، )د . ط(  – (0)

 .12، إدريس بوديبة ص ينظر في روايات الطاىر وطار، الرؤية والبنية – (2)

لمطباعة والنشر تيزي وزو الجزائر د ط  د نادية بوشفرة، معالـ سيميائية في مضموف الخطاب السردي، دار الأمؿ  – (4)
 21ت ص
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الموضوع الذي تدور حولو القصة، ويعد العنصر الرئيسي فييا، إذ  «وذلؾ أف الحدث ىو
يعتمد عميو في تنمية المواقؼ وتحريؾ الشخصيات، ولما كاف القاص يستمد أحداثو مف الحياة 

داث وتنسيقيا وعرض المحيطة بو لتكوف مشاكمة لمواقع، كاف لا بد لو    مف اختيار ىذه الأح
 .(1)»جزئياتيا عرض بصور الغاية المحددة منيا 

جمالا يمكف القوؿ  أف الحدث يمثؿ العمود الفقري في ربط عناصر الرواية ولا يمكف  «وا 
دراستو بمعزؿ عنيا، وىو الذي يبث الحركة والحياة والنمو في الشخصية وعمى أثره يجري 

يا بما يجري مف حوليا، وبذلؾ يضيؼ الحدث فيما تقييميا ويكشؼ مستواىا وتتحدد علاقات
جديدا لوعي الشخصية بالواقع، وفي ضوء ذلؾ فالحدث ىو مجموعة الأفعاؿ والوقائع مرتبة 
ترتيبا نسبيا تدور حوؿ موضوع عاـ، وتصور الشخصية وتكشؼ عف إبعادىا وىي تعمؿ عملا 

ساسي الذي ترتبط بو لو معنى، كما تكشؼ عف صراعيا مع الشخصيات وىي المحور الأ
 .(0)»باقي عناصر القصة ارتباطا وثيقا 

 لذلؾ لا يخمو أي عمؿ سردي مف عنصر الحدث سواء كانت قصة أو مسرحية أو رواية.
 طرق بناء الحدث:  I.ثانيا:

يتـ بناء الحدث داخؿ الرواية عبر ثلاث طرؽ رئيسية، فقد يبدأ الروائي بعرض الحدث 
والمنطقي فيستيميا بالمقدمة ثـ ينتقؿ إلى العقدة وصولاإلى النياية بالترتيب والتطور السببي 

في تسمسؿ تاـ وتسمى ىذه الطريقة بالطريقة التقميدية، وقد يبدأ الروائي بعرض حدث معيف، 
ثـ يعود بنا إلى الوراء لكي يطمعنا عمى بعض التفاصيؿ بطريقة قسميا الدكتور احمد شريبط 

 إلى مجموعة طرؽ ىي:
I.1طريقة التقميدية:/ ال 

وىي أقدـ طريقة وتمتاز بإتباعيا التطور السببي المنطقي، حيث يتدرج القاص بحدثو  «
 .(3)»مف المقدمة إلى العقدة إلى النياية 

                                                           

 .54عزيزة مريدف، القصة والرواية، ص  –(1)

، دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع، 5صميحة عودة غرب غساف كنفاتي، جماليات السرد ففي الخطاب الروائي مجمد  –(2)
 .521 – 524ص  0221 5عماف ط 

 . 20، ص 0227في القصة الجزائرية المعاصرة، دار القصبة الجزائرية، د ط شريبط احمد شريبط، تطور البنية الفنية  -(3)
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في ىذه الطريقة يبدأ الروائي بعرض الحدث الأوؿ في الرواية، وىو الذي حدث أولا في الواقع 
كاف  «ا ىو الواقع، وىو ما ذىبت إليو سيزا قاسـ ثـ الذي يميو وىو ترتيب منظـ زمنيا كم

القاص البدائي يقدـ لسامعيو الأحداث في خط متسمسؿ تسمسلا زمنيا مضطردا وبنفس ترتيب 
 .(1)»وقوعيا، وتمثؿ الأحداث الوحدات الأساسية التي يتكوف منيا القص في تسمسمو

 الأحداث يتبع الروائي في الطريقة التقميد المنيج الزمني في ترتيب 
 فح                   2ح                   1ح                 0ح    

 

I2 ./ :الطريقة الحديثة 
في ىذه الطريقة يبدأ الروائي بعرض الأحداث ويعود إلى الوراء لشرح بعض التفاصيؿ 

، أو كما يسمييا  «حولو، حيث  يشرع القاص فييا، بعرض حدث قصتو مف لحظة التأزـ
يـ العقدة، ثـ يعود إلى الماضي أو إلى الخمؼ ليروي بداية حدث قصتو مستعينا في ذلؾ بعض

 .(2)»ببعض الفنيات والأساليب كتيار اللاشعور والمناجاة الذكريات
حيث يعود الروائي بالذاكرة إلى الخمؼ ليقدـ خمفية إلى القارئ عف الشخصية أو الحدث 

، وىو ما ذىبت إليو سي فظيور كؿ شخصية جديدة عودة إلى الوراء  «زا قاسـ قبؿ لحظة التأزـ
 .(3)»لمكشؼ مف زمف لاحؽ

الحدث لـ يعد ينظر إليو مف منظور تقميدي بعيد عف الإطار الزماني والمكاني 
لمشخصيات، فالطريقة الحديثة فرضت عمى الراوي أف يعود إلى الوراء كي يعطي معمومات 

اؽ لكي يعبر عف تفاعمو وانفعالو مع الواقع الجديد حوؿ الشخصية، وقد يأتي الحدث بيذا السي
 بكؿ تواتره. 

 

                                                           

 .14ـ ص 5711سيزا قاسـ، بناء الرواية، الييئة المصرية العامة لمكتاب مصر، د. ط   –(5)

 .12شريبط احمد شريبط ، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة ، ص   –(0)
 .14واية، ص سيزا قاسـ ، بناء الر   –(2)
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I3 ./ :)طريقة الإرجاع الفني )الخطف خمفا 
يبدأ الروائي في ىذه الطريقة، بعرض الحدث مف نيايتو ثـ يعود إلى الوراء ليسرد 

يبدأ الكاتب فييا بعرض الحدث في نيايتو ثـ يرجع إلى الماضي ليسرد  «تفاصيمو كاممة 
لقصة كاممة، وقد استعممت ىذه الطريقة قبؿ أف تنتقؿ إلى الأدب القصصي في مجالات ا

تعبيرية أخرى كالسينما، وىي اليوـ موجودة في الرواية البوليسية أكثر مف غيرىا مف الأجناس 
 .(1) »الأدبية

يعتمد الروائي في ىذه الطريقة عمى تقنية تسمى بالفلاش باؾ أو العودة إلى الخمؼ 
 فعند محاولة ترتيب الحوادث «يبدأ بالنياية ويرجع إلى الخمؼ حتى يصؿ إلى البداية حيث 

عمى نفس النسؽ الخطي حيث أف ظيور أكثر مف شخصية رئيسية يقتضي الانتقاؿ مف واحدة   
إلى أخرى وترؾ الخط الزمني الأوؿ لمتعرؼ عمى ما تفعمو الشخصية الثانية أثناء معايشة 

 .»(2)الأولى لحياتيا 
 إذا لكؿ راوي الحرية في اختيار الطريقة التي يراىا مناسبة لعرض أحداث الرواية.

 .II:طبيعة الحدث في الرواية 
إف الرواية تتعامؿ مع المكاف بكونو معطى ومنطمؽ مف أجؿ سيرورة الحدث،        «

يعية       إنيا تخمؽ ارتباطا بيف المكاف والشخصية، فالمكاف كونو متحقؽ مف الروابط الطب
التي تجمع الأشياء وتؤلفيا، وىو في الرواية قناة مف قنوات الروائي للإفصاح عف الحدث   

، ومف ثمة فإف المكاف في الرواية قادر عمى أف يظير الكثير -يعمؽ الحدث  -بما يعمقو أي 
بد  ، ولكي تتضح الدوافع التي أدت إلى وقوع الحدث لا(3)»مف الدلالات المرتبطة بالشخصية

                                                           

 .22شريبط احمد شريبط ، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة ، ص   –(5)
 .14سيزا قاسـ، بناء الرواية، ص   –(0)
 . 552ص ،0220عبقرية الصورة والمكاف، التعبير التأويؿ، النقد، دار الشروؽ عماف الأردف ط  طاىر عبد المسمـ، –(2)
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مف التعرؼ عمى الأشخاص الذيف قاموا بالحدث، والحدث في حد ذاتو ىو تصوير الشخصية 
 .(1)»وىي تعمؿ، فلا يمكف الفصؿ بيف الشخصية الروائية والحدث

ونقصد بدرامية الحدث وحدة المشاعر وىي تستوجب استخداـ ضمير المتكمـ )الأنا(  «
 .(2)»لقدرتو عمى تصوير العالـ الباطني لمشخصية

ونستنتج مف خلاؿ ما سبؽ أف الحدث يستمزـ توظيؼ ضمير "أنا" أي المتكمـ أو 
المحاور في أي حدث ما لأىميتو الكبيرة في تجسيد الشخصية الروائية، وبالتالي يحدث حدث 
أي انو يستطيع المتكمـ أي "الأنا" أف يغوص بعقمو وفكره إلى التفاصيؿ والأحداث التي تحصؿ 

 ... والتعمؽ فييا وفي أدؽ أحداثيا.في أي رواية كانت
 الحدث وعلاقاته:ثالثا: 

.I ن:  ابناء الحدث وعلاقته بالزم 
 باؿ الدارسيف واستقطبت اىتماميـ إف الزمف مف المقولات الأساسية التي شغمت :اصطلاحا

اف بصمة سواء مف قريب أو مف وذلؾ لارتباطو بالأدب والفمسفة والعمـ، بؿ بكؿ ما يمت لإنس
في ماضيو أو حاضره أو حتى في آمالو ومستقبمو، وذلؾ تبعا لشساعتو في المساحة د بعي

 الزمنية، إلا أف الزمف يبقى مخمصا ومفيدا لثلاث أبعاد ىي: الماضي، الحاضر والمستقبؿ.
وىكذا فإف أغمب الدارسيف اتفقوا عمى أف الزمف مقولة تحولت إلى إشكالية شغمت     

شتى المجالات، وتضاربت الآراء فمنيـ مف أنكر الزمف، ومنيـ مف الفلاسفة والعمماء، في 
في كتابو "في نظرية الرواية" يقوؿ عف الزمف  "عبد المالؾ مرتاض"وصفو بأنو محير، فيذا 

غير  ضيو الوىمي، غير المرئيأنو مظير وىمي يزمف الأحياء والأشياء، فتأثرت بما«
 .(2)»ننا نراهالمحسوس )...( إنما يتوىـ انو، أو نتحقؽ أ

                                                           

 .186ـ ص 1996ىػ 1417 1طي، فف التحرير العربي، دار الأندلس لبناف، ط محمد صالح الشن –(1)
، 2005 1سمير فوزي حاج، مرايا حيرا، إبراىيـ حيرا والفف الروائي، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، لبناف، ط –(2)

 .29ص 
 .199، ص 1998لمعرفة، د ط الكويت )بحث في تقنيات السرد(، دار ا عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية –(3)
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 «ىناؾ علاقة وثيقة تربط الزمف بالأحداث، فلا يمكف الحديث عف الزمف الذي وقع فيو
ومف يقمب النظر في المعنى المغوي لمزمف، يجده مرتبط بالحدث، إف الزمف في الحقؿ الدلالي 
ع الذي تحتفظ بو المغة العربية إلى اليوـ ىو زمف مندمج في الحدث، بمعنى انو يحدد بوقائ

حياة الإنساف والظواىر الطبيعية وحوادثيا وليس العكس، إنو نسبي حسي يتداخؿ مع الحدث 
 .(1)»مثمو مثؿ المكاف الذي يتداخؿ مع المتمكف فيو

ة افتراضية أكثر مما ىي الأحداث حال «ف ء الأحداث في الرواية بعدة طرؽ لأيتـ بنا
فيي تعود إلى  ، عف المجرى الخطي لمسردف تمؾ المتواليات قد تبتعد كثيرا أو قميلاواقعية لأ

تقفز إلى الأماـ  الوراء لتسترجع أحداثا تكوف قد حصمت في الماضي أو عمى العكس مف ذلؾ،
الحالتيف نكوف إزاء مفارقة زمنية توقؼ  ما ىو آت أو متوقع مف الأحداث، وفي كمتا لتستشرؼ

 (2) .  »استرساؿ الحكي المتناىي
ماضية، ويتنبأ بأخرى وىذا ما يعرؼ في عالـ السرد بالمفارقات الروائي يسترجع أحداث 
بدراسة الترتيب الزمني لحكاية ما مقارنة بنظاـ ترتيب الأحداث  «الزمنية، ىذه الأخيرة تعني 

 أو المقاطع الزمنية في الخطاب السردي بنظاـ تتابع ىذه الأحداث أو المقاطع الزمنية نفسيا
الحكاية صراحة أو يمكف الاستدلاؿ عميو في ىذه القرينة غير  في القصة، ىذا ما تشير إليو

 .(3)»المباشرة أو تمؾ 
ويقصد بيذا الترتيب التسمسؿ والترتيب الطبيعي لأحداث الرواية فيقدـ أحداث ويؤخر 

  «أخرى، فتبدو مختمفة تماما عف سيرىا الطبيعي، فزمف الحكاية يختمؼ عف زمف سرد أحداثيا
ما نلاحظ، يتناوب فييا الماضي والحاضر مف خلاؿ ترىينيا معا في أنيا بنية معقدة ك

                                                           

 .52 - 50، ص 0224 5ميا حسف القصراوي، الزمف في الرواية، المؤسسة العربية لمدراسات، بيروت، لبناف، ط –(5)
 .557، ص0227 0حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، الدار البيضاء، المغرب ط –(0)
     ،0222 2ر، محمد معتصـ، منشورات الاختلاؼ الجزائر، طت –بحث في المنيج  –جيرار جنيت، خطاب الحكاية  –(2)

 .49ص 
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الخطابة، ومف خلاؿ التقطيع الزمني يحدث ذلؾ الازدواج الذي يتداخؿ فيو الزمناف ويتناوباف 
«(1). 
.I 1:السرد بواسطة المفارقات الزمنية / 

 :الاسترجاع-1
تجميا في النص الروائي يعد الاسترجاع مف أكثر التقنيات الزمنية السردية حضورا و  «

فيو ذاكرة النص، ومف خلالو يتحايؿ الروائي عمى تسمسؿ الزمف السردي، إذ ينقطع زمف 
السرد الحاضر ويستدعي الماضي بجميع مراحمو ويوظفو في الحاضر السردي، فيصبح جزءا 
لا يتجزأ مف نسيجو...فاسترجاع الماضي واستمراريتو في الحاضر لا يخضع لتسمسؿ 

 .(2)»وجي متسؽ كرونول
يعود الراوي بذاكرتو لمخمؼ ويسرد الأحداث فتصبح كأنيا جزء مف زمف السرد الحاضر 

 مف خلاؿ ما يعرؼ بالاسترجاع وىو نوعاف داخمي وخارجي.
 استرجاع خارجي: - أ
يمثؿ الاسترجاع الخارجي الوقائع الماضية التي حدثت قبؿ بدء الحاضر السردي  «

شياء السرد وتعد زمنيا خارج الحقؿ الزمني للأحداث السردية حيث يستدعييا الراوي في أ
 .(3) »الحاضرة في الرواية 

يتمثؿ ىذا النوع في الذكريات التي يوردىا الروائي قبؿ وقوع الحدث سواء كانت قريبة أو 
 بعيدة.

 استرجاع داخمي: - ب
ردي ىو كؿ ما يورده الروائي مف أحداث ماضية ولكنيا لاحقة لزمف بدء الحاضر الس

يختص ىذا النوع باستعادة أحداث ماضية ولكنيا لاحقة لزمف بدء الحاضر  «لأحداث الرواية 

                                                           

 .515سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي، المركز الثقافي الغربي، د، ط، ت ص   –(5)

 .570ميا حسف القصراوي، الزمف في الرواية العربية، ص  –(0)
 .571، ص نفسوالمرجع  –(2)
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السردي وتقع في محيطو ونتيجة لتزامف الأحداث يمجأ الراوي إلى التغطية المتناوبة حيث يترؾ 
 .(1)»شخصيتو ويصاحب أخرى ليغطي حركتيا وأحداثيا 

اء لأحداث ماضية، ولكف الفرؽ أف الأحداث ىذا النوع يشبو النوع الأوؿ كونو استدع
التي يستدعييا الروائي في ىذا النوع مف الاسترجاع تكوف لاحقة لزمف انطلاؽ الحاضر 

 السردي لمرواية.
 :الاستباق-2

 .(2)»ىو إدراج حكي لـ يصمو الحكي بعد  «
ذا كانت الاسترجاعات تزود  يمعب الاستباؽ دور يتمثؿ في إنباء القارئ بأحداث لاحقة وا 

بموضوعات ماضية، سواء حوؿ الشخصية، أـ الحدث، أـ خط القصة، فإف الاستباقات تظؿ 
أقؿ ترددا مف الاسترجاعات، ويجب التمييز بيف الاستباؽ بالمعنى الصارـ بقوؿ المستقبؿ قبؿ 

 وقتو والاستباؽ بمعنى التمميح لواقعة مستقبمية.
استقباؿ يعمف مسبقا عما سيحدث وىناؾ الاستباؽ عند تودورؼ يوجد عند ما يكوف ىناؾ «

 .(3) »أنواع مف الاستباؽ 
ويرد مسبقا ليسد  «الاستباؽ الأوؿ يورده الروائي لغاية فنية داخؿ الرواية وىو استباؽ متمـ: 

 . »ثغرة لاحقة 
والنوع الثاني ىو استباؽ مكرر وىو الاستباؽ الذي يضاعؼ بصفة مسبقة مقطوعة سردية آتية 

 .(4)»لمكرر يمعب دور الإنباءوالاستباؽ ا
-يستعمؿ ىذا النوع مف اجؿ التشويؽ وخمؽ حالة انتظار لدى القارئ وغالبا ما ترد في عبارة

 .-وسنرى لاحقا  -، -سنرى فيما بعد 

                                                           

 .577ص  ،اية العربية، الزمف في الرو ميا حسف القصراوي –(5)
 .41ـ ص 0252 5عالـ الكتب الحديث، الأردف ط –لكيلانيدراسة في روايات نجيب ا –حبيمة الشريؼ، بداية الخطاب الروائي  –(0)
 .29 – 21ص  0224، 5أحمد حمد النعيمي، إيقاع الزمف في الرواية العربية المعاصرة، المؤسسة العربية لمدراسة والنشر الأردف ط –(2)
 .29 – 21، ص المرجع نفسو –(4)
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والنوع الثالث مف الاستباؽ يسمى الفواتح: يقصد بيا رؤية ملامح المستقبؿ قبؿ الوصوؿ إليو 
يـ مغزاه وحقيقتو إلا بعد التعمؽ في الرواية فيكشؼ القارئ أف كأف يورد الراوي حدث ولا يف

فيو معطيات ترتبط بفف التمييد القصصي، ولا يفيـ  «الراوي كاف يميد لممستقبؿ بعبارة معينة 
معناىا إلا في مرحمة لاحقة، فقصص الغراـ عمى سبيؿ المثاؿ تورد فواتح كثيرة كذكر عرضي 

قارئ بصفة قطعية معناىا إلا عند ما يربطيا ببعضيا ويصميا لاحمرار الوجنتيف، ولا يفيـ ال
 .(1) »بسير الأحداث المبنى بنمو الحب في كياف الشخصية 

لذلؾ فالزمف شديد الارتباط بالحدث والحدث شديد الارتباط بالزماف فلا يمكف فصؿ 
 ىذيف العنصريف عف بعضيما البعض.

 :الاستشراف-3
ت أو الإشارة إليو مسبقا قبؿ حدوثو، حيث يتابع السارد ىو عممية تتمثؿ في إيراد حدث آ

تسمسؿ الأحداث ثـ يتوقؼ ليقدـ نظرة مستقبمية ترد منيا أحداث لـ يبمغيا السرد بعد ولعؿ أىـ 
المعمومة التي يقدميا لا تتصؼ باليقينية فيما لـ يتـ قياـ الحدث «ما يميز الاستشراؼ ىو أف 

، وىذا ما يجعؿ مف الاستشراؼ شكلا مف أشكاؿ بالفعؿ فميس ىناؾ مف يؤكد حصولو
 .(2)»الانتظار
 :المدة-4

ونعني بيا التفاوت النسبي الذي يصعب قياسو بيف زمف القصة وزمف السرد، وتعرؼ 
المسافة الزمنية التي يرتد فييا السرد إلى الماضي البعيد أو القريب واتساعيا  «المدة عمى أنيا 

 .(3)»رتداد عمى صفحات الرواية ىو المساحة التي يشغميا ذلؾ الا
لقد اقترح "جيرارد جنيت" أف تدرس المدة مف خلاؿ التقنيات الحكائية التالية: الخلاصة 

بطائو:  والحذؼ، المشيد، الوقفة، وترتبط ىذه الحركات بتسريع السرد وا 

                                                           
 .15أمنة ٌوسف، تقنٌات السرد بٌن النظرٌة والتطبٌق، ص  –(5)

 . 522 – 520مرجع نفسو، ص  –(0)
 .91ي، بنية النص السردي، ص حميد حميدان –(2)
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 / تسريع السرد:1.4
 :)تقنية الخلاصة )التمخيص 

داث ووقائع يفترض أنيا جرت في سنوات سرد أح «تعتمد الخلاصة في الحكي عمى: 
وقد  ،(1) »أو أشير أو ساعات واختزاليا في أسطر أو كممات قميمة دوف التعرض لمتفاصيؿ 

المرور السريع عمى فترات زمنية لا يرى المؤلؼ أنيا جديرة باىتماـ القارئ  «تكوف الخلاصة 
«(2). 

خيرة التي تكوف قد انتيت إلييا فالخلاصة لا تعرض أمامنا سوى الحصيمة أي النتيجة الأ
 .(3)الأحداث في الرواية

 الحذف: 
يعرؼ الحذؼ بأنو يتجاوز بعض المراحؿ مف القصة دوف الإشارة بشيء إلييا ويكتفي 
عادة بالقوؿ مثلا: مرت سنتاف، أو "انقضى زمف طويؿ"، فعاد البطؿ مف غيبتو ويسمى ىذا 

لسرد فيو كذلؾ تقنية زمنية تقضي بإسقاط فترة قطعا، ويمعب الحذؼ دورا في تسريع وتيرة ا
 طويمة أو قصيرة مف زمف القصة، وعدـ التطرؽ لما جرى فييا مف وقائع وأحداث.

ىو مظير مف مظاىر الجمالية في النصوص السردية التي استعممتيا الساردة في رواية 
معرفي، لكي يفسر بيذا حنيف بالنعناع، فيذه التقنية تجعؿ القارئ يجتيد وينمي عقمو ورصيده ال

يصبح تفاعؿ بيف السارد والقارئ، إلا أف عنصر الحذؼ والخلاصة لا يفسد ولا يخؿ بالمعنى 
 ويحدث إثارة في ذىف المتمقي.

 إبطاء السرد:/2.4
 المشهد: 

إف المشيد  «يقوـ المشيد أساسا عمى الحوار الذي يحقؽ عممية التواصؿ، يقوؿ جنيت: 
وفي » وىو يحقؽ تساوي الزمف بيف الحكاية والقصة تحقيقا خفيا حواري في أغمب الأحياف، 

المشيد يتـ الانتقاؿ مف العاـ إلى الخاص، ويقع في فترات زمنية محددة كثيفة ومشحونة وىو 

                                                           
 .91، بنٌة النص السردي، ص حمٌد حمٌدانً  –(5)

 .10سٌزا قاسم، بناء الرواٌة، ص  –(0)

 . 512، بنية الشكؿ الروائي، ص حسف بحراوي –(2)  



 ......................... الحدث وتطور البناء الروائيالفصل الأول: ....................

 

- 09 - 
 

محور الأحداث اليامة، لذلؾ يحظى بعناية المؤلفيف، وفي المشيد ترى الشخصيات وىي 
 .(1)تتحرؾ وتتكمـ وتتصارع 

ية تعطيؿ السرد )الوقفة، المشيد( الذي وضفتو الساردة في روايتيا حنيف لقد أضفت تقن
بالنعناع قيمة دلالية ميمة، فيي تدؿ عمى سعة الخياؿ وجماؿ التصوير، مما أدى إلى تقوية 

 المعنى ووضوحو أكثر، إضافة إلى خمؽ روح التشويؽ لدى القارئ.
 الوقفة: 

تيرة السرد، ما يسمى بالوقفة الوصفية أو الاستراحة، وتشترؾ مع المشيد في تبطئ و 
والوقفة الوصفية الخارجة عف زمف القصة، التي تشبو إلى حد ما محطات استراحة يستعيد 
فييا السرد أنفاسو، وتعمؿ في الاشتغاؿ عمى حساب الزمف الذي تستغرقو الأحداث فتمطط 

وح مكانو بانتظار الزمف السردي وتجعمو يدور حوؿ نفسو، ويظؿ زمف القصة خلاؿ ذلؾ يرا
فراغ الوصؼ مف ميمة، ويستخدـ الراوي تقنية الاستراحة بسبب لجوئو إلى الوصؼ، فالوصؼ 
يقتضي عادة انقطاع السيرورة الزمنية ويعطؿ حركتيا، ويحدد "حميد حميداني" في كتابو "بنية 

أو   النص السردي" وظائؼ التوقؼ في وظيفتيف، الوظيفة الجمالية، والوظيفة التوضيحية
 .(2)التفسيرية 

.II  :بناء الحدث وعلاقته بالشخصية 
 السرد بواسطة المنظور )الرؤية السردية(:-1

الرواية ىي سرد  «الرواية ىي مجموعة مف المكونات السردية وىناؾ مف يرى أف 
 .(3)»للأحداث والشخصيات وعلاقات معينة تحكميا مجموعة مف الروابط السردية 

نما يجبأف يكوف ىناؾ لا يمكف أف نتصور أحدا ث المتخيؿ السردي تقدـ نفسيا بنفسيا، وا 
فالراوي إذا ىو الشخص الذي يروي الحكاية أو الصوت  «مف يؤدي ىذه الوظيفة السردية، 

المسموع الذي يقوـ بتفصيؿ مادة الرواية إلى المتمقي، وربما يكوف الشخص الموصوؼ مظيرا 
                                                           

 .99، بنٌة النص السردي، ص نًحمٌدا حمٌد –(5)
 . 591بنية الشكؿ الروائي، ص  حسف بحراوي –(0)
 . 12 – 0ـ ، ص 0221عبد القادر شرشاؿ، تحميؿ الخطاب الأدبي وقضايا النص، منشورات إتحاد العرب دمشؽ، د ط  –(2)
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أف  ء بكامؿ تفاصيؿ عالـ الرواية فيو يممؾ قدرةمخبرا داخؿ النص ممف يتولى ميمة الإدلا
يقدـ الشخصيات وسماتيا، وملامحيا الفكرية، وعلاقاتيا وتناقضاتيا، كما مف ميامو تقديـ 
الوقائع المتعاقبة أو المتداخمة أو المتوازنة، التي تؤلؼ كياف الحدث في الرواية فيقدـ ما 

 .(1)»يشاىده أمامو مف أحداث، وما يشارؾ في صنعو 
ثـ إف دراسة حضور الراوي تعني اقتفاء أثر صوت الراوي داخؿ الحكي، وىذا يقتضي 
بدء الإجابة عف السؤاؿ: مف يتكمـ في الحكي أو في الرواية؟ ثـ الإشارة ثانيا إلى تدخلات 
الراوي في الحكي، وأخيرا الحديث عف تناوب عممية السرد في القصة أي الحديث عف الحالة 

ييا السرد عدد مف الرواة، إما يكونوا أبطالا في الوقت نفسو، أو رواة لا علاقة التي يتناوب ف
 .(2)ليـ بالحدث الروائي أي مجرد شيود

إف وضعية المتكمـ في الحكي ليا حالتاف: إما أف يكوف الراوي خارجا عف نطاؽ الحكي، 
ي يتنقؿ أو يكوف شخصية حكائية موجودة داخؿ الحكي، فيو إذف راوي ممثؿ داخؿ الحك

ما أف يكوف شخصية رئيسية في  أيضا عبر الأمكنة ولكنو لا يشارؾ مع ذلؾ في الأحداث، وا 
، وقد تكاثفت الدراسات حوؿ ىذه المسألة، ومف أبرز المنظريف الذيف عنوا بيذه (3)القصة

التقسيمات نجد كؿ مف "جاف بويوف" و "تودوروؼ"، وكذلؾ "جيرار جنيت"، أما "جاف بويوف" 
ؿ كتابو "الزمف والرؤية" الذي يعد مف أىـ الدراسات التي تناولت موضوع الرؤية بنوع مف خلا

مف الانسجاـ والتكامؿ، فلا يكاد يوجد باحث منشغؿ بالتحميؿ الروائي لا يشير إليو أو يستفيد 
منو عف طريؽ مباشر أو مع بعض التعديلات عمى بعض مصطمحاتو، فقد انطمؽ في حديثو 

ؤيات مف عمـ النفس ومف تأكيده عمى الترابط الوثيؽ بيف الرواية وعمـ النفس، عف الرواية والر 
 :(4)وقد استنتج ثلاث رؤيات وىي كالتالي

 الرؤية مع.  -1
 الرؤية مف الخمؼ.  -2

                                                           
 .47 – 41ص  دي،حمٌد حمٌدانً، بنٌة النص السر  –(5)
 .47 – 41ص  المرجع نفسه،  –(0)

 .559، ص5772، 5بيروت ط ؿ السردي، المركز الثقافي العربيبراىيـ، المتخيعبد الله إ –(2)
 .47 – 41ي، بنية النص السردي ص حميد حميدان –(4)
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 الرؤية مف الخارج.  -3
فإذا كاف العالـ النفساني يعرفنا بأنفسنا  «ويفسر "جاف بويوف" علاقة الرواية بعمـ النفس بقولو: 

لروائي يعرفنا بالآخريف، ويتجمى ىذا الآخر في الرواية حيف يبدوا لي بطلا وأبدوا أنا فإف ا
كقارئ ذات، وعندما يكوف البطؿ يحكي عف نفسو تكوف الذات تحمؿ نفسيا ومف خلاؿ ىذه 

 .(1)»الصمة تبدو العلاقة بيف الرواية وعمـ النفس 
مع إضافة بعض التعديلات يأتي بعد ذلؾ المنظر تودوروؼ وىو غير بعيد عف بويوف 

 ويحافظ عمى تقسيميا كالتالي:
 راو يعمـ أكثر مف الشخصية )الرؤية مف الخمؼ(.   -1
 راو يعمـ بقدر ما تعمـ الشخصية )الرؤية مع(.  -2
 .(2)راو يعمـ أقؿ مما تعممو الشخصية )الرؤية مف الخارج(  -3

زاوية الرؤية ألا وىو أما بالنسبة لجيرار جنيت فقد اقترح اسما جديدا لوجية النظر أو 
التبئير، وىذا الأخير يعني عند "جنيت": تضييؽ في حقؿ الرؤية، أي عمميا انتقاء المعمومات 
السردية بالمقارنة مع كؿ ما كانت تقاليد تسميو معرفة كمية، وأداة ىذا الانتقاء المحتمؿ ىي 

، وينقسـ (3)لوضعيةبؤرة متموضعة، أي نوع مف القناة لأخبار لا تسرب إلا ما تندمج بو ا
 التبئير عنده إلى:

  :التبئير الصفر أو اللاتبئير 
يعرؼ فيو المسرود وفقا لوضع غير محدد وتصور أو مفيوـ يستعصي عمى التعرؼ 
والتبئير في الدرجة الصفر يميز السرد الكلاسيكي التقميدي ويتصؿ بالسارديف المحيطيف بكؿ 

 .(4)شيء
                                                           

 .11ص  عيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي،س –(5)
 .02، ص 0221من منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق ط  ب السردي،محمد عزام، شعرٌة الخطا –(0)

منشورات الحوار الأكاديمي والجامعيف  نظر إلى التبئير، تر، ناجي مصطفىف نظرية السرد مف وجية الجيرار جنيت وآخرو  –(2)
 .552، ص 5717، 5ط

بية محفوظة لممجمس الأعمى لمثقافة، الجزيرة، جيرالد برنس، المصطمح السردي )معجـ المصطمحات(، حقوؽ الترجمة والنشر بالعر  –(4)
 .0222، 5ط
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  :التبئير الداخمي 
المعمومات وفقا لمنظور أو وجية نظر الشخصية التصويرية والتبئير يتـ فيو عرض 

الداخمي يمكف أف يكوف محدد أو ثابت حيف يتـ تبني منظور واحد أو متعدد حيف يتـ عرض 
 الوقائع والمواقؼ غير مرة وفي كؿ مرة مؤبر مختمؼ.

 :التبئير الخارجي 
الشخصيات دونأف يكوف  وتكوف فيو معظـ المعمومات المطروحة محصورة فيما تقولو

ىناؾ أي إلماح إلى ما يفكروف فيو أو يشعروف بو، والتبئير الخارجي سمة مميزة كما يسمى 
بالموضوعية أو السرد السموكي، وواحدة مف النتائج المترتبة عف ذلؾ أو ما يقولو السارد أقؿ 

 مما تعرفو واحدة أو أكثر مف الشخصيات.
وـ التبئير يحيؿ "جيرار جنيت" عمى نموذجات وبيدؼ تحديد أكثر دقة لمفي     

 (1)المنظور التي بمورىا سابقا كؿ مف "جاف بويوف" و"تودورؼ"، وىذا الجدوؿ يوضح ذلؾ:

 جنيت بويوف تودورؼ
 التبئير مف الدرجة الصفر الرؤية مف الخمؼ السارد يعرؼ أكثر مف الشخصية

 ئير الداخميالتب الرؤية مع السارد يعرؼ بنفس ما تعرؼ الشخصية

 التبئير الخارجي الرؤية مف الخارج السارد يعرؼ أقؿ ما تعرفو الشخصية 
 

أما معنى التبئير الذي تعطيو "ميؾ باؿ" فإنو يقترب مف الرؤية عند "جاف بويوف" مع 
تجنبيا كما كاف يحممو المفيوـ مف مضموف بصري مفرط ففي حيف أف التبئير عند جنيت 

ينزلؽ معنى التبئير عند "ميؾ باؿ" اتجاه عممية النظر الإدراؾ يكمف في حقؿ الرؤية، 
،وتشير "ميؾ باؿ" إلى الفاعؿ والموضوع في مختمؼ العمميات التي يمخصيا التبئير (2)والفيـ

باسـ المئبر والمبأر، وبدؿ السؤاؿ النموذجي في التصور الجيني: التبئير عمى مف؟ ويصبح 
                                                           

 .511، ص نسبر سابق، جٌرالد المرجع ال –(5)

 .15ص  ،مرجع نفسوال –(0)
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طرؼ مف؟ وليذا فإف "ميؾ باؿ" تفرع التبئير مف مدلولو السؤاؿ إذا ىو: تبئير ماذا؟ ومف 
البدائي، وتحتفظ بالداؿ مع ممئو بإشكالية قديمة: مف ىي الذات والموضوع في عممية الإدراؾ؟ 

 :(1)وانطلاقا مف ثنائية الذات والموضوع تقدـ لنا "ميؾ باؿ" أربع ترىينات كما تراىا
 ذات السرد: الراوي.  -1
 د )المروي(.موضوع السرد: المسر   -2
 ذات التبئير: المبئر.  -3
 موضوع التبئير: المبأر.  -4
وبيذا تكوف "باؿ" قد ربطت بيف المئبر والمبأر ومحافظة عمى تقسيـ "جنيت" وذلؾ عف       

طريؽ إقامتيا علاقة بيف الراوي والمبئر وتعرضيا لمتحوؿ مف سرد لآخر، وىي بذلؾ تحؿ 
لداخمي، كما أنيا تقارب بيف الصيغة والصوت مف مشاكؿ التمايز بيف التبئير الخارجي وا

منظور جيد يراعي التبئير الذي أقامو "جنيت"، وفي الوقت ذاتو تبتعد عف التصور السابؽ 
 الذي مارس الخمط بينيما.

الخطأ الفصؿ  «أكد الكثير مف الدارسيف عمى العلاقة التي تربط الشخصية بالحدث فمف      
بيف الحدث، لأف الحدث ىو الشخصية، وىي تعمؿ أو ىو الفاعؿ أو التفرقة بيف الشخصية و 

 .(2)»وىي يفعؿ 
فالشخصية لـ تعد «وىذه العلاقة القائمة بيف الشخصية والحدث فرضت نظرة معينة 

 .(3)»تحدد بصفاتيا وخصائصيا الذاتية بؿ بالأعماؿ التي تقوـ بيا نوعية ىذه الأعماؿ 
كيز عمى الأعماؿ التي تقوـ بيا الشخصية وفي علاقة الشخصية بالحدث يجب التر 

 ونوعية ىذه الأعماؿ وليس صفاتيا الخمقية وقد قسـ غساف كنفاني الشخصيات إلى: 
 الشخصية الرئيسية: - أ

فالشخصية ىي المحرؾ الأساسي للأحداث ولا بد لأي حدث يخمو مف شخصية رئيسية تقوـ 
 «بطمة في الرواية الحدث فييبو وليس معنى ىذا أف الشخصية الرئيسية ىي الشخصية ال

                                                           
 .559سرد من ووجهة النظر إلى التبئٌر، ص ،، نظرٌة الجٌرار جنٌت وآخرون  –(5)

 .42اصرة، ص المعبنية الفنية في القصة الجزائرية شريبط أحمد شريبط، نطور ال  –(0)
 .01ص  ،حميد حميداني، بنية النص السردي –(2)
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تقود الفعؿ وتدفعو إلى الأماـ، وليس مف الضروري أف تكوف الشخصية الرئيسية بطؿ العمؿ 
 .(1)»دائما، ولكنيا ىي الشخصية المحورية 

الشخوص الايجابية ىـ  «فيي الشخصية المحرؾ لذلؾ الحدث وقد أطمؽ عمييا غساف كنفاني 
الفرص، ويؤثروف فيمف حوليـ مف الناس وتتخذ عواطفيـ  الذيف يصنعوف الأحداث وينتيزوف

 .(2)»وانفعالاتيـ في معظـ الأحياف طابع العمؿ
وليس بالضرورة أف تبقى ىذه الشخصية رئيسية داخؿ العمؿ كمو، بؿ ىي فقط رئيسية ومؤثرة 

 في ذلؾ الحدث بالذات.
 الشخصية الثانوية: - ب

را ثانوية ليس ليا دور في تغيير مسار يطمؽ ىذا الاسـ عمى الشخصية التي تؤدي أدوا 
ىي التي تضيء الجوانب الخفية لمشخصية  «أحداث الرواية ولكنيا عمى حد تعبير كنفاني 

ما تتبع ليا،  الرئيسية، وتكوف إما عوامؿ كشؼ عف الشخصية المركزية وتعديؿ لسموكيا وا 
 .(3)»ف أبعادىا وتدور في فمكيا وتنطؽ باسميا فوؽ أنيا تمقي الضوء عمييا وتكشؼ ع

وصؼ غساف كنفاني الشخصيات الثانوية بالشخوص السمبية لأنيا لا تؤثر في الأحداث 
فيـ يقفوف جاىديف ليغمقوا الأحداث كما تجيئيـ ويستدبروف الحظ آسفيف نادميف، ويستجيبوف  «

حساساتيـ الداخمية مكبوتة  .(4) لإيحاءات مف حوليـ في استكانة، ويخضعوف لإرادة البيئة...وا 
فيذا النوع مف الشخصيات ىو غير مؤثر ولا يظير دوره لذلؾ فكؿ الأفعاؿ التي تقوـ 

 بيا أو ترتبط بيا ىي مجرد أحداث ثانوية لا تؤثر في مجرى سير الرواية.
  :خلاصة القول 

الرواية فف مف الفنوف النثرية الحديثة الظيور دائمة التغير والتجدد شكلا ومضمونا وذلؾ 
ماؿ الروائية وتنوع التجارب بيف رجاؿ الأدب وىذا ما دفع بالدراسات الأدبية وسيما لكثرة الأع

                                                           
 .520 – 525صبٌحة عودة زغرب، غسان كنفانً، جمالٌات السرد فً الخطاب الروائً، ص  –(5)

 .524، ص المرجع نفسو –(0)
 .520ص  ،مرجع نفسوال –(2)
 .524زغرب، غسان كنفانً، جمالٌات السرد فً الخطاب الروائً، ص صبيحة عودة  –(4)
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النقدية منيا بتناوؿ موضوع الرواية خصوصا العناية بمكوناتيا السردية، فالشخصية والحدث 
مف ضمف ىذه المكونات فإذا كانت الشخصية يمكف دراسة أنواعيا وأبعادىا وأصنافيا، فإف 

الأمور التي تستدعي كثيرا مف التركيز وذلؾ نظرا لتداخمو الشديد مع دراسة الحدث مف 
 المكونات السردية الأخرى مف زماف وشخصية.

 :والسرد رابعا: عناصر الحدث
.I :عناصر الحدث 

 يقوـ الحدث الروائي عمى عنصراف أساسياف ىما الفكرة والحبكة نوضحيا عمى النحو التالي:
في كتابة قصتو لا بد أف تساوره فكرة يحاوؿ عرضيا قبؿ أف يشرع الكاتب  :الفكرة -1

يصاليا لممتمقي، ومف ثمة نقوؿ أف القصة  ، لذلؾ (1)»إنما تحدث لتقوؿ شيء لتقرر فكرة «وا 
خدمة المعنى مف بداية  إف الفعؿ والفاعؿ أو الحوادث والشخصيات يجب أف تعمؿ عمى

 .(2)عمى الحدث القصة إلى نيايتيا، فإف لـ تفعؿ ذلؾ كاف المعنى دخيلا
حتى يمسؾ المتمقي بمغزى القصة لا بد مف التركيز عمى أمور عديدة كالعلاقة بيف 

 .(3)الأشخاص والأحداث، وتتبع الإشارات والقرائف في النص التي تعينو لموصوؿ إلى المغزى
 تطور الحدث الروائي ومجموعة الحوافز التي تميزه، وىو تطور يؤدي«وىي  :الحبكة -2

 .(4)»الأزمةإلى تلاشي 
ذا صاغ لنا تشبيو القص بالكائف  إنيا الفاعؿ الحي الذي يحرؾ الأحداث ويطورىا، وا 

 ، والحبكة نوعاف: (5)العضوي، فإف الحبكة ىي الييكؿ العظمي ليذا الكائف

                                                           
        ،0252 ،7ن ط دار الفكر العربً، القاهرة –الشعر، القصة، المسرحٌة  –عز الدٌن إسماعٌل، الأدب وفنونه دراسة ونقد  –(5)

 .557ص 

 .02شريبط أحمد شريبط، تطور البيئة الفنية في القصة الجزائرية، ص  –(0)
 .504ص  ،0222 2نص للأدبيف دار الفكر طعبد القادر أبو شريفة حسف لافي قزؽ، مدخؿ إلى تحميؿ ال –(2)
 .92ص  ،د،ت–نظرٌة الرواٌة المغاربٌة، تونس د،ط ،محمد البارن  –(4)

 .52ص  ،0222منشورات الكتاب د،ط  عادؿ فريحات، مرايا الرواية، –(1)
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تتسـ بالروابط والتتابع  ترى الأحداث«في ىذه الحبكة  الحبكة المتماسكة: -
 .(1)»ناء الروائي صفة العضوية والتماسؾ وبالحتمية والسببية وىذا يمنح الب

فالأحداث في ىذه الحبكة تأتي عمى شكؿ حمقات متداخمة، كؿ حدث يؤدي إلى الحدث 
 التالي، حتى تبمغ القصة نيايتيا.

الحوادث أو المواقؼ «وىي التي تبنى عمى سمسمة مف  الحبكة المفككة: -
لبيئة الزمانية أو المكانية، وتكوف وحدة لا يربط بينيا رابط سوى الشخصية أو ا المنفصمة التي

فييا معتمدة عمى البيئة التي تتحرؾ فييا الشخوص أو عمى النتيجة العامة التي  العمؿ
 .(2)»عنيا الأحداث  ستتجمى

.II:عناصر السرد وطرقه الحديثة 
 عناصر السرد: -1

رىا رسالة إف مكونات السرد أساسية في العممية الحكائية والسردية، فكؿ رواية باعتبا
عف  كلامية تحتاج إلى مرسؿ ومرسؿ إليو، والسرد ىو الطريقة التي تروى بيا الرواية

 .(3) طريؽ ىذه المكونات السردية
ومف ثـ ندرؾ بأف صورة الراوي تتضح لنا أكثر عمى أنو ليس المؤلؼ بؿ الموقع الخيالي 

بطرائؽ مختمفة كما ينقؿ الذي يصنعو داخؿ النص ليقوـ بتقديـ العالـ الذي يعرضو ويصوره 
 لنا الأحداث حيف يقص عمينا ما رآه أو سمعو.

والروائي ىو خالؽ العالـ التخيمي الذي تتكوف منو روايتو، وىو الذياختارتقنية "الراوي" 
وىو لذلؾ لا يظير ظيورا مباشرا في بنية الرواية «كما اختار الأحداث والشخصيات الروائية،

نما يستتر خمؼ قناع الر   .(41)»اوي، معبرا مف خلالو عف مواقفو ورؤاه المختمفة...وا 

                                                           

 .07ص  ،شكري عزيز ماضي، فنوف النثر العربي الحديث –(2)
 .501ص  ،ؽ، مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبيعبد القادر أبو شريفة حسيف لافي قز  -(4)
  .01، ص 5779، 5آمنة يوسؼ، تقنيات السرد في النظرية، دار الحوار لمنشر، سوريا ط -(1)
 .00عبد الله إبراهٌم، السردٌة العربٌة، ص  –(4)
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لى مرسؿ ومرسؿ إليو، وفييا يبرز طرؼ  أما الرواية فتحتاج إلى راو ومروي لو، وا 
الثنائية: المبنى/المتف الحكائي، لدى الشكلانييف الروس، كما يبرز طرفا ثنائية 

يف )تودورؼ، جنيت...إلخ( عمى الخطاب/الحكاية، أو السرد/الحكاية، لدى السردييف المساني
اعتبار أف السرد )المبنى( ىو شكؿ الحكاية )المتف( وعمى اعتبار أف السرد والحكاية ىما 
وجيا المروي المتلازماف أو المذاف لا يمكف القوؿ بوجود أحدىما في بنية رواية ما دوف 

 .(1)الآخر
ضمف البنية السردية وىو مع ذلؾ  وقد يكوف المروي لو أو المرسؿ إليو اسما معينا المروي لو:

شخصية مف ورؽ، وقد يكوف كائنا مجيولا، أو متخيلا، لـ يأت بعد، وقد يكوف قضية أو فكرة 
 ما، يخاطبيا الروائي عمى سبيؿ التخيؿ الفني.

 طرق السرد:  -2
يتخذ السرد عادة عدة مف الطرؽ قصد تبسيط الأحداث إلى المتمقي يتفنف الراوي       

 دمة منو لفعؿ الإثارة السردية، وىذه الطرؽ ىي كالآتي:في نيجيا خ
يمجأ فييا القاص إلى سرد الأحداث بمساف شخصية  طريقة الترجمة الذاتية: - أ

مف شخصيات قصتو، مستخدما ضمير المتكمـ، وتقدـ الشخصيات مف خلاؿ وجية نظره 
 الخاصة.

ائب، وتتيح وفييا يقدـ الكاتب الأحداث في صيغة الغ طريقة السرد المباشر: - ب
ىذه الطريقة الحرية لمكاتب ليحمؿ شخصياتو، كما أنيا لا توىـ القارئ بأف أحداثيا عبارة عف 
نما ىي مف صميـ الإنشاء الفني، وتبدو ىذه الطريقة أرحب وأنجع مف  تجارب ذاتية وحياتية، وا 

 الطريقة السابقة.
الرسائؿ في ىذه الطريقة يعتمد القاص عمى الوثائؽ و  الطريقة الثالثة: - ت

 .(2) 1)والمذكرات أثناء معالجتو الموضوع الذي تدور قصتو حولو

                                                           

  .50آمنة يوسؼ، تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ، ص  –(5)
 .04 – 02ص  ،–مرجع سابق  –الفنٌة فً القصة الجزائرٌة المعاصرة شرٌبط، تطور البنٌة  حمدا شرٌبط –(0)
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I. :ممخص الرواية 
ىي لفتاة جميمة وأنيقة تدعى "الضاوية" )اسـ عمى مسمى(  "حنين بالنعناع"رواية        

إلى  طالبة تنتقؿ بيف الجزائر ودمشؽ وباريس، تعيش مع الناس واقعيـ البسيط وتسمع
عد حتى أب و مساحاتيا الجغرافية والمعنويةنبضيـ المختؿ بفعؿ الحرب، التي تتوسع رقعاتيا أ

 نقطة في الأمكنة والنفوس، الحرب التي تركت واقع أليـ في الذكريات.
كتبت ىذه الرواية عمى ألسنة النساء باختلاؼ ثقافتيـ وانتماءاتيف الجغرافية         

والتاريخية، وحياتيف ولغاتيف، غضبيف وصبرىف وذكائيف، وقدرتيف عمى المقاومة       
 وعمى السخرية.

فات وحكايات كثيرة ومتنوعة، الضاوية، حنة نوحة )الجدة(، سيى، نزىة، نساء مختم        
 ابتساـ نورماؿ، أـ الخير، ريحانة، صافو، ...

لكف سر البطمة "الضاوية" موجع وعنيؼ ومختمؼ، ىذا السر يختبئ في الجناحيف         
"حنة  ؾ جدتياظيرىا، كما تنبأت ليا بذلالذيف يظيراف وينمواف، ويشتداف شيئا فشيئا أعمى 

نوحة" في رواية حنيف بالنعناع، تتغمغؿ الكاتبة داخؿ عالميف متوازييف متصارعيف، بيف واقع 
يومي حي لمناس البسطاء يعيشوف في قارات مسماة ومقسمة بشكؿ مختمؼ )قارة النار، قارة 

و شخصيات الماء، قارة الثمج، قارة اليواء، قارة النور( وبيف وجود خيالي جارؼ متواز تخمد في
عابرة لمعصور والأزمنة تنتمي إلى عالـ الموسيقى والعمـ والأدب والفمسفة والفكر، جميعيـ 
يممكوف أجنحة مف أبو ليوس إلى نيوتف إلى سير قانتيس إلى أرخميدس، إلى عمر الخياـ 

إلى سقراط  ومف غاليمي إلى ولادة إلى جبراف إلى الخوارزمي، إلى زرياب، إلى بتيوفف،
...، يجتمعوف يتناقشوف ويراقبوف بألـ جنوف كوكب الأرض، ويشاىدوف وقوع الحدث وغيرىـ

العظيـ قبؿ موعده وقبؿ سكاف الأرض، حدث انقلاب كوكب الأرض ودورانو المجنوف حوؿ 
نفسو بسرعة عجيبة لمدة تناىز عمره، ويشاىدوف انقلاب المياه عمى اليابسة العالية لتظير 

لموسيقى الذي يستوي البطمة الفاتنة ويجعميا ترى جسدىا بعيف أخرى جديدة، وعمى إيقاع ا
الرضا تارة، وعيف السخط تارة أخرى، تقرأ حكاية حب مختمفة لا تشبو حكايات الحب في 
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براىيـ  الروايات العربية، حكاية عشؽ جارؼ تشب ناره بيف الفتاة الضاوية المجنحة الجميمة وا 
ؽ قوي ينبت ريشو كما الأجنحة صعبا ومفاجئا، الذي يظؿ ىو نفسو سرا في حد ذاتو، عش

 وغرابتو تتجمى حتى في المصير الاستثنائي الذي ينتظر العاشقيف؟.
وكما جاء في تقديـ الرواية، تقر: حنيف بالنعناع عالـ ثري مؤسس مف جية              

عمى الأسطورة والأسطورة مف جية أخرى، موثؽ بالمعمومات والأحداث والشخصيات 
لأماكف بحيث أف كؿ اسـ لشخصية ما في الرواية آو معمـ فييا أو مكاف أو زماف أو حدث وا

 إلا ويقضي إلى معنى.
II. :البناء العام لمرواية 

     .II1- الأحداث: 
 :بداية الأحداث 

يعد الحدث في الرواية بمثابة العمود الذي تقوـ عميو بنيتيا، فالروائي ينتقي بعناية    
ذا كاف الأمر واحترافية فنية الأ حداث الواقعية أو الخيالية التي يشكؿ بيا نصو الروائي، وا 

كذلؾ فإف لكؿ حدث بداية ونياية، وترتيب سرد الأحداث في الرواية وأولوية ذكرىا ىو جزء 
لأف طبيعة الكتابة تفرض ذلؾ ما داـ الروائي » يـ في تشكيؿ الرواية تشكيلا فنياأساسي وم

 «.لا يستطيع أف يروي عددا مف الوقائع في آف واحد 
بالعودة إلى البداية باعتبارىا نقطة الارتكاز والمحرؾ الأساسي في الرواية فمف لـ           

ع قد يستطع أف يبدأ لا يستطيع أف ينتيي، نجد أف بداية الأحداث في رواية حنيف بالنعنا
التي  استيمتيا الروائية ربيعة جمطي بأوؿ حدث تمثؿ في التعريؼ بشخصية البطمة الضاوية

أصبحت أنثى ذكية بعدما كانت طفمة بريئة، وكميا حيرة وقمؽ مف تحقيؽ نبوءة جدتيا حنة 
 نوحة التي كانت تخاؼ وقوعيا.

 .(1)ىا قد حدث يا حنة نوحة ... ىا قد حدث -

                                                           

 .7ـ، ص 0251 -ىػ 5421، 5ربيعة جمطي حنيف بالنعناع، منشورات ضفضاؼ ، لبناف ط  - (2)
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لتذكير بأنيا حفيدة الجد الأوؿ سيدي الشريؼ صاحب الكرامات، كانت دائمة ا          
تراقبيا لتتأكد أنو يتحرؾ في خلاياىا وعروقيا وتنبت علامتو في ظيرىا لتطمعنا فيما بعد أنيا 
لـ تعد منزفة، بعدما قررت منح كؿ ما ورثتو عف أبييا وأميا لصالح جمعية تيتـ باليتامى 

ر ليا، الذي يحمؿ ذكرياتيا وحنينيا، ودروس جدتيا مثميا وتحتفظ ببيت جدتيا الصغي
 ونصائحيا الثمينة في الحياة وبالأخص الجماؿ.

  !يبمى وما يطيح ... –يا الضاوية  -الزيف مميح  -
 (1) !جناح .. ويا الضاوية يا بنتي حتى ولو كاف لالزيف يعيي  -
كؿ الذي كانت  فعممت بنصائحيا، اجتيدت وتعممت ونجحت وسافرت لمدراسة لتحقؽ      

 ترمي إليو الجدة حنة نوحة.
 .(2)الجسد خيؿ العقؿ، وما عميؾ غير تطويعو وترويضو ... يا الضاوية يا بنتي -
 :تطور الأحداث 

كما ذكرنا سالفا أف لكؿ حدث بداية وىذه البداية التي يقتضييا الحدث تكوف           
لحدث يبنى بترتيب تصاعدي ا» مصحوبة بتطورات للأحداث ترسـ طريقيا نحو النياية 

بحيث يتصاعد اىتماـ المتمقي وبتطور الأحداث تكتشؼ جوانب مختمفة ومتعددة 
لمشخصيات، وىكذا فالحدث ينمو ويتطور مف خلاؿ تتابع الأحداث وتسمسميا... لأف الحدث 

  .(3) «لو بداية ووسط ونياية 
بدأ مف سفر الضاوية إلى سوريا فنجد أف تطور الأحداث في رواية حنيف بالنعناع ي          

لمدراسة وتسجيميا في قسـ رقص الباليو والفارس بالمركز الثقافي الروسي وسط دمشؽ لتصقؿ 
جسدىا وتتحكـ في كؿ عضمة منو، فاقتربت مف نار الموسيقى فتعممت بسرعة الرقص 

 والعزؼ الجميؿ في الموسيقى، وصارت تزداد جمالا عف جماؿ.

                                                           

 .05 – 51ربيعة جمطي، حنيف بالنعناع، ص   -(1)
 .05المصدر نفسو ص  – (4)
 .542عز الديف جلاوجي، الأعماؿ المسرحية، ص  – (1)
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  (1) ! وية يا بنتي ... دوري عميو فيؾ...كؿ شيء عندؾ يا الضا -
تركت المعيد الروسي إلى المعيد الألماني برعاية مدربة رقص ذات جنسية روسية          

اسميا مايا كارسافا، فدخمت أبواب دمشؽ لمزيد مف الدراسة، وبرغبة مف الجدة نوحة حيث 
جواىرجي، تقوؿ الضاوية أنيا كاف حبيبيا إبراىيـ، تعرفت عمى بيت عائمة صديقتيا ابتساـ 

 زميمتي في الجامعة وبيتيا أصبح كبيت أىمي لا يتركونني أغادره.
 (2) ! شو يا الضاوية عيب أنتي بنتنا ولو ... -

أنت لا أخت لؾ  »فقد قالت ابتساـ مف أوؿ محاضرة لمضاوية أماـ أميا يوميا         
 (3) «فأرسمت لي الجزائر واحدة فوجدت واحدة في انتظارؾ في الشاـ، وأنا لا أخت لي 
 ب المفاجئة التي عصفت بيذا البمدابتساـ البنت التي كانت قوة أميا وزىوىا قبؿ ىذه الحر 

 فاختمؼ الأمر وتبدؿ الحاؿ..
  ! يا أمي ما في خيار إلنا إلا انؾ تروحي ... -
 بروح .. بروح لويف يا أمي.. -
 (4)لباريس.. -

ى البمد، وىي في المطار تمتقي بالسيدة أـ الخير كاف عمى الضاوية أف تعود إل       
أف  لقفص وكميا قمؽ، وفي كلاميا تبيفصاحبة أساور الذىب، تتحدث عف سيى والحمامة وا

أعطيتكـ » شخص زارىا في المناـ وسقاىا محمولا معطرا يشبو مشروب النعناع وأوصاىا 
أنيا لف ترتاح ولف يناـ ليا ، ومف ذلؾ الوقت أقسمت (5) «لاماف والسلاـ في طير الحماـ 

أف أـ الخير ر مريحة، تتواصؿ الأحداث لنكتشؼ جفف إذا شاىدت حمامة ما في حالة غي

                                                           

 .09جمطي حنيف بالنعناع، ص  ربيعة  -(1)
 .27المصدر نفسو، ص   -(2)

 .40المصدر نفسه، ص  -(3) 

 .12المصدر نفسو، ص   -(4)     
 .15المصدر نفسو، ص  -(5)
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لا تغتفر وبسببو  تاجرة الشنطة الناجحة تكره اسـ الربيع العربي، وترجعو إلى عممة سيى التي
 غيرت الوجية.

 ىربت الكممة مني.. !باريس ؟؟؟ -
الخدمة يا بنتي مع ىذا الربيع العربي واللا كيفاش ايو نعـ باريس.. ما بقاتش  -
 (1) !اسمو..؟
فأـ الخير المرأة القوية التي تعرؼ كيؼ تدبر أمورىا بذكاء، كانت ليا طريقتيا         

 الخاصة في تقديـ طمبيا لمضاوية بتمرير الأساور الذىبية خفية عف الجمارؾ.
د نعطيؾ واحدة منيـ فوتييالي معميش يا الضاوية يا أختي ... كي نوصمو لمبلا -
  !(2)  معاؾ..؟
تحط الطائرة في المطار لتعود الضاوية إلى مسقط رأسيا في وىراف وبالضبط  إلى         

 بيتيا الصغير في شارع بلاس دي فيكتوار الذي ولدت فيو باحثة فكرة اقتراب الطوفاف.
 !! غرست أطرافيا في الماء... غرست أطرافيا في الماء.. -
 اش ىي واش ىي يا حنة نوحة.و   -
 !!(3) ىاذيؾ النجمة الضاوية ىاذيؾ النجمة الضاوية..  -
فمف ذلؾ الوقت تراقب حنة نوحة أعمى ظير الضاوية وتحصي علامات الطوفاف  

 التي رأتيا وشاىدتيا بأـ عينييا فأحسست بقوتو ومنحيا إشاراتو دوف غيرىا.
اد الطيف بمة بعد عودتيا إلى الشاـ تبدأ الأحداث بتأزـ تتذكر الضاوية أنو ازد 

فالحروب وما تحممو مف قذارة لـ تعد في زمننا محدودة المكاف، فالعالـ جميعو في حرب 
تممؾ رصاصتو القاتمة وتتسمؿ في شكؿ خبر أو صورة أو صوت إلى صدرؾ، فازداد     

ت المقابمة خوفيا عمى مصير الناس الذيف أحبتيـ في بلاد الشاـ، ولـ تعد تستجيب لطمبا
الشخصية قبؿ التوظيؼ بعد رحمة البحث الطويمة عف العمؿ، ولـ تعد تؤمف بشيء آخر 

                                                           

 .14ربيعة جمطي، حنيف بالنعناع ص   –(1)

 .95المصدر نفسو ص   -(0)

 .10المصدر نفسو ص  -(3)
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سوى السفر فالحالة النفسية التي تمر بيا الضاوية نتيجة النمو المتزايد لنتوءيف  أعمى ظيرىا 
 خمؼ الكتفيف تماما لـ تكف سيمة، فقد كانت بحاجة إلي مف يريحيا  ويخفؼ عنيا الألـ الذي
تشعر بو، فكؿ شيء تغير لدى الضاوية وأصبح كؿ اىتماميا وانشغاليا في ىذيف النتوءيف 
العجيبيف، وأصبحت فكرة زيارة الطبيب تجعميا  في حالة انزعاج كمي وتذكرىا بنظرة الطبيبيف 

تتنامى بشكؿ واضح وفاضح، وما قرره الدكتور  الذيف زارتيما قبؿ أف تبدأ رؤوس الريش
ينتيا ومرافقتيا بكتابة قالة طبية شبو رسالة موجية لمخبراء في المركز مرزاؽ بعد معا

البيولوجي العالمي الشيير ىاستف ىير، فيو يأخذ حالتيا الغريبة مأخذ الجد وينصحيا 
المقاء قررت الضاوية أف لا تتابع حالتيا الغريبة ىذه وأف  بالانتقاؿ إلى عيف المكاف، فبد ىذا

 لا تفضح نفسيا أكثر.
ي في أمس الحاجة إلى مف يقؼ جنبيا تذكرت الضاوية صديقتيا الوحيدة أـ الخير وى

المدعوة نورماؿ التي كانت تظف أنيا سترتاح معيا وربما تحكي ليا عف سرىا لكف جرى 
 عكس ذلؾ، ولـ يكسر عزلتيا التي اجتاحتيا لشيور سوى جرس الباب.

 ! أـ الخير... واش راكي أـ الخير...؟ -
 فاش عرفتيني نسكف ىنا؟أـ الخير كي -
 (1) !!لي عندو لسانو ما يضيع... -

 وبعد حديث طويؿ دخمت في الموضوع الأساسي وىو عرض الزواج الذي جاءت بو ليا. 
 (2) ما نخبيش عميؾ يا الضاوية أنا في الحقيقة فكرت فيؾ... انت شابة بزاؼ... -
ح عندؾ الوقت باش شوفي يا الضاوية انا جيتؾ وانشاء الله ما تردينيش خايبة، بص -

 !! تفكري عمى خاطرؾ يا بنتي...
ثـ إف الضاوية التي كانت فاؿ خير وبركة عمى تجارة أـ الخير، قد قررت          

أف تخبرىا بأنيا تنتمي إلى فئة المجتيديف لمف لـ تكف ليا الجراة الكافية لمبوح بذلؾ      
حوؿ  با، فقد تمقت دعوة لحضور مؤتمرفعدلت عف الفكرة لتشكرىا وتخبرىا أف سفرىا بات قري

الفف سيعقد بباريس، لكف أـ الخير ردت عمييا وقالت أف سفرتيا القادمة إلى  باريس حبذا لو 
                                                           

 .544ربيعة جمطي، حنيف بالنعناع ص  -(5)     
 .551المصدر نفسو ص  -(0)     
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رقـ بطاقة الضاوية  ضاوية وأـ الخير معا كافنسافر مع بعضنا، جاء موعد السفر سافرت ال
لمدخؿ ولـ تجمس في المقعد ا طقـ الطائرة أـ الخير بينيـ بطرؼاستقبؿ  16وأـ الخير  17
 وكاف الذي جمس مكاف أـ الخير رجؿ لطيؼ جدا. 16رقـ 

Bon appétit madame! 
Merçi, Bon appétit monsieur! (1) 

ىذا الابراىيـ لا عمر لو يبدو مختمفا وحساسا، وعميؽ الحنيف إلى البمد، انطمؽ         
 ي.لسانو  في الكلاـ بكؿ حرية عف أمو وشابيا الصحراو 

اعممي يا الضاوية... تقوؿ حنة نوحة لا يتحدث الرجؿ عف أمو لأحد إلا حيف تممؤه » 
        .(2)« الطمأنينة الكبرى وتنساب عبر لسانو 

، لكف شيء ما تغير لـ 17و 16حطت الطائرة، وظمت الضاوية معمقة في المقعديف        
اريس لتركب مع أـ الخير الميترو يعد الخوؼ الذي يكبميا موجود بعدىا وقفت عمى أبواب ب

 ليفترقا وتوصييا بالدعاء ليا.
 (3) !!!  ادعي معايا يا الضاوية يا المربوحة... ما تنسينيش... -

 لتجد نفسيا وحيدة تسأؿ
 (4)الآف ىؿ مف خوؼ عمي مف أجنحتي  -
تتوالى الأحداث ليمر ثلاثة أياـ عمى حضور الضاوية الممتقى وذلؾ بفضؿ الدكتور       

عمى وجودىا، فكانت المفاجئة  wings clubرزاؽ الذي دؿ المشرفيف والقائميف عمى م
 –حضور عدد كبير مف المجنحيف مف أىؿ القارة السادسة مف القارات الخمس منيـ زرياب 

جبراف خميؿ جبراف ومايا كارسافا أستاذة الرقص تقوؿ  –مارتف لوكركينغ  –فيكتور ىيقو 
انيا التقرب إلييـ والتحدث معيـ وذلؾ في جمسة الختاـ مف اليوـ مرافقة الضاوية أنيا بإمك

                                                           

 .507ربيعة جمطي، حنيف بالنعناع ص  (1)- 
 .529المصدر نفسو، ص  (2) -

 .510ص المصدر نفسو،  -(2)

 .511المصدر نفسو، ص  -(4)
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الأخير، وأف القانوف الداخمي لمجميرة يسمح لكؿ منتسب الولوج إلى مجاؿ تفكير الآخر أو 
الرقـ، فالحدث الاستثنائي يعيشو /الآخريف متى ما أراد يكفي أف يممؾ المجنح المفتاح

جنحيف فالملاحظ لدى المجنحة الضاوية أف عدد المجنحيف قبؿ غيرىـ مف البشر غير الم
المجنحات مف قارتي النار قميلا ليتدخؿ العالـ الباحث غويقوري ىستوف في تفسير ذلؾ بأف 
جؿ ذكورىا عمى انفصاـ تاـ مع الكوف الممموس والمحسوس فيـ يمتصقوف بالغيب بقوة كما 

قوـ بشؿ حركة جزء مف المخ تحدث عف وجود ذبذبات مف نوع عاؿ فوؽ قارة النار اسميا ت
بالمنطقة الواقعة أعمى الجبية تماما، ونتيجة الدراسة دلت عمى حالات مفجعة ومزعجة 
ليضيؼ بعدىا أف ىذه المعمومات سرية لمغاية ولـ توضع في المتناوؿ الطبي العاـ، وبعدىا 

بات السامة انقطع صوت العالـ غريغوري فشعرت الضاوية بالحزف ليذا التحميؿ فتخيمت الذبذ
مف أف  وىي تصيب الدماغ فيصبح مثؿ قمب بيضة فاسدة، ليأتي العالـ محمد ساسي، ويؤكد

قارة النار وقارة الريح أيضا غير المحظوظة ستمراف بمراحؿ صعبة وحسية، ووجنا خياريف 
إما أف تنقذ الأرض أو تختفي مف المجموعة الشمسية نيائيا، تنتيي جمسة العالة محمد 

ضاوية تنتمي بشكؿ كامؿ إلى جميرة المجنحيف وسيتسنى ليا أف تتعامؿ مع ساسي، فال
الآخريف بكؿ ثقة وأريحية، وتحضر بعدىا وصمة عزؼ لزرياب أبي الحسف، عمي      بف 
نافع، ويظؿ الكوكب عمى ىذا الحاؿ، فيذكر الخوارزمي رقما ميولا فيشاىدونو وىو ييدأ شيئا 

ب الخشبي وىي منيمكة مف ىوؿ ما رأت، وحزينة لمصير فشيئا، لتتوجو الضاوية إلى البا
كوكب الأرض، وقمقة لما ستراه الإنسانية وتعيشو، وىي مشتتة الباؿ ترتدي معطفيا لممغادرة 
أثار انتباىيا خشخشة لذيذة في المكاف فشعرت بأف مجنحا ما رافع رمزه السري وتغمغؿ في 

 مجاؿ موجاتيا.
 الضاوية.. -
 ..إبراىيـ..؟ أنت أيضا -



 "بالنعناع حنين" رواية في  وجمالياتها الحدث بناء إستراتيجية......... : ...ثانيلفصل الا

 

- 41 - 
 

 (1)! نعـ الضاوية أنا أيضا... -
وجدتو صدفة بعد أف ضيعتو، لكف لـ يمبث أف نودي عميو لأمر يخص الجميرة ترؾ         

 يدىا ثـ غاب.
 فتشت في حقيبتيا عف مفتاح بيت نزىة، لتفتح الباب، فإذا بسيدة لا تعرفيا.

  ! أنا صافو.. -
 (2) ! الضاوية.. -

 ا الجماعات المسمحة تقوؿ صافوفجأة سمع صوت رصاص في الشارع، إني
 (3)تعودنا عمى ذلؾ كؿ مرة  -

ذا بالضاوية تشعر بأنيا ليست وحيدة وأف إبراىيـ يخترؽ ذبذباتيا  اعتذرت صافو بالمغادرة، وا 
 طاب شايؾ بالنعناع عزيزتي الضاوية... مبروؾ لانتسابؾ لكوف المجنحيف  -
 كـ سعدت لخلاصؾ... فرحت لرؤيتؾ ىناؾ. -
 (4)! ىيـ... كانت مفاجأة مدىشة ومفرحة..أنا أيضا إبرا -

أخبر إبراىيـ الضاوية أنو مف الوىمة الأولى، عمـ أنيا مجنحة مثمو فنزلت في قمبو           
 في المكاف الذي انتظرىا عمرا كاملا.

 (5) ! أحبؾ الضاوية... أحبؾ... -
السمفونية العاشرة  إلى الشرفة فإذا بذبذبات الموسيقار بتيوفف أنياخرجت الضاوية        

التي لـ يستمع إلييا أحد عمى ىذه الأرض تملأ سماء باريس التي يغزوىا الرعب تداعب 
 أوراؽ النبتة ثـ تدخؿ وتغمؽ الشباؾ، نسمع صرير فتح باب الشقة تدخؿ سيدتاف.

 ! يا إليي...؟ -
                                                           

 .024ربيعة جمطي، حنيف بالنعناع ص   -(1)

 .052المصدر نفسو، ص   -(0)
 .055المصدر نفسو، ص   -(2)
 .052ص  المصدر نفسو،  -(4)
 .054ص  ،مصدر نفسوال  -(1)
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 ! ابتساـ...؟ -
 (1) ! الضاوية..؟ -

التأثر، إنيا حقا معجزة أف تراىا ثانية  جمست إلى جوار الضاوية ووجييا محمر مف       
وفجأة يبتعد صوت ابتساـ إنو العالـ محمد ساسي يخترؽ موجاتيا ليخبرىا بأنيـ يعتزوف 
بوجودىا ويوصييا أف تتماسؾ ويذكرىا بسرية ما شاىدتو البارحة وبما أنيا تعشؽ الفنوف 

سمفادور... " وأف تحدثو  –باستطاعتيا التوحد بالفنانيف والحديث إلييـ " مايكؿ جاكسوف 
 متى ما أرادت ذلؾ ثـ ابتسـ ليا وغاب.

-
 (2)أووففؼ... لا شيء دؿ عمى أف ابتساـ فظنت أني كنت عمى غياب  

تواصؿ ابتساـ الحديث عف معاناتيا في باريس بعدما اندىشت الضاوية مف خبر        
يس لتشعر بعد ذلؾ حمميا، وحنينيا لأىميا ووطنيا وندميا الشديد عمى السفر إلى بار 

الضاوية بغلاؼ ذبذباتيا يخترؽ، انو إبراىيـ لا بد أنو شعر بألميا، تركتو يستمع في صمت 
لابتساـ وحديثيا عف ألـ الغربة وعف لقاءىا بأـ الخير التي ساعدتيا وىي في أمس الحاجة 

 إلى ذلؾ.
 ! لا لا متخافيش يخصؾ مساعدة..؟ -
 الى عندؾ ويف تروحي نوصمؾ بنتي.. -
 (3)! لى معندكش حد تعرفيو ىنا انا نعاونؾ..وا -

أخذت أـ الخير ابتساـ إلى مركز إيواء الغرباء، لتتعرؼ ىناؾ عمى نزىة الجزائرية        
التي اقترحت عمييا ترجمة كتاب عف تاريخ الأمازيغ وبالمقابؿ ضمنت ليا عملا في مطعـ 

ير تعرفت عمى عبد القادر الجزائري لبناني ولاف المركز بعيدا سممتيا مفتاح شقتيا، وبعد أش
الذي كاف يعمؿ قرب المطعـ الذي كانت تعمؿ فيو أحبتو لشيامتو ووسامتو طمبيا لمزواج 

                                                           

 .059ص  ،ربيعة جمطي، حنيف بالنعناع  -(1)

 .002نفسو، ص  مصدرال  -(0)
 .020نفسو، ص  مصدرال  -(2)
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فتزوجتو وىي الآف تنتظر مولودىا الأوؿ، كاف عمى الضاوية أف تودع ابتساـ وكميا أمؿ    
خامسة بعد أف   في أنيا ستكوف سعيدة مع زوجيا الجزائري، لتجد نفسيا في المحطة ال

اختارت التوجو إلى الشانزليزي، لتصادؼ عازؼ الساكسوفوف المتجوؿ وتضع بعض النقود 
 في قبعتو.
 (1) !آه أىلا بالمجنحة...؟  -

تقوؿ الضاوية وكميا حيرة لصديقو دزوس كيؼ عرؼ، فأجابيا بأف لو حواس تجعمو        
 وصمتو إذ بتصفيقات كثيرة خمفيا تيدرؾ ما لا يدركو البشر، بعد ما أنيى الساكسوفونيس

 وقطع النقود الواحدة تمو الأخرى فقاؿ ليا.
 (2) !أفيمت الآف يا حموتي لماذا أدركت مباشرة أنؾ مجنحة؟ -
وأضاؼ أنو كمما وقؼ واحد منيـ إلا ويجر معو الكثيريف دوف أف يدري، ترجع        

ا وتخبرىا أنيا ستذىب لزيارة الضاوية إلى شقة نزىة فمـ تجد أحد ىناؾ لتدخؿ صافو بعدى
نزىة في نورمانديا ففضمت أف ترافقيا، في الوقت الذي كاف صوت العالـ محمد ساسي يمقي 

 في جمجمة الضاوية بشيء خطير.
 (3) !الحدث القادـ... الحدث قادـ... الحدث القادـ... نقاش شامؿ -
 واش كايف.. -
ساسي فتركتيا تغط في نوـ عميؽ  لـ تشعر الضاوية صافو بقمقيا مف رسالة محمد       

واتجيت إلى مقيى تفكر في رسالة محمد ساسي، لتتشجع بعدىا باستحضار ذىني لممفتاح 
الرمز الخاص، فإذا بيا وسط نقاش بيف مختمؼ العقوؿ، تتداوؿ الأصوات في طرح موضوع 

ض، وبعد تحديد موعد التحاؽ المجنحيف بالقارة السادسة قبؿ موعد حدوث انزلاؽ كوكب الأر 
 النقاش تـ التوصؿ إلى قرار بمرحمتيف:

                                                           

 .042ربيعة جمطي، حنيف بالنعناع ص   -(1)

 .042نفسو، ص  مصدرال  -(0)
 .012نفسو، ص  مصدرال  -(2)
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تمثمت المرحمة الأولى في التحاؽ المجنحيف بدءا مف ظيور العلامات الأولى لبداية        
انزلاؽ كوكب الأرض والمرحمة الثانية تتمثؿ في كيفية إنزاؿ القارة السادسة إلى اليابسة 

 إلى دورانو الطبيعي. الجديدة العذراء التي سترمـ بعد عودة كوكب الأرض
 

راودتيا فكرة فتذكرت أنيا مجنحة ومسؤولة، فطمبت أف تسمع صوتيا، فقالت ىؿ        
يمكف لمجنح أف ينقؿ معو أثناء صعوده واحد مف الأرض غير المجنح، ليقوؿ العالـ الشاعر 

بذلؾ سانت أغوستاف إنيا مجنحة رائعة وأف طمبيا يدؿ عمى إنسانيتيا، لذلؾ فقد سمح ليا 
وكانت نزىة ىي مف اختارتيا الضاوية لإنقاذىا مف عمى الأرض، وسيتكفموف بالأمر بطريقة 
عممية، فأصبح عمى عاتؽ الضاوية ميمة صعبة وكاف عمييا العودة لمبدء فييا ولـ تتمكف 

 مف السفر لمقاء نزىة.
 

 :نهاية الأحداث 
ة التنوير التي سعت الكاتبة يأتي ىذا الجانب مكملا لبداية الرواية وكحؿ ونقط        

لموصوؿ إلييا فتمثمت النياية أو بالأحرى الخاتمة التي كانت غير متوقعة في رواية حنيف 
بالنعناع لربيعة جمطي في إصرار الضاوية عمى العودة لاستكماؿ ميمتيا التي انصبت     

 عمى عاتقيا.
  (1)! العودة...العودة...  -

 .17قتيا في الطائرة رقـ بطا وبالصدفة حممت الضاوية
  

 ! (2)  آه كـ لطيفة ىاتو الصدفة... -
وكاف كؿ تفكيرىا منصب في ضبط أسماء المكتبات العامة والخاصة في البلاد        

 وعمييا إنقاذ ىذه المؤلفات مف الفناء.
 (1)سأكوف في مستوى ميمتي ولف أكوف أقؿ مف غير المجنحيف في إتماميا  -

                                                           

 .012ص  ربيعة جمطي، حنيف بالنعناع،  -(5)       

 .012نفسو، ص  مصدرال  -(0)
 .012ربيعة جمطي، حنيف بالنعناع، ص  -(5)       
 .012ص  نفسه، مصدرال -(0)       
 .012، ص نفسه مصدرال -(2)       
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يظير إبراىيـ ويترؾ ليا مقعده أماـ النافذة، فبكيت فرحا ليذه الصدفة لتأتي المفاجأة و        
ومف انتماء مجنح وعشؽ كانت تشعر بأنيا عروس بيية وأف الركاب سيحضروف اقتراف رقـ 

 ىما لمعشاؽ فقط مف الركاب. 17و  16وسيؤمنوف أف الرقميف  17بالرقـ  16
 أخذ إبراىيـ يدىا بمطؼ وقبميا. -
 أحبو نعـ أحبو. -

لتضيؼ وتقوؿ انو عشؽ المجنح عمى المجنح، إنو أوسـ مف قبؿ، فالعشؽ مصدر        
الوسامة بينما ىي في قمة الفرح والسعادة لمقاء إبراىيـ مرة ثانية في الطائرة تقؼ سيدة عند 
مقعدييما، ليتضح أنيا السيدة أـ الخير سممت عمييا وعانقتيا وقدمت ليا إبراىيـ لتفرح 

أف  ؿ انحناءة كتفيا وانسياب حائكياذىب فيما بعد لتلاحظ الضاوية ومف خلاوتبارؾ ليما وت
 ليا جناحاف.
 (2) !! أـ الخير مجنحة مثمنا.. -

 بعدىا تأتي المضيفة وفي يدىا اليمنى إبريؽ القيوة، وفي اليسرى إبريؽ الشاي.
 شاي أو قيوة ماداـ..؟ -
  ! شاي مف فضمؾ.. -
 شاي أو قيوة ميسيو..؟ -
-

 (3) !شاي مف فضمؾ.. 

الأخير نلاحظ أف رواية حنيف بالنعناع لربيعة جمطي قد مرت بالعديد          وفي       
مف الأحداث والتغيرات التي كانت بدايتيا طريؽ لمتطور والتأزـ لتصؿ وتفرج في الأخير 

 بخاتمة وحؿ نيائي ليذه الأحداث، وسنوضح ىذه الأحداث بمخطط تمثيمي كالتالي:
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 الأحداث
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

يبقى ىذا المخطط المبيف أعلاه والمخصص لسير الأحداث في رواية حنيف بالنعناع لربيعة 
 جمطي كاختصار وتوضيح لأىـ النقاط التي ذكرناىا سابقا.

     .II2- :الشخصيات 

تعتبر الشخصية أساس كؿ حكي وركنو الركيف وعماده الذي لا تقوـ لو قائمة             
عناصر الشعرية غموضا، ويرى منظري عمـ السرد أف ليا أكثر مف وظيفة بدونو وتبقى أشد 

التي  تركيبية، وبمعنى أدؽ فإنو يمكف اعتبار الشخصية مجموعة الأوصاؼ والخصائص

 البداية:

 :ثلت فًتم

التعرٌف بشخصٌة  -

 الضاوٌة الفتاة الجمٌلة.

خوف وحٌرة من تحقق  -

نبوءة الجدة وظهور 

 الحدث العظٌم والمنتظر.

 ةالتذكٌر بأنها من حفٌد -

الجد الأول سٌدي الشرٌف 

 صاحب الكرامات.

 :تطور الأحداث

 كان بــ:

قرار الضاوٌة السفر للدراسة  -

وتروٌض جسدها للمحافظة على 

 .هاجمال

معاناتها من البطالة بعد إكمالها  -

 .لدراستها

رحلتها إلى بارٌس لحضور  -

الملتقى المخصص للمجنحٌن، 

الذي كان الفضل لحضورها 

لطبٌبها الذي زارته فً عٌادته 

 .بوهران

لقاء الضاوٌة بإبراهٌم الرجل  -

 الوسٌم فً الطائرة.

 :النهاية

 

إصرار الضاوٌة على  -

العودة إلى الوطن 

ستكمال مهمتها التً لا

كلفت بها فً الملتقى 

المخصص بالمجنحٌن 

 مثلها.

عودة لقاء الضاوٌة  -

وإبراهٌم فً الطائرة 

وبالصدفة أٌضا فً 

 .59و  51المقعدٌن 
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، فيي أنواع تختمؼ باختلاؼ طبيعة الموضوع والقضية المراد (1)تتسـ بيا أثناء عممية الحكي
حنيف بالنعناع لربيعة جمطي تنوعت بيف الرئيسية  معالجتيا، فنجد أف الشخصيات في رواية

 والثانوية والتي نذكر منيا عمى سبيؿ المثاؿ الشخصيات التالية:
 :الضاوية 

 الله يبارؾ ضاوية كي »فتاة جميمة، مثقفة ومتعممة، كانت اسما عمى مسمى،             
طمقونو عمى المولودة عمى ، فيو اسـ متداوؿ في الأوساط الشعبية منذ القديـ، ي(2) «النور 

سبيؿ التفاؤؿ، تخمت عف كؿ ما ورثتو عف والدييا لصالح جمعية تيتـ باليتامى باستثناء بيت 
جدتيا نوحة الذي قررت الاحتفاظ بو ليا لما لو مف ذكريات وقيمة كبيرة في نفسيا فكانت 

لجميمة والفاتنة الجدة السند والمرجع والطريؽ الذي تمشي عميو، غير أف الضاوية الفتاة ا
والوارثة الوحيدة لمجد الأوؿ سيدي الشريؼ كاف ليا سر موجع ومختمؼ نوعا ما يتمثؿ في 
الجناحيف الذيف يظيراف وينمواف ويشتداف شيئا فشيئا أعمى ظيرىا والحدث القادـ الذي تنبأت 

فرت مف لو جدتيا، وحكاية عشقيا لإبراىيـ الأنيؽ الذي ينتمي بدوره إلى فئة المجنحيف سا
وىراف إلى دمشؽ ومف دمشؽ إلى وىراف فباريس، ثـ وىراف فكانت وىراف المنطمؽ والمنتيى، 
كماؿ دراستيا وبسفرتيا إلى باريس حضور  استطاعت بسفرىا إلى دمشؽ ترويض جسدىا وا 
الممتقى الخاص بالمجنحيف وبالعودة إلى وىراف كاف عمى عاتقيا استكماؿ الميمة التي 

 أوكمت ليا.
  نوحة:حنة 
جدة الضاوية، شاع عنيا أنيا كانت ذات جماؿ باىر ذو سطوة تعرؼ أسرار ما        

تتحدث عنو تفطنت مبكرا لمضاوية ولاف تربيتيا ظمت عمى عاتقيا بعد فقداف والدييا لـ تجد 
أقوى مف أ توصؿ ليا معرفتيا ليا بالحياة والجماؿ إلا عف طريؽ الحكايات التي تنسج ليا 

                                                           

، دار الحديث لمنشر    5قصة مياجرة لغابرييؿ غارسيا ماركيز، ط 50الجيلالي الغرابي، البنية السردية قراءة في  -(5) 
 .45ص  0251لتوزيع، وا

 .54ربيعة جمطي، حنيف بالنعناع، ص  -(0)
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 » يا ونصائح كانت الضاوية تنادي جدتيا حنة نوحة لأنيا تفضؿ ذلؾ تقوؿدروسا ووصا
، ونوحة اسميا الوحيد الفريد (1) «ونتي مف الحنة الحنينة حنة مف الحنانة يا الضاوية، 

والغريب فيو مؤنث نوح والكممة التي تشبو خنة نوحة وتدؿ عمييا ىي الطوفاف ، كانت لحنو 
أصابعيا خوفا مف عيوف الحاسديف مف جاراتيا ومف نوحة صفة طرؽ الخشب بأطراؼ 

 المبالغيف في مدح أوصاؼ حفيدتيا الضاوية.
 :سيدي الشريف 
شاع عنو أنو يسافر لزيارة مكة          » الجد الأوؿ وصاحب الكرامات والإسرار        

في الصباح عند الفجر ويعود في المساء مف اليوـ نفسو، ويقطع المسافات في ساعات 
، يذكروف اسمو الجميؿ بمنتيى الخشوع لرفع الغبف أو لجمب الطمأنينة (2) «عدودات م

ويزوروف قبتو الخضراء في أعالي جبؿ " مولاي أرىوف الندرومي " يزورنو رغـ أنيـ يعمموف 
تحت  انت ترافقو في كؿ مكاف والمدفونةأنو لا يناـ تحتيا ولـ يعثر إلا عمى خيزرانتو التي ك

 القبة.
 يم:إبراه 
جد الضاوية، زوج حنو نوحة، شارؾ في الحرب العالمية الثانية حارب عمى جبيات        

عدة وتنقؿ بيف دمشؽ وحمب بعد أف شارؾ في النازؿ الكبير بنورمانديا عمى بحر المانش 
عاد إلى البلاد وكانت الفرحة فرحتيف، فقد أقيـ عرساف يوـ زفافو ويوـ الاحتفاؿ » ضد ىتمر، 

 .(1)«و مف طرؼ جمع غفير مف عائمتو وأصدقائو وأىؿ المدينة بيزيمة ىتمر باستقبال
 

                                                           

 .7ص ربيعة جمطي، حنيف بالنعناع،   – (1)

 .52نفسه، ص مصدر ال – (2)

 .24ص ربيعة جمطي، حنيف بالنعناع،  -(5)

 .09المصدر نفسه، ص  -(2)

 .12المصدر نفسو، ص  -(2)    
 .504ص نفسه، مصدر ال -(4)    
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 :مايا كارسافا 
مدربة رقص، تعمـ فنوف الرقص تحت عناية الألماف بسوريا، كانت تعمـ الضاوية،        

التي تتمتع بيا والجسد المرف والمتماسؾ  ،(2)أحبيا الطمبة واحترموىا لثقافتيا الفنية والتاريخية 
 ذي تممكو، لتكتشؼ الضاوية بعد سفرتيا إلى باريس وحضورىا الممتقى أنيا مجنحة مثميا.ال

 :ابتسام 
الفتاة الشامية المتعممة، صديقة الضاوية مف أياـ الجامعة، فكاف بيتيا بمثابة السند        

لغربتيا، ىاجرت سوريا إلى باريس بسبب ظروؼ البلاد بطمب وتخطيط أميا..."أـ ابتساـ"   
، حيث تعرفت عمى الشاب عبد القادر الجزائري الذي (3) !يا أمي ما في خيار إلا أنؾ تروحي

 يعمؿ في مطعـ خاص فتزوجت بو. 
 :أم الخير 
شخصية تسمؾ كؿ السبؿ مف أجؿ تحقيؽ مصالحيا، صاحبة الأساور الذىبية " ذات        

ئ خمؼ ابتسامتيا الطيبة المغمفة العينيف الدقيقتيف الغارقتيف تحت حواجب عالية كثيفة، تختب
، فيي أنجع تجار الشنطة الذيف يعمموف عمى حسابيـ (4)أحيانا بالبلاىة عالـ متلاطـ" 

الخاص، ليا معارؼ كثيرة اكتسبتيا مف خبرتيا الطويمة في ىذا المجاؿ، وشخصية قوية 
واضحة  ساعدتيا في ميداف عمميا، فكانت تؤمف بكؿ ما ترى نتائجو عمييا وعمى الناس

 جمية، وما يجمب ليا الربح وبركة الربح، لتكتشؼ فيما بعد أنيا تنتمي إلى فئة المجنحيف.
 :نورمال 
زاير أـ الخير، صديقة الضاوية مف أياـ الدراسة والطفولة التي يصعب عمييا أف        

، فقد  (1)تنساه، "نورماؿ صديقتي التي لـ أنساىا أبدا عمى الرغـ أننا لا نتشابو في شيء"
كانت تجمس إلى جانبيا في القسـ وفي الطاولة نفسيا والمقعد نفسو، فنورماؿ لقب أطمقو 
ذا ما سأليا  عمييا زملائيا في الدراسة لكثرة ما كانت تبدو غائبة عف كؿ ما يشغؿ التلاميذ، وا 

                                                           

 .71ص ، مطي، حنيف بالنعناعربيعة ج -(5)    
 .521المصدر نفسو، ص  -(0)
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أحد عف شيء تتممص مف الإجابات كميا بكممة نورماؿ، لـ تكف عمى ذكاء كبير عرفت 
الطيبة مع الحيمة، وغياب عف الواقع وذىوؿ مستمر، لكف وفاء الصداقة لـ يغب بالحفظ و 

أبدا، فقد كانت تضع أصبعييا بيف شفتييا وتطمؽ صفيرا احتفاء بالجوائز التي تحصمت 
عمييا الضاوية، تزوجت مبكرا ولـ تبؽ سوى أشير قميمة في بيتيا الزوجي بسبب الاعتداء 

ض لو، فكانت تسرد كؿ معاناتيا مع الفقر والعمؿ والزواج والضرب المبرح الذي كانت تتعر 
 حمتيا في مستشفى الأمراض العقميةوالعنؼ والطلاؽ وموت والدييا في الحادث المؤلـ، ور 

 :إبراهيم 
مع  دـ نفسو بمباقة بعدما التقى صدفةرجؿ لطيؼ وميذب وأنيؽ وابؽ في كلامو، ق       

براىيـ لا عمر لو، فيو مف ىؤلاء الأشخاص الذيف لا الضاوية في شارع في السماء، فيذا الا
تستطيع أف تخمف متى ولدوا، فيو لا يزاؿ يحتفظ بفضة الشعر المنسدؿ مسحوبا نحو 
الخمؼ، وقد تخممو الموف الرمادي قميلا، ولـ يزده ذلؾ إلا وسامة أعجبت الضاوية بو كونو 

إلى " تجاعيده الرقيقة حوؿ العينيف  مختمؼ حساسا ومحبا وعميؽ الحنيف إلى البمد، بالإضافة
، ىاجر (2) وعمى زاويتي فمو علامات عمى كثرة ما ابتسـ خلاؿ ما مضى مف سنوات حياتو"

إلى الخارج وبالضبط إلى باريس ليمتقي بالضاوية في الممتقى المخصص لممجنحيف فتكتشؼ 
 بعدىا أنو ينتمي إلى فئة المجنحيف مثميا.

 :نزهة 
يمة لمضاوية، كاتبة قصة، ومعدة برامج تمفزيونية حيوية خلاؿ سنوات صديقة قد»        

، فاتنة الجماؿ وجذابة، قادرة عمى أف تأسر انتباه المتفرج بثقافتيا (1)«التسعينات في الجزائر
العميقة الواسعة متعددة المشارب والمغات، تتميز بحضور وقوة الإقناع، تعرضت خلاؿ 

اغتياؿ فاشمة، وبقيت طريحة سرير المستشفى لمدة طويمة ثـ العشرية السوداء عمى محاولة 

                                                           

 .021، ص ربٌعة جلطً، حنٌن بالنعناع -(5)
 .27ص نفسه، مصدر ال -(0)
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إلتجات بعده إلى باريس، وانضمت إلى التجمع مف اجؿ الجزائر، فوقفت نزىة ضد تطرؼ 
الجماعات الإسلامية المسمحة، لـ تستطع نزىة بعد سنوات النار أف تعود إلى عمميا في 

ا شقة فييا غرفة وحيدة وصالوف ومطبخ التميفزيوف، عادت إلى باريس مف جديد التي تممؾ بي
وحماـ، كاف لمضاوية نصيب بالإقامة بيا وذلؾ عند حضور الممتقى الذي عقد لممجنحيف 
لتختار الضاوية نزىة بعدىا كي تصعد مع المجنحيف إلى القارة السادسة لأنيا ستحتاج ليا 

 الحياة حينيا تحط القارة السادسة عمى كوكب الأرض الجديد.
ىذه الشخصيات سواء الرئيسية منيا أو الثانوية تبقى مف العناصر المكممة لبعضيا        

 والمكونة والميمة أيضا في بناء الرواية واكتماليا.
 .III:إستراتيجية بناء الحدث من حيث طريقة السرد 
 الطريقة المباشرة: -1
ومة        في ىذه الطريقة الشخصية ىي مف تطمعنا عف ذاتيا وىي مصدر المعم       

 عف نفسيا مباشرة، دوف وسيط.
ماذا أفعؿ الآف وقد » نجد في رواية حنيف بالنعناع تقدـ لنا الساردة نفسيا فتقوؿ:        

 .  (2)«صدقتؾ بكؿ ما أوتيت مف براءة طفمة كنتيا، ومف دىاء طفمة صرتيا 
الأشواؾ تعشعش ظيري مزركش بالعلامة التي طالما بحثت عنيا كأف  »وتقوؿ أيضا        

 .(1) «تحت عظامو، تقمبت كثيرا وتممممت وبحث طويلا 
 الطريقة غير المباشرة:  -2

تقدـ الشخصيات بعضيا  في ىذه الطريقة نجد الشخصيات تقدـ عف طريؽ السارد،       
، وفي رواية حنيف بالنعناع نجد الساردة الضاوية تقدـ لنا كؿ الشخصيات بالتفصيؿ البعض
 المدقؽ.

                                                           

 .50ص  ربٌعة جلطً، حنٌن بالنعناع  -(5)
 .51مصدر نفسو، ص ال -(0)
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حنيف تخرج مف غرفتيا يبدو لي كاف  »فقد قدمت لنا شخصية حنة نوحة فتقوؿ:        
عمى  الضوء يشتد حوليا مثؿ ما لو عظيمة ساحرة أسرة، تمفيا بالوقار... الضوء المنعكس

 .(2) «أثوابيا البيضاء وعصابتيا الأمازيغية 
انخبيش عميؾ يا م» ومف موضع آخر نجد أـ الخير تصؼ لنا الضاوية في قوليا        

الضاوية أنا في الحقيقة فكرت فيؾ، أنت شابة بزاؼ بزاؼ، وزينؾ ماعندوش مثيؿ ومتخمقة 
 .«ومربية ومتعممة 

VI. :إستراتيجية بناء الحدث من حيث علاقتها بعناصر الرواية 
 علاقتها بالزمان: -1

سترجاع، الاستباؽ(، تناولنا في الجزء النظري ليذا البحث المفارقات الزمنية )الا           
 سنحاوؿ تطبيقيا في روايتنا ىذه حنيف بالنعناع.

  :الاسترجاع 
ىو عممية استذكار الماضي أيف نجد الروائي يوقؼ السرد بالعودة إلى الوراء           

لاستذكار أحداث ماضية، ويتجمى الحوار الداخمي في رواية حنيف بالنعناع في حوار 
رىا أـ ابتساـ )صديقتيا( وىي عائدة إلى وطنيا الجزائر، فتقوؿ شخصية البطمة الضاوية لتذك

ىي  آخر ما بقي في ذاكرتي مف صوت أـ ابتساـ كانت الدموع تترقرؽ في عينييا بينما »
  .(1) «تشدد عمى حرؼ الجيـ، الجزائر 

 

 تعد الذاكرة مف بيف وسائؿ استرجاع الماضي حيث نلاحظ مف خلاؿ اطلاعنا          
داث ىذه الرواية، أف الساردة البطمة الضاوية اعتمدت عمى ذاكرتيا في سرد أحداث عمى أح
 قصتيا.

                                                           

 .11ص  ربٌعة جلطً، حنٌن بالنعناع  -(5)
 .17المصدر نفسو، ص  -(0)
 .17، ص المصدر نفسو -(2)
 .79المصدر نفسو، ص  -(4)
 .594 - 592المصدر نفسو، ص  -(1)
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كما أف ىناؾ استرجاعات بعيد المدى تمتد إلى ابعد فترة ممكنة، حيث نجد البطمة           
 .(2)إنو لزميمة لي في المدرسة، أوؿ صديقة لي في سنوات التحضيري" 

 .(3) «تذكرت فجأة نورماؿ صديقة طفولتي » نورماؿ" وتقوؿ أيضا في تذكرىا فجأة "
 

ثـ تسرد لنا أياميا التي قضتيا مع صديقتيا "نورماؿ" وتعود لاستذكار                
طفولتيا التي قضتيا مع الصديقة الوحيدة التي فازت بيا مف كؿ ىذه السنوات التي عاشتيا، 

ة، كانت نورماؿ تجمس إلى جانبي في جمعتنا سنوات المدرس »لتعود وستذكرىا مف جديد 
 فيي تسترجع أحداث طفولتيا وكأنيا حدثت البارحة. (4) « القسـ...
ألزمتيا الخروج لمؤتمرات وأطباء  -الضاوية-إف الحالة الغريبة التي عاشتيا البطمة         

لتشخيص حالتيا ومعرفة سبب يحدث أو تمر بو، تقوؿ وىي في المؤتمر وتتذكر زيارتيا 
عممت أف الدكتور مرزاؽ الذي زرتو في عيادتو بوىراف، بمحض إرادتي  »لمطبيب مرزاؽ 

مف  وكشؼ عمى منبت جناحي منذ أشير وعمى حالتي المجنحة في بداية دفعيا، ىو نفسو
 . (5) « وعمى وجودي... Wings clubالمشرفيف والقائميف عمى 

كرتيا، وىذا التداخؿ المقصود       مف ىنا يتضح لنا تداخؿ خياؿ الساردة مع ذا        
 مف طرفيا حيث أضفى إلى السرد جمالية فنية.

 :اقالاستب 
قد يسبؽ السارد الأحداث ويذكر أحداثا سابقة لأوانيا في المستقبؿ، في رواية حنيف          

بالنعناع نجد أحيانا في بعض المقاطع استباقا لأحداث قبؿ وقوعيا، ومف بيف ىذه المقاطع 
الغزالة المي ما  »د قوؿ حنة نوحة في تنبؤىا لظيور جناحيف لمضاوية مف خلاؿ قوليا: نج

 .(1) «!!  يجي يوـ وينبتوليا جناح... –يا الضاوية  –تنوض الصباح 
 
 

                                                           

 .27ربيعة جمطي، حنيف بالنعناع، ص  -(5)
 .524مصدر نفسو، ص ال -(0)
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 :الاستباق التمهيدي 
ىو أحداث أو إشارات يوطئ بيا الراوي الأحداث لاحقة، تتطمع للأماـ حيث يقوـ          

الشخصيات بتوقع أحداث آو التنبؤ بما ىو آت، ونجد ذلؾ في قوؿ الساردة  السارد أو إحدى
أشعر بانجذاب  »الضاوية التي تنبأت بوقوعيا في حب إبراىيـ وذلؾ مف خلاؿ قوليا: 

غريب نحوه، قمبي يمتمئ بو المحظة، ما ىذا الذي يحدث لي؟ لعمو العشؽ، يغافمني ويتغمغؿ 
 .(2) «في 

 دد:والزمف في الرواية متع
 زمن السرد في رواية حنين بالنعناع: -

 يعد زمف السرد عنصرا ىاما في أحداث الرواية الأدبية، نذكر مف بينيا:
 :تسريع السرد 

أو  يقوـ الراوي بتمخيص بعض الأحداث التي تأخذ وقتا طويلا في بضعة أسطر         
 كممات ويقوـ عمى أساس خاصتيف ىما: الخلاصة والحذؼ:

 الخلاصة: -
ىي تخطي الروائي فترات زمنية طويمة )سنوات، أشير، ساعات( يرى أنيا خارج          

آه مف ريحة  »الموضوع أو أنيا ليست جديرة باىتماـ القارئ مثؿ ذلؾ في قوؿ الضاوية: 
 . (1) «البلاد وشحاؿ طيبة... بعد أعواـ طويمة في الغربة، أعود لزيارتي مدينة وىراف 

ذه الكممات القميمة عف مدى اشتياقيا لبمدىا وحنينيا لو، وىي    عبرت الساردة مف خلاؿ ى
في الغربة دوف أف تحدد لنا فييا وقت الزمف المحدد الذي قضتو في الغربة، بؿ اكتفت بقوؿ 

 طيمة أعواـ.
 الحذف: -

                                                           

 .520ربيعة جمطي، حنيف بالنعناع، ص  -(5)
 .029مصدر نفسو، ص ال -(0)
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لا  يمجأ السارد مف خلاؿ ىذا العنصر إلى حذؼ فترة زمنية طويمة أو قصيرة، حيث         
ي إلى ما جرى مف أحداث ويكتفي بالإشارة إلييا ومف أمثمة عف ذلؾ في رواية يتطرؽ الراو 

حنيف بالنعناع عمى لساف الضاوية وىي تتحدث عف التغيير الذي طرأ عمى صديقتيا القديمة 
نزىة التي كانت مقدمة برامج تمفزيونية حيوية خلاؿ سنوات التسعينات في الجزائر وتعرضت 

تعرضت نزىة خلاؿ العشرية السوداء إلى محاولة اغتياؿ فاشمة  »: إلى محاولة اغتياؿ فتقوؿ
 .(2) «وىي خارجة عمى متف سيارتيا 

ظير لنا في ىذا المقطع حذؼ صريح لبعض السنوات مف طرؼ الضاوية لوصفيا لحياة 
 نزىة كيؼ كانت المذيعة المثقفة النشيطة وكيؼ أصبحت في العشرية السوداء.

اىر الجمالية في النصوص السردية التي استغمتيا السارد في ىو مظير مف مظ         
رواية حنيف بالنعناع فيذه التقنية تجعؿ القارئ يجتيد وينمي عقمو ورصيده المعرفي لكي 
يفسر، وبيذا يصبح تفاعؿ بيف السارد والقارئ إلا أف عنصر الحذؼ والخلاصة لا يفسد ولا 

 يخؿ بالمعنى ويحدث إثارة في ذىف المتمقي.
 :تعطيل السرد 

ىو تقنية مضادة لتسريع السرد وتتمثؿ في إبطائو وتعطيؿ اتساعو، بالتبطيء            
 وحتى الإيقاؼ ويكوف ذلؾ بتقنية المشيد والوقفة:

 المشهد: -
يقدـ مقطع مف الأحداث بيف الشخصيات لمتحاور فيما بينيا ونجد ذلؾ في رواية            

ىد حوارية، نذكر المشيد الحواري الذي دار بيف الضاوية حنيف بالنعناع مجسدا في مشا
 وابتساـ ومثاؿ ذلؾ: 

  !" شو فيو الضاوية... انتي بخير؟     
 لا باس لا باس بخير ابتساـ... وش جرى مف بعد خبريني...
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 (1)أووففؼ... لا شيء دؿ عمى أف ابتساـ فطنت أني كنت عمى غياب..."       
 

ض المواقؼ والأحداث التي يتعسر عمى السارد سردىا إلا       تقوؿ أف ىناؾ بع       
 عف طريؽ تقنية المشيد.

لقد أضفت تقنية تعطيؿ السرد )الوقفة، المشيد( الذي وظفتو الساردة في روايتيا حنيف        
بالنعناع قيمة دلالية ميمة فيي تدؿ عمى سعة الخياؿ وجماؿ التصوير، مما أدى إلى تقوية 

 ضوحو أكثر إضافة إلى خمؽ روح التشويؽ لدى القارئ.المعنى وو 
 الوقفة: -

ىي مف أىـ تقنيات تبطيء السرد، يمجا فييا الراوي إلى وصؼ موجز لمكاف أو        
شخصية ما مثلا: في رواية حنيف بالنعناع تتوقؼ الروائية عف السرد وتصؼ لنا جميرة 

الوسامة والجماؿ والأناقة في كؿ شيء إنيـ جميعيـ عمى قدر كبير مف  »المجنحيف بقوليا: 
في المشية والوقفة والجموس والحركة والسكوف والكلاـ والصمت والأكؿ والشرب وطريقة 

 .(1) «السلاـ 
وحيدة أتغمغؿ في ليؿ باريس  »إضافة نجدىا تصؼ لنا نفسيا في ىذا المقطع        

مبيمة الخفيضة... وبيزه الممفوؼ في منديؿ مف الأضواء الممونة تيد ىذه الأصوات ال
 .(2) «المجيوؿ 

 لجأت الساردة في روايتيا إلى تقنيات تعطيؿ السرد )المشيد، الوقفة(.
 
 

                                                           

 .002ص  ربٌعة جلطً، حنٌن بالنعناع، -(5)
 .591ص  ناع،ربٌعة جلطً، حنٌن بالنع -(5)
 .511مصدر نفسو، ص ال -(0)
، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر 0221أحمد مرشد، البنية والدلالة في روايات إبراىيـ نصر الله، الطبعة الأولى  -(2)

 بيروت، دار الفارس لمنشر والتوزيع عماف.
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 :علاقتها بالشخصية -2
تعد الشخصية إحدى المكونات الحكائية، ذلؾ أنيا تمثؿ العنصر الفعاؿ الذي ينجز 

راحؿ التي تعيشيا فيي يمكف أف تكوف مؤشرا دالا عمى الم» ، الأفعاؿ وتحرؾ الأحداث
 .(3) «اجتماعيا أو تاريخيا، وقد تعبر عنيا 

إف الشخصية تعمؿ كمحرؾ أساسي لمعمؿ الفني فيي القطب الذي يتمحور حولو        
 الخطاب السردي.

ىناؾ تقنيات مختمفة لتقديـ الشخصيات لمقارئ فيناؾ مف الروائييف مف يقدـ لنا        
عف  ف أوصافيا وطبائعيا، وىناؾ مف يحجب شخصياتوالشخصية بشكؿ مباشر ويخبرنا ع

كؿ وصؼ مظيري، ومف ضمف طريقة السرد مف حيث وجيات النظر نذكر أف لمتبئير 
أنواع: الروية مع، الروية مف الخمؼ، الرؤية مف الخارج، إلا أف الغالب عمى روايتنا حنيف 

شخصية مف شخصيات بالنعناع ىو الرؤية مع، حيث أننا نجد الساردة ىي البطمة وىي 
الرواية التي لا تفقو بالأحداث إلا بعد أف تعايشيا أو وقوعيا، وىذا ما سنوضحو مف خلاؿ 

 الأمثمة التالية:
أردت أف أتعمـ التحكـ في كؿ عضمة مف جسدي فلا تتحكـ ىي في... تعرفت أكثر »  -

 .(1)«عميو، لـ يعد بيننا ترجماف 
لبطمة الضاوية التي تتحدث عف المسار الذي نجد ىنا الساردة ىي الشخصية ا        

 اعتمدتو في ترويض جسدىا والاىتماـ بو لاكتماؿ جماليا.
أحسست في حضور ىدا الرجؿ بجانبي طاقة قوية مفاجئة تمقي وتمقي بي في »  -

 .(2)«عالمو

                                                           

 .10ص ربٌعة جلطً، حنٌن بالنعناع،  -(5)
 .524مصدر نفسو، ص ال -(0)
 .024مصدر نفسو، ص ال -(2)
 .012مصدر نفسو، ص ال -(4)
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الساردة في ىدا المثاؿ تروي لنا عف مشاعرىا وأحاسيسيا الفياضة اتجاه حبيبيا إبراىيـ، 
 ة وقوعيا في عشقو.ولحظ

بدأت أرتدي معطفي البني وأتييأ لممغادرة بعد أف ودعت الجميع »  ونجد في مثاؿ آخر: -
 .(3)«بأدب برفة مف جناحي 

تظير البطمة وىي تسرد لنا لحظة استعدادىا لمخروج مف المؤتمر الذي أقيـ               
رات، لحضور الحدث في باريس بحضور مجموعة كبيرة مف المجنحيف مف مختمؼ القا

 الاستثنائي ومناقشتو قبؿ حدوثو.
ابتسمت عندما سممتني موظفة الرحمة بطاقتي الخاصة بركوب الطائرة نحو الجزائر »  -

 .(4)« 17وىي تتمنى لي رحمة ممتعة سعيدة، كاف رقميا 
 17تحكي لنا الروائية عف سفرتيا إلى الجزائر والصدفة الجميمة التي جمعتيا بالرقـ         

 الذي ىو رقـ حظ العاشقيف بالنسبة إلييا.
نمخص في الأخير مف خلاؿ الأمثمة التي استشيدنا بيا في رواية حنيف بالنعناع،        

المتعمقة بعلامة التبئير بالشخصية، نجد أف الراوية قد وظفت عنصر التبئير المتمثؿ في 
تعمـ الأحداث التي تعمميا الرؤية مع، عمى أنيا ىي الشخصية ىي الساردة، بحيث أنيا 

  الشخصيات، وأنيا لا تعرؼ الحدث حتى تعيشو.
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 خاتمة:
مف خلاؿ ما تمكنا مف تتبعو في دراسة إستراتيجية بناء الحدث وجمالياتو في رواية         

 حنيف بالنعناع لربيعة جمطي أيف توصمنا إلى النتائج التالية:
  ي نموذج معاصر لمكتابة الجزائرية النسوية التي كرست جيودىا ربيعة جمط

وطاقاتيا الفنية لمعالجة فف الرواية، كما استطاعت أف تبني عالما تخيميا عبرت مف خلالو 
 عمى واقع المجتمع.

   كاف لرواية حنيف بالنعناع جرأة بالغة في اقتحاـ الممنوع وكسره، وذلؾ مف خلاؿ
 والقيـ والعادات والتقاليد. طرحيا الألفاظ لا تتناسب

  وير قامت الكاتبة بسرد أحداث روائية بعدة شخصيات حكائية ساىمت في تط
عممت الروائية عمى اختيار أسماء شخصياتيا حيث حوارات ونقؿ العمؿ السردي مف خلاؿ 

 بعناية لتطابقيا مع صفات ىذه الشخصية.
  ة بسبب السر الذي كانت الصراع النفسي الذي كانت تعاني منو البطمة الضاوي

 تخفيو.
  .جعمت ربيعة جمطي مف الحدث العادي العابر مرتكزا لسرد حكايتيا 
   تـ السرد الحكائي في رواية حنيف بالنعناع وفؽ مساريف: الأوؿ متعمؽ

 بالشخصيات والثاني متعمؽ بالزمف او ما يعرؼ بوتيرة السرد.
   وائي الجديد المتسرد عمى سياج رواية حنيف بالنعناع رواية مف نماذج السرد الر

 المعمار الروائي التقميدي.
   لمحت ربيعة جمطي استراتيجيات فنية متنوعة في بناء الحدث داخؿ رواية حنيف

 بالنعناع، ساىمت في خمؽ عنصر التشويؽ والدىشة لدى القارئ.
عض وفي الختاـ نقوؿ أف ىذا البحث لـ يؼ الدراسة النقدية حقيا فما تزاؿ ب        

الإشكاليات مطروحة ونأمؿ أف نكوف قد وفقنا في ىذه الدراسة البسيطة ولو بقدر يسير، وما 
 توفيقنا إلا بالله سبحانو وتعالى.
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 :قــــــالممح
 التعريف بالأديبة ربيعة جمطي: -1

، حاصمة عمى شيادة الدكتوراه 1964شاعرة وروائية ومترجمة جزائرية، مف مواليد            
في الأدب المغاربي الحديث بجامعة حمب سوريا، وىي حاليا تشغؿ منصب أساتذة بجامعة 

 وىراف.
تعتبر "ربيعة جمطي" مف أىـ الشاعرات والروائيات الجزائريات في الوقت            

الأدبية، وىي  الحاضر، فيي الوحدة مف بيف جيؿ السبعينات التي بقيت تكتب وتشر أعماليا
 في بعض إفاداتيا الصحفية لـ تكتب ضمف الجوقة السياسية لتؾ المرحة. كما تقوؿ

 وىي متزوجة مف الروائي "أميف زاوي".
 صدر ليا العديد مف المؤلفات نذكر منيا:

  (.1981" تضاريس لوجو غير باريسي " )مجموعة شعرية صدرت عاـ 
  1996، " كيؼ الحاؿ " عاـ 1991ـ ، " شجرة الكلاـ " عا1984" التيمة " عاـ. 
  2004، " مف التي في المرآة " عاـ 2002" حديث في السر " عاـ. 
  2010، " حجر حائر " عاـ 2008" بحار ليست تناـ " عاـ. 

وكميا عبارة عف مجموعات شعرية، كما للأديبة ربيعة جمطي تجربة في مجاؿ            
 ات ىي:الكتابة الروائية ترجمت في ثلاث رواي

  2008" نادي الصنوبر " عاـ. 
   2010" الذروة " عاـ. 
  2013" عرش معشؽ " عاـ. 

 وقد صدر ليا مؤخرا ديواف شعر " النية ".
وقد ترجمت أعماليا إلى الفرنسية مف طرؼ المغربي " عبد المطيؼ المعبي " الذي ترجـ 

 مجموعتيا الشعرية " حديث في السر ".
 " مجموعتيا الشعرية الأخيرة.يدرة وترجـ ليا " رشيد بوح
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 -- ز وعزفانـشك

 -أ - ـتــــــذمــــمق     
 تحهيم انبىيىي نهسزد الأدبيم: انــــــــمذخ

 08 النظرية البنيوية                                             -1

 09 حميؿ البنيوي                                 إجراءات الت  -2

 14 المفاىيـ الاصطلاحية لمسرد  -3

 انفصم الأول: انحذث وتطىر انبىاء انزوائي

 19    : انحـــــــذثأولا    

 19 مفهوم الحدث -1

 20 الحدث في المفيوـ البنيوي -2

 20 أىمية الحدث -3

 21 طرق بناء الحدثI.  : ثانيا    

 21 ة التقليذيةالطريق -1

 22 الطريقة الحديثة -2  

 23 طريقة الإرجاع الفني -3  

 .II23 طبيعت انحذث 
 24 : انحذث وعلاقاتهحانخا

.I         24 وعلاقاته بانزمان بىاء انحذث 

1.I- 26 السرد بواسطة المفارقات الزمنية 

 26 . الاسترجاع1             

 27 . الاستباؽ2             

 28 . الاستشراؼ3             

 28 . المذة             4

 29 تسريع السرد  1.4-

 29 إبطاء السرد  2.4-                 

 .II         30 بىاء انحذث وعلاقاته بانشخصيت 
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 30 السرد بواسطة المنظور 1-             

 32 التبئير الصفر او اللاتبئير -

 33 التبئير الداخمي -

 33 التبئير الخارجي -

 35 أقسام الشخصية -2            

 35 الشخصية الرئيسية - أ

 35 الشخصية الثانوية  - ب

 36 : عىاصز انحذث وانسزدرابعا   

             .I36 عىاصز انحذث 

 36 الفكرة -1

 37 الحبكة -2

           .II37 عىاصز انسزد وطزقه انحذيخت 

 37 ردعناصر الس -1                 
 38 طرق السرد -2                 

 38 طريقة الترجمة الذاتية - أ

 38 طريقة السرد الدباشر - ب

 39 الطريقة الثالثة - ت

  "حىيه بانىعىاع"انفصم انخاوي: إستزاتيجيت بىاء انحذث وجمانيتها في روايت 

 .I41 مهخص انزوايت 

 .II42 انبىاء انعاو نهزوايت 

 42 الأحداث -1

 55 الشخصيات -2

 55 الضاوية -

 56 حنة نوحة )جدة الضاوية( -

 56 سيدي الشريف )الجد الأول( -

 56 إبراهيم )جد الضاوية( -

 57 مايا مارسافا )مدربة رقص( -
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 57 ابتسام )صديقة الضاوية( -

 57 أم الخير )تاجرة( -

 58 نورمال )صديقة الطفولة للضاوية( -

 58 إبراهيم )معشوق الضاوية( -

 59 اوية(نزهة )صديقة قديمة للض -

 .III59 إستزاتيجيت بىاء انحذث مه حيج جمانياث طزيقت انسزد 

 59 الطريقة الدباشرة -1

 60 الطريقة غير الدباشرة -2

 .IV60 إستزاتيجيت بىاء انحذث مه حيج علاقاته بعىاصز انزوايت 

 60 علاقتها بالزمان -1

 65 علاقتها بالشخصية -2

 69 خاتمــــــــــت    
 71 انمهحـــــــق    
 73 قائمت انمصادر وانمزاجع    
 78 فهزس انمىضىعاث    

 81 مهخص انذراست    

 



 

 

 :ممخص
 

 حتى بينيا، فيما تتداخؿ التي العناصر مف مجموعة عمى الروائي العمؿ يقوـ    
ف وحتى بذاتو، قائما روائيا كيانا يستوي  العمود لعمو بؿ العناصر، ىذه بيف الأىمية تفاوتت وا 
 .أحداث بدوف رواية لا أف اعتبار عمى رواية، لأي الفقري

 :مفادىا إشكالية مف انطمقنا فإننا المنطؽ ىذا ومف   
 ىذا لإستراتيجية الجمالية الأبعاد ىي وما بالنعناع، حنيف رواية في الحدث بناء يتـ كيؼ

 البناء؟
 .البحث ىذا خلاؿ عنو للإجابة سعينا الذي اليدؼ وىو   

 :المفتاحية كمماتال
 .الإستراتيجية البناء، الحدث، الرواية،   
 

Abstract: 

 

               The novelist works on a set of elements that overlap with each 

other, until it is a narrative entity in its own right. Even if the importance 

varies between these Elements, but perhaps the backbone  of any novel, 

as the novel without events. 

              From this logic, we started from the problematic: 

How is the event built in the " hanin bi naanaa", and what aesthetic 

dimensions of the strategy of this construction? 

This is the goal we sought to answer during this research. 
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