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  البعد الاجتماعي في الشعر الشعبي

 هات للعيد دبوسي أنموذجاآديوان: 



  

  الاهداء

الى أبي جعل االله الفردوس منزله، والى أمي متعها االله 

 بالصحة والعافیة.

الى عائلتي الصغیرة (أم غیث، غیث، فرح) وأهلي،     

 وأحبتي جمیعا.

الى زملاء العمل والدراسة.                   

 أهدي هذا المجهود المتواضع.

 

 

 والحمد الله من قبل ومن بعد .
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 مقدمة 

یعتبر الادب الشعبي صورة من أصدق الصور الدالة على أنماط حیاة الناس وسبل            

تبادل خبراتھم وحیاتھم في الوجود، فھو یمثل موروثا ثقافیا وفكریا، یمیز مجتمعا عن غیره 

من المجتمعات كما ھو انعكاس حقیقي لحیاة البشریة، وترجمان صادق لإرھاصات حیاتھا 

  عة والمتعددة المتنو

قریبة من أفواه الشعب   ذلك الأدب الذي یكتب بلغة عــــــــــامیة،كھو و          

وأحــــــــادیثھم الیومیة التي یتداولونھا فیما بینھم، إنھ ذلك الأدب الذي یستغرق مظاھر 

ن وحدیثھا، حاضرھا ومستقبلھا ویصورھا تصویرا دقیقا، فیعبر ع قدیمھاالحیاة الشعبیة، 

  واھتماماتھم.احتیاجاتھم ووجدانھم ومشـــــاعرھم 

ولعل أبرز شكل من أشكال التعبیر البشري الشعر الشعبي اذ عد منذ القدم وسیلة للبوح 

  والذود والمناكفة والترویح والتأریخ .. وغیرھا

ن القارئ یستثیر حال قراءتھ لنصوص الشعر الشعبي مجموعة من القضایا كما أ      

   بحیاتھ الیومیة.العامة المرتبطة ارتباطا وثیقا  الجوھریة

لوصف الحقیقة أو التعبیر عن المدح والحب  لاتعد صورة الشعر الشعبي أكثر میو           

المعنى،  في إیصال الإتقانإذ یظھر في كامل تفاصیل ھذه الحقائق إیجابیات  والألم،والحزن 

بر توھج صادق عما یجیش في النفس بكیفیة ول عقملاوالشاعر الشعبي یجید التعبیر عن ال

   .مؤثرة ویعد كذلك مؤرخ لحینھ ومدافع عن معتقداتھ ودینھ وعرقھ ووطنھ

معان یعني ذلك أنھا لغة بسیطة ولھا  لاولغة الشعر الشعبي ھي اللغة التي یفھمھا الناس و  

ھ وعواطفھ فھي لغة یعبر بھا الشاعر عن أحاسیس الاعراب، لا تستعملن كانت سطحیة وا

  .بلاغتھ لافيیقدح في فصاحتھ و لاوكل ما یختلج في نفسھ والجھل بالنحو 

لم یتمكّن بعد من تجاوز تلك  الجزائر نعترف أن الشعر الشعبي في كما یجب أن           

ات الشعریة التي دشّنھا شعراء كبار من قبیل "ابن قیطون" و"ابن كریو" و"الشیخ الفتوح
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، وأن تاریخھ وتطوره ما زال متوقفا عند ھذه اللحظة التي تعد الأكثر السماتي". وسواھم

زخما وألقا في كل تاریخھ ..كما أنھ لم یحقق بعد ذلك أي تراكم یشكل استمرارا وإضافة 

 .لرصید ھؤلاء الشعراء

فقط ن نغمسوم لأنھم والشعبي منھ خاصة،- لجیل الحالي لا یھتم بقراءة الشعر عامةفا        

جذبھم بقوة إلى إدراك ب مطالبون، ونحن-الاجتماعيفي عوالم التلفزیون وشبكات التواصل 

  .كنھ ھذا الإبداع الغني، وخاصة الشعر الشعبي

على واحد من الروافد الفنیة التي  ولعل ذلك ما دفعنا الى محاولة تسلیط الضوء        

أسھمت وبشكل كبیر في ترمیم الذوق الاجتماعي العام وخلق نوع من الاریحیة الفنیة في 

التراث الإنساني مفعمة بقیم الشھامة والرجولة والحق وتعالیم الدین، فجاء اختیارنا 

صرنة الطابع الادبي لموضوع بحثنا ھذا وشاعرنا ھذا بعینھ لأننا لمسنا في دیوانھ محاولة ع

من داخل الأثر الفني وذلك بتجدید الموضوعات والنزول الى المجتمع والتقاط صور حقیقیة 

  لما یعیشھ الجزائري عامة.

وقد تناول السابقون من الباحثین وطلبة العلم الموضوع بذاتھ أو بما یمت الیھ بصلة 

ماعي في الشعر الشعبي من اعداد ولعل أبرز ما وقع بین أیدینا دراسة بعنوان: البعد الاجت

  )2016/2017الطالبة رداوي خولة من جامعة محمد بوضیاف بالمسیلة (

وإذ أننا نھدف من خلال بحثنا ھذا الى محاولة غرس قیم تذوق الملحون ورسالاتھ    

السامیة فإننا نرمي الى اسقاط صورة اللحظات الانفعالیة الانیة التي تبنى على تجارب ذاتیة 

تعد القصیدة مروحة للتسلیة وتمضیة الوقت بل صارت واحدة من اقوى وسائل تقویم  فلم

  السلوك الاجتماعي والنفسي والتاریخي.

  وللولوج الى موضوعنا قمنا بطرح التساؤلات التالیة:

الى أي مدى یمكن للشعر الشعبي ان لا یكون مجرد ابداع أو مجرد نص أدبي؟ ھل یمكن 

لشعبي تأریخا للواقع الاجتماعي والثقافي والسیاسي للبلد وأن أن یكون النص الشعري ا

  یكون الشاعر الشعبي عاملا مھما في اصلاح الظواھر الاجتماعیة؟ 
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وقد تضمن بحثنا ھذا فصلین، أحدھما نظري تضمن مدخل للموضوع بتعریف          

  المطروحة في ذلك.الأدب الشعبي، ثم تحدید المصطلح والتسمیة وتبیان الاختلافات النظریة 

  وتحدثنا بعدھا في تأثیر البیئة الاجتماعیة والطبیعیة والنشاط الاقتصادي في الشعر الشعبي 

وتطرقنا في اخر الفصل لأغراض الشعر الشعبي، مع التدلیل بأمثلة ونماذج مما جادت بھ 

  قرائح شعرائنا في تلك الأغراض.

ن تجلیات المظاھر الاجتماعیة الشائعة في أما الفصل الثاني فقد كان الحدیث فیھ ع       

الدیوان والتي كانت لشاعرنا عندھا وقفة طویلة حینما تحدث عن صلة الارحام، وترمیم 

  النسیج الاجتماعي، وعقوق الوالدین، والتشرد، والشعور بالانتماء للوطن وللقومیة العربیة.

في شعر العید دبوسي، لیتوج وختمنا الفصل بالوقوف على الخصائص الفنیة والجمالیة     

  بحثنا المتواضع ھذا بخاتمة.

الممیزات  وقد اعتمدنا في بحثنا ھذا على المنھج الوصفي التحلیلي الذي یتمتع ببعض    

 .الھامةتلك الممیزات  ومن أبرز الباحثین،من  اختیارا ملائما للكثیرتجعلھ  والتي قد الھامة،

 ووضوحا،بعض المعلومات الأكثر دقة  علىأن یحصل الباحث  ھیمكن من خلالأنھ  

 بتفحص الأثر والوقوف في كل زوایاه.

على  وقادر أیضا والظواھر المختلفة،العلاقات بین المتغیرات  استیضاح قادر علىأنھ 

 والتشابھ بشكل الاختلافأوجھ  واكتشاف الظواھر،تفصیل المقارنات المختلفة بین تلك 

  مفصل.

  لة العلمیة البحثیة مصادر ومراجع عدیدة نذكر من أھمھا: وكان رفیقنا في ھذه الرح

لسان العرب للعلامة ابن منظور والقران الكریم ودیوان (اھات) لشاعرنا العید دبوسي 

  بالإضافة الى مراجع أخرى متنوعة وبعض المواقع الالكترونیة.
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دب لأتخص امن الصعوبات التي واجھتنا أثناء الدراسة: قلة المصادر والمراجع التي و

بصفة خاصة، وعدم توفر ھذه  لمنطقة الحضنةالشعبي بصفة عامة، والشعر الشعبي 

الموضوع سابقة حول متخصصة عدم وجود دراسات المكتبات، بالإضافة الى المصادر في 

   .عامةبصفة 

وفي الأخیر لا یسعنا الا أن نتقدم بالشكر الجزیل لكل من كان معاونا لنا بالنصح 

رشاد خاصة الأستاذ المشرف على البحث: الدكتور بوزید رحمون وزملائي والتوجیھ والإ

  في الدراسة والعمل.

  



  الأولالأولالفصل الفصل                                                       
  

  الدراسة النظریة 

  

 مدخل (تعریف الشعر الشعبي)  - 01

 المصطلح والتسمیة  - 02

 تأثیر البیئة الاجتماعیة والطبیعیة والنشاط الاقتصادي في الشعر الشعبي  - 03

  أغراض الشعر الشعبي  - 04
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  مدخل:

  تعریف الشعر الشعبي: 

تعریف الشعر: حسب ما جاء في لسان العرب لابن منظور قول الازهري: الشعر هو  -1

القریض المحدود بعلامات لا یجاوزها، والجمع أشعار، قائله شاعر لأنه یشعر بما لا یشعر 

 1غیره أي یعلم. شعر الرجل یشعر شعرا فهو شاعر ،وأجاد الشعر جمله ونظمه مستساغا 

وهو أیضا: منظوم القول غلب علیه لشرفه بالوزن والقافیة، وان كان كل علم شعرا من حیث 

 غلب علم الفقه على علم الشرع ...وربما سمو البیت الواحد شعرا 

وقال سیبویه: شبهوا فاعلا بفعیل كما شبهوه بفعیل، ویقال شعرت لفلان: أي قلت له شعرا 

  وأنشدته وقیل في أحد الاشعار: 

  عرت لكم لما تبینت فضلكم     على غیركم، ما سائر الناس یشعر ش  

تعریف الشعبي: جاء في لسان العرب أن الشعب هو القبیلة العظیمة، وقیل الحي  -2

العظیم ویتشعب من القبیلة، وقیل هو القبیلة نفسها، والجمع شعوب والشعب أبو القبائل الذي 

 .2ینتسبون الیه اي یجمعهم ویضمهم 

  لقران الكریم: "وجعلناكم شعوبا وقبائل لتعارفوا ان أكرمكم عند االله أتقاكم "جاء في ا

                                                        
  126 ا�لد الخامس، ص، 1434/2013-القاهرة-ابن منظور لسان العرب، دار الحديث - 1

 
  121صالمصدر نفسه -2
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وقال ابن عباس رضي االله عنه: "الشعوب الجماع والقبائل البطون، بطون العرب، والشعب 

  ما تشعب من قبائل العرب والعجم. وكل جیل شعب.

ن الى تحدید المفهوم وبعد أن تم تسلیط الضوء على المصطلحین الشعر، والشعبي نأتي الا

  العام لمصطلح الشعر الشعبي.

  ومنه: 

فالشعر الشعبي هو أبرز أنواع الفن الشعبي وأكثرها حظا في الكتابة والبحث العلمي         

الحدیث ونقصد به: الشعر التقلیدي الخارج من فم الفنان الشعبي في تلقائیة مباشرة، أي 

  الآداب الفلكلوریة ویمتاز بـ:

  لتأثیر وتفرده بالذاتیة الفنیة ذات الاثر العالي.سرعة ا

  الشعر الشعبي العربي هو كل شعر خالفت لغته العربیة الفصحى الى العامیة.            

فالشعر الشعبي اذن هو الذي یعبر بصدق عن حیاة الشعب من أحاسیس، وأفكار، وقیم 

صور التي تتناسب وذوقه، مما اجتماعیة بلغة الشعب البسیطة التي یفهمها وبالمعاني وال

  یجعله یتواتر بین الناس عن طریق الروایة الشفهیة، أو عن طریق الطباعة والاعلام.

فهو اذن الشعر الذي یستمد كلماته وألفاظه وطریقة أدائه ومعانیه وأسلوبه من           

ین الناس  والذي الحیاة   العامة او الحیاة الشعبیة  حیث یكتب بكلمات من اللهجة المحكیة ب

ستعمل الفصحى ،لكنه یختار اجمل التوصیفات التي یقولها الناس في كلامهم ولهجتهم 

المحكیة  وعندما نتحدث عن الشعر المحكي لانقصد الطریقة العبثیة بالنظم  بل البساطة 



  

ـــــولالفصل الأ ـــ ــــ ــــ:ـ ـــ ــــــــــــ ـــــ ـــ ــــــــــــ ـــــ ـــ ــــــــــــ ـــــ ـــ ــــ ـــ ـــــ ـــ ــــــ ـــــ ـــ ــــ ــــ ــــ ـــ ــــــ ـــــ ــــــــــ ـــ ـــــ ـــ ـــــــــ ـــــ ـــ ــــــــــــ ـــــ ـــ ــــ ـــ ـــــ ـــ ــــــ ـــ ــــــــ ـــ ــــــ ـــــ   الدراسة النظرية ـ

8  

ون والقوة  التي لا تتأتى لأي أحد  وقول الشعر الشعبي یعد مهارة جامعة فالذین یكتبونه یعبر 

عن أصالة الشعب والشاعر هاهنا یبحث عن أعذب مفردة وأكثرها تلقائیة لیكسبها المعنى 

  . الذي یطیر الى أذن المتلقي ویرحب بها ویعتـــبر اكثر قربا بطبیعة الحــال الى الناس

لا أظن أحدا یعارض في أن الصورة الصـافیة الدقیقة للأدب الشعبي  " :حسین نصار یقول

الأدب الذي یعبر عن مشاعر الشعب وأحاسیسه فالأدب الشعبي إذن هو هي التي تضم 

الأدب الذي یصدره الشعب فیعبر عن وجدانه ویمثل تفكیره ویعكس اتجاهاته ومستویاته 

  1الحضاریة

وذكر أحدهم بأن الشعر الشعبي یطلق على كل "كلام منظوم من بیئة شعبه بلهجة     

ان الشعب وأمانیه، متوارثا جیلا عن جیل عن عامیة، تضمنت نصوصه التعبیر عن وجد

  2طریق المشافهة، وقائله قد یكون أمیا وقد یكون متعلما بصورة أو بأخرى مثل المتلقي أیضا.

 المصطلح والتسمیة:- 3

كثیرا ما یتبادر الى ذهن كثیر من الناس أن الشعر الشعبي ما هو الا شعر وضیع       

  بي بالسلطة العفویة ان لم نقل السذاجة أحیانا "مبتذل، رخیص: "اذ نصف الشعر الشع

كما أن الشعر الشعبي هو ما یستوحى من الشعب على اختلاف طبقاته، ویفیض       

بروحه ویعبر عن ذوقه ومشاعره، ویصور مستوى حیاته ویظهر ثقافته، سواء كان مسجلا 

ریة أو مدینة، فهو الشعر بالكتابة أو متداولا مشافهة، صادرا عن فرد او جماعة، ناشئا في ق
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الذي یصور طقوس الحیاة في جوانبها الاجتماعیة والسیاسیة بصورة یغلب علیها طابع 

التعمیم والوازع الاخلاقي، یصطبغ الشاعر بروح دینیة هي أقرب الى المثالیة منها الى تحلیل 

  الظواهر والظروف المتداخلة 

شعر نجد تداخلا بین الاسماء، وهذا اللبس له اننا عندما نتوقف عند هذا النوع من ال       

ما یبرره ألا وهو الاختلاف حول ضبط تعریف للشعر الشعبي، اذ لا یوجد اجماع بل تفرقت 

الآراء واختلفت على أساس ان "الادب الشعبي هو الادب المجهول المؤلف العامي، اللغة 

  1المتوارث جیلا بعد جیل، بالروایة الشفویة

من سماه: العامي بحكم أن (سر إطلاق كلمة عامیة على هذا الشعر هو وهناك         

التزامه بالعامیة منذ البدایة) وهناك من سماه بالزجل حیث اصطنعه الزجالون عن طریق 

التقسیم والتشطیر والترتیب للأبیات ومجزأتها وعن طریق الموضوعات التي یطرقها ثم عن 

  .طریق المعاني والافكار التي یعبر بها

" ..هو أدب الشعب، المعبر عن مشاعره وأحاسیسه، والممثل  یقول عز الدین جلاوجي:

لتفكیره واتجاهاته ومستویاته الحضاریة، المتداول بین أفراده، البسیط في لغته وصوره، سواء 

  2 أكان مرویا شفاهیا، أو مكتوبا معروف المؤلف أو مجهوله."

اللهجة المستعملة وهي العامیة وبالتالي سماه فقد ربط "مرسي الصباغ " الشعر العربي ب

العامي، أما "عباس الجراري " فیرى بأن منشأ الشعر الشعبي هو الزجل وبالتالي تسمیته 
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"زجل" هي أولى ویخالفهما في ذلك كله "تلي بن الشیخ " فیلح على تسمیة الشعر الشعبي 

  كما یقول:دون غیرها وینادي بضرورة تجنب مصطلح الشعر الملحون لأنه 

(إطلاق كلمة الملحون على الشعر الشعبي یؤدي الى وجود مصطلحین: الادب الشعبي من 

جهة والشعر الملحون من جهة أخرى، وقد یفهم من إطلاق كلمة الملحون أنه غیر شعبي 

  1مع أننا نتفق على شعبیته بكل المقاییس التي یضعها الدارسون للإبداعات الشعبیة)

لمرزوقي وهو أحد الدارسین والباحثین للأدب الشعبي في المغرب العربي یذهب محمد ا      

الى أن تسمیة الشعر الشعبي والعامي خطأ یجب تصحیحه عند المتخصصین في هذا الفن، 

فهو یرى أن تسمیة الشعر الملحون أهم وأدق من التسمیتین الاخریین (الزجل والشعبي) 

  فیقول: 

أن نتحدث عنه الیوم فهو أعم من الشعر الشعبي، اذ یشمل  " أما الشعر الملحون الذي نرید

كل الشعر المنظوم بالعامیة سواء كان المؤلف معروف أو مجهول، وسواء روي من الكتب 

  ".2او مشافهة، وسواء دخل حیاة الشعب فأصبح ملكا له أو كان من شعر الخواص 

امي ویؤكد هذا التوجه فهو یرى أن وصف الشعر الشعبي بالملحون أولى من وصفه بالع 

عبد االله الركیبي فیدافع عن مصطلح الشعر الملحون في كتابه "الشعر الدیني الجزائري 
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الحدیث" قائلا: (والواقع أن منشأ هذا الشعر معروف كتابته بهذه الطریقة بغرض مخاطبة 

  1وجدان القارئ العادي البسیط، الذي قد لا یستطیع تذوق الشعر الفصیح) 

ب الركیبي قصائد الملحون ومنظوماته عبرت عن أشواق الناس وحكایات نفوسهم وحس      

، وقد ذكر ان القصیدة مجهولة القائل تتداول على ألسنة الناس فإنها تقود قائلها وناظمها 

لأن الشاعر أثرت فیه مجموعة من العوامل جعلت اسمه یختفي بمرور الزمن ، اذ النص 

  یبقى مرتبطا بصاحبه .

لكن بعض النقاد لا یتقبلون مصطلح الملحون لأنه في نظرهم فرضه المتعلمون من       

المسلمین العرب المغاربة على هذا النوع من الشعر الذي لا یرون فیه أولا وقبل كل شيء 

  غیر ذلك الانحراف عن المقیاس اللغوي. 

مرجعیة المعرفیة ومن هذا المنطلق نرى أن هذا الاختلاف حول التسمیة مرده الى ال       

لكل باحث ، وزاویة رؤیته وتحدیده لموضوع الدراسة ،غیر أن الجدیر بالذكر أن مصطلحي  

الشعر الشعبي والشعر الملحون  هما الاكثر استعمالا بین الناس ،واذا كان تعریف الشعر 

نجد  الشعبي تدخل فیه مجهولیة المؤلف، فإننا الیوم  نعلم مؤلفي معظم القصائد ، حیث أننا

مصطلح الشعر الملحون هو الأصح في هذه الحالة ، وبالعودة الى الشعر الجزائري نجد أنه 

ینبع من عمق هذا المجتمع  معبرا عن اماله والامه ، وان طغت علیه الروح الوطنیة خاصة 

  في فترة الاستعمار ، وهذا ما ذهب الیه الباحث "التلي بن الشیخ "حینما قال : 
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الشعر الشعبي الجزائري بالروح الوطنیة والدفاع عن الحریة " كما نجد  "یتمیز         

طغیان الجانب الدیني على كثیر من القصائد الشعبیة، وهذا لم یمنع من تناول الشعراء 

كما أن "التلّي بن  لموضوعات أخرى شبیهة في موضوعاتها، وأغراضها بالشعر الفصیح.

سمیات على الشعر، لأم یحاولون إبعاد صفة الشعبیة الشیخ" لا یتفق مع من أطلقوا هذه الت

   1عنه، ویمكن إرجاع ذلك إلى عدم تحدید مفهوم الشعبیة في الأدب

وقد خلق ذلك تداخلا بین الادب الشعبي والمعتقدات الدینیة القدیمة، فالعمل الادبي        

الفنون التي تطورت  الشعبي لا یتم الا بالغناء والرقص والتمثیل، فالشعر والاغاني هي من

مع الرقص والموسیقى وارتبطت بالعقائد والطقوس والسحر، وقد ارتبط في اللغة قول الشعر 

بالإلهام والشیطان، حیث قیل: لكل شاعر شیطانه وتظهر وظیفة الشعر المقفى أو المعنى 

  في تأثیره السحري أكثر من الجمالي.

خ معین، فقد ظل الادب الشعبي مقرونا ومن الصعب ربط ظهور الادب الشعبي بتاری      

بالإنسان الأول الذي برز فوق سطح الأرض وهو الذي أطلق علیه علماء الانثروبولوجیا 

والانثولوجیا اسم الانسان البدائي صاحب المستوى الحضاري البسیط، وقد مارس الانسان 

ي والادبي وتوارثها البدائي صراعا مع الطبیعة وقواها فشكلت هذه الممارسات رصیده الثقاف

  أبناؤه عبر العصور.

ودوما كان الشعر الشعبي مرتبطا شكلا ومضمونا بقضایا الشعب فهو ذاكرة الأجیال        

المتعاقبة، فهو یسجل تاریخهم المليء بالأحداث والبطولات فهو همزة الوصل بین ماضیهم 
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لى هذا الموروث الشعبي ومستقبلهم القائم على قیم الماضي وهذا هو سر حفاظ الأجیال ع

  كما انه نتاج جماعي من انتاج الشعب كله.

فهو شكل من أشكال التعبیر في الأدب الشعبي، اذ هو إبداع شعبي شفوي، ونمط من          

الأنماط الثقافیة الشعبیة، كباقي الأنماط الشعبیة الأخرى، " یتضمن الأدب الشعبي الشعر 

قدات الخرافیة والتقالید، وغیرها من عناصر التراث حتى والغناء والأحاجي والقصص والمعت

أصبح مفهوم الأدب الشعبي یضم مجموعة من الفنون القولیة كالأمثال الشعبیة والأغاني 

والنكت والحكایات الشعبیة، ولعل على رأس هذه الفنون الشعر الشعبي وقد یطلق الشعر 

میة، تضمنت نصوصه التعبیر عن الشعبي على كل كلام منظوم من بیئة شعبیة بلهجة عا

وجدان الشعب  وأمانیه، متوارثا جیلا عن جیل عن طریق المشافهة، وقائله قد یكون أمیا وقد 

 یكون متعلما بصورة أو بأخرى مثل المتلقي أیضا.

 تأثیر البیئة الاجتماعیة والاقتصادیة والنشاط الاقتصادي في الشعر: -1

علاقة جدلیة تفرضها مقومات النشأة والتطور داخل  ان علاقة المجتمع بالشعر            

هذا الوسط، وقد فرضت الظروف والمتغیرات والتحولات المجتمعیة ظهور نوع جدید من 

الالتزام المحدد بالأوضاع الاجتماعیة والسیاسیة التي تتحول وتتغیر باعتبارها صیرورة 

وانشغاله بقضایاه التي تعد جزءا  وجودیة والمقصود هنا بالالتزام انصهار الادیب في مجتمعه

  من یومیاته الطبیعیة.
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هذا المفهوم البسیط للالتزام قائم منذ قام الادب ومن هذا المنطلق فان الشاعر بحكم         

موقعه مدعو الى متابعة هذه الصیرورة والى معایشتها وتأریخها شعریا وأدبیا فلا یمكن 

ا الإنتاج متصلا اتصالا وثیقا بالمسألة الثقافیة، تصور انتاج أدبي ما من دون أن یكون هذ

  ومن دون أن یكون على ارتباط بالمجتمع في مختلف صوره وأشكاله.

لكن لیس معنى هذا الادب أن یكون هذا شعرا كان أو نثرا صورة فوتوغرافیة ومرآة         

تحیل الواقع  عاكسة للواقع، وانما وجب ان یتسلح بفنون الجمالیات والرؤى الفنیة التي

  الحقیقي الى واقع لغوي فني جمیل یحمل رسالة إنسانیة عامة.

فالأدیب یعیش دوما في حركیة وصراع بین الواقع الكائن من جهة والواقع الممكن من        

جهة أخرى ، وهذا الصراع هو في حقیقته نتیجة حتمیة لعدم رضاه وقناعته بما هو علیه 

وى الاجتماعي أو السیاسي أو الثقافي فتراه دوما في حالة حال مجتمعه ،سواء على المست

من التوتر الفكري باحثا عن انسجامیه  بین الحقیقة والواقع بطرح أسئلة الذات والوجود 

والتحول والمستقبل ، انه یعیش وعیا شقیا كما قال سارتر " لأنه یكتب في مجتمع تسوده 

مام ممارسة الناس لحریاتهم " ، وبالتالي یصبح الفوارق من كل نوع وتنتصب داخله العراقیل أ

دور العمل الادبي دورا ممیزا داخل المجتمع  ووعي الافراد به باعتباره وسیلة من وسائل بث 

  الوعي الفكري الجمالي برسالته الأدبیة الجمالیة 

ما كان تظل العملیة الإبداعیة في حقیقتها عملیة تأسیسیة تأخذ منطقها من الواقع ــ مه      

نوعه ــ باعتباره مرجعیة أساسیة ومنطلقا بدیهیا، كما تستمر في نسج بنیاتها وشبكاتها في 
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الآفاق التي یستشرفها المُبدع باعتباره صاحب ملكة شعریة، وباعتباره الناطق باسم الوعى 

لى الجماهیري في المجتمع الذى ینتمى إلیه، وباعتباره ثالثا حاملا لرؤیة أو رؤى ومستندا إ

مرجعیة ثقافیة ومخزون فكرى، فهو لیس ذلك المتزهد الذى ینزوي إلى عمق دیره أو 

صومعته، وینعزل عن المجتمع بكل تطوراته لیسلك مسلك الصوفي في نزعاته الوجدانیة 

وشطحاته الفكریة، بل هو جزء لا یتجزأ من واقع متحول ودینامیكي في تركیبته لا یهدأ بل 

دان الأمة سواء أكان على الصعید الوطني أم العربي أم العالمي یشارك في كل ما یمس وج

بإنسانیته الشمولیة. فالشعر إذن هو ما یقوله الشاعر في سیاق تاریخي محدَد ومن أجل غایة 

معیَنة قد یكون هو الإمتاع وكفى وقد یكون هي الإفادة فحسب، وقد یكون جماع هذین 

 .ذلك وإلا بطل أن یكون شعرا الجانبَین ولكنه لا یستطیع أن یكون غیر

ــــــة بالفعل وبالقوة  علاقـــ

العلاقة بین الأدب والمجتمع قائمة بالفعل وبالقوة، فالأدب لا یكون أدبا إلا في ظل         

شروط اجتماعیة محدَدة. فالأدیب المُنتج للعمل الأدبي، هو في البدء والختام فاعل اجتماعي 

قي المُفترَض لهذا المنتوج الأدبي / الاجتماعي هو فاعل قادم من مجتمع معین. والمتل

اجتماعي آخر، والنسق العام الذي یحتضن هذه العملیة یظل هو المجتمع بفعالیاته وأنساقه 

الفرعیة الأخرى. فعلى مستوى حقل الاشتغال، یتأكد واقعیا أن هذا الحقل یتم بالنسبة إلى 

ع، فالأدب مشروط من حیث إنتاجیته وتداولیته الأدیب والأدب والمتلقي على صعید المجتم

واعتباره أدبا، أما على مستوى آلیات الاشتغال » تقدیره«بوجود المجتمع، وإلا ما أمكن 
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ومولداته، فإن الاجتماعي یلعب دَورا بالغا في إنتاج الأدب وبلورة الرؤى والمسارات المؤطِرة 

الربط الصارم بین العملیة الإبداعیة الأدبیة له. ولئن كان أنصار التحلیل النفسي یذهبون إلى 

والعناصر السیكولوجیة، فإن الدرس السوسیولوجى یلح على التداخل والتشابك بین عدد من 

العناصر النفسیة والاجتماعیة والسیاسیة والثقافیة في صناعة الأدب. وهي عناصر یمكن 

والإیدیولوجي لا تنفصل بالمرة ؛ إذ إن عملیة الإنتاج الأدبي »المجتمع«إجمالها في سؤال 

 .العامة الاجتماعیة العملیة عن

فالأدب هو محصلة نهائیة لتداخل عوامل مجتمعیة یحضر فیها النفسي والجمعي         

والتاریخي وحت الاقتصادي ان قیس بالمستوى المعیشي للأفراد والمجتمعات، ولا یمكن 

هو تجربة اجتماعیة، عبر واقع ومتخیَل. بالتالي أن ینفصل عن سیاقه المجتمعي. فكل نص 

وعلى الرغم من كل المسافات الموضوعیة التي یشترطها بعض الأدباء لممارسة الأدب، فإن 

المجتمع یلقى بظلاله على سیرورة العملیة الإبداعیة، بل ویوجِه مساراتها المُمكنة في كثیر 

 .من الأحیان

أنه نشاط اجتماعي قبل أن یكون «وذلك  والأدب انعكاس اجتماعي بطبیعة الحال،      

   1»نشاطا لغویا. حتى اللغة تفُسَر من منظور اجتماعي قبل أن تفُسَر من منظور آخر

ومن ثم فإن الأدب قابل للتعریف من منظور اجتماعي على أنه مجموعة من القیَم،        

 .أو التعبیر عنها
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ولنرجع إلى الوراء إلى «صُور الأدب  ولنا أن نتأمَل صلة الأدب بالمجتمع في أقدم     

أعمق صُور للشعر، وهي الشعر القصصي عند الیونان، صورة الإلیاذة، فسنجدها لا تتغنى 

بعواطف فردیة، وإنما تتغنى بعواطف الجماعة الیونانیة لعصرها، مصوِرة حروبها في طروادة 

   1لیس هو هومیروس وحده ومَن استبسلوا فیها من الأبطال، ومن هنا نشأ القول إن ناظمها 

وفى العصر الجاهلي كان الشعر العربي مرآة عصره، وصورة من حیاة العربي        

وبادیته، أو كما یقال: كان دیوان العرب، أو سجلهم الذي یصوِر حیاتهم، ویحكى عاداتهم 

عمرو «وتقالیدهم، ویعكس أحوال معیشتهم في صدق تام. ولنا أن نتوقف عند شاعر مثل 

  الذي دخل التاریخ بقصیدة واحدة تناقلتها الألسنة، » كلثوم بن

من إنشادها جیلا بعد جیل حتى قال » تغلب«وغنتها القوافل جیئة وذهابا، وأكثَر بنو قبیلته 

   :فیهم الشاعر

  ألهَى بنِى تغلبَ عنْ كلِ مكرُمـةٍَ            قَصیدة قالها عمرو بن كُلثُومِ           

  فاخرون بها مــــــذ كان اولــهم            یاللرجال لشعر غیر مسئومی             

والتساؤل الآن: لماذا دخل عمرو بن كلثوم التاریخ الأدبي بمثل هذه القصیدة الوحیدة،    

ولماذا حفظها بنو تغلب وتناقلوها وظلوا یفاخرون بها جیلا بعد جیل؟ ألتدفُق المعنى وقوة 

ودة الصیاغة وحسن العبارة، وسلامة الأسلوب، أم لأنه بجانب هذا السبك وتلاحم النسج، وج
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» بكر«ارتبطت القصیدة بحیاة القبیلة ارتباطا مباشرا، وبما دار من حروب بینها وبین قبیلة 

فیما عُرِف بحرب البسوس؟ ولا شك أن القصیدة تتغنى بأمجاد القبیلة وبطولاتها وتُصوِر ما 

قدام وعزٍ وجاه، هذا من جهة، ومن جهة أخرى ارتبطت كان علیه رجالها من شجاعة وإ 

بموقف یدلِل به الشاعر شخصیا على الإباء والشجاعة والجرأة، وهو ما تضمنته قصته مع 

  التي انتهت بمقتل الأخیر. » عمرو بن هند«

ویمكن التأكید بأنه لم تكن العلاقة المُتبادَلة بین الأدب والمجتمع محل شك على مدى        

تاریخ الأدبي، وإنما الإشكالیات كانت تتراكم حول وجهة النَظر التي یُنظر بها إلى هذه ال

  العلاقة، وفى طُرق تناولها نقدیا، وفى الصراع الفكري والفلسفي الذي دار حولها.

وعلى مدى التاریخ الحدیث، ومنذ انتهاء سیطرة الكنیسة على المجتمع والفكر في       

ى بالعلمانیة، شهدت الفترة التالیة نهضة للعلوم الطبیعیة، سیطرت أوروبا وظهور ما یسم

بمنهجها وقوانینها منذ القرن التاسع عشر على البحوث الأدبیة سیطرة أدت إلى ظهور ما 

  یُمكن أن نسمیه بالتاریخ الطبیعي للأدب عند طائفة من النقاد ومؤرخي الآداب.

للعائلـــــــة  جتماعي للبلد الواحــــد، اوقلكما ان الوضع الاقتصادي والسیاسي والا      

ولو   تأثیر مباشر وكبیر على نشأته وشاعریته او عائلة الشاعر لها اي لعائلة الفرد الواحدة

  والدراسة  من الأمور وتتقوى بالاطلاع بكثیر  تنمى لكنها قد ان الشعر فطرة
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من یعتمد دخلهم الیومي على فبیئة التجار غیر بیئة الفلاحین ومربي المواشي وم        

الاشتغال بالوظائف، وبیئة المدن المحاذیة للسواحل والحاویة للمنشآت الاقتصادیة والسكنیة 

  الفارهة غیر المدن السهبیة والصحراویة.

وان من أشد الأمور خطأ أن یُقال: (إن لكل أدیب كیان مستقل بذاته، وبآثاره.)        

مرة قوانین حتمیة عملت في القدیم، وتعمل في الحاضر، وتظل فالأدیب وكل آثاره وأعماله ث

تعمل في المستقبل، وهو یصدر عنها صدورا حتمیا لا مفر منه ولا خلاص. إذ تُشكله وتُكیفه 

فهو یسجل تاریخ الشعوب  .بحسب مشیئتها وبحسب ما تحمل في تضاعیفها من جبر وإلزام

ن ماضیهم ومستقبلهم القائم على قیم المليء بالأحداث والبطولات، وهو همزة وصل بی

  الماضي التلید.

أكبر الفنانین والشعراء ورجال الفكر اللذین قدموا إنتاجا خالدا،  ˝ویرى توفیق زیاد أن        

كان سرهم الأساسي ارتباطهم بجماهیر الشعب، والنظر إلى تجربتهم الذاتیة كجزء من 

ام عن ظروف العمل والحیاة وكفاح الناس التجربة العامة، وباستطاعتهم التعبیر بانسج

  .1المحیطة بهم

وهذا هو سر حفاظ الأجیال على هذا الموروث الشعبي، كما أنه نتاج جماعي من         

إنتاج الشعب كله، فالفرد یذوب في الجماعة على الفردیة، وكذلك فهو لم یصمد لمرحلة 

  معینة فحسب، بل سایر الأجیال

                                                        
  1997، ص91.العربية للدراسات والنشر، بيروت،  ، المؤسسة1الجيوش سلمى الخضراء، موسوعة الأدب الفلسطيني المعاصر، ط - 1
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ن كثر أن الدراسات على أهمیتها وقیمتها المعرفیة، غالبا ما تشیر ولقد لاحظ باحثو       

إلى البیئة في الشعر إشارة جزئیة عبر مكون موضوعي محدد ، مثل موضوع الوطن، أو 

الثورة، أو المدینة، أو الاغتراب، أو الإشارة إلى خصوصیة محددة مثل البیئة الصحراویة، 

من حضورها المعجمي ، ولا تتعدى ذلك ، نحو التعمق في أوْ  تتم الإشارة إلى البیئة انطلاقا 

بیان أسباب ذلك التشكل أو الحضور، ٕ الى جانب هذا التجزؤ وعلاقاته بالذات الشاعرة 

دراسة شاملة تتناول موضوع البیئة  ووعیها بذاتها وبفعلها الإبداعي، وقد یتطلب الأمر وجود

  كلیة، وتجعله منطلقا رئیساُ  لقراءة النص الشعري عامة، والجزائري خاصة.
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 :أغراض الشعر الشعبي –

ذلك أن -تعددت أغراض الشعر الشعبي الجزائري في الجزائر خاصة بعد الاستقلال        

ها على الجهاد والحماسة وإشعال روح كل الاشعار كانت إبان ثورة التحریر تتفق جمیع

الوطنیة في نفوس الناس، وبعد بزوغ فجر الحریة، صار الشعر مرادفا حیا لتطلعات الشعب 

وطموحاته، أین أخذ یسایر الحیاة بكل ظروفها الاجتماعیة والسیاسیة والاقتصادیة، فتعددت 

 الكشف عن أهم أغراضه وتنوعت أهدافه، بتنوع الموضوعات التي تناولها. وسنحاول

  الأغراض التي خاض فیها شعراؤنا الجزائریون

  : الغزل –ا          

إن المتصفح لقصائد الشعر الشعبي الجزائري یلاحظ ذلك الحظ الأوفر الذي أخذه        

اذ تجد أحدهم یستنطق المشاعر الإنسانیة في الشعراء الشعبیین  شعر الغزل في قصائد

غة، الحرقة والأسى، ولقد شغل الحدیث عن المرأة في الشعر قصائد تفیض بالحكمة، البلا

حیزا كبیرا، حتى أننا إذا أردنا أن نضع له حدودا، وجدناه یعادل في حجمه وكثرته، كل 

   الأشعار التي قالها الشعراء في الموضوعات الأخرى كالمدح والهجاء والرثاء والوصف

ومرد  .جته للتعبیر عن حاجاته الوجدانیةولقد أحس الإنسان منذ وجوده، إلى حا         

ذلك إلى عوامل نفسیة واجتماعیة، تتلخص في الحرمان الذي یعانیه الشاعر، والحنین 

الجارف إلى الطرف الثاني، الذي یفتقده الكثیر نظرا إلى ظروف بیئة اجتماعیة محافظة، لا 
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لأغراض الشعریة بالانتقال شك كانت وراء هذا التصحر الوجداني.  ولقد تمیز هذا النوع من ا

  من التقریر إلى التصویر.

فهذا الشاعر "ابن قیطون" بعد أن أقر بحب "حیزیة" ممثلا في شخص ابن عمها       

اسعید نجده قد انتقل من الإخبار، عن قصة حب جمعت بین هذین الطرفین، إلى تصویره 

معجم شعري ممیز من حیث لهذا الحب الذي جسده في التغزل بحیزیة المرأة، واستخدامه ل

بهذه المرأة ،ومن خلال هذه الصور  اللغة والصور، التي من خلالها عبر عن شدة تعلقه

والكلمات، یتضح لنا أنّ المواصفات الجمالیة الروحیة والمعنویة والجسدیة هي العناصر 

فراق الأساسیة التي تشكل صورة المرأة الحبیبة لدى الشاعر كما أن الشعور بالحرمان وال

وطول البعاد عند الشاعر في حد ذاته هو الذي یفجر عواطفه، وهو تحت تأثیر معاناة 

نفسیة، تكسب شعره طابع الحزن أحیانا، وطابع الولع والشوق من الجدید إلى معانقة روح 

   .المحبوب، فیتغزل به واصفا إیاه بالغزال أو الزهرة أو الكوكب أو القمر

في الشعر الشعبي، مرآة صادقة تكشف عن مدى التأثر  تعتبر المقدمات الشعریة    

إلى حد  بالأسلوب الذي عهده القدماء من الشعراء في إبداعاتهم الشعریة، وكذا الإعجاب

النسج على منوالها فجاءت بعض القصائد الشعریة بمقدمات طللیه على الشاكلة المعهودة 

الألم الكبیر الذي خلفه هجران هذه في الشعر العربي، تحدث فیها الشعراء عن الدیار وعن 

  الدیار في أنفسهم

  "یقول الشاعر "العید دبوسي     
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    الكدیة راس من ھكنت نطل علیــ      ھهذا المضرب كان محبوبي یعنیـــ            

    :إلى أن یقول           

  ع لفراح كانت حین تغیب لجواو اتغیم           نحزن ذاك الیوم ونواد            

  ابلابیها نعود مانیش بنـــــادم           تدمع عیني كي تغب على للماح               

  واللي قلبو راه مدقوق بلرماح     یحسن عوني اللي تجرع كاس السم             

  بعد العهدة زلزلوا لفراق وطاح       ویعذرني من ضاع حلمو وتحطم               

    1وقت الزهو اللي علینا ذركا راح     راني نغدى للمراسم نستلهم                       

  :"كما یقول الشاعر "البشیر قذیفة

  قدامـــك قاع النســـاء تركع وتمیل         یــاوردة فـــي جنــان وربیع منور             

  ـــى موتـــي قرر یا سمرا ذا الحب شعلنـــي تشعیل       عــول یدینــي عل            

  وخیـالك قـــــــدام عینیـــا حاضــر         اللیل طویل رھما نقدرش النوم سا           

   الضر اذاھوكنت فیدك باش تطفي        عار علیك أللــي تركتنـــي علیــل              

ـــلا عنــك نشعر لــــوم علیـــ       جدي الغـــزلان یازیــن التكحیـل لا                 ا إی

هذه الأبیات المشكلة للغزل، جاءت كمقدمة لقصیدة غزلیة مدحیة تطغى علیها صفات       

الحسناء الجمیلة في شكلها وقوامها وحلیا، أین یذكر الشاعر صفاته الخارجیة الجسدیة وهو 

ط البعد بذلك یحاكي المتغزلین العرب في العصر الجاهلي، وعدم قدرته على الصبر من فر 

   .والصبابة
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  ویبدع الشاعر عبد االله بن كریو في أشهر القصائد الشعبیة الغزلیة اذ یقول: 

  قمر اللیل خواطري تتونس بیه      تلقى فیه أوصاف یرضاهم بالي             

  یاطالب عندي أخلیلة لیه اشبیه        من مرغوبي فیه سهري یحلالي             

   ویقول أیضا: 

ــــــاب              ثبت نظرك شوف من ذا الناحیة     واستخبر فیما خلق ملك لرقــــ

  1لاح بعین شاف نجمة ضـــــوایا       كبرزت بان وراها من وسط اسحاب          

   :الرثـاء-ب

الرثاء فن قدیم عرفته العرب في أشعارها، لتعبر عن مكنونات النفس الحزینة، حینما          

زا لدیها، ولعل من أشهر شعراء الرثاء نذكر "الخنساء بنت تماضر" التي بكت أخاها تفقد عزی

هذه المشاعر القویة، والنابضة بالحیاة، تستحضر الكثیر من  .صخرا حتى فقدت بصرها

المصطلحات والمعاني، وتحیل الشاعر على استنفاره لتجارب الآخرین، واستعادة قدر كبیر 

الشعراء التصنع والجمال الإبداعي، وإنما إعطاء  والتي لم یقصدمن الشعور في وجدانیاته، 

   .بعد شعري لأشعارهم

یقول الشاعر محمد بن زوالي" یرثى حال والدته بعد أن فجع في رحیلها، وكان عمره         

  عاما فقط  19آنذاك 

ـــو عینیــا    مــن فراق أمـــي راه                   مومھقلبـي م نتفكــــر ما فــــات ذرفـ
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 كانت عني صور عالي في البنیــة     ساترتني من كل ریح یجي مسموم               

  حسیت بروحي أبقى عقلي ملطوم      عــلي غــاب اھمن لي صدت خیال                

   :الوصف-ت

أخذ الوصف هو الأخر حیزه الأكبر عند الشعراء الشعبیین، فاهتموا بوصف            

الطبیعة والتغني بجمال الوطن وحسنه الأخاذ، ورسم صور الربیع وبهائه وكذا جمال المواقع 

  بها،  والأماكن التي نزلوا

قلعة بني حماد" الذي كان "ومن ذلك نذكر قصیدة "بن الزوالي" التي قدمها خلال مهرجان 

  یقام في الثمانینیات ببلدیة المعاضید.

   :یقول الشاعر        

ــم                  نحكیلك ما جــاز عنو وقت انفات        اســــایلني نحدثــك عن ذا المرسـ

  شوف ابن خلدون تدي المعلومات         مھتف مـــا ــــمھاقرا في التاریـــخ تف            

  صفـات وین اھتل وصحرا حــدود        العـــالم فـي انتشرت اجةھدولة صن            

  اتھانفصل عنو قاصــد ذا الجــــ     ولحمــــــاد اخــــوه من الأب والأم                   

  اجبل المعاضید مصعب للطـــغاة      عجبـــوا ذا المكان محصن و یوالم                 

  وهذا الشاعر "البشیر قذیفة" یتغنى في إحدى قصائده بجمال مدینة بوسعادة وحنینه إلیها 

   :ل في مطلع القصیدةیقو        

  قعدات من اھبن سرور یاما عدینا فی       ـــــلھیاالله یاشیــفــــور قتـــلو تم             
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   اتھولحقت لولتـــام قــلــب راه رحـــل      بانتـــلي مـــع الطریــق انوار ز            

  نـــا عـــــن بوسعـــادة یاســادات طلی      قبل فیــك ـــرناھالرمانـة مـــاذا اس            

  مثـــل الــدرة بیـــن جبلیـــن تلالات       وعقــــل اھأخفق قلبي كي نظر لیـــ            

  ـــل       فاحت ریحة محبوبتي في نیفي جات ندخ اھذیــك الغـــابة الغالبة فیــ            

  من شوقي طاحو على خدي دمـعات        ـلطـــ كـــي وطنو على قلبي ناھات            

اتخذ الوصف أشكالا متعددة ودلالات عمیقة لها علاقة وطیدة جدا بالوطن فحضور        

الوطن حضور قوي وجلي في قصائد الشعراء الشعبیین، اهتم به الشعراء اهتماما بالغا، سواء 

ریة ثریة جدا، ملیئة بالحماسة على مستوى المقدرة أو التركیب، فعبئوا قصائدهم لطاقات تعبی

وموقظة لروح الوطن في نفوس الناس، فكان بذلك شعر الوطن أعظم وأجل في تاریخ 

   .المرأة والتي تمثل في الأساس الوطن الأم-القصیدة الشعبیة، خاصة الجزائریة، 

    :التوسـل- ث  

إنما هو في الحقیقة  إن الحدیث عن الأولیاء والصالحین عند الشعراء الشعبیین،            

متشعب وذو فروع كبیرة، لا یقتصر الحدیث فیه عن نقاط دون أخرى وقد یطول بنا الحدیث 

في هذا الشأن، إذا قلنا بأن جل الشعراء الجزائریین قد حافظوا على هذا النوع من الشعر، 

أو طلب  وخاصة ذاك الذي یتوسلون فیه الأولیاء والصالحین، بغیة التودد إلیهم في الشفاء

الذریة والمال، وإبعاد الحسد عنهم أو حل مشكل ما اعتقادا منهم أن هذا الأخیر بیده الحل، 

  وإلیه الملجأ والملاذ، وهو اتجاه یأخذ بعد الجاهلیة الأولى 
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ویرتبط الحدیث عن الأولیاء في الشعر الشعبي بالإنسان الفاضل والولي الصالح      

بالغة والواقعیة، إذ في كثیر من الأحیان نجد الشاعر یذكر ارتباطا وثیقا یتأرجح بین الم

  .مناقب وخصال هذا الولي، ثم یمیل إلى الإفراط في ذلك

    :المدح-  جـ 

ظل المدح واحداً من أهم أغراض الشعر العربي الفصیح منه والشعبي أو العامي؛ ولعله 

القبیلة وزعمائها وفرسانها یكون أكثر وأقوى في الشعر الشعبي في وقتنا الحاضر لارتباطه ب

  لأن القبیلة تمثل نقطة الارتكاز في المجتمع البدوي 

ویمتاز المدح في الشعر الشعبي بالصدق والبساطة وقلة المبالغة وهو یدور حول          

صفات أشرنا إلیها وهي الاتصاف بالكرم والشجاعة وسعة الصدر والحكمة والمروءة 

یهاتٍ ترتبط بالبیئة ارتباطاّ وثیقاً كأن یُوصف الرجلُ بأنه أسد ویستخدم الشعراء صوراً وتشب

كنایة عن شجاعته وثباته؛ أو أنّ بیته كعبة یحج إلیها الناس لكثرة ما یرد علیه من ضیوف 

أو أنه البلسم للتعبیر عن حكمته وأحیاناً یوصف بأنّه كالتمساح لقوته وقدرته على النَیلِ من 

الشعر العربي القدیم قد ارتبط بالحكام والأمراء وكان یقصد منه  العدو. وإن كان المدح في

التكسب والحصول على المال فأنّ المدح في الشعر الشعبي لم یكن في كل الأحوال یعني 

التملق والبحث عن النفع، بل هو في كثیر من الأحیان تجسید للود الخالص والإعجاب 

  العمیق بین الشاعر والممدوح.
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لقصائد في مدح أفضل الأنام محمد صلى االله علیه وسلم، وبهذا ندرج هذه وأغلب ا      

القصائد في المدیح النبوي الذي ینصب على مدح النبي بتعداد صفاته الخلقیة والخلقیة 

وإظهار الشوق لرؤیته وزیارة قبره، والأماكن التي ترتبط بحیاة الرسول مع ذكر معجزاته ونظم 

فاته "المدیح النبوي فن من فنون الشعر التي أذاعها التصوف، سیرته والاشادة بغزواته وص

فهو لون من التعبیر عن العواطف الدینیة، وباب من الأدب الرفیع؛ لأنّه لا تصدر إلا عن 

  1قلوب مفعمة بالصدق والإخلاص"

  یقول الشاعر أحمد عامر أم هاني: 

ـــــة رافد خ        الصــــــلاة علیه نلساني یحفا                     اتم لنبیــــاء للرایـــ

ـــاجد        قد ألنــــاس الواقفة في عرفة                       قد ألناس الراكــعة فلمسـ

  قد لي فالخـــــیر تسعى وتعاود        قد ألنـــــــاس لي تمد أ تتخفا                     

  قد مولات النیف حرمة والعاهد         قد لي لابسة حجـــاب أملحفة                  

  قدنبات الارض منعشب أحلفة          وألنوار أللایح أغماد صــــاعد                

  والطیور اللي تصبح تتغــــارد         والاشجارلي أوراقها مرجوفة                    

ــد        قد لي شفنــــــاه ولي هـ یخفى                        2فالبحور أفأسمــــاء الله ساجــ

یظهر حب الشاعر للنبي (صلى االله علیه وسلم) من خلال مدحه له وتعداد صفاته    

  ومناقبه في باقي كلامه 
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  وهو بذلك یطمع أن ینال شفاعته.

  یقول العید دبوسي:      

  سما صلوا یالحباب عن طه لمجد       سید الخلق اللي صعد سابع                

  نور االله اللي كشف هاذ الغمــــة     واللي هو في لاخرة عنا یشهد                 

  صاحب معجزات ومواقف عظمى      قدم تضحیات للدین وجـــاهد                  

 1دین العزة والهنا ء والكرامـــــة       الدین المقبول عند االله واحــد                  

) أبطال المقاومة الشعبیة 1860ا مدح الشاعر قدور بلخضربن یعیش بن بیتور (كم        

  خاصة الشیخ        بوعمامة إذ یقول:

  بفضل زین الأقباب هو وأولادو     والعرش اللي ركیزتو قطب الدیوان                 

ـــهم بریا                  ـــــ   والمحـــــبافرســـــان الجود               أوصل وادیل

ـــــتیا                  ـــاد عالف ـــــا               تلقى القیـــ   في جلسة دایرین طرب

  واللي لعــلامهم الهیبـــا               فرسان الشــــكر والعنایا                 

  ا لرهباوعدوهم تقبضـــــو               ناس المیعــــــاد والكفـــایا                 

ففي هذه القصیدة یمدح الشاعر الشیخ بوعمامة وأبناءه، حیث أسبغ على ممدوحیه         

أوصافا عدّة كالجود والمحبة، والفروسیة، كما أنّ لهم الهیبة التي تزرع في قلوب أعدائهم 

  الخوف والفزع.
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  الفخر:- د

زل بحاجة الانسان الى یعتبر الفخر غرضا شعریا قدیم الوجود اذ ارتبط منذ الا          

اشباع رغباته ومیولاته في الحدیث عن نفسه وقومه خاصة أیام قوة انتشار العصبیات 

والنعرات، وقد شاع في الشعر الشعبي كما في غیره من الاجناس الادبیة تارة تضمینا وتارة 

  تصریحا وتارة تعریجا علیه في غرض رئیس لقصیدة ما 

حاج محمد بن الطاهر الملقب ببن كریو مفتخرا بنفسه یقول الشاعر عبد بن القاضي ال

  وبنسبه: 

  أغواطي في نسبي قدیم بلا تفخار        وأجدادي حطوا الساس التحتاني               

  ویقول العید دبوسي في احدى قصائده: 

  1الشامخ شامخ مایحب یعیش ذلیل          تاریخو معروف مالعهد الغابر               

  المساجلات والنوادر والفكاهات:- هـ 

كان لهذا الغرض  حضوره البهي عند الشعراء الشعبیین،  وباعتبار البیئات الشعبیة          

التي تكون محل مشاهدة تجمع الیها الوافدین من كل الاعمار والمستویات كان السمر 

ت المساجلات الأدبیة والطرفة ومحاولة اثبات التمكن والتفوق والدهاء سمة المجالس ولقد دار 

حیث یختار "عبداالله" بیتا من إحدى  "بین الشاعرین "الشیخ سماتي" و"عبد االله بن كریو

قصائده المفضلة، ویرد علیها "الشیخ السماتي"، الأمر الذي یغضب "الشیخ عبداالله" ویربكه، 

خ السماتي" لكن في الأخیر یتنازل "الشیخ السماتي" من أجل إرضائه، والذي یلاحظ أن "الشی
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من قصائده، ولعله فعل ذلك لیختبر  أبیاتهكان یرتجل هذه الأبیات، بینما "عبداالله " یختار 

  شاعریته كما نجد لشعر الفكاهة والطرفة والنادرة، موقعا خاصا عند الشعراء الشعبیین.

وترجع نبیلة إبراهیم هذا اللون من الموضوعات إلى إحساس الشعب بضغط الحیاة على 

  1وللتقلیل من سطوة الضغط، یلجأ إلى الضحك والسخریة من مشاكله التي یعاني منها نفسه،

ولقد ذهب بعض الدارسین إلى اعتبار الهزل ضرورة نفسیة وعقلیة، لمیل الإنسان        

بطبعه إلیها، حیث لا یتحمل الجد المتواصل، وانطلاقا من هذا بدأ الإخباریون والشعراء 

 نهاهة والحكایات، غیر أنه ما یلاحظ على الموضوعات الهزلیة أوالمهتمون بنقل الفكا

تتصف بقلة الجزئیات التي تؤلفها، وقلة المقاطع الشعریة، إضافة إلى انعدام الحدث في 

والحقیقة أن وظیفة الموضوعات الهزلیة لا تقتصر على التخفیف من تعب الحیاة  .غالبیتها

م الاجتماعي، حین یصبح الضحك هو السیف ومشاقها فحسب، بل تتعدى ذلك إلى التقوی

   القاطع الذي تسلطه الجماعة على رقاب الخارجین عن معاییرها الجمعیة وآدابها العامة.

) في قصیدة هي عبارة عن مساجلة بین ضرتین، 1954یقول الشاعر بشیر قیطون (

  :لةیستهلها بقول الكبرى وهي تعبر عن رفضها لضرتها وتنعتها بأبشع الصفات قائ

  یاضرة واش جابك لي       عدتي لي في الدار اشریك                      

  نتأذى منك كالحیة           یاعلة ما یعجب فیك                     

  بأوالدي وأنزوخ علیك     منحوسة وانت موذیة                          
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  أخالقي عنها ناهیك و     وأعروقي رآها مسقیة                          

  من حقي راني نشنیك      باوالدي راني محمیة                          

  عن ناسي سالي غاشیك   وأعبادك دون أمالیه                           

  فترد الصغرى علیها بأبشع الصفات والنعوت قائلة:

  نظرها عار یاشمطاء مافیك إرغب           والشمطه م                  

  واتكمش وجهك ما یعجب        یاثعلب في وسط الغار                  

  قالولي صیفت منشار    سولت اجوارك والصاحب                      

  عدتیلو جیفة في الدار     بل عافك مني واتقرب                         

  كالوردة ما بین ازهار   وانایا  بالمنظر نسلب                            

  هل بیك نتقارن ذا عار    واعطاني ربي ما نطلب                        

ثم ترد علیها الضرة الكبرى ردا تظهر من خلاله وضاعة مكانة ضرتها الصغرى التي فاتها  

  :القطار، وعافها الأقران، وأصابها الرخس والذل. فتقول

  رانك           یاورده غصنك واذبال  اكبرت أعافو ك أق               

  بل عدت مضرب لمثال     وارخست واتقلل شانك                       

  واحبوله عدت لرجال     مكیجت والمظهر زانك                      

  في عمرك اثالثین اقالل       تكشفت بل ربي هانك                       

  یاشنه من غیر اعدال      ل السانك         اشرفت وأطوا             
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  ظنیتو الطو لهبال      من قبلك هذا بل صانك                     

تدافع الصغرى عن نفسها مسوغة سبب تأخر ها في الزواج هو طلبها للعلم والمعرفة،    

    :واحتكاكها بالرجال، والسفر معهم، لأن الرجل والمرأة تساووا في الحقوق فتقول

  واشغلنا ذا الدهر الزوم      ذا جیلي ازواجو یتـــــــأخر                   

ـــــاخر                       مجمعنا مطلب لعـــلوم      من حقي عنك نتفــــ

ــــهوم                في المجمع نحكي وانحاضر         للدارس قولي مف

  واتعیش امعاها مردوم        ر        لمیه منها غي حـــــــــــاذ            

ــــــر                       یختار الزوجه یاقـــوم        والراجل الزم یتحضــ

ـــــافر                       1في الحق اتساووا ذا الیوم       اتحبو وامعاه اتســـــ
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  ::الفصل الثانيالفصل الثاني
 (دیوان اهات أنموذجا) الدراسة التطبیقیة  

 تجلیات البعد الاجتماعي في دیوان اهات:  - 01

  صلة الارحام 

  ترمیم النسیج الاجتماعي 

  عقوق الوالدین 

  الشرید 

  الشعور بالانتماء للوطن وللقومیة العربیة 

  الخصائص الفنیة في شعر العید دبوسي
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  تجلیات المظاهر الاجتماعیة في دیوان "اهات ":  

  

یمثل الأدب الشعبي موروثا ثریا یعبر بفنیته وجمالیته عن تجارب الشعوب          

والأمم عبر الأزمنة والدهور، فهو أدب یرمي إلى تصویر واقع الشعب في مختلف 

ن معها، وینفعلون میادین ومجالات الحیاة، ببنى لغویة یفهمها سواد الناس، فیتفاعلو 

 بها، لأنها تعكس آمالهم، وتعبر عن آلامهم وأوجاعهم، وتغوص في مكنوناتهم.

فالأدب الشعبي یحافظ على القیم الخالدة السامیة المرتبطة بالحیاة التي یحیاها        

  شعب ما، معبرا عن طموحاته، وتطلعاته المستقبلیة.

یره الفصیح، فهو یعبر بلغة رصینة ینبعث فالشاعر الشعبي لا یختلف عن نظ           

منها أریج الصدق، وعبق الحیاة الیومیة للأفراد، فهو یشعر بهمومهم وآلامهم، ویحس 

بنبضات قلوبهم، وما یدور من أفكار في عقولهم، فهو ینطق بآمالهم، ویتألم لمواجعهم، 

أخیلة بعیدة ثریة، ومن ثمة یشاركهم أفراحهم وأقراحهم. متكئا على لغة شعریة رائعة، و 

  وبنیة شعریة متكاملة.

والأدب الشعبي یولد من رحم البیئة الشعبیة، ویترعرع بین أحضانها، وینضج          

  ویكتمل حتى یصیر ترجمانا لها، وعنوانا دالا علیها.
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وفي هذا الصدد یقول عبد الحمید محمد:" فالأدب الشعبي رباط وثیق بكل أمة،         

ترعرع بجوارها ویتربى في تربتها، ویرضع من ثدیها، ویجتر كل الحیاة      یولد معها وی

حلوها ومرها بلا تباطؤ، فإذا هو بعد ذلك أدب شعبي ثمین بالالتصاق بهذه الأمة، مكین 

  1 في روحانیتها متشبث في قاعدتها، وغائص في أعماقها، فیصیر ترجمة لها وعنوانا."

    : المجتمع الجزائري      

إن المجتمع الجزائري الـراهن مـن حیـث مكوناتـه الثقافیة والحضاریة خلیط متشابك جدا     

من مختلف العوامل التاریخیـة والحضـاریة التـي عملـتٌ  فـي هـذه السـاحة مـن المجتمـع 

الإنسـاني، فحسـب "مالـك بـن نبـي" المجتمـع الجزائـري مجتمـع تــاریخي وفــق النمــوذج 

  فــي     الجغرا

"فــالمجتمع التــاریخي الــذي یولــد یكــون مــیلاده إجابــة عــنٌ  اختیـار مفـروض،        

تفرضـه الظـروف الطبیعیـة الخاصـة بالوسـط الـذي ولـد فیـه، سـواء تعـرض هذا الوسط لتنوع 

، وهذا هو مفاجئ، أم أن العناصر المكونة له قد واجهت فجـأة ظـروف وسـط طبیعـي جدید

  2 "النموذج الجغرافي

والمجتمــع الجزائــري یوصــف بأنــه مجتمــع فتــي لربطــه بحداثــة الدولــة الجزائریــة ٕ          

المستقلة عن الاستعمار الفرنسي، إلا أن تشكیله كمجتمع بمقومات ومكونات لهـا أبعادهـا فـي 
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فـالمجتمع الجزائري یحمـل فـي داخلـه الصفات عمـق التـاریخ أسسـت كیانـه وكونت جـوهره، 

الذاتیة التي تضمن استمراره، وتحفظ شخصیته ودوره عبر التـاریخ؛ وهـذا العنصـر الثابـت هـو 

  .المضــمون الجــوهري للكیــان الاجتمــاعي، إذ هــو الــذي یحــدد عمــر المجتمــع واســتقراره

یعا، وهو الذي یتجسد في نهایة الأمر فـي شـبكة ویتیح له أن یواجه ظروف تاریخه جم

  العلاقات التي تربط أفراد المجتمع فیما بینهم، وتوجه ألوان نشاطهم المختلفة. 

فالحضنة تقع ضمن النطاق المتوسطي، فهي قلیلة الامطار شدیدة البرودة والحرارة        

ة بالصحراوي أكثر منه لذلك یمكن اعتبار مناخ منطقة الحضن-في أغلب مناطقها –معا 

بالتلى وهذا ما جعل وصف سهول الحضنة بأنها تشكل في قلب الجزائر خلیجا من 

  الجفاف والحرارة 

غیر أن هذه الممیزات لم تحرم سهول الحضنة من مصادر المیاه الجوفیة الذي یمون      

  بمیاه الاودیة 

ة الزراعیة وحركیتها الاجتماعیة المنحدرة من الجبال التلیة، وهذا ما زاد من حیویة المنطق

  ونشاطاتها الاقتصادیة التي اقتصرت في الغالب على الفلاحة والرعي.

تعتبر منطقة عین الحجل (حجیلة) الموطن الفعلي لشاعرنا العید دبوسي، اذ تتربع        

نسمة موزعین على تجمعات  40000)، ویقطنها أكثر من 2كلم (386على مساحة قدرها 

  نوعة بین الحضري والریفي، وهي منطقة فلاحیة رعویة بامتیازسكنیة مت

  ومن بین الظواهر التي أسهب شاعرنا في نقدها والتعبیر عنها نجد:        
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  صلة الرحم:-1

  یقول العید دبوسي: 

  خویا لیه سنین راه مقاطعني          عندو مدة مایقربعشي فـ الباب                    

  لویجیني كاش واحد یسالني             قولولي واش دنقلوا یالحباب                    

  1 ماشكیتش فیه رایح یعذرني           نتبهدل ونعود في ظنو كذاب                   

اذ یظهر جلیا حیرة الشاعر من تلاشي أواصر الارحام وابتعاد الناس عن بعضهم       

  نه بذلك.مع احساسهم بعظمة الجرم الذي یرتكبو 

ویعرج حین یذكر ذلك على تعالیم الدین التي تصنف قاطع الرحم بمرتكب الجرم العظیم 

  والمستحل لرابطة مقدسة جعلها االله سبیلا للفوز بالجنان اذ یقول: 

  2خصلة شینة ماتوالمش لدیني       وانهانا ربي علیها فـالكتاب                  

ر انه بذكائه یحیلنا على أهم الاسباب في مجتمعاتنا وتجده محتارا في سبب القطیعة غی

  المعاصرة التي جعلت الاسر تتفكك ویشیع بین الاخوة الشقاق والبعاد اذ یقول الشاعر: 

  نا راني ظنیت فیك منایفني          ماذا بیا تجي توضح لي لسباب                 

  عیط لي نتحاسبوا قبل لحساب واتفهمني لاه غیر جابد مني                        

  فان الدنیا مایعلــــي مایبني           ویجي یوم نروح بالقصبة هراب                

  1ویذا بیك الورث خویا حاسبني       شرع االله بیناتنا والحق اصواب                
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لذي رضع ثم تظهر عاطفة التسامح والتقرب والتودد لدى الشاعر وهي من شیم الأصیل ا

قیم النقاء والود والجماعة، ویلخصها هذا الحقل الدلالي المفعم بالروح والدفء اذ وظف 

  في باقي القصیدة: 

بابا وصاني  –یاخویا  –الیكت  –نتوحوح  –یاحناني  –یخطفني  –خفت  –ماتحشمش   

دیرني في  –خوك كبیر  –جرحوني -حتى انا  –یاهراب  –وانت صغیر  –نشفالك  –

  ....-اتخفف عني –رانا شیاب  –ارواح احضني –تسامحني  –نترجاك  –لاب عوض ا

ویختم الشاعر قصیدته بالتنبیه الى خطورة شیوع ظاهرة قطع الارحام، وتوریثها للأبناء 

  والخلف، وهي ظاهرة غریبة عن قیم مجتمعاتنا اذ یقول: 

ـــل عیاب كاین یاسر كي احنایا یا غبني          فان الدنیــــا ر           دهم كامــ

  من صیلة لرحام مانیش امهني         نحس الامة تشتت والحال أصعاب       

  2فرج یاربي على كامل وطني        وافتح عنا یا عـــزیز ویا وهــــاب       

  

  ترمیم النسیج الاجتماعي:-2

ن بعی 03/05/2005في قصیدة رسالة الى مجهول التي كتبها شاعرنا في          

وهي   -ولازالت  -الحجل یطرق واحدة من أكبر القضایا التي أرقت المجتمع الجزائري
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قضیة العودة الى الصواب وتطلیق العمل المسلح الذي بزغ في الازمة وألقى بضلاله على 

حیاة الجزائریین خلال العشریة السوداء  ولم تسلم منه أسرة جزائریة واحدة، فكل البیوت 

ب والعمل المسلح وفقدت عزیزا لدیها خلف وراءه أم تندب حظها في اكتوت بنار الارها

ولیدها او زوجة أسلمتها الظروف الى حیث لا ترضى أو ابناء فقدوا طعم الحیاة وكانوا 

  كأفراخ زغب الحواصل أو أب زادته ظروف العیش والوحدة قسوة على قسوة ..

  یقول شاعرنا:    

  ار          واه انهون علیك هكذا تنســــــانایاخویا وراك غیر أرجع للد         

  أمك دمعة عینیها حرقت لشفار          والوالد مسكین عینو سهرانـــــة        

  خلیت الحارة ولولیدات صــغار          والزوجة في الدار عنك حیرانة        

  مقـــــــوانا هاذي مدة طایلة ماهوش أنهــار         مقواها تبكیك وأحنا        

  قعدت شجرة یابسة من دون اثمار       مقطوعة لغصان قعدت عریانة       

ـــــع بابانا            یسقسو فیها ولادها عن كاش أخبار      لمیمة ویكتاه یرجــــــــ

  اتحطم قلبي من غیابك شعلت نار        اتشوقت اتجي ونحضن بعضانا      

  1فینا صـــار         بعد الفرقة جات ساعة لیقانا بكي بكي النوح عللي      

وفي هذا المقطع یظهر جلیا مشاعر الحسرة والحیرة والأسى على حالة الابن والاخ   

انزلق الى الانقطاع عن المدنیة ومفارقة الاهل  –بفعل أسباب متنوعة –والزوج الذي 

  لجیران وقاطنة الحي.والاحباب وخلف وراءه دمارا نفسیا لدى عائلته، وحتى لدى ا
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كما یبرز توظیف الموروث الشعبي لدى الشاعر في التعبیر عن الحالات التي       

خلفتها هذه الحادثة فیذكر ما مضمونه الراجل سترة لدارو، حین یقول: (مقطوعة لغصان 

قعدت عریانة)، والموروث الدیني في قوله تعالى (نساؤكم حرث لكم ) الآیة . حینما یقول: 

  قعدت شجرة یابسة من دون اثمار).( 

ثم یعرج بعد ذلك الى واحدة من أهم المحطات في تاریخ الجزائر الحدیث (الوئام          

على غرار اغلبیة الجزائریین -المدني /السلم والمصالحة) مدافعا تارة وداعیا الى اعتناقه 

  :ات عدیدة اذ یقول شاعرناتارة أخرى ومبینا ثماره الظاهرة للعیان مر -الذین انخرطوا فیه 

  راه استفتى شعبنـــا واخذ قرار       فاتوا عشر اسنین قلنا بركانا          

  هذي أرض أجدادنــا أم الاحرار       الجزائر مااتهونش غضبانه         

  غیر أهبط أرواح تزها بیك الدار       یاخویا وعلاه نهجر بعضانا          

ــرة لاثـــار       عندي ثیقة فیك مولى دیانة لاحقـــد             لاغش لاحقـ

  یوسف سامح خاوتورغم للي صار     كافاهم بالخیر رغم الخیانة          

  عار علینا مانكونش ناس شـــرار       عار علینـــا مانهدم سكنانا         

  انخون هاذاالامانة عیب علینا بلادنا هكذا تنهــــــــــار      عیب علینا         

ــــا للحــــوار        فوضنا رجال علم وفطانة                 1عدنـــا للوئــــام عدن
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ویظهر من خلال الابیات ذكاء الشاعر في توظیف الموروث الدیني والبعد         

الاجتماعي في الاقناع من خلال الاستثمار في عواطف الجزائري التي عادت ما تسجل 

ا حراریا رهیبا لما یتعلق بقیم الدین او الرجولة أو الوطنیة، مضیفا الیها احالات ارتفاع

  واقعیة لسیناریو العیش في الجبال وما 

یصاحبه من متاعب لعل أقساها شماتة الأعداء، مطعما كلامه بقیم التخفیف من       

یة الأحداث اذ مسؤول –بما فیهم الشاعر نفسه –وطأة الاحساس بالذنب لما یحمل الجمیع 

  یقول في دیوانه اهات في قصیدة: رسالة الى مجهول

ــذار      یاخویا مزال عندك مكانــه             رانا سامحناك مقبوله لعــــ

  یكفینا تخریب یكفــــینا دمـــــار     یكفینا تقتیل وارواح معانـــا          

  عد معزول بعدك عیــانا لاتبقى معــــرور لاتبقى نكــــار   لاتق        

  ماهنتش كیفاه ترقد غي في غار    واالله مانشتیك تبقى في الهانة        

ـــار   والعربي صدیقنـــا راه اجفانا          راه العالم قاع عادلنا حقــــــ

  ریح الفتنة صابنا سبب لضرار    مانعرف كیفاه ذا الــواد أدانا        

ـــار   صارالوطن اكفان وأحنا جبانةاتغرینا قاع شعلن          1ا ذا النـــــــ

ثم تراه في اخر القصیدة یدلل على صدق مسعى كل الجزائریین اذ یعدد ثمار        

المصالحة الوطنیة وما أسبغه االله على بلادنا من خیرات تعددت وتنوعت وكانت سببا 
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رنا الحالي  وما غرسه في مباشرا في أطماع استعماریة قدیمة أوتوظیفات مشبوهة في عص

نفوس ابناء الجزائر من قیم التسامح والاخوة والتماس الاعذار وغفران الزلات أحبطت 

  مكائد الاعداء وهي كلها أبعاد حقیقیة في النسیج الاجتماعي الجزائري 

  یقول شاعرنا:

ـــار                یانة والاریاف زهات عادت مل    البر اللي كان خالي راه أعمــــــ

  والجنان اللي كان یابس راه أخضار     والطیور على أغصانو فرحانة           

  واتصالحنـــــــا كلنا كیما رانا     شعبك یخدم ف الفلاحة نح أثمـــــار            

  وطنك صافي كي الذهب عند العیـار      فیه المتعــــة والمناظر فتانة          

ــــوار    في یوم ا              البارود مع الزغـــارید رنانة        نلقـــــاك نهدیـــلك نـ

  راك تجي وتشــوف لا طالت لعمار       فاقت قاع الناس والرب أهدانا          

ـــار              قبال التوبـــــات سامـــع دعانا       رحمة ربي واسعة عمـــت لقطــ

ــــار    أستر حـــال بلادنـــ            أرزق الحیین وأرحـــم موتانا      ا وانت ستــ

ـــار              ــــ ــران بجاه المختـــــ ـــانا          بجاه القــــ ــــ   1فرج یاربي وسدد خطـ
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  عقوق الوالدین:-3

جُبلتِ النفوسُ على حبِّ من أحسنَ إلیها، وتعلقت القلوبُ بمن تفضل علیها،          

الناسِ أعظم إحساناً ولا أكثرُ فضلاً من الوالدین، من أجل هذا قرن االله حقهما  ولیس في

  بحقه، قال سبحانه وتعالى:

  ) 36وَاعْبُدُوا اللَّهَ وَلاَ تُشْرِكُوا بِهِ شَیْئًا وَبِالْوَالِدَیْنِ إِحْسَانًا ﴾(النساء:  ﴿

لإحسان، فالإحسان إلیهما فله سبحانه العبادة والإخلاص، ولهما حسنُ الرعایة وا        

أخبر النبي صلى االله علیه وسلم أن بر الوالدین من أفضل  بل .عظیم وفضلهما سابق

الأعمال فعن عبد االله بن مسعود رضي االله عنه قال: سألت النبي صلى االله علیه وسلم: 

ل ثم بر الوالدین قا :قال: ثم أي؟ قال الصلاة على وقتها :أي الأعمال أحب إلى االله؟ قال

  ) البخاري (الجهاد في سبیل االله :أي؟ قال

إن برّ الوالدین فریضة لازمة، وأمر محتمٌ، وهو سَعةٌ في الرزق، وطولٌ في العمر،        

 وحسنٌ في الخاتمة، فعن على رضي االله عنه أن رسول االله صلى االله علیه وسلم قال:(

ه، ویُدفعُ عنه میتة السوء، فلیتق االله من سرّه أن یُمدَّ له في عُمره، ویُوسّعَ له في رزق

  أخرجه الحاكم) ) (ولیصل رحمه

 .ولا شك أن الوالدان أقرب الناس إلیك رحما     

لا یزید في العمر ) :وعن ثوبان رضي االله عنه قال: قال رسول االله صلى االله علیه وسلم

  )ابن ماجه] (یئة یعملهاإلا البر، ولا یرد القضاء إلا الدعاء، وإن الرجل لیُحرم الرزقَ بخط
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هذه القبسات وغیرها كثیرة في موروثنا الدیني والاجتماعي والثقافي والادبي على        

مر الحضارات والأزمنة لا نجد فیها تبجیلا لأحد كما یبجل الوالدین وهو نفس المعطى 

عاق) الدي حرك شاعرنا العید دبوسي حینما اراد الحدیث عن هذه القضیة في قصیدته (ال

وهي نقل لقصة واقعیة تحدث في الكثیر من الاسر والمجتمعات،  2006التي كتبها في 

التخلص منهم بأي وسیلة تحت  –البعض  –وهي قصة استثقال الوالدین ومحاولة 

  مسمیات عدیدة واستئناسا بأسباب واهیة 

ن التقدیم الى والمتأمل لقصیدة (العاق) یلحظ لها محاور أساسیة لسرد أحداثها انطلاقا م  

  العبرة المستخلصة على النحو التالي: 

 حیرة وألم وعدم التصدیق بقصة الام  -1

  یقول الشاعر: 

  تسمع مغریبات وأخرى تراها     تراكم هم كبیر ع البر وعمم                    

  1تبقى من بعض لقصایص تتالم    تحلف جازم ما تصدق مولاها                 

من تواجد العجوز في ذلك المكان في وقت متأخر ومحاولة الاستفسار لدیها حیرة الراعي  -2

 عن الحیثیات 
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  یقول الشاعر:    

ـــــاهي نفهم     هاذالقعدة مافهمتش معنـــــــاها                حیرتیني قالها شــــ

   1واش لاحك میمتي في ذا المقسم     عیدي عني حكایتك من مبداها              

 لب الام لایسلم بتخلي الابن عنه ویتمسك بتمني الخیر والسلامة للابن ق -3

  یقول الشاعر:    

  2ناضت تدعي نشاالله ولدي یسلم         حارت واستنات طول ماجاها         

 رغبة الام في العودة مع ابنها دفعها لرفض دعوة الراعي لمرافقتها -4

  یقول الشاعر:              

  ي ذي الغابة غي الذیابة تتلایم         حان الوقت للي تغادر مأواها ف              

  ماهناش خاطروا وبقى هایم             حذرها كي عاد رایح وصاها               

    3هنى نفسو كي أعرضها وتكرم        ولما رفضت ساق غنمو وداها               

 من اثار افتراس الوحوش للام  ذهول الراعي بعد عودته الى المكان وصدمته -5
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  یقول الشاعر:   

  لما وصل وجد بقعات من الدم         القى فریسة ناصلة من بعضاها            

  جسم مقسم مابقى واش فیه تلم          والقى كتانات من حوالاها            

   1عضاها وسط مراقة كانها صوف مبشم         أذیابة وكلاب لعبت بـ           

 التبلیغ عن الجریمة ومحاولة التعرف عن المتسبب  -6

  یقول الشاعر:  

  اتشجع وراح خبر ع الظالم           جاب الدرك وجاي عارف مولاها              

 2دارولوا ع الباب قبضوه المجرم        كشفو ربي بین عشوة وضحاها             

ولعل هذا السبب لیس الوحید في شیوع الظاهرة تفریط الولد في امه بإیعاز من زوجته ( -7

لكن المعطى الاجتماعي في منطقة عین الحجل أو المسیلة عموما یعتبر المذكور انفا 

انتقاص من رجولة الانسان بل جریرة لا تغتفر أن تسلم رقبتك الى زوجتك وتزید على 

تمع بل وتحرم ذلك أن تفرط في أمك فیسقط بذلك عنك أعراف العرش او الجهة أو المج

 من المعیار المعنوي الذي عاد ة ما یكون سببا في تبوئك مكانا بین اهلك).  

  یقول الشاعر:  

  غرت بیه شریكتو قمر بالام        قدمها قربان للذیب اكـــــلاها            
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 1تلوث دمو من المناكر ولى سم      هانت عنو امیمتو راح رماها            

 رة من القصة استخلاص العب -8

تجسدت في حیرة الشاعر على المجتمع واحساسه بالمسؤولیة تجاه مجموع الظواهر 

المنتشرة رغم البیئة المحافظة التي یعیش فیها والمستوى الدیني المشهود بالإضافة الى 

 شیوع قیم الرجولة في المجتمع البدوي.

  2یقول الشاعر:   

  شمس الدنیا مایزیدش یراها  اتمنیت نكونلوا قاضي نحكم              

  واالله ما انحن عنو مانرحـــم           یقعد عبرة للخلایق تقراها     

  بعد عنا یاالله كي هذا الهـــــم          وأكرمنا بشفاعة النبي طاها      

  تراكم هم كبیر ع البر وعمم         تسمع مغریبات وأخرى تراها     

ــرات الاقتصـــــادیة والاجتماعیـــــة ولقد تـــــأثرت ال        ــف التغیـــ ــــة بمختلـــ ـــة الجزائریـ عائلــ

والثقافیـــــة والسیاسیة فـي المجتمـع، حیـث " أصـبحت العائلـة الیـوم تعـیش أزمـات ونزاعـات 

الا نهایـة، داخلیـة، تـؤثر على استقرار أفرادها في بیت واحد، وقـد تـدوم هـذه الأزمـات إلـى مـ

فتـذوب العـادات القدیمة كالتماسك والتعاون، والتضامن الجماعي ویحل بدله الفردیة 

  " واللامبالاة
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وعلیــه فإن الأســرة النوویة هــي النـوع الـذي یمیــز ویســود أكثــر فــي معظم               

ئري في كبریات المدن، إلا على المجتمع الجزا-حقیقة–المجتمعــات المعاصرة وهذا ما ینطبق 

  أنه لا یزال الشكل الخالد متواجدا ومنتشرا إلى حد ما وخاصة في المناطق الریفیة والبدویة.

 

 ظاهرة التشرد:-4

التشـرد حسـب مـا ورد فـي معجـم مصـطلحات العلـوم الاجتماعیـة هـو "عـدم وجـود             

ــة والركــون إلــى الخمــول رغــم القــدرة علــى محـل إقامــة معــروف ولا وســائل معیشــة و  لا مهن

العمــل والمتشــرد هــو الفــرد الــذي لا یملــك محــل إقامــة محــدد ویستند إلــى التســول والصــدقات 

غیر معترف به اجتماعیا، ولذلك فهو یأوي إلى أي مكان أخر من الأماكن العامة في 

   ".المجتمع

ظـر علمـاء الاجتمـاع إلـى ظـاهرة التشـرد علـى أنهـا مشـكلة اجتماعیـة تحـدث وین        

نتیجـة التغیــر الســریع الــذي یصــیب المجتمعــات، وهــي ظــاهرة حضــاریة لا یمكــن فهمهــا إلا 

فبیئـة المتشـرد  .بفهــم الظروف الاجتماعیة للمتشرد قبل تشرده وعدم التكیف مع المجتمع

آثارهـا السـیئة، ومـا یحـیط بهـا مـن ظـروف اجتماعیـة واقتصـادیة وثقافیـة وحضـاریة وصـور و 

التنظـیم الاجتمـاعي والثقـافي تـؤثر فـي تكـوین شخصـیته وتكـوین سـلوكه، ومن مظاهر ذلك 

الحراك الاجتماعي، والتدرج الاجتماعي، والجماعات السیاسیة والاقتصـادیة والدینیـــة 
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لصـــراع المعیـــاري، ویشـــمل ذلـــك الأســـرة، والحـــي، وجماعـــة الرفـــاق، والأصـــحاب، وا

 .والمدرسة، ومكان العمل، والهیئات الاجتماعیة التي یتعامل معها الفرد

ومن بـین الأخصـائیین الـذین حـاولوا تقـدیم تعریـف للتشـرد اسـتنادا إلـى العمـل المیـداني        

  حیث تقترح هذا التعریف: "الذي تقوم به مع المتشردین "صوفي مولات

أن تكون متشردا فأنت في قطیعة مع المجتمـع العـادي، هـذه الحالـة تتمیـز بعـدم "           

العـیش فـي مكـان منـتظم، وعـدم وجـود مهنـة، ولا أي مـوارد مالیـة، مـع عـدم الاسـتفادة مـن أي 

،یفقــد المتشــرد كــل الــروابط التــي  جة لذلك التجرد من أي التزام تجاه المجتمعحمایـة ، ونتی

تربطــه مــع الحیــاة الاجتماعیة من خلال غیـاب أربـع عناصـر هـي المـأوى، العمـل، مـوارد 

  .."مالیـة، حمایـة شـخص عادي أو معنوي

مكتسبة أو المتوارثة یبعـد المتشـردین عــن ان فقدان كل الروابط والقیم المرجعیة ال           

المجتمــع، فهــم فـي وضــعیة إقصــاء، وهــم یـرون تضــاؤل فرصــهم فــي إعــادة اندماجهم بمرور 

  "الوقت، الأمر الذي یطیل تشردهم

ان المتأمل في قصیدة العید دبوسي (مشردون) یجدها ترجمان صادق لما ذهبت الیه      

المذكورة انفا بل ویجزم ان الشاعر یحمل رهافة الحس وواقعیة التجربة ودقة الاكادیمیة 

  وصدق الملاحظة معا.
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  یقول الشاعر: 

  حیرني مخلوق شفتو یتمرمد            یتسكع بین الشوارع یتـــــــلاوح                  

  ین من الدنیا رایــــح كي نادیتو ما انظر فیا ما رد            اعرفتو مسك                 

  غي یترامى وین نفحتلو یرقد            معدي وقتو هكذا قدروا طـــــایح                 

  1تایه عقلو ما لقى لاوین یصد            حاصل وسط الطین یمشي یتمایح              

ولامبالاة كبیرة  جسدت الابیات السابقة القطیعة مع المجتمع وفقد الامل في الحیاة        

  في كل تفاصیل حیاة هذا الشرید.

ثم ینتقل شاعرنا في الابیات الموالیة الى تعداد معاناة الشرید وحجم المأساة التي       

  یكابدها اذ یذكر: 

  اعواصف وریاح من لارض ترفد     یامطول لیل الشتا بردو كاسح             

                                     2ایجي فصل الصیف نیرانو تصهد      وقت ن تیبس فیه خضرة وفلایح             

وینبه الشاعر الى الصور الملتقطة من الحیاة الاجتماعیة للمتشردین ومدى ما یشكلونه      

وتراه یحمل المجتمع من خطر على السلامة العامة مع ما یحملون في نفسیاتهم من ابداعات 

الجزء الكبیر من المسؤولیة من خلال مساهمتهم بطریقة أو بأخرى في شیوع الإدمان والعقوق 

وقطع الارحام والنزاعات العائلیة على المیراث والانخراط في منظومة الفساد بهضم الحقوق 
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لمقیتة والتي وعدم حمایة الضعفاء وفتور روح التضامن والتآزر وتحول الانفس الى المادیة ا

  كلها سبب مباشر في اذكاء ظاهرة التشرد رغم عدم استعداد 

المجتمع البدوي لتقبله ولكن الوافد الجدید من الحضارات السمعیة البصریة أدخل هذا        

  الأخیر مرحلة هجینة ضاعت معها كل المعالم.

  یقول العید دبوسي:       

  د      الوقت اتعفن عاد فایح بروایح الاخلاق تزلزلت والحب اته              

  اتكشفنا مالقینا واش نجــــحد        یاحسراه علیك یاوقت البارح               

 تبقى حایر وین أمة محمـــد         وین أصحاب الخیروالفعل الصالح               

  امطارح واحد عایش في غبینة یتمرمد      لاخر بین اقصور تلمع و              

  یا سبحانك یا الواحد الصــمد        في خلقك شؤون یاسر وصوالح              

ـــوب بیدك لمفاتح               ــرد        یاعالم لغیـــــ   افتح یا ربي على ذا لمشــ

 1یربح من صلى على طه لمجد        مول الخیر یعیش في الدنیا فالح             
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  وطن وللقومیة العربیة: الانتماء لل

الانتماء للوطن یعد ركیزة من ركائز القیم الوطنیة التي یُنظر إلیها بكثیر من          

هو حالة حسیة إیجابیة یشعر من خلالها -لمن لا یعرف-الاحترام والتقدیر. والانتماء 

أن  المرء بانسجامه مع وطنه، ومن ثم یسلك كل السلوكیات الإیجابیة التي من شأنها

 .یوصف معها بأنه محبٌ لوطنه، مخلصٌ له، مدافعٌ عنه

والإنسان منذ ولادته تولد معه نزعة الانتماء لذلك فإن الأسرة هي الوعاء الأول الذي 

 .یُستقى منه الانتماء ومن ثم الولاء

ومن هنا یبدأ دور الأسرة في تقویم الأبناء وغرس القیم الصحیحة في قلوبهم       

ى رأس هذه القیم حب الوطن. وهو الدرجة الأولى على سلم الرقي والتقدم. وعقولهم، وعل

ولذلك فإن دور الأسرة في تلقین الناشئة قیمة حب الوطن لا یقل أهمیة عن دورهم في 

  تلقینهم أمور دینهم

ویمثل الانتماء في حد ذاته حاجة من الحاجات الضروریة للإنسان التي یحرص          

 .هر عزلته وغربته ووحدته، وهو سبب رئیس في تماسك أفراد المجتمععلى إشباعها لیق

ومن الثابت أن المرء لا یستطیع أن یشبع حاجته للانتماء إلا من خلال جماعة         

یعتنق معاییرها ومبادئها، وقیمها، جماعة تستطیع أن تشبع حاجاته الأساسیة وتحمیه ویستمد 

ما ارتفعت مؤشرات الانتماء، كان أفراد المجتمع أكثر قوته منها وتحقق ذاته وتقدره. فكل

تماسكاً وقدرة على مواجهة التحدیات، والتزاماً بالقوانین والقواعد السلوكیة، واحترام العادات 
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والتقالید، والفخر برموزهم الوطنیة والاعتزاز بوطنهم، وكلما هبطت مؤشرات الانتماء ارتفعت 

القوانین، والتستر على الخائنین، والفاسدین، والتعاون مع معدلات التمرّد والعنف ومخالفة 

  العدو ضدّ مصلحة الوطن. 

فالانتماء الوطني هو شعور الفرد بهویة وحب تجاه الوطن الذي یعیش فیه بكل ما          

یحمله الوطن من معنى ثقافي وأخلاقي وجغرافي، وهذا الشعور، من حیث المبدأ، شعور 

تب علیه جملة من الواجبات تجاهه. بل إن هذا النمط من الانتماء یبدو ثابت لا یتغیر، وتتر 

 أقرب إلى الطبیعة الثابتة.

أما الانتماء القومي، حیث یتطابق القومي والوطني في أغلب دول العالم، ولكنه في       

عالم العرب ینطوي على تمایز دقیق مع الانتماء الوطني، أما الانتماء القومي فهو شعورك 

فمن الطبیعي أن .الانتماء إلى أبناء قومك الأوسع، والتعاطف معهم في السراء والضراءب

یتعاطف الجزائري مع الفلسطیني ویتعاطف معه وتبنى قضیتهم، انطلاقاً من الرابطة القومیة 

  العربیة.

هذا الوطن –وقد أسهب شاعرنا في الموضوع من خلال قصائده الموسومة بـ : وكري       

  هم طلعوا وهي هبطت ..وغیرها –الكمین  –الشهید  –الزین 
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 یقول في قصیدة الكمین: 

  من هول العراق نكتب ذا المـــرة      ونهدي للمقاومة هذا السطرین       

ــــین          إسلامي ملحون ورصاصي هدرة      ودعایا الله رب العالمـــ

  1مایغروني لخرین  كمسلم نحس روحي في حــــیرة       وعلى خویا      

اذ یظهر جلیا الروح القومیة والاحساس بوحدة المصیر ووحدة العدو كما یظهر استمداد 

الشاعر للطاقة من ایمانه وعقیدته وتمسكه الدائم بحق الأخ في الدفاع عن نفسه وتلقي الدعم 

  من اخوانه.

ابان ثورة التحریر اذ ویدلل علیها بما تلقاه الشعب الجزائري من معاونة من الاشقاء       

  یقول : 

           2خیرك سابق یوم كنا في ثورة      ومعاونتك في ظهرنا راها دین           

 كما ینصب الشاعر نفسه مدافعا عن قضایا أمته اذ یقول في نفس القصیدة:

     غاروا من صفات عندك مشهورة        واعجبتیهم باهیة والمنظر زین         

  موقع جذاب یبهر ف النـــــظرة         علماو ابطال ناسك معروفین ال     
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  على جال البترول داروا ذ المكرة       واللي بامن غي اجیاحة وترعوین      

  1ماهو لا ســــــلاح ولاهـــي ذرة        غي تهمة وابناولك بیها كمین       

جتمع الدولي ومجلس الامن والدول العربیة ثم تختلط مشاعر الألم والحسرة والعجز بانتقاد الم

المتقاعسة عن مد ید العون لاشقائنا في العراق أو المساهمة في حرب التدمیر والاضعاف، 

وهو تیار انفعالي جارف لمن عایش تلك المرحلة خاصة لما ترى تكالب العالم على إخواننا 

  ن.مما ولد لدى عامة الشعوب العربیة شعور القهر نتیجة الخذلا

 یقول الشاعر في نفس القصیدة:   

ــــابین              واش یدیر وحید ضدو معمورة      وملومة عنو ذیابة وثعـــــــ

   صار الحكم الیوم في یدین العرة     وزادوا یابغداد في جرحك جرحین         

  مقصودي قانون یمشي للورة         مجلس أمن فیه روس الشیاطــــین         

  والمسلم ول یساند في الكفرة          انكر أصلوا خان وارتد على الدین         

ـــــیین          ــــ   واه الخو یشتي لخوه المضرة          ویبني قاعــدات للصلیبـ

ــــــین            1طیارات تحوم وماتترك جرة          تقنبل وتبات عند الحرمـــــ
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ي في خضم تصفحه لسجلات جراحات الامة العربیة على فلسطین ویعرج العید دبوس      

وكأنه یسكب الملح في جراحنا عندما یصور مدى الهوان والضعف الذي نعانیه وتكالب 

  الأعداء والأصدقاء علینا وهو بذلك یصور نبض الشارع واحساس المجتمع 

 یقول في اخر القصیدة: 

ـــ              ـــیرة       ما ینفع لوكان تستغفر سبعین یاخاین مافیك نیف ولاغـــــ

  شوف المصحف شوف واتمعن واقرا     جهنم تاكلك یابـــــــو وجهین           

ـــــهرة     ویاأمة كیفاه ننسى فلسطــــین            ــــ ــــ      یاقبلة كیفاه عدت للظــــ

ــــــهورة       و              تنادینا وینكم یامسلمــــــین مازالت للان تبكي مقـــــــ

ــــر ذا الحـرة       اخر واحد جابتو صلاح الدین              2واالله ما ظنیت تعقـــــ

وفي قصیدة الشهید یركز الشاعر على صیانة أمانة الشهداء مذكرا بشجاعة واقدام     

 المجاهدین والشهداء اذ یقول:

 ادعي بالرحمة وردد یافلان     اتفكر یاجیل رجال اللزمیة               

            دیر النیف عالوطن والحریة      لاتنساش أبطالنا في وقت ان كان          
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  1رحم عالشهید وادعي بالایة       وعلیلوا تمثال شامخ في البنیان          

 كما یدعو الى الحفاظ على الأوطان وعدم التفریط فیها اذ یقول :

   دني ونعاهدك انت خویا        نبني صور بلادنا یعلى ویبان عاه          

    ونحافظ عالغالیة ضد العدیة        نوقف صف فرید رجال ونسوان          

 2باه أنت وأنا نعیشو في لمان      شمس الوطن تدوم دیما مضویة         

طولاته في قصیدته كما لا ینس ابن مدینته البطل الطیار ایماعیل دوسن  الذي سجل ب

  الموسومة بعنوان :   (هم طلعوا وهي هبطت )

والتي تحمل رمزیة وایحاء كبیرا بصعود الأرواح الى الفردوس                               

 في  مزیج صارخ بین الرثاء والفخر والمدح اذ یقول :

  خصالوولد بلادي شاع في الصحرة والتل    لالا العالم قاع یهدر ب        

  3بعدها عالناس كي عادت تنزل        شاف الموت وراح قاصد لتوالو         
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ویبرز الحس الاجتماعي في تحرك الشاعر لتخلید البطل مقارنا إیاه بمن سبقوه في میدان 

  البطولة والشرف اذ یقول : 

  إسماعیل اللي ذكرعین الحجل         مسموعة ولات فالكون بحالو         

ـــتاهل         یخي هو كي العربي وأمــثالو              أنسمو مطار عنو یســـ

  بن مهیدي اللي عدونا بیه تذل          حنا رمز الجهاد والنیف أبطالو       

ـــل          إذا سهل ربي ولیــــام اطوالو              1ونخلد ذكراه بیها نحتفــــــ

  الفرد: دىالسیئة ل نقد الطباع والسلوكیات 

حاول الشاعر العید دبوسي ومن خلال قصائده أن یسلط الضوء على بعض                

 الخصال السیئة التي أصبحت تستهوي أفراد المجتمع وقد نهى عنها دیننا الحنیف

  من مثل التقلید الاعمى اذ یقول: 

  احذر بالك كونك مولى فطنة        ماتقلدشي یابني غاشي لرذال    

  2احذر بعض الجیل غیر عادتنا        وماتامنشي دهرنا هذا بدال   

  ویقول أیضا منتقدا السقوط في الاغراء والتفریط في الكرامة : 
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  موت العزة خیر من عیشة لرذال    عیش الذل أرخیس والبنة مرة      

  قلتلهم كي ساوموني واش ترید       موت العزة خیر لي من قصور العار     

  1ا عشت من العمر قداه انزید      ومهما طول ذا لعمر عني یقصار مهم   

  وفي قصیدة أخرى 

  ماني م لغاشي للي یظل ایحلل    عمري ماهزیت للذل الرایة          

   2نا ذنبي الوحید زوالي وافحل      مایفیدش المال لكتاف اعرایا          

لایمان السكوت عن الحق والاستسلام ثم ینتقد الشاعر في قصیدته من أضعف ا         

  وشعور التخاذل والهوان حین یقول:

  السكوت على الباطل جریمة     والساكت عل لحق یسمى شیطان          

  3مانسكتشي ما یظنونا لقمـــة      مانتفتت مانجي بین البنـــــــیان          

سلم نفسه لها ولم یمنعه ایمانه ویجرم الشاعر العید دبوسي المعتد بالدنیا والذي ا    

وهي من الظواهر الشائعة في مجتمعاتنا  -ومصیره المحتوم من العدل والتسامح والتراحم

  اذ یقول :  - والتي أسهمت في تفشي العدید من السلوكیات السلبیة 

  الدنیا كیما الحربا تتبـــــــــدل    بعد عنا حبها ذ الفتانـــــــــة            

            1ونخلوا جسر المحبة یتواصل     نتعاون نتماسكو في بعضان              
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كما ینتقد الشاعرالتفریط في العادات والتقالید ویعتز بانتمائه لمنطقة الحضنة ، وماتحمله من  

  ارث ثقافي وفني وغیره اذ یقول شاعرنا :

  وین ماحط رحالوالراجل لفحل كي السحاب المتنقل      غیثو نافع            

  2محافظ عالتقلید حضني متأصل       وارثها من بوه جدو واخوالو            
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  الخصائص الفنیة في شعر العید دبوسي: 

تتمیز القصیدة الشعبیة الجزائریة عن القصیدة الفصیحة، ببعض الممیزات            

یدا متبعا من طرف شعراء الملحون والخصائص الفنیة والجمالیة التي جعلتها تصبح تقل

  المتقدمین منهم والمتأخرین، وهي خصائص فنیة تنفرد بها القصیدة الشعبیة دون سواها. 

لغتها تبین أن  ومن خلال تأملنا في القصائد الشعبیة التي بحوزتنا لشاعرنا ودراسة      

لها على لغة الشعر من السمة البدویة الطاغیة على القصیدة الشعبیة في المنطقة ألقت بظلا

  خلال الاتصال الوثیق ببلاغة العربیة في مجمل ألفاظها مما یجعلها موحیة.

 وفي هذا السیاق یحضرنا رأي الأستاذ رابح بونار في لغة الشعر البدوي: "یبدو من     

 دراستنا للآثار الشعریة الشعبیة أن لغة الشعر البدوي أقوى وأغنى من لغة الشعر الحضري

 ظها الفصیحة التي تمت إلى الفصحى بنسب قریب كثرة الحكم والأمثال، وضروبألفا

 التشبیه والاستعارة التي تتخلل أبیاتها قد اقتبسوها من القرآن الكریم والحدیث والفقه، وبعض

  1القصائد الفصیحة التي درسوها أو حفظوها بالروایة والسماع

  هي إلا انعكاس للهجة المنطقة التي ان الألفاظ التي یوظفها الشاعر في نصوصه، ما

ینتمي إلیها الشاعر فنراها متكیفة مع اللغة العامیة، وإن كان هناك بعض الاختلافات، 

وهذا أمر طبیعي بالنسبة للهجة إذ نجد هناك بعض الاختلافات بین جهة وجهة وحتى 

قتبسة من من قریة إلى قریة مجاورة اذ نجد العید دبوسي یوظف الكثیر من الالفاظ الم

  القران والسنة النبویة والموروث الشعبي وبعض الشعراء من مثل: 
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احیال / لازهدة  / وسط الكبدة / لقدال / تقدي / مایعلمها حرنة / أنخیل ورمان وأنواع الجنة 

/ وارزقهم فردوس / أمرك كون یكون  / أنت أمرك یاالله بین الحرفین / وتسبح حتى الشجرة 

هواه كلش بالبرهان/ سواسیة قاع بنفس السومة  / الفرقة لابد والرحلة والحیوان / لاینطق ب

دالات / شفت الشامخ في سلاسل من حدید / الجاهل شقي وفي ظنو سعید /  والعارف 

وسط النعم شاقي محتار / ساس الرملة .. مایطولش وینهار / طیر مجروح معدم /  سعد 

بواب /   دنق /  االله ماعلیه یاخویاالصابر للمحاین كي تنزل / تشعل ناري /  باب 

  للخصلات /  عراة احوافي .

  ان لغة الشعر الشعبي تجتمع مع لغة سائر أشكال التعبیر في الأدبي الشعبي في"

كونها لغة تمتاز بصعوبة وصفها .. " ولكنها على وجه القطع لیست غامضة وعلى 

هذا الكلام أن لغة الشعر  یفهم من ،ولا اأساس الترجیح فهي راعت السهولة في إنشائه

الشعبي یمكن أن تشابه لغة الحكایة أو الأسطورة أو المثل لأن " لغة الشعر والغناء 

تختلف عن اللغة العادیة لغة الحدیث والتفاهم، مهما بلغت الجماعة اللغویة من بدائیة 

  "1 أو تحضر

كما هو معروف هي اللغة العامیة، أو بتعبیر آخر هي اللغة  الشعر الشعبي كما إن لغة

الفصحى التي فقدت خصائصها النحویة وما تبع ذلك من تحدیثات وتغییرات وتطورات في 
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مل الصوت والدلالة، وما حدث لها من تطویع لتعبر عن هموم الناس، وتضمن التواصل الكا

  الذي یتساوى الناس أو العامة في معرفته.

، فهو الشعر الشعبي كما یمثل توقیع الشاعر أحد أهم السمات البارزة لدى شعراء        

د قصد التعریف بأنفسهم وبعائلاتهم، وهو تقلید سار علیه الشعراء بذكر أسمائهم في القصائ

الأمر الذي خلد القصائد لأصحابها خاصة في طورها الشفوي، وهو ما دفع بشعراء 

الملحون إلى توقیع القصائد بذكر أسمائهم أو كنیاتهم أو الدمج بین بینهما مخلدین 

  یقول: أسمائهم رغم التناقل الشفوي بین الناس فشاعرنا ذكر اسمه وموطنه (بلدته) 

  1دبوسي من جاب ذا القول وفصل    كاین یاسر كي حمیدة ضحایا                  

  ترتبط النصوص الشعریة الشعبیة بوحدات نصیة استهلالیة، قد تتفق مع القصیدة

العربیة القدیمة في مقدمتها وخاتمتها، فالشاعر الشعبي غالبا ما یبتدئ قصائده بالصلاة 

ه وسلم أو ببیت من الحكمة أو حمد االله (الحمد الله) أو تسبیح على النبي صلى االله علی

  االله (سبحان االله) أو التسمیة (بسم االله).یقول الغید دبوسي في دیوانه اهات  :

                        2سهلي یاخالقي في ذا المبدا    وسهلي كلمة نقول على لبطال 

  (قصیدة: وكري)

                3یفلح من لي قال بسم االله دیمانبدا ذا المقال بسمك یاواحد    
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  (قصیدة : نور الكون)  

  

  یاسایلني على اما ماذا خلات   كي رحلت خلات كانوني طافي               

    1سهلي یاخالقي في ذا الكلمات   مانسعى من غیر اسلاح القوافي              

  المحتوم) (قصیدة: لفراق                                 

وفي مرات كثیرة كانت تلك العبارات خاتمة لقصائده مقرونة بالصلاة على محمد رسول االله 

  صلى االله علیه وسلم)(

  یقول في ختام قصائد متفرقة: 

  ألف صلاة على شفیع المخلوقات    یوم تكون الناس عراة  احوافي            

  مد رسول االله شارق لنوار وبالصلاة على النبي نختم لقصید    مح          

  وبالصلاة على انبي قولي نختم   یشفع فینا یوم ماینفعش عتاب           

  2وبالصلاة على النبي ذ القول أكمل   أحفظ وطني یاالاهي ورجالو         

   ة في صیغة لفظیة یقدم الشاعر بها اً فكاره، مصورا بإن الصورة الشعریة؛ هي تجر

ق، وعفویة الانسجام الخیالي والعاطفي، مما یترك أثرا في المتلقي تجربته بحریة الانطلا

   .بشحناتها العاطفیة وایحاءاتها النفسیة، فیبعث على المتعة والإحساس بالجمال
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والمتأمل للنصوص المدونة، یجد أن الشاعر الشعبي یحسن التصویر الفني،              

صورا من جهة، ومن جهةً   یصال معانیهإذ یعتمد على تنویع هذه الصورة الشعریة لإ

بــیئته و  لتشخیص بعض التصرفات، والقضایا الوطنیة، بخیال مستمد من ثقافته، ىأخر 

  .العربیة الإسلامیة

هذا التعریف من حیث عناصر الشعر، یوحي بأن الصورة عمل تخییلي            

الحیاة والكون  أجزاءها من ویلتقط تصوري، ذهني أو حدسي ، یقوم به الشاعر، 

ذلك فعمل الشاعر أشبه ما یكون بعمل الرسام، وأبعد ما بوالوجودِ لیكون هذه الصورة، و 

بق لا تعني من الناحیة الفنیة ًٕ صورة ط یكون عن عمل المصور الفوتوغرافي، لأن الصورة

لأصل للواقع ؛ وانما هي إعادة تشكیل الواقع بإیحاءات وانزیاحات، تعطیك المعنى، ا

یسعى الشاعر لأن یكون فیهــا دمه ، « نى المعنى وظلال معاني المعنى، ولذلكومع

ولعل هذا  «ونبضه وبصماته، وبذلك تكون كشفا نفسیا لشيء جدید ولیس معرفة المعروف

خاصیةْ  الشعر  ما ذهب إلیه أحد النقاد ، حیث قال: إن الصورة الشعریة من أهم ما یحقق

امتثالات عینیة  تنفعل لها الحواس انفعالا، إجمالاً وتأثیرا  ً وهي أن تجعل المعاني المجردة 

  1وابداعا ٕ  یهز النفس ً 

وهو ما برع فیه الشاعر العید دبوسي حینما حاول ان یستمیل القارئ عن طریق     

التداعي لإسقاطات ذهنیة انطلاقا من ظواهر وحقائق اجتماعیة اذ تراه یستثمر المخزون 

                                                        
  .35ص 1986 مارس 135العدد ، المجلة،س، مجلة یة عند سانت جون بری، الصورة الشعريعبد الرحمن بدو-1
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عمه بالموروث الدیني من اجل أن ینقل الحقائق الواقعة في مجتمعاتنا الثقافي للمتلقي ویط

  مع محاولة التأثیر فیه لتتشكل القناعات نقدا وانكارا واستهجانا لهذه الظواهر.

ففي قصة العاق یرسم العید دبوسي ملامح رفیعة یعیش علیها الفرد یومیاته ویستدرجه 

ین وقد كانت صوره الشعریة ملیئة بالاسى والحزن للمال المر والنهایة الوخیمة لعقوق الوالد

  والحیرة تارة والغضب والانفعال تارة أخرى.

وقد وظف الشاعر في دیوانه التشبیه والتدلیل والاستعارة والتمثیل والكنایة من حیث        

بإقناع المتلقي والاستحواذ على مشاعره  –في ذهنه -یقصد أولا یقصد لأنه بات ملزما 

ه فالتمس كل ما یسهل علیه الوصول الى غرضه لأنه لا یرى في نفسه الا ذلك وأحاسیس

  الناقل الأمین لأحوال مجتمعه وهموم أفراده وآلامهم وتطلعاتهم 

  



  

  

  

  

  

  

  

  

  مة مة خاتخات
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  خاتمــــة

سعى هذا البحث لإبراز أهمیة الشعر الشعبي في نقد الظواهر الاجتماعیة والتنبیه الى 

اثارها السلبیة على الفرد والمجتمع وقد أوصلني هذا البحث إلى مجموعة من النتائج یمكن 

   :إجمالها في الآتي

یاة الناس ـ إن الشعر الشعبي یحمل لغة ولون وروح وأثر وطباع أهله، ویعبر عن ح 1

  عیشهم وأفكارهم وثقافتهم ونظرتهم للعالم. طوتوجههم ونم

ـ یبدو العید دبوسي من خلال دیوانه (اهات) أكثر التصاقا بالمجتمع وأصدق تعبیرا عن  2

قضایاه من غیره من الاجناس الأدبیة الأخرى لأنه یعایش الواقع، ویضمن لنفسه تداولیة 

مع وعلى اختلاف مستویاتها الثقافیة والفكریة كبیرة وعلى نطاقات شاسعة في المجت

 والاجتماعیة والمادیة.

تــه بنجح العید دبوسي فـي توظیف خطابـه الشـعري، كوثیقـة تاریخیـة ، لأن تجر - 3

الشــعریة صـیـغت مــن صــمیم المآســي وشكلت صورة ناطقة عاكسة للتفاعل مع الوجدان 

   .الجمعي للشعب

ستمد مصادر صـناعة صـوره الشـعریة، واختـار موسیقاه من بیئته وتقالید أن الشاعر ا- 4

  وسار على نهج من سبقوه في قرض الملحون .جماعته

وفــي الأخیــر، فإننــا علــى یقــین أن الشــعر الشــعبي الجزائــري شكل رافدا مهما للتأریخ 

  هجان.بالاستلحالات اجتماعیة بارزة تارة بالمدح وتارة بالنقد وأخرى 



  

  

  

  

  

  

قائمة قائمة 

المصادر المصادر 

والمراجع والمراجع 
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ـــــــة ـــــ ـــ ــــ ـــ   المراجع قائمــــــ

  فهرس المصادر والمراجع:

  القران الكريم  ( رواية ورش عن نافع)  -

   2019العيد دبوسي . ديوان اهات منشورات الوطن اليوم   -

،الشركة الوطنية للنشر والتوزيع،  1945إلى  1830التلي بن الشيخ : دور الشعر الشعبي في الثورة من   -

1979.  

الجزائر 2009بلقاسم خميلي، روائع الشاعر الشعبي عبد االله التخي بن كريو/ مؤسسة بوزياني للنشر والتوزيع د/ط  -

  150ص

  .1980حسين نصار، الشعر الشعبي العربي، منشورات اقرأ، لبنان، الطبعة الثانية،   -

   2013لسان العرب . ابن منظور دار الحديث القاهرة   -

   1972الشعبي العربي ( مفهومه ومضمونه) دار الاتحاد العربي للطباعة . مصر  محمود ذهني الادب   -

مالك بن نبي: ميلاد ا�تمع، شبكة العلاقات الاجتماعية، ترجمة عبد الصبور شاهين، دار الفكر الجزائر، ودار   -

  11م، ص1986ه/  1406 1، 3الفكر دمشق سوريا، ط

وتطوره الفني ، مجلة امال  ، وزارة الاتصال والثقافة ،  رابح بونار ، نظرة حول الشعر الشعبي   -

  68/2000الجزائرعدد

   1981نبيلة إبراهيم ، أشكال التعبير في الادب الشعبي  ، دار غريب للطباعة والنشر ، القاهرة   -

  .1995لنشر،نبيلة إبراهيم ، نبيلة إبراهيم: قصصنا الشعبي من الرومنسية إلى الواقعية ، دار غريب للطباعة وا  -

   1989. الفارابي بيروت 1سلام رفعت . بحث عن التراث الشعبي . نظرة نقدية منهجية . ط  -

  . القاهرة .2شوقي ضيف . الشعر وطوابعه الشعبية على مر العصور ، دار المعارف ، ط   -

  صلاح الدين شروخ ، علم الاجتماع التربوي ، دار العلوم للنشروالتوزيع  -

  3عز الدين إسماعيل ، الشعر العربي المعاصر ، دار الفكر العربي ، مصر ط  -

  .  35ص 1986مارس  135عبد الرحمن بدوي، الصورة الشعرية عند سانت جون بريس، مجلة ا�لة ، العدد ،  -

  عز الدين جلاوي، الأمثال الشعبية الجزائرية بسطيف، مديرية الثقافة بسطيف  -

بوغفالة ودان، الشعر الشعبي الجزائري في الدراسات التاريخية: قصيدة قصة مزغران للشاعر هاشمي بن براهيم،   -

مجلة المواقف للبحوث والدراسات في ا�تمع  2018الشعبي سيدي لخظر بن خلوف أنموذجا، جامعة معسكر /

  والتاريخ.

  الرسائل الجامعية:   



  

ـــــــة ـــــ ـــ ــــ ـــ   المراجع..................................................................... قائمــــــ

72 
  

زائري، مذكرة مكملة لنيل الماستر الأكاديمي جامعة محمد خولة رداوي، البعد الاجتماعي في الشعر الشعبي الج  -

  2016/2017بوضياف 

   2004على بولنوار، الشعر الشعبي في منطقة بوسعادة دراسة موضوعية فنية، رسالة دكتوراه جامعة عنابة   -

معة مولود رسالة ماجيستير، جا –دراسة اثنوجرافية  –يوسف العارفي، الشعر الشعبي في منطقة سور الغزلان   -

  2012-تيزي وزو –معمري 



  

  

  

  

  

  

  الملاحقالملاحق        
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  ملاحـــــــــــــق                

 : ترجمة العید دبوسي

م 1966/ افریل / 02أحد أشهر شعراء الشعر الشعبي بولایة المسیلة، من موالید         

بدوار الحجرة الصفراء، بلدیة عین الحجل ولایة المسیلة،" ابن بوزید ومریم حرحوز رحمها 

من متوسطة عبداوي  1984/1985نقطع موسم االله زاول تعلیمه حتى الرابعة متوسط ثم ا

عبد الرحمن البصیري عن الدراسة لیتفرع للعیش في البادیة رفقة أهله وأبناء عمومته 

  وأصحابه. 

متزوج لكن بدون أطفال، سجل العدید من الحصص لإذاعة الحضنة الجهویة،         

بالشاعر و قصائده فأصبح مطلوبا بقوة ، كسب جمهورا كبیرا یتجاوب مبدئیا إعجابه 

نال الشاعر العدید من الجوائز محلیا، جهویا،  . الاجتماعیة، الذاتیة، الوطنیة القومیة

وطنیا فاقت الستین مشاركة فأصبح أحد الوجوه الوطنیة الحاضرة في العكاظیات الوطنیة 

ولایته  كما مثّل" "الأدبیة في مطلع الألفینیات إلى یومنا هذا منذ بدایة ظهوره في الساحة.

  في السنة الثقافیة العربیة والملتقى العربي ورابطة الأدب الشعبي بالعاصمة. 

ورقلة،  .استضافته التلفزة الوطنیة في حصة أماس في مهرجان جمیلة، سطیف          

  الجلفة، المدیة وهران، بومرداس، البویرة، البیض، عنابة.
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تصنع، یبتكر مضامین قصائده، و العید دبوسي شاعر بالسلیقة بلا تكلف و لا     

یستحضر ذاكرته الشعبیة لتطویع الكلمات بما یفي بالمعنى، فیبرع التصویر، یصوغ 

الحكمة فیدهش بها سامعیها ، یحكي من خلال الشعر فتنساب الحكایة من بین أحرف 

  أبیاته، كما لو أنك تشاهد و تسمع و تعیش التفاصیل معه.

 :العید دبوسي        

.ساحر...أریب...جريء...واضح...صریح...وطني...أصیل...منفرد شاعر..

بأسلوبه...جمیلة مفرداته...جدیدة تصوراته...زاخر معجمه...دافئة أحاسیسه بدفء. 

  منطقته... 

  نال الشاعر تكریما خاصا من جمعیة المعنى للآداب والفنون تقدیرا لإبداعه وانسانیته 

واستلم آنذاك  2016اس الادبیة بجامعة البویرة وقد شارك في الملتقى المغاربي للأجن

  بطاقة فنان.

  من مؤلفاته: دیوان اهات (شعر شعبي)

  2019منشورات الوطن الیوم             

  

  بیئة الشاعر: 

إن المجتمع الجزائري الـراهن مـن حیـث مكوناتـه الثقافیة والحضاریة خلیط متشابك         

ـة والحضـاریة التـي عملـتٌ  فـي هـذه السـاحة مـن المجتمـع جدا من مختلف العوامل التاریخی
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الإنسـاني، فحسـب "مالـك بـن نبـي" المجتمـع الجزائـري مجتمـع تــاریخي وفــق النمــوذج 

الجغرافــي     "فــالمجتمع التــاریخي الــذي یولــد یكــون مــیلاده إجابــة عــنٌ  اختیـار 

الطبیعیـة الخاصـة بالوسـط الـذي ولـد فیـه، سـواء تعـرض هذا  مفـروض، تفرضـه الظـروف

الوسط لتنوع مفاجئ، أم أن العناصر المكونة له قد واجهت فجـأة ظـروف وسـط طبیعـي 

  1  "جدید، وهذا هو النموذج الجغرافي

الجزائریــة ٕ والمجتمــع الجزائــري یوصــف بأنــه مجتمــع فتــي لربطــه بحداثــة الدولــة         

المستقلة عن الاستعمار الفرنسي، إلا أن تشكیله كمجتمع بمقومات ومكونات لهـا أبعادهـا 

فـي عمـق التـاریخ أسسـت كیانـه وكونـت جـوهره، فـالمجتمع الجزائـري "یحمـل فـي داخلـه 

لعنصـر الصـفات الذاتیة التي تضمن استمراره، وتحفظ شخصیته ودوره عبر التـاریخ؛ وهـذا ا

الثابـت هـو المضــمون الجــوهري للكیــان الاجتمــاعي، إذ هــو الــذي یحــدد عمــر المجتمــع 

ویتیح له أن یواجه ظروف تاریخه جمیعا، وهو الذي یتجسد في نهایة الأمر   .واســتقراره

  مختلفة. فـي شـبكة العلاقات التي تربط أفراد المجتمع فیما بینهم، وتوجه ألوان نشاطهم ال

فالحضنة تقع ضمن النطاق المتوسطي، فهي قلیلة الامطار شدیدة البرودة والحرارة        

لذلك یمكن اعتبار مناخ منطقة الحضنة بالصحراوي أكثر منه -في أغلب مناطقها –معا 

                                                        
 1، 3ميلاد ا�تمع، شبكة العلاقات الاجتماعية، ترجمة عبد الصبور شاهين، دار الفكر الجزائر، ودار الفكر دمشق سوريا، ط،  مالك بن نبي -- 1

  .11م، ص1986ه/  1406

 



  

ــــالملاحق ـــ ــــ ــــ ــــ ـــ ــــــ ــــ:ـ ـــ ــــ ـــ ــــ ـــ ـــــــــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ــــ ـــ ـــــ ـــ ــــــ ـــــ ـــ ــــ ـــ ـــــ ـــ ــــــ ـــــ ـــ ــــــــ ـــ ــــ ـــــــ ـــ ـــــــ    ــــ

77  

بالتلي وهذا ماجعل وصف سهول الحضنة بأنها تشكل في قلب الجزائر خلیجا من الجفاف 

  والحرارة 

غیر أن هذه الممیزات لم تحرم سهول الحضنة من مصادر المیاه الجوفیة الذي       

یمون بمیاه الاودیة المنحدرة من الجبال التلیة، وهذا ما زاد من حیویة المنطقة الزراعیة 

وحركیتها الاجتماعیة، ونشاطاتها الاقتصادیة التي اقتصرت في الغالب على الفلاحة 

  والرعي 

طقة عین الحجل (حجیلة) الموطن الفعلي لشاعرنا العید دبوسي،اذ تتربع تعتبر من     

نسمة موزعین على  40000) ، ویقطنها اكثر من 2كلم (386على مساحة قدرها 

  تجمعات سكنیة متنوعة بین الحضري والریفي ،وهي منطقة فلاحیة رعویة بامتیاز

  توصیف الدیوان:   

صفحة  108جاء في  2019شورات الوطن الیوم للشاعر العید دبوسي عن من آهاتدیوان 

  قصیدة بدءا بقصیدة وكري وانتهاء بقصیدة أحلام. 24یتألف من  11.5/19بحجم 

وقد جاءت قصائده متعددة المضامین، مختلفة الاسالیب، أكد فیها الشاعر حضوره       

ي أخذ حیزا الدائم الى جانب مجتمعه وقضایا وطنه وأمته، والملاحظ أن الجانب الاجتماع

  كبیرا من اهتمام الشاعر 
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وقد تناول الشاعر مواضیعه من خلال اعتماده على الحكي والتصویر والحوار داخل       

النسیج الفني للنص، وكلها أسالیب مؤثرة في المتلقي إذا ما اقترنت بلغة سلسة بسیطة مفعمة 

  بالحس والعاطفة 

معاش وحقائق یومیة یتصدرها المشهد  لقد انطلق الشاعر في كل قصائده من واقع    

مع توحد الحالات والارهاصات  -تقریبا في كل مناطق الوطن  -الاجتماعي الواحد 

  والظروف . 

  الاغراض الشعریة في الدیوان: 

 :القصائد الوطنیة والقومیة 

وهو شعر یجیش بالرجولة والتعلق بالوطن والاستعداد للتضحیة في سبیل المحافظة      

 جسدته القصائد: علیه.

 هذا الوطن الزین ... –حدثني بویا -وكري   

  :القصائد الرثائیة 

وهي اهات عمیقة من شاعر مرهف هده الحزن والاسى وأبكاه فقد الاحبة والغوالي ،       

وقد تقف عند حرارة العاطفة من أول لفظة جسدت دموع الشاعر المنهمرة على وجنتیه جراء 

 جع والأحزان.توالي النكبات والفوا

 ومن أمثلة القصائد في هذا الغرض لدى شاعرنا:

  ما كیش وحدك ... –الفاجعة  –برقیة عزاء    
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  :القصائد الاجتماعیة 

وهي اسقاطات فنیة لقضایا اجتماعیة متعددة مسحوبة على واقع اجتماعي مؤلم كتبها       

ي تخلفه السلوكیات الشاعر وهو یعتصر ألما ویستشیط غضبا جراء الاثر السلبي الذ

الاجتماعیة التي یتحدث عنها والتي یحمل المجتمع من خلال اسقاط الاثر السلبي 

 لسلوكیات الافراد على نفسیته ومحاولة التنازل اعترافا بالزلل وطمعا في استقطاب الاخر.

  وجسدتها قصائده الموسومة بـ:

 مشردون. –العاق  –رسالة الى أخي     

  :القصائد الذاتیة 

وهي من باب الشعر الوجداني وفي الغالب فإننا نجد الشاعر یتغنى بالمرأة وجمالها       

وشوق المحب لمن یحب لكن العید دبوسي سجاله في الحب والهوى كان عن الفراق والفقد 

فقدم صورة حیة حقیقیة عن النار التي وقودها حبیب مالك وسیلة الیه أو ما عاد بین 

یر المتوفر لدى الشاعر في تفجیر تجربته الشعریة، أو التشبع بثقافة البشر وهي لربما المث

  البیئة المحافظة في منطقة الاقامة مسرح القصائد المنظومة
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  الملخص

   2019للشاعر العيد دبوسي عن منشورات الوطن اليوم  آهاتالبعد الاجتماعي في ديوان              

تقريبا في كل -من واقع معاش وحقائق يومية يتصدرها المشهد الاجتماعي الواحد -وفي كل قصائده -طلق الشاعرفيه ان 

  مع توحد الحالات والارهاصات والظروف. - مناطق الوطن 

 وقد عالج مواضيعه من خلال اعتماده على الحكي والتصوير والحوار داخل النسيج الفني للنص، وكلها أساليب            

مؤثرة في المتلقي إذا ما اقترنت بلغة سلسة بسيطة مفعمة بالحس والعاطفة قريبة من كل المستويات اذ تناول ظاهرة عقوق 

  الوالدين والتشرد وصلة الارحام بالإضافة الى الشعور بالانتماء للوطن وللقومية العربية.

قضايا اجتماعية متعددة مسحوبة على واقع اجتماعي وأغلبها وارد ضمن القصائد الاجتماعية وهي اسقاطات فنية ل       

مؤلم كتبها الشاعر وهو يعتصر ألما ويستشيط غضبا جراء الاثر السلبي الذي تخلفه السلوكيات الاجتماعية التي يتحدث 

 عنها.
  البعد الاجتماعي ،،العيد دبوسي، الشعر الشعبي: الكلمات المفتاحية

  

 

Abstract:  

 The social dimension in the Diwan of Ahat by the poet Eid Dabboussi on Al-Watan 

publications today 2019 

 In it the poet - and in all his poems - set out from the reality of a living and daily facts, 

which are led by a single social scene - almost in all regions of the country - with the 

unification of cases, foreshadowing and circumstances. 

            He dealt with his topics through his reliance on storytelling, photography and 

dialogue within the artistic fabric of the text, all of which are effective methods for the 

recipient if they are combined with a simple smooth language full of sense and emotion 

close to all levels. 

       Most of them are included in social poems, which are artistic projections of multiple 

social issues drawn on a painful social reality written by the poet while he was writhing in 

pain and angered by the negative impact of the social behaviors he talks about 

  

Keywords :Folk poetry, Eid Dabbousi, the social dimension, 
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