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الحمد لله رب العالميف والصلبة والسلبـ عمى المبعوث رحمة لمعالميف سيدنا محمد وعمى     
 آلو وصحبو أجمعيف:

 ...."م  ك  ن  د  ي  ز  ل   م  ت  ر  ك  ش   ن  ل  م ك  ب  ر   ن  ذ  أ  ت   ذإ   عملًا بقولو تعالى: " و  
 ى عمى إتماـ ىذا العمؿ.نشكر الله عمى نعمو التي لا تقدر ولا تحصى ومنيا توفيقو تعال  

 " ناصرتيس محمد  نتقدـ بجزيؿ الشكر والامتناف وخالص العرفاف والتقدير إلى الأستاذ "
الذي شرفني بقبولو الإشراؼ عمى ىذه المذكرة وعمى دعمو وتوجيياتو القيمة فجزاه الله     

 خير الجزاء.
أساتذتنا الكراـ عمى إرشاداتيـ  كما يسرني أف أوجو أسمى آيات التقدير والعرفاف إلى        

 وآرائيـ 
 فجزاىـ الله كؿ الجزاء.

 ولا أنسى أف أتقدـ بالشكر إلى كؿ مف ساعدني مف قريب أو مف بعيد في إنجاز ىذا البحث.
 

 

 

 

 

 



 
 

 
 

 الحمد لله الذي وفقنا ليذا ولـ نكف لنصؿ إليو لو لا فضؿ الله عمينا أما بعد:    

بُّك  أ لا  ت ع ب د وإ إ لا  حقيـ الآية الكريمة في فإلى مف نزلت في         ى ر  ق ض   قولو تعالى: } و 

س انًا{     ]إلسرإء :   [ 32إ ي اه  و  ب ال و إل د ي ن  إ ح 

 إلى والدتي الغالية حفظيا الله ورزقني برىا وشفاه الله مف كؿ مرض

 إلى والدي الذي زرع فيّ العزـ والإرادة

لى جميع أفراد   أسرتي الأعزاء سندي في الدنياوا 

 إلى جميع الأىؿ و الأقارب

 إلى أساتذتنا الفضلبء.

 عبد الكريـزروقة  إلى زوجي الذي لا أحصي لو فضلب  :

 نواؿ -فتيحة -وبالأخص: وفاء استثناءإلى جميع صديقات دوف 

 إلى كؿ مف شجعني ولو بكممة طيبة

 .... نيدي إليكـ ىذا العمؿ.

 إلباحثة: بن عريعيرة جياد                                                      
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 مقدمة:      
نتشارا واسعا،ولاشؾ أف الرواية الجزائرية بالخصوص لـ  عرفت الرواية العربية تطورا كبيرا وا 

التطور وأصبحت تضاىي الروايات  تحد عف ىذا الإطار ، فقد قطعت شوطا كبيرا مف
الشرقية مف حيث الجودة والمحتوى ، وكذا الروايات العالمية بفضؿ جيود مجموعة مف كبار 
كتاب الرواية الجزائرية أمثاؿ الطاىر وطار، رشيد بوجدرة ، مولود فرعوف، أحلبـ مستغانمي 

 .، واسيني الأعرج وغيرىـ ممف حمموا مشعؿ الأدب السردي في الجزائر
ويعد واسيني الأعرج مف بيف أبرز كتاب الرواية العربية الجديدة ، حيث قدـ مجموعة مف 
الإصدارات الروائية التي أثرت السرد العربي بألواف مف المعالجات المبتكرة لأسئمة الواقع 
عمى غرار رواية كتاب الأمير ، شروقات بحر الشماؿ ، طوؽ الياسميف ، وسيدة المقاـ وفي 

ضع بصمتو الإبداعية الخاصة بإستشراؼ الحدث عمى خمفية مف الموحات جميعيا و 
 الإنسانية التي تأسر المتمقي بطلبوتيا السردية وتفاصمييا الفريدة.

وبناءا عمى ماسبؽ رأيت أف أف أسيـ بدوري في إضاءة نص روائي ىو ثمرة جيد وخبرة ليذا 
صابع لوليتا" وىي رواية إعتمد فييا الكاتب"واسيني الأعرج "وقد وقع إختياري عمى روايتو"أ

ستحضار الروايات العالمية،حيث حاور فييا نصا أدبيا شييرا ىو  واسيني عمى التناص وا 
لوليتا"لفلبدمير نابوكوؼ" وليست ىذه المرة الأولى التي يحاور فييا واسيني الأدب العالمي ، 

ة ، وكارمف في رواية فقد سبؽ أف حاور رواية "دوف كتشوؼ" ليسرفانتس في أعماؿ عديد
 "سيدة المقاـ".

لذا وضعت عنوانا لمست فيو إمكانية تمبية طموحي المنيجي الذي سوؼ أحتكـ إليو أثناء 
قراءتي لمرواية وتحميميا وىو"التشكيؿ الزماني والمكاني في رواية أصابع لوليتا لواسيني 

 الأعرج".
لنوع مف الروايات و حب الإطلبع ومما دفعني إلى إختيار ىذا الموضوع ىو إعجابي بيذا ا

عطاء بعد جديد  والرغبة في دراسة روايات ىذا الكاتب الذي سحرنا بأسموبو المشوؽ ، وا 
زالة  لمرواية والقياـ بدراسة عممية منيجية تساىـ في توضيح الغموض في ىذه الرواية وا 

 إبياميا بعد تحميميا وتسييؿ عمى بعض الدارسيف دراسة وفيـ ىذه الرواية.
وفي ىذا الخضـ يطرح الإشكاؿ نفسو: ما ىي حقيقة مفيومي كؿ مف الزماف والمكاف في 

 الفف الروائي بصفة عامة ؟ وفي رواية أصابع لوليتا بصفة خاصة ؟.

 -أ-



في دراسة ىذه الرواية عمى المنيج الوصفي التحميمي لما يتسـ بو ىذا الأخير  اعتمدتوقد    
ية ، وىذا بحمع الشواىد اللبزمة وتحميميا مف أجؿ معرفي ووضوح في الرؤ  انسجاـمف 

الوصوؿ إلى نتائج محددة حوؿ الظاىرة ، ومف ثمة الكشؼ عف مدى وعي واسيني الأعرج 
لأىمية الزماف والمكاف في العمؿ الروائي لاسيما قدرتو عمى العبث بتقنيات الزمف ، ولبموغ 

 وخاتمة : الطموح المنيجي قسمت بحثي ىذا إلى مقدمة ، فصميف ،
فقد كاف فصلب نظريا تحت عنواف "التشكيؿ الزماني والمكاني" قسمتو إلى  إلفصل إلول   

 اثنيف:
فتناولت فيو المكاف  ثانيا مفيوـ الزمف وأىميتو وكذلؾ مستوياتو وتقنياتو ، أماأولا تناولت 

 مفيومو وأىميتو ، أنواعو وعلبقاتو.
قيا تحت عنواف "التشكيؿ الزماني والمكاني في فقد كاف فصلب تطبي أما إلفصل إلثاني   

التشكيؿ الزماني في الرواية فذكرت أولا ، تناولت اثنيف رواية أصابع لوليتا" وقسمتو أيضا إلى
ستباؽ ، وخلبصة وحذؼ ، ومشيد ووقفة وتواتر ، أما  أىـ المفارقات الزمنية مف إسترجاع وا 

أفرزتو مف تنوع الأمكنة ، ودراستيا مف حيث  تناولت التشكيؿ المكاني في الرواية وماثانيا 
خاصية الإنغلبؽ والإنفتاح ، ثـ علبقات المكاف الروائي ،  كما أدرجت قسما لمملبحؽ 
حاولت فيو إعطاء نبذة عمى حياة الكاتب وممخص لمرواية ليتسنى لمقارئ الإطلبع عمى 

ج والمعطيات التي موضوع الدراسة ، عمى أف تكوف الخاتمة عبارة عف جممة مف النتائ
 أسفرت عنيا التقسيمات المنيجية لمبحث.

معتمدتا في دراستي ىذه عمى جممة مف المصادر والمراجع وبالدرجة الأولى رواية     
أصابع لوليتا لواسيني الأعرج ، وبنية الشكؿ الروائي لحسف بحراوي ، وبناء الرواية لسيزا 

القصراوي وغيرىا مف المراجع التي أنارت لي  قاسـ ، والزمف في الرواية العربية لميا حسف
 السبيؿ خلبؿ إنجازي ليذا البحث.

دوف أف أنسى مجموعة مف الصعوبات التي واجيتني في دراستي ليذا الموضوع ،     
 المكتبات. لاكتظاظكضيؽ الوقت وصعوبة الحصوؿ عمى المراجع رغـ توفرىا وذلؾ 

كر إلى الأستاذ المشرؼ "تيس محمد ناصر" كما يجدر بي في الأخير أف أتوجو بالش    
الذي أنار لي السبيؿ وشجعني لأتجاوز ما صادفتو مف صعوبات أثناء البحث ولا يسعني إلا 

 وجزيؿ الشكر. الاحتراـأف أقدـ لو كؿ 
 -ب-



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

الأول ـــلـــــــــــــــــــــــالفصــ  

الزماني التشكيل  

 والمكاني
 

 

 
 

 

 

 



 انتشكيم انزماني و انمكاني                                                        انفصم الأول    

 :التشكيؿ الزمانيأولا
يعد الزمف عنصرا ميما مف عناصر النص السردي،لأنو الرابط الحقيقي للؤحداث     

ذا اعتبرن ا الفنوف والشخصيات والأمكنة...والرواية مف أكثر الفنوف الأدبية التصاقا بالزمف وا 
 (1)التشكيمية فنونا مكانية فإف الرواية تعد فنا زمنيا أو عملب لغويا يجري ويمتد داخؿ الزمف.

فالزمف كأنو ىو وجودنا نفسو،ىو إثبات ليذا الوجود أولا، ثـ قيره رويدا رويدا، إف الزمف    
 بحيث لا ىو كؿ الكائنات ومنيا الكائف الإنساني،يتقص مراحؿ حياتو ويتوج في تفاصيميا

يغيب منيا فتيؿ كما تراه موكلب بالوجود نفسو، أي بيذا الكوف يغير مف  يفوتو منيا شيء،ولا
ذا ىو فصؿ الشتاء وفي ذاؾ  وجو ويبدؿ مف مظيره فإذا ىو الآف ليؿ وغدا نيار وا 

 (3)صيؼ".
 :مفيوم إلزمن وأىميتو:11
 مفيوم إلزمن:  -1-1

ـ لقميؿ الوقت وكثيره ، والجمع أزماف وأزمنة : جاء في القاموس المحيط " إف الزمف اسأ_لغة
وفي لساف العرب لابف منظور"الزماف لقميؿ الوقت أو كثير... والزماف زماف الرطب  (2")وأزمف

والفاكية وزماف الحر والبرد،ويكوف الزمف شيريف إلى ستة أشير، والزمف يقع عمى الفصؿ 
مف الشيء:طاؿ عميو الزماف وأزمف مف فصوؿ السنة وعمى مدة ولاية الرجؿ وما أشبيو،وأز 

بالمكاف أقاـ بو زمانا"،إف دلالة الإقامة والبقاء،والمكث مف أبسط دلالات الزمف وىي تميؿ 
إلى معنى التراخي والتباطئ أي"كأف حركة الحياة تتباطأ دورتيا لتصدؽ عمييا دلالة الزمف 

في حركتيا الدائمة  التي تحوؿ العدـ إلى وجود حيني أو زمف تسجيؿ لقطة مف الحياة
 (4) السرمدية".

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
الطاىر رواينية:الفضاء الروائي في الجازية والدراويش لعبد الحميد بف ىدوقة في المبنى والمعنى،مجمة المسائمة يصدرىا -1

 .24إتحاد الكتاب الجزائرييف ، العدد الأوؿ ، ص 
 .199،ص 1991،  1نظرية الرواية ، بحث في تقنيات السرد،عالـ المعرفة ، الكويت ، طعبد المالؾ مرتاض:في -2
 .1952،  2، ط2طفى البيادي، مصر ،جالقاموس المحيط ، شركة مص الفيروز أبادي:-3
 ،2،ط6لساف العرب )مادة ز.ـ.ف(،نسقو ووضع فيارسو:عمي شري،دار إحياء التراث العربي ،بيروت، ج إبف منظور:-4

1952. 
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 انفصم الأول                                                            انتشكيم انزماني و انمكاني

أصؿ واحد  تي : "زمف،الزاء والميـ والنوفالآأما في معجـ مقاييس المغة فقد وردة تعريفو ك  
،وزمف،  يدؿ عمى وقت مف الوقت،ومف ذاؾ الزمف،وىو الحيف قميمو وكثيرة، يقاؿ زماف

 (1) والجمع أزماف وأزمنة".
والنظر في المعنى المغوي لمزمف نجده مرتبطا بالحدث"إف الزمف في الحقؿ الدلالي الذي 

تحتفظ بو المغة العربية إلى اليوـ ىو الزمف مندمج في الحدث،بمعنى أنو يتحدد بوقائع حياة 
 (3". )الإنساف وحوادثو

 إلزمن إصطلاحا: -ب
اني مختمفة،بؿ متشبعة ومتباينة كذلؾ ولو أراد دارس أف يقؼ عمى إف الزمف يكتسب مع

 الزمف بمعانيو المتباينة لصعب عميو الأمر.
ويؤكد"أ.أمندلاو"في كتابو"الزمف والرواية"مثؿ ىذا الرأي فيذىب إلى أنو أكثر مف مفكر      

جده يدعـ وناقد ورجؿ ديف قد تباروا في وصؼ صعوبة القبض عمى معنى محدد لمزمف، ثـ ن
ذا أردت أف  رأيو بمقولتيف:"أوغسطيس"الذي قاؿ:إذا لـ يسألني أحد عف الزمف فإنني أعرفو،وا 

 أشرحو لمف يسألني عنو فإنني لا أعرفو".
والثانية"لولياـ شكسبير"،الذي قاؿ: نحف نمعب دور الميرج مع الزمف وأرواح العقلبء     

 (2) تجمس فوؽ السحاب وتسخرمنا".
أخذ أبعادا شتى في الفمسفات المختمفة،كما أف الزمف لمزمف معاني اجتماعية فالزمف ي    

ذا كاف الحقؿ  ونفسية وعممية ودينية وغيرىا، فتعددت بذلؾ الأقطاب الجاذبة لفكرة الزمف،وا 
الفمسفي أكثرىا جذبا لعنصر الزمف واشتغالا عميو:"فمف يقمؿ النظر في المناىج الفمسفية 

استفيامية تحاوؿ الكشؼ عف مفاىيـ الزمف وعلبقتو الجدلية  يجدىا تدور حوؿ محاور
 بالإنساف".

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
دار الجيؿ أبو الحسف أحمد بف زكريا:معجـ مقاييس المغة، تح:عبد السلبـ محمد ىاروف ،)باب الزاء والميـ ومايثمثيما(،-1

 .1991،بيروت، )د.ط(،
 .12،ص2004، 1:الزمف في الرواية العربية،دار الفارس لمنشر والتوزيع ،الأردف،طميا حسف القصراوي-2
   1ط الأردف، عماف، والنشر،معاصرة،المؤسسة العربية لمدراسات  أحمد حمد النعيمي:إيقاع الزمف في الرواية العربية ال-3
 . 16ص ،2004،
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 انتشكيم انزماني و انمكاني                 انفصم الأول                                           

الزمف مطمؽ أـ نسبي؟الزمف دائري أـ خطي؟الزمف موضوعي أو ذاتي؟الزمف ىو الماضي أـ 
 (1) الحاضر أـ المستقبؿ؟

كما انصبت معظـ اىتمامات الفلبسفة في مناقشاتيـ لإشكالية الزمف حوؿ ثنائيات     
 ساف،فالوجود والعدـ والميلبد،والموت والثبات والحركة،مختمفة متعمقة"بالكوف،والحياة،والإن

والحضور والغياب والزواؿ والديمومة"،وكاف مف وراء اختلبؼ ىذه الثنائيات"أف انقسـ 
الفلبسفة في رؤيتيـ لمزمف"انطلبقا مف الفمسفة اليونانية" التي كانت تنظر لمزمف بوصفو 

عف النفس والأشياء،وفسرت الزمف كونو  جوىرا قائما بذاتو متصلب بالكوف ومنفصلب خارجا
ثابتا وتكممة لفكرة الثبات والاتصاؿ التي كاف"أفلبطوف"أحد الداعيف إلييا،وجاء أرسطو 

 (3) ليضيؼ فكرة الحركة،وىو يرى أف الحركة أساس الزمف،ولولاىا لبقي الزمف عقيما".
ث عقد لو النظريات وما لبث مفيوـ الزمف أف انتقؿ إلى حقوؿ العمـ ومختبراتو بحي    

العممية،فكاف"نيوتف"أحد الذيف حافظوا عمى الفيـ اليوناني لمزمف مف خلبؿ توظيفو لبناء زمنو 
 (2) الرياضي،فالزمف لديو:"زمف قائـ بذاتو ومستقؿ عف الأشياء ومطمؽ".

دحضا لفكرة الاتصاؿ بالكوف  والثبات تأتي فمسفة"كانط"حيث"ارتبط مفيوـ الزمف و     
،إذ طور مفيوـ الزمف بنقؿ مفيومو "باعتباره (4)ف ارتباطا وثيقا ووصؿ حد الذوباف"بالإنسا

                                     (5) قائما بذاتو خارج النفس الفردية إلى كونو مرتبطا بالعقؿ".

 ونظر إليو نظرة إسبعدتو عف الأشياء في ذاتيا وعف التجربة الخارجية"ونقمو مف الخارج    
 
 
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ                ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .35ميا حسف القصراوي:الزمف في الرواية العربية ،ص-1
 .11المرجع نفسو،ص-2
 .18المرجع نفسو ،ص-3
-2001صالح ولعة:البناء والدلالة في روايات عبد الرحماف منيؼ،رسالة دكتوراه)مخطوط(،جامعة باجي مختار،عنابة،-4

 .12،ص2002
 .18ميا حسف القصراوي:المرجع السابؽ،ص-5
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 انتشكيم انزماني و انمكاني         انفصم الأول                                                   

  التجربة يستطيع أف يدرؾ مضموف إلى العقؿ وقاؿ عنو إنو مركب فيو بفطرتو كإطار لا
 (1) الخارجية الحسية إلا بإدخالو فيو".

 (3)ومف ىذا التصور يحدد "كانط" فكرة الزمف تحديدا ذاتيا فلب واقع لو خارج الذات. 
ئما تصور"برغسوف"الزمف استمرارية شعورية متدفقة، يتحكـ فييا ومع الفمسفة الحديثة دا    

وعينا بحالتنا الداخمية التي لا يمكف قياسيا بساعة حائط ويضيؼ "برغسوف"قائلب:"إف ما تقوـ 
بو مف عمؿ يعتمد عمى ما نحف عميو مف حالة شعورية"،كما شبو"برغسوف"الزمف بكرة جميد 

ى قاع الجبؿ حتى تكوف قد التقطت في طريقيا تستخرج مف قمة جبؿ ثمجي،فما تصؿ إل
 (2)كميات مف الثمج جعمتيا أكثر مما كانت عميو في البداية".

وكذلؾ يطالعنا"برغسوف" بصياغة جديدة لمفيوـ الزمف إذ يؤمف بحركة الزمف وسيلبنيو     
 (4)الدائـ، فالمفيوـ الفزيائي لمزمف عنده لا يكفي لتفسير تجربة المدة الزمنية".

أما لدى فلبسفة الفكر الوجودي فنجد أف أبرز أقطابو"مارتف ىايدجر"يولي الزمف الحاضر     
أىمية قصوى أكثر مف اىتمامو بالزمف الماضي،والسبب في ذلؾ يعود إلى كوف"الماضي 

 (5)يمتد خمفنا إلى ما لا نياية،أي أنو انتيى لذلؾ يبقى الحاضر".
بيف الزمف والوجود،ولا يفكر الإنساف في أحدىما دوف  كما أف "مارتف ىايدجر"يربط بدوره    

أف يفكر في الآخر، ويفسر مارتف ىايدجر" الوجود عمى أساس الزمف، بما أنو إعتبر الزمف 
 (6) ىو الأفؽ المتعالي الذي ينظر منو إلى السؤاؿ عف الوجود".

الأحداث  وعند "أندري لالاند"متصور عمى أنو ضرب مف الضبط المتحرؾ الذي يجر    
 (7) عمى مرأى ملبحظ ىو أبدا في مواجية الحاضر".

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 ،1،دار الغرب لمنشر والتوزيع،الجزائر،ج1986-1970بنية الزمف في الخطاب الروائي الجزائري  بشير بويجرة محمد:-1
 . 17ص ،2002، 1ط
 .18البناء والدلالة في رويات عبد الرحماف منيؼ،ص صالح ولعة:-2
 . 54،ص1،2007ية والمؤثرات ،مكتبة مدبولي ، القاىرة،طأفاؽ الرواية البن محمد شاىيف:-3
 . 18صالح ولعة : المرجع السابؽ،ص-4
 .20المرجع نفسو، ص-5
 .                          13المرجع نفسو، ص -6
 .200عبد المالؾ مرتاض:في نظرية الرواية،ص-7
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ذا كاف الزمف قد شكؿ ىاجسا لمبحث الفمسفي الذي وقؼ أمامو متأملب قديما ويجمس       وا 
إلى جانبو محملب وشارحا حديثا،فإنو كاف وفي ذات الوقت محؿ اىتماـ الدراسات الأدبية التي 

والكشؼ عف نظامو،وتحديد قيمتو سعت ومف خلبؿ تناوليا لو داخؿ متونيا إلى بمورة مفيومو 
التي ضمت عمى علبقة وطيدة بمدى اتصالو بالآخر الذي لا ينفصؿ عنو ولا يظير إلى بو 

، التي (1)فيو"حقيقة مجردة وسائمة لا تظير إلى مف خلبؿ فعميا في العناصر الأخرى"
 تخضع لو عمى اعتبار أنو يعطي معنى لحقيقة تواجدىا.

ف أشد ما نممسو في الرواية التي تظؿ مع التوجو الصحيح أكثر وكاف الاىتماـ بالزم    
 (3)الأشكاؿ الأدبية مرونة،وأشدىا إثارة.

ذا كاف مفيوـ الزمف لدى الفلبسفة قد عرؼ الكثير مف الاختلبفات والتناقضات فإف      وا 
مفيومو في الأدب ليحيد عمى ذلؾ الصراع،ونتيجة ليذا لمجدؿ تعمقت أطروحات النقاد في 

فيـ الزمف وتعددت بذلؾ نتائجيـ النقدية المؤطرة لذلؾ الأطروحات،"والزمف يتمظير في 
الأشياء المجسدة مف خلبؿ ما يحدثو فييا مف تغيرات تبدوا لنا جمية وواضحة رغـ خفاء 

التأثير،وعدـ قدرتنا عمى تممس طرقو،فيو موجود في كؿ شيء يتخمؿ حياتنا ويتوارى خمؼ 
عمرا عمى لوح أعمارنا،متجاوزا بذلؾ كؿ حدود التجسيـ وىذا ما يجعمو  أشيائنا ويرسـ لنفسو

موجودا فينا وكائنا بنا ندركو كما مظير نفسي لامادي،مجرد لا محسوس نرى آثاره ىنا 
ونممح خطاه ىناؾ نحس بنبضو،وبيذا يعد الزمف "مفيوما مجردا وىمي الصيرورة لا يدرؾ 

،لا يشـ،لا يممس( ولكنو يدرؾ في يحيط بنا مف بوجو صحيح ما في نفسو)لا يرى،لا يسمع
أشياء وأحياء، فإدراكو يتوقؼ عمى علبقة خارجية تظاىر عمى الإحساس بو عمى نوح ما 

 ولذلؾ فقد ظؿ يمثؿ روح الوجود الحؽ ونسيجيا الداخمي كما أنو (2)وعمى ىوف ما أيضا.
 

 
                 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 1984، 1ية نجيب محفوظ،الييئة المصرية العامة لمكتاب،القاىرة،طبناء الرواية،دراسة مقارنة في ثلبث سيزا أحمد قاسـ:-1
 .24،ص
 .17،ص 1،1991ط صادر،بيروت، أ.مندلاو:الزمف والرواية،تر:بكر عباس،دار-2
 .206في نظرية الرواية،ص عبد المالؾ مرتاض:-3
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 يم انزماني و انمكانيانفصم الأول                                                            انتشك

وما يزاؿ ماثلب فينا بحركتو الخفية حيف يكوف ماضيا في ذاكرتنا أو حاضرا في حياتنا،أو  كاف
 مستقبلب نستشفو في فضاءات أحلبمنا. 

 أىمية إلزمن إلروإئي: -1-3
يمثؿ الزمف عنصرا أساسيا مف العناصر التي يقوـ عمييا فف القص،لذلؾ فإف تشخيص     

لرواية ىو الذي يجعؿ مف أحداثيا بالنسبة لمقارئ شيء محتمؿ الوقوع،بمعنى يوىـ الزمف في ا
بواقعيتيا وطبيعي أف أي حدث لا يمكف أف يتصور وقوعو إلى ضمف إطار زمني 

 معيف،لذلؾ فالروائي دائـ الحاجة إلى التأطير الزماني.
رض فكما يقوؿ إف قضيت الزمف ىي قضية كؿ حي، فيي تتصؿ بحياة الإنساف عمى الأ    

المسعدي:"لا يمكف أف نتصور شيئا موجودا لا يدوـ وجوده أدنى لحظة زمنية لأنو لا وجود 
إلا بزماف ولا تصور عقمي لموجود بدوف ديمومة زمنية للؤشخاص والجماعات عمى حد 

 (1)السواء...فمصيرنا وحياتنا مرتبطاني وجوبا بالزمف".
ذا أىمية مزدوجة فية مف ناحية ذو أىمية بالغة  ىكذا يصبح الزمف بالنسبة لمرواية    

لعالميا الداخمي حركة شخوصيا وأحداثيا،وأسموب بنائيا، ومف ناحية أخرى فإنو ذو أىمية 
 بالغة بالنسبة لصمودىا في الزمف بقائيا أو اندثارىا.

يب ويظير التركيز عمى أىمية الزمف إما بالتعبير الصريح المباشر عنو، وبتجريب أسال    
وأعراؼ جديدة،فمعظـ الروائييف الذيف أسيمت تجاربيـ في تطوير الرواية مف حيث الشكؿ 
والطريقة كانوا إلى حد بعيد مشغولي الذىف بالزمف،طبيعتو وقيمتو،وعمى الأخص علبقتو 

 ببنية الرواية والقضايا المركزية فييا مثؿ التشويؽ وسرعة الحركة والاستمرار.
أىمية فنية باعتباره عنصرا أساسيا في تشكيؿ البنية الروائية وتسجيد  ولمزمف في الرواية    

"يؤثر في العناصر الأخرى وينعكس عمييا،الزمف حقيقة مجردة سائمة لا تظير فيو رؤيتيا،
 (3) إلا مف خلبؿ مفعوليا مع العناصر الأخرى".

 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .28بناء الرواية،ص سيزا أحمد قاسـ:-1
 .42الزمف في الرواية العربية،ص ميا حسف القصروي:-2
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 انفصم الأول                                                            انتشكيم انزماني و انمكاني

يعد الزمف بحركتو وانسيابو وسرعتو وبطئو ىو الإيقاع النابض في الرواية، فالسرد  لذلؾ     
أي أف زمف، والموصؼ في بعض حالتو زمف،والحوار زمف،وتشكؿ الشخصية يتـ عبر الزمف 

كؿ ما يحدث في الرواية مف داخميا وخارجيا يتـ عبر الزمف ومف خلبلو" فالزمف يعد المحور 
الأساسي المميز لمنصوص الحكائية بشكؿ عاـ،لا باعتبارىا الشكؿ التعبيري القائـ عمى سرد 
أحداث تقع في الزمف فقط ولا لأنيا كذلؾ فعؿ تمفظي يخضع الأحداث والوقائع المروية لتواؿ 
نما لكوف ىذه الإضافة ليذا وذاؾ تداخؿ وتفاعؿ بيف مستويات زمنية متعددة ومختمفة  زمني،وا 

 (1)منيا ما ىو داخمي".
تعتبر الرواية أكثر الأنواع الأدبية التصاقا بالزمف،لذلؾ فإف النقاد مؤخرا لـ ييتموا سوى    

قاسـ" في كتابيا بناء بتحميؿ الزمف وتركيبو في النص الروائي،وىذا ما أشارت إليو"سيزا 
 الرواية بحيث ترى أف ابتداءنا بدراسة عنصر الزمف راجع إلى عدة أسباب منيا:   

أف السبب المحوري ويترتب عنو عناصر التشويؽ والإيقاع والاستمرار،ثـ إنو يحدد في  أولا:
 نفس الوقت دوافع أخرى محركة كالسببية والتتابع واختيار الأحداث.

يحدد طبيعة الرواية ويشكميػػا، بػػػؿ إف شكػػػؿ الػػػروايػػػة يرتبػػط بمعالجة عنصر  إف الزمف ثانيا:
 الزمف.
إف الزمف ليس لو وجود مستقؿ نستطيع أف نستخرجو مف النص،فيو يتخمؿ الرواية  ثالثا:

 (3) كميا ولا نستطيع أف ندرسو دراسة تجربية،لأنو الييكؿ الذي تشيد فوقو الرواية.
 ة الزمف السردي الروائي فيمايمي:وتتمثؿ أىمي

أولا:فضلب عف دور الزمف في نظاـ الخطاب فإف معرفتو معرفتو مفيدة في مجاؿ المغامرة 
لمتابعة أطوار الأحداث ومآؿ الشخصيات بيف البداية والنياية،وىو مآؿ خارج عف إرادة 

 والمحكومةالإنساف وبالتالي عف الفعؿ والزمف في القصص الخاضعة لسمطاف الغيبيات 
 
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .42اء الرواية،صسيزا أحمد قاسـ:بن-1
 .100المرجع نفسو،ص-2
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 انفصم الأول                                                            انتشكيم انزماني و انمكاني

بالثبات عموما وىو مسار ذو تدحرج خلبؿ الزمف تقطعو الشخصية متفاعمة مع محيطيا في 
رواية أكثر مف أي شكؿ أدبي أخر بتطور الرواية الفنية،مثلب قاؿ "وات" "لقد اىتمت ال

 (1) الشخصيات خلبؿ الزمف".
ثانيا: الزمف ىو مادة الحياة الأساسية،"وىو القادر عمى أف يسمح بالفعؿ وىو صانع الحياة، 
سواء حضر أـ لـ يحضر،وليس أدؿ عمى ذلؾ مف صمتو الجوىرية الوثيقة بأحداث الواقع، 

التأثر والتأثير،ولما كانت ىذه الأىمية لمزمف سعى الدارس  وواقع الوجود،فمو القدرة فييا عمى
 (3) إلى فيـ دوره ومقامو،وتتبع دلالتو لاستيعاب تكويف السرد وبنائو".

ثالثا: إف حركة كؿ مف زمنية الحكاية وزمنية الخطاب يقود إلى حركة الفعؿ الروائي ونسيج 
لرواية الحديثة،وتوزع أزمنة فضائو الخاص المحمؿ بالدلالات،فيكسر زمف الخطاب في ا

 (2) متداخمة ومتشابكة، بدؿ الاعتماد عمى التسمسؿ الزمني المباشر لممادة الروائية.
 :مستويات إلزمن إلروإئي:13
إف الترتيب الزمني في رواية أو قصة ما ليس مف الضروري أف يتطابؽ فيو تتابع     

لواقع،وىكذا باستطاعتنا التميز بيف الأحداث مع الترتيب الطبيعي لأحداثيا كما جرت في ا
زمنيف وىما زمف القصة وزمف السرد،فالأوؿ يخضع بالضرورة لمتتابع المنطقي للؤحداث بينما 

الثاني لا يتقيد بيذا التتابع، فعندما لا يتطابؽ ىذيف الزمنيف فإننا نقوؿ إف الراوي يولد 
 (4) اؽ.مفارقات سردية والتي تكوف تارة استرجاع وتارة أخرى استب

 إلاسترجاع:-3-1
يمثؿ الاسترجاع تقنية زمنية يستطيع السارد مف خلبليا العودة إلى زمف سابؽ مرت بو    

ذاكرتو،وىو مخالفة لسير السرد يقوـ عمى عودة السارد إلى حدث سابؽ،ويعتبرونو سيد أنماط 
 الماضية السرد جميعا وفييا يترؾ الكاتب مستوى القص الأوؿ، ليعود إلى بعض الأحداث

         ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .272،ص 2004، 1عبد الصمد زايد:مفيوـ الزمف ودلالتو،المؤسسة العربية لمدراسات العربية والنشر،بيروت،ط -1
 .273المرجع نفسو،ص -2
 .60الزمف في الرواية العربية،ص ميا حسف القصراوي: -3
ظور النقد الأدبي،المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر،بيروت، الدار بنية النص السردي مف من حميد لحميداني:-4

 .74،ص2000، 3البيضاء،ط
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 انفصم الأول                                                            انتشكيم انزماني و انمكاني

ما تقادمت وتفسيرىا في ضوء المواقؼ المتغيرة مما يعطي بعض المعاني الجديدة،إذ كم
الذكريات تغيرت النظرة إلييا،وبالتالي يتغير تفسيرىا في ضوء ما استجد فييا مف أحداث، 
إذا"إننا نعاكس في سيرنا مجرى الزمف،ونغوص في أعماؽ الماضي أكثر فأكثر،كما يفعؿ 

عمما الآثار وعمماء طبقات الأرض،الذيف يقعوف أولا عمى الطبقات الحديثة في أثناء تنقيبيـ، 
      (1)ـ يقتربوف شيئا فشيئا مف الطبقات القديمة التكويف".ث

ولتمبية بواعث جمالية وفنية خالصة في النص السردي تحقؽ الإسترجاعات عددا مف      
المقاعد الحكائية مثؿ" مؿء الفجوات التي يخمفيا السرد وراءه سواء بإعطائنا معمومات حوؿ 

بإطلبعنا عمى حاضر شخصية اختفت عمى  سوابؽ شخصية جديدة دخمت عالـ القصة،أو
مسرح الأحداث ثـ عادت إلى لمظيور مف جديد،وىاتاف الوظيفتاف تعتبراف في رأي جنيت مف 

 (3) أىـ الوظائؼ التقميدية لممقارنة الزمنية".
ويذىب "جنيت" إلى أف الاسترجاع"بالقياس إلى الحكاية التي تندرج فييا حكاية ثانية     

 (2)ولى)...(،ويطمؽ عمييا تسمية الحكاية الأولى".زمنيا،تابعة للؤ
وقد حدد "جيرار جنيت" ثلبثة أنواع مف الإسترجاعات وىي:)الإسترجاعات الخارجية،     

 (4) الإسترجاعات الداخمية،الإسترجاعات المختمطة(.
 يفسره "جنيت"عمى أنو "مقاطع إسترجاعية تعود بالذاكرة إلى ما قبؿإلاسترجاع إلخارجي:-أ

 وتتناوؿ وفؽ تصوره"مضمونا قصصيا مختمفا عف مضموف الحكاية الأولى، (5")بداية الرواية
 (6)شخصية يتـ إدخاليا حديثا ويريد السارد إضاءة سوابقيا"-بكيفية كلبسيكية جدا-إنيا تتناوؿ

 
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .48،ص1990، 2الشعرية،تر:شكري المبخوت ورجاء بف سلبمة، دار طوبقاف لمنشر،المغرب،ط تزيفيطاف تودوروؼ:-1
، 1البيضاء،المغرب،طحسف بحراوي:بنية الشكؿ الروائي)الفضاء،الزمف،الشخصية(،المركز الثقافي العربي،الجار  -2

 .122،ص1990
 .60،ص2003، 3جيرار جينيت:خطاب الحكاية،بحث في المنيج،تر:محمد معتصـ،منشورات الإختلبؼ،الجزائر،ط -3
 .  121،ص2003ء والرؤيا، مقاربة نقدية،إتحاد الكتاب العرب،دمشؽ،)د.ط(سمر روحي الفيصؿ :الرواية العربية البنا-4
 .70المرجع نفسو،ص-5
 61المرجع نفسو ص-6
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 انفصم الأول                                                            انتشكيم انزماني و انمكاني

اغات زمنية تساعده عمى فيـ مسار فالاسترجاع الخارجي إذا تقنية يمجأ إلييا الكاتب لملؤ فر 
الأحداث أو"لإعادة بعض الأحداث السابقة لتفسيرىا تفسيرا جديدا في ضوء المواقؼ المتغيرة 
أو لإضفاء معنى جديد عمييا مثؿ الذكريات،أو يستخدميا عندما يعود إلى شخصيات ظيرت 

 (1) بإيجاز في الافتتاحية ولـ يتسع المقاـ لعرض خمفيتيا أو تقديميا".
وىو خلبفا للبسترجاع الأوؿ حيث تقع الأحداث ضمف الإطار  إلاسترجاع إلدإخمي:-ب

،ومنو يتوقؼ تنامي السرد صعودا مف الحاضر نحو المستقبؿ" (3) الزمني لممحكى الأوؿ
ليعود بذاكرتو إلى الماضي فالاسترجاع يكوف حقمو الزمني متضمنا في الحقؿ الزمني لمحكاية 

ف خطر التداخؿ واضحا بممحتوما في الظاىر ، ويميز " جينيت" بيف الأولى"، وىنا يكو 
نوعيف مف الإسترجاعات الداخمية :" أوليا إسترجاعات تكميمية أو إحالات تضـ المقاطع 

،"وثانييا" إسترجاعات (2) الإستعادية التي تأتي لتسد بعد فوات الأواف فجوة سابقة في الحكاية
 .(4)اية تعود في ىذا النمط عمى أعقابيا جيارا"تكرارية أو تذكيرات ، لأف الحك

ويستخدـ الكاتب الاسترجاع الداخمي إما ليعالج بو إشكالية سرد الأحداث الحكائية       
المتزامنة،حيث تحتـ خطية الكتابة عمى أسطر الرواية تعميؽ حدث لتناوؿ حدثا آخر معاصرا 

سمة مف الحوادث السابقة المماثمة لو،ولـ لو، إما لعرض حوادثيا بأكمميا،أو لربط" حادثة بسم
 . (5)تذكر في النص الروائي مف باب الاقتصاد"

وىو الذي يجمع بيف الاسترجاع الخارجي والداخمي،ويقصد بو  إلاسترجاع إلمختمط : -ج
مختمؼ المفصلبت الزمنية الحديثة التي تنطمؽ مف نقطة زمنية تقع خارج نطاؽ المحكي 

،ويكوف فيو (6) السرد حتى تنظـ إلى منطمؽ المحكي الأوؿ وتتعداهالأوؿ،ثـ تمتد بحركة 
المدى سابقا والاتساع لاحقا لنقطة بدأ المحكي الأوؿ،وعميو يمكف أف نخمص إلى أف حركة 

 الاسترجاع تتـ عمى محوريف اثنيف:
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .40،41 يزا أحمد قاسـ: بناء الرواية ،صينظر س_ 1
 .70جيرار جينيت: خطاب الحكاية ، ص -2
 . 62_61ينظر المرجع نفسو، ص  -3
 .64المرجع نفسو ،ص -4
 .70،ص سيزا أحمد قاسـ: المرجع السابؽ-5
 .70، ص جيرار جينيت:المرجع السابؽ-6
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 و انمكاني انفصم الأول                                                            انتشكيم انزماني

ر القصة حيث يكوف الاسترجاع مدى زمني يمكف قياس طولو بمقدار المدة التي "محو 
تستغرقيا العودة إلى ماضي الأحداث،ويستعمؿ لذلؾ وحدات الزمف المعيودة مف سنوات 

وشيور وأياـ... ثـ عمى محور الخطاب حيث تقؼ عمى سعة الاسترجاع مف خلبؿ المساحة 
في النص الروائي،والتي تتفاوت مف عدة أسطر إلى عشرات  الطباعية التي يشغميا

 . (1)الصفحات"
 إلاستباق: -3-3

وىو إمكانية استباؽ الأحداث في السرد،بحيث يتعرؼ القارئ إلى وقائع قبؿ أواف      
 .(3) حدوثيا الطبيعي في زمف القصة،وىكذا فإف المفارقة إما تكوف استرجاعا أو استباقا

ي مفيومو الفني يعني" تقديـ الأحداث اللبحقة والمتحققة حتما في امتداد والاستباؽ ف     
،كما يستخدـ الاستباؽ لتوقع ما  (2)بنية السرد الروائي،عمى العكس مف التوقع قد لا يتحقؽ" 

سيحدث في المستقبؿ،ولا ييـ الكاتب الزماف بقدر ما تيمو دلالتو الذاتية والاجتماعية،والتي 
 ة التصور السكوني لمزماف إلى أفاؽ مستقبمية جديدة.تخرج بنا مف دائر 

ونمقى"جينيت"يميز بيف صنفيف مف الإستباقات، فيميز مف غير مشقة بيف إستباقات     
 .(4)داخمية وأخرى خارجية"

 لذا سنتطرؽ ليذيف النمطيف:
 مقربة مف زمف السرد أو الكتابة،تقع الإستباقات الخارجية عمى  إلاستباق إلخارجي:-أ

أي"خارج حدود الحقؿ الزمني لمحكاية الأولى،وتكوف وظيفتيا ختامية في أغمب الأحياف،بما 
 .(5) أنيا تصمح لمدفع بخط عمؿ ما إلى نيايتو المنطقية"

إذا كاف الاستباؽ الخارجي نادر الوجود بيف ثنايا النصوص الروائية  إلاستباق إلدإخمي:-ب
 ز بكونو"يقع داخؿ المدى الزمني لممحكي الأوؿ دوف فإف الاستباؽ الداخمي أكثر توظيفا،ويتمي

 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .131حسف بحراوي : بنية الشكؿ الروائي،ص-1
 . 74حميد لحميداني: بنية النص السردي،ص-2
 . 71ص ،1997، 1ط آمنة يوسؼ: تقتيات السرد في النطرية والتطبيؽ،دار الحوار لمنشر والتوزيع،المذقية،سوريا،-3
 . 77جيرار جينيت:خطاب الحكاية، ص-4
 .78المرجع نفسو،ص-5
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يعترض القص كالإسترجاع الداخمي لخطر التداخؿ والتكرار بيف الحكاية  أف يتجاوزه كما أنو
   .(1)الأولى والحكاية التي يتولاىا المقطع الإستباقي"

 : تقنيات زمن إلسرد:  12

 تسريع إلسرد: -2-1
 ىي تقنية زمنية تمثؿ وحدة مف زمف القصة، تقابؿ وحدة أصغر مف زمف  أ_إلخلاصة:

، وفييا يقوـ الراوي بتمخيص (3)الكتابة،تمخص لنا مرحمة طويمة مف الحياة المعروضة
معدودات أو في  الأحداث الروائية الواقعة في عدة أياـ،أو شيور أو سنوات في مقاطع
 . (2)صفحات قميمة دوف أف يخوض في ذكر تفاصيؿ الأعماؿ أو الأقواؿ

ويكمف دور التمخيص في المرور السريع عمى فترات زمنية لا يرى المؤلؼ أنيا جديرة     
 .(4)باىتماـ القارئ،أو المرور عبر سنوات طواؿ في عدد محدود مف الأسطر أو بضع فترات

 سيزا قاسـ" قدمت عدة وظائؼ لمتمخيص أوجزتيا في مايمي:مف ىذا الطرح نمقى "
 المرور السريع عمى فترات زمنية طويمة.-
 تقديـ عاـ لشخصية جديدة.-
 عرض الشخصية الثانوية التي يتسع لمعالجتيا معالجة تفصيمية.-
 الإشارة السريعة إلى الثغرات الزمنية وما وقع فييا مف أحداث.-
   (5)تقديـ الإسترجاعات.-

تقنية زمنية تعني القفز فوؽ فترة طويمة،أو قصيرة مف الزمف الروائي مف  ىو إلحذف:ب_
غير الإشارة لما تـ فييا مف حوادث،أي الجزء المسقط مف الحكاية."فيمتجئ الروائيوف 

 (6) التقميديوف في كثير مف الأحياف إلى تجاوز بعض المراحؿ مف الرواية دوف الإشارة إلييا".
 ة بقوؿ مثلب "مرت سنيف" أو "انقضى زمف طويؿ".ويكتفي عاد

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .79جيرار جينيت: خطاب الحكاية،ص-1
 .145حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي ص-2
 .109جيرار جينيت : المرجع السابؽ،ص-3
 .57أحمد قاسـ: بناء الرواية،ص ص سيزا -4
 .56جع نفسو،صالمر -5
    .77حميد لحميداني: بنية النص السردي،ص-6
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ستعمؿ الروائي تقنية الحذؼ لأجؿ إعطاء السرد سرعة كبيرة تطوي مف خلبليا السنيف ومف في
ي جرت فييا،وفي ىذا يقوؿ حسف بحراوي:"إف الدور المنوط لمحذؼ ثـ تتجاوز الأحداث الت

ىو تسريع وتيرة السرد،وذلؾ بتجاوز أحداث وقعت دوف التطرؽ إلييا والقفز بالأحداث إلى 
 (1) الأماـ بأقؿ إشارة أو بدونيا".

 كف حصر أنواع الحذؼ في ثلبث أنواع:ويم
زمنية وتحديدىا بصورة صريحة : والمقصود بو ىو إعلبف الفترة الإلحذف إلمعمن-1

وواضحة، بحيث يمكف لمقارئ أف يحدد ما حذؼ زمنيا مف السياؽ السردي.وتعد الرواية ذات 
البناء التتابعي لمزمف ىي أكثر الأشكاؿ الزمنية التي يمكف لمقارئ أف يتتبع فييا الحذؼ 

الحذؼ في البناء  المعمف ويحدده،لأف الراوي يسعى إلى المحافظة عمى التسمسؿ الزمني ويقؿ
 التداخمي لمزمف.

: يصعب خلبلو تحديد المدى الزمني بصورة دقيقة لذلؾ تكوف الفترة إلحذف إلغير إلمعمن-3
      (3.)المحذوفة التي أسقطيا الكاتب غامضة وغير واضحة

: يوجد في جميع النصوص السردية ولا يكاد يوجد سرد دوف حذؼ إلحذف إلضمني-2
يستطيع أف يمتزـ بالتسمسؿ الزمني الكرونولوجي،وبالتالي لابد أف يمجأ  ضمني،لأف الراوي لا

إلى الحذؼ الضمني،"ويعتبر ىذا النوع مف صميـ التقاليد السردية المعموؿ بيا في الكتابة 
الروائية حيث لا يظير الحذؼ في النص بالرغـ مف حدوثو ولا تنوب عنو أي إشارة زمنية أو 

نما يكوف عمى ا لقارئ أف ييتدي إلى معرفة موضعو باقتفاء أثر الثغرات مضمونية،وا 
 (2) والإنقطاعات الحاصمة في التسمسؿ الزمني الذي ينضـ القصة".

 إبطاء إلسرد: -2-3
وىي إحدى التقنيات السردية التي يستخدميا الراوي لتعطيؿ الزمف،وىو توقؼ لفترة أ_إلوقفة: 

في الكاتب أف يقوـ بعمميات استبطاف لدخائؿ مف الزمف:"ويتمثؿ في تمؾ المحظات التي تؤثر 
غراؽ في وصؼ خواطرىا النفسية ولمحاتيا الذىنية خلبؿ صفحات  لا تكاد طويمة شخوصو وا 

 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .147حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي، ص-1
 . 235الزمف في الرواية العربية،ص ميا حسف القصراوي:-2
 .238المرجع نفسو،ص-3
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تتحرؾ فييا الوقائع الخارجية،ويدخؿ في ىذا النطاؽ أيضا قطع الوصؼ المكاني التي لا 
ترتبط بوعي الشخصيات فلب يبدو أنيا تشغؿ حينئذ مساحة زمنية في بنية النص...،"وتتحقؽ 

ندما يتطابؽ أي زمف وظيفي مع زمف الخطاب،وتصادؼ ىذه الوقفات الزمنية أثناء ع
 (1) الوصؼ أو الخواطر ويسمييا جيرار جينيت"الوقفات الوصفية".

وىي ما يحدث مف توقفات وتعميؽ لمسرد بسبب لجوء السارد إلى الوصؼ والخواطر 
   (3) ف الزمف.والتأملبت،فالوصؼ يتضمف عادة انقطاع وتوقؼ السرد لفترة م

وعممية الوصؼ كما يرى"حسف بحراوي"في كتابو "بنية الشكؿ الروائي" تتـ عبر      
الحواس،منيا النظر الذي يعتبر أىـ شيء لموصؼ،ومنو نرى الأشياء كما ىي فيتوسع مجاؿ 
الرؤية وبالتالي الإحاطة التامة بالشيء الموصوؼ،والذي يكوف بمكاف واضح يسيؿ رؤيتو 

عميو،وتمييزه عف أشياء أخرى مجاورة أو مقابمة لو،وبالتالي فيذه الرؤية الجيدة تمكف والتعرؼ 
عطاء التفاصيؿ الدقيقة  الشخصية التي تقوـ بالوصؼ مف القدرة عمى التمييز بيف الأشياء وا 

   (2) لمشيء الموصوؼ الذي تقع عميو العيف مباشرة.
ىاما في سير الحركة الزمنية ،يحتؿ موقعا السرد تقنية مف تقنيات ىوإلمشيد:ب_

لمرواية،ويقصد بالمشيد" المقطع الحواري " الذي يأتي في الكثير مف الروايات،فالمشاىد تمثؿ 
  (4) بشكؿ عاـ"المحظة التي يتطابؽ فييا زمف السرد بزمف القصة،مف حيث مدة الاستغراؽ".

تجسد عبر النص ذاتو لا وىو الذي يتعادؿ فيو الزمناف :زمف الحكاية وزمف القوؿ،كما ي    
طبقا لموقت الذي التي تستغرقو عممية الكتابة فيو نسبي ولا يجدي قياسو،ولا لموقت الذي 
تشغمو القراءة لأنو أيضا مطاط نسبي يعسر القياس عميو،لكنو يتجمى في عدد الصفحات 

فئة مضبوطة التي تشغميا القطع الحوارية باعتبارىا نقطة التقاء المكاف بالزمف في لحظة متكا
 (5.)يسيؿ قياسيا والمقاربة بيا

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   
.106ص1،2000ط قسنطينة، منشورات جامعة منتوري، الرؤية والبنية في روايات الطاىر وطار، إدريس بوديبة:-1  

. 76،ص1،2010طختلبؼ،الجزائر،تحميؿ النص السردي،تقنيات ومفاىيـ،منشورات الا محمد بوعزة:-2  
.165بنية الشكؿ الروائي،ص حسف بحراوي:-3  
.78بنية النص السردي،ص حميد لحميداني:-4  

. 107ص ،2003، 1طأساليب السرد في الرواية العربية،دار اليدى لمثقافة والنشر،دمشؽ،سوريا، صلبح فضؿ:-5  

 
06 
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ويتضح مما تقدـ أف المشيد في الرواية ىو المقطع الذي يييمف فيو الحوار،وىذا ما يقصده 
"جينيت" بالمحتوى الدرامي،لأف المواقؼ الحوارية تكوف أقرب إلى التمثيؿ المسرحي الدرامي 

لمشاىد في النصوص الروائية كما في منيا السرد القصصي،وكثيرا ما نصادؼ مثؿ ىذه ا
 (1)الرواية التي موضوعيا يتطمب الحوار والجدؿ.

 ثانيا:إلتشكيل إلمكاني:
ذا كانت الرواية في المقاـ الأوؿ فنا  لممكاف أىمية كبيرة      لا تقؿ كثيرا عف أىمية الزماف،وا 

السرعة، فإنيا زمنيا يضاىي الموسيقى في بعض تكويناتو،ويخضع لمقياس الإيقاع ودرجة 
 (3)مف وجو آخر تشبو الفنوف التشكيمية مف رسـ ونحت في تشكيميا لممكاف.

يقوؿ محمد مفتاح:"إف الزماف بأنواعو المختمفة إطاره ىو المكاف الذي ينجز فيو ولذلؾ فإنو 
                (2)لامناص عنو".

 :مفيوم إلمكان وأىميتو:11
 مفيوم إلمكان:  -1-1
لإبف منظور"المكاف الموضع، والجمع أمكنة،كقذاؿ وأقذلة،  العربجاء في لساف لغة: أ_

وأماكف جمع الجمع،قاؿ ثعمب:يبطؿ أف يكوف مكانا فعالا،لأف العرب تقوؿ كف مكانؾ وقوـ 
  مكانؾ، واقعد مقعدؾ؛ فقد دؿ ىذا عمى أنو مصدر مف كاف أو موضع منو".

رب في مادة مكف: بأف المكاف مف خلبؿ تعريؼ ابف منظور في كتابو لساف الع ويتضح    
يقصد بو الموضع،ويقوؿ الأزىري في ىذا الصدد: قاؿ سممة: قاؿ الفراء"لو في قمبي مكانة 

 أي أف لو موقعا ومكانا في قمبي. ،(4)وموقعة ومحمة"
وقد تناوؿ القرآف الكريـ مفيوـ المكاف فنجده في قولو تعالى"فحممتو فانتبذت بو مكانا       
  (5)قصيا".

 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .110الرؤية والبنية في روايات الطاىر وطار،ص إدريس بوديبة:-1
 . 93بتاء الرواية،ص سيزا أحمد قاسـ:-2
 .96ص1،1987ط دينامية النص،المركز الثقافي العربي،بيروت،لبناف،المغرب، محمد مفتاح:-3
 .عربلساف ال إبف منظور:-4
      .22رواية ورش،سورة مريـ الآية القرآف الكريـ:-5
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عتبر مصطمح المكاف مف المكونات الأساسية لمسرد،فالمكاف ليس عنصر ي إصطلاحا:ب_
بعض الأحياف ىو اليدؼ مف وجود الرواية أو العمؿ الفني  زائدا في الرواية إذ يكوف في

جميعا، كذلؾ فإف "مكاف الرواية ليس ىو المكاف الطبيعي ،فالنص يخمؽ عف طريؽ الكممات 
مكانا خياليا لو مقوماتو الخاصة وأبعاده المميزة" ،وقد شغؿ ىذا المصطمح أىمية بارزة لدى 

صر المكاف قد جاء متأخرا بالمقارنة مع اختفاء النقاد النقاد،ولكف ىذا الاشتغاؿ والاىتماـ بعن
ولأف النقد عادة ما  (1) بالزمف وربما كاف سبب ذلؾ اعتبار"الرواية في المقاـ الأوؿ فنا زمنيا"،

يواكب التطور الحاصؿ في النتاج الأدبي،فقد أعطى الباحثوف بعد"الحرب العالمية الثانية 
ؿ لمدراسات السابقة أف بمغتو سواء مف حيث التنظير عنصر الفضاء اىتماما لائقا لـ يحص

            (3)لو،أومف حيث الممارسة التطبيقية".

أصبح المكاف يمثؿ"ىوية العمؿ الأدبي إذا افتقد المكانية يفتقد خصوصيتو،وتاليا  وبذلؾ    
كأي ،وىذا ما جعمو لا يشكؿ"الوعاء الروائي فحسب، بؿ يؤدي دوره في العمؿ  (2)أصالتو"

      (4) ركف مف أركاف الرواية".
وقبؿ أف نتجو صوب الدراسات الحديثة التي اجتيدت في التنظير لعنصر المكنة لابد أف 
نشير إلى الدراسة التي قدميا "غاستوف باشلبر" والموسومة "بجماليات المكاف" والتي كاف ليا 

إف صب البحث عمى  الفضؿ في أنظار الدارسيف إلى أىمية ىذا المكوف الروائي،حيث
معالجة المكاف مف الوجية النفسية،محاولا في الآف ذاتو تقديـ المكاف في بعده الزماف، بحيث 

، كما أف البيت في الفيـ (5) "يمنح الماضي،الحاضر،والمستقبؿ البيت ديناميات مختمفة"
 (6)البشلبري يصبح عبارة "عف جسد،وروح،وىو عالـ الإنساف الأوؿ".

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .74اء الرواية،صسيزا أحمد قاسـ:بن -1
 . 75المرجع نفسو،ص-2
، 1لدار البيضاء، بيروت،طصالح إبراىيـ:الفضاء ولغة السرد في روايات عبد الرحماف منيؼ،المركز الثقافي العربي،ا -3

 .6،ص،2003
 .13المرجع نفسو، ص-4
 ، 1984، 1ط:جماليات المكاف،تر:غالب ىمسا،المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع،بيروت،غاستوف باشلبر-5

 . 48ص
 .20ص، 2008، 1طفتيحة كحموش: بلبغة المكاف،قراءة في مكانية النص الشعري، الإنتشار العربي،بيروت،-6
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وعمى الرغػػـ مػػػف أىميػػة ىػػػذه الدراسة"الظاىراتية" إلػػى أننػػػػا لػػػػػـ نجػػػػد عنػػػػده مفيػػػومػػػػا متكاملب 
لممكاف الأدبي،رغـ الإشارات التي حواىػػػا كتػػػػابو بيد أنػػػو شكػػػػؿ خطػػػوة ميمػػػة صػػػػػوب 

في الفيػػػػـ النقػػػػدي لممكػػػػاف،وقػػػد تػػػوالػػػت بذلػػػؾ ظيور العديد مف الدراسػػػػػػات مثػػػػػػػؿ: التعمػػػػػػػؽ 
la psychologie de  léspace  يميزابيث رومر"،حيث انطمقا مف "أ.لأبراىاـ_موؿ"، "وا 

 تقسيميما لممكاف بحسب السمطة التي تخضع ليا ىذه الأمكنة إلى أربعة أقساـ:
وىو المكاف الذي يشعر الإنساف فيو بالألفة والاحتواء،فيو المكاف الذي مكان عندي:إل-1

 يمنحو الإحساس بالاستقلبلية والحرية.
ويتميز ىذا النوع مف الأماكف عف سابقو في كونو يحد مف حرية الفرض  عند إلآخرين:-3

   (1)بحيث يصبح ىذا الأخير خاضعا لأصحاب السمطة فيو.
وىي الأماكف التي تعود ممكيتيا لمسمطة العامة لمدولة، ويتقاطع ىذا مة: إلماكن إلعا-2

النوع مف الأمكنة مع النوع السابؽ في كوف الفرد يبقى خاضع لسمطة الغير،مما سيحد كذلؾ 
 مف حريتو.

ويتمثؿ في تمؾ المناطؽ النائية، والأماكف البكر الخالية مف أي  لامتناىي:لإلمكان إ-4
 حاري والغابات.مظير حضاري كالص

كما يقدـ الباحث الروسي"يوري لوتماف" إظافة تعد الجديدة في مجاؿ التنظير لمفيوـ     
المكاف،خاصة في كتابو"بناء العمؿ الفني"، حيث عمؽ نظرة باشلبر حوؿ مسألة التقاطبات، 

فإف  فإذا كانت التقاطبات لدى الأوؿ تنحصر في بعدىا المكاني الفيزيائي)كالقبو و العمية(
تقاطبات " لوتماف" تعدت ذلؾ إلى إشكالية التقابلبت الحاصمة بيف البنى الفكرية والسياسية 
التي تتبناىا تمؾ التقاطبات المكانية،"فيناؾ تعارض شائع بيف المكاف المتسع الذي يرتبط 

       (3) بالفقر،والفراغ ،والبرودة ،وبيف المكاف الضيؽ الذي يرتبط بالدفئ ،والألفة ،والحماية".
كما أف المكاف حقيقة معاشة يأثر في البشر بنفس القدر الذي يؤثروف فيو ولأف المكاف     

 الذي يعيش فيو البشر مكاف ثقافي فإف المجردات تترجـ المحسوسات بحيث" ترتبط كثير مف   
 
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .62ص: 1988، 2ف:جماليات المكاف،سمسمة عيوف المقالات،دار البيضاء،المغرب،طجماعة مف الباحثي -1
 . 63المرجع نفسو،ص  -2
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 .(1) شرير/خير"القيـ المجردة بإحداثيات محسوسة:عاؿ/منخفض، قيـ/غير قيـ، يسار/يميف،
ف      كما حوؿ الفرنسياف "جورج بولي"و"جمبير دوراف" تقديـ تنظيرات لعنصر الفضاء، وا 

جاء تحميميا لممكاف الروائي قاصرا عمى أف يدرؾ الأبعاد المختمفة لبنية المكاف وتشكلبتيا، 
  ومظاىرىا".

سأؿ بصدد الضرورات ليأتي "رولاف بورنوؼ" محاولا "أف يملؤ ىذه الثغرات،وذلؾ حيف ت    
الداخمية التي يخضع ليا التنظيـ المكاني في الرواية مقترحا عمينا أف نحمؿ مظاىر الوصؼ، 

    (3) ونيتـ بوظائؼ المكاف في علبقتو مع الشخصيات والمواقؼ،والزمف".
إذا كاف مصطمح المكاف قد تأخر ظيوره وتناولو في النقد الغربي، فإف ظيوره في النقد     
بي قد كاف أكثر تأخرا، خاصة وأف فكرة الاىتماـ بعنصر المكاف قد أتت مستوردة            العر 
مف الفكر الغربي، ونظرياتو وربما ذلؾ ما سعى"حسف نجمي" إلى  -كغيرىا مف الأفكار-

التعبير عنو في سياؽ توضيحو لسبب ىذا التأخر بقولو: "أف النقد العربي قد قصر في طرح 
دبي بإعتبرات كثيرة ،ومنيا بالأساس ذيميتو لمنقد الغربي في توجياتو سؤاؿ الفضاء الأ

 .(2)المتعددة"
ونجد بأف "عبد المالؾ"يتقاطع مع "حسف نجمي" في ىذا الطرح، وىذا ما يمكف أف نستشفو 
مف قولو:بأنو"عمى الرغـ مف أىمية الحيز،وجماليتو في أي عمؿ سردي عموما،وفي أي عمؿ 

لـ نرى أحدا مف كتاب العربية انشغموا بنقد الأدب الروائي ، أو التنظير روائي خصوصا ،فإنا 
      (4) الكتابة الروائية،وخصص فصلب مستقلب ليذا الحيز".

ونتيجة لذلؾ فإف مصطمح المكاف لـ يظير في النقد العربي إلا في السنوات الأخيرة ،     
ية لأخرى ، فنلبحظ شيوع وقد كاف استخدامو مختمفا مف باحث لأخر،ومف تجربة نقد

مصطمحات لممكاف كمصطمح وكمفيوـ منيا: المكاف،الفضاء، الحيز والفراغ و استعماليا في 
    (5)أغمب الدراسات استعماؿ المترادفات.

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .65جماعة مف الباحثيف: جماليات المكاف ص:-1
 .27حراوي: بنية الشكؿ الروائي ، صحسف ب-2
 .58،ص2000، 1ضاء السردي، المركز الثقافي العربي،الدار البيضاء،طحسف نجمي: شعرية الف-3
 .125عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الرواية،ص-4
 .121المرجع نفسو ،ص-5
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الة مع الباحث الجزائري عبد المالؾ مرتاض والذي اثر و سنبدأ حديثنا عف ىذه المس     
استخداـ مصطمح الحيز في الكثير مف نتاجاتو النقدية ،ففي كتابو نظرية الرواية نجده ممحا 

عمى توظيؼ ىذه الصيغة ،أي الحيز،ومرد ذلؾ في رأيو أف مصطمح الفضاء " قاصر 
اه جاريا في الخواء والفراغ ،بينما بالقياس إلى الحيز،لاف الفضاء مف الضرورة إف يكوف معن

الحيز لدينا ينصرؼ استعمالو إلى النتوء والوزف والثقؿ والحجـ والشكؿ "،أما مصطمح  
المكاف فاف لو منزلة أخرى لدى الناقد فيو يقوؿ "إف المكاف نريد أف نقفو  في العمؿ الروائي 

                              (1)عمى مفيوـ الحيز الجغرافي وحده " .
     

لكننا نجد الباحث في كتابو "تحميؿ الخطاب السردي " معتمدا عمى مصطمح "المكاف"        
أثناء إجرائو لمقاربة في رواية " زقاؽ المدؽ" لنجيب محفوظ ،لكف الناقد يعقب ىذا الاستعماؿ 

لا بقولو "أطمقنا المكاف عمى ىذا العنواف الفرعي مف باب التغميب الذي لـ نجد م نو بدا، وا 
                                                                      ( 3)فإننا لا نرتاح إلى ىذه التسمية الجغرافية ".

أما الباحث الأخر الذي سوؼ نقؼ عنده ،فيو "حميد لحميداني " في كتابو "بنية النص     
فيوـ المكاف في الرواية ويستثني مف السردي "حيث نظر إلى الفضاء الجغرافي كمعادؿ لم

    (2)ذلؾ المكاف النصي "الذي تشغمو الأحرؼ الطباعية التي كتبت بيا الرواية."
 

                                                                     
_______________________________________ 

 .121،ص_عبد المالؾ مرتاض :في نظرية الرواية 1
_عبد المالؾ مرتاض : تحميؿ الخطاب السردي،معالجة تفكيكية سيميائية مركبة لرواية زقاؽ المدؽ، المطبوعات 2

 .245، ص:1995د.ط،( (الجامعية،الجزائر،

 .   53_حميد لحميداني: بنية النص السردي ،ص 3
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ذا عرجنا إلى الناقد "حسف نجمي"فإننا نجد عنواف كتابو "شعرية الفضاء السردي"، فقد جاء  وا 
بالسؤاؿ عف طبيعة الصيغة ،أو المسمى الذي اختاره لمتعبير عف ىذا العنصر ،وىو ما 

ولو " لعمو اتضح لنا الآف نسبيا بالصؿ،معنى الفضاء أنو ليس معادلا يختصره كذلؾ في ق
        (1)لممكاف ".

                                                                                  

أما" حسف بحراوي " فيعمد في كتابو "بنية الشكؿ الروائي" إلى استثمار مفيوـ التقاطبات     
مف "،فجاءت دراستو عبارة عف مجموعة  يوري لوتماف تى بو الباحث السوفياتي "ي أ،الذ
تقوـ عمى ثنائيات ضدية ،،فيناؾ أماكف الإقامة الاختيارية وأخرى إجبارية  ماكف التيالأ

                                                                                                                                                                (3)،وىناؾ أماكف الانتقاؿ العمومية ، وأخرى خصوصية . 
لتكوف"  سيزا قاسـ "أيضا كبحراوي مف أنصار توظيؼ صيغة المكاف،وذلؾ عبر كتابيا "بناء 

ناء المكاني الرواية"فخصصت فصلب تناولت فيو المكاف وأىميتو عند نجيب محفوظ "الب
وأساليب تجسيد المكاف في النص الروائي ودلالتو" ،وىي تقوؿ "إننا التزمنا في ىذا البحث 

                                                     ( 2)استخداـ كممة المكاف اتساقا مع لغة النقد العربي". 
ذي تقع فيو أحداث الرواية وانو بعدىا قدمت توضيحا اعتبرت المكاف فيو "الخمفية والإطار ال

الحقيقة التي تتحقؽ مف خلبليا الأشياء "،ومف ثـ فيي ترى أف المكاف ضروري لتحقيؽ ذوات 
   (4)الأشياء.

 
_______________________________________ 

 .51_حسف نجمي :شعرية الفضاء السردي ،ص1

 .91_  حسف بحراوي :بنية الشكؿ الروائي ،ص 2

   .76مد قاسـ:بناء الرواية ، ص_سيزا أح3

 .77_المرجع نفسو ،ص 4
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:                                                                              أىمية إلمكان إلروإئي -1-3
يكتسب المكاف في الرواية أىمية كبيرة ،لا لأنو احد عناصرىا الفنية أو لأنو المكاف الذي 
تجري فيو الحوادث أو تتحرؾ فيو الشخصيات فحسب،بؿ لأنو يتحوؿ في بعض الأعماؿ 

المتميزة إلى فضاء يحتوى كؿ العناصر الروائية بما فييا مف حوادث وشخصيات،وما بينيا 
لمناخ الذي تنفعؿ فيو وتعبر عف وجية نظرىا،ويكوف ىو نفسو مف علبقات ويمنحيا ا

مساعدا عمى تطوير بناء الرواية والحامؿ لرؤية البطؿ والممثؿ لمنظور المؤلؼ،وبيذه الحالة 
                   لا يكوف المكاف كقطعة قماش بالنسبة إلى الموحة بؿ يكوف الفضاء الذي تصنعو الموحة.                                      

  

ليذا فاف المكاف يكتسب أىمية مف خلبؿ معايشة البطؿ للؤمكنة و الأحياء التي تمت لو  
                                                         بصمة سواء مف قريب أو مف بعيد ،فيكوف المكاف ىو الموحة النفسية التي عاشيا البطؿ.                                               

فمممكاف أىمية مثمو مثؿ العناصر الأخرى كالشخصيات والزمف،ولا يمكف أف نفصمو عنيـ ما 
دامت الرواية ىي كؿ شامؿ تتكوف وظائفيا مف العناصر "فالمكاف ليس عنصرا زائدا في 

اف ىو الرواية، فيو يتخذ أشكالا ويتضمف معاني عديدة،بؿ إنو قد يكوف في بعض الأحي
                                                                                          (1)اليدؼ مف وجود العمؿ كمو".

ويجب الاتفاؽ مبدئيا عمى أف المكاف واف عينتو الرواية أوسمتو فيو ليس مكانا واقعيا لأنو 
لرواية .                       يظؿ عنصرا مف عناصرىا الفنية الذي يسيـ في بناء ا

والفضاء في الرواية الواقعية يكتسب أىمية كبيرة بالنسبة لمسرد وذلؾ لحظة وصفو  بشكؿ 
مطوؿ ودقيؽ مثمما يكتسب ىاتو الأىمية عندما يراه يؤسس مع غيره مف ا الأمكنة الموصوفة 

 (3)فضاء في الرواية بأكممو. 

 
________________________________________ 

 .33_حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي ،ص 1

 .21_غاستوف باشلبر :جماليات المكاف ،ص 2
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 انفصم الأول                                                            انتشكيم انزماني و انمكاني

الكاتب ومخيمة فالمكاف في الرواية ليس ىو المكاف الموجود في الواقع،لأنو تحركة لغة    
ذا كانت نقطة الانطلبؽ الروائية  المتمقي ،فيبقى ذلؾ المكاف مف صنع الكاتب والقارئ معا ،وا 

نما  في التقاليد الواقعية ىو الواقع ،فاف  نقطة الوصوؿ ليست ىي العودة إلى عالـ الواقع، وا 
                                                                                 (1)زه عف غيره.رسـ ديكور متخيؿ تصنع فيو المغة عالما مستقلب لو خصائصو الفنية التي تمي

وتقديـ الصورة المكانية في العمؿ الروائي بجمالية علبقتيا وتشكيميا مع سائر الأبعاد تشكيلب 
التالي إلى فنيا يعمؿ عمى خمؽ متعة لدى القارئ مف خلبؿ رؤية المكاف المكتوب،مما  يقود ب

تعميؽ الصمة بيف النص والمتمقي،ويجعؿ القارئ يشارؾ الكاتب برؤية شبيية برؤيتو،غير أف 
ذلؾ لا يعني أف المكاف يقدـ في العمؿ الروائي لأغراض زخرفية وجمالية،أو إطارا خارجيا أو 

نما يكتسب قيما ووظائؼ  أخرى تجعؿ منو عنصرا أساسيا يمتحـ  خمفية للؤحداث فقط،وا 
 ويا مع مكونات العمؿ الروائي.                عض
فأىمية المكاف كمكوف لمفضاء في ىذه الروايات تجعؿ بعض النقاد يعتقدوف أف المكاف     

ىو كؿ شيء في الرواية،كما يتبيف لنا مع رأي "ىنري متراف"  حيف يعتبر أف المكاف ىو 
ؿ لمظير الحقيقة،وكما ىو المؤسس لمحكي لأنو يجعؿ القصة المتخيمة ذات مظير مماث

واضح مف خلبؿ الرأي التالي:"إف الفضاء داخؿ الرؤية بعيدا أف يكوف محايدا نراه يعبر عف 
نفسو مف خلبؿ أشكاؿ متفاوتة،ويكتسب معاني متعددة إلى الحد الذي نراه أحيانا يمثؿ سبب 

                                                            (3)وجود النتاج نفسو". 
وأي إلغاء لمفيوـ الفضاء في الخطاب الروائي ىو قمع معيف ليوية مف ىويات الخطاب     

الأدبي وضمنو الخطاب الروائي،وىو ما يوضح الأىمية الكبيرة لممكاف باعتباره العنصر 
 الأساسي الذي لا يمكف الاستغناء عنو،لأف كؿ مقطع وصفي وجممة ما في الكتابة

 
_________________________________________ 

 

 .66_سيزا احمد قاسـ: بنية النص السردي، ص 1

 .67_حميد لحميداني: بنية النص السردي ،ص 2
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 انفصم الأول                                                            انتشكيم انزماني و انمكاني

ذه الأمكنة يحيؿ فضاء محدد،مادامت تعبر عف الروائية  تحيؿ عمى مكاف معيف ومجموع ى 
فعؿ يقطع ويقدـ لنا حضور ما في العالـ،لأف صمة الفضاء في نص الرواية ىي أكثر مف 
وطيدة ونكاد نقوؿ بأنو ليست ىناؾ رواية بلب فضاء،ذلؾ انو إذا تخمى الحكي عف الفضاء 

  (1)فاف السرد يستحضره بصيغة أو بأخرى و العكس ممكف.
 ع إلمكان إلروإئي:                                                                           :أنوإ13

نما تقدـ لنا ثلبث  إف الدراسات الموجودة حوؿ ىذا الموضوع لا تقدـ مفيوما واحدا لمفضاء،وا 
                                                  تصورات عدىا الباحثوف كأنواع لممكاف وىي:                                       

المكاف الجغرافي ىو المكاف الذي تعرضو الرواية مف خلبؿ وصؼ  :إلمكان إلجغرإفي أــــ
أبعاده الخارجية بدقة بصرية وحياد،حيف يتفكؾ المكاف ليتحوؿ إلى مجموعة مف السطوح 

تقيـ مشيدا كميا.                   والتفاصيؿ التي تمتقطيا العيف منفصمة ولا تحاوؿ أف
ويتفؽ الدارسيف والنقاد في عدـ وجود أي علبقة بيف المكاف الواقعي والمكاف داخؿ الرواية، 
فالراوي حيف يختار فضاءاتو مف الأماكف الجغرافية التي نجد ليا واقعية ويستعمؿ أسمائيا 

خرى، وىو بيذا ينسج لنا وصفاتيا لكف نعرؼ أنو اختارىا دوف سواىا مف الفضاءات الأ
بواسطة خيالو فضاءا جغرافيا مف خلبؿ مجموعة الأمكنة الموجودة في الرواية، فإذا ذكر في 

الرواية اسـ المكاف ندرؾ تمقائيا جغرافية ىذه الأمكنة،إذ يقدـ لنا الراوي حد أدنى مف 
القارئ أو مف  الإشارات الجغرافية التي تكوف فيو مجرد نقطة انطلبؽ مف أجؿ تحريؾ خياؿ

أجؿ استكشافات منيجية للؤماكف فالراوي"يتخذ حياد الميندس،إذ يحذؼ كؿ الصفحات ذات 
 (3)الطابع التقسيمي ويكثر مف المعمومات التفصيمية ".

 

___________________________________________ 

 .83حسف نجمي : شعرية الفضاء السردي،ص  _1

 .09 ص ،مكافجماليات ال باشلبر: استوف_ غ2
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 انفصم الأول                                                            انتشكيم انزماني و انمكاني

وكمما زدنا مف اتفاؽ المكاف اليندسي كمما حرمنا القارئ مف استعماؿ خيالو، وحرمناه مف 
                                         إعادة صياغة الأماكف التي عاش فييا.                           

 

وتجعؿ "جوليا كريستيقا" الفضاء الجغرافي غير منفصؿ أبدا عف دلالتو الحضارية، فيو إذا 
                                                                       (1)يشكؿ مف خلبؿ العالـ القصصي ويحمؿ معو جميع الدلالات الملبزمة لو".

ويقصد بو الحيز الذي تشغمو الكتابة ذاتياػػػػػػػ ػباعتبارىا أحرؼ طباعيةػػػػػػ  ب ـــــ إلمكان إلنصي:
عمى مساحة الورؽ،ويشمؿ ذلؾ طريقة تصميـ الغلبؼ ووضع المطالع،وتنظيـ 

                           (3) الفصوؿ،وتغيرات الكتابة المطبعية وتشكيؿ العناويف وغيرىا.
    

وىذا النوع مف الأمكنة أصبح اىتماـ الدارسيف،وخاصة فيما يتعمؽ بالمكاف أو الفضاء   
الشعري الذي يرتكز كثيرا عمى الدلالات الناجمة عمى الشكؿ الطباعي في موضوع 

الحداثة،واىتمت بو أيضا الروايات الحديثة والمعاصرة،ويدخؿ ضمف المكاف الطباعي  وكؿ 
قة عرضو عمى الصفحة التي يستعمميا الكاتب في تنظيـ صفتو مف مالو علبقة بالنص وطري

فراغات وألواف،فيجب أف لا نيمؿ ىذه الجوانب التي تبدو تشكيمة نوعا ما، لأنيا لا تسيـ 
بشكؿ غير مباشر في إثراء الدلالة،ويسمى أيضا ىذا النوع مف المكاف في النص "دالا 

                                                              (2)نصيا".

 

وىذا نوع آخر مف المكاف،لو صمة بالصورة المجازية وما ليا مف أبعاد إلمكان إلمتخيل:ج ـــ 
 دلالية،وىو المكاف الذي نجده في رواية الأحداث المتتالية والتشويؽ، و رواية الفعؿ المحض

______________________________________ 

 .54: بنية النص السردي،ص _حميد لحميداني1

 .55_المرجع نفسو ،ص 2

 .56_المرجع نفسو ،ص 3
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 انفصم الأول                                                            انتشكيم انزماني و انمكاني

                                                                                                (1)وقد سماه "غالب ىالسا "  مجازيا لأف وجوده غير مؤكد،بؿ ىو أقرب إلى الافتراض.
والراوي بخيالو الغزير يخمؽ أماكف وفضاءات مختمفة،تكوف منطمؽ أحداثو تتناسب مع 

اختلبؼ أفعاؿ أفعاؿ الشخصيات وحركاتيـ،إنو إذف يتأسس بيف المدلوؿ المجازي والمدلوؿ 
تبر" جيرار جينيت "أف ىذا الفضاء ليس إلا صورة،وىي في الوقت نفسو الحقيقي حيث يع

الشكؿ الذي يتخذه الفضاء،وىي الشيء الذي تيب المغة نفسيا لو،بؿ إنيا زمف فضائية المغة 
                                                                                                         (3)الأدبية في علبقتيا مع المعنى .

ونقصد بالفضاءات المتخيمة "مختمؼ الفضاءات التي يصعب الذىاب إلى تأكيد مرجعية 
محددة ليا،سواء مف حيث اسميا التي تتميز بو،أو صفتيا التي تنعت بيا ،فيي صفات ذات 

رب خصائص متميزة،أو قصة معروفة أو مشكمة لبعض الفضاءات  العجائبية،لذلؾ نجدىا أق
مف جية محددة إلى  الفضاءات المرجعية وتتصؼ ببعض صفاتيا...وحيف يمجأ الراوي 
اختلبفيا فاف ذلؾ عادة ما يكوف استجابة لضرورة مكانية معينة،فيختمؼ الفضاء لتجري 

أحداث موازية وأفعاؿ تجري في فضاء مرجعي محدد" واد،غابة،قصر معزوؿ تقيـ بو أميرة 
ي مف استغلبؿ مختمؼ أفعاؿ شخصياتو،وجعمو إياىا جارية في "،وىذا التنويع مكف الراو 

                       (2) فضاء محدد".

إف المكاف في ىذا النوع مف الروايات لا يزيد عف كونو ساحة للؤحداث الجارية أو دلالة  
 عمى الشخوص الروائية فيما يتعمؽ بمركزىا الطبقي أو نمط حياتيا،وىو أيضا مكمؿ  

 
____________________________________ 

 .47،ص 1994، 1_ عبد العزيز شبيؿ :الفف الروائي عند غادة السماف،دار المعارؼ،تونس، ط1

 .61_ حميد لحميداني :بنية النص السردي ،ص 2

 1_ سعيد يقطيف: قاؿ الراوي البنيات الحكاية في السيرة الشعبية ،المركز الثقافي العربي ،الدار البيضاء، ط3

 246،ص1997،
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 انفصم الأول                                                            انتشكيم انزماني و انمكاني

للؤحداث،وقد يكوف وصؼ لحالة تمر بيا الشخصيات الروائية مثؿ:الفقر والغنى والبخؿ وما 
                                                  (1)شابو ذلؾ.

                                              :علاقات إلمكان إلروإئي :       12 
إف المكاف السردي عنصر بنيوي تتجمى أىميتو في النص مف خلبؿ جممة العلبقات   

 والتفاعلبت التي يقيميا مع العناصر الأخرى في السرد،وتبرز في مقدمة ىذه العلبقات:    
إف الزماف ىو العنصر الرئيسي في الرواية،لأنو يشكؿ بالزمن إلروإئي : أــــ علاقة إلمكان

علبقة وطيدة بالمكاف،"لأف أي حادثة تقع لابد ليا أف تقع في مكاف معيف، بذاتو "وىي بذلؾ 
ترتبط بظروؼ وعادات ومبادئ خاصة بالزماف والمكاف المذيف وقعت فييما، والارتباط بكؿ 

                                               (3)ذلؾ ضروري لحيوية القصة.
وبالنسبة إلى مقولة الفضاء التي انتقمت بعد ظيور نظرية النسبية إلى الحقؿ الأدبي   

والنقدي،فيي تأكيد عمى التلبزـ المعقود بيف الزمف والمكاف،مما يعني أف حضور أحدىما 
                                                    يعني بالضرورة حضور الآخر.                        

ويرتبط المكاف إضافة  إلى ذلؾ مع الشخصيات بعلبقة  ب ـــ علاقة إلمكان بالشخصيات:
متينة،فالروائي يعمؿ عمى أف يكوف بناءه منسجما مع مزاج وطبائع شخصياتو، وذلؾ لأنو 

و المكاف الذي يعيش فيو أو البيئة  مف اللبزـ أف يكوف ىناؾ تأثير متبادؿ بيف الشخصية
التي تحيط بيما،حيث يصبح بإمكاف بنية الفضاء الروائي أف تكشؼ لنا الحالة الشعورية التي 

     (2)تعيشيا الشخصيات،بؿ وقد ساىـ في التحولات الداخمية التي تطرأ عمييا. 
____________________________________ 

 .48ائي عند غادة السماف ،ص_عبد العزيز شبيؿ:الفف الرو 1

 .101_إدريس وديبة: الرؤية والبنية في روايات الطاىر وطار،ص2

                                .30_حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي ،ص3
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 انفصم الأول                                                            انتشكيم انزماني و انمكاني

أي يجب أف يكوف ىناؾ تجانس بيف الشخصيات والمكاف،لأنو يوجد تأثير متبادؿ  بينيما 
"فالتمايز بيف الفضاءات ىو تمايز بيف الشخصيات "،ومف الجمي أف التأثير المتبادؿ بيف 

                                                                          ( 1)الشخصية والمكاف يجعؿ كؿ منيما خاضعا للآخر في تحديد الكثير مف سماتو .
 

كما أف المكاف يدخؿ في علبقة مباشرة مع الحدث،فيو عنصر مف العناصر المكونة 
 (3)لمحدث،بؿ أف مجرد الإشارة إلى المكاف تجعمنا ننتظر قياـ حدث ما. 

ع بيذا التحميؿ إلى وقد أكد "شارؿ قريفؿ " عمى أىمية المكاف بالنسبة لمحدث في الرواية ودف
الحد الذي يصبح فيو المكاف بذاتو خادما لمدراما والأحداث "إف المكاف في الرواية ىو خادـ 

لمدراما،فالإشارة إلى المكاف  تدؿ عمى أنو جرى أو سيجري شيء ما فبمجرد الإشارة إلى 
تورط في المكاف  كافية لكي تجعمنا ننتظر قياـ حدث ما،وذلؾ لأنو ليس ىناؾ مكاف غير م

     (2)الأحداث ".
                          

إف الوصؼ ىو الأداة المثمى التي تستخدـ لمتعريؼ بالمكاف  ج ـــ علاقة إلمكان بالوصف: 
في النص السردي،وفي الحقيقة فإنو مف غير الممكف الحديث عف المكاف دوف التطرؽ إلى 

 مكاف بأشيائو وظواىره وجزئياتو.                                                                                          الوصؼ،لأف الوصؼ ىو الذي  يدخمنا في تفاصيؿ ال
ذا كاف مف الصعوبة أف نفصؿ بيف الزماف والمكاف السردييف بسبب تلبزميما الشديد،   وا 

اث،والوصؼ كأداة تعبر عف واستدعاء أحدىما الآخر،فإف كلب مف السرد بمعنى توالي الأحد
 المكاف يصعب فصميما أيضا وىذا ما يؤكده "حسف بحراوي "بقولو :" ففي البناء السردي

 
_________________________________________ 

 .303_سعيد يقطيف : قاؿ الراوي البنيات الحكائية في السيرة الشعبية ، ص 1

 .35_حسف بحراوي : بنية الشكؿ الروائي ، ص 2

 .30_المرجع نفسو ، ص 3
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 انفصم الأول                                                            انتشكيم انزماني و انمكاني

يكوف التعبير الأمثؿ عف المكاف مف خلبؿ الوصؼ بينما يرتبط الزمف بالأفعاؿ التي تعرض 
                         (1)مف خلبؿ السرد".

 

ستطيع الحصوؿ عمى بعض المقاطع الوصفية المستقمة عف السرد لكف السرد لا يمكف وقد ن 
                                                    (3)أف يوجد خالصا مستقلب عف الوصؼ.

مكانية استغلبؿ الوصؼ لا يعني بالطبع إمكانية قياـ نص سردي معتمد عمى الوصؼ،  وا 
ف التحاـ السرد والوصؼ، أما تداخؿ السرد بالوصؼ فيشكؿ ما لأف النص السردي ناشئ م

يسمى بالصورة السردية التي تعرض الأشياء متحركة،في مقابؿ الصورة الوصفية التي تعرض 
                                                                                                                               (2)الأشياء في سكونيا.

  
والحقيقة أف الوصؼ لا يفترض دائما وقفة زمنية كما أشار إلى ذلؾ أكثر مف باحث،فقد    

رأى "جيرار جينيت "مثلب أثناء دراستو لرواية " بروست " البحث عف الزمف "أف الحكاية 
تأمميا مف البطؿ البروستة لا تتوقؼ عند موضوع أو منظر دوف أف يوافؽ ذلؾ التوقؼ توقفا 

              (4)نفسو،وبالتالي لا تفمت القطعة الوصفية أبدا مف زمنية القصة".
 

والوصؼ نوعاف،حسب ما تشير إليو " سيزا قاسـ " فيو إما وصؼ تصنيفي يحاوؿ الإحاطة  
ما وصؼ تعبيري  بالشيء وتجسيده بكؿ حوافيره دوف تصوير إحساس المتمقي وموقفو منو،وا 

 (5)ثر الشيء الموصوؼ في الشخص الذي يتمقاه.يتناوؿ أ
____________________________________________ 

 .76_سيزا قاسـ : بناء الرواية ، ص 1

 .78_حميد لحميداني : بنية النص السردي ، ص 2

 .82_ سيزا قاسـ :المرجع السابؽ ، ص 3

 .112_جيرار جينيت :خطاب الحكاية ، ص 4

 .81ع السابؽ ، ص _سيزا قاسـ :المرج5
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 انفصم الأول                                                            انتشكيم انزماني و انمكاني

          لموصؼ وظائؼ ينيض بيا في النص السردي وىي:                                                                                     
:فالوصؼ يقوـ في ىذه الحالة بعمؿ تزييني وىو شكؿ استراحة في  إلوظيفة إلجماليةأ_

                             (1)وسط الأحداث السردية،ويكوف وصفا خالصا لا ضرورة لو بالنسبة لمحكي.
:ويعمؿ الوصؼ ىنا عمى إيياـ القارئ بواقعية الأحداث و الأماكف ب_إلوظيفة إلييامية

ص، بحيث "يدخؿ العالـ الخارجي بتفاصيمو الصغيرة في عالـ الرواية التخيمي، والأشخا
                     (3)ويشعر القارئ أنو يعيش في عالـ الواقع لا عالـ الخياؿ ".

أي أف يكوف لموصؼ وظيفة رمزية دالة عمى معنى معيف في إطار ج_إلوظيفة إلتفسيرية : 
      (2)الحكي".

                                                                  

وبذلؾ يكوف الوصؼ في خدمة القصة ويضيء ويكشؼ  جوانب ليا علبقة بالمكونات  
السردية الأخرى ،وىو بذلؾ يقيـ عدت تقاطعات مع الشخصيات والأحداث ،فلب شؾ مف 

 يا.وجود صمة بيف الوضعية الوصفية أو الأحداث والوضعية السردية ل
 
 
 
 
 

_________________________________________ 
 .14_حميد لحميداني : بنية النص السردي ، ص 1
 .82_سيزا قاسـ : بناء الرواية ،  ص 2
 .79_حميد لحميداني : المرجع السابؽ ، ص 3
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الثاني الفصل  

 والمكاني الزماني التشكيل

 لوليتا أصابع رواية في

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 التشكيل الزماني و المكاني في رواية أصابع لوليتا                                   نثانيصم اانف

 أولا: إلتشكيل إلزماني في إلروإية
 : إلمفارقات إلزمنية ودلالتيا11
 إلاسترجاع : -1-1

كمػػػػا ىػػػػو معػػػػروؼ أف لكػػػػؿ روايػػػػة عناصػػػػرىا وىػػػػي الماضػػػػي والحاضػػػػر والمسػػػػتقبؿ،وىذه     
يمكػػف اكتشػػافيا إلػػى مػػف خػػلبؿ سػػياؽ زمػػف ىػػذه الروايػػة،وفي روايػػة أصػػابع لوليتػػا الأزمنػػة لا 

 نجد مجموعة مف الإسترجاعات منيا الداخمية والخارجية المختمطة.
ويتجمى مف خػلبؿ ذاكرتي يونس ولوليتا حيث تمعب الذاكرة دورا  :أ_إلاسترجاع إلخارجي

يابا بيف الماضي في محػوريا في بناء الأحداث إذ أف الاسترجاع الذي تق وـ بو ذىابا وا 
الوطف وبيف الحاضر في فرنسا خاصة في الأقطار الغربية المتعػددة التي تشغػميا حكاية 

 الإرىػاب وتحيؿ فييا حػياة الكاتب إلى جحيـ .
إف عمميػة الذىػاب إلى الماضي لمقبض عمى تفاصػيمو واسػترجاعيا جػاءت لتضػئ أحػداث    

 (1) رينا في الميجر ليست إلا نتيجة لأحداث الفترة الماضية.الحاضػر فحػياة يونس ما
لقد شكؿ الاسترجاع حيزا ىاما مف حياة شخصيات الرواية فحضور " ماجدلينا " مثلب    

كاف لافتا بتردده في مقاطع مختمفة وزوايا مف الأحداث خاصة تمؾ التي تثير الحنيف إلى 
رتو النضالية ووقعيا النفسي السيئ ماجدلينا الماضي واستحضار إشراقاتو البطولية أو خسا

المرأة التي بقيت وشما في ذاكرة بؿ في روح يونس مارينا لاسيما وأنيا أوؿ أنثى تزيؿ 
 عذريتو الجسدية عمى حد تعبير بطؿ الرواية. 

حيث جاء في الرواية عمى لساف الراوي :}طػواؿ الشيور التي قضاىا في الحفرة لـ يتذكر 
ة سموـ حزيراف  التي أخذىا منو الشخص الذي اقتاده نحو السفينة الثقيمة إلا شيئيف قص

 .(2)التي سرقيا مف الخيانة بخيانة صغيرة مع ماجدلينا{ ةبعد أف أخرجو مف حفرتو والميػم
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

،ص 2012لطبعة الأولى،سبتمبر الجزائر ا –واسيني الأعرج: أصابع لوليتا، منشورات الفضاء الحر،مطابع حسناوي-1
62. 
 . 64المصدر نفسو ،ص  -2
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 }...استعاد فييا تفاصيؿ المرأة التي تسمميا جسده لتسرؽ منو عذريتو الطفيمية بكؿ أقفاليا{
(1)  

مارينا وىو في فرانكفورت في ألمانيا عمى متف القطار المتوجو إلى  ويستعيد يونس   
 باريس مأساة المحرقة التي ارتكبتيا النازية في حؽ الييود بأوشويتز .

} لا يػػدري وىػػو يختػػػرؽ النظػػػرة الزرقػػاء البػػاردة لمشػػرطي الأوؿ  ، لمػػاذا تذكػػػر قطػػارات الشػػؤـ 
 (3) نحو محارؽ  أوشويتز... {المحممة بالييود في عمميات الترحيؿ الكبرى 

ماي:}فجػػػأة سػػػمع  08ويسػػػتعيد معيػػػا مقولػػػة العقيػػػد ىػػػواري بومػػػديف وموقفػػػو مػػػف أحػػػداث    
صوت العقيد وىو ييميـ وكاف الناس يحتفمػوف يوميػا بانتصػار الحمفػاء عمػى النازيػة:في ذلػؾ 

 (2) حرج العالـ..{اليوـ شخت قبؿ الأواف المراىؽ الذي كنتو، أصبػح رجػػػلب في ذلػػػؾ اليوـ تد
وانتقػػػاؿ الكاتػػػب مػػػف الواقعػػػة إلػػػى الػػػذكرى يػػػتـ وفػػػؽ آليػػػات معينػػػة و لوجػػػود قػػػرائف محػػػددة    

فالماضي يقيـ في الحاضر و المستقبؿ ، فقػد ينتقػؿ الكاتػب لػورود قرينػة حاليػة ، فواقعػة ألاـ 
بػآلاـ  الظير التي أحس بيا يونس في القطار خلبؿ عودتو مف فرانكفورت إلػى بػاريس ذكرتػو

ظيره منذ أربعيف عاما خلبؿ احتجازه صغيرا في ماخور عيشة طويمة في الجزائػر واسػتدعت 
ملببسػػات أحاطػػت بتمػػؾ الحقبػػة وقػػد يػػتـ الانتقػػاؿ مػػف واقعػػة إلػػى ذكػػرى لػػورود قرينػػة مكانيػػة 
فمقاء يونس مارينا بموليتا في الكنيسة الفرنسية يذكره بمقائو مع سارة فػي الكنػيس الييػودي فػي 

ينة مرينا الجزائرية وقد يكوف الانتقاؿ لورود قرينة لفظية شخصية ، فكػلبـ لوليتػا عػف أميػا مد
 و أبييا يذكر يونس بأمو و أبيو فيستحضر ذكريات تتعمؽ بيما.

وقػػد يكوف الانتقاؿ لػػػورود قرينة مادية ممموسة كالكوفية الحمراء التي كمما وضعيا تذكر    
أمي الذي ينتابني مف حيف إلى آخر فقط ليذكرني بأنيا مازالت  أمو:}..أو ربما لنسياف شبح

 . (4)ىنا {
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .63واسيني الأعرج : أصابع لوليتا ، ص -1
 .64المصدر نفسو،ص  -2
 .67المصدر نفسو،ص -3
 .271المصدر نفسو،ص  -4
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ء عمى عنقو:}أعرؼ أنؾ لا تحب فتراوده كمماتيا التي قالتيا لو وىي تضع الكوفية الحمرا
الكوفيات ولكنيا صنعة يدي كبيػرة وستقيؾ برد ىذا الشػتاء القاسي ربي يحفظؾ يا وليدي 

 (1)حميد مف كؿ أذى .....ربي يحفظؾ{.
وعػػادة مػػا يعمػػد الكاتػػب إلػػى الاسػػترجاع مسػػتعينا بانفػػػتاح الػػذاكرة الشخصػػية عمػػى الذكػػػريات 

ي مػػػر عمييػػػا زمػػػف مػػػف انقضػػػػاءىا مستعمػػػػلب فػػػي الكثيػػػر مػػػف القديمػػػة و الأحػػػػداث الفائتػػػة التػػػ
 العبارات والألفاظ الدالة عمى الاسترجاع عمى نحو ما نجد في :

  (3)} أغمض عينيو قميلب فعاودتو كممات المرأة  التي سيرت عميو في المختبأ ...{.
لبمػػح الشباب } لـ يبؽ في ذىنػو الشيء الكثير مف الوجػوه التي صادفيا في المعػرض إلا م

 الألماني ذي الأصوؿ التركية ...{
} تذكر وىو في فراشو ، الكارت الذي وضعتو لوليتا في عمؽ كفو كمف يدس سرا أو قنبمة 

 )2( موقوتة و الكممات المبيمة التي كتبتيا بالفرنسية عمى ظير الكارت ...{
أو القضايا  جاءت ىذه الإسترجاعات لتوضيح بعض الجوانبب_إلاسترجاع إلدإخمي: 

الغامضة، ليقدـ ماضييا وخمفيتيا فعف طريؽ ىذه المقاطػع الإسترجاعية تعرفنا عمى بطمي 
الرواية يونس مارينا ولوليتا )نوة(،تعرفنا أيضا عمى ايفا مترجمتو الألمانية وعمى لالة جوىر 

أوسمتو والدة الرايس بابانا،عرفتنا ىذه المقاطع عمى شخصية العـ مرزوؽ الذي أعاد معظـ 
التي حاز عمييا في الجيش بعد سمسمة العذابات التي عاشيا والده الرايس بابانا عرجت بنا 
ىذه الاسترجاعات أيضا إلى التعرؼ عمى صديؽ يونس مارينا المعروؼ باسـ" محمد" 
والمرض الذي نيش جسده مف جراء التعذيب مف قبؿ ذئاب العقيد، ومف خلبليا أيضا 

أحمد الشايب الذي كاف دائـ النصح ليونس مارينا ، تذكره وىو  تعرفنا عمى شخصية عمي
 عمى طاولة مقيى النجمة 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .272ص  واسيني الأعرج : أصابع لوليتا ، -1
 .49المصدر نفسو ، ص  -2
 .45المصدر نفسو ،  -3
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لكف قمؿ مف الإنشاء يا ابني الإنشػاء يضػيع المعنػى تذكر كمماتو:} جيدؾ كبير يا يونس ، و 

. أكتػب مثممػػا تشػعر وتحػػس ، المغػػة متوىػة، لا تتركيػػا تيػرب منػػؾ حيػػث تشػاء ىػػي . ولػػيس 

حيث مشيئتؾ قاوـ غييا. لو كانت امرأة لقمت لؾ اذىب وراءىا وأعطيا كؿ ما تممؾ ولكنيػا 

 .  (1) المغة ،  وىـ ساحر وخطير {
كما نجده أيضا استعمؿ الاسترجاع المختمط في الرواية حيف يعود :  ج_إلاسترجاع إلمختمط

إلى استحضار صػورة شخصػية ما تمت الإشارة إلييا في بداية الرواية ولـ يتسع المجاؿ 
لعرض خمفياتيا أو تقديمػيا تقديما مكثػفا يحيط بجميع جوانبيا ، فيمجأ الكاتب إلى أسموب 

ة كبيرة في حياة الشخصية ومف ثـ إعادة النظر في الاستذكار لإضاءة جوانب ليا أىمي
ويتخػذ مف ›› تفسير سموكيا ومواقفيا في ضوء المعطيػات الجديدة التي حصمت في الحاضػر

 .  (3) ‹‹الاستذكػار وسيمة لإثبات ذلؾ التغػيير وتسويغو 
تي تسمميا و مثاؿ ذلؾ جاء في الرواية عمى لساف الراوي: )..استعادة فييا تفاصيؿ المرأة ال

 .(2)جسده لتسرؽ منو عذريتو الطفولية بكؿ أقفاليا( 

استعمؿ الاستحضار ليقارف بيف ما حدث قديما وما يحدث في الحاضر الروائي ولعقد  -

المشابية بيف أمريف يذكر إحداىما الآخر وىو ما نجده جميا في ىذه الرواية حيث نجد 

 ر أف يشعر القارئ بيذا الانعطاؼ .الاسترجاع ممتحما مع سياؽ النص الروائي مف غي

ومف ىنا يبرز الدور الياـ الذي قاـ بو الاسترجاع في بناء الشخصية الروائية في أصابع 

لوليتا مف جية وفي صيرورة الأحداث مف جية ثانية وما يمكف قولو أف أصابع لوليتا بدأت 

 سترجاعية .صفحاتيا الأولى بعبارات ومقاطع استباقية وأنيت صفحاتيا بمقاطع ا
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .100عرج : أصابع لوليتا ، صواسيني الأ -1 
 .125حسف بحراوي : بنية الشكؿ الروائي ، ص  -2
  . 63_ واسيني الأعرج: المرجع السابؽ، ص 3
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 :إلاستباق  -1-3
زمنية عمى نظاـ الزمف، وىو جممة مف الأفعاؿ والأعماؿ وىو إحدى تجميات المفارقة ال    

التي لا تتجاوز الحاضر،وتتطمع إلى المستقبؿ سواء ذكرت صراحة في السرد الروائي أو 
 أشير إلييا ضمنيا.

حدثا رئيسيا ،حيث كاف عطر لوليتاومثالو في رواية أصابع لوليتا أ_ إلاستباق إلدإخمي: 
، والتطمع إلى  ا لمبحث عنونسّاحر الذي دفع بيونس ماريفي الفصؿ الأوؿ، ىذا العطر ال

،  اكتشافو، مف خلبؿ توقعاتو المبنية عمى تتبعو لرائحة ذلؾ العطر المتأتي مف بعيد
 ولذاكرة تمؾ العطر الذي لـ يبدو غريبا عف حواسو.

 (1) .{ا ف...ولف ىذا العطر ليس غريبا عف حواسو...لا ليس عطر إي}
العطر اليارب إلى حضوره، ليتأكد لممرة الثالثة مف أنو لـ يكف عطر مرة أخرى أعاده  }

 (2) {....طيب مف أيف أتى إذف؟.إيفا

مف جديد أثار حواسو كميا العطر نفسو الذي كاف يأتي مف مكاف ما مف جوانب  }
  (2){. المعرض... 

محظة ، تأكد أخيرا مف أف العطر الساحر الذي شمّو مف ال فجأة شعر براحة غريبة }
  (4){. الأولى، كاف منيا ومف باقتيا 

، وبعد محاولات عديدة في رحمة البحث عف مصدر  فبعد جممة الأحداث والإشارات
 ، تحققت ىذه التوقعات. العطر اليارب منو

 
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .12_11، ص ينظر واسيني الأعرج : أصابع لوليتا  -1
 .19المصدر نفسو، ص  -2
 .25المصدر نفسو،ص، -3
 .26المصدر نفسو، ص  -4
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ا' وىو يفكر في ن، مف خلبؿ تطمعات 'يونس ماري الاستباؽ كتمييد في الرواية يظيرو 
الرايس " :ػ ، ولقائو ب وعو لوطنو الذي حرـ منوػػؿ دائما ويحمـ برجػػ، حينما كاف يأم مستقبمو
، والمكاف  ، ليحكي لو عف كفاح والده ضد المستعمر وكيفية استشياده صديؽ والده "بابانا

الذي دفف فيو ، ولنقؿ رفاتو إلى مقبرة الشيداء ، وىو ما لـ يتحقؽ في جزئو الأخير 
 الده .المتعمؽ بقبر و 

سمسمة الأحداث التي : ويأتي الاستباؽ كإعلبف ليخبر عف ب_ إلاستباق إلخارجي
، أو ما يسمى بمسافات  والإعلبف يأتي عمى صورتيف،  ؽػسيشيدىا السّرد في وقت لاح

، فالنّوع الأوؿ يأتي عمى  ات قصيرة المدىػػػ، فيناؾ مسافات طويمة المدى ومساف الاستباؽ
،  ، أي اتساع المسافات بيف موضع الإعلبف ومكاف تحققو ة تحقيقوشكؿ إعلبف تطوؿ فتر 

ىذا الاتساع الذي قد يمتد إلى مائة صفحة أو أكثر، وىو ما نجده جميا في 'أصابع لوليتا' 
؟  تريد رأيي بصدؽ }:  ا' مف لوليتا في بدايات الرواية بقوليانا 'يونس ماريفحيف حذرت إي

، حتى إنيا كانت أحيانا رثة ودوف  ، ولا بيذه الدّىشة ء، لوليتا لـ تكف بكؿ ىذا البيا
ىالتيا واسميا، صناعة ذىنؾ لا أكثر ،  ابتدعت، أنت  ، بؿ وغبية تقوؿ أي كلبـ العادي

 (1){. ىي تعرفؾ جيدا طبعا، مناورة محترفة... 
إلا ...أعرؼ ىذا النوع مف النساء ، لا يرتاح }:وتمثؿ في قوؿ  إيفا ج_إلاستباق إلمختمط:
،  ، عندما يتأكد مف حبيـ ، ويتحرؾ الآخريف عمى الحافة القاسية إذا شعر بأنو محبوب

يأخذ كؿ شيء ولا يعطي شيئا ، ويمكف أف تحوؿ في أيو لحطة إلى قاتؿ عندما يخسر 
 (3){. وزبائن
 
 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .40، ص  واسيني الأعرج : أصابع لوليتا -1
 .44المصدر نفسو ، ص  -2
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، ليعمـ بعد ذلؾ مف  ا إلى خطورة لوليتا عميو وكأنيا نبوءة لما سيحدث فييا بعدفإي فتنبيو   
لوليتا الجميمة كانت عمى صمة بخمية إرىابية ، أف  الشرطة الفرنسية القائمة عمى حمايتو

 ، وىو ما لـ يظير إلا في الفصؿ الأخير مف الرواية.باغتيالو كمفتيا 
لوليتا...ىؿ تدريف كيؼ  }كما نجد الاستباؽ طويؿ المدى واضحا جميا في افتتاحية الرواية 

 (1){.يتدرب الإنساف عمى حب قاتمو ؟
عػفيي نب     ع الإنساف في حب مف ػة حيف يقػداث الروايػؿ إليو أحؤو ػلبف لما ستػوءة وا 

  .ويقتنص الفرصة لذلؾ وػػسيكوف أداة لقتم
 ، فيحسـ مف أمر الانتظار سرعة أما النوع الثاني أو ما يسمى بالاستباؽ قصير المدى    

راوي ػػ، حيث قدمو لنا ال اب الألماني ذي الأصوؿ التركيةػ، قصة الش ، ومثالو في الرواية
دخؿ معرض الكتاب الذي أقيـ عمى شرؼ يونس  ف، حي شيء مف الريبة والاستغرابب

 مارينا، وطبعتو الأولى بالمغة الألمانية لكتابة "عرش الشيطاف" في مدينة فرانكفورت.
، عيناه كانت مثبتتيف عمى وجو يونس  تقدـ الشاب الثالث بخطى وئيدة وثابتة نحوه }

 (3){. المعرض ولا بتوقيع الكتابا كأنو لـ يكف معنيا لا بنماري
، ليثير فضوؿ القارئ ويشوقو إلى محاولة معرفة ما  ىذا الإعلبف الذي يكتنفو الغموض    

، مف  ،  سرعاف ما يرفع الستار عنو فيباشر الكاتب في تقديـ الشيء المخفي سوؼ يحدث
 ا. نخلبؿ الحوار الذي دار بيف الشاب ويونس ماري

 
 
  

__________________________________ 

 .21ص  واسيني الأعرج : أصابع لوليتا ، -1
 .25المصدر نفسو ، ص  -2
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 تقنيات زمن إلروإئي :: 13
 تسريع إلسرد : -3-1

، يفترض أنيا جرت  ، عمى سرد أحداث ووقائع حكيتعتمد الخلبصة في الة: إلخلاصأ_ 
، دوف  زاليا في صفحات أو أسطر أو كممات قميمةػػػ، واخت في سنوات أو أشير أو ساعات

، قصد الرفع مف وتيرة السرد إلى  ، فيي تقنية يوظفيا الروائي في نصو التعرض لمتفاصيؿ
تتعمؽ بالحاضر وتصور توجد خلبصات قد  « :ما يؤكده بحراوي بقولووىو الأماـ ،
 (1).« ، أو تستشرؼ المستقبؿ ، وتمخص لنا ما سيقع فيو مف أفعاؿ وأحداث مستجداتو

وسنحاوؿ تقديـ نموذج يجسد الخلبصة ، يأتي ىذا المقطع الممخص في بداية الرواية ومف 
ثـ يكوف اليدؼ مف إعطاء معمومات ميمة عف البطؿ يونس مارينا وىذا ليستطيع القارئ 

حاضره ومستقبمو عمى ضوء ما حدث لو في الماضي ومنو تأتي الخلبصة بشكؿ فيـ 
 مكثؼ ومختصر لسنوات طويمة قضاىا في الغربة ىاربا مف ماضي ظؿ يطارده .

لا بػػد أف يكػػوف ذعػػرؾ أكبػػر مػػع عػػرش الشػػيطاف ؟ قػػالوا بػػأف }  :قالػػت لوليتػػا ليػػونس مارينػػا
فػي إحػدى الصػحؼ الوطنيػة ، قبػؿ أف  ، قرأت ىذا الشيطاف ىو مف أوحى لؾ بيذا ، ىييو

بقتمػػؾ حتػػى إف بعضػػيـ طالػػب باختطافػػؾ ووضػػعؾ عمػػى طاولػػة ، وسػػحبؾ مػػف رجميػػؾ  يفتػػوا
 ...حتى التمزؽ ، وبعػدىا شػيؾ مثػؿ الخػروؼ عمػى مػرأى مػف المػؤمنيف ليتعظػوا ممػا يرونػو 

 انقػلببد عندما كتبت مقالا لـ تكف تعػرؼ مخػاطره بعػ أية جريمة ارتكبتيا قبؿ أربعيف سنة ،
، فيػػػذه الأسػػػطر تختصػػػر كػػػؿ  .(3){ أف الكػػػلبـ والحقيقػػػة صػػػديقافف ظػػػوت، كنػػػت شػػػابا . 65

 معاناة " حميد السويرتي " ، وىي مف حولتو إلى " يونس مارينا " .
قالػت كتاب " روايػة عػرش الشػيطاف " ىي مف رسمت أبعاد الرواية وىي مف سطرت أحداث 

 ات الأولى مف الرواية : عنو إيفا مترجمتو الألمانية في الصفح
 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .145ص حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي، -1  
 .29واسيني الأعرج : أصابع لوليتا ، ص  -2  
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فػػػػي محرقػػػػة انتيػػػػى ىػػػػو منيػػػػا فػػػػي القػػػػروف الوسػػػػطى،ودفع ثمنيػػػػا غاليػػػػا مػػػػع محػػػػاكـ  أػنشػػػػ}
 (1){.التفتيش

ويمكننػػػا القػػػوؿ أف سػػػرعة السػػػرد تػػػزداد كممػػػا ازدادت مػػػدة الخلبصػػػة وميمػػػا يكػػػف فػػػاف معظػػػـ 
د القػارئ الخلبصات الػواردة فػي الروايػة كانػت عمػى شػكؿ اسػترجعات كػاف اليػدؼ منيػا تزويػ

بماضػػػي الشخصػػػيات بشػػػكؿ سػػػريع ومكثػػػؼ لإعػػػداده إعػػػدادا يسػػػمح لػػػو بفيػػػـ مجريػػػات سػػػير 
 أحداث  الرواية .

ىػػو تقنيػػة زمنيػػة تعنػػي القفػػز فػػوؽ فتػػرة طويمػػة ، أو قصػػيرة مػػف الػػزمف الروائػػي :ب_ إلحــذف 
فيمتجػػػئ   ›› مػػػف غيػػػر إشػػػارة لمػػػا تػػػـ فييػػػا مػػػف حػػػوادث ، أي الجػػػزء المسػػػقط مػػػف الحكايػػػة .

ئيػػػوف  التقميػػػديوف فػػػي كثيػػػر مػػػف الأحيػػػاف إلػػػى تجػػػاوز بعػػػض المراحػػػؿ مػػػف الروايػػػة دوف الروا
 ويكتفي عادة بقوؿ مثلب : " ومرت سنتيف " أو " انقضى زمف طويؿ " . .(3)‹‹الإشارة إلييا

مػف النمػاذج الممثمػة لتقنيػة الحػذؼ بقسػميو  وخلبؿ دراستنا لرواية أصػابع لوليتػا وجػدنا الكثيػر
فػػي الحػػػذؼ المعمػػف مػػا قالػػػو يػػونس مارينػػػا عنػػد التقائػػو بنػػػوة مشػػبيا إياىػػػػػا  ومػػف بػػيف مػػػا ورد

أليس غريبا أف تمتقي بامرأة تخرج أمامػؾ مػف كتػاب قرأتػو منػذ ثلبثػيف سػنة والتصػؽ بموليتا } 
أمامؾ خارجة مف رحػـ المغػة راميػة عػرض الحػائط  بذاكرتؾ كعقرب الصخور البحري ؟ تقؼ

نت تحبسيا وراء قوقعة صمبة ، وتتحوؿ إلػى كػائف بشػري مػف بكؿ الأغمفة والأغطية التي كا
   (2){. لحـ ودـ ، ىي لوليتا

فيػػػو يعمػػػف لنػػػا صػػػراحة المػػػدة الزمنيػػػة التػػػي مػػػرت منػػػذ قراءتػػػو لروايػػػة أصػػػابع لوليتػػػا لكاتبيػػػا 
 فلبديمير نابوكوؼ حيث مر عمييا ثلبث مف السنوف .

 
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 . 12واسيني الأعرج: أصابع لوليتا، ص -1 
 . 77حميد لحميداني : بنية النص السردي ، ص -2 
 . 37واسيني الأعرج : المرجع السابؽ،ص -3 
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ر يخبرنا عف المدة التي قضػػػػػاىػػػػػػا في كتػػػػابػػػػػػة روايتػػػو عػػرش كما نجده في جانب آخ
 يحبومجرد لحظة ىاربة لاختراؽ سرية القرآف المذيذة ، نص  }قاؿ يونس مارينا الشيػطاف 

حتى  ثلبث سنوات وعمى مدارالملبييف  يخافو الملبييف ، وتساءؿ حولو الملبييف أيضا . 
    (1).رؽ وسحر المخطوطات العريقة {كاد يغرؽ في بياض الو 

وفػػػي مثػػػاؿ آخػػػر نجػػػد أف يػػػونس مارينػػػا } تعػػػاوده آلاـ ظيػػػره منػػػذ أربعػػػيف سػػػنة ، منػػػذ أف    
فالمػدة المحذوفػة ىػي   .(3)قضى ستة أشػير فػي مكػاف مغمػؽ ، فػي مػاخور عيشػة الطويمػة {

وى أنو يعػاني أربعيف سنة والمدة التي قضاىا في الحفرة ستة أشير دوف ذكر أي تفاصيؿ س
 ىذه الآلاـ وبالتالي نكوف أماـ تسريع شديد لمدة طويمة في سطر واحد . 

فػػػي حفػػػرة وبقيػػػت فييػػػا حػػػيف ألقيػػػت  مارينػػػا ونسومػػػف أمثمػػػة الحػػػذؼ أيضػػػا حادثػػػة والػػػدة يػػػ   
اسية فيػػي لػػـ تخػػرج ػػػػػة قػػػػػػوا بصدمػػػػػػرة أصيبػػػػػػاس لأوؿ مػػػػػػا النػػػػػػورآى شػػيور وعنػػدما خرجػػت ،

. فالكاتػػػب لػػػـ يحػػػدد لنػػػا مقػػػدار لكػػػف خرجػػػت مػػػف مستشػػػفي الأمػػػراض العقميػػػة و،  فمػػػف سػػػج
الزمف الػذي مكثتػو لالػة الجػوىر ولا المكػاف الػذي مكثػت فيػو ولا سػبب جنونيػا  ليتبػيف بعػدىا 

 لمجميع أنيا أصيبت بالجنوف مف أثر التعذيب الذي تعرضت لو .
عمػػي أحمػػد صػػاحب الشػػعر مػػا حػػدث ل ويقفػػز الػػراوي أيضػػا حػػيف لػػـ يحػػدثنا ولػػـ يسػػرد لنػػا    

 اتضػحلـ يظير مف يوـ الذي أخذه رجاؿ الأمف العسكري ، ولكف في مػا بعػد الذي الأبيض 
 . أنو قتؿ ودفف في مكاف سري

ومػف أبػرز التقنيػات المسػتعممة فػي الروايػة  ، الحذؼ ىو شكؿ مف أشػكاؿ السػرد القصصػيف
دوف التطػػرؽ إلييػػا، والقفػػز بالأحػػداث يعمػػؿ عمػػى تسػػريع وتيػػرة السػػرد بتجػػاوز أحػػداث وقعػػت 

 إلى الأماـ بأقؿ إشارة.
 
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .14واسيني الأعرج :  أصابع لوليتا ، ص -1
 . 16المصدر نفسو ، ص  -2
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 :                                       إلسردإبطاء -3-3
ومف خلبؿ دراستنا لمرواية نجد أنيا ملآ بالوقفات الوصفية ، فلب  إلوصفية:ة إلوقفأ_

، إلا ووقؼ معيا وقفة  يكاد 'واسيني الأعرج' يمر عمى شخصية مف شخصيات روايتو
عرج عمى مكاف إلا وقدمو لنا بوصؼ دقيؽ ، ولا يكاد ي وصفية لتبدو لنا وكأنيا مرأى العيف

لكؿ زاوية مف زواياه. وتظير الوقفة الوصفية بوضوح مف خلبؿ شخصيات الرواية ، 
،  بكؿ  لاسيما بطمتيا "لوليتا" عمى لساف الراوي تارة وتارة أخرى عمى لساف يونس مارينا

 تفاصيؿ جسدىا، نفسيتيا ، إطلبلتيا، وأشياء أخرى.
ومة مدىشة وكأنيا خرجت مف لوحة استشرافية بألواف زيتية متيادية ملبمح حظيت بنع} 

، كأف زاوية بيا نحو النعومة والسكينة ، عيناىا تنغرساف بسرعة في الأشياء التي تحيط 
 (1){. درجة 180نظرىا مفتوحة عمى اتساع 

 (3){. بأسناف لا يوجد بيا  انكسار أو اعوجاج ا مشعة،ػرقة ،ضحكتيػكانت ابتسامتيا مش} 
فمف خلبؿ ىاتو الوقفات الوصفية وغيرىا كثير تظير لنا لوليتا الجميمة )نوة( التي كانت 

شمعة أبيض ،  }، جسدىا كاف مثؿ  ضحية اغتصاب والدىا، فباتت مومسا وعارضة أزياء
 (2){. وجميلب مثؿ جسد صبية ما تزاؿ علبمات حميب الأمومة بادية عمى بشرتيا

 ، مسطرة في استقامة مذىمة... ي تكشؼ عف أسناف بيضاء ناصعةوابتسامتيا المشرقة الت
  (4){. نظراتيا الزرقاء الصافية التي لا تخطئ مف افتراضاتيا} 

ومف خلبؿ ىذه الوقفات أيضا تعرفنا عمى شخصية يونس، حيث تعمؿ ىذه الوقفات عمى 
ينا واصفا كؿ ، إذ توقؼ الراوي عمى لساف يونس مار  تعطيؿ السير العادي لنمطية السرد

 ، وصؼ باريس وشوارعيا الماطرة. ما تقع عميو عينو
 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 . 26واسيني الأعرج :  أصابع لوليتا ، ص -1
 .27 المصدر نفسو ، ص -2
 .35المصدر نفسو ، ص  -3
 .39المصدر نفسو ،  -4
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كانت باريس ممطرة والناس يختفوف داخؿ المقاىي...تزحمقت السيارة بيدوء عمى الطريؽ  }
، اخترقت الشوارع التي بدأت تغرؽ في  الأسفمتي المندى بمياه الأمطار التي زادت كثافة

 (1).{ارىا المنزلقة...أنو 
، عمى الرغـ مف أنّيا  فمما لاشؾ فيو أنو كاف لتمؾ الوقفات دور ىاـ في تنامي الأحداث

 ، فيي تقنية ميمة يمجأ إلييا الكتاب في كتابة رواياتيـ.  توقؼ مسار الحركة السردية
يقصد ىو تقنية مف تقنيات السرد ،يحتؿ موقعا ىاما في الحركة الزمنية ،و  :ب_إلمشيد 

 »بالمشيد "المقطع" الحواري الذي يأتي في الكثير مف الروايات، فالمشاىد تمثؿ بشكؿ عاـ 
   (3).«المحظة التي يتطابؽ فييا زمف السرد بزمف القصة ، مف حيث مدة الاستغراؽ

يجػػػػػري ىػػػػػذا الحػػػػػور بػػػػػيف الشخصػػػػػيات لمتعبيػػػػػر عػػػػػف الآراء المختمفػػػػػة والتوجيػػػػػات وردود     
الحوار نستطيع كشؼ الطبائع النفسية لكػؿ شخصػية ، فالمشػيد يػؤدي  الأفعاؿ، فممف خلبؿ

وظيفة بنائية ميمة داخؿ الرواية ، ومػف خػلبؿ دراسػتنا لروايػة أصػابع لوليتػا نجػد أف واسػيني 
الأعرج لـ يحد عف المألوؼ  فممحوار حضور قوي في الرواية كتقنية في بناءىا، وىػو حػوار 

كي الذي نلبحظو في الدردشات بيف الأشػخاص ، مثػؿ تمػؾ أحيانا يأخذ ذلؾ الطابع الفايسبو 
الابتسػػامة أو الضػػحكة التػػي دائمػػا يػػتـ التعبيػػر عنيػػا بحػػرؼ اليػػاء متصػػلب فػػي سمسػػمة طويمػػة 
"ىييييييػػػو" ، ومثػػػػؿ كممػػػػة " الميبػػػوؿ " و" الميبولػػػػة "  فػػػػنلبحظ حضػػػور ىػػػػاتيف العبػػػػارتيف 

سػمة لا تميػز أصػابع لوليتػا فقػط بػؿ بكثافة فػي المحظػات الحميميػة الدافئػة والخاصػة ، وىػي 
 تقريبا نجدىا حاضرة في جميع أعماؿ واسيني الأعرج الروائية .

} غدا سيسرقوتؾ مف جديد ، وأحتاج أف أسممؾ ليـ كاملب معػافى ونظيفػا كمػا جػاؤوا بػؾ إلا 
 (2)مني ، ىيييييييو عمى أف أطمئف بأنؾ كامؿ ولا شيء ينقصؾ  فيؾ...ىييييييو..{.

_________  _________________    
 .  51واسيني الأعرج : أصابع لوليتا ، ص  -1
 .  78_ حميد لحميداني: بنية النص السردي، ص 2
 .52_ واسيني الأعرج : المرجع السابؽ ، ص3
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لبالغة التي أولاىا واسني لمحوار القػائـ بػيف مختمػؼ الشخصػيات ، سػمط فييػا فالأىمية ا   
يشػكؿ الوسػيمة التقنيػة الأساسػية لعػرض واقػع الحيػاة  »الضوء عمى جوانب عديدة ، باعتباره 

    (1).«الاجتماعية وتفاعلبتيا وتناقض القيـ السائدة فييا

جتمػػع ، يجسػػده بحػػؽ الحػػوار ولعػػؿ ىػػذا التضػػارب والتنػػاقض فػػي القػػيـ السػػائدة فػػي الم
الذي دار بيف الشاب الألماني ذي الأصوؿ التركية ، وبػيف يػونس مارينػا حػوؿ روايػة "عػرش 
الشػػػيطاف" ، حيػػػث بػػػدا ىػػػذا الشػػػاب غيػػػر معنػػػي لا بػػػالمعرض ولا بتوقيػػػع الكتػػػاب ، وبػػػدوف 

 مقدمات سأؿ باستغراب ؟.
    .(3) ف عندما تخسروف ربكـ ؟السيد مارينا ، لماذا تكتب ضد الإسػلبـ ؟ ماذا ستربحػو  -
 ىؿ لي أف أعرؼ حضرتؾ مف أيف؟ -
 ألماني. -

أراد أف يسألو مف جديد ، كنت أريد أف أعرؼ أصػولؾ ؟ لكػف الأمػر لػـ يكػف ميمػا، وبػدا لػو 
 بلب معنى.

تسألني ماذا أربح ؟ طبعا لا أربػح أي شػيء مػف وراء شػتـ أي ديػف كػاف ، ولػيس الإسػلبـ  -
 شغالي الكبير، لي في ىذه الدنيا ما ىو أىـ مف الشتائـ. وحده ، ليس ىذا ان

حيث نجد أف ىذا الحػوار قػد اسػتمر لػثلبث صػفحات معمنػا عػف تنػاقض صػارخ مػف وجيػات 
 النظر، وىو واقع الحياة الاجتماعية المتشعبة.

في حيف تصور مشاىد حوارية أخػرى حجػـ الخػوؼ الػذي سػكف لسػنوات طػواؿ قموبنػا يجمػس 
 طعامنا ويناـ عمى فراشنا، حيث اختمطت المفاىيـ فأصبح السؤاؿ عف مف  معنا ويأكؿ مف

 
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ناصر بعداش، في بنية الخطاب السردي في روايتي " الحواجز المزيفة " و " الجيفة " لعيسى شريط ، مذكرة  -1
 .108،ص2009ماجستير،

 90واسيني الأعرج : أصابع لوليتا ، ص  -2
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يقبػػؿ مػػف محػػور القضػػية ، وىػػو مػػا نقػػرأه فػػي المشػػيد الحػػواري الػػذي دار بػػيف يػػونس مارينػػا 
 )حميد سويرتي( ووالدتو "لالة الجوىر" :

 يػػػا يمػػػا،ولكني سػػػأغادر البيػػػت مؤقػػػت، لا تسػػػألي عنػػػي سػػػأكوف بػػػألؼ يوجػػػد أي خطػػػر لا-
 .  خير

 تساءلت بعفوية.-

 لماذا يا حميد يا وليدي؟- 

 خائؼ يا يما.- 

 أمؾ ىنا وتخاؼ ؟ مف يستطيع إىانة زوجة الشييد.- 

      (1)يا يما لـ ييينوىف ، لكف بيدلوىف ، والآف يقتموف أولادىف.- 

ة التي حاولنا الإبحػار عبػر صػفحاتيا، كانػت مػلؤ بالمشػاىد الحواريػة الحميميػة كما أف الرواي
الدافئة التػي جمعػت بػيف يػونس مارينػا مػف جيػة ، وشخصػيات عػدة كػػ :ايفػا مترجمتػو وربيكػا 
وسػػارة وقػػبميف مػػا جػػدالينا ، ومػػػف ىػػذه المشػػاىد ، ىػػذا الحػػػوار الػػذي دار بػػيف يػػونس مارينػػػا 

 ولوليتا:
 أتركيا لفجر الغد...ليس الآف حبيبي ،  -

 في ىذه الحالة مادمنا سبقنا لكؿ شيء ، أغمضي عينيؾ  -

 قاـ مف مكانو وىو يردد:
لا تفتحييػػا أرجػػوؾ ثػػـ وضػػع فػػي أصػػبعيا خاتمػػا جمػػيلب بأحجػػار اليػػاقوت الرقيقػػة ، المنحوتػػة 

 بنعومة .
 افتحي الآف بيدوء.-

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .87واسيني الأعرج : أصابع لوليتا، ص -1
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كػػؿ ىػػذا مػػف أجمػػي؟ تريػػد أف ترتكػػب حماقػػة الػػزواج مػػف؟ تتػػزوج مػػف تضػػع لػػؾ كفنػػا فػػي كػػؿ 
 لحظة مف شدة خوفيا عميؾ؟

 (1)منحتني الحياة. أتزوج مف -

كما قد تأتي الحياة بمشيد عبارة عف مناجاة وحوارات باطنية ، مثمما نجػده فػي الحػوار الػذي 
 دار في نفس يونس مارينا باحثا عف مصدر العطر اليارب منو.

 لا يمكف... لمعطر ذاكرة أيضا...-

 طبعا، ليس باتيست غرونوي، ولكف ىذا العطر ليس غريبا عمى حوافي.-

      (3)لا ليس عطرا أيفا.  ...-

فالحوار إذف في جممتو يشكؿ لحمة لمسرد ومكونا أساسيا مف أجزائو ، فالحوار فػي الروايػة -
، سواء منيا التقميدية وغير التقميدية يعد تقنية مساعدة وجزءا مكونا مف أجزاء السػرد وأىميػة 

ث الأثػػر الػػدرامي الػػػذي فتكػػػوف ميمتػػو ىػػي إحػػدا »كبيػػرة فػػي بنػػاء الػػنص وقدرتػػو الدلاليػػة ، 
      (2).«يسيؿ عمينا فيـ التطورات الحاصمة في الأحداث وفي مصائر الشخصيات 

 

 

 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

 .78واسيني الأعرج ، أصابع لوليتا ،ص -1
 .20المصدر نفسو ، ص -2
 . 167حسف بحراوي ، بنية الشكؿ الروائي ، ص -3
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 ثانيا:إلتشكيل إلمكاني في إلروإية:                  
_أنوإع إلمكان إلروإئي:                                                1
 إلماكن إلمغمقة في إلروإية: -1-1
إف الفضػاء الروائي زاخر بأنواع كثيرة مف الفضاءات المغمفة فييا أماكف واطر للئحداث و    

نادرا ما نعرؼ عمى رواية تخمو مف ىذه الأمكنة ورواية أصابع لوليتا كشفػت لنا أصنافا عديدة 
 لممكاف المتعمؽ كؿ بحسب دلالتو وتأثير الشخصيات عميو وتأثرىا بو . 

رينا حضر بقوة في الرواية ، يقع في طابؽ مف طوابؽ نزؿ باريس بيت يونس ما * إلبيت :
يقضي فيو جؿ وقتو يعتبره جنتو الكبيرة وعزلتو التي تنبت فييا كؿ أعمالو يعتبره جزيػرتو 

يكتب فيو يحمـ فيو بعالـ أفضؿ فيو مخبأه كما سماه يونس مارينا فيصفو قائلب :} أما بيوت 
بيتي، وأجمؿ بكثير مف ىذا المخبأ ، ولكف أشعػر أف ىذا  أصػدقائي القريبيف فيي أوسػع مف

.(1)المكاف ىو جنتػي الكبيػرة . في عزلػتو نبتػت كؿ أعمالي جزيرتي البعيدة {  
فالمػنزؿ ىو أوؿ وأىـ الأمكنػة التي صنعيا الإنساف ولا يزاؿ يحتؿ تمؾ الصػفة منذ فجر 

ة الجػذور، وىو الذي يمنحو الإحساس فيو الذي يييئ للئنسػاف قػو  » التاريخ حتى الآف .
  .(3)«بالمركزية باعتباره ىو لموقع المتميز الذي ينتظـ بو المكاف والفضاء

وأوؿ شئ أثػار انتباىنا في بيت يونس مارينا ىو البيانػو القديـ الذي اشتراه مف سوؽ    
ريبا بالألفة  العتيؽ ، لا يعرؼ العزؼ لكف وجػوده وحده في ذلؾ المكاف يػورثو إحساسا غ

والموسيقى والأقراص المضغوطة التي تمػلؤ الصندوؽ الموضوع عمى يميف البيانو وعمى 
اليسار منو مجلبت الموضة التي تراكمت بسرعة ، المحلبت التي لا تخػمو مف وجػو لوليتا 

لى جانبو تعمؽ لوحة الفناف " جورج دولتػور " توبة مريـ المجدلية أو  طلبلة لوليتا . وا  كما وا 
  يسمييا يونس مارينا لوحة الذبابة .

  
 .181واسيني الأعرج  ، أصابع لوليتا ، ص -1
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يعتبر المقيى مف أىـ الأمكنػة التي لا تكاد الأعماؿ الروائية تخموا منيا : مقيى إلنجمة* 
ولقد جاءت مقيى النجمػة في ثنايا المقاطع الإسترجاعيػة فيي احدي مقاىي مدينة مارينا 

غمبيـ مف مصانع يأتي أ –كما يسميو يونس مارينا  –يرتادىا الكثير مف معارضي الانقلبب 
الخزؼ والآجر ، يجتمعوف كؿ مساء وكانوا يتحدثوف فييا عف الأخبار التي تصميـ عف 

 الرئيس بابانا وىو في السجف وكاف بطمنا يونس مارينا واحد مف ىؤلاء .

مكاف) كالحفرة (مغمؽ وسري قضى فيو يونس مارينا ستة أشير مف أجؿ فعؿ ىو  * إلمخبأ :
لولا الكتاب الذي وضعو أحد  سيسجفلـ يقدر مخاطرىا كاف } يمة ، قاـ بو كاف بمثابة جر 

 . (1){اؽ بيف يديو  فيي رواية عالمية ميمة بعنواف " الظممة في عز النيار ػالرف
وىذا المخبأ لـ يكف إلا ماخور عيشة طويمة الذي يمتمئ أياـ الآحاد بشباب الخدمة العسكرية 

 أتوف لحرؽ ما ربحوه طواؿ أياـ الأسبوع .، والمخبريف والناس العادييف الذيف ي
الواقع في مدينة فرانكفورت "ألمانيا " ، واسع بو  :معرض فرإنكفورت إلدولي لمكتاب* 

ونس ػالذيف حضروا توقيع ي ، حديقة تقسمو إلى قسميف ،  مميء بالزوار مف جميع الدوؿ
رة ػة والتي نالت شيػالألماني ةػمة إلى المغػدة " عرش الشيطاف " المترجػمارينا لروايتو الجدي

 رة . ػكبي
} وىو " الرابط بيف مدينة فرانكفورت بألمانيا وباريس  T G Vلقطار السريع "ا * إلقطــــار :

يشؽ الظممة بقوة كبيرة ، ساحبا في أثره الأنوار في خط مستقيـ وكأنو يسحبيا ىي 
يدخؿ في انتظاـ بسرعتو العالية  والبنايات والأشواؽ الخفية ، مثؿ الظلبؿ الياربة ، قبؿ أف

}(3) . 

فالقطار كاف محطة ميمة في مسير الرواية ذلؾ أف جممة مف الأحداث والمقاطع 
 الاستذكارية حدثت خلبؿ مسيرة رحمة العودة إلى باريس ، ىاتو المقاطع التي رسمت بعض 

 
 
 .49واسيني الأعرج  ، أصابع لوليتا ، ص  -1
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شخصيات الرواية وأمدتنا بتفاصيؿ عديدة كشفت النقاب عف بعض الغموض ومكنتنا  ملبمح
 مف فيـ بعض الأحداث المتعمقة بالرواية .

ي منزوع الحدود والجمارؾ والشرطة ىذا القطار الذي كاف مف المفترض أنو في فضاء أورب
إلا أف الشرطة الألمانية أوقفت القطار في دورية تفتيشية متفحصة جواز سفر يونس مارينا 
، وىو الكاتب المعروؼ ، وكأف كاتب الرواية ينوه إلى أمر آخر ىو أف كؿ إنساف تجري 

 ر منو .في عروقو دماء عربية ىو قنبمة إرىابية موقوتة وجب أخذ الحيطة والحذ
 ـ ،1867 سنة  : بناء عريؽ جدا ، عمره يقارب القرنيف ، أسس كنيس إلانتصار*  

 مجسد باريسودشف بعد عشر سنوات ، يحمؿ مكانة خاصة لدى الفرنسييف تضاىي بذلؾ 
 ـ . ونوترداوكذا مجسد 

كما جاء ذكر مركز الشرطة القديـ الموجود في مدينة باريس والذي جند بعض     
 حماية يونس مارينا مف الاغتياؿ ممثلب في ايتياف دافيد وربيكا .أعضائو ل

كما ذكر السجف مف خلبؿ المقاطع الاستذكارية التي استعادىا يونس مارينا متذكرا مف     
ترمز  »خلبليا سجف الرايس بابانا وحكايتو مع الذبابة ، فالسجف مف الأماكف المغمقة التي 

نغلبؽ في مكاف واحد تعبير عف العجز وعدـ القدرة عمى ، إذ الا وإلكبتلمنفي والعزلة 
 .(1)«الفعؿ والتفاعؿ مع العالـ الخارجي 

 إلماكن إلمفتوحة في إلروإية: -1-3
ـــة  ـــا* مدين يػػػي موطنػػػو الأصػػػمي " حيػػػث ف: المدينػػػة التػػػي عػػػاش فييػػػا يػػػونس مارينػػػا  مارين

ظيػرت ضػمف المقػاطع  ، ولقػد اضطر إلى مغادرتيا بسبب المقالات التػي كتبيػا ضػد العقيػد
 الاستذكارية فقط .

 
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .148سيزا قاسـ: بناء الرواية، ص -1
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: وىي الملبذ الذي أوى إليو يونس مارينا ومػلبذ الفػاريف أمثالػو جػاء ذكرىػا  * مدينة باريس
وىنػػػاؾ فػػػي ثنايػػػا الروايػػػة } لػػػـ يكػػػف يظيػػػر مػػػف بػػػاريس إلا أضػػػوائيا التػػػي كانػػػت تنكسػػػر ىنػػػا 

 ( .1)محدثة تدخلبت ولمعات وتلؤلؤات خفية منشئة مدينة خفية مف النور والألؽ {

يعػػد ىػػو الآخػػر مػػف تركيبػػة المدينػػة ومكونػػا مػػف مكوناتيػػا الأساسػػية ولقػػد أسػػيـ  * إلشــارع :
بػػػػػػة إسيامػػػػػػػا شػػػػػػػديدا فػػػي مسػػػار الروايػػػة فمقػػػد كػػػاف شػػػػػػػارع الشػػػػانزليزيػػػػػػػة نقطػػػػػػة النيايػػػة بالنس

لموليتػػػا و المكاف الذي تحطمت فيو كؿ أحلبـ يونس مارينا ، كما جاء ذكر شػارع الانتصػار 
وىو المكاف الذي قصدتو لوليتا رفقة يػونس مارينػا لزيػارة كنػيس الانتصػار ، كمػا نجػد وصػفا 
دقيقػػػا لشػػػوارع وأرصػػػفة بػػػاريس عمػػػى نحػػػو مػػػا ورد فػػػي : } رصػػػيؼ يمتػػػد عمػػػى أطػػػراؼ نيػػػر 

لػويس وينتيػي  –رة المدينة في الدائرة الباريسية الرابعػة . يبػدأ مػف جسػر سػاف السيف في جزي
  (3){.في جسر آركوؿ 

وكثيرا ما ورد ذكر شػوارع بػاريس وأنوارىػا عمػى نحػو مػا جػاء فػي : } تزحمقػت السػيارة بيػدوء 
عمػػػى الطريػػػؽ الإسػػػفمتي المنػػػدى بميػػػاه الأمطػػػار التػػػي زادت كثافػػػة . اخترقػػػت الشػػػوارع التػػػي 

  (2)ت تغرؽ في أنوارىا المنزلقة {.بدأ
مميئة بالسمع والفئراف ، التي وصفيا واسيني الأعرج بأنيا  الباخرةكما جاء ذكر البحر و 

، والتي عبر عمى متنيا يونس مارينا فارا مف ملبحقة  تقطع مواني المتوسط  إلى باريس
 المسيئة لمنظاـ .مف يريدوف التنكيؿ بو ، بسبب مقالا 
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 : علاقات إلمكان إلروإئي:13
 علاقة إلمكان بالزمن: -3-1

ر الرئيسي في الرواية ، لكنو يشكؿ علبقػة وطيػدة بالمكػاف لأف أي إف الزماف ىو العنص    
حادثػػة تقػػع " لا بػػد ليػػا أف تقػػع فػػي مكػػاف معػػيف ، وزمػػاف بذاتػػو " وىػػي بػػذلؾ تػػرتبط بظػػروؼ 
وعادات ومبادئ خاصة بالزماف والمكاف المذيف وقعػت فييمػا ، والارتبػاط بكػؿ ذلػؾ ضػروري 

 (1)لحيوية القصة .
ف فػػي الروايػػة عنػػد ذكػػر الػػزمف حيػػث أف المكػػاف يمثػػؿ الإطػػار الػػذي ويختمػػؼ ذكػػر المكػػا    

تقع فيو الأحداث الروائية أمػا الزمػاف فيتجسػد فػي ىػذه الأحػداث وتطورىػا ويمثػؿ الخػط الػذي 
تسػػػير عميػػػو الأحػػػداث والمكػػػاف يتكػػػوف عمػػػى خػػػط مصػػػاحب لػػػو ومحتويػػػا فيػػػو ، فبترابطيمػػػا 

كتابة الروائيػة نتاجػا لمجػرى الػزمف الحكػائي تتشكؿ الحركة والحركة بيذا المعنى ليست في ال
السردي فقط ، بػؿ ىػي نتػاج مشػترؾ ليػذيف العنصػريف أي )نتػاج لتظافرىمػا ، لتصػارعيما ، 
ولتقاربيمػػػا ولكػػػؿ حركتيمػػػا الشػػػاممة فػػػي المسػػػافة الروائيػػػة( فكػػػؿ انتقػػػاؿ فػػػي المػػػدى المكػػػاني 

 يفرض تنظيما جديدا لممدى الزماني .
لزمػاف والمكػاف تػداخؿ وتشػابؾ إذ يسػتحيؿ الفصػؿ بينيمػا ، فيمػا إذف توجد بػيف عنصػري ا  

يكونػػاف وجيػػيف لعممػػة واحػػدة ، ليػػا ميزاتيػػا الخاصػػة والبعػػد الزمنػػي لػػو ارتبػػاط بالبعػػد المكػػاني 
الفضػاء المػادي يغطيػو  » والتعامؿ مع علبقتو بالزماف سوؼ يطرح جدلية خاصػة ىػي أف :

        (3).«صوصي )القمب أو الوعي( في العادة فضاء نفسيا يحيؿ عمى ما ىو خ
ذلػػؾ أف المكػػاف يتعامػػؿ مػػع الزمػػاف فػػي أبعػػاده الثلبثػػة : الماضػػي ، الحاضػػر ، المسػػتقبؿ ، 
وبالتالي فإف المكاف ىو انفتاح لمذاكرة عمى أزمنة أخرى ، ومف ىنا تنشػأ علبقػة بػيف الزمػاف 

 والمكاف مبنية عمى أسس جدلية الحضور والغياب .
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ    ـــــــــــ 

 . 101، قسنطينة ، ص  2000،  1إدريس وديبة : الرؤية والبنية في روايات الطاىر وطار ، ط   -1
، ص  2004،  1ر والتوزيع ، الأردف ، ط أحمد حمد نعيمي: إيقاع الزمف في الرواية المعاصرة ، دار الفارس لمنش -2
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فػػإذا كػػاف الػػزمف الروائػػي غيػػر مقيػػد بقػػانوف ، ولػػيس لػػو ضػػابط يضػػبطو بحيػػث يمكػػف أف    
ة ، أو تاريخ ممتد ، أو بضع دقػائؽ ، فػإف تدور أحداث رواية كاممة في يوـ واحد ، أو ساع

المكػػاف الروائػػي غيػػر مقيػػد بقػػانوف أيضػػا ولػػيس لػػو كػػذلؾ ضػػابط يضػػبطو ، بحيػػث يمكػػف أف 
تػػػدور أحػػػداث روايػػػة فػػػي منػػػزؿ ، أو سػػػجف أو شػػػارع ، أو غرفػػػة صػػػغيرة أو حديقػػػة أو فػػػوؽ 

 أسطح بعض المنازؿ ، أو في قرية ، أو في مدينة ...
لزماف والمكاف يرتبطاف بعػرى وثيقػة لا تنفصػـ ، كمػا أف العلبقػة بينيمػا وفي الرواية فإف ا   

وبػػيف عناصػػر الروايػػة الأخػػرى ىػػو علبقػػة حميميػػة وبالإضػػافة إلػػى ىػػذا ، فػػإف علبقػػة الزمػػاف 
بالمكػػػاف ىػػػي علبقػػػة المغيػػػر بالثابػػػت ، وىػػػي أيضػػػا علبقػػػة المتغيػػػر بعناصػػػر البنػػػاء الروائػػػي 

 الأخرى كما سنرى لاحقا .
ف ىػػو العنصػػػر الرئيسػػي فػػي الروايػػػة ، لكنػػو يشػػكؿ علبقػػػة وطيػػدة بالمكػػػاف لأف أي فػػالزم   

حادثة تقع لابد ليا أف تقع في مكػاف معػيف وزمػاف بذاتػو وىػي بػذلؾ تػرتبط بظػروؼ وعػادات 
نمػا  »ومبادئ خاصة بالزماف والمكاف، فالمكاف  لا يعيش منعػزلا عػف بػاقي عناصػر السػرد وا 

لمكونػػات الحكائيػة لمسػػرد كالشخصيػػات والأحػداث و الرؤيػػة يػدخؿ فػي علبقػات متعػػددة مػع ا
      (1).«السردية 

 علاقة إلمكان بالشخصيات: -3-3
إف  المكاف بدوف اختراؽ الشخصيات لو يظؿ مكانا جغرافيا ساكنا لا دور لو فػي العمػؿ     

والشخصػية الروائي، فالمكاف حاضف ومنبع الوجود الإنساني وىناؾ ارتباط كبير بيف المكاف 
الشخصػػيات ىػػي التػػي تعػػيش فػػي ىػػذه الأمػػاكف تػػتلبحـ معيػػا وتنػػدمج فييػػا تحػػس  »باعتبػػار 

 (3).«بألفتيا ، ثمة شخصيات تتجاوز سمبياتيا فتنفر مف أماكف معينة وربما تعادييا 
 

     ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .85سمر روحي : الرواية العربية البناء والرؤيا ، ص  -1

 . 231محمد صابر وسوسف البدر : جماليات التشكيؿ الروائي ، ص  -2

43

8 



 التشكيل الزماني و المكاني في رواية أصابع لوليتا                                   نثانيانفصم ا

في الرواية التي ارتأينا الحديث عنيا  ةلمؤثر وتعتبر المرأة مف بيف أىـ الشخصيات ا    
وعف علبقتيا بالمكاف فيي رمز الخصوبة والعطاء فنجد واسيني الأعرج في روايتو ىذه 
احتفى بالمرأة الحبيبة أيـ حفاوة فقد كانت المرأة في الفف كما ىي في الحياة مميمة وراعية 

" إيفا وسارة ولالة الجوىر وربيكا "  وحبيبة لاسيما شخصية " لوليتا " بطمة الرواية وقبميا
 وغيرىف سطرف الخطوط العريضة لأصابع لوليتا .

لوليتا أو " نوة " ، التي كانت ضحية المكاف الذي سبب ليا جرحا عميقا وجعميا تمتجئ     
إلى بمد أجنبي ىاربة مف نظاـ أبوي ذكوري يقوـ فيو الأب باغتصاب ابنتو ، ويحاوؿ فيو 

تضامنا مع الأب . فالغرب مختصرا بباريس يوفر الممجأ لممطارديف ويقدـ الأخ قتؿ أختو 
 فرصة الشيرة والنجاح لممستحقيف ويؤمف الحماية لمميدديف .

ىكذا فرت " لوليتا " مف مكاف القير والعذابات إلى مكاف الأزياء والأضواء وعالـ    
ا وىو مف قاؿ عنيا : } لوليتا النجومية  " لوليتا " التي جعمت " يونس مارينا " يسكف إليي

 (1)..أية صدفة وضعتؾ في صمب قدري {.
واعتبرتو ىي مدينتيا التي وجدت فييا الأماف وىي مف قالت لو يوما :} يا اااه لو تدري كـ 
أحبؾ اختطفني إلى مدينتؾ لأختبئ في عينيؾ لقد أصبت بعدواؾ ولـ أعد قادرة عمى 

      (3)تفاديؾ إلا بالموت {.
وليتا التي خمفت وراءىا نفسية مشتتة كشظايا القنبمة التي فجرت جسدىا ليتطاير في ل    

كؿ اتجاه مشكلب حرائؽ صغيرة ، فمقد عبرت الرواية مف خلبؿ شخصية " لوليتا " عف 
الواقع الذي يعيشو أغمب الفاريف إلى بلبد الغرب ، وتكشؼ جانبا مظمما مف حياة براقة 

الخداعة ، لوليتا كانت المرأة المكاف التي جعمت يونس مارينا تملؤىا الأضواء والمظاىر 
 يحمـ بالاستقرار فيو .

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ    

 .354واسيني الأعرج : أصابع لوليتا ، ص  -1

 .366المصدر نفسو، ص  -2
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، عارضة أزياء تتموّف  اختار الكاتب لموليتا شخصيّة مف عالـ الموضةىكذا إذف     
،  ، إلى لالو ورىا، وأمكنتيا التي تزورىا، مف نوّة إلى ملبؾػيا وعطػماؤىا يتموّف ألبستػأس

، لكفْ لا  مميئة بالحياة..لوليتا... مف فرانكفورت، إلى باريس، إلى جاكرتا، وطوكيوإلى 
، إلّا رواية أوقعتيا  الذي اختارتو لمواجية جرحيا العميؽ الانتحارشيء يمنعيا مف 

الصدفة بيف يدييا، لمكاتب يونس مارينا، الذي وقعت في غرامو حتى الجنوف... كاتب 
ظؿّ يطارده حتى الصفحة  اغتياؿمحسوبة إلى المنافي، ىرباً مف  قادتو لعبةُ سياسيةٌ غير

 .  الأخيرة
 علاقة إلمكان بالوصف: -3-2

يقيـ الوصؼ عدة تقاطعات مع الشخصيات والأحداث فلب شؾ في وجود صمة بيف      
الوضعية الوصفية لمشخصية أو الأحداث والوضعية السردية ليا وينطمؽ الوصؼ في رواية 

ليتا " مف وصؼ المكاف ليصبغ سمات دلالية عمى الشخصيات الروائية مف " أصابع لو 
جية مثمما رأينا في العنصر السابؽ إذ لا يمكف تصور وجود حكاية بلب شخصيات ، 
ومقدار التأثير المتبادؿ بيف الشخصية والمكاف ، وىو ما لاحظناه مف خلبؿ شخصيات 

 نا ىذه .الرواية التي تـ التطرؽ إلييا في ثنايا دراست
وما يظػػير جميا أف وصػػػؼ المكاف في ىذه الروايػة احتؿ مساحات واسعة جػدا تـ فييا      

التطرؽ لكثير مف التفاصيؿ فقد وصؼ باريس وقبميا فرانكػفورت ، وصؼ شوارعػػيا 
وخريفيػػا وشتاءىا ، ثمجيا وأمطارىا } بدت فرانكفورت حفنة منزلقة مف الأنوار ، شلبلات 

، كما ورد وصفيا عمى لساف الراوي : } لـ يمحظ يونس مارينا ( 1)وء اليارب {مف الض
الشمس التي بدأت تنسحب بسرعة مف وراء البنايات العالية التي كانت تظير فرانكفورت 

 (3){  مف خلبؿ زجاج المعرض السميؾ مبممة ومعشقة بألواف الأنوار التي اشتعمت بقوة 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ    ــــــــــــــــــــــــــــ

 .48واسيني الأعرج : أصابع لوليتا ، ص  -1

 .18المصدر نفسو ،ص -2
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ػاكف بدقة متناىيػة نظػػرا لمجماؿ والروعة المتاف تتمتع بيما مػدف لقد وصؼ الكاتب الأم    
الغرب } مسح يونس مارينا بعينيو الزجاج السميؾ المطؿ عمى الحديقة الواسعة التي تقسـ 
المعرض إلى جزأيف ، لـ ير شيئا سوى الأمطار الباردة التي كانت  تملؤ الساحات وتتكسر 

متتالية عمى سطح الزجاج  تتضيع في شكؿ انزلاقابقوة عمى الإسفمت قبؿ أف تسبح و 
  (1)تغطييا الأضواء المائية وظلبؿ أواخر الخريؼ لمعانا فسفوريا جميلب {.

فمقد جاء الوصؼ في الرواية طابعػا مميػػػزا ليا كسػػػاىا حمة جمالية كعادتو واسيني     
ساف الراوي الأمسية الأعرج في لغة جميمة عبر فضاءات عديدة فييا وصؼ واسيني عمى ل

التي انتيى يونس مارينا فييا مف عرض كتابو " عرش الشيطاف " ، قاؿ عنيا في دقة 
تصوير وروعة بياف : } فجأة تحولت فرانكفورت في ذلؾ المساء الممتبس في كؿ شئ إلى 
حفنة مطر ، ورؽ مموف ، كتب وأغمفة مدىشة كأجنحة الفراشات ضجيج في كؿ الأمكنة ، 

 ( 3) قاطعػة وىسيسات جانبية تشبو ىمسات العشاؽ في الزوايا المظممة ...{.ضحكػات مت
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 .12المصدر نفسو ، ص -2
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 إلخاتمة:                
ىذه المتعمقة بالتشكيؿ الزماني والمكاني في رواية أصابع لوليتا ،  يمف خلبؿ دراست    
 عرضيا كما يمي : نيإلى عدة نقاط ، يمكنت توصم

، اتسـ بالتنوع ولعب فيو واسيني الأعرج عمى * الزمف في ىذه الرواية كاف العنصر الرئيسي 
أكثر مف حبؿ فتارة يقوـ بإدخاؿ المفارقات الزمنية في شكؿ ىلبمي يقفز بيف الماضي 
والحاضر والمستقبؿ بواسطة الإسترجاعات والإستباقات وتارة يتـ ربط ىذه المفارقات الزمنية 

 . بالمشيد والوقفة الوصفية لتعطيؿ حركة السرد أو إيقافيا
كما ارتبطت حركية السرد في سرعتو باستعماؿ تقنيتي الحذؼ والخلبصة فيتـ القفز عمى 
فترات زمنية طويمة وعدـ الخوض في أحداثيا أو تمخيصيا فتأتي مختزلة في زمف قصير ما 

 يسمح بالمرور السريع عمييا .
ذا تطمعنا إلى * أف واسيني الأعرج بدأ روايتو بعبارة استباقية لينيييا بأخرى استرجاعي ة ، وا 

الحياة البشرية نجدىا لا تختمؼ عف ىذه الثنائية فالإنساف يبدأ حياتو بنظرة استباقية 
استشرافية لممستقبؿ تتطمع إلى النجاحات ، أما في آخر حياتو فتكوف بمثابة عودة إلى 

 الماضي وذكرياتو عف طريؽ الإسترجاعات .
أغمبيا مدف غربية لاسيما فرانكفورت الألمانية  * سافر بنا واسيني الأعرج عبر عدة أمكنة

 والعاصمة الفرنسية باريس مبينا سحر المدينتيف وجماليما .
* شكؿ الحوار محورا أساسيا في الرواية ، حيث لجأ إليو واسيني منذ بداية الرواية سواء 

وغيره ، أو ما  جدلينا وايتياف دافيد الحوار الذي جمع يونس مارينا مع لوليتا وقبميا إيفا وما
 كاف عمى شكؿ حوار داخمي .

ثمة عوالـ مرجعية ثلبثة يُحيؿ إلييا واسيني الأعرج بنسب مختمفة ، « أصابع لوليتا»* في 
 ىي: عالـ الرواية ، عالـ التاريخ ، وعالـ الواقع .
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الروسي  تتمظير إحالاتو إلى العالـ الأوّؿ في اقتباسو اسـ " لوليتا" مف عنواف رواية الروائي
طلبقو عمى عنواف روايتو وبطمتيا ، وفي جعمو بطؿ الرواية كاتباً روائيّاً  فلبديمير نابوكوؼ وا 

 ، وفي إفادتو مف سيرة الروائي البريطاني سمماف رشدي.
وتتمظير إحالتو عمى العالـ الثاني في اتكاءه عمى جانب مف تاريخ الثورة الجزائرية ، وما  

 طة. أعقبيا مف صراع عمى السم
وتتمظير إحالتو عمى العالـ الثالث في تصويره التطرّؼ الديني وما يتمخّض عنو مف فتاوى 
تكفيرية بحؽ الكتّاب الذيف تسوّؿ ليـ أنفسيـ الاقتراب مف حقؿ المقدّس الديني ، وفي قياـ 

 .الغرب بتأميف الحماية ليـ
قات الروائية يتداخؿ فييا عمى أف ىذه العوالـ الثلبثة يُدخميا الأعرج في شبكة مف العلب

ف كاف الأخير يستأثر بالحيّز الأكبر في ىذه الشبكة .   الروائي بالتاريخي والواقعي ، وا 
وىو يوزّع ىذه العوالـ عمى حقمَي الوقائع والذكريات التي يروح ينتقؿ بينيا وفؽ آليّات معيّنة. 

الوقائع ، فيما يترجّح عالـ ومف الطبيعي أف يَشغؿ التاريخ الذكريات ، وأف يَشغؿ الواقع 
 الرواية بيف الحقميف. 

والمفارؽ في النص أف الوقائع التي تمتدّ زمنيّاً لبضعة أشير بيف الخريؼ ورأس السنة 
الميلبدية تستأثر بالحضور النصي الأكبر فيما الذكريات التي تتوزّع زمنيّاً عمى أربعيف سنة 

ة واضحة إلى طغياف الواقع بوقائعو القاسية تشغؿ المساحة الأصغر. وفي ىذا إشارة روائي
عمى النص، فالإرىاب موضوعة راىنة تنتمي إلى الحاضر المعيش أكثر مف انتمائيا إلى 

 الماضي .
في إعطاء صورة ولو بسيطة عف رواية أصابع لوليتا  تقد وفق يأنن أتمنىوفي الأخير 

لعنصري الزماف والمكاف في  يتدراس ؿلصاحبيا الروائي الجزائري واسيني الأعرج ، مف خلب
 الرواية .
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 نبذة عن حياة إلكاتب إلجزإئري وإسيني إلعرج                
 مولده ونشأتو :*      

بقرية سيدي بوجناف الحدودية إحدى ضواحي  08/08/1954ولد واسيني الأعرج في :    
في سف العاشرة باتجاه مدينة أندلسية  -قريتي  –غادرتيا " قاؿ عنيا : مدينة تممساف والتي

اسميا تممساف مدينة مذىمة بجماليا وحدائقيا وثموجيا وبناياتيا الجميمة بأسقفيا القرميدية 
 الحمراء ".

, ثـ انتقؿ إلى مدينة وىراف مكث بيا أربع  1973حتى  1968حيث بقي بتممساف مف     
 تقؿ إلى المشرؽ العربي تحديدا دمشؽ لكي يكمؿ دراساتو العميا .سنوات قبيؿ أف ين

 محطات من حياتو :*  

ـ انتقؿ مع عائمتو إلى مدينة تممساف حينما 1959استشيد والده إباف الثورة التحريرية     
بمغ العاشرة مف عمره انتقؿ بعد ذلؾ إلى وىراف وىناؾ كانت تجربتو الأولى مع الحياة 

ؿ صحافيا محررا ومترجما لممقالات , وفي نفس الوقت كاف يدرس بجامعة العممية إذ عم
وىراف في قسـ الأدب العربي بعد أف اختار طريؽ المغة العربية لأف دراستو بالثانوية كانت 

 بالمغة الفرنسية وكذلؾ تعمـ الإسبانية بيا . 
لو أوؿ رواية ـ حيث صدرت 1974بدأت أعمالو في الظيور عمى الساحة الأدبية عاـ     

 عف مجمة آماؿ جزائرية تحت عنواف "جغرافية الأجساد " .
العربية ولبث بيا عشػر سنوات حيث  سافر إلى عاصمة الأموييػف طمبا لمعمـ بجامعتيا    

حػاز عمى شيػادة الماجستيػر برسػالة بحت عنوانيا "اتجاىات الروايػة العربية في الجزائر 
 "نظرية البطؿ في الرواية " . لدكتوراه تحت عنواف :".و بيا كذلؾ ناقش أطروحة ا

 
 

______________________________ 
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ـ . والتحؽ بجامعة الجزائر المركزية كأستاذ 1983عاد بعدىا إلى الجزائر عاـ     
ـ باتجاه باريس بدعوى مف 1994اـ المناىج والأدب الحديث . ليغادر الجزائر مف جديد ع

وىو يشغؿ حاليا منصب أستاذ عربي بجامعتي .  المدرسة العميا للؤساتذة وجامعة السوربوف
 الجزائر المركزية وجامعة السوربوف بباريس .

فواسيني الأعرج يعتبر أحد أىـ الأصوات الروائية في الوطف العربي عمى خلبؼ     
نتمي أعماؿ واسيني الذي يكتب بالمغتيف العربية والفرنسية الجيؿ التأسيسي الذي سبقو وت

إلى المدرسة الجديدة التي لا تستقر عمى شكؿ واحد ، بؿ تبحث دائما عف سبميا التعبيرية 
 بالعمؿ الجاد عمى المغة فالمغة عند واسيني ليست معطى جاىز ولكنيا بحث دائـ مستمر .

 رية مف رئيس الجميورية آنذاؾ . ، عمى الجائزة التقدي 1989تحصؿ في سنة  -
 ، عمى جائزة الرواية الجزائرية عمى مجمؿ أعمالو الروائية .  2001تحصؿ في سنة  -
، كواحػد مػف سػتة روائيػيف عػالمييف لكتابػة التػاريخ العربػي الحػديث فػي  2005اختير سػنة  -

 إطار جائزة قطر العالمية لمرواية عمى روايتو الممحمية " سراب الشرؽ ".
 ، عمى جائزة الآداب )الشيخ زايد( عمى روايتو "  كتاب الأمير".  2007تحصؿ في سنة  -
، عمػى القمػـ الػذىبي فػي المعػرض الػدولي لمكتػاب عمػى روايتػو "  2008تحصؿ فػي سػنة  -

 سوناتا لأشباح القدس " .
،  ترجمػػػت أعمالػػػو إلػػػى أكثػػػر مػػػف عشػػػر لغػػػات منيػػػا : الفرنسػػػية ، الألمانيػػػة ، الإيطاليػػػة   

 السويسرية ، الإنجميزية ، الدانماركية وغيرىا مف المغات .
  مـؤلفـــاتــو :* 
إف لمروائي واسيني الأعرج أعمالا روائية قد أثارت جدلا نقديا وعربيا واسعا لانتمائو إلى     

 المدرسة الروائية الجديدة التي تحاوؿ جاىدة أف تكسر رتابة المغة التقميدية ومف مؤلفاتو :
 ـ .1986جاىات الرواية العربية في الجزائر المؤسسة الوطنية لمكتاب , الجزائر ات -
 ـ.1984النزوع الواقعي الإنتقادي في الرواية الجزائرية إتحاد الكتاب العرب , دمشؽ  -
الأصوؿ التاريخية لمواقعية الاشتراكية في الرواية الجزائرية مؤسسة الكتاب العربي بيروت  -

 ـ . 1986
___________________________________ 

 * واسيني الأعرج : أصابع لوليتا ، ع/ غلبؼ الرواية 
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 * ومن روإياتو: 
 ـ 1979-1947جغرافية الأجساد المحروقة _مجمة آماؿ الجزائر عد _            
 ـ. 1981واقع الأحذية الخشنة دار الحداثة , بيروت  _           
 ـ. 1990ب العرب دمشؽ ضمير الغائب , اتحاد الكتا -
 ـ.1985مصرع أحلبـ مريـ الوديعة , دار الحداثة , بيروت  -
 ـ. 1995الجزائر -سيدة المقاـ , دار الجمؿ ألمانيا  -
 ـ. 1997ذاكرة الماء , دار الجمؿ , ألمانيا  -
 ـ. 1998مرايا الضرير , باريس لمطبعة الفرنسية  -
 ـ. 2001شرفات بحر الشماؿ , دار الآداب , بيروت  -
 ـ. 2009أنثى السراب , دبي لمثقافة  -
 ـ.    2009ظؿ الوردة , دار الآداب  -

 

 

 

 

 

 

 

 

 

_______________________________ 
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 ممخــص إلروإيـــة 

منذ الصفحات الأولى لمرواية ، يعمف واسيني الأعرج عف الحضور الباذخ والمشرؼ     
لمتي ستكوف صانعة أحداث الرواية بشكؿ أساسي ، وصانعة لمصّدمة أو ما يمكف أف 
نسميو بالمفاجأة التي تفجرت ، وىي مختبئة وراء كؿ ذلؾ الجماؿ والبذخ والألواف والأثواب 
الزاىية... تفجرت حيف سيتفجر الجسد الذي كاف أيقونة وقصبة خيزراف ، والذي طالما 

اتب ودوخو بحضوره ، وملؤه بالجنوف في غيابو ، منذ البدايات سمب لب يونس مارينا الك
في الرواية سيتـ الإعلبف عف حضور " لوليتا " أو " نوة " اسميا الحقيقي في الحياة الذي 
أطمقو عمييا والدىا، حيث جاءت إلى الدنيا تصحب معيا المطر، الذي نزؿ مدرارا في يوـ 

لرائحػة المدوخة العطرة ، حضور أعمف عف نفسو ولادتيا... حضور في الغياب ، حضػور با
برائحتو التي سبقتو في مكػاف معرض الكتاب ، إذ كاف يونس مارينا يشػـ عطرا في اليواء 
يملؤ حواسو ويستثيره دوف أف يعرؼ صاحبتو ، أو تكوف أماـ عينيو ، عطر سبؽ حضور 

فييا لوليتا بالجسد والإشراقة  لوليتا ويعمف أنيا قادمة بؿ حاضرة ، وبيف المحظة التي ستبزغ
معمنة عف حضورىا المادي في ىالة نورانية ، أيقظػت خلبيا يونس مارينا الغػارؽ في توقيع 
روايتو الجديدة "عػػرش الشيطػاف" ، والتي ترجميا أيضا إلى المغة الألمانيػة ، في معػػرض 

يونس مارينا إلى حػد تساؤلو 'فرانكفػورت' لمكتاب ، ستحضر لوليتػا مزلزلة ومخمخمة لكيػاف 
بانبيػػار"مف أيف خرجت ؟ أي وجػو ؟ ملبمح خطت بنعػومة مدىشػة " ، بيف ىذا الحضور 

 المػدوي وبيف عمميػة تفجيػر الجسػد في ساحة عامػة وفي يػوـ باريػػزي مثمػج 
والعالـ يتييأ لاستقباؿ سنة ميلبدية جديدة بيف الحضور والغياب سيكتشؼ القارئ 

لـ عديدة نحتيا الروائي الجزائري واسيني الأعرج باقتدار كعادتو بمغة مصقولة بإتقاف عوا
صانع ماىر يعرؼ كيؼ ينتقي مفرداتػو لبناء الحكاية التي عايشيا يونس مارينا منذ أحداث 
ما بعد الاستقػلبؿ التي عرفتيا الجزائر، وتحديد مف الانقلبب العسكري عمى رئاسة " الرايس 

، وما سينتج عف ذلؾ مف ردود أفعاؿ ، حيث  -عمى حد تعبير واسيني الأعرج  -بابانا " 
أف يونس مارينا سيجد نفسو منغمسا في كتابة مقالات لمجمة في تنظيـ سري ، اختار فييا 
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" حميد السويرتي " اسـ يونس مارينا كاسـ مستعار، ليجد نفسو بيف محنتيف ، محنة ذئاب 
ومحنة مقيمي محاكـ التفتيش المقػدس ومراقبي النوايا بعد كتابتو  العقيد كما يسمييا الراوي ،

روايتو"عرش الشيطاف"، فمجأ إلى فرنسا باحثا عف حياة ىادئة تحت حراسة رجاؿ الأمف 
الفرنسي ، ومع ىذا فالحراسة ستخطئ في تحديد الخطر المحدؽ بالكاتب ، الخطر الذي 

ف ، ولوليتا التي تـ انتقاؤىا لتصفية الكاتب سبح فيو يونس مارينا وتعمؽ بو إلى حد الجنو 
الذي يمحؽ الضرر بالديف الإسلبمي في نظر مراقبي النوايا، كانت عمى استعداد لتنفيذ 
مشروعيا بحكـ ظروفيا الخاصة والتي جعمتيا تنفر وتمقت جسدا عبث بو الوالد في إحدى 

يا عمى جسدىا الصغير السفريات لعقد صفقات تجارية في الأقمشة التي كاف يجرب جمال
المتألؽ . ستعيش لوليتا انكسارات نفسية ستؤدي بيا إلى مقت ورفض الذات والجسد 
المدنس ، ىذا الجسد الذي تتسابؽ عميو أشير دور عرض الأزياء . لوليتا جمعت 
معمومات كثيػرة عف يونس مارينا استقتػيا مف الجية التي استخدمتيا طعما لمكاتب ، بحيث 

ػئ يونس مارينػا بأدؽ تفاصيػؿ حياتو الماضية ، فموليتا كانت القنػبمة التي دست كانت تفاج
لتفجيػره . لكف الحب الذي غمر قمبيا جعؿ لوليتا تغير المخطط الإجرامي وتفجر نفسيا في 
شػارع الشانزيميزيػو ، ثـ يعمػـ يونس مف الشرطػة الفرنسػية القائػمة عمى حمايتو ، أف لوليتا 

 كانت عمى صمة بخميػة إرىابيػػة الجمػيمة 
كمفتيا باغتيالو ، لكف ما عزفت عنو لوليتا تحت تأثير الحب قامت بو أدوات النظػاـ     

القمعػي التي تكمـ عنيا واسيني الأعػرج في الرواية ، في تمؾ المحظة التي سيسمع فييا 
الباب يا " حميد يونس طرقا عمى الباب ، ويسمع اسمو الحقيقي حيف تتـ مادتو : افتح 

 السويرتي"  ، فيقتنع لأوؿ مرة بأف لمموت رائحة ليست ككؿ الروائح .
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 المــــلخـص
RESUME 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 لممخص:إ
تنػػاوؿ البحػػث التشػػكيؿ الزمػػاني و المكػػاني فػػي روايػػة أصػػابع لوليتػػا لواسػػيني الأعػػرج أنموذجػػا، فقػػد شػػكمت 
الدراسػػات السػػردية ميػػدانا ميمػػا فػػي كشػػؼ جماليػػات القػػص، بوصػػفيا بنيػػات دلاليػػة تحمػػؿ قيمػػا تعبيريػػة و 

وبيذا ترسػـ لمكتابػة الروائيػة مسػاحة  فنية، وتسعى ىذه الدراسات الى النتاج الابداعي وتقديـ القصد الروائي
واسػػعة لتضػػميف الايػػديولوجيات عمػػى لسػػاف شخوصػػيا مػػف خػػلبؿ سػػير تفاعػػؿ الأحػػداث فػػي زمػػف ومكػػاف 

 مخصوصيف.
اف أىمية تحميؿ البناء السردي في أي نص روائي تكمف في ابراز القيـ التعبيرية و الفنية والتى تيدؼ الػى 

 ؿ للؤحداث و الفواعؿ. تقديـ المعتقد بوصفو المسار المشك

 الأعرج.  واسيني الزماف، المكاف، أصابع لوليتا،  إلكممات إلمفتاحية:

Résumé: 

     Cette recherche traite l’aspect spatiotemporel du roman de wacini elaàredj 

« les doigts de lolita » de son titre original « asabie lolitta » pris à titre d’exemple. 

   L’étude de narratologie fut longtemps un domaine très important pour 

d’couvrir l’esthétique du texte puis  qu’elle est considérée comme un ensemble de 

structures sémantiques douées d’une valeur ornementale. 

   Cette étude essaye de présenter l’intention romanesque et la tache créative 

à fin d’attribue  à l’écriture romanesque un grand versant idéologique qui s’a perçait 

en filigrane  à travers les personnages et leurs interactions dans un espace et durant 

un temps défini l’importance de  l’analyse de la construction narratologique dans 

n’importe quel texte romanesque réside en sans capacité à souligner ses valeurs 

stylistiques et expressive que visent la apprésentation de la constriction comme la 

trame et l’itinéraire qui dirige les événements et les actants. 

   Les mots clés : temporelle, lieu ; les doigts de lolita, wacini elaàredj                     
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