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وعرفانشكر   
 

 بعد شكر المولى عز وجل المتفضل بجليل النعم وعظيم الجزاء 

 يجدر  بي أن أتقدم ببالغ  الامتنان وجزيل العرفان إلى كل من وجهني وأخذ بيدي في سبيل إنجاز هذا البحث

  ن بن يطواعبد الرحمالدكتور:  وأخص بالشكر الأستاذ المشرف 

ه لي .. فلك مني كل الشكر والتقديرالذي قوم وتابع وصوب بحسن إرشاد  

   دون أن أنسى من عبـالطريـق بجميــل حلمــها وصبــرها معي .. دت  لي  

صديقتـي وشقيـقة   الروح  مني أستـاذتي الموثقــة  :  شهــرزاد رقيق .                   

بتشجيعها وزرعها الأمل والتفاؤل بطريقي وكل الشكر أيضا موصول للتي رغم البعد والمسافة لم تبخل علي 

. الإعلامية بقناة النيل المصرية : سلوى رشاد ..الصديقة   

 كما أتقدم بالشكر إلى كل أساتذة قسم اللغة العربية وآدابها، وإلى كل من ساعدني من قريب أو بعيد.

.الجزاء عني خير موأسأل ا أن يجزيه  

 



 

 



 ، تشكل الشعریة محور اهتمام النقاد والبلاغیین ومنظري الأدب في العصر الحدیث         

بل  –أن للشعر الحظ الأوفر منها  ننكروإن كنا لا  –والشعریة لیست حكرا على الشعر فقط 

فسرت الروح الشعریة في مختلف الفنون ، بعد هجرة هذا  . تعداها إلى النصوص النثریةت

عریة) من التشكیل اللغوي إلى مختلف الفنون الإبداعیة الأخرى ومنها الروایة ، المفهوم (الش

 القصة ، المسرحیة ...إلخ .

ورغم كون حروف هذه اللفظة مألوفة ، إلا أن مدلولها تلفه سحابة سمیكة من الغموض ، 

وجة ، وربما یعود ذلك إلى جدة مفهوم (الشعریة) في الفكر النقدي ، وهذا البحث محاولة مزد

ع هذه فهو یقوم بمحاولة تصور الشعریة من الوجهة النظریة من جهة ، ومن جهة أخرى وض

 النصوص السردیة. النظریة موضع التطبیق على إحدى

أن تكون النصوص السردیة المختارة لموضوع البحث للأدیب " جبران خلیل  ولقد ارتأیت 

في الأدب العربي ، فهو من ، هاته الشخصیة الفریدة م)  1931 –م 1883(جبران " 

الشخصیات التي تتحد من یقترب منها أن یبتعد عن دراستها والدخول في أعماق أعماله 

الأدبیة التي تحرر فیها من قیود اللغة والأدب لینشئ فنا جدیدا من فنون الكتابة في الأدب 

 العربي .

ري الذي اؤل الجوهة النص القصصي ، أو بتعبیر آخر الإجابة عن التسوللكشف عن شعری 

یا ؟ ، أي لزم أذهان النقاد والدارسین ، ألا وهو : ما الذي یصنـع من السرد القصصي أثرا فن

بتعبیر " جاكبسون " ما الذي یكسب هذه النصوص فرادتها الأدبیة الجمالیة ویصنع شعریتها 

 .  ؟

السرد  شعریة( : أكشف عنه النقاب من خلالي بحثي الموسوم بـ أن هذا ما حاولت 

ي " ـواتخذت توضیحا لذلك مدونت،  )-نماذج تطبیقیة – ران خلیل جبرانـالقصصي عند جب

 1908، الصادرة سنة ( و" الأرواح المتمردة "م)  1912الصادرة سنة (الأجنحة المتكسرة " 

 أ  



خاصة أن أغلب النقاد الذین تعرضوا لأعمال " للشعریة ،  فكانتا بحق مجالا خصبا ،م) 

. والسمة الشعریة  (الذاتي) اتفقوا على وسمها بالطابع الغنائي ، قصصیة بالدراسةجبران " ال

تكاد تكون أبرز سمات السرد القصصي الجبراني ، بل وبصورة عامة مختلف أعماله الأدبیة 

.  

" الأجنحة المتكسرة " و" الأرواح المتمردة " نصان سردیان بلغ فیهما التفاعل بین الشعر 

تجلت  الشعر وبین البناء القصصي . فكیففكان ذلك المزج الرائع بین روح والسرد قمته ، 

مظاهر الشعریة فیهما ؟ ، وكیف تبنى العلاقة الجدلیة بین الشعري والسردي ؟ ، رغم أن 

 لكل جنس خصائصه الفنیة ومقوماته .

حاولت أن ألج  فصل تمهیديولمعالجة هذه الإشكالیات قسمت البحث إلى ثلاثة فصول ، 

مرورا  وعلاقتها بالعلوم اللغویة الأخرى من خلاله إلى ضبط لغوي ومصطلحي للشعریة

أما الفصل  بالحدیث عن تداخل الأجناس وشعریة القص ، وعن قلم جبران بشي من الإیجاز.

الأول فسوف یكون بمثابة عتبة تنظیریة أرصد من خلالها معالم النظریة النقدیة الشعریة كما 

كعلم یرتقي بالأدب إلى أعلى مصافي یراها روادها القدامى والمحدثین الذین اهتموا بالشعریة 

الإنسان  لالة علىـإط أردتهاالثاني وفي الفصل  التأثیر ، سواء عند العرب أو عند الغرب .

دع " جبران خلیل جبران " من خلال حیاته والمكانة التي تربع على عرشها في البلاد ـالمب

من الجانب النظري إلى  فیه فانتقلتأما الفصل الثالث ،  العربیة وفي البلدان الغربیة .

ما . الجانب التطبیقي ، " الأجنحة المتكسرة " و" الأرواح المتمردة " كأنموذجین للتطبیق علیه

مظاهر الشعریة وتجلیاتها  وثانیا،  مضمون المدونة الجبرانیة  أولاوتناولت في هذا الفصل 

من خلال  في سرد جبران القصصي ، هذه المظاهر التي تشكل بؤرة الشعریة في المدونتین

شعریة اللغة ، شعریة الإیقاع ، شعریة التناص ، السرد الذاتي واستخدام عناصر السیرة 

 دت في تبینه والإشارة إلیه والتدلیل علیه .وذلك ما اجتهشعریة الإیحاء والتصویر، لذاتیة و ا

 ب  



بالمنهج التاریخي في تتبع بعض محطات في دراستي  استعنتوللوصول إلى هذا المبتغى 

المنهج الوصفي الذي بجبران الحیاتیة والإبداعیة الأدبیة ، وكذا بعض محطات الشعریة ، و 

ها " جبران ـفي ذكر نماذج رسم باعتماد التحلیل إجراءا لذلكظري وظفته في وصف ما هو ن

 . وبینت لنا مكامن الغنائیة فیها" في قصصه ،  جسدت لنا مظاهر الشعریة 

ولجمع مادة هذا الموضوع اعتمدت على مجموعة من المصادر والمراجع أهمها           

والأعمال الكاملة لمؤلفات  ،برجمیل جللمؤلفات جبران خلیل جبران ،  المجموعة الكاملة

وغیرها من المراجع التي استعنت بها في جبران ، الأجنحة المتكسرة ، تقدیم كرم الدكروري ، 

 سبر أغوار شعریة السرد القصصي عند جبران .

 ولعل أهمها وككل دراسة تعتریها الصعوبات والعراقیل ، فقد واجهت البعض منها  

تناول فكره في أدبه أو الدراسات تجبران ، فمعظم  دریة السرد عنقلة الدراسات التي تتناول شع

واختلاف  تداخلإضافة إلى  َ ، هالحدیث عن بنیة السرد عنده دون الولوج إلى شاعریة كتابات

 . االالتباس في دقة مفهومه ایشوبه التي، حول الشعریة وجهات النظر عند الباحثین 

عبد ور "ـالدكتات أستاذي الفاضل ـوتوجیه ات استعنت بآراءـل هذه الصعوبـولتذلی 

وأوجه توجیهاته ، على حسن بعمیق شكري وامتناني  إلیه أتقدمالذي " بن یطو  ناالرحم

 إلى كل من أمدني بید العون من قریب أو بعید دون استثناء .     أیضا شكري

 ج  



 

 

  فصــل تمهيـدي                   
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 یة للشعریةالدلالة اللغویة والاصطلاح -1

 الدلالة اللغویة : -1-1

لكي یستعمل هذا المصطلح العلمي استعمالا صحیحا وجب علینا تحدید مفهوم  

والدلالة المعجمیة هي أولى الخطوات التي  . الذي یشكل جزءا كبیرا من هذا البحث، الشعریة 

غوي وجدناه یعود نقوم بها لمعرفة مفهوم هذا المصطلح وإذا عدنا بهذا المصطلح إلى أصله الل

 شعر" وسنحاول تتبع المعاني التي یحملها من خلال المعاجم القدیمة. إلى الجذر الثلاثي "

الشین والعین والراء أصلان معروفان یدل أحدهما على  «ورد في مقاییس اللغة أن 

 . )1(»ثبات والآخر على علم وعلم...شعرت بالشيء ، إذا علمته وفطنت له...

الشعر القریض المحدود بعلامات لا یجاوزها ، والجمع أشعار وقائله شاعر  : « وقال الأزهري

 . )2(» لأنه یشعر بما لا یشعر غیره أي یعلم...وسمي شاعرا لفطنته

شعر : بمعنى علم...ولیت شعري أي « ولم یبتعد لسان العرب عن هذه المعاني إذا نجد فیه 

رفه بالوزن والقافیة وقائله شاعر ، لأنه یشعر لیت علمي والشعر منظور القول ، غلب علیه لش

 .)3(» ما لا یشعر غیره

من خلال هذه المعاني الواردة في هذه المعاجم العربیة نستنتج أن الأصل اللغوي 

 شعر" الذي یوحي بالمعاني التالیة : للشعریة "

 الدلالة على العلم والفطنة . -

 1 .یها معالم وضوابط محددة تستند علإن لكل شعریة  -

 الدلالة الاصطلاحیة: -1-2

«  م :ـن ناظـنحن كمال قال حسخلافات عدیدة بین النقاد ، لهذا فشهد هذا المصطلح         

 دو بارزاـلحات مختلفة ، ویبطأننا نواجه ـ من جهة أولى ـ مفهوما واحدا بمص یبدو

 .209 ص ، 1979،  (د ط)دمشق ،  دار الفكر، ، 3ابن فارس ، مقاییس اللغة ، مادة (شعر) ، ج -(1)
 .331ص  ، 1979،  1ط الزمخشري ، أساس الیلاغة ، مادة "شعر" ، دار صادر ، بیروت ، -(2)
  .409، ص  1992 ، 1ط دار صادر ، بیروت ، ، فصل الشین ، شعرابن منظور ، لسان العرب ، مادة  -(3)
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ة ، بمصطلح واحد من جهة تراثنا النقدي العربي ونواجه مفاهیم مختلف في الأمر هذا 

نطلاقا من ذلك یمكن ، ا )1(» ثانیة ، ویظهر هذا الأمر في التراث النقدي الغربي أكثر جلاء

الشعریة لیست تاریخ الشعر ولا تاریخ الشعراء...إن الشعریة في ذاتها هي ما یجعل  «القول أن 

 .)2(»لقالمط حیز الشعر صفة الشعر ولعلها جوهرهالشعر شعرا وما یسبغ على 

 «ارها ـره في الشعر وحده من خلال اعتباد من ضیق موضوع الشعریة قصفمن النق

الاستعداد الطبیعي لقول الشعر ، وهي تتصل بعدة أمور أهمها الطبع المتدفق المستعد للإبداع 

 ).3(»الشعري...

ع وهذا المفهوم للشعریة نجده متجسدا في التراث العربي القدیم كون الشعر هو الإبدا

 الأدبي السائد في تلك الحقبة وسنفصل القول في ذلك في العناصر اللاحقة من البحث .

في الوقت نفسه نجد أن من النقاد من یوسع من موضوع الشعریة لشمل كل أنواع 

الخطاب الأدبي فمن حیث اهتمامها بالعناصر الجمالیة تتعدى الشعر إلى مختلف الفنون 

فن الأخرى كالرسم والموسیقى والسینما حتى أنها تطلق أحیانا في الأدبیة ومن إلى كافة فروع ال

 1وصف منظر طبیعي فنقول "منظر شاعري" أو "الجو جمیل وشاعري" .

عبد االله الغذامي  ومنهم"  " "بشاعریة الشعریة وهناك من النقاد من استبدل مصطلح "

 بدلا من أن نقول (شعریة) مما قد یتوجه بحركة زئبقیة نافذة نحو (الشعر) ولا «حیث یقول : 

هذه الحركة لصعوبة مطاردتها في مشارب الذهن فبدلا من هذه الملابسة ،  نستطیع كبح جماح

الغذامي هذا المصطلح "  د اتخذـفق، )4(»في النثر وفي الشعر... "... ةـالشاعری " نأخذ بكلمة

وینفي تضییقه في جانب المصطلح  كبدیل عن الشعریة حتى یوسع من دائرة، الشاعریة " 

درس  «الشعر ، أما سعید علوش فنجده یحصر مصطلح (الشاعریة) في الفن الأدبي فهي 

 .)1(» ة ، التي تصنع فردیة الحدث الأدبي : أي الأدبیةیتكفل باكتشاف الملكة الفردی

 .11 ، ص 1994،  1حسن ناظم ، مفاهیم الشعریة ، المركز الثقافي العربي ، الدار البیضاء ، المغرب ،ط  -)1(
 .104 ، ص 1999الكتاب العرب ، دمشق ،  في العراق ، اتحادمرشد الزبیدي ، اتجاهات نقد الشعر  -)2(
 .85 ، ص 204،  1محمد مهدي الشریف ، معجم مصطلحات علم الشعر العربي ، دار الكتب العلمیة ، بیروت ، ط -)3(
 .22-21، ص  1998،  4االله محمد الغذامي ، الخطیئة والتكفیر ، الهیئة المصریة العامة للكتاب ، ط عبد -)4(
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مصطلحات متعددة لهذا  یتبنىومما یصعب حدة الاختلاف حین أن بعضنا من النقاد 

فنجدهم یوظفون مصطلحین أو أكثر في مؤلف واحد ، فعبد السلام المسدي مثلا ، المفهوم 

 الشعریة لح الأصلي "ـف المصطـظی" نجده یعود إلى تو  الإنشائیة یعبر عن الشعریة بمصطلح "

"  . 

یسمح بالنظرة  )2( أما "حسن ناظم " فقد وضع في كتابه " مفاهیم الشعریة " مخططا توضیحیا

 ) : poeticsالشاملة التي تلقي الضوء على مدى اختلاف الترجمة والتعریب لمصطلح (

Poetics                                                        

 

 بوتییك  بویطیقا    نظریة الشعر   فن الشعر    فن النظم   الفن الإبداعي   الشاعریة    علم الأدب   الإنشائیة   الشعریة 

" أكثر المصطلحات التي أثبتت صلاحیتها في كثیر من  الشعریة لكن یبقى مصطلح  "

،  ذا ترسیخ لقضیة توحید المصطلحعن الكتب الترجمة إلى العربیة ، وبه كتب النقد ، فضلا

فاهتم الدرس النقدي بالاصطلاح علیه في محاولة منه لإقامة علم للأدب تام غیر ناقص ولا 

  . 1 .*مخلخل

2 
 

 

 علاقة الشعریة بالعلوم اللغویة الأخرى -2

 علاقة الشعریة باللسانیات : -2-1

 ،  1985،  1سعید علوش ، معجم المصطلحات العربیة المعاصرة ، دار الكتاب اللبناني ، بیروت ، ط -)1(  
 .127ص 

 .18 ة ، صحسن ناظم ، مفاهیم الشعری -)2(  
   .www.nashiri.net،  2003، " ناشري ، أوت  1أیمن اللبیدي ، في الشعریة والشاعریة ، ج * ینظر :

 
 
 

                                       

http://www.nashiri.net/


             :                               فصل تمهیدي   

 9 

القرن التاسع عشر تطورا كبیرا ، نتیجة تطبیق المناهج  في أواخر شهدت العلوم اللغویة      

لغة العلمیة أسوة بالعلوم الأخرى ، فتنبه " فردیناند دوسوسیر " إلى ذلك التهمیش الذي تعانیه ال

ثم قرر دراسة اللغة بذاتها ولذاتها  ننتیجة اعتبارها مجرد وسیلة لدراسة بقیة المعارف ، وم

دراسة علمیة ، فوضع بذلك أسسا لعلم جدید یسمى " اللسانیات " یهتم بكل ما له علاقة باللغة 

جاكبسون ألح  «د ـومنها وظائفها ، وهذه النقطة التي تلتقي فیها الشعریة باللسانیات ولهذا فق

على ضرورة ارتباط الشعریة باللسانیات ذلك لأن مجال دراسة اللساني هو الأشكال اللغویة 

لمنهجیة كافة ، وما دام الشعر نوعا من اللغة ، فلا مناص للساني من دراسة الشعر طبقا 

 ، فجاكبسون یعتبر الشعریة جزء من اللسانیات التي تدرس كافة أشكال اللغة ، )1(»اللسانیات 

   یمكن اعتبار الشعریة جزءا لا یتجزأ منها.و فهي فرع من اللسانیات 

 علاقة الشعریة بالأسلوبیة : -2-2

عن العناصر الجمالیة الفنیة إن الرابط الأساسي بین الأسلوبیة والشعریة هو البحث      

تمیز عما ی الأسلوبیة هي بحث «الممیزة للخطاب الأدبي عن غیره من أنواع الخطاب باعتبار

 . )2(»به الكلام الفني عن بقیة مستویات الخطاب أولا وعن سائر أصناف الفنون ثانیا

 یذهب عبد السلام المسديلكن الذي یهمنا في هذه المسألة هو علاقة الشعریة بالأسلوبیة ، ف

هذا المخاض الذي عرفته دراسة الأسلوب ... هو الذي فجر بعض مسالك البحث  «إلى أن 

بعضها الآخر ، فأما الذي تفجر فهو " البویتیقیا " الجدیدة والتي تضیق رؤاها  الحدیث وأخصب

 فتحسن . 1حینا فتصلح لها عبارة " الشعریة " وتتسع مجالا واستیعابا أحیانا أخرى

 

، فالمسدي هنا یجعل الشعریة قد نشأت بسبب الأسلوبیة )1(»ترجمتها بمصطلح " الإنشائیة " 

وبالتالي یمكن أن نعتبر الشعریة فرعا من الأسلوبیة في نظره ، لكن هناك من یعارض هذا 

 «رى أن ـذامي یـالغ، ف شعریةالرأي ویقلب النظریة من خلال اعتبار الأسلوبیة فرع من ال

 .  70 حسن ناظم ، مفاهیم الشعریة ، ص -)1(  
 .  37ص (د ت) ،  3ونس ، ط الدار العربیة للكتاب ، تعبد السلام المسدي ، الأسلوبیة والأسلوب ،  -)2(  
  

                                       



             :                               فصل تمهیدي   

 10 

مجالات الشاعریة ...  إحدىتحتوي الأسلوبیة وتتجاوزها ، فالأسلوبیة هي  الشاعریة (الشعریة)

ولعل أخطر الجوانب التي تضر بالتناول الأسلوبي الصرف هي اقتصارها على دراسة (الشفرة) 

سة (الشفرة) لا لذاتها ولكن دون (السیاق) وهذا یفرض الحاجة إلى الشاعریة التي تسعى إلى درا

، تظهر شمولیة الشعریة في هذا القول من خلال الجمع  )2(»لتأسیس السیاق منها كوجود قائم 

، أي البحث عن كل ما یساهم في خلق الجمالیة بالشفرة والسیاق على حد سواء  الاهتمامفي 

    داخل الخطاب الأدبي دون الاقتصار فقط على خصائص اللغة .

 لاقة الشعریة بالسیمیائیة :ع -2-3

إن السیمیاء عموما تبحث في أنظمة العلامات  ومن بین هذه الأنظمة نجد النظام          

داف ـالأه إحدىالشعریة  «اللغوي ، والشعریة تدرس الجانب الجمالي في هذا النظام لهذا كانت 

لشامل الجدید الذي یتسلط التي سعت إلیها السیمیائیات في إطار طموحها إلى أن تكون العلم ا

في حین  )3(»على سائر العلوم ، لكن الشعریة حاولت المقاومة والتأبي في وجه السیمائیة 

 .1 المتبادل بینهما. هناك من یحاول الفصل بینهما على اعتبار علاقة التأثیر والتأثر

انطلاقا من كل ما ذكرناه یتبین لنا مدى ارتباط الشعریة بكافة علوم اللغة ، كما أفادت       

 أیضا من العلوم الأخرى المجاورة لها كعلم النفس وعلم الاجتماع ...

 

 

 

 تداخل الأجناس وشعریة القص -3

ظل الشعر یتربع على عرش الأدب زمنا طویلا ، وكان النقد العربي إزاء ذلك     

صارما في التمییز بین الشعر والنثر ، یرجح كفة الأول على الثاني .. رغم وجود بعض 

بن أبي الإشارات لتوظیف بعض الشعراء للحكي والقصة ، كما في أشعار امرئ القیس وعمر 

 . 25المرجع السابق ، ص  -)1( 
 .  24 فیر ، صالغذامي ، الخطئیة والتك عبد االله محمد -)2( 
 .  301 ص ، 2010،  1منشورات الاختلاف ، الجزائر ، ط فیصل الأحمر ، معجم السیمیائیات ، -)3( 
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ربیعة وغیرهم ، لكن قلما وقف النقد القدیم عند حضور الكتابة الشعریة في النثر إذا ما استثنینا 

 . )1(ما كتب عن الإعجاز القرآني

ت الشعر في ریادته .. بل تمكنت ظهرت أجناس أدبیة زاحم وفي العصر الحدیث 

.. وأضحت تسحب البساط  القارئ العربي الحدیث اهتماماتالروایة والقصة من التسلل إلى 

من تحت أقدام عرش الشعر.. بل یمكن القول أن الشعر لما شعر بالبساط یسحب من تحت 

، معلنا تحطیم الحدود الصارمة بینه وبین الأشكال  أقدامه تدفق على باقي الأجناس الأخرى

لإمكان الشعریة النثریة الأخرى .. فتسللت الشعریة إلى مختلف أنواع الكتابة ، وأصبح با

الحدیث عن شعریة القصة ، شعریة الروایة ، شعریة المسرح ، شعریة النقد ... ، وأصبح ینظر 

. فتداخلت الأجناس  )2( إلى الشعر (إلا باعتباره تنویعا تزینیا للنثر) في نظر رولان بارث

الأدبیة وتمازجت مع بعضها البعض ، ولعل الروایة هي الجنس الأكثر استقطابا للأجناس 

في حوار أجراه معه كمال الریحاني  *لأدبیة الأخرى ، هذا ما یؤكده الدكتور بوشوشة بوجمعةا

الروایة نوع أدبي منفتح بامتیاز على مختلف تشكلات الفعل الإبداعي مما یشكل «  إذ یقول :

عنصر إثراء للروایة ، وتنوع لآلیات إنجازها ففي زمن تداعت فیه الحدود بین الأجناس الأدبیة 

س الأدبي أو ذاك ، فكل الأنواع الأدبیة ومن ثم أصبح یتعذر الحدیث عن صفاء هذا الجن ،

اء ـمع بعضها البعض ، وهو ما یسمح لها بإغنقبل أن تنتهي إلى التلاقح  تتجاور لتتحاور

 1 ل رؤاها ومواقفهاـوتشكی ق تعبیرهاـمكوناتها وتجدید طرائ

اخل الروایة مع الأجناس الأخرى أمر فتد ، )1(» بادل التأثر والتأثیر مع الأجناس الأخرىوت 

طبیعي ومحتوم لأن القوقعة وعدم الانفتاح لا یخدمها أبدا ، ونقاء الجنس الأدبي مقولة نقدیة 

تجاوزها الزمن ، وهذا ما یؤكده " رشید یحیاوي " في كتابه " نظریة الأنواع الأدبیة " ، حیث 

قائها من المتجاوزات حالیا ، بعد أن أصبحت مقولة تبادل الأنواع وكذلك مقولة ن« یقول : 

، موقع  23/07/2014ایة في (القوس والفراشة) لمحمد الأشعري ، نشر في : ، شعریة الرو  الكبیر الدادیسيینظر : – (1)
 . m.ahewar.orgالحوار المتمدن  الإنترنت

 ینظر ، نفسه . – (2)
 اللغات الحیة . –معهد بورقیبة بتونس  – حالیا * كاتب وناقد تونسي ، أستاذ محاضر
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مع بعضها حتى أصبح  ولهذا فالأجناس الأدبیة تتعالق ، )2(»أثبتت الدراسات الحدیثة بطلانها 

 1، كما یقال . )3(النص الأدبي "مهرجان أجناس" 

وفق هذا المفهوم لم یبق تداخل الأجناس مجرد منظورات نقدیة فحسب ، بل أن بعض 

تطعیم الجناسي أمر ضروري ، وعلیه جاءت كتاباتهم السردیة تعبیرا عن بأن ال االمبدعین آمنو 

ممن تلونت إبداعاتهم بهذا التداخل الجناسي ، وغیره  " جبران خلیل جبران" هذا الموقف . ویعد 

منظري الأدب یكاد یجمعون على أن الأنواع الأدبیة لیست ثابتة الأركان ، ولا  «بل أن  .

ات متحركة متحولة أبدا ، بما یجعل من انقراض أنواع وتوالد أخرى مطلقة الوجود ، بل كیان

جدیدة وتحولها أمرا طبیعیا ، بل یكاد یمثل قانون وجود هذه الأنواع ذاتها ، من حیث أن الفن 

 .)4(» متجددابطبیعته تجاوز دائم بصفته إبداعا وخلقا 

اللغة كها بآلیات شعریة إذن فشعریة القص باتت أمرا لا خلاف علیه باعتمادها واستعانت

ة الفنیة الإبداعیة والتناص والإیقاع وغیرها من التقنیات التي تعتمد على المرجعیة الثقافیة والقدر 

 عتمد كذلك على قدرة الكاتب التخیلیة والتصویریة .الإبداعیة لكل كاتب ، وت

 

 

مطابع ة  ، مجلة عمان ، حوار مع بوشوشة بوجمعحوارات ثقافیة في الروایة والنقد والقصة والفلسفة، كمال الریحاني ،  – (1)
  . 253ص  ،  2003،  97العدد  الصحفیة الأردنیة ، 

 . 104، ص  1994،  2ط،  الدار البیضاء،  إفریقیا للشرق،  نظریة الأنواع الأدبیة،  رشید یحیاوي -(2)
 . 32، المرجع السابق ، ص كمال الریحاني ، حوارات ثقافیة في الروایة والنقد والقصة والفلسفة  -(3) 
رة للنوع ، ـبعنوان الأنواع الأدبیة العاب ، تداخل النصوص والأنواع الأدبیة " مجموعة أبحاث وشهادات،  صلاح السروي -(4)

  .41، ص  2009جامعة الزقازیق ، مصر ، مارس 
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 الشعریة عند العرب -1

نظرا للطبیعة الزئبقیة لهذا المصطلح واختلاف تعریفه فإنه یصعب تحدید مفهوم     

ویبقى البحث في الشعریة محاولة فحسب للعثور على بنیة مفهومیة هاربة دائما  « دقیق له ،

ذور ولهذا سنحاول البحث في ج )1(» سیبقى دائما مجالا لتصورات ونظریات مختلفة وأبدا...

  1. ربعال عندهذا المصطلح وستكون البدایة 

 القدامى الشعریة عند العرب -1-1

انحصرت الشعریة في النقد العربي القدیم في مجال الشعر ، كونه المظهر السائد من 

مظاهر الإبداع الأدبي في تلك الحقبة ، فقد شغل مكانة مرموقة في نفس العربي فهو مبلغ 

 حكمتهم والحفاظ لتاریخهم وأنسابهم ، وهو ما أشار إلیه جمال الدین بن الشیخ حین قال :

تعني أن الشعر كان نتاجها الأول  فة ، ولكنهان الشعر كان النتاج الوحید لهذه الثقالا لأ«...

 .)2(» ، وأنه كان التعبیر الأكثر دلالة...والأكثر تمثیلا لأصالة عبقریتها

والنقد الذي صاحب هذا النوع من الشعر تمیز باعتماده على الذوق الشعري 

الشعر  یخلند النابغة وغیره من الشعراء ، فلم والمفاضلة بین الشعراء على نحو ما كان ع

الجاهلي من معاییر وقواعد تضبطه فقد التزم الشاعر بتلك الخطوط العریضة في بناء 

القصیدة ، إلا أن هذا النظر النقدي في هذه المرحلة كان قلیلا وبسیطا ، والملاحظة أیضا 

خصائص الجودة أو تعلیلها  النقاد یحكمون الذوق في أحكامهم ، وعجزوا عن تحدید «أن 

بالوقوف على السمات التي تمیز شاعرا عن آخر، وأن مقاییسهم في المفاضلة غالبا ما تكون 

 خارج نصیة مما لا یساعد على تحدید مفهوم الشعریة عندهم ، بل لا نجد في نقدهم أیة

 .)1(»واللغةنیة البیاوالصور تي یبنى علیها الشعر كالموسیقى إشارة إلى العناصر الأساسیة ال

 . 10 حسن ناظم ، مفاهیم الشعریة ، ص - (1)
جمال الدین بن الشیخ ، الشعریة العربیة ، ترمبارك حنون ومحمد الولي ومحمد أوراغ ، دار توبقال للنشر ، الدار  - - (2)

 .5، ص  1996،  1البیضاء المغرب ، ط
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ومع مجيء الإسلام انبهر العرب بهذا النص القرآني الذي تحداهم في لغتهم . فنجم عن ذلك 

 انبثاق الدراسات اللغویة التي جعلت القرآن محورا لها .

وفي القرن الثاني للهجرة یطالعنا مصطلح نابع من البیئة المحلیة لتعبر عن الشعریة 

، الذي تناوله كل من  بر عن جودة الشعر ، هو (المحولة)التي تجعل من الشعر شعرا وتع

لى الجانب اللغوي " وهي تكاد تقتصر عند الأصمعي ع يالجمحوابن سلام " الأصمعي"

ابن سلام ، كما یحصرها على الشعراء الجاهلین والمخضرمین فحسب ، بعكس "فقط

لیشمل شعراء بني  " الذي امتد بهذا المصطلحطبقات فحول الشعراء" في كتابه "يالجمح

 «أمیة ، كما عمد إلى وضع معاییر وأسس وقواعد للشعر الذي یعتبره صناعة فهو یرى أن 

، كسائر أضاف العلم والصناعات  منها ما تثقفه للشعر صناعة وثقافة یعرفها أهل العلم 

ویظهر قرب مصطلح الصناعة من مصطلح الشعریة  )2(»العین ، ومنها ما تثقفه الأذن...

حیث المفهوم والذي یعني قواعد ومعاییر بناء الإبداع الأدبي , فاشعر باعتباره صناعة  من 

 یحتاج إلى دقة وإتقان وكذا لا بد من الخبرة والمهارة حتى یخرج منتوجه في أحسن صورة.

من  ، )3( "يـطراد الكبیس " ، فیما یرى "قدامة بن جعفر ویعد كتاب (نقد الشعر) لـ "

لما یمكن أن نسمیه كتبا في (الشعریة  -إضافة إلى كتب أخرى –س ـتي تؤسالكتب الأولى ال

 . )العربیة

 او ـأسس " من أوائل النقاد العرب القدامى الذینقدامة بن جعفر ن اعتبار"ـیمك فعلا 

 1ل ــمن قبیل الصدفة أن یسج « ولذلك یمكننا القول أنه جمالیة عامة للشعر ،

في ، وهو  منظرها الأول عامة للشعر ، ویعتبر... جمالیة" المعاییر ضمن قدامة بن جعفر "

 .)1(»(علم الجید والرديء) كموضوع للتحلیل رح   طة أول من الحقیق

بیة في التراث النقدي ، مجلة الموقف الأدبي ، منشورات اتحاد كتاب العرب ، دمشق حسین مزدور ، الشعریة العر  -(1)
   www.awu-dam.org، من موقع الأنترنت  2004سوریا أكتوبر 

 .5، ص  1ابن سلام الجمحي ، طبقات نحو الشعراء ، تحقیق : محمد محمود شاكر ، مطبعة المدني ، مصر ، ج -(2)
، من  2004شعریة العربیة ، قراءة جدیدة في نظریة قدیمة ، منشورات اتحاد الكتاب العرب طراد الكبیسي ، في ال -(3)

 www.awo-dam.orgموقع الأنترنت 
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حیث یتفق القدماء والمحدثون على أن أركان الشعر أربعة : قول (لفظ) ووزن وقافیة ، 

ومعنى . وبعضهم ینقص منها (الوزن) أو (القافیة) أو كلاهما معا ولكن لا أحد زاد علیها 

 1 .في تعریفه للشعر قدامة بن جعفرشیئا . وهو ما ذهب إلیه 

ومن الكتب المؤسسة للشعریة العربیة عند القدامى أیضا كتابا(دلائل الإعجاز) 

ي" في القرن الخامس للهجرة وإن كانا في و(أسرار البلاغة) لـ : "عبد القاهر الجرجان

، فلقد كان القرآن الكریم الدافع الذي جعل العلماء  ظاهرهما یتناولان قضیة الإعجاز القرآني

یبحثون ویؤلفون الكتب حول سر إعجاز القرآن أهو في اللفظ أم في المعنى ، إلا أنهما 

ظریته في النظم بین الرأیین التنظیر لأدبیة الكلام الفني أیضا فجمع في ن یغوصان في

وانتهى إلى أن سر الإعجاز كامن في النظم أي في علاقة اللفظ بالمعنى وكان لهذه النظریة 

أن لیس النظم إلا أن تضع كلامك  :«تأثیر كبیر في علوم اللغة فقد ورد عن الجرجاني 

 هجه التيوتعمل على قوانینه وأصوله ، وتعرف منا –علم النحو  –الوضع الذي یقتضیه 

 .)2(»تزیغ عنها ، وتحفظ الرسوم التي رسمت لك ، فلا تخل بشيء منها نهجت فلا 

لم یر النظم في الألفاظ لوحدها ولا في الصور لوحدها ولا في الإیقاع  فالجرجاني

واعلم أنك إذا رجعت إلى :«لوحده بل في التزاوج بین هذه العناصر . إذ یقول الجرجاني 

عترضه الشك ، أن لا نظم في الكلم ولا ترتیب ، حتى یعلق بعضها نفسك علمت علما لا ی

  .)3(»ببعض ، ویبنى بعضها على بعض ، وتجعل هذه بسبب من تلك

م لا یفه وفي هذا تركیز على مراعاة العلاقات بین اللفظة وجارتها داخل كل تركیب ، فاللفظة

ا یختلف باختلاف السیاق كما أن معناه ، معناها إلا من خلال التركیب الذي وردت فیه

هذا وقد أشار الجرجاني إلى الفرق بین الاستعمال الوظیفي النفعي للغة . الذي وجدت فیه 

فاللغة التواصلیة یفهم  ، الاستعمال الفني لهذه اللغة وقد سمي ذلك (معنى المعنى) وبین

 .24یة ، ص جمال الدین بن الشیخ ، الشعریة العرب -)1(
ص ،  204،  5لخانجي ، القاهرة ، طعبد القاهر الجرجاني ، دلائل الإعجاز ، تعلیق : محمد محمود شاكر ، مكتبة ا -)2(

81. 
 .55، ص  نفسه -)3(
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ل والبحث عن معناها مباشرة دون إمعان فكر ، أما اللغة الفنیة الإبداعیة فتطلب التأوی

وما یمكن قوله من خلال ما تم عرضه أن الشعریة لم تتبلور كنظریة  .)1(المعنى الخفي 

إلا أن لهما تاریخا موغلا في  –كما سنرى لاحقا  –أدبیة ونقدیة إلا في العصر الحدیث 

 1. القدم من خلال العدید من الجهود التي طالت میدان الأدب 

 الشعریة عند العرب المحدثین -1-2

شهدتها مختلف  في أواخر القرن التاسع عشر انبهر الأدباء بالمناهج العلمیة التي

حاولوا تطبیقها في میدان الأدب فنتج عنها نظریات وعلوم جدیدة العلوم والتخصصات ف

یة بهذا العلم وانعكس ذلك على الشعریة العربیة ، فظهرت كاللسانیات...فتأثرت الشعریة الغرب

العدید من المؤلفات التي حاول من خلالها النقاد تحدید مفهوم الشعریة وقوانینها ومختلف 

 المراحل التي مرت بها .

تسمیة وقد شهد ترجمة مصطلح الشعریة إلى العربیة عدة إشكالات من ذلك 

یة) والبعض الآخر سماه (الشعریة) وهناك من أطلق علیه الأدب(الإنشائیة) أو ( المصطلح بـ

 اللغویینإضافة إلى (البویطیقا) و (علم الأدب)... ، ومرد اختلاف ،  مصطلح (الشاعریة)

وقد  العرب في النقل والتعریب ، المنطلقات الفلسفیة والمدارس التي ینتمي إلیها كل باحث.

 هوم خاص لها من بینهم :حاول الكثیر من النقاد والدارسین إعطاء مف

«  ةالشعریه (في الشعـریة) أن مؤلفرى في یال ، المجد في هذا رائد یعـ ب :دیال أبو كم *

أي أنها تجسد في النص لشبكة من العلاقات التي تنمو بین مكونات  خصیصة علائقیة ،

یا ، أولیة سمتها الأساسیة ، أن كلا منها یمنك أن یقع في سیاق آخر دون أن یكون شعر 

لكنه في السیاق الذي تنشأ فیه هذه العلاقات وفي حركته المتواشجة مع مكونات أخرى لها 

فكمال ، ) 1(»السمة الأساسیة ذاتها ، یتحول إلى فاعلیة خلق للشعریة ومؤشر على وجودها

أبو دیب یركز على هذا العمل وهي تكمن في النص باعتباره وحدة متجانسة مكونة من 

 المرجع السابق .ني ، دلائل الإعجاز ، عبد القاهر الجرجاینظر:  -)1( 
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ترابطة فیما بینها تساهم كلها في إنتاج صفة الشعریة وهو یبني تصوره مجموعة أجزاء م

والفجوة هي الغیاب  "مسافة التوتر : الفجوةـ " للشعریة على أساس وظیفة إیجابیة أسماها ب

الذي یخلقه النص الشعري بعیدا عن المرجع الإنساني لرؤیة الأشیاء ، أما مسافة التوتر فهي 

انحراف اللغة عن حقیقتها الإخباریة وتحولها لكائن في متألق وعلى  فاصل النشوة الذي یثیره

ما ینتج الشعریة هو الخروج بالكلمات عن طبیعتها الراسخة إلى طبیعة  :«هذا الأساس یقول 

جدیدة ، وهذا الخروج هو خلق أسمیته الفجوة أو مسافة التوتر وخلق المسافة بین اللغة 

فهو یرى أن الشعریة تتحقق من خلال الخروج باللغة من  .)2(»المترسبة واللغة المتبكرة 

 مستواها العام التواصلي إلى مستواها الجمالي الفني سواء كان شعرا أم نثرا.

من یعد من أبرز النقاد العرب الذین اهتموا بموضوع الشعریة وخصصوا العدید  س :ــأدونی *

ولقد  الشعریة العربیة". ابه "مؤلفاتهم للخوض في هذا الموضوع ، وقد تجلى ذلك في كت

حاول أدونیس الوصول إلى الجذریة الشعریة عند العرب ، من خلال ربط هذا المصطلح 

إن جذور الحداثة الشعریة العربیة بخاصة  والحداثة الكتابیة  « بالفضاء القرآني حیث یقول :

تمثل القد الشعري ، كامنة في النص القرآني من حیث أن الشعریة الشفویة الجاهلیة  العامة ،

لدراسة النص ، بل ابتكرت عملها للجمال  وأن الدراسات القرآنیة وضعت أسسا نقدیة جدیدة

 1. )3(» شعریة عربیة جدیدة ممهدة بذلك لنشوةجدیدا 

فنجده تطرق لعلاقة الشعریة بالنص القرآني مركزا على الأفق الذي فتحته بنیة هذا 

النص المعجز الكتابیة أمام الشعریة العربیة فبه تأسست النقلة من الشفویة إلى الكتابة ، كما 

نص القرآني إلى تألیف العدید من كتب الدراسات حول مصدر الإعجاز فیه وقد دفع هذا ال

أفاد علم اللغة والأدب كثیرا كتلك الدراسات التي حاولت المقارنة بین النص القرآني والنص 

الشعري ، وكذا التي بحثت في مصدر هذا النص (اللفظ أو المعنى)...لیخلص أدونیس إلى 

 .14  ، ص 1991، 1مؤسسة الأبحاث العربیة ، بیروت ، ط في الشعریة ، كمال أبو دیب ، -)1(
  .38نفسه ، ص -)2(
  .57 ، ص 1989،  2ط ، ي أحمد سعید أدونیس ، الشعریة العربیة  ، دار الآداب ، بیروتعل -)3(
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العربیة بخاصة والحداثة الكتابیة بعامة النص ممهدة بذلك إلى أن جذور الحداثة الشعریة 

 1 شعریة عربیة جدیدة .

وقد تطرق أیضا إلى موضوع الشعریة في مؤلفاته الأخرى ، وهي عنده شعریات ولیست 

قراءة ، شعریة الهویة ، شعریة التجدید...شعریة الحسد ، شعریة الحضور ، شعریة ال واحدة 

 . )1( شعریة العنف ، شعریة الرسالة ، شعریة الرفض

ونظرة أدونیس للشعریة منحصرة في غرض الشعر ، كما أنه لا یتطرق في كتابه الشعریة 

للبحث في ماهیة هذا المصطلح أو موضوعه وإنما تتبع فقط للحركة الشعریة والإبدالات 

 النصیة التي میزتها. 

كما أن هناك العدید من الكتابات في النقد الحدیث التي عنیت بمفهوم الشعریة نذكر 

"الشعریة العربیة" الذي خصصه لدراسة الشعریة في  منها كتاب "جمال الدین بن الشیخ

 العصر العباسي وقدم من خلاله إحصاءات دقیقة لمختلف المستویات الفنیة في بناء القصیدة

 أفاد منها الكثیر من النقاد بعده. 

 

 

 

 

 

 الشعریة عند الغرب -2

 رب القدامىالشعریة عند الغ -2-1

لا خلاف بین النقاد الغربیین حول هذا المصطلح من الناحیة الشكلیة ، فقط اختلاف  

قبل  4(قأرسطو، فقد كان  )poétics) وعند الإنجلیز (poétiqueبسیط بین الفرنسیین (

، وتعود  "الشعرفن به كتابه الشهیر" و أول من استخدم هذا المصطلح لیعنون ه المیلاد)

  المرجع السابق . علي أحمد سعید أدونیس ، الشعریة العربیة  ،ینظر :  -)1( 
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الملامح الأولى لهذا المصطلح إلى الحضارة الیونانیة ، وتعد المحاكاة هي السبب الأول 

الذي یرجع إلیه الشعر فقد ربط الیونان عملیة الإبداع ككل والشعر بشكل خاص بالقدرة على 

، هذا ویعد أفلاطون من الأوائل الذین اهتموا  )1(هو واقعي أو متخیلالمحاكاة والتقلید لما 

یبتعد  أفلاطون، فالمنتوج الإبداعي في نظر بمصطلح المحاكاة وربطه بالفنون الإبداعیة 

بثلاث درجات عن الحقیقة الأصلیة الموجودة أصلا في عالم المثل  وهو في نظرته للمدینة 

 ه أن یقیم حضارة على أسس متینة من جمیع النواحيالفاضلة استند إلى كل ما من شأن

السیاسیة والاجتماعیة والاقتصادیة وحتى الفنیة منها فهو یدرك ما للفن من دور كبیر في 

بناء قیم وشخصیة الذي یعده لباء هذه الجمهوریة لذا حاول قصر الشعري الجانب 

لأن الشاعر الذي  «هة ـلآلالموضوعي الذي یخدم مصالح الدولة من خلال تمجید الأبطال وا

مهمته المتعة فحسب...ینقل الأمور المنفرة التافهة بمهارة...مما یؤدي في نظره إلى إشارة 

 1هذه الأخیرة في نظره تسبب انهیار الحضارات.،  )1(» العواطف

كتاب "فن الشعر" لأرسطو فیعتبر أول كتاب في تاریخ الإنسانیة یتكلم عن الأشكال الفنیـة أما 

والتي مـن بینهـا الشـعر ، والمحاكـاة هـي المبـدأ الأساسـي الـذي قـام علیـه هـذا الكتـاب : بیـد أن 

" لم تنل رضى بعض النقاد الـذین انتقـدوا هـذه  محاكاة نظرة أرسطو للأدب في اعتباره مجرد "

 ة واتهموه بالقصور وعدم صلاحیتها.الفكر 

 " ةمالملح" " و  المسرح ذلك أن المحاكاة اقتصرت على جزء من الأدب مثله كل من "

أن موضوع كتاب أرسطو في الشعریة هو التمثیل ولیس الأدب ،  " « تودروف وصرح "

فن  و "في حین یعتبر بعض النقاد كتاب أرسط. )1(» ولهذا فهو لیس كتابا في نظریة الأدب

الشعر" ذو أهمیة كبیرة لا یمكن تجاوزها والدلیل على صحة قولهم هو صلاحیة هذا الكتاب 

حتى العصر الحالي ، غیر أن رؤیة أرسطو للمحاكاة والشعر تختلف عن رؤیة أستاذه 

 .1996،  1دار صادر ، ط إحسان عباس ، فن الشعر ، ینظر: -)1(
 .138، 137ص -نفسه ،  ص -)2(
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فهو یدافع عن الشعر  «أفلاطون ، فدور الشعر في نظر أرسطو إیجابي في كل الأحوال ، 

المستثارة حبیسة في مكانها بل إن تفریغها یتم كاة حتى لا تتبقى العواطف القائم على المحا

بمشاهدة المأساة ، وهذا هو التطهیر الذي یزیح من نفوس المتفرجین عنصري الخوف 

، فدور الشعر في  )2(»في تأثیره عكس الذي وصفه أفلاطون  –والشفقة فتكون مهمة الشعر 

فن  انطلاقا من ذلك فقد مثل كتاب أرسطو "  )catharsisنظر أرسطو هو التطهیر (

 .  الشعر" نواة حقیقیة للشعریات التي جاءت بعده

 الشعریة عند الغرب المحدثین -2-2

تقتصر الشعریة عنده على مجال الشعر ، لذا وصفت شعریته بأنها  ن :ی* شعریة جون كوه

ریة علم موضوعه الشع«ن : یقریبة من الشعریة العربیة خاصة القدیمة یقول جون كوه

" فنجده یورد أیضا نظرة غیره للشعریة التي  النظریة الشعریة لكنه في كتابه" .)3(»الشعر

تتعدى الشعر إلى أنواع فنیة أخرى ، فاتسعت الشعریة لتشمل كل أصناف الإبداع الأدبي 

ولقد أقام جون كوهن شعریته على مبدأ  . من جهة والإبداع الفني ككل من جهة أخرى

زیاح اللغوي وهذا الأخیر یعني الخروج عن المألوف ، وخرق القاعدة العادیة ویقوم عنده الان

د على ـه الشدیـوالدلالي ، مع حرص ثلاثة مستویات كبرى المستوى التركیبي الصوتي «على 

 1الحكم ي والدلالي فيـر المستویین الصوتـتضاف

على شعریة النصوص حیث لم یكن التمیز بین الشعر والنثر إلا  من خلال تضافر 

وف ومن هنا فالشعریة ، فالشعر یقوم بالدرجة الأولى على مخالفة المأل )1(»هذین المستویین 

هي انحراف عن القواعد المعیاریة المعمول بها في اللغة فتكتسب هذه اللغة سمات غیر 

ن" تقتصر یعادیة تساهم تمییز الشعر عن النثر ، إذن فالشعریة من وجهة نظر "جون كوه

 على الشعر بالدرجة الأولى وتقوم على مبدأ الانزیاحات الأسلوبیة .  

 .23حسن ناظم ، مفاهیم الشعریة ، ص -)1(
 .138اس ، فن الشعر ، ص إحسان عب -)2(
 . 29ص ، 2000،  4ن ، النظریة الشعریة ، ترجمة : أحمد درویش ، دار غریب ، القاهرة ، طیجون كوه -)3(
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تودوروف " ولادة الشعریة بنیویة تدرس الخصائص العامة "  یعتبر : * شعریة تودوروف

للأعمال الأدبیة ، وتحطم مبدأ التقاطعیة بین الشعر والنثر ، فالشعریة عنده تتسع لتشمل 

لیس العمل الأدبي : «  تودوروفكلیهما ، كون هذین النمطین یجمعهما رابط الأدبیة ، یقول 

فما تستنطقه هو خصائص هذا الخطاب النوعي الذي هو في حد ذاته هو موضوع الشعریة 

الخطاب الأدبي...وبعبارة أخرى یعني بتلك الخصائص المجردة التي تصنع فرادة الحدث 

فالشعریة من نظرة لا تهتم بالأدب بقدر ما تهتم بتلك الخصائص ،  )2(» الأدبي ، أي الأدبیة

هذه الخصائص هي التي تضبط قیام كل كافة أنواع الإبداع الأخرى كما أن  التي تمیزه عن

بین  تودوروفعمل أدبي ومن ثم تكسبه صفة الأدبیة ، ولقد تراوحت مجالات الشعریة عند 

المجالین النظري والتطبیقي المتمثل في تحلیل أسالیب النصوص ومن ثم استخراج المعاییر 

طلق من الأدب بحد التي تضبط ولادة كل عمل أدبي ، فالنظریة الضمنیة للأدب هي التي تن

 1ذاته بعیدا عن العوامل الخارجیة المؤثرة فیها .

یعد جاكسبون واحد من أعلام اللسانیات ولهذا فرؤیته للشعریة  * شعریة رومان جاكسبون :

موضوع الشعریة هوقبل كل شيء إن «متأثرة بالمبادئ اللسانیة ، ینطلق في تعریفه من سؤاله 

 أي البحث في  )3(»الإجابة عن السؤال التالي: ما الذي یجعل من رسالة لفظیة أثرا فنیا ؟

وشعریة  .المیزات والخصائص التي یختص بها الخطاب الأدبي وتكسبه تلك الجمالیة

دبیة لكنه لا تقتصر على الشعر وحده وإنما تشمل كافة أنواع الخطاب اللغویة والأ جاكسبون

مع ذلك یحرص على تضییق مجال الشعریة في دراسة الوظیفة الشعریة باعتبارها الوظیفة 

فجاكسبون ینظر إلى الأدب  ، السائدة في الخطاب الأدبي مع وجود الوظائف الأخرى للغة

 . 71ص  ، (د . ط) ، (د . ت) مزوار، الجزائرمطبعة  بشیر تاوریریت ، رحیق الشعریة الحداثیة ، -)1(
 ، ص 1990،  2ط المغرب ، ، تر : شكرى المبخوت ورجاء بن سلامة ، دار توبتال ، ةتزفیطان تودوروف ، الشعری -)2( 

23. 
، ص  1988،  1ط المغرب ، رومان جاكسبون ، قضایا الشعریة ، تر : محمد الولي ومبارك حنون ، دار توبتال ، -)3(

24  . 
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الأكبر كان بالوظیفة الشعریة الممیزة للخطاب واهتمامه وصفه عملا لغویا بالدرجة الأولى 

 (الوظیفة المهنیة) . الأدبي

وتختلف درجة هذه الوظیفة من خطاب إلى آخر وتبلغ ذروتها في الخطاب الشعري 

وخلاصة القول أن مفهوم الشعریة تطور   الذي یعتبر الأكثر انحرافا عن معاییر اللغة العادیة

هنیة في النقد الغربي منذ ظهور الدراسات البنیویة، نظرا لتغییر المنطلقات والتصورات الذ

حول مشكلة الإبداع في المؤلفات الأدبیة كافة ، لذلك أصبحت الشعریة منهجا له أدواته ، 

وأسالیبه الإجرائیة ، انطلقت من فجوة البحث الضیق في بلاغة اللغة إلى آفاق أوسع تتعلق 

 ببلاغة النص من حیث تركیبته الداخلیة . 
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 جبران الإنسان والمبدع -1

المجنون ، الثائر ، المتمرد والحكیم . جبران خلیل جبران عبقري من بلادنا ، نشأ في      

لال الأزر وانطلق إلى العالم محملا بروحانیة أرضه وأوجاع أهلها ، فحلمه إبداعه إلى ـظ

  1؟. م والمبدع الفذعرس مجد لم یرتقه سوى قلائل من العباقرة ، فمن هو هذا المجنون الحكی

 جبران الإنسان  -1-1

هو جبران بن خلیل بن مخائیل بن سعد ، كان في الشرق والغرب ثورة فكر وأسلوب       

، ولد في )1(»یكي وأوسعهم خیالانابغة الكتاب المعاصرین في المهجر الأمر  «واجتماع...

م والده خلیل المكلف  1833بشرى في شمال لبنان في السادس من كانون الثاني سنة 

بجبایة الرسوم على الماشیة ، أما أمه فهي "كاملة" ابنة "الخوري اسطفان رحمة" ، كانت ذات 

تدبیر شؤون محدودة ، غیر أنها كانت تتحلى بإرادة وهمة قویتین ساعدتاها على ثقافة 

، كما یقال عنها بأنها "نشیطة" حادة الذكاء ، وقبل زواجها من خلیل كانت أرملة  )2(المنزل

حنا عبد السلام رحة ، ومات عن ولد اسمه بطرس ولما عادت إلى أبویها تزوجها خلیل 

 فرزق منها جبران وأختاه سلطانة و مریانا .

ي الحیاة ، قال عنها في رسالة موجهة كان لأم جبران تأثیر بلیغ في نشأته وتوجیهه ف

كانت محبوبة في محیطها ماعهدتها في أدنى درجاتها أقل من  «م  1920إلى مي في 

شقیقة ، ولا أعلى في درجاتها أقل من سیدة ، لقد أفهمتني ، وأنا بعد في الثالثة أن الرابطة 

الحیاة  جمعتهما ید وأننا كائنان مستقلان،  بین صدیقین رابطة حب متبادل بینا هي كما

 .)3( »الشریفة ، كانت أعجب كائن عرفتها في حیاتي

  2007،  1م ، دار الكتب العلمیة ، بیروت ، ط 2002كاضم سلمان ، معجم القراء من العصر الجاهلي حتى سنة  -(1) 
 . 394 ، ص 1ج
انطوان القوال ، المجموعة الكاملة من مؤلفات جبران خلیل جبران (نصوص خارج المجموعة) دار الجبل ، بیروت ،  -(2)
 . 11، ص 1992،  1ط
 . 6 م ، دط ، ص 2002جمیل جبر ، المجموعة الكاملة لمؤلفات جبران خلیل جبران ، دار الجبل ، بیروت ،  -(3)
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مبادئ القراءة  لقىـرى فتـوما إن بلغ الخامسة من عمره أدخل مدرسة قریته من بش 

اهر" تنمیة موهبة الرسم التي ظهرت الظوساعده في تعلمه طیب المنطقة "سلیم  . والكتابة

تراب الریف اللبناني وسط عذاب الفلاحین الفقراء ،  فیه ، ویمكن القول بأن جبران نشأ في

في مرحلة فاصلة بین انهیار الإقطاع الاجتماعي وتصاعد البورجوازیة وتثبیت الملكیات 

فقد شهد جبران بنفسه وفي وعي طفولته الحمیمیة قسوة الطبیعة ، وقسوة  الخاصة .

تماعي وما عرف جبران رتابة المسیطرین على المجتمع ووعى من البدایة مأساة الفقر الاج

الرائعة  –في لبنان  –في العیش أو في الحیاة ، فقد فطر على حب التجول في تلك المرابع 

 1 ول والودیان والتلال المتناغمة الحالمة أبدا .ـ، حیث الغابات والحق

لتكتب الحیاة في نفسه فصولا موجعة ، فهو لم ینعم طویلا في حداثته إذ ضاقت 

أسباب الحیاة أمام عائلته ، لأن الأب اتهم باختلاس ما كان یجبیه من الرسوم فسجن 

إلا أن غادرت الوطن ومعها أولادها الأربعة ، قاصدة وحجزت أملاكه ، فما كان من الأم 

م ناشدین الحریة ویتوقون  1895الولایات المتحدة الأمریكیة حیث نزلت في بوسطن سنة 

 العمل والعمل والعدل والمساواة ، فعملت كاملة وابنها بطرس في التجارة .إلى 

عمره وكان جبران  وأدخل جبران في مدرسة مجانیة وكان آنذاك في الثانیة عشر من

یقضي معظم أوقاته في الرسم ومطالعة الروایات الإنجلیزیة التي كانت تختارها له معلمته ، 

ولما اكتشفت معلمته هوایته في الرسم ، أوصت به معلمته إلى "فرید هولاندداي التري" الذي 

رض لهولاند كان یشجع الفنانین الناشئین ولما رأى مواهبه أعجب به فتبناه فنیا ، وفي مع

التقى جبران شاعرة فنیة اسمها"جوزیف بیودي" فأعجب بها وهناك خفق قلبه لأول مرة في 

م ، أرسل جبران إلى لبنان  1898هذه المرحلة وأصبح أیضا یتقن فن التصویر في سنة 

  " في بیروت ، حیث تلقى دروسه الحكمة لیدرس اللغتین العربیة والفرنسیة فالتحق بمعهد "

 وأمضى في  «)1(ي یوسف حدادالخور  : أمثال مشاهیر الأساتذةعلى ید 

اسة تحلیلیة ، دار رسلان ینظر : بریك نزار هنیدي ، الأجنحة المتكسرة لجبران خلیل جبران مع مقدمة عامة ودر  -)1(
   .  2008للطباعة والنشر والتوزیع ، دمشق ، (د ط) ، 
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 . )1(» تبلورت من خلالها مواهبه في الرسم والكتابة سنوات ثلاثالحكمة مدة 

وأهم ما أطلع علیه جبران في هذا المعبد : كلیلة ودمنة ، نهج البلاغة ، الدرر ، دیوان 

 المثنى والكتاب المقدس.

بشرى" فیزور أقاربه ورفاقه ، وفي "بشرى" تعرف إلى وكان یتردد في فصل الصیف "

فتاة من أهل الغنى أحبها ، ولكن تقالید المجتمع حالت دون زواجهما ، فذاق الحبیبان كثیرا 

من الألم والحرمان وظلم الأهل ، فجعلها فیما بعد بطلة روایته "الأجنحة المتكسرة" ، ولم 

الزمن قاس علیه حین ماتت أخته "سلطانة"  یستطع "جبران" إكمال دراسته بالعربیة لأن

 ومرض أمه وأخیه بطرس .

م عاد جبران إلى بوسطن لتلاحقه آلامه بفقده فیما بعد أخیه بطرس  1901وفي سنة 

ثم أمه ولم یبق له من سند ومعین غیر أخته مریانا . فتابع محاولاته في الكتابة والرسم ، 

في الرسم تعرف إلى سیدة أمریكیة ثریة وراقیة  م أقام جبران أول معرض له 1904 وفي سنة

هي "ماري هاسكل" حین زارت معرضه فكان لقاؤهما نقطة تحول في حیاته وبدایة ترقي سلم 

 الشهرة .

ساعدته ماري هاسكل بمنحة شهریة لیسافر إلى باریس ویدرس  1908وفي سنة 

ت زار خلالها عدة سنوا ثلاثأصول الرسم في معاهدها إلى ومكث في باریس ما یقارب 

أسس الرابطة القلمیة  1920دول أوربیة ، عاد بعدها إلى الولایات المتحدة وفي نیویورك عام 

إیلیا أبو  ، مخائیل نعیمة، نسیب عریضة اطین  الأدب العربي في المهجر : مع إخوانه أس

ر ماضي وغیرهم ، ومكث جبران في نیویورك ولم یغادرها حتى وفاته في العاشر من شه

 ريشََ◌َ◌َ◌◌ِ بْ بعد إصابته بمرض سرطان في الكبد ونقل جثمانه إلى  1931نیسان عام 

 1.دیر مارسركیس لیدفن في 

 10، ص  المرجع السابق بریك نزار هنیدي ، الأجنحة المتكسرة لجبران خلیل جبران مع مقدمة عامة ودراسة تحلیلیة ، -)1(
.    
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اللواتي شكلن محطات مهمة في حیاته  عرف جبران في حیاته العدید من النساء      

العاطفیة أمثال سلمى كرامة وماري هاسكل ومیشلین ، غیر أن حبه لمي زیادة ملك علیه 

 .قلبه وخیاله ، ورافقه حتى نهایة حیاته 

  المبدعجبران  -1-2

 بالعربیة :   )1(من مؤلفاته

 .م 1905الموسیقى  -

 م 1908الأرواح المتمردة  –

 م 1912كسرة الأجنحة المت –

 م 1913المواكب  -

  1914دمعة وابتسامة  –

 ومن مؤلفاته الإنجلیزیة : 

 م 1918المجنون  -

 م 1923النبي  -

 م 1926رمل وزبد  - 

 م .  1928یسوع ابن الإنسان  –

، وقد  خلدت مسیرة هذا المبدعغیرها من الكتابات التي زخرت بها الساحة الأدبیة العربیة و و 

لغة ، وطبع  54لى عدید من اللغات ، فكتاب " النبي " وحده ترجم إلى ترجمت جمیعها إ

لغة ، ویباع من مؤلفاته  93منه ملیون نسخة بالإنجلیزیة ، و" حدیقة النبي " ترجمت إلى 

ألف نسخة سنویا یعود ربحها الذي یتجاوز عشرة آلاف دولار سنویا  300بالإنجلیزیة فحسب 

 1 .  )2( رأسهإلى بلدیة قریة " بشرى " مسقط 

قصة " وردة الهاني " القصیرة لجبران خلیلي جبران ، دراسة رومانتیكیة ، بحث مقدم إلى كلیة الآداب والعلوم   ینظر : -)1(
 . 2010الإنسانیة جامعة شریف هدایة االله الإسلامیة الحكومیة جاكارتا ، 

 . 21، ص  نفسه  ینظر : -)2(
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 مكانة جبران الأدبیة -2

 ة جبران الأدبیة عن العربمكان -2-1

لقد تبوأ "جبران خلیل جبران" عن جدارة مركز الصدارة في أدینا العربي المهاجر وذاع        

أدبه وفكره في طول الوطن العربي وعرضه ، وعلى الرغم من مرور أربعة وثمانین عاما عل 

الأعمال التكریمیة وفاته ما زال اسمه حیا بیننا ومكانته محفوظة في قلوب أجیالنا ، ومن 

 :  )1(التي أقیمت احتفاء به نذكر

: بالتعاون مع لجنة جبران الوطنیة ، أقام  1998: باریس معرض معهد العالم العربي* 

معهد العالم العربي في باریس معرضا حول البعد الفني للوحات جبران تحت عنوان "جبران : 

نسي الذي تعرف إلى جبران الرسام فنان ورؤیوي" وشكل هذا المعرض صدمة للجمهور الفر 

 للمرة الأولى وعبرت عن ذلك دهشة وزیرة الثقافة الفرنسیة خلال زیارتها الجناح اللبناني .

: استقرت لوحات جبران فوق جدران  1999معرض جبران في متحف سرسق بیروت * 

 " " النبيالقصر العریق في الأشرفیة المعروف بمتحف سرسق . في معرض یلیق بصاحب 

دقیقة متأنیة للرسائل المتبادلة بین جبران وماري هاسكل . ولقد شهد المعرض  تخللته قراءة 

ألف زائر ، مما شكل ظاهرة غیر مسبوقة  50تمدید فترته الأساسیة مرات . وأمه أكثر من 

 في تاریخ المتحف .

ر والأدیب تم إطلاق اسم الشاع ، : برعایة رئیس مجلس الوزراء حدیقة جبران في بیروت* 

والفیلسوف اللبناني جبران خلیل جبران على الحدیقة الكائنة أمام مبنى الأسكوا في الوسط 

وحملت قاعدة التمثال في الحدیقة قول جبران : " لو لم یكن  2000تموز  27التجاري في 

 12.لبنان وطني لاتخذت لبنان وطني "

هناك المئات من المؤلفات والكتب التي غاصت وتعمقت مؤلفات حول جبران وعالمه : * 

 :  )1(وفلسفته منها في عالم جبران

 
 Aic (Email.info@arabsino.comموقع انترنت المركز العربي للمعلومات ( - )1(
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 الدراسات المعاصرة ، كتاب باللغة الإنجلیزیة عن جبران وعالمه -1

                      "Kalil Goubran¸his life world" 

 جبران الفكري" مجلدان للمؤلف والكاتب وهیب كیروز (حافظ متحف جبران)"عالم  -2

 اني .البستللدكتور فؤاد أفرام  " جبران خلیل جبران بین الجسد والروح " -3

" باللغة الفرنسیة للدكتور بول العاصي  دراسة "سیرة جبران خلیل في أبعادها الوجودیة -4

 .معة "ستراسبورغ"طوق ، وهي أطروحة دكتوراه ناقشها في جا

 : ومن أقوال الأدباء فیه نذكر على سبیل المثال لا الحصر* 

قال عنه مخائیل نعیمة في كتابه : "جبران خلیل جبران" عندما عدت إلى الشرق بعد       

 وجدت صدیقي یكاد یكون أسطورة من الأساطیر حتى في بلاده . عام لوفاة جبران ،

قریة خالدة تخطت حدود المكان والزمان وكان لها تحت كل عب «وقال عنه حنا الفا خوري : 

  1.)2(»كوكب مملكة وسلطان ونطقت بالكلمة ، فرددها الكون بكل لغة ولسان

 

 

 

 

 

 

 

 

 ربعن الغ مكانة جبران الأدبیة -2-2

 Aic (Email.info@arabsino.comموقع انترنت المركز العربي للمعلومات ( - )1(

 . 10(نصوص خارج المجموعة) ، ص انطوان القوال ، المجموعة الكاملة من مؤلفات جبران خلیل جبران - )2(
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جبران العبقریة اللبنانیة التي عانقت العالم بالأفكار الشمولیة هي الیوم أساس ثقافة 

السلام المرتكزة على المساواة بین الرجل والمرأة والعدالة والحریة والدیمقراطیة والسلام بین 

 )1(ان كرم في مختلف دول العالم من خلال نشاطات متعددة خلدت اسمه منهاالشعوب . جبر 

 : 

: في أوائل التسعینات ، أنشئت حدیقة بالقرب من المكتبة  حدیقة جبران في واشنطن* 

 الوطنیة في واشنطن أطلق علیها "جبران خلیل جبران".

مت جامعة ماریلاند أقا م :1999جامعة ماریلاند سنة  ، مؤتمر جبران العالمي الأول* 

 في الولایات المتحدة بالاشتراك مع لجنة جبران الوطنیة المؤتمر الأول لجبران تحت عنوان :

باحثا  42داعیة سلام ورائد في حقوق الإنسان " شارك في المؤتمر  : " جبران خلیل جبران "

لمؤتمر جبران وأستاذا جامعیا وشاعرا وكاتبا ، حضروا من أقطار العالم كله... وكرس هذا ا

 رسمیا في المناهج الجامعیة الأمریكیة كشخصیة أدبیة أمریكیة من لبنان .

 جبران خلیل جبران بني عصره . كتاب للمؤلف البریطاني "روبن واترفیلد"* 

: فالباحثون الصینیون یعتبرون جبران الذي  ندوة أكادیمیة حول أعمال جبران في الصین* 

دباء العرب شهرة وشعبیة لدى الصینیین حیث یبرز شغف كبیر نشا في ظلال الأرز أكثر الأ

بأعماله وسط المترجمین والقراء ویؤكدون أن دراسة الصینیین لأعماله الثریة من شأنها أن 

الأواصر الثقافیة الصینیة ـ اللبنانیة على نحو خاص والصینیة ـ العربیة  طیدفي تو  یسهم

لكاملة التي صدرت من إحدى دور الطباعة ولقد وصلت عدد نسخ أعماله ا بوجه عام .

فضلا عن صدور كتابین وأكثر من ، ست نسخ رئیسیة  م2014والنشر الصینیة حتى سنة 

نیین أن ولع الصی ویتفق الباحثون في1 . سبعین أطروحة أكادیمیة في الصین حول أعماله

إلى تصویر الشعور و  بجبران ، الذي یعد منبر الأدب العربي ، یرجع إلى أن أدبه یمیل

جنوحه إلى الحكمة والتعابیر  التي ینفعل معها القراء وإلى الأحاسیس الإنسانیة العامة

 العریق .الشعریة بما یلائم أذواق الصینیین التي اكتسبوها من تراثهم الشعري والفلسفي 

 Aic (Email.info@arabsino.comموقع انترنت المركز العربي للمعلومات ( -)1(
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لتتعرف على وطن جبران وفي ،  ال التبتجبفي أقصى  " ملك سكیم" نان ابنة زارت لب* 

حدیث لها مع مجلة الصیاد قالت : إن شعب التبت لا یقرأ إلا الكتب الدینیة ودواوین الشعر 

 . )1(وقصص جبران خلیل جبران

إن المهاجرین وغیرهم عرفوا قدر جبران و أصبح في نظرهم نابغتهم وفیلسوفهم وراحوا 

ولكن كعادتهم انتظروا یوم وفاته لتكریمه وتقدیسه ، بینما ، یترجمون كتبه إلى العربیة 

الأمیركیون عظموه في حیاته ومنحوه ما یستحق من قلوبهم وجیوبهم ، فكتبت عنه في حیاته 

 أنه نابغة ستین ملیونا من الشرقیین المتكلمین العربیة". جریدة نیویورك هرلد : "

لمفكرین الغربیین : إن جمیع كتابات جبران تدعو إلى التفكیر العمیق ، بل * وقال عنه أحد ا

ترغم قارئها على تشغیل ذهنه وعقله ، فإن كنت تخاف أن تفكر فالأجدر بك ألا تقرأ لجبران 

. 

وقال آخر : جبران مفكر عمیق وشاعر غیر مخیر في شاعریته ، فكل عبارة تخرج من *

إذا لم تشاطر جبران شعوره وتصبغ فكرك بصبغة فكره فعبثا شفتیه ملؤها الفكر والشعر ، ف

 1ترافقه في سیاحاته .  أنتحاول 

صر الحاضر عندما زار معرض صوره في أعظم نحاتي الع أوغست رودین* وقال عنه 

 *یك)بل ویلیامإن العالم یجب أن ینتظر كثیرا من شاعر لبنان ونابغته جبران فهو ( باریس "

 . )2( القرن العشرین"

" یحب كل إنسان على وجه الأرض خارجا عن حدود الدین  إنسانا لقد كان جبران "

إلى وصف  " ، بربارة یونغ هو ما دعا "و ،  والجنس والإقلیم إلى رابطة الأخوة الإنسانیة

ان" وصفا نقتطف منه بعض كتابها "جبران خلیل جبران ، رجل "من لبن في كاتبنا  جبران ،

إن جبران هو إحدى التفاتات القدرة الكلیة التي لا یخص لها عدید ،  « قالت : الفقرات 

 مفهوم البسیط للتفوقوشخصه ، وسلطة یجب أن یمیز بینها وبین ال تتجلى في صوته وكانت

 . م)1827 –م 1757شاعر إنجلیزي ورسام (* 
 Aic (Email.info@arabsino.comموقع انترنت المركز العربي للمعلومات ( -)1(
 . 35، عدد  2014مجلة كفربو الثقافیة ، مجلة الإلكترونیة ،  -)2(
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إنه یحقق رغباتنا السامیة ، عقل غني وكبیر وعظیم وخلق جبار ورجل ساحر  البشري...

وما من شخص یستطیع الحكم علیه ،  ... جدیر بكل حب یتقد حمیة من أجل كل حكمة

لأن كل هذا العالم مبني على أسس غیر أسسه ویضیع في جوه ، تستولي علیه مثالیة مطلقة 

ة كبیرة وإنسانیة تسدیدة الحركة ، حتى لأشعر في حضوره كأنني في اتصال مع إلى درج

  . )1(» الألوهة

 

.1 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

لغرب ومما لا شك فیه أن وبعد هذا الاستعراض لمكانة جبران عند العرب وعند ا  

أعمال "جبران خلیل جبران" من الأعمال التي استطاعت أن تصمد في وجه الزمن ، وتنجح 

سنة على وفاة مبدعا  في امتحانه ، وذلك أنها الیوم ، وبعد مرور أكثر من أربعة وثمانین

 .225، ص  1986،  1ط، الأدب الحدیث ، دار الجیل ، بیروت ،  حنا الفاخوري ، الجامع في تاریخ الأدب العربي -)1(
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دة إصدارها ومازالت تتصدر قوائم الكتب الأكثر مبیعا ، ومازالت دور النشر تتسابق على إعا

 بطبعات شعبیة أحیانا ، وطبعات فاخرة أحیانا أخرى . 

كما أن أعمال جبران لم تتجاوز حدود الزمان فحسب ، بل تجاوزت حدود المكان 

أیضا ، فهي الیوم مقروءة في جمیع بقاع الأرض ، بعد أن تمت ترجمتها إلى معظم لغات 

الات شاعریة أو قصائد منظومة العالم سواء كانت هذه الأعمال ما كتبه من قصص ومق

 وأنواعا أخرى من الأدب .

العمق والسمو الذي قلما تمیز ، ولقد ساهم في إعطاء كتاباته مكانتها الأدبیة العالمیة 

به كاتب كما أن طبیعته الغنانة والخلاقة جعلت من الكلمات صورا وخیالات تتراقص مع 

فجعلته فریدا متمیزا بین أترابه ، ولم یترك المعاني والمضامین على مسرح الإبداع والخلق ، 

إلا  ... أي مجال من الحیاة من موضوع الأمومة إلى موضوع اللغة إلى موضوع الطبیعة

، كل كلمة من كلماته حملت ألف معنى ومعنى . ف مقالة أو قصة تجسیدا وإیحاءبوتناوله 

على ، الأسلوب الجبراني"  إنه " ، به إلى الخیالات والأحاسیس ویبحرأسلوبه یطرب السامع 

یوسي في كتابها الاتجاهات والحركات في الشعر العربي الجحد تعبیر سلمى خضراء 

ومن المؤكد أن بنیة الأدب الجبراني ، تتألف من مزیج من العناصر الرومانسیة  . الحدیث

ولیفة سحریة ، والصوفیة والثوریة والحداثیة التي استطاع جبران أن یؤالف بینها في ت والواقعیة

لا تتأتى إلا لمبدع كبیر حقا ، فأدبه رومانسي وواقعي وصوفي وثوري وحداثي في الوقت 

لتتماهى في النسیج الأدبي لنصوصه ، هذه الخیوط وتتفاعل فیما بینها  تنجدلنفسه...فكیف 

، فذلك هو سر هذه النكهة الخاصة التي تمنح أعمال جبران خلیل جبران فرادتها 

 1. )1(وخصوصیتها

 . 21،  20 ص -صینظر ، بیرك نزار هنیدي ، الأجنحة المتكسرة لجبران خلیل جبران ،  -)1(
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  مضمون المدونة الجبرانیة (نماذج) -1

 " الأجنحة المتكسرة " -1-1

نشـرها "جبـران خلیـل جبـران" لأول مـرة  ، الأجنحة المتكسرة روایة صـغیرة الحجـم نسـبیا        

" التـــي تحـــدق إلـــى الشـــمس بأجفـــان  مـــاري هاســـكل م بنیویـــورك ، وأهـــداها إلـــى " 1912عـــام 

ضـجیح عشة ، وتسمع نغمـة الـروح الكلـي مـن وراء جامدة وتقبض على النار بأصابع غیر مرت

 " الشخصـي لون من البوح"  : )1(وهذه القصة كما یقول محمد یوسف نجم. م العمیان وصراخه

. 

تـــدور أحـــداث القصـــة عـــن حكایـــة الحـــب الأول الـــذي عرفـــه وعاشـــه جبـــران ، وكیـــف أن هـــذا  

رأة التــي ملئــت علیــه بــالمعــن علاقتــه تحــدث فیهــا حیــث  الحــب حفــر عمیقــا فــي نفــس الكاتــب

 . ولكن هذه العلاقة لم یكتب لها النجاح"  سلمى كرامة " حیاته

ئه ، تعــرف إلــى رجــل ففــي واحــدة مــن جلســات الكاتــب التــي كــان یقضــیها رفقــة أصــدقا       

تشــاء الصــدف أن یكــون هــذا الأخیــر صــدیقا قــدیما  الــذي، "  فــارس كرامــة "غنــي هــو الســید 

القــدیم مــن الكاتــب زیارتــه فــي بیتــه لیتجاذبــا أطــراف الحــدیث عــن  ، فطلــب هــذا الصــدیق لوالــده

الــزمن الــذي جمعــه بوالــد الكاتــب ، ولكــي یتعــرف أیضــا علــى ابنتــه الوحیــدة . وعنــد زیارتــه لــه 

، فكـــان الحـــب مـــن أول لقـــاء ومـــع أول نظـــرة جمعتهمـــا ،  تعـــرف إلـــى ابنتـــه " ســـلمى كرامـــة "

كاتـب مكانـا لا یزاحمهـا علیـه أحـد ، وتربـع هـو ال وسرعان ما وجدت سلمى كرامة لهـا فـي قلـب

على عرش قلبها . وتتكرر الزیـارات وتتوطـد المحبـة أكثـر فـأكثر ، وفـي إحـدى أمسـیات تنـاول 

في بیت السید كرامة جاء هذا الأخیر طلـب مـن المطـران بوجـوب زیارتـه فمـا كـان منـه  العشاء

"ســلمى كرامــة "  1 یقتـــرب مــن إلا الرضــوخ لهــذا الطلــب ، وهــي الفرصــة التــي جعلــت الكاتــب 

 ، ص 1960،  3 ط محمد یوسف نجم ، القصة في الأدب العربي ، الجامعة الأمریكیة ، دار الثقافة ، بیروت لبنان ، - (1)
145 . 
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ویبـــوح بحبـــه الكبیـــر لهـــا ولتبادلـــه نفـــس الحـــب . لكـــن زیـــارة والـــد ســـلمى للمطـــران جلبـــت معهـــا 

منصــور بــك وهــو الســید واجهــا مــن ابــن أخ المطــران ، ز  الحــزن لهــذین القلبــین ، وذلــك بقــرار

 طلبه .طمعه سبق الذي 

ذي كـان علیــه أن یمتثــل الــ ، وتزوجـت " ســلمى كرامـة " بغیــر إرادتهـا تحقیقــا لرغبــة والـدها     

لطلبــات المطــران . ومــر زمــن لــم یلتــق الكاتــب محبوبتــه رغــم أنــه لــم یقطــع زیارتــه للســید فــارس 

یاراتـه وقـد طـرق المـوت بابـه ، وهـي اللیلـة التـي التقـى فیهـا الكاتـب كرامة ، لیجـده فـي إحـدى ز 

ســلمى لیتعاهــدا المحبــان علــى اللقــاء مــرة كــل شــهر فــي أحــد المعابــد الصــغیرة ، ومــرت خمــس 

ســـنوات علـــى زواج ســـلمى ورزقـــت بمولـــود ، لـــم تكتـــب لـــه الحیـــاة أن یعـــیش طـــویلا ، فتوفیـــت 

لطفـل الـذي أتـى إلـى العـالم لیأخـذ سـلمى ویرحـل سلمى وطفلها بعد ساعات من الـولادة ، هـذا ا

   تاركا الكاتب یعیش الوحدة وأوجاعها .
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 " الأرواح المتمردة"  -1-2

إلــى الــروح التــي عانقــت « لقــد بــدأ جبــران خلیــل جبــران عملــه هــذا بالإهــداء التــالي :         

لة عـواطفي أرفـع هـذا روحي ، إلى القلب الذي یسكب في قلبي ، إلى الیـد التـي أوقـدت شـع

 . )1(»الكتاب..جبران 

 م ،1908التي أصـدرها عـام  " الأرواح المتمردة" كانت هذه الكلمات العذبة هي مقدمة رائعة 

في بوسطن ، وقد ضمتها أربع قصص هي (وردة الهـاني ، صـراخ القبـور ، مضـجع العـروس 

لاق شــعري ویؤكــد فیــه مجموعــة مقــالات ذات انطــ «وهــي تحمــل فــي طیاتهــا  وخلیــل الكــافر) .

 1. )2(» الكاتب على مبدأ التحرر ویرفض عنیفا الجور والنفاق وتزییف تعالیم الدین

ثائرة على رجال الدین وإقطاعیة الإشراف ، والاستغلال ، والتسـلط ، ات جبران إن كتاب       

بودیــة الشــعب وإذلال المــرأة ، وعلــى الــزواج المصــلحي وعلــى التقالیــد المجحفــة التــي تكــرس ع

فقد جاءت هذه الأفكار فـي الأرواح المتمـردة وزادت تمرسـه بالحریـة والتحـرر فكـان وجـوده فـي 

المعنــوي كمــا تحمــل دودة الحریــر  لبنــانأمریكــا وراء تمــرده الفكــري . أو لكأنــه حمــل معــه جــو 

خلاصـة قصصـه الأربعـة والتـي  وسـأوردالنور  شرنقتها لیخرج منه وعلیه وینطلق كالفراشة إلى

وهـي بعـد فـي  –فـوردة فتـاة جمیلـة ، فقیـرة زوجـت قسـرا  «" ،  وردة الهـاني نبدأها بقصة "

من رجل كهل ثري فلم تنعم بالحیـاة ، الأمـر الـذي دفـع بهـا للارتبـاط بعلاقـة  –مقتبل العمر 

روحهـــا فلـــم تقـــوى عنـــه وغمرهـــا بالحـــب كـــان شـــقیق  . )3(» عاطفیـــة مـــع شـــاب بـــائس مثلهـــا

 ولا بأقاویـــل «انفصــالا ، فتبعتــه غیـــر عائبــة بــالعرف والمراســـیم والشــرائع والقـــوانین البشــریة ، 

 . 69 ، ص 1964محاضرات في جبران ، دار الرائد للطباعة ، القاهرة ، مصر ، د.ط ،  انطوان غطاس كرم ، -(1)
  1ب اللبناني ، مكتبة المدرسة ، طللكتاب ، دار الكتا أعلام ورواد في الأدب العربي ، الشركة العالمیة، ناظم حطیط  -(2)

 . 443  ، ص 1987
 . 91  المجموعة الكاملة لمؤلفات جبران ، تقدیم مخائیل نعیمة ، ص -(3)
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الذین لا یدركون كنه أوجاع المرأة تقف نفسها بین رجل تحبه بإرادة السماء ورجـل تلتصـق 

تماعیـة الصـدئة ینطلـق المؤلـف مـن هـذه الواقعـة لینـدد بـالقیود الاج،  )1(» بـه بشـریعة الأرض

 والزواج التجاري الذي ألفه أبناء الشرق حتى صار من تقالیدهم . 

فتصور لنـا طغیـان الحـاكم علـى الرعیـة ، وكعـادة جبـران فـي " صراخ القبور" قصته أما       

،  فقد استوحى موضوعها من حادثة حقیقیة جـرت فـي قریـة بشـري مـن شـمال لبنـان ، قصصه

وغیاب العدل وانتشار واسع للعقیـدة الكاذبـة المزیفـة فــ  لطان وجورهث فیها عن استبداد الستحد

" صراخ القبور " قصـة تـروي مجریـات الحكـم بالإعـدام علـى ثلاثـة مجـرمین دون شـهادة تـذكر 

دیــاره  ، وضــحایا هــذا الجــور رجــلان وامــرأة ، فأمــا الأول فاســتحق عقوبــة المــوت لأنــه ذاد عــن

حق بـــذلك المـــوت . أمـــا المـــرأة فكانـــت عقوبتهـــا أن تجـــري میـــر فـــأرداه قتـــیلا فاســـتضـــد قائـــد للأ

عاریة في الحقل ثم ترجم وتتـرك فریسـة للـذئاب الجائعـة وسـبب عقوبتهـا خیانتهـا لزوجهـا . أمـا 

 1. .من الدیر من أجل أن یطعم أولاده  دقیق الثالث فكان الشنق عقوبته لأنه سرق زنبیل

 .)2( " ؟ سلب الدماء محرم ، ولكن من حلله للأمیر "

 . " ؟ سلب الأموال جریمة ، ولكن من جعل سلب الأرواح فضیلة "

 2 . " ؟ جمیلا الأجسادم رجخیانة الشاء قبیحة ، ولكن من صیر  "

 3 )1(" . ؟ ر بشر أعظم ونقول هذه هي الشریعةأنقابل الش "

  
 . 69 محاضرات في جبران ، ص انطوان غطاس كرم ، -(1)

 . 85ص جمیل جبرا : جبران خلیل في عصره آثاره الأدبیة والفنیة ،  -)2(
 
 . 86  ، المصدر السابق ، صجمیل جبرا : جبران خلیل في عصره آثاره الأدبیة والفنیة  -)1( 

                                       



 مظاهر الشعریة في النص الجبراني        :                               الثالثالفصل 
 –ران ـأما رائعته الثالثة فهي مضجع العروس ، وهي حادثة جرت على حد قـول جبـ          

تحكـي قصـة فتـاة أحبـت فتـى ، اضي ، في النصف الأخیر من القرن الم –في لبنان الشمالي 

لكنهـــا تزوجـــت مـــن غیـــره ، مـــن شـــخص لا تحبـــه نكایـــة فـــي مـــن أحبـــت بعـــد أن وصـــلتها عنـــه 

 أخبار كاذبة دعتها إلى الشك في صدق حبه لها .

، وفي لیلة عرسها والأفراح تدق طبولها أبصرت محبوبها الذي هجرته ظنـا منـا خیانتـه        

" أن تكـــون مرســـولا بینهمـــا وتطلـــب منـــه أن یجتمـــع بهـــا فـــي فطلبـــت مـــن صـــدیقتها " سوســـان 

بعـــد أن  بـــه ، الســـیئلأنهـــا تـــود أن تعتـــذر منـــه وتطلـــب الســـماح لظنهـــا ، حدیقـــة قـــرب المنـــزل 

 تأكدت أن كل تلك الشكوك والأخبار ادعاءات أراد البعض إیهامها بها واستغلال هذا الأمـر .

ـــان تحـــت أشـــجار الصفصـــاف ولأن الع ـــى والتقـــى المتحاب ـــم یشـــأ أن یفســـد عل ـــیم بهـــا ل اشـــق مت

العـــروس عرســـها ویعرضـــها للأقاویـــل ، فـــادعى حبـــه لغیرهـــا ، فاســـتلت خنجـــرا كـــان بحوزتهـــا 

وطعنتــه بــه ، وحــین رأى العاشــق المــوت مــرأى الحــین اعتــرف بحبــه لهــا وبأنــه فضــل كرامتهــا 

ن كـان وسمعتها على حبه لها فصـعقت لهـول هـذا الأمـر . وإلـى عرسـها الحقیقـي دعـت كـل مـ

في الحفلة لحضـوره ، وكشـفت مـا قـام بـه مـن سـیتزوجها باسـتخدام الحیلـة والمكـر لیبعـدها عـن 

لیتقـــدم الكـــاهن فــي نهایـــة المطـــاف لاعنـــا كـــل یـــد تمـــد  . حبیبهــا وغمـــدت الخنجـــر فـــي صـــدرها

ولینطلــق الــراوي بلســان حــاد اتخــذ مــن وســیطة ، المســاعدة لهــذین الجســدین الملطخــین بالعــار 

وســان " لســانا معبــرا عــن كــل مــا یخــتلج بداخلــه مــن تمــرد علــى كــل الشــرائع التــي العاشــقین " س

هـذا المقـدس وكیـف  وأن هذا الحب من وحي االله وعلى كـل البشـر خدمـة. تستبیح قتل الأحبة 

 .أن الملائكة تتغنى بهما وهو ما لا یمكن للكهنة أن یدركوه 

تحكي قصة خلیـل یوحنا المجنون"  " ةفتقترب كثیرا من قص، " خلیل الكافر أما قصة "       

الذي دخل الدیر طفلا یتیمـا ، فنشـأ یخـدم كهنـة الـدیر ، یرعـى أبقـارهم ولا یتغـذى إلا مـن بقایـا 

، لكـــن تعـــالیم المســـیح الناصـــري حفـــرت فیـــه  وحیواناتـــهخبـــزهم ولا ینـــام إلا مـــع خنـــازیر الـــدیر 
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. فخیــرات أن تصــمت عنــه  وتــأبى أن تســایره أو الاعوجــاجعمیقــا وأیقضــت روحــه التــي تــرى 

الفقراء والمساكین یتمتـع بهـا رهبـان الـدیر ، بینمـا یعیشـون هـم الجـوع والفقـر والألـم والحرمـان ، 

سـوع الناصـري قـد بعـثهم كـالخراف بـین الـذئاب ، فـأي تعـالیم یإن  "لتنتفض روحـه وتصـیح :

؟  االله بشـرا لمـاذا تبتعـدون عـن البشـر وقـد خلقكـم.  جعلتهم یصیرون كالذئاب بین الخـراف

".)1( 1    

ومسرح هذه القصة دیر قزحیا .. تحمل بین جناباتها تهكما وسخریة للذین استباحوا أموال 

الناس وأرواحهم ، ولا یكون جزاء من یخالف هواهم إلا الطرد والحرمان . وخلیل واحد من 

ان الدیر والمتاجرین بالدین .. عذب لأنه ثار على جبروتهم وظلمهم فطرد في ضحایا رهب

لیلة عاصفة كسا فیها الثلج ربوع القریة ، ولولا أن سمعت امرأة وابنتها صراخه وتوجعه وأنینه 

 بإنسانیةفشملتاه بعطفهما ورحمتهما وأعادتا إلیه الإحساس  لكان قد مات تحت الثلوج .

 افتقدها في الدیر. الإنسان التي طالما

تحالف رجال الدین مع الأمراء وأصحاب الجیوب الملأ بخیرات عن ولقد تحدث جبران 

.. لكن جبران أراد  المساكین ، هذا التحالف الذي تتساقط معه أعناق الفقراء وتهدر الأرواح

  .وتتحقق العدالة الإلهیة للخیر الكامن في خلیل الكافر أن ینتصر على الطغاة 

رواح المتمردة مجموعة قصصیة ممتازة سنحاول من خلالها إبراز براعة جبران خلیل فالأ

أنامله ،  نجبران في التصویر والسرد وبراعته في استخدام اللغة السحریة التي تنبع من بی

 أفكاره ، رؤیته ، نظرته واتجاهاته ..

نحة المتكسرة والأرواح لقد نشر الراوي العدید من أفكاره ووجهات نظره من خلال الأجف      

عاته الشخصیة حول مظاهر اجتماعیة  المتمردة ، مبرزا من خلالهما مواقفه المختلفة ، وانطبا

 . 132 ص عة الكاملة لمؤلفات جبران ،المجمو  مخائیل نعیمة ، - )1(
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فلم تخلو صفحة من صفحاتهما  ، ویدعو لضرورة التغیر ، افیرى فیها الكثیر من الإجح

من  دون أن تتضمن حكمة بلیغة أو عبرة عظیمة ، تشعر عند قراءتها أن جبران فیلسوف

الزمن الغابر .. ألمه ، یأسه ، غضبه ، تمرده ، ثورته ، كل هذه الصفات جعلت منه حكیما 

ع فیهما ـ، كما تقاطبرز عنصر تناوله هو المرأة منادیا بحقوقها وأ ، أخرج عملا أدبیا فریدا ،

 .  الزواج ، الظلم ، الاستبداد ...) الجمال ، الحب وعبادة الحب ،( الواقعي بالرومانسي

 

 

 

 

 

 

 

 

 ر الشعریة في النص الجبرانيـمظاه  -2

یر عن النفس الإنسانیة فـي تفاعلهـا مـع الأحـداث والنـاس ، ـاتخذ جبران القصة أداة تعب       

وفـــي موقفهـــا مـــن الحیـــاة والمجتمـــع الســـائد ، والقصـــة فـــي مـــدلولها ، حادثـــة أو مجموعـــة مـــن 

ك لجـأ جبـران إلـى القصـة لأنهـا كانـت تعبـر الحوادث المترابطة ینتقیها القاص من الحیـاة ، لـذل

 ذلك حسب رؤیتـه هـو ومفهومـه ، ، وهو یصور كل سه ، وعن رأیه في الناس والأحداثعن نف

وقــد عــرض علینــا جبــران صــورة الحیــاة انطلاقــا مــن أثــر التجربــة والثقافــة ، فقــد اختــار معــاني 
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الـذین یصـلحون لحمـل هـذه  صالحة للتعبیر عـن فكرتـه ورأیـه فـي الحیـاة ، كمـا اختـار الأبطـال

، الأحداث والتفاعل معها ، ونجـده مـن خـلال السـرد یحلـل نفـوس الأبطـال ونـوازعهم الإنسـانیة 

ویكشـف لنــا أیضـا علـى الغمـوض فــي الحیـاة . فهـو إن لجــأ ، ویعبـر عنهـا كمـا یفســر دوافعهـم 

نـــي قوامـــه فبهـــدف إظهـــار النـــواحي الفلســـفیة والخلقیـــة والاجتماعیـــة فـــي إطـــار ف، إلـــى القصـــة 

 مشاكل الواقع .

فجبران خلیل جبران شخصیة فریدة فـي الأدب العربـي الحـدیث ، وهـو مـن الشخصـیات النـادرة 

والـدخول فـي أعماقهـا فحیاتـه خلـیط ، تها دراسـمن یقترب منها أن یبتعـد عـن  تتحدعالمیا التي 

وینشــئ فنـــا  مــن الغمــوض والســحر والجــرأة التــي جعلتــه یتحــرر مــن قیــود تقالیــد اللغــة والأدب

جدیــدا مــن فنــون الكتابــة فــي الأدب العــرب ، فــلا یســعنا مــع هــذا إلا أن نقــف مطــولا أمــام نتــاج 

جبران القصصي الإبداعي لنرصـد مظـاهر الشـعریة  وتجلیاتهـا فـي السـرد القصصـي الجبرانـي 

 التــي تناولتهــا مــن خــلال المــدونتین : الأجنحــة المتكســرة والأرواح المتمــردة وتمثلــت  المظــاهر

 في :   

 شعریة اللغة . -

 شعریة الإیقاع .     -

               

 شعریة التناص .                 -

 .      شعریة السرد الذاتي واستخدام عناصر السیرة الذاتیة  -

       شعریة الإیحاء والتصویر.       -

ــ ة والشــاعریة مــن وســوف نتنــاول هــذه الملامــح والمظــاهر بالتفصــیل لنــرى كیــف تتحقــق الغنائی

 . خلال الأسلوب الجبراني في كتاباته السردیة
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  ةـة اللغـشعری  -2-1

تشكل اللغة الوعاء المادي الذي یكتسب فیه البناء القصصي وجودا واقعیا فالبعد اللغوي     

حا هي إن هو البؤرة التي تنطلق منها الأبعاد الأخرى وترتكز علیها ، والمسألة الأكثر إلحا

لغة القصة لیست خارجها ولیست أداة اتصال وإنما أداة إنتاج ، والنسیج الداخلي الذي یتحدد 

سبب ببجمیع العناصر الأخرى ویحددها في آن . ولهذا البعد في القصة خصوصیة أكثر 

واقترابها من لغة الشعر في أجواء تعبیریة ورمزیة سواء على صعید الجملة ، كثافتها الشدیدة 
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لتي تنتج صورا ومجازات أو على صعید الدلالة العامة التي تنتجها القصة كلها ، فاللغة ا

التي تضفى جمالیة خاصة على القصة بوساطة الخرق الدائم لقواعد اللغة المعیاریة ، أي 

عندما تؤسس العلاقات الجمالیة لهذا النظام الجمالي المؤكد على تحویل مستمر للمسافات 

دال والمدلول وخلق دلالة جدیدة مشبعة بطاقة البث الإیجابي ، هي لغة شعریة القائمة بین ال

 تستعیر من النص الشعري إمكانیته التي تجعل القارئ یتعامل مع تلك الموجودات النصیة (

 1 .)1( یة ممیزةغنائتعاملا شعریا یمنح القصة  ، ) العلائق /الكلمات 

المختارتین لموضوع الدراسة : الأجنحة المتكسرة والأرواح  المدونتینالسرد في ویبنى      

الجمالي  وفیضهالي بتلبسهما روحا جمالیة تمنح هذا الجسد حیویته الجمفضاءها ، المتمردة 

ویتحقق ذلك في لغة النص الشاعریة فاللغة المستعملة في الأجنحة ، فاعل بجملة تأثیراته ال

ط في ـح ینشـط ، مجنـنش ذات خیال « الجبرانیة المتكسرة والأرواح المتمردة هي لغة البلاغة

 ان إلى عوالم الفن العلویة فلا یلحقه لاحقـأكثر الأحی

قد جاءت مستقاة من أفراح الحیاة وأحزانها ، فالألفاظ أما ألفاظها فل ، )1(»له غبار یشقولا  

جاءت مما یتداوله عامة الناس في أحادیثهم  المتمردة ، في الأجنحة المتكسرة والأرواح

الیومیة ، لكن جبران نزع منها صفة العمومیة لیجعلها ألفاظا جبرانیة بوجه من الوجوه فیها 

بشعریة العنوان الذي هو اختزال للنصوص  تطابق بین خیال الشاعر وموضوع القصة ، بدأ

، وفیه تكمن بدایة النص ومنتهاه ، فهو یؤدي جملة من الوظائف والمعاني ، ولقد حدد 

 "جیرار جنیت" أربعة وظائف للعنوان ، وهي كالتالي :

 الإغراء : المنطق الذي یبنى علیه العنوان . -1

،  02/11/2008القصصیة /الشعریة في القصة القصیرة جدا ، نشر في : اللغة ،  نقلا عن : جاسم خلف إلیاس  -)1(
 .www.alnoor.se موقع : 
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حــاء بــالمعنى ، فالكاتــب یخاطــب مــن تــنهض علــى الإی «الإیحــاء : الوظیفــة الإیحائیــة  -2

القـارئ ثقافـة وملكـات ، ویسـتعمل مـن اللغـة طاقتهـا فـي الترمیـز ، ولـیس همـه التوصـل 

 . )2( » إلى المضمون أو الشكل بقدر ما تعنیه مفاجأة القارئ

ریة لفحـوى الموضـوع كمـا فـي روایتـي الأجنحـة یالوصف : وهو الصـورة الرمزیـة التصـو  -3

المتمــردة ، فالأجنحــة المتكســرة صــورت انكســارا الــروح عنــدما تفتقــد  المتكســرة والأرواح

 ثـــورة علـــى صـــرخة مدویـــة ،  المحبـــة وحـــین نفقـــد مـــن نحـــب ، والأرواح المتمـــردة هـــي

 ، القیــود ، هــي أرواح تمــردت وأرادت الخــروج علــى واقعهــا ورفضــه ، خاضــوا المعركــة

ا .. وأحــداثها . لكــن فــي فكــان النفــي والقتــل والســجن والتعــذیب . فــإن لكــل قصــة بطلهــ

النهایــة هنــاك شــئ یجمــع بــین كــل الأبطــال والشخصــیات وهــو التمــرد والثــورة ، جمیــع 

الأبطــال ثــاروا ضــد شــرائع الإنســان وطریقــة اســتخدامه للســلطات ســواء الدینیــة أو غیــر 

 1الدینیة ، وضد التقالید التي هي في حقیقتها مخالفة 

كـــل و  ضــد الـــزواج الــذي لا یقتـــرن بالحــب ... للقلــب والفطــرة .. ضـــد الاســتبداد الإقطـــاعي ..

 خلیل جبران . المعتقدات البالیة كما یراها جبران

وســواء كــان هــذا التشــابه أو  ، التعیــین : هنــاك الكثیــر مــن الروایــات لهــا نفــس العنــوان -4

رمي إلیهـا كـل كاتـب یالتطابق عمدیا أو محض صدفة فذلك ما یبین وحدة الفكر الذي 

 .2 

 .147 العربي ، صمحمد یوسف نجم ، القصة في الأدب  -)1(
، السنة  33محمود الهمیسى ، براعة الاستهلال في صناعة العنوان ، الوقف الأدبي ، اتحاد كتاب العرب دمشق ، ع -)2(

 .     44  ص ، 1997
 –دار مصر للطباعة ،   عربيالتراث ال إحیاءسلسلة ، تقدیم كرم الدكروري ،  الأجنحة المتكسرة ،جبران خلیل جبران  -)1(

                 .82 ، ص 2011القاهرة ، (دط) ، 
 .     83ص  ،نفسه   -)2(
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فالأجنحة المتكسرة والأرواح المتمردة ، كل منها حمل في طیاته خلاصة الفكر الجبراني  

أنها تنبأ قارئها ب ا انبثق العنوان في شعریةمفمن هالة الكلمات التي غزلت ونسجت حكایته

 كلمات وأنفاس جبران.

تحكم فیـه اللغـة تـولأن واقع اللغة الروائیة لیس هو واقع الواقع ، إنـه واقـع مـن نـوع خـاص واقـع 

وتضـــبط آلیتـــه ، حیـــث تصـــبح اللغـــة ولادة تخلـــق واقعهـــا بنفســـها ، تخلـــق واقعـــا ثالثـــا لـــیس هـــو 

ع یمـزج بـین الزمـان والمكـان الواقع المعین ، ولا واقع الروایة وإنمـا هـو واقـع یتسـم بشـعریة الواقـ

هكــذا قــبض القــدر علــى ســلمى كرامــة وقادهــا عبــدة  «ان ســجكمــا أنــه واقــع مشــخص فالقــدر 

مثلمـا ورد فـي الأجنحـة المتكسـرة، والحـب ،  )1(» ذلیلة في موكب النساء الشرقیات التاعسات

مـر أسـبوع وحـب سـلمى یجالسـني فـي المسـاء منشـدا  «أنیس كما الإنسان یجـالس صـاحبه 

      1 )2(»على مسمعي أغاني السعادة...

وابتـــدأ  «فیصـــیر المســـاء نســـاجا للیـــل والســـكون ، تتشـــخص الألفـــاظ  ، وفـــي الأرواح المتمـــردة

   .)3(» الطبیعة جسدة على لیلقیكون نقابا دقیقا السو المساء یحوك من خیوط الظل 

فجبران في ثورته على الواقع واللغة معا ، كان منسجما مع طموحه إلى خلق إبداعي مختلف 

، یرید أن یرى اللغة في حركیتها وتحولها ، لا في ثباتها فهو لا یؤمن بقداستها الممنوحة لها 

القداسة التي أسبغت على اللغة شرعت في تجمید من خارج واقعها وبنیتها الحیویة لأن دلالة 

طاقات هذه اللغة عبر تاریخها ، لذلك كان جبران ، عندما یعبر، یقلب النظام التقلیدي الذي 

أو بین الذهن والصورة المتخیلة من أجل الوصول إلى  یحكم العلاقة بین المفردات والواقع ،

فجبران حین یقول في الأجنحة المتكسرة ، نبض الأشیاء ولغتها الحقیقیة دون قشور وأقنعة 

شعر سلمى الذهبي أشبه بالطهر ، الذي لا یمكن أن واصفا شعر محبوبته سلمى فیقول أن 

 . 42 ، ص 2003دار تلا نتیقت للنشر ، بجایة ، ط  سلسلة وحي القلم ، ، الأرواح المتمردة ،جبران خلیل جبران    -)3(
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، فنلاحظ ألفاظه تنهمر انهمار الغیث ، موحیة ، غریبة وواقعیة في آن واحد ذلك أن  نراه

د خیاله بل یتوهج الخیال تكلف الصیاغة ، ولا الصورة ، ولا یجهیجبران صادق مع نفسه لا 

 توهجا ذاتیا ولعل هذا هو السبب في قرب أسلوب جبران من الأنفس .

وأن النص الإبداعي ، على امتداد صفحات قصصه  مهم فاللغة الشعریة عند جبران ملمح 

یة الغنائویتجاوز القوالب الجاهزة فأضفت على نصه السردي هذه ، یتمرد على كل القوانین 

فقد اقتربت هذه القصص  . یقة التي لا تتوفر عادة إلا في النصوص الشعریةالساحرة العم

من الشعر واستفادت من طاقاته الإبداعیة وبنت نصوصا سردیة مغایرة لقیت فیها اللغة 

  .الشعریة بإمكاناتها المتعددة دورا أساسیا وجد فیه القارئ ضالته 

ى فیهــــا أنفـــاس الشـــعر ، لغــــة حیـــة ملیئــــة لغـــة تســـر  ... الأجنحـــة المتكســـرة والأرواح المتمــــردة

وهـو عنـوان  !؟ كیـف لا ،  بنغمات العـالم أجمـع سـرد عمیـق شـاعري حـزین ، موجـع حـد الألـم

  الكتابة الجبرانیة .

    

 

 شعریـة الإیقـاع  -2-2

كمــا  ، الأسـباب و الأوتـاد تجـاوربحكـم ، مـن الخطـأ أن نعتقـد طبیعـة الإیقـاع شـعریة          

وعلائق الأصـوات  «عة الوزن ، وننسى أن الإیقاع من طبیعة اللغة شعرا ونثرا ، اقتضتها طبی

والمعاني والصور وطاقة الكلام الإیجابیة والذیول التي تجرها الإیحاءات وراءهـا مـن الأصـداء 

تشـكلها عملیــة تجــاور الحــروف والكلمــات ودلالات ،  )1( »المتلونـة المتعــددة هــذه كلهــا موســیقى

ــ إذ أن  «ف صــیاغات العناصــر التــي تكــون معهــا مرتكــزات الــنص الداخلیــة ، المعــاني ومختل

عنــد تتبــع التراكیــب وتواصــل الجمــل فــي بطئهــا  )2(» الإیقــاع الــداخلي قــائم فــي حركــة مكوناتــه

 وتسارعها .
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فالإیقاع یعد عنصرا مهما مـن عناصـر الشـعریة ، ونجـده بأشـكال مختلفـة فـي الـنص الأدبـي ، 

" بنسبة كبیرة جـدا ، فلـم  الأجنحة المتكسرة والأرواح المتمردة القصتین " وقد تحقق الإیقاع في

یفسد نثریة القصتین ولم یؤثر فـي سـردهما أو حوارهمـا ، وقـد ظهـر فـي ثنایـا الخطـاب التـأملي 

مع بعـض النصـوص  تنساب والحكمي ، فضمتا في ثنایاهما تیارا من الإیقاع وتموجاته الرنانة

عریة ، فــإذا جئنــا إلــى هــاتین القصــتین وجــدنا جبــران یكثــر مــن الجمــل ة ویــؤدي وظیفــة شــالغائبــ

والعبــارات ذات الإیقــاع الشــعري مســتخدما أیضــا الوســائل البلاغیــة التقلیدیــة كالســجع والجنــاس 

وتساوي الجمل فضـلا عـن الصـور وتـرابط الجمـل ، حتـى تغـدو بعـض الفقـرات قصـائد مسـتقلة 

 یمكن انتزاعها من السیاق .

كنــت فــي  « حــة المتكســرة یطالعنــا منــذ البدایــة تحــول الســرد إلــى قطعــة موســیقیة :ففــي الأجن

    1الثامنة عشر عندما فتح الحب عیني بأشعته السحریة ، ولمس نفسي لأول مرة بأصابعه

، وكانت سلمى كرامة المرأة الأولى التي أیقضت روحـي بمحاسـنها . ومشـت أمـامي الناریة 

 إلى جنة العواطف العلویة حیث تمر الأیام كالأحلام وتنقضي اللیالي كالأعراس .

خفایـا الحـب بانعطافهــا ،  سـلمى كرامـة هــي التـي علمتنـي عبــادة الجمـال بجمالهـا ، وأرتنــي

 .)1(» وهي التي أنشدت على مسمعي أول بیت من قصیدة الحیاة المعنویة

فهــذه الفقــرة تعــد قصــیدة تتجلــى فیهــا قــوة الإیقــاع مــن خــلال لحظــة البــوح الشخصــي عــن الحــب 

" وكأنــه بتكــراره لاســمها یعــزف ســنفونیة ملیئــة  ســلمى كرامــة الأول ومــن تكــرار اســم محبوبتــه "

وأضفت على السـرد سـحر الكتابـة الجبرانیـة ، سنفونیة أیقضت روحه ، طف والأحاسیس بالعوا

، فهــي صــورة فنیــة ذات صــیغة شــاعریة رســمها الكاتــب ، فمــن المعــروف أن التكــرار یعــد مــن 

 . 140 ص ، 2أدونیس ، مقدمة للشعر العربي ، دار العودة ، بیروت ، ط - )1(
 . 100 ، ص 1985،  3الآفاق الجدیدة ، بیروت ، طیمنى العید ، في معرفة النص ، دار  - )2(
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صـــمیم (شـــعریة) القصـــیدة فـــي مســـتویاتها الإیقاعیـــة والدلالیـــة وقـــد اســـتثمر جبـــران هـــذه التقنیـــة 

 .ا جیدا (التكرار) ووظفها توظیف

فقالــت : أریــدك أن  «جــاء فــي الأجنحــة المتكســرة قــول الكاتــب علــى لســان ســلمى كرامــة :  

تحبني ، أریدك أن تحبني إلى نهایـة أیـامي ، أریـدك أن تحبنـي مثلمـا یحـب الشـاعر أفكـاره 

رأى فیـه خیـال وجهـه المحزنة ، أریدك أن تـذكرني مثلمـا یـذكر المسـافر حـوض مـاء هـادئ 

مائه ، وأریدك أن تذكرني مثلمـا تـذكر الأم جنینـا مـات فـي أحشـائها قبـل  قبل أن یشرب من

أن یرى النور ، وأریدك أن تفكر بي مثلما یفكر الملك الـرؤوف بسـجین مـات قبـل أن یبلغـه 

عفوه ، أریدك أن تكون لي أخا وصدیقا ورفیقا ، وأریدك أن تزور والدي في وحدته وتعزیـه 

  الناشئع لیتفجر شعریة نابعة من التكرار فهذا المقط )2(».في انفراده...

 1.من جهة ومكونة إیقاعا من جهة أخرى التي عملت على تعمیق الدلالة" أریدكعن لفظة "

لوظیفــة التأكیدیــة الإفهامیــة المعروفــة لــدى الخــاص والعــام ، لیصــبح فــالتكرار أصــبح یتجــاوز ا

تقنیــة جمالیــة تختلــف درجتهــا وطریقتهــا مــن كاتــب لآخــر ، إذ نجــده یتلــون ویتغیــر فــي الــنص 

ذاته ومن التكرار أیضا ما ورد في الأرواح المتمردة على سبیل المثـال لا الحصـر علـى لسـان 

هذه هي القصور التي لـم أرض أن أكـون مـن  :«قولها السیدة وردة في فصل (وردة الهاني) 

سكانها ، هذه هي القبور التي لم أرد أن أدفـن حیـة فـي لحودهـا ، هـؤلاء هـم النـاس الـذین 

تخلصت مـن عوائـدهم وخلعـت عنـي نیـر جـامعتهم ، هـؤلاء هـم المتزوجـون الـذین یقترنـون 

 .)1(» بالأجساد و یتفارقون بالأرواح

                 .82، ص التراث العربي  ، الأجنحة المتكسرة  إحیاءسلسلة ، جبران خلیل جبران  -)1( 

 . 93نفسه ، ص  -)2( 
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 تولد عنـه جـرس أسـهم فـي بـروز إیقـاع خـاص للنثـر. ، ارةالإشسماء فتكرار بعض الضمائر وأ

ضـــیف عزیـــز ترقبـــت  «وكـــذلك یتحقـــق الإیقـــاع فـــي تســـاوي الجمـــل وتســـارعها ، قـــال الكاتـــب 

جنـین  مصـراعي البـاب حتـى اختفـى... سلمى قدومه ، ولكنه ما حل حتى ارتحل ، وما فتح

بــل حیــاة الشــعوب ، بــل حیــاة ار ترابــا ، وهــذه حیــاة الإنســان ، صــمــا صــار طفــلا حتــى 

 1 .)2(» الشموس والأقمار والكواكب

فشـــعریة هـــذه الجمـــل تكفـــل للنثـــر نشـــاطا جمالیـــا تبـــدو فیـــه الجملـــة الســـردیة أقـــرب إلـــى الشـــعر 

ت المـــدونتین بعدیـــد لـــحفهـــذا وقـــد ، ي حیـــث الثـــراء الصـــرفي والإیقـــاع والألفـــاظ الموحیـــة الغنـــائ

التكرارات التي أضافت نوعا من الشعریة على النثر القصصـي ، وتكسـر رتابـة الإیقـاع الواحـد 

 للسرد .

 

 

 شعریـة التنـاص  -2-3

 إن التناص كظاهرة أدبیة ، له أثر كبیر في تحدید مرجعیة النصوص وتداخلها           

ر ، والمتناص هو مجموع النصوص ه نص ما كتابة نص آخبموحبفهو العمل الذي یعید 

 . التي یتماس معها عمل ما بالإیحاء ، الإدراج

في فضاء كل نص عدد من الملفوظات مستمدة من  «بأنه  " جولیا كریستیفا"  وتعرفه

، غیر أن الروایة بشكل عام لا تخضع  )1(» نصوص أخرى تتقاطع ویلغي بعضها بعضا

یفا ، ذلك لأنها حین التناص تحافظ على بنیتها إلى التي تكلمت عنها كریست اءالإلغلخاصیة 

 . 156 ، ص المصدر السابق - ) 1(
 . 157 ص نفسه ، - ) 2(
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أبعد حد ممكن ، وبالتالي فهي تعرف نوعا من الاستقرار والاستقلالیة ، على الرغم من 

 خضوعها للتناص ، بأشكاله المتعددة من تضمین واقتباس وتوظیف شتى أشكال التراث .

مرة على ید الباحث باختین وقد ظهر لأول  «والتناص بالمفهوم الحدیث والمتعدد التعاریف 

استعملته جولیا كریستیفا في عدة أبحاث لها...وقد آثار مصطلح التناص اهتماما كبیرا في 

الأوساط الغربیة ذلك أن الإجراءات التي تضمنها بدت كتعویض منهجي لنظریة التأثیر التي 

،  )2(» یمات مختلفةقامت علیها أبحاث الأدب المقارن وأدت عدم دقة هذا المصطلح إلى تعم

ولهذا فإن هذا المفهوم الذي انتشر بسرعة ، ووجد طریقة في الدراسات الأدبیة الحدیثة لا 

یركز على الألفاظ والنص الموجود في النص الحاضر (المقبل) ،  الدارسینبهم فمن میزال 

 1ومنهم من یركز على الدلالات التي یوحي بها النص الحاضر . 

 ر المصطلح إلى الفاعلیة المتبادلة بینیشی : « ویعرف جابر عصفور التناص بقوله

وأول ما ، )1(» النصوص ، فیؤكد مفهوم عدم انغلاق النص على نفسه وانفتاحه على غیره

 تاخطابتنفتح المدونتین على ف نلاحظه استدعاء جبران لاقتباسات وتضمینات وإشارات

معها مشكلة بناء جدیدا  وتؤولها فتتداخل فیها وتتمازح، متعددة ونصوص كثیرة ترتادها 

مستحدثا ولا ریب أن الكتابة الروائیة الحدیثة في حاجة من حیث المنطق الذي بنیت علیه 

إلى هذه التفاعلات والتداخلات النصیة ، فالنص لا یتأتى له أن یؤسس كیانه إن لم یكن 

سطوریة والصوفیة متعلقا بخطابات مغایرة وبأنماط متنوعة من الكتابة كالتاریخیة والدینیة والأ

والتراثیة ، فلا یتحقق نحت الكیان في عالم الروایة عموما إلا بالخروج عن واحدیة الخطاب 

ن سالم ، مكونات السرد في النص القصصي الجزائري الحدیث ، بحث في التجریبي وعنف الخطاب عبد القادر ب -)1( 
 ، 41ص،   2001عند جیل الثمانینات دراسة من منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشق سوریا 

www .awu.dam .org 
 .  42 – 41ص ،  ینظر : المرجع نفسه -)2(
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 إبداعیةونمط الكتابة المنفردة إلى جمالیة التعدد والتنوع ولذة الامتزاج والتداخل في لحظة 

 دد في وحدة الروایة .المتعجمالیة قادرة على صهر هذا 

حما غنائیا في المدونتین لیس تقاطع النصوص وتنوعا في القصتین وما یجعل النتاص مل

وإنما الشعریة تتأتى من تطعیم الكاتب نصه بنصوص من التراث كالكتاب المقدس واستدعاء 

شخصیات مشهورة مما أدى إلى تولید دلالات جدیدة عمقت تجربته واكتساب ثراء ولعل 

، فنجده استعمل العدید من المفردات  دینيالتناص الالملمح الأكثر بروزا في المدونتین 

التجلي ، المعجمیة الدینیة حیث ورد في الأجنحة المتكسرة على سبیل المثال لا الحصر (

 الروحي ، السكینة ، خمرة الآلهة ، راحة القبر ، روحي إلى الارتقاءالموت ، 

النار  (: متمردة وفي الأرواح ال، ) الكلیات الأزلیة ، عانقت الأبدیة روحه ، ظل االله 

 یسوع الناصري،  سلاسل الشریعة التي قیدت جندي ، الدیر ، الرهبان ، راحیل ،المقدسة 

 1 ) . مشیئة االله ،

ومــن التنــاص ، واســتفادته مــن هــذا المعجــم الــدلالي  ير جبــران الــدینتــأثوهــو مــا یبــرز بوضــوح 

أیضا في الأجنحـة المتكسـرة حیـث تبـدو جلیـا النزعـة الدینیـة التـي تقـرب جبـران  الدیني ما نجده

 من الیسوع الذي یمثل رمز تحمل الألم والصبر علیه ، وأیضا نزعة التصوف

بمعنـى حـب الألـم والصـبر علیـه ،  )1(» أكن أرى مواكب الأجیال سوى أشباحها السـوداءلم  «

لیزیــد الــنفس صــبرا علــى الألــم ، لآخــرین ومعانــاتهم والتــداوي ، فهــو یهــرب مــن ألمــه إلــى ألــم ا

وخلاصــها لهــا مــن عبودیــة الــنفس وتحــررا لهــا مــن الشــهوة وســموا لهــا فــي الحــب ، وورد أیضــا 

فیسفر أیوب كـان عنـدي أجمـل مـن مزامیـر داود ، ومراثـي أرمیـا كانـت أحـب لـدي  «قوله : 

 ابنمة العباسین ، وقصیدة د سلیمان ، ونكبة البراكمة أشد وقعا في نفسي من عظنشیمن 

 . 47ص ،  السابقینظر : المرجع  -)1(
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 الإفـرنجیق أكثر تأثیرا من رباعیات الخیام وروایة هملت أقرب إلى قلبي من كـل مـا كتـب زر 

.«)2(   

فسفر أیوب كتاب من آیات الأدب الشرقي (من كتب التـوراة) وأغناهـا شـاعریة یعـرض مشـكلة 

 علیـه السـلام صـة أیـوبالشر في العالم التي لا یوجد لها حلا إلا في الخضوع الله مـن خـلال ق

ومراثي أرمیـا التـي  التسابیح و والترانیم  دبالأناشی تعنىأما مزامیر داود وهو من أجزاء التوراة  .

ولا یختلـف  تتحدث عن نبؤة تملأها عواطف الأسى وتنبأ بالكوارث في حالة البعد عـن الـرب .

یصور حـب الرجـل للمـرأة نشید سلیمان عن سابقیه فهو من الكتب المقدسة ومن أسفار التوراة 

 1. ، هذا الحب الذي هو هبة من االله

نجــــده یــــذكر فــــي مقــــاطع ســــردیة كثیــــرة ،  المشــــهورةالتنــــاص مــــع الشخصــــیات تجلــــى كمــــا 

ـــت ، وقـــیس العربـــي ودانتـــي یـــق وازر بن كـــاشخصـــیات أدبیـــة  لخیـــام صـــاحب الرباعیـــات وهمل

ــ «الطلیــاني  ــاني وســافو يـذلــك الخبــز الســحري الــذي ذاق طعمــه قــیس العربــي ودانت  الطلی

. كمـا بـدا تـأثره بالفیلسـوف والشـاعر الألمـاني  )1(» أحشاؤهم وذابت قلـوبهم بتـالیونانیة فالته

ى كل المقدسات ، وكان " نیتشه " أكثر مـا " واضحا في النصین السردیین بتمرده عل نیتشه" 

یكون ظاهرا في فصل " بحیرة النار " فصل التمرد على الواقع في " الأجنحـة المتكسـرة " ذلـك 

إن رؤســاء الـــدین فــي الشـــرق لا  «أنــه أســهب كثیــرا فــي التحـــدث عــن الســلطة والاســتغلال 

ا فـي وسـعهم لیجعلـوا یكتفون بما یحصلون علیه أنفسهم المجد والسـؤدد بـل یفعلـون كـل مـ

 . )2(» أنسباءهم في مقدمة الشعب ومن المستبدین به ...

إن یســـوع الناصـــري قـــد  «وجــاء فـــي الأرواح المتمـــردة ذكــر لتعـــالیم وأقـــوال الیســوع الناصـــري 

رون كالـذئاب بـین الخـراف ؟ لمـاذا تصـیبعثكم كـالخراف بـین الـذئاب ، فـأي التعـالیم جعلـتكم 

 .124، صالتراث العربي  ، الأجنحة المتكسرة  إحیاءسلسلة ، جبران خلیل جبران  -) 1(
 . 125 – 124 ، صنفسه  –) 2(
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لقكم االله بشرا إذا كنـتم أفضـل مـن النـاس السـائرین فـي موكـب وقد خ ؟عدون عن البشر تتب

   .)3(.»الحیاة علیكم أن تذهبوا إلیهم وتعلموهم وإن كانوا أفضل منكم امتزجوا بهم وتعلموا..

لتعــالق مــع أســفار التــوراة والشخصــیات الدینیــة والتاریخیــة والأدبیــة أضــفى جمالیــة تنــوع افهــذا 

یــدة باعتبــار التنــاص یتوغــل فــي الــذاكرة المشــتركة بــین المؤلــف الدلالــة الجد وإنتــاجالمرجعیــات 

 1وتـؤمن عملیـة الفهـم والتأویـل . ،قیم للتفهم جسورا تویغذي المعارف المشتركة التي ، والقارئ 

.2 

 

 لسیرة الذاتیةشعریة السرد الذاتي واستخدام عناصر ا -2-4

 : شعریة السرد الذاتي -2-4-1

 و " سرد موضوعي" توماتشفكسي" بین نمطین من السرد " یمیز الشكلاني الروسي "       

على كل شيء حتى الأفكار  امطلعسرد ذاتي" ، ففي نظام السرد الموضوعي یكون الكاتب 

  .)1(خلال عیني الكاتب السریة للأبطال ، أما نظام السرد الذاتي فإننا نتبع الحكي من

ویرتبط السرد الذاتي بالرؤیة الداخلیة حیث تروى الأحداث من وجهة نظر شخصیة شاهدة 

"  البؤرة الداخلیة على الأحداث أو مشاركة فیها ، ویطلق جیرار جینت على الرؤیة الداخلیة "

 وهي تنقسم عنده إلى :

 .59، ص السابق المصدر –) 1(
 .80 ، ص نفسه –) 2(
 .71 ، ص نفسه –) 3(
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 خصیة واحدة .بؤرة ثابتة ، حیث یمر كل شيء في الروایة عبر ش ـ 1

 بؤرة متغیرة ، أي التي تمر عبر عدة شخصیات . ـ 2

 البؤرة المتعددة . ـ 3

ویقوم السرد في المدونتین من خلال بؤرة سرد داخلیة ثابتة إذ أن أغلب الأحداث تمر عبر 

شخصیة واحدة من بدایة الأحداث إلى نهایتها ، هذه الشخصیة هي الراوي نفسه ، بطل 

 القصة .

نینا هنا في استخدام الكاتب لأسلوب السرد الذاتي عبر بؤرة سرد داخلیة ثابتة ، إن والذي یع

القصصي  1ي على النثر الغنائت الأسلوب فرضهذه التقنیة السردیة تعد أبرز المقومات التي 

عن دمى تتحرك بین یدیه دون  فإذا عرجنا على شخصیات المدونتین وجدنا عبارة الجبراني .

أن یفسح المجال أمامنا حتى تعبر عن عواطفها و مشاعرها ، فهو كان ینطق الأشخاص 

 ول :ـبغیر تصرفهم ویظهر ذلك في ق رفونیتصبغیر كلامهم ویجعلهم 

فقالت تخاطبه : قد جئت لتأخذني یا ولدي جئت لتدلني على الطریق المؤدیة إلى  «

 .)1(» ي فسر أمامي لنذهب من هذا الكهف المظلمالساحل ها أنا یا ولد

الذات التي تسعى إلى توظیف كل الصیغ  إقحامفأهم ما یمیز أعمال جبران السردیة 

قصد الحضور في النص وإعلان هویتها وهو ما یؤدي إلى الإخلال ،  والأسالیب اللغویة

ختیاراته وهو ما لأنها تصبح خاضعة لسلطة المؤلف ولا، بموضوعیة عملیة القص ذاتها 

ة ثم أجابت ههنیفرفعت الوالدة رأسها وأصغت  «نلمسه فیما یلي : جاء في الأرواح المتمردة 

 (د ت) . wikipedia .orgانترنت  موقع  -)1(
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 أعمق: أنا قد سمعت صوتا  ةریاح یا ابني ، فقالت الصبیالأ : لا ، لا أسمع سوى عویل 

 .) 2(» من هزیم الریح وأمر من عویل العاصفة

وأمسكت السیدة وردة بیدي وقادتني إلى  «لف : ومما جاء فیها أیضا خاضعا لسلطة المؤ 

جانب النافذة التي كانت تنظر منها نحو تلك المنازل والقصور وقالت : تعال فأریك خفایا 

 .1 .)3(»هؤلاء الناس الذین لم أرض أن أكون مثلهم...

 

 

 : استخدام عناصر السیرة الذاتیةشعریة  -2-4-2

لا تخطئ العین حضور شخصیة جبران في القصتین ، فثمة شذرات كثیرة تحضر         

هام السردي لیعطي الإبیة یكسر من فیها السیرة الذاتیة له ، وحضور عناصر السیرة الذات

وكأننا بجبران  ، القارئ فرصة لالتقاط الأنفاس وعقد المقارنة بین ما هو خیال وما هو واقع

إلى  الأجنحة المتكسرة تستند كسائر أقاصیص جبران إلى عنصر واقعيفیقدم لنا نفسه 

زیفین بیلودي) وما بطلة مرحلة بدایة صباه , كان یتأرجح فیها بین فتاتین (حلا الطاهر , وجو 

مورا , مارت, فحلا كانت تلتقیه كسلمى في معبد قدیم في هیكل  ماقصته سلمى إلا مزیج منه

یس وعرض جبران على مارسرك, وأحیانا في غابة دیر  بشرىطلالا في أحیث لا یزال المعبد 

 2 ت سلمى .أبحلا أن ترحل معه  فأبت كما 

 .124، صالتراث العربي  ، الأجنحة المتكسرة  إحیاءسلسلة ، جبران خلیل جبران  -)1(  

 .62 ، صجبران خلیل جبران ، سلسلة وحي القلم ، الأرواح المتمردة   -)2( 

 . 20 نفسه ص  -)3( 
 .90 ، صالتراث العربي  ، الأجنحة المتكسرة  حیاءإسلسلة ، جبران خلیل جبران  -)1(  
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سلمى زوجت رغما عن إرادتها فغمر حیاتها الشقاء , لكن جوزیفین تزوجت بإرادتها ولم تشق 

، له أجهأنا لا أحب هذا الرجل لأني « , إنما الكاتب تصورها تعیسة تلبیة لرغبة مكبوتة 

سوف أطیعه واخدمه  ، لكن سوف أتعلم محبتهو  ،وأنت تعلم أن المحبة والجوالة لا تلتقیان 

أما أنت  ،سوف أهبه كل ما تقدر المرأة الضعیفة أن تهب للرجل القوي  ،واجعله سعیدا 

 )1(» واسعة مفروشة بالأزهار والریاحین اأمامك الحیاة طریق ،فلم تزل في ربیع العمر 

وهي في  ،بصیغة المتكلم  " التي رواها جبران قبل ظهور هذه القصة " الأجنحة المتكسرةف.

 " ماري هاسكل " اهحدث جبران عن ،الحقیقة كما أشرنا تمت بصلة دقیقة بحیاته الخاصة 

الكتاب یخلقون شخصیاتهم وفي :"  قالها لها ،نه غریب عن أحداث هذه الروایة ألها  امؤكد

ن أي كتاب وأنا علي یقین بأ ،الأشخاص والحوادث كلها من خلقي  ،أما أنا فلا  ،خبرتهم 

الكاتب ، یدعى سیرة ذاته  بأن یسرد قصة شاب یستیقظ على الحیاة مع قصة حب جدیر

 . )1("إليبالنسبة لأنها شخص حقیقي  " سلمى كرامة " ني أحبإ،  یتخذ أحیانا صفة المتكلم

 أما الأرواح المتمردة فهي صورة لفكر جبران ونظرته لمختلف القضایا التي تمس الإنسان

ى التقالید البالیة التي وقف ضدها منذ بدایات حیاته في قریة بشرى ورافقته طیلة وتمرده عل

باطلة هي الاعتقادات والتقالید التي تجعل الإنسان تعسا في حیاته , وكذابة هي  «مسیرته 

العواطف التي تقوده إلى الیأس والحزن والشقاء ولان واجب الإنسان أن یكون سعیدا على 

  . )2(» الأرض...

والذي یعنینا أن تلك الإشارات السابقة تؤكد حضور السیرة الذاتیة للكاتب في الروایة حضورا 

یمكن أن نسمیه مع ، شكلا قصصیا ممیزا  المدونتینوهذا ما دفعنا إلى اعتبار ، قویا 

وهي نوع من السرد الكثیف الذي یتقابل فیه  «ة روائی الباحث العراقي عبد االله إبراهیم سیر

یكون الروائي مصدر لتخیلات  ،والروائي ویندرجان معا في تداخل مستمر ولا نهائي الراوي 
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الكیان الجسدي والنفسي والذهني والروائي وإعادة صوغ الوقائع واحتمالاتها وكل  ، الراوي

ان ـل من أشكال فن السیرة الروائیة هي سرد ذاتي مباشر حتى لو استعـوجوهها .... وشك

 .1)3( » وعیة , هناك باستمرار خزن للتجربة الذاتیةالراوي بالصیغ الموض

الذاتیة من خلال صهر عنصر السیرة فنیا في السرد مما یدفع  تحقق الشعریة عبر السیرةوت

 المتلقي إلى شحن الوعي والقیام بعمل المشاركة بین الواقعي والتخیلي في القصة.

 رـوالتصوی شعریـة الإیحـاء  -2-5

والتضمین  الإیحاء ،عمد عدید من الكتاب في صیاغة قصصهم إلى شاعریة        

والصور البلاغیة المجازیة القائمة ، والأحوال ، والنعوت  ، ابیهواستخدام التش ، والوصف

فإن تمیز الشعر بالتصویر والأسالیب البلاغیة فهذا لا ینفي أن  ... على المشابهة والمجاورة

كما یؤكد الدكتور "  ستخدم الصور والمجازات فلا تكاد تخلو روایة من ذلك .تلغة السرد قد 

لتصویر ركن من أركان التجربة اللغویة في الأعمال الأدبیة ، أن شاعریة ا «یوسف نوفل " 

یتجلى أكثر في الشعر ، لكنها في الوقت نفسه تسهم في الأعمال القصصیة والمسرحیة إذا 

ما وظف التوظیف الملائم والمناسب على مستوى السرد والحوار على حد سواء بما فیها من 

العناصر في السرد حضور حضور هذه  لكن،  )1(»تجسیم وتجسید وحركة وصوت ولون 

 .والتصویر في قصص جبران ؟ الإیحاءمختلف عنه في الشعر ، فما مدى حضور 

والمنافرة   بالإنزیاحاتمن الملاحظ أن جبران تتلون لغته بخصائص الشعریة وتتسم لغته   

ففي قصص  لغة زاخرة بالصور الشعریة وخاصة الاستعارة وهذا ما یدعم شعریة لغته .

 .19ینظر : المصدر السابق ، ص  -)1(   
 .90، ص نفسه  -)2(   
،  19ت  الدار البیضاء ، ععبد االله إبراهیم ، السیرة الروائیة ، إشكالیة النوع والتهجین السردي ، مجلة علاما  -)3(  

 .17ص ، 2003
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جبران تتولد الاستعارات وتتناسل وهي في أغلب الأحیان استعارات مركبة فتشكل الاستعارة 

فلا تكاد ، وتثیر فینا اللغة متعة التلذذ بالسرد الشاعري  الإیحاءاتمن الصور فتتكثف  عناقید

جاء في الأجنحة  أكثر.تخلو صفحة واحدة من صفحات المدونتین من صور مجازیة أو 

نفسك التي تسمع همس الأزهار وأغاني السكینة لتستطیع أن  إن «الكاتب المتكسرة قول 

 1 . )2(»تسمع صراخ روحي وضجیج قلبي

وجعل الأزهار تهمس كما الإنسان فكیف لا ، بالنفس  وألحقهاالسماع  الأذنمن  فاستعار   

تستطیع إذن أغاني السكینة أن تسمع صراخ روحه وضجیج قلبه . هي استعارات وتشابیه 

 2 .والد مشكلة في تمازجها روعة الأسلوب الجبراني تتتوالد وت

ظمأ الروح أعظم من ارتواء المادة وخوف النفس أحب من طمأنینة  :«وقوله      

فیما یكون ارتواء ، لأن ظمأ الروح هو ظمأ إلى مصدرها إلى الكمال...إلى االله  )1(»الجسد

عن مصدر وجودها  فصل الروحالمادة فساد لأنه ابتعاد عن هذه الحقیقة وانصراف إلى ما ی

، ر المطلق ، ولذلك یرى جبران أن الموت یحرر من عبودیة الجسد وسجن المادة الخیعن 

وما هذه الحیاة الدنیویة سوى حلم وسراب كاذب ، وأن الحیاة بعد الموت هي الحیاة الحقیقیة 

ه ابنتخاطبا " م فارس كرامة ، وذلك یتجلى من خلال حدیث جبران على لسان أحد أبطاله "

 ، )2(» دعي روحي تستیقظ لأن الفجر قد لاح والحلم قد انتهى :«وهو على فراش الموت 

فمن  فما دام الموت یحرر الروح من عبودیة الجسد فإنه یعیدها إلى مصدر وجودها .

وشحنها بمدلولات جدیدة تتباعد  الاصطلاحیة ،الملاحظ أن الكاتب أفرغ الدوال من مدلولاتها 

  .292 ص ، 142، العدد :  2004یوسف نوفل ، النص الكلي ، سلسلة كتابات نقدیة ،  قصور الثقافة ، القاهرة  -)1(  
 .83، ص ، الأجنحة المتكسرة   التراث العربي إحیاءسلسلة ، جبران خلیل جبران  -)2(  
  
 . 104, ص  السابق مصدرال  -)1( 
 .105، ص  نفسه  -)2(  
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وكثافة التصویر  .مما یثیر الملتقى ویدفع خیاله للتخیل والتصور، لاقات المشابهة فیها ع

مسحة من الغموض الفني تترك القارئ یبین  وإضفاء الإیحائیةتسهم في تعزیز الطاقة 

فمما لاشك فیه أن الكثیر من النقاد أدركوا ما للغة جبران من  ، دلالیة مختلفة إمكانیات

ي تمطي حقولا دلالیة مختلفة اقتبسها من الطبیعة أو من الحقول حضور دلالي ممیز والذ

فهو ، المادیة لیصف بها عالما روحیا أو ینزع بها إلى الاتجاه العاطفي للنفس البشریة 

، مثالیته ونزعته الروحیة  عن یستخدم النقیض المرفوض لدیه وهو العالم المادي لیعبر به

مكامن اللصوص وكهوف بي یعوق رقي المرأة وتطورها فنراه یعبر عن الواقع الاجتماعي الذ

فإذا كانت المرأة قد ارتقت بشيء  «لیبرز تربص هذا الواقع الطاغي بالمرأة ، الذئاب 

ا قمة الجبل لا تخلو من مكامن اللصوص تبلغنن العقبات التي لأ وتأخرت بشيء آخر ف

 1 . )2(»یار النهرنظیر زهرة اختطفها ت«  بـكما یصفها  ، )1(»وكهوف الذئاب...

ین الشــــعوب الضـــعیفة ومســـتغلیها بالــــذئاب والقطعـــان ، فــــي بـــكمـــا یتجلـــى فــــي مقارنتـــه       

بالشعاع ، والأمة بالسراج ، والنفس الكئیبة بـالغزال الجـریح ، ثـم للصـبیة بالزنبقـة  وصفه للمرأة

كل شيء في الطبیعة یرمز ویـتكلم عـن « . أضف إلى ذلك وصفه الممتد لمعنى الأمومة في

الأمومة فالشـمس هـي أم هـذه الأرض ترضـعها حرارتهـا وتحتضـنها بنورهـا ولا تغادرهـا عنـد 

ــدها وترضــعها ثــم تفطمهــا، والأشــجار  المســاء...وهذه الأرض هــي أم للأشــجار والأزهــار تل

 . )3(»والأزهار تصیر بدورها أمهات حنونات للأثمار الشهیة والبذور الحیة

 . 105, ص  المصدر السابق  -)1(   
 .105، ص  نفسه -)2(   
 .117نفسه ، ص   -)3(  
 .113، ص جبران خلیل جبران ، سلسلة وحي القلم ، الأرواح المتمردة   -)4(  
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قـــال الكاتـــب  ،والتصـــویر بالإیحـــاءاتكمـــا شـــكلت الأرواح المتمـــردة لوحـــات نصـــیة زاخـــرة      

یــا أخــت رومــة  أنقــذینا أثینــا ابنــة ارحمینــا یــا ةأیتهــا الحریــ اســمعینا«  متحـدثا عــن الحریـة :

یا حبیبة محمد علمینا یا عروسة یسوع قوي قلوبنـا لنحـي  أسعفیناخلصینا یا رفیقة موسى 

هكـذا كـان خلیـل الكـافر ینـاجي ،  )4(»أو شددي سواعد أعدائنا علینا فنفنى وننقرض ونرتاح

یلجـأ إلـى تجسـید  فجبـران، الحریة التي جسدها وشخصها جبران فصـار لهـا دورهـا فـي القصـة 

ــــاهیم المعنویــــة أو  جعلهــــا تتحــــرك وتتحــــدث وتتصــــارع لتلعــــب دورهــــا و  تشخیصــــهابعــــض المف

علیهــا الــنص ویصــورها تصــویرا ســینمائیا یلغــي بــه الحــدود  یبنــىكشخصــیات فــي القصــة التــي 

 1 الزمانیة الفاصلة بین الصورة اللغویة والصورة المرئیة .

أحببتهــا وأحبتنــي مــذ كنــا صــغیرین نلعــب بــین المنــازل  :«اهو یشــخص الحـب بقولــه فهـ     

نمونا ونما الحب معنا حتى صـار سـیدا قویـا نخدمـه بعواطـف قلبینـا فیسـتمیلنا إلیـه ونهابـه 

فاســـتعاد مـــن الإنســـان بعضـــا منـــه لیهبهـــا للحـــب ،   )1(»بســـرائر روحینـــا فیضـــمنا إلـــى صـــدره

 سه بها تاج السیادة .فیلب

والصـــور المجازیـــة ســـواء كانـــت مفـــردة أو مركبـــة كثیـــرة فـــي الـــنص تلعـــب دورا كبیـــرا فـــي      

الكشــــف عــــن بــــاطن الشخصــــیة أي أنهــــا تقــــوم بوظیفــــة درامیــــة إلــــى جانــــب وظیفتهــــا الشــــعریة 

مـــن ذلـــك قولـــه أیضـــا فـــي الأرواح المتمـــردة علـــى لســـان الكاتـــب . المتمثلـــة فـــي إثـــراء المعنـــى 

ــك الدقیقــة تمازجــت عواطــف  «حــدثا عــن المحبــة التــي جمعــت خلیــل الكــافر بمــریم مت ــذ تل من

شعلة واحدة متقدة ینبعث منها النور ویتضـوع حولهـا  خلیل بعواطف مریم وصارت نفساهما

 2 .)2(»البخور

 .37، ص  المصدر السابق -)1(  
 .83، ص  نفسه  -)2(  
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تستوقفني المحطة الأخیرة من البحث لأحاول من خلالها أن ألملم شتات الأفكار          

وشوارد الآراء حول شعریة السرد القصصي عند " جبران خلیل جبران " . وللوقوف على أهم 

 النتائج التي قادتني إلیها دراستي ، ومن أهمها ما یلي :

لتنظیرات الأدبیة ، سواء في ذلك تنظیرات " ، مصطلح قدیم قدم ا الشعریة* أن مصطلح " 

النقاد العرب أو تنظیرات النقاد الغرب ، حیث وردت في نصوصهم وإن اختلف مدلولها . 

 وما یمكن قوله بخصوصها أنها علم یهتم بخصوصیة النص الأدبي وتمیزه .

 * جبران خلیل جبران الشاعر والرسام والأدیب القاص ، یأخذنا بعیدا في مجموعته 

تأملات  القصصیة (الأجنحة المتكسرة والأرواح المتمردة) بأسلوبه الراقي ، والذي لا یخلو من

 صافیة ومبدعة وتصوف جلي ؛ لكن تصوف على الطریقة الجبرانیة .

* أن سرده ینهل من الشعر ، فلغة الشعر حاضرة في المدونتین السردیتین (الأجنحة 

 قویا .المتكسرة والأرواح المتمردة) ، حضورا 

وهو ما جعل أعماله تترك بصمة لا  یتمتع النص الجبراني بشعریة تتجلى في جوانب عدة* 

وتتجلى خاصة في اللغة الهاربة  الأخرى .تنمحي مع الزمن وأثرا لا تزیله عواصف الحروف 

في بناء نصوصه ودقة التصویر إلیه من معاییرها وفي قوة الإیقاع ، وفي شعریة التناص 

 والإیحاءات المتجددة وحضوره الدائم في أعماله .

فذات  ،حضور ضمیر المتكلم بشكل ملفت للنظر لعل أهم ما یمیز أعمال جبران السردیة*  

ى مجریات القص وكذا سلطتها على كل علتسلل في جل سردیاته ، معلنة هیمنتها تالكاتب 

وكل شي یحدث من ، كل یسیر وفق ما تقتضیه إرادة الكاتب ، فال ما یجري بین الشخصیات

على مرأى ومسمع منه ، فلا شي یتجاوز حدود إرادته الحاضرة بكل الصیغ المعبرة عن 

ورغم ما یشكله ذلك من شعریة إلا أنه من جهة أخرى یؤثر سلبا على  الذات المهیمنة .

 موضوعیة عملیة القص .
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ذلك الفكر ، هذه ، وما یجدر الإشارة إلیه والتنبیه علیه  ما استوقفني أیضا في دراستيو * 

أدبي ینبض غنائیة الذي تحمله سردیات جبران ، فإن كنا لا ننكر ما لإعماله من حضور 

ساحرة ، إلا انه لا یمكننا أن نوافق جبران في اعتقاداته ، فالتقالید والأعراف والشرائع كلها 

بران ، فأنى للخیانة مثلا أن تلبس ثوب الوقار ترفض أن تسیر جنبا إلى جنب وأفكار ج

  وتصبح عنوانا للعفة والمحبة ، فعذرا یا جبران .

وفي الأخیر أتمنى أن أكون قد وصلت إلى ما كنت أسعى إلیه ، وعزائي في أي       

 تقصیر أن الذین یأتون من بعدي سیواصلون هذا المسار . 
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   : المصادر أولا

 خارج نصوص( جبران خلیل جبران مؤلفات من الكاملة المجموعة ، القوال انطوان -1

 . 1992 ، 1ط ، بیروت ، الجبل دار) المجموعة

 ، للنشر نتیقت تلا دار ، المتمردة الأرواح ، القلم وحي ، سلسلة جبران خلیل جبران -2

 .2003 ط ، بجایة

 كرم تقدیم ، المتكسرة الأجنحة ،  العربي التراث إحیاء ة، سلسل جبران خلیل جبران -3

 . 2011القاهرة ، (دط) ،  –دار مصر للطباعة  ، الدكروري

  ، بیروت ، الجبل دار ، جبران خلیل جبران لمؤلفات الكاملة المجموعة ، جبر جمیل -4

 .م 2002،  )دط(

 . 1979 ، 1ط ، روتبی ، صادر دار ،مادة "شعر"  ،لاغة بالزمخشري ، أساس ال -5

  1979 ،) ط د( ، دمشق الفكر، دار ، 3ج ،) شعر( مادة ، اللغة مقاییس ، فارس ابن -7

،  1ط ، بیروت ، صادر دار الشین ،ابن منظور ، لسان العرب ، مادة الراء ، فصل  -8

1992 . 

 : المراجع العربیة ثانیا

 . 1996 ، 1ط عمان ، ، صادر دار ، الشعر فن ، عباس إحسان -1

 . 1979،  3ط ، بیروت ، العودة دار ، العربي للشعر مقدمة ، أدونیس -2

  مصر ، القاهرة ، للطباعة الرائد دار ، جبران في محاضرات ، كرم غطاس أنطوان -3

 . 1964 ، )ط.د(

 ودراسة عامة مقدمة مع جبران خلیل لجبران المتكسرة الأجنحة ، هنیدي نزار بریك -4
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 .2008 ،) ط د( ، دمشق ، والتوزیع والنشر للطباعة لانرس دار ، تحلیلیة

  ،) ط.  د( الجزائر، مزوار، مطبعة ، الحداثیة الشعریة رحیق ، تاوریریت بشیر -5

 .) ت. د(

 1ط مفاهیم الشعریة ، المركز الثقافي العربي ، الدار البیضاء ، المغرب ، ،حسن ناظم  -6

 ،1994 . 

 بیروت ، الجیل دار ، الحدیث الأدب ، العربي الأدب تاریخ في الجامع ، الفاخوري حنا -7

 .  1986 ، 1ط ،

 ، أوراغ ومحمد الولي ومحمد حنون ترمبارك ، العربیة الشعریة ، الشیخ بن الدین جمال -8

 . 1996 ، 1ط ، المغرب البیضاء الدار ، للنشر توبقال دار

 . 1994،  2شرق ، الدار البیضاء ، طنظریة الأنواع الأدبیة ، إفریقیا لل ،رشید یحیاوي  -9

 . (د ت)3دار العربیة للكتاب ، تونس ،طعبد السلام المسدي ، الأسلوبیة والأسلوب ، ال -10

معجم المصطلحات العربیة المعاصرة ، دار الكتاب اللبناني ، بیروت   ،سعید علوش  -11

 . 1985،  1ط

 .1989،  2ط ، بیروت ، الآداب ردا ، العربیة الشعریة ، أدونیس سعید أحمد علي -12

 2010،  1الاختلاف ، الجزائر ، ط معجم السیمیائیات ، منشورات ،فیصل الأحمر  -13

 مكتبة ، شاكر محمود محمد:  تعلیق ، الإعجاز دلائل ، الجرجاني القاهر عبد -14

 . 2004 ، 5ط ، القاهرة ، الخانجي

 

 الكتب دار ، م 2002 سنة حتى ليالجاه العصر من القراء معجم ، سلمان كاضم -15
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 . م 2007 ، 1ط ، 1ج،  بیروت ، العلمیة

 . 1991، 1ط ، بیروت ، العربیة الأبحاث مؤسسة ، الشعریة في ، دیب أبو كمال -16 

اتجاهات نقد الشعر في العراق ، اتحاد الكتاب العرب ، دمشق ،  ،مرشد الزبیدي  -17

 .  1999(دط) ، 

،  4الخطیئة والتكفیر ، الهیئة المصریة العامة للكتاب ، ط ،ذامي عبد االله محمد الغ -18

1998 . 

معجم مصطلحات علم الشعر العربي ، دار الكتب العلمیة ،  ،محمد مهدي الشریف  -19

 . 2004،  1بیروت ، ط

 ، الثقافة دار ، الأمریكیة الجامعة ، العربي الأدب في القصة ، نجم یوسف محمد -20

 . 1960 ، 3 ط ، لبنان بیروت

 الكتاب دار ، للكتاب العالمیة الشركة ، العربي الأدب في ورواد أعلام ، حطیط ناظم -21

 . 1987 ، 1ط ، المدرسة مكتبة ، اللبناني

 . 1985 ، 3ط ، بیروت ، الجدیدة الآفاق دار ، النص معرفة في ، العید یمنى -22

 :: المراجع المترجمة  ثالثا

 ، توبتال دار ، سلامة بن ورجاء المبخوت شكرى:  تر ، الشعریة ، تودوروف تزفیطان -1

 . 1990 ، 2ط ، المغرب

 ، 4 ط ، القاهرة ، غریب دار ، درویش أحمد:  تر ، الشعریة النظریة ، نیكوه جون -2

2000. 

 ، توبتال دار ، حنون ومبارك الولي محمد:  تر ، الشعریة قضایا،  جاكسبون رومان -3
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 . 1988 ، 1ط ، المغرب

 : المجلات  رابعا

علامات   مجلة ، السردي والتهجین النوع إشكالیة ، الروائیة السیرة ، إبراهیم االله عبد -1

 . 2003،  19الدار البیضاء ، ع

بوشوشة حوار مع  حوارات ثقافیة في الروایة والنقد والقصة والفلسفة،كمال الریحاني ،  -2

 . 2003،  97الأردنیة ،  العدد مطابع الصحفیة ،   مجلة عمان، بوجمعة 

 كتاب اتحاد ، الأدبي الوقف ، العنوان صناعة في الاستهلال براعة ، الهمیسى محمود -3

 . 1997 ، 33ع ، دمشق العرب

 .2014 ، 35 عدد ، الإلكترونیة مجلة ، الثقافیة كفربو مجلة -4

 ، 142العدد  ، ةالثقاف قصور  ، نقدیة كتابات سلسلة ، الكلي النص ، نوفل یوسف -5

 . 2004،  القاهرة

   ةالرسائل الجامعیخامسا : 

صلاح السروي ، تداخل النصوص والأنواع الأدبیة " مجموعة أبحاث وشهادات ،  -1

 .  2009معة الزقازیق ، مصر ، مارس بعنوان الأنواع الأدبیة العابرة للنوع ، جا

 إلى مقدم بحث ، رومانتیكیة دراسة ، نجبرا خلیلي لجبران القصیرة"  الهاني وردة"  قصة  -2

 2010 ، جاكارتا الحكومیة الإسلامیة االله هدایة شریف جامعة الإنسانیة والعلوم الآداب كلیة

. 

  المواقع الإلكترونیةسادسا : 

،  2003، " ناشري ، أوت  1أیمن اللبیدي ، في الشعریة والشاعریة ، ج  -1
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www.nashiri.net.   

:  في نشر ، جدا القصیرة القصة في الشعریة/ القصصیة اللغة ، إلیاس خلف جاسم -2
 .www.alnoor.se:   موقع ، 02/11/2008

 منشورات ، الأدبي الموقف مجلة ، النقدي التراث في العربیة الشعریة ، مزدور حسین -3

-www.awu الأنترنت موقع من ، 2004 أكتوبر،  سوریا دمشق ، العرب كتاب اتحاد

dam.org   

 اتحاد منشورات ، قدیمة نظریة في جدیدة قراءة ، العربیة الشعریة في ، الكبیسي طراد -4

 dam.org-www.awo الأنترنت موقع من ، 2004 العرب الكتاب

قوس والفراشة) لمحمد الأشعري ، نشر في : عبد القادر رجاء ، شعریة الروایة في (ال -5

 . essaouiranews.com، موقع الإنترنت  19/08/2014

 في بحث ، الحدیث الجزائري القصصي النص في السرد مكونات ، سالم بن القادر عبد -6

 ، العرب الكتاب اتحاد منشورات من دراسة الثمانینات جیل عند الخطاب وعنف التجریبي

 www .awu.dam .org ،  2001 سوریا دمشق

 Aic (Email.info@arabsino.com( للمعلومات العربي المركز انترنت موقع -7
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