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 :مقدمة

وقد ظير ىذا الشعر عند العرب أيام العصور،  ر عن حياة الإنسان عمى مرّ عر تعبيالشّ      
اره وصراعاتو ر عن إحساسو ومشاعره ويبث أفكليعبّ  ،ظيور المغة مع الجنس البشري

ا مم   ،ماءالسماء بالن   الطبيعية وشحذلك أن بيئة العرب امتازت بالقساوة  ،المتعددة مع الحياة
وكان في  ل من مكان إلى آخر بغية الحصول عمى لقمة العيش،ى بالعربي إلى التنق  أدّ 

 فس.ي والتطريب لمن  من أجل التغن   أن ينظم القصيدطريقو ىذا ودربو 
ود عنيا ولا لا يجوز لأحد الذ   وقد ظل العربي ىكذا يقول الشعر منتيجا وزنا وقافية لو،   

القاتل  ،بذلك القيد الذي لا يدعو للإبداععند البعض  الخروج عن قواعدىا التي توصف
 عر(.منيم )الش   اس لا سيما أىل الفن  للأحاسيس والمشاعر التي تنتاب بعض الن  

شعراء الأدب التجديدي عمى اختلاف  ،عري القديمظم الش  عمى الن   ائرينالث  وكان من ىؤلاء 
بأدباء العصر الحديث وحتى العصر  العباسي انتياءً ي العصر ف "اأبي نواسً ـب" ابدءً  ،الروايات

ا ة ظن  التي ثارت عمى الأوزان الخميمي   "نازك الملائكة"اقدة ومن بينيم الشاعرة الن   ،المعاصر
تي تنقص وتزداد ة ال  يشفي رغبة الشاعر ولا تدفقاتو الشعوري   أن ذلك لا منيا بل اعتقاداً 

بدّ من انتياج ا،بحسب المثير الخارجي والداخمي معً  طريقة نظمية جديدة تواكب  فرأت ألا 
ة منيا ة لاسيما السياسي  ة والفكري  والثقافي   ةالاقتصادي  العصر بمختمف أشكالو وظروفو 

 .ةلاجتماعي  وا
ىذا الأمر راجع إلى الحالة التي آل إلييا العرب من تسمط غربي وقمع سياسي  ولعل       

 في البمد "الملائكةنازك "مت عند عمى ىذه الأمة الضعيفة التي تمثّ  يمارس ،خُمُقِياجتماعي 
وفي  ،ستدمر الصييونيمن ويلات الم الذي يعاني كثيراً  ،مصر والعراق والشعب الفمسطيني

في قصيدتيا  "نازك الملائكة"مناىا في شعر ة تمثّ ركيز عمى طاقة شعري  ىذا البحث يقع الت  
والتخمف  الاقتصاديوالاجتماعي والمرض ( التي توحي بالعطب السياسي الكوليرا)
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 ب‌
 

        "نازك الملائكة": البعد الاجتماعي والسياسي في شعر فكان عنوان البحث الحضاري،
 – قصيدة الكوليرا أنموذجا –

 :جوىري مداره إشكال( كانت بدايتنا طرح الاجتماعية والسياسيةولإثبات ىذه المظاىر )
 وأين ىي مواطنو ؟ الكوليرا ى البعد الاجتماعي والسياسي في قصيدةيتجمّ  كيف- 

 :لإشكالية مجموعة من الأسئمة منياوقد تفرعت عن ىذه ا
 ؟في الشعر الاجتماعية والسياسية الأبعاد  "نازك الملائكة"لماذا وظفت - 
 ىل كان في توظيف البعد الاجتماعي والسياسي ترميزا لمواقع العربي ؟- 
ىل في توظيفيا لمبعدين معا دلالة عمى أن الشاعر العربي لم يكن ليعالج ىاتو القضايا - 

 ؟ويتناولو  وأن الشعر العربي التجديدي ىو الذي يرأف بيذا
 م دوماً جاه الأوضاع المعيشية في بمدىا العراق المتأزّ ة تُ ىل ما تمر بو الشاعرة من نفسيّ - 

 ؟ جعميا تنتيج ىذا النيج الاجتماعي والسياسي
ومنيا ما  ،ما ىو ذاتيأما عن أسباب اختيار ىذا الموضوع فيي عديدة متنوعة منيا       

أما الموضوعي و  ،الكوليراذاتيا وشغفي بقصيدة  اعرةلمش   ياتي فحب  أما الذ  ، ىو موضوعي
 ؟وما الغرض من توظيفيا في الشعر  والاجتماعية السياسية  فأردت أن أبرز أىمية الأبعاد

الأجناس الأدبية النثرية وقد استفدت من عدة دراسات سابقة ليذا الموضوع منيا     
وجاءت خطة " حياة شرارة"لمدكتورة  نازك الملائكةوكذلك كتاب  "محفوظ كحوال"ـل والشعرية

 :البحث عمى النحو الآتي
ثم يميو الفصل  ،أظيرت فيو مكامن حياة الشاعرة وشعرىاأتبعتيا بتمييد مقدمة بدأتيا ب

ثم إبراز  ،الأول حاولت الوقوف عند بدايات الشعر الحر من خلال البحث في نشأتو وتطوره
وكان الفصل الثاني مساحة اتسعت  جمالياتو من خلال دراسة في الصورة والمغة والرمز،

أبرز مدى تجميات البعد الاجتماعي  أنثم حاولت  ،لتضم الشعر الاجتماعي نشأتو وتطوره
وفي الفصل الثالث تطرقت إلى دراسة الشعر  ،من خلال دراسة تطبيقية لقصيدة الكوليرا

 ،وأنييت البحث بخاتمةمحاولة كشف البعد السياسي ليذه القصيدة في  وتطوراً  السياسي نشأةً 
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 ج‌
 

لمصادر والمراجع ى قائمة اإل إضافة ،متبوعة بممحقأوجزت فييا النتائج التي حققتيا الدراسة 
 .وفيرس الموضوعات

 :ن ىذا البحث فيي عديدة نذكر منياما الأىداف المرجوة مأ   
التي ترمي إلييا  السياسية والاجتماعية فاحصة لاستجلاء وتوضيح الأبعاد الشعر قراءةً قراءة 

لمفساد الاجتماعي وتعكر النظام السياسي  صلاحإالشعر وسيمة  وتبيين أنّ القصيدة الشعرية 
 السمطوي.

ف فالوصفي لوصبالمنيج التاريخي،  الاستعانةوقد اتبعت المنيج الوصفي التحميمي مع 
السائد أثناء يخي أما التاريخي من خلال إسقاط الجو التار  .وتحميل ما ىو موجود في القصيدة

 .نظم القصيدة
يا من المصادر والمراجع تُ يْ قمرجعياتو المعرفية التي است  وبكل تأكيد أن ليذا البحث      

شظايا ) "نازك الملائكة"، ديوان "لابن منظور" لسان العربأذكر من أبرزىا عدة مصادر: 
  ."لنازك الملائكة" قضايا الشعر المعاصرلى العديد من المراجع من بينيم إ ( إضافةً ورماد

الدراسات  ةقمّ ك ،نيائوإبمجرد لا يخمو من الصعوبات التي ىانت دراسة فبحثي ىذا وككل    
التي  السياسية والاجتماعية والثقافية التي تناولت ىذه القصيدة بالدراسة من ناحية الأبعاد

 ترمي إلييا.
كر والتقدير إلى أستاذتي أن أتقدم بأسمى عبارات الش وفي الأخير لا يسعني إلا  

 ليبتوجيياتيا التي أنارت فترة البحث التي رافقتني طوال  "شتوحخضرة "المشرفة الدكتورة 
ما أشكر أعضاء لجنة المناقشة الذين نمت شرف قراءتيم لبحثي ىذا ك ،وكمالي إالدرب ف

 وتمحيصو. 
 النور. في خروج هذا البحث إلى أشار ناصحا  و  وكل من ساهم جاهدا  

                                              ة بوقرةغني
 6102المسيمة في: أفريل 
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 : مولدىا  .1

تيـ وشعرىـ في الساحة الأدبية يمف بيف الشعراء الذيف ذاع ص "نازؾ الملائكة"
أسرة ـ في 3232سنة   وتمف شير أ 32لدت في و  ، عموما والشعرية خصوصا

 "سممى عبد الرزاؽ"ووالدتيا  "الملائكةصادؽ "فوالدىا ، يجمعيا الأدب والشعر
لقب الملائكة تسمية مجازية أطمقت و ، كميـ شعراءكانوا ، وكذا خاليا "نزار"وأخوىا 
والصمت ودماثة الخمؽ والعلاقة اليدوء لسمة ، ائمة مف طرؼ الجيرافعمى الع

 .1فشاع وانتشرالعائمية الوقورة التي كانت تميز الأسرة 

 : تعميميا وثقافتيا .2

ـ ثـ 3222ثـ المتوسط وتخرجت مف الثانوية عاـ  الابتدائيتعميميا " نازؾ"أكممت 
وتخرجت منيا بميسانس الآداب ، فرع المغة العربية، دخمت دار المعمميف العالية

)فف وف الجميمة ػػيد الفنػػمت إلى معػػولحبيا لمموسيقى انتبامتياز ـ 3211عاـ 
تينية ـ درست اللّا 3212الموسيقى سنة تخرجت مف قسـ  ،ف التمثيؿالعود( وفػػ

 .يزية والفرنسية وآدابيا وشعراءىاوالإنجم

أكممت دراستيا في بغداد ثـ التحقت بالجامعة وحظيت بمنحة لمدراسة في 
فحازت عمى الماجستير في  ،في الولايات المتحدة الأمريكية "وسكنسفجامعة "

 .2الأدب المقارف

                                                           

، مصر حركات التجديد في الشعر الحديث، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، القاىرة 3خفاجيمحمد عبد المنعـ  3ينظر  -1
 .310ص ،3003، 3ط
 .313-310صنفسو، المرجع   3ينظر  -2 
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 3 وقد تقمدت عدة وظائؼ أىميا
 اتجيت نحوـ 3293عاـ  أستاذة بكمية التربية في بغداد ثـ البصرة فالكويت ومنذ

 .والمحاضرةالكتابة النقدية 
ـ وكتبت بصحافتيا ثـ رجعت إلى بغداد 3291غادرت إلى بيروت إثر ثورة 

ية العالية وخلاؿ ذلؾ سافرت إلى القاىرة وحاضرت بمعيد الدراسات الغرب ،سةمدر  
 ."طو عمي محمود"عف شعر 

 .1ـ3299الأدباء ببغداد سنة مثمت العراؽ في مؤتمر 
منذ نشأتيا حتى وفاتيا نجد أف جميع أطوار حياتيا  "نازك"عند تتبع حياة    

لمشارب مما جعميا تفيض متعددة ا، لاعطّ فقد كانت كثيرة الا، سعةأكسبتيا ثقافة وا
مف عمؽ  عظيمة حكيمة وواقعية إضافة إلى ما فييا ثرةرات معرفية بأفكار ونظ

 .التجربة وخصوبة الخياؿ

ذا كانت شاعرتنا   معرفةمف لنا  فلا بد   مى ىذه الدرجة مف الرقي الثقافي،عوا 
 3 ومف بيف ىذه الموارد ،ة المبدعةشخصيمت ىذه الالتي شكّ  المواردبعض 

 3 العائمة
 صادق"فأبوىا ، أسباب التميز والبروزأ ليا مف نشأت نازؾ في بيت ىي       

 "موسوعة دائرة معارؼ3 ة والأدب لو مؤلفات كثيرة أشيرىاباحث في المغ "الملائكة
 ت  م  ظ  العاشرة ن   في سفّ " ،وقد أشرؼ عمى تعميميا النحو عشريف مجمدنحو  "الناس

ذا بأبييا يرمي بقصيدتيا  ،أوؿ قصيدة فصيحة وكانت في قافيتيا غمطة نحوية وا 

                                                           

 .33، ص3002 ، 3ط حياة وشعر وأفكار، دار المدى لمثقافة والنشر، سورية، 3ينظر3 نازؾ الملائكة -1 
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ثـ  ،مي قواعد النحووتعمّ  اذىبي أولاً 3 في ليجة جافية مؤنبةيأمرىا و ، عمى الأرض
وتشير الشاعرة إلى أف معممة النحو لا تميز بيف الفاعؿ والمفعوؿ ، الشعرانظمي 

حيف دخمت ، ضطر أبوىا إلى أف يتولى تعميميا قواعد النحو بنفسوا وسرعاف ما
ونالت أعمى  عمى الطالبات جميعاً  إلى مرحمة المتوسطة وفي ظرؼ شير تفوقت

في النحو إلى أف تحصمت عمى  والدىا يشرؼ عمى تعميميا وقد ظؿ   1الدرجات."
"لقد 3 "نازؾ"تقوؿ في تعميميا  بارزاً  ستاذىا دوراً ىذا وقد كاف لأ ،شيادة ليسانس

نت تحوي احيف وضع بيف يدي مكتبتو التي ك ،رائعاً  مميداً  فرش لي أبي طريقاً 
أف أكوف ، تماما ولذلؾ كاف مف الطبيعي ،وكتب الشواىد جميعا ،متوف النحوعمى 

الطالبة الوحيدة بيف طمبة قسـ المغة العربية التي اختارت رسالة لمرحمة ليسانس 
وكاف المشرؼ عمييا أستاذي الكبير ، ىو)مدارس النحو( ،في موضوع نحوي
ا وجزاه عنّ  ،رحمو الله ،الذي كاف لو أعمؽ الأثر مصطفى جوادالعلامة الدكتور 

وعمييا  ،ولـ تزؿ رسالتي ىذه في مكتبة كمية التربية ،نحف تلاميذه أحسف الجزاء
 .2الدكتور مصطفى جواد في حينو"كتبيا  ،تعميقات بالقمـ الأحمر

عراقية كثيرة  ت صحفاً كاتبة أديبة وشاعرة أمدّ  "الملائكة سممى عبد الرزاؽ"وأميا 
لمرضيا المفاجئ الذي ماتت عمى إثره بورـ  وكاف "نزارأـ "بقصائد تحت توقيع 

والذي فتفجرت شاعريتيا وحزنيا العميؽ  .الدماغ أثر بالغ عمى نفسية نازؾ في
في حياتيا ولـ تكف فقد احتمت أميا منزلة كبيرة ومتميزة  ،تيالازميا بقية حيا
نما كانت تربطيما رابطة الفكر والأماني  ،الأـ بابنتيا وحسب تربطيما رابطة وا 

                                                           
 .33، ص نازؾ الملائكة3 حياة وشعر وأفكار -1
 .33المرجع نفسو3 ص  -2
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"أما والدتي فقد كاف 3 عف أميا فتقوؿ "نازؾ"تتحدث ، شاعرتافالمشتركة فكمتاىما 
لأنني كنت أعرض عمييا قصائدي الأولى ، ليا أثر واضح في حياتي الشعرية

 .1"إلييا النقد وتحاوؿ إرشادي فتوجو
خريج قسـ المغة العربية ، "محبوبة عبد اليادي"كما أحاطيا زوجيا الدكتور     

بيا ا كاف بار   الذي" البراؽ"وعيد بيا مف بعده لولدىا  ،بجامعة بغداد برعاية بالغة
 حتى أدركتيا الوفاة.

 : الأدب العربي القديم

التي أعطاىا ، وقرأت أميات الكتبنيمت نازؾ مف الأدب العربي القديـ       
فيو إلى  مبالغاً  شديداً  اتجيت اتجاىاً ، ـ3210، ـ3222"في عاـ  والدىا إياىـ

ابف "مثؿ شرح شواىد  دراسة الأدب العربي القديـ وخاصة النحو فأعطاني أبي كتباً 
وعشرات الكتب  ،"لمبغدادي"وخزانة الأدب " لمثعالبي"وفقو المغة  ،"لمجرجاوي" "عقيؿ
 2'مثميا"

 : الأدب الأجنبي

تينية وشعراء أجانب ولعؿ أىـ عمى آداب عالمية لا "نازؾ الملائكة"اطمعت      
اللاتينية ، الإنجميزية، قانيا لعدة لغات كالفرنسيةساعدىا عمى ذلؾ إت ءشي

 ."بموليير"حيث قرأت الشعر الفرنسي متأثرة في ذلؾ  .والألمانية

 
                                                           

 .10، ص3033، 3ط دب،  صفحات مف حياة نازؾ الملائكة، دار المدى، 3حياة شرارة -1
 .22، ص3002، 33نازؾ الملائكة نخمة الأمة السامقة، سمسمة كتاب الجيب، عحسيف جمعة 3 - 2
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 : إنتاجيا الأدبي .3

كما كاف ليا ، رواد التجديد في الشعر العربي مف كبار" نازؾ الملائكة"تعد      
في ديوانيا  ضمنتياالتي  الكوليرابعنواف  الوزف السبؽ في كتابة أوؿ قصيدة حرة

وقد أنتجت الشاعرة مجموعة مف الأعماؿ ىي دواويف شعرية ، شظايا ورمادالثاني 
 3 أصدرت سبعة دواويفإذ  ودراسات نقدية

 .ـ3212 عاشقة الميل -
 .ـ3212شظايا ورماد -
 .ـ3292 قرارة الموجة -
 .ـ 3291 شجرة القمر -
 .ـ3220 يغير ألوانو البحر -
 .ـ3222 لمصلاة و الثورة -
-

 1ـ3220 مأساة الحياة وأغنية للإنسان 

 3 إضافة إلى الكتب النقدية
 ("محمود طو")مقدمة في نقد شعر  الصومعة والشرفة الحمراء

 ، ـ3223 التجزيئية في المجتمع العربي، ـ3293 كتاب قضايا الشعر المعاصر"
 مجموعة3 ومحاولة قصصية الاجتماعـ وىو في عمـ 3223سيكولوجية الشعر

 كأغنيةأنيا قصص شعري وميزة قصصيا  ،2ـ3222 الشمس التي وراء القمة

                                                           
 .313حركات التجديد في الشعر الحديث، ص 3ينظر3 محمد عبد المنعـ خفاجي -1
 3 الصفحة نفسيا.نفسو المرجع -2
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وليا عديد الحوارات مع مجلات  مختارات حياتي وثقافتيوفي السيرة  لطفمي
 وصحؼ عربية.

تكوف قد قدمت ثروة  "الملائكةنازؾ "وبيذا الكـ مف الدواويف والكتب التي أصدرتيا 
 كبيرة للأدب العربي.

 : مدرستيا الأدبية .4
إلى معترؾ الحراؾ الأدبي العربي والذي شيده  3يرجع بنا الحديث إلى الوراء قميلاً 

في الأدب العربي  المنادية لمتجديدالقرف العشروف عمى إثر الدعوات المرتفعة 
والتي كاف مف ثمراتيا تمؾ التكتلات الأدبية  ،تحت تأثير عوامؿ داخمية وخارجية

ـ يعمف الشاعر المصري 3223 ففي سبتمبر عاـ"، في الوطف العربي والميجر
عف ميلاد تنظيـ أدبي في القاىرة  (3299، 3123) "بو شاديأأحمد "الدكتور 

أحمد "واختير  "أبولو"جمع طائفة مف أعلاـ الأدباء والشعراء والنقاد سميت جماعة 
أكتوبر  30وعقدت أوؿ اجتماعاتيا يوـ ، أميف سرىا "أبو شادي"و ليا رئيساً  "شوقي
 (ـ3212 ـ،3123) "خميؿ مطراف"ف وعي   "شوقي"ـ وبعد أربعة أياـ توفي 3223
 3 التي قامت لأجميا فكانت وقد أعمنت الجماعة المبادئ، 1"خمفا لو

   .شريفاالسمو بالشعر العربي وتوجيو الشعراء توجييا  -3"

 مناصرة النيضات الفنية الشعرية. -3

 .والدفاع عنيـ واجتماعياً  وأدبياً  ترقية مستوى الشعراء مادياً  -2

                                                           

 .313، صحركات التجديد في الشعر الحديث 3محمد عبد المنعـ خفاجي -1
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 ونقداً  وشعراً  العربي أدباً  ة في العالـفأحدثت ضج   "أبولو"مجمة ست الجماعة وأس  
واستمرت المجمة  وميجراً  ومغرباً  وانضـ إلييا الكثير مف الأدباء والشعراء مشرقاً 

الساحات الأدبية  آثارىا قد طالت كثيراً   أفّ ثـ فتر نشاطيا إلاّ  ـ3229حتى عاـ 
شاكر  بدر"بيف ثمة مف شعراء جيميا  "نازؾ الملائكة" ومنيا العراؽ التي كانت بيا

 "أبولو"والذيف كانوا يروف أقطاب  "رباب الكاظمي"و "عاتكة الخزرجي"، "السياب
 (ـ3212) "عمي محمود طو"و (ـ3292 -ـ3121) "ابراىيـ ناجي"قدوتيـ وكاف 

 .1الشعرية " "نازؾ"عمى الخصوص قدوة 

وتنويع  ،د القوافيالرومانسية بارزة في أعماؿ نازؾ كتعدّ  "أبولو"ملامح تظير      
والإغراؽ في عالـ الطبيعة ووصفيا والتشبيو بيا ومنيا والشعور  عيلاتوالتفالأوزاف 

أحيانا  الالتفاتوالحمـ بالمستقبؿ مع ، والاضطرابوبدو ملامح القمؽ ، بالاغتراب
بالصورة  لاىتماـوا، تجارب الحزينة مع النفس والوجدافواستحضار ال إلى الماضي

فتتحوؿ القصيدة بصورىا " نيج "محمود طوالشعرية وموسيقى القصيدة عمى 
يقاعيا وموضوعيا مظيراً  اف الشاعر وذاتو مع تكثيؼ الرمز يبرز وجد الدقيقة وا 

 3 ـ تقوؿ3211 "دعوة إلى الأحلامففي قصيدة "

 ان  د  ع  ا ص  ن  أ   م  م  ح  ن  س  
 ر  م  ق  ال   ال  ب  ج   ور  ز  ن  
 لا  ال   ة  ل  ز  ي ع  ف   ح  ر  م  ن  

 ر  ش  ب   لا  ال  و   ة  اي  ي  ن  

                                                           
 .392حركات التجديد في الشعر الحديث، ص3 محمد عبد المنعـ خفاجي -1
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 ير  س  ا ن  ن  أ   م  م  ح  ن  س  

 د  غ  م   ل  ل   د  م  ى الأ   ل  إ  

 ل  اب  ى ب  ل  ا إ  ن  م  ص  ا و  ن  أ  و  

 1ي  د  ن   ر  ج  ف   ات  ذ  

 3تقوؿ ،""صائدة الماضيومف قصيدة 

 ن  ك  ر   ل  ي ك  ف   اح  ر  ف  الأ    م  ل  أ  و  

 2ن  ا  حز  الأ    ر  اب  ق  ي م  ف   ع  ائ  ض  

 3 ـ3211 "خائفة"خوفيا وقمقيا قصيدة ومف مظاىر 

 يق  م  ق   و  ف  او  خ  م   ير  ث  ت   ل  ي  الم  ف   ع  ج  ر  ا  

 ق  ف  ي الأ   ف   يد  ع  ب  ال   م  ج  الن  ي و  د  ح  ا و  ن  أ  و  

 ق  ث  ب  ن  ي   م  ل   ر  ج  ي ف  ف   ل  م  ي أ  ن  ع  د  خ  ي  

 3ق  ر  ت  ح  ي   م  ل   د  ار  ب   ع  م  د   ة  اب  ب  ص  و  

 ـ3212 "صراعومف مظاىر بؤسيا وتشاؤميا قصيدة "

 اء  ق  ـش   ي  ــح     ه  ر  ك  أ  و   ب  ـح  أ  
                                                           

 .329، ص     ،3ط لبناف، ، دار العودة، بيروتديواف شظايا ورماد 3نازؾ الملائكة -1
 .321المصدر نفسو3 ص -2
 .221المصدر نفسو3 ص -3
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 م  ــــل  ي أ  ى  ر  ك     ه  ر  ــك  أ  و   ب  ح  أ  

 1اء  ق  ب  ال   ت  م  ئ  س   ش  عي  أ   ف  ي  ك  و  

في شعرىا عدة أبعاد مف بينيا البعد السياسي والبعد  "نازؾ"تناولت 
التي توحي إلى القضايا المتعمقة  فقد كاف شعرىا مميء بالرموز الاجتماعي

ة بالوطف العربي مف ثورات ورفض وكذا القضايا المتعمق بالمجتمع ومشاكمو
 .يطر عمى فئة الشعب وتنتيؾ حقوقيـالسياسية التي تسلأنظمة ل

 3 وفاتيا .9

عف عمر  ـ3002جواف  30بالقاىرة يوـ الأربعاء  "نازؾ الملائكة"توفيت 
مقابر ب ، ودفنت بمقبرة لمعائمة جواف 33الخميس وشي عت ظير  ،عاما 19ناىز 

 .2ثر جنازة متواضعة حضرىا أبناء الجالية العراقيةأكتوبر( غرب القاىرة إ 9)

                                                           
 .93ص ديواف شظايا ورماد، 3نازؾ الملائكة -1
 .9، صؾ الملائكة، نخمة الأـ السامقةناز  3 حسيف جمعة - 2
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 تعريف الشعر الحر  -1

 الشعر: أولا

أي ليت عممي أو ليتني عممت وليت  ""ليت شعري: "لابن منظور" لسان العربجاء في : لغة
. وفي التنزيل أعممو إياه: وأشعره الأمر وأشعر بو ...، شعري من ذلك أي ليتني شعرت

كلكخفمقحقمكجكحفخضمطحظمعجعمغجغمفجفحٹٱٹٱُّٱ
 901: الأنعامَّمجكملجلحلخلمله

غمب عميو ، فشعر أي أدريتو فدرى ... والشعر منظوم القولوأشعرتو ، أي وما يدريكم
والجمع ، يجاوزىا ض المحدود بعلامات لايالشعر القر : "الأزىري"وقال  .لشرفو بالوزن والقافية

نبتة : وقائمو شاعر لأنو يشعر ما لا يشعر غيره أي يعمم والشعر والشعر مذكران، أشعار
والشعرة الواحدة من ، شعوروغيره وجمعو أشعار و الجسم مما ليس بصوف ولا وبر للإنسان 

 .1الشعر"
 الحر: ثانيا

 أشرافيم...: وحرية العرب أخيارىم وأفاضميم: الحر من الناس: "لسان العربورد في 
 عتيق.: ويقال ىو من حرية القوم أي من خالصيم والحر من كل شيء أعتقو وفرس حر

 .2"والحر كل شيء فاخر من شعر أو غيره خيارىا...: وحر الفاكية
 : اصطلاحا

ليس لو ، "ىو شعر ذو شطر واحد: حول مفيوم الشعر الحر "نازك الملائكة"تقول 
نما يصح أن يتغير عدد التفعيلات من شطر إلى شطر ويكون ىذا التغ ير وفق يطول ثابت وا 

                                                           
، 9بيروت، لبنان، ط ،، دار الكتب العممية4مج مادة )ش، ع، ر( ،ر: لسان العرب، حققو عامر أحمد حيدرو ابن منظ -1

 .070ص ،0000
 .074ص مادة )ح، ر، ر( :المرجع نفسو -2
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إن ما يتجمى لنا من خلال تعريف "نازك" أن الشعر الحر ليس  .1قانون عروضي يتحكم فيو"
نما لو قانون يسير وفقو.  حرا تماما، وا 

عر يعتمد عمى ىو شالناقد "عبد الله محمد الغذامي" إذ يعرفو: "وىذا ما ذىب إليو       
ويتحرر من البيت العمودي ذي التفعيلات ، كأساس عروضي لمقصيدة (التفعيمة )الخميمية

الشعر الحر عن قواعد الخميل تماما  لم يتخل  إذاً  .2"مثمما يتحرر من الروي الثابت، دةالمحد
ن   الشعر العربي لم " أن "نازك"كما ترى ، ما جعميا تتغير حسب الدفقات الشعورية لمشاعروا 

، بعد الرقدة الطويمة التي جثمت عمى صدره طيمة القرون الماضية، يقف بعد عمى قدميو
، تسيرنا القواعد التي وضعيا أسلافنا في الجاىمية وصدر الإسلام ،عموما مازلنا أسرىفنحن 

وقرقعة الألفاظ ، مازلنا نميث في قصائدنا ونجر عواطفنا المقيدة بسلاسل الأوزان القديمة
وألف ، فإذ ذاك يتصدى ليم ألف غيور عمى المغة، ن يخالفواأوسدى يحاول أفراد منا ، الميتة

فجمدنا نحن ما ، لتقاليد الشعرية التي ابتكرىا واحد قديم أدرك ما يناسب زمانوحريص عمى ا
تم إلا إن ىي جمدت عمى ما كانت عميو منذ ت كأن سلامة المغة لا، ابتكرناه واتخذناه سنة

 .3وكان الشعر لا يستطيع أن يكون شعرا إن خرجت تفعيلاتو عمى طريقة الخميل"، ألف عام

إلى التجديد في شكل القصيدة العربية وعتقيا من قيود  "الملائكةنازك "وبيذا تدعوا 
حيث ترى أن الشعر الحر  ،لامستيا الأقلام والشفاه التي ناليا الصدأ من كثرة ما "الخميل"

ورغم معارضة التقميديين و الغيورين ، "ماىو إلا اندفاع اجتماعي نحو أفق يرسمو المبدع ذاتو
لشاعرة آمنت أن مرحمة التغيير قد بدأت وأن  كل تراجع سوف إلا أن ا، عمى الشكل القديم
رغبة  إنما يفعمون ذلك، ن يخمقون الأنماط الجديدة فالأفراد الذي، الانحطاطيعيدنا إلى عصر 

 .4"فيسدون بذلك فراغيم الذي يشعرون بو، منيم في تمبية حاجاتيم الروحية

                                                           
 .99ص،  9197، 0د ب، ط، ر، منشورات مكتبة النيضةقضايا الشعر المعاص :نازك الملائكة -1
 .97، ص9111الرياض، ، كتاب 00القديم الجديد، العدد الصوت: عبد الله محمد الغذامي -2
 .90ص مقدمة ديوان شظايا ورماد، :نازك الملائكة -3
 .69، صقضايا الشعر المعاصر نازك الملائكة:  -4
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ىذا الأساس فالشعر الحر لو قانون نفسي يتحكم فيو قبل كل شيء، لأنو لم  وعمى
نما جعميا تتغير حسب الحالة النفسية لمشاعر  .يتخل عن التفعيلات تماما وا 

 : نشأة الشعر الحر-2

مر الشعر العربي عبر تاريخو الطويل بمسار تطوري كان في كل مرة يعبر عن تمك      
ا بالعصر الجاىمي الذي عبر فيو الشاعر عن بدءً  مة العربية،حولات التي شيدتيا الأالت

إلى العصر الإسلامي ، وأحوال حياتو اليومية ببساطتياوعن أمور معيشتو  وقضايا مجتمع
وبقي الشعر عمى حالو في  ، والأموي الذي تناول فيو الشعراء قضية نشر الدعوة الإسلامية

أين ضرب الشعراء قواعد وأصول الشعر ضرب الحائط  ،ىذه القرون حتى العصر العباسي
المقدمة الطممية فكانت بدايات حركات التجديد عمى أيدييم أما في عصر  "أبو نواس"فيدم 

فجرى الشعراء خمف المال ولم ييتموا لا  ، الضعف فقد عرف الشعر تقيقرا ورجعة نوعية
 ، يث الذي شيد عدة حركات تجديديةثم يأتي بعد ذلك العصر الحد ،بالشعر ولا بالتجديد فيو

"الشاعر  : "محمود سامي البارودي "ولعل أىم من دعا إلى التجديد في ىذا العصر الشاعر
الذي رد لمشعر العربي ماءه ومظاىر الحياة فيو بعدما أنظبتو عصور الركاكة وفساد 

 .1الذوق"

ولعل أىم ما يميز تجديد  ، في إعادة الحياة لمشعر العربي "البارودي"فقد ساىم      
وتقميد البارودي لم : "حنا الفاخوري"أنو كان ممزوجا بالتقميد والتمسك بالقديم يقول  "البارودي"

أن  "البارودي"حيث يرى   .2يصرفو عن فكرتو التجديدية التي انبثقت من طبيعتو وخمقو"
لحديث وكل شعر الشعر الذي عبر عن حياة العصور السابقة لا يستطيع مواكبة العصر ا

"... فيو يرى أن الشعر مرآة العصر ويرى أن : قائلا "حنا الفاخوري"يضيف  ، مرآة عصره

                                                           

.44، ص9177، 0ط مصر،  ، دار المعارف، القاىرةالأدب المعاصر في مصر :شوقي ضيف - 1 
 .446، ص0000، 9، طلبنان ، دار الجيل ، بيروت4الموجز في الأدب العربي وتاريخو، مج :حنا الفاخوري -2
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لذلك أراد أن يجمع بين مجاراة الأقدمين  ، الشعر ميت إذا بقي بعيدا عن حياة العصر والبيئة
 .1والتماشي مع المحدثين"

 ، الحركات التجديديةعنو انبنت قد وضع الحجر الأساس الذي  "البارودي"وبيذا يكون      
لتأتي بعد  ، أرسى القاعدة التي ىيأت لمذين جاؤوا من بعده في تجديد أكثر ورؤية أشملفقد 

ومحاولاتيم في تطوير الشكل وقد  ، في الأمريكتين وشعراء الميجر  "جماعة الديوان"ذلك  
لقد بدأت ": "البياتيعبد الوىاب "يقول   ، في مصر  أبولوتأثرت بيذه الحركة جماعة  

حركة تطوير الشكل أول ما بدأت عمى أيدي شعراء الميجر في الأمريكتين وتأثرت بيا 
 في "خميل شيبوب"المصري في مصر وأخذت شكلا جديا أكثر عند الشاعر   أبولومدرسة  

وشعراء لبنان في الفترة الواقعة بين  ، "يرباكث"ثم محاولة   الحديقة الميتة والقصر البالي
 .2"م 40-9146

كانت ىي مرحمة ما بعد الحرب العالمية  ، ولعل أىم مرحمة في تطور الشعر العربي    
ىدفت إلى تغير ظروف الحياة  ، وما رافقيا في الوطن العربي من حركات تحررية ، الثانية

تقول  ، ت بالنسبة لمقصيدة الجديدةوشكمت الأساس لوعي المشكلا ، الاجتماعية والسياسية
فترة خصب غنية بالأحداث  9160-41-44 : " لقد كانت أعوام : "بقاعي إيمان يوسف"

في دفع  وكأن كل مظير من مظاىر الحياة يساىم بدوره ، الأدبية والسياسية والاجتماعية
.حيث انفتحت القصيدة العربية في ىذه المرحمة عمى مكونات 3حركة التجديد إلى أمام "

جمالية جديدة جسدت الاختلافات والمغايرة عن الشعر السابق. وكان الشكل البارز ليذه 
 الحركة ىو الشعر الحر.  
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: يقولإذ  9147أن ىذه الحركة قد بدأت سنة  "لطفي فكري محمد الجودي" الناقدويرى      
 9144-9147الحركة التي بدأت في بغداد في أواخر الأربعينيات عام ليذه أن  "ولا شك 

التي عرفت آنذاك بحركة الشعر الحر دورا أساسيا في إطلاق شرارة التجديد والعمل عمى 
تحديث الوعي الكتابي من أجل الخروج عمى ىيمنة الموروث والتي باتت عمى زعم الحداثيين 

 .1ء"لا تقدم لمحياة سوى العودة إلى الورا
فقد رسمت حركة الشعر الحر معالم التجديد والتحديث لأن القصيدة القديمة لم تعد تستطيع 

 مواكبة العصر الجديد.
 الكوليراويذىب المتتبعون لظيور حركة الشعر الحر في الأدب العربي إلى أن قصيدة       

كانت فاتحة ىذا الشكل الشعري الجديد وقد تجسد ذلك في مقدمة ديوانيا  "لنازك الملائكة"
الذي أثار ضجة كبيرة بسبب ما قدمتو من أفكار مست الموروث  شظايا ورمادالثاني 

عتقده أن الشعر العربي يقف أ"والذي : الموسيقي لمقصيدة العربية ومما جاء في مقدمة ديوانيا
فالأوزان والقوافي  ، قي من الأساليب القديمة شيئااليوم عمى تطور جارف عاصف لن يب

والألفاظ ستتسع حتى تشمل آفاقا جديدة واسعة ، والأساليب والمذاىب ستتزعزع قواعدىا جميعا
بعد  ، ستتجو اتجاىا سريعا داخل النفس (الموضوعات)والتجارب الشعرية  ، من قوة التعبير

 .2أن بقيت تحوم حوليا من بعيد..."

"كانت بداية حركة الشعر الحر  : قضايا الشعر المعاصروىذا ما ذىبت إليو في كتابيا     
زحفت ىذه الحركة وامتدت حتى غمرت  ، بل من بغداد نفسيا ، في العراق م9147سنة 

تجرف أساليب شعرنا العربي  ، بسبب تطرف الذين استجابوا ليا ، الوطن العربي كمو وكادت
في الشعر قصيدة كانت ىي أول الكوليرا تضيف لتؤكد أن قصيدة ثم  .3الأخرى جميعا"

... وىي من الوزن  الكوليرا "وكانت أول قصيدة حرة الوزن تنشر قصيدتي المعنونة: الحر
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وأن أول نموذج  تؤكد أن بداية الشعر الحر كانت في العراق "فنازك" .1المتدارك )الخبب("
 .معظم النقاد والأدباءوىذا ما أجمع عميو  الكوليرا ىو قصيدة

 دوافع انبثاقه :-3
إن الشاعر الحديث يسعى دائما نحو الحرية والتعبير عما يعيشو : النزوع نحو الواقع

فالإنسان المعاصر سواء كان شاعرا أو متمقيا لا ، بطلاقة وىذا ما تتيحو لو الأوزان الحرة
وكما نرى فإن ، الحقيقة والواقعيؤمن بجدوى الأجواء الرومانتيكية بل أصبح ييرب إلى جو 

أسموب الشطرين يتعارض ورغبة الشاعر فيقيده وعمى ىذا أراد الشاعر أن يخمق لنفسو أسموبا 
أكثر حرية "وىو في ىذا أشبو بإنسان يشتغل فلاحا ويضايقو أن يمبس ثيابا أنيقة مترفة لأنو 

 .2عمل"يحتاج إلى لباس بسيط يعطيو الحرية عمى الحركة والقدرة عمى ال
وكذلك الشاعر المعاصر لا يستطيع أن يتقيد بأسموب الشطرين لأنو يضيق عميو 
ويمنعو من الإفصاح عما يشعر بو وغاية الشعر عندىم التعبير عن خمجات النفس وليس 

 الجمالية.

يريد الشاعر المعاصر أن يستقل ويبدع لنفسو ولا يريد أن : الحنين إلى الاستقلال
في أعماق نفسو عن  ستقلال يدفعو لمبحثالاقدمائنا الشعراء وىذا  يكون تابعا لأحد من

مواىبو التي تساىم بدورىا في إبراز شخصية المبدع وتميزه عن غيره.وقد وجد قدراتو و 
بل يقينا ان الأوزان القديمة لم تعد تمبي رغباتو  ، الشاعر ضالتو في الشعر الحر ظنا منو
ن يعامل معاممة الكبار فلا أادسة عشر يرغب في "وكأن العصر كمو أشبو بغلام في الس

 .3ينظر إليو وكأنو طفل"
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يتجو الفرد المعاصر عمى العموم وخاصة الشاعر إلى النفور  النفور من النموذج:
ما وحدة ثابتة وتكرارىا بدلا من تغييرىا  ءوالنموذج ىو"اتخاذ شي، من النموذج

" تي عمى شكل قوالب جاىزة ليأتي الشاعر حيث أن القصيدة العربية القديمة تأ1وتنويعيا
، ويسحاسىذا القالب دون مراعاة أفكاره وأ فيضطر إلى المحافظة عمى، ويصب شاعريتو

وجاء الشاعر المعاصر باتجاىاتو الحديثة فمم يستطع السير عمى ىذا النمط فأباح لنفسو 
المتساوية تفرض فالأشطر ، شكلا جديدا يستطيع من خلالو أن يمدد شاعريتو أو يقمصيا

يروق لمشاعر الحديث .فالحياة نفسيا لا تسير  عمى الشاعر أن يسوي بين عباراتو وىذا ما لا
نما تجري بلا قيد.  وفق نمط واحد وا 

يتجو الشاعر المعاصر إلى العناية بالمضمون ويحاول التخمص من ": لمضمونايثار إ
يفضل صدق التعبير  فالشاعر ، روىذا ما وجده في الشعر الح ، 2"تحكيم الشكل في الشعر

فلا يتمسك بالقافية الموحدة من أجل المحافظة عمى ، نفعال عمى سلامة الشكلوكفاءة الا
 وزن معين لأنيا تقيد أفكاره ومشاعره وىذا جعمو يؤثر المضمون عمى الشكل. 
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 : جماليات الشعر الحر -4
 : المغة الشعرية . أ

لم يستيدف شعراء القصيدة الحرة في ثورتيم التجديدية الشكل الموسيقي لمقصيدة القديمة      
 ، بل امتد إلى لغة القصيدة أيضا. حيث رأوا بأن التجديد لا يرتبط بالشكل وحده ، فحسب

نما تدخل في ذلك  فميس الخروج عمى القافية والوزن أو إلغاء نظام التفعيلات تجديدا لوحده وا 
ل وصور مات أخرى كالمغة الشعرية التي تجمع كل " مكونات القصيدة الشعرية من خيامقو 

 . 1موسيقية ومواقف إنسانية "
 : التعريف المغوي

في باب حرف اللام أن المغة  ( ه497) ت  "لمفيروز أبادي" القاموس المحيطجاء في     
وخابت  ، تكمم : لغوا ، ولغا ، لغات ولغون : ج ، أصوات يعبر بيا كل قوم عن أغراضيم

، كالفتى السقط ومالا يعتد بو من كلام وغيره ، والمغو والمغا ، خيبو : تريدتو ... وألغاه
المعاممة ...والشاة لا يعتد بيا في ،كالمغوى

 َّنخنمنىنينحلخلملىليمجمحمخمممىمينجٹٱٹٱُّٱ
 .006 :الآية ، البقرة

ورضي لغا ولاغية  ، ولغى في قولو كسى ودعا ، أي بالإثم في الخمق إذا كفرتم
ليج  ، لغا ، اهكرم ، ولغي بو ، والمغوى لغط القطا، فاحشة : أخطأ. وكممة لاغية : وممغاة

استمتع لغاتيم من غير  : أكثر منو وىو لا يروى مع ذلك واستمغ العرب : وبالماء ، بو
 .(2)لغو...: وقول الجوىري أن نباح الكمب ، مسألة
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 : صطلاحيالتعريف الا

" أما  : ه ( يعرفيا في قولو 019) ت  "ابن اجني"فيذا  ، عرفت المغة عدة تعريفات     
وعمى ىذا الأساس فيي أصوات  (1)"حدىا وأما تصريفيا فيي فعمة من لغوت أي تكممت ...

وىكذا بالنسبة لمشاعر يتخذىا للإفصاح عن شعره وفق  ، يعبر بيا كل قوم عن أغراضيم
فالمغة ظاىرة اجتماعية متواضع عمييا يتخذىا الناس  ، قالب يتماشى والبيئة التي يعيش فييا

 أداة لمتعبير اليومي بينيم.

في تعريفو لمغة بأنيا عبارة المتكمم عن  م(9409ت)" ابن خمدون"وىذا ما ذىب إليو 
وتمك  ، "المغة في المتعارف ىي عبارة المتكمم عن مقصوده : قدمتومقصوده حيث جاء في م

العبارة فعل لساني ناشئة عن القصد لإفادة الكلام فلا بد أن تصير ممكة متقررة في العضو 
 .(2)وىو في كل أمة بحسب اصطلاحاتيم"  ، الفاعل ليا وىو المسان

متغيرة حسب لغة كل قوم  المغة فعل لساني مقصود وىي "ابن خمدون"وحسب 
 .والتواضع بالاصطلاح

 « J.P.Sartre »"جون بول سارتر"وقد أخذت المغة حيزا من التفكير عند الغرب فيا ىو     
بل ىي شيء خارج  ، وليست شيئا داخمي أممكو ، سكن فيوأ"إن المغة ىي فضاء : يقول

 . 3ذاتي أعيش فيو"
فيما يرى  ، فالكممة باعتبارىا مكون لغوي ليست مجرد صوت بل ىي وجود وحضور 

ن الكممة ىي  « Ernest Gellner »"أرنست جمنر" بأنيا " شكل من أشكال الحياة وا 
 . (4)الفعل"
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يتبين لنا من خلال ىذه التعاريف أن المغة ىي أداة لمتعبير والإفصاح عما يجول في     
نفوسنا ميما كانت ىذه المغة ولكل قوم اصطلاح ومسميات متواضع عمييا يعبرون عمييا 

حيث أن الشاعر      ، إلا أن المغة الشعرية تختمف عن لغة الإنسان العادي، بمغتيم الخاصة
يحاء بالمعاني وتنويع في الكممات والعبارات الخلابة التي ي قوة التعبير من إيعتمد عمى ما ف

وبما أن كل شيء يتطور فالشاعر أيضا طور في لغتو ، تتيح لو التنفيس عن تجربتو الشعرية
فمم تعد المغة التي عبر بيا الشاعر في القديم طيمة قرون تستطيع أن تعبر عن خمجات 

عميو موجة التجديد تغيير كل مقومات الشعر حتى المغة حيث فقد فرضت ، الشاعر اليوم
لا كان  يذىب رواد الشعر الحر إلى أن "الشاعر لا ينغمس في العلاقات القديمة لمغة وا 
محافظا يعيد إنتاج علاقات تلائم مرحمة تاريخية قديمة وتعبر عن نظرة خاصة ليذه الفترة أو 

مة لينتج علاقاتو الخاصة التي تعبر عن تجربتو تمك ولكن يعيد تفكيك ىذه العلاقات القدي
 .1الخاصة ونظرتو الخاصة إلى العالم"

يؤمن بقواعد المغة فاضطر إلى تيديميا والتمرد عن القواعد  المعاصر لم يعد الشاعر
وبالعودة إلى دواوين شعراء الشعر الحر نجد أن ثمة خصائص عديدة تميز المغة ، المألوفة

ىرة ممفتة ولعل من أىم العوامل التي ساعدت عمى ذلك الترجمة التي وىو ما يجعل منيا ظا
 بالانحرافالمغوي وىو خاصية يتميز بيا الشاعر الذي ترجم إلى العربية  الانزياحأدت إلى 

أو العدول أو الخروج عن المألوف وىو الخروج عن القواعد التي وضعيا القدماء وقد عانى 
، ة النفسية فمجأ إلى تضعيف الأفعال غير القابمة لمتضعيفالشاعر المجدد من تأزم في الحال

فالمغة القديمة لم تعد تواكب وتساير ىذا  ، وىي محاولة تحديثية لألفاظ المغة الشعرية
 عز الدين"لذا لجأ الشعراء إلى ربط المغة الشعرية بالحياة وىذا ما ذىب إليو ، العصر

:  "إسماعيل "كل مرحمة من مراحل التجديد تثار فييا علاقة المغة بالحياة والعصر أو فيرى أن 
قربيا من الواقع عمى أن قربيا من الحياة لا يعني أنيا تكون مثل لغة الناس ولكن بمعنى 
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وليست لغة الناس  ، أنيا تحمل نبض الحياة الجديدة فيي قريبة من روح العصر وروح الناس
. وحسب ىذا القول 1م علاقة تواصل بين الشاعر والمتمقي"وىو ما يقي ، في الوقت نفسو

 نستنتج أن لكل عصر لغتو ولغة الشعر في ىذا العصر قريبة من لغة الناس والحياة اليومية. 
 .سواء كان ذلك في الشعر أو النثر ، والمغة ىي العمود الفقري لمنص

 الصورة الشعرية -ب
وبناء ل يتشكيستخدميا الشعراء في التي واحدة من أبرز الأدوات  الشعريةالصورة تعد        

وتصوراتيم للإنسان والكون والتعبير عن أفكارىم  ، قصائدىم وتجسيد أحاسيسيم ومشاعرىم
إلا أن ، وىي ليست بالشيء الجديد فقد عرفت منذ أن عرف تراثنا الشعري القديم ، والحياة

  .وكذا طريقة استخداميا في الشعر ، الحديثمفيوميا في القديم يختمف عنو في 
 : التعريف المغوي

صور في أسماء الله تعالى المصور وىو الذي : "لابن منظور" لسان العربجاء في      
منيا صورة خاصة وىيئة مفردة تتميز بيا  شيءصور جميع الموجودات ورتبيا  فأعطى لكل 
ور ر... والص  ر فتصو  وقد صو   رٌ وصُوْ  ورٌ صِ و  عمى اختلافيا وكثرتيا ... والجمع صُوَر

ر ... وفي ور جمع صورة ... وصور الله صورة حسنة فتصوّ لغة في الص  ، كسر الصادب
الصورة في كلام العرب : قال ابن الأثير ، سن صورة وىيئةأتاني الميمة ربي في أح: الحديث

 يأتو وصورة الأمر كذاوكذا أي ى عمى ظاىرىا وعمى معنى صفتو . يقال .صورة الفعل كذا
 .        2وكذا أي صفتو

 : صطلاحيالتعريف الا
تعددت المفاىيم لمصورة الشعرية قديما وحديثا حيث قصرت الصورة في القديم عمى         
إضافة إلى التشبيو  ، وظيفتيا شرح المعنى وتوضيحو والتيوىو الصور البيانية  نوع واحد
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لييا الشاعر في القديم رغبة منو في توضيح وقد لجأ إ، بأنواعولمجاز والكناية وا والاستعارة
في كتابو  "الجرجانيعبد القاىر " بينيمومن  ، معظم البلاغيون ذىب إليو شعره وىذا ما
والتعريض أوقع من  الإفصاح ع الجميع عمى أن الكناية أبمغ منقد أجم": دلائل الإعجاز

 .1المجاز أبدا أبمغ من الشعر ..." وأن ، التصريح وأن للاستعارة مزية وفضلا
فالشاعر القديم لجأ إلى الاستعارة عمى سبيل المثال لا الحصر لتحقيق ىدفين أولا      

فالمغة العادية قد تعجز عن القيام بتحديد  ، تصوير المشيد وثانيا محاولة إقناع المتمقي
دراكيا الانفعالاتماىية   ستعارة.الا نو يجد الشاعر نفسو مضطرا إلىوم ، وا 
إذ  ، ستعارةا إن الصورة ىي أيضا": ستعارة في قولوالصورة بأنيا ا" وأرسط"وقد عرف      

ولكن عندما  ، "وثب كالأسد" تكون أمام صورة : ختمف عنيا إلا قميلا فعندما يقالأنيا لا ت
عمى سبيل  ، ثنين جسورين سمي آخيلفمكون الإ ، ستعارة"وثب الأسد" تكون أمام ا : يقال
ذا  ، يعرف عندنا اليوم بالتشبيو المرسل تقابل ما "أرسطو"عند فالصورة  2أسدا" ، النقل وا 

 أمعنا النظر في التعريفين وجدناىما يصبان حول تعريف واحد ولا يتعدى الصور البلاغية.
لحديث فمم يعد مفيوم الصورة قاصرا عمى الجوانب البلاغية بل امتد أما في مفيوميا ا     
فقد أخذت الصورة في الشعر الحديث دورا أساسيا في بناء ، مع الجوانب الوجدانية وتعانقإلى 

وانتقمت من كونيا طرفا من أطراف ، القصيدة حتى صارت أحد أسس التركيب الشعري
وتأكيده في الذىن إلى أن أصبحت ىي نفسيا حالة التشبيو يقصد منيا إيضاح المعنى 
لما في  ، وحاة من الشاعر والمتخيمة من القارئستشعرية تنبع من أعماقيا المعاني الم

عندما  "إحسان عباس"الأمر الذي ذىب إليو الدكتور  ، الصورة من دفق شعوري فياض
الصور التي تتراءى في بو وأنيا تش ، "تعبير عن نفسية الشاعر : اعتبر الصورة الشعرية
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... وأن دراسة الصورة مجتمعة قد تعين عمى كشف معنى أعمق من المعنى الظاىر الأحلام
 .1لمقصيدة"

ومرده إلى  ، "الخمق الأدبي الموقع لمشيء الجميل : إلى أنيا "محمد غنيمي ىلال"فيما ذىب 
 .2الشعور والذوق لا إلى الفكر"

يظير جميا أن الشاعر الحديث يريد أن يجعل الشعر ومن خلال التعريفين السابقين    
والتأثير الشعري ويقدم لنا التجربة بكل ما فييا  ، خصبا غنيا ويحممو أقصى درجات الحقيقة

وقد يجيئو الوحي الشعري عمى شكل دفقات شعورية ليبرىن عمى ىذا ، من تراتيب وتعقيد
 الشعر الجديد.

"تركيبة عقمية تنتمي  :يقول بأنياإذ  "سماعيلاعز الدين "ونجد المفيوم نفسو لمصورة عند     
إلى  "دونيسأ"فيما ذىب ، 3في جوىرىا إلى عالم الفكرة أكثر من انتمائيا إلى عالم الواقع" 

"الصورة : أن تكون تشبيو أو استعارة في قولوفنجده يستبعد مفيوم آخر لمصورة  إعطاء
إذن فيي ، المشبو والمشبو بو: فالتشبيو يجمع بين طرفين، رية ليست تشبييا ولا استعارةعالش

وبين الجزء  ، أما الصورة الشعرية فإنيا توحد بين الأجزاء المتناقضة .جسر بين نقطتين
من ىنا تصبح الصورة ، حقيقتياوالكل ... وىي تنفذ إلى أعماق الأشياء فتظيرىا إلى 

 4لتعبير عن ىذه الأشياء..."تكون رؤيا أي تغيير في نظام ا، )مفاجأة( و)دىشا(

"الوسيط الأساسي الذي يستكشف الشاعر : فقد عرف الصورة بأنيا "جابر عصفور"أما     
 "باوند"تعريف  "أحمد بزون"فيما يتبنى  5"...بو تجربتو ويفيميا أو يجسدىا بدون صورة
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الزمن وىي "الصورة ىي تمك التي تقدم عقدا فكرية وعاطفية في برىة من : وىي أن لمصورة
 1"...توحيد أفكار متفاوتة

نما ىي أفالصورة الشعرية خمق وابتكار تتجاوز  الأساسوعمى ىذا       ن تكون بلاغية وا 
 .التي تعطي لمشعر فنيتو

وقد حفل الشعراء المحدثون بالصورة الفنية احتفاء كبيرا واىتموا بطريقة تشكيميا وبنائيا 
عناصرىا المختمفة حتى أصبحت مممحا بارزا في نصوصيم وطبيعة العلاقات القائمة بين 

، وعلامة فارقة تدل عمى تطور الشعر العربي وتقدمو ومسايرتو لتغيرات العصر، الشعرية
طبيعة الخيال ولاختلاف مفيوم الشعر بشكل عام ومتطمباتو واحتياجاتو وذلك نتيجة لاختلاف 

 عند شعرائنا المجددين.
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 : زـــــــــــــالرم-ج
الرمز وسيمة من وسائل التعبير التي تسمح لمشاعر بأن يفضي عما في داخمو والتعبير      

كما أنو مشروع إبداعي يتضمن رؤية الشاعر  ،عن أحاسيسو ووجدانو بطريقة غير مباشرة
توظيف الرمز من القضايا  و، لمعالم حولو وىو استبطان لمداخل وغوص في عالم الذات

حيث أصبح ظاىرة فنية أساسية من ظواىر ، الجديدة التي عرفتيا القصيدة المعاصرة
 القصيدة الحرة .
 :التعريف المغوي

"أن الرمز تصويت خفي بالمسان كاليمس : "لابن منظور"لسان العرب جاء في        
ويكون تحريك الشفتين بكلام غير مفيوم بالمفظ من غير إبانة بصوت إنما ىو إشارة 

والرمز في المغة كل ما ، والحاجبين والشفتين والفم يماء بالعينينوا  شارة وقيل الرمز إبالشفتين 
 1رمزَ يرمزُ رمزًا..."أشرنا إليو مما يبان بمفظ بأي شيء أشرت إليو بيد أو بعين و 

ٱٹٱٹٱالتنزيل الحكيم في قصة زكريا عميو السلاموفي 

  َّسخجحجمحجحمخجخمسجسحثمتجتحتختمتهٱُّٱ
 : التعريف الاصطلاحي

ىذا  وعمى 2إيماء إلييا أو لمحة تدل عمييا ""ىو المفظ القميل المشتمل عمى معان كثيرة ب     
 الأساس فالرمز ىو ما تحيمنا إليو إشارة أو إيماءة نفيم من خلاليا مقصد الرامز.

متأثرين في ذلك  ، وقد ىام الشعراء العرب بالرمز خاصة شعراء المدرسة الحرة
"ىي أن توحي بأفكار أو عواطف  : فالرمزية، بالشعراء الغربيين من المدرسة الرمزية
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أنغام الكممة في نظام دقيق لنقل المعنى بتأثير خفي أو باستعمال كممات خاصة أو 
 1غامض"

والعقول يغير نظام الكلام والقيمة الشعرية لا والشعر عند الرمزيين انفعال بالقموب 
لى ما يتصوره القارئ ذىنيا من خلال رمز إتكمن في الكممة المباشرة وحسب بل تتعدى ذلك 

خذوا من الرمز أداة لمتعبير بدعوى أن المغة العادية .ومعظم شعراء المدرسة الحرة اتأو إشارة
فبالرمز تستطيع ، وتوليد الأفكار الكثيرة في ذىن القارئ، عاجزة عن احتواء التجربة الشعورية

الأسطورية وقد يأخذ ، العممية والمغوية والدينيةوتتعدد أنواع الرموز ، المغة نقل ىذه التجربة
"الرمز التراثي وىو المستمد من تراثنا : مثل "نسيب نشاوي"ر الرمز أنواعاً أخرى عمى حد تعبي

الشعبي كالحكايا والأغاني والأمثال والسير الشعبية ... والرمز الطبيعي ويقصد بو ما أخذ 
تساىم مع بقية مكونات النص .وكل ىذه الرموز 2من الطبيعة صحراؤىا وينابيعيا وزىرىا"

 الفني من صور وموسيقى ولغة شعرية في جعل القصيدة ذات بعد جمالي .
التي استميمتو في  "نازك الملائكة"ولعل خير من نمثل بو في مجال الرمز الشاعرة 

مشارب متنوعة ومن أصول شتى وينابيع متعددة كالدين والأسطورة ... وقد استعممت 
أسباب منيا ما ىو نفسي لقول مايعجز بو لسانيا أو تعجز عن قولو  الشاعرة الرمز لعدة

 أفحين يشتد القير السياسي والاجتماعي تمج، بالمفظ الصريح ومنيا ما ىو سياسي واجتماعي
قرارة من ديوان  الجمهورية وىذا ما ذىبت إليو في قصيدةالشاعرة إلى التعبير غير المباشر 

عبر عن انبعاث الحياة السياسية الأسطورية كرمز تموز لتوظفت الرموز حيث ، الموجة
 : تقولوفي ذلك جددىا في العراق وت

 ةر  ط  ى الع  و  ش  ا الن  ن  ت  د  ر  ا و  ن  ت  ي  ور  ه  م  ج  
 ب  ي  ا الط  ن  وز  م  ا ت  اه  د  ه  أ  
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 ةر  ظ  ت  ن  ا الم  ان  ب  ر  ل   ، اان  ؤ  ر  ا ل  اه  ط  ع  أ  
 ب  د  ج  الم   ان  ش  ط  ي الع  اد  و  م  ل  

 ةض  اء الغ  ض  ي  ا الب  ن  ت  د  ر  و  
 ةي  ر  ح  و   ز  و  م  ي ت  ا ف  جً م  ا ث  ن  ر  م  غ  ت  

 ةض  ى ب  ؤً ر  ا و  مً لا  س  ا و  رً ط  ع   اين  ط  ع  ت  
 ةي  ح   ةً ي  ن  غ  ا أ  ن  ث  ع  ب  ت  
 1"ةي  ور  ه  م  ج  ا ال  ي  ح  ت   

 

أملها في تجدد الحياة السياسية في عبرت "نازك الملائكة" من خلال هذه الأبيات عن 

تي طالما عانت من العطب السياسي، مستعملة في ذلك رمز تموز ال جمهوريتها العراق

 الذي يوحي بالتجدد والنماء. 
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                                                                                             الشعر الاجتماعي:تعريف  -1
، يستمزم عمينا الحديث عن ميدان الشعر الاجتماعي ونشأتو وتطوره إن   
دت فقد تعد   ،ثم عمى الشعر الاجتماعي ،اجتماعالتعرف عمى كممة  حتما

 .مغوية والاصطلاحية لكممة اجتماع كما وردت في المعاجمالمعاني ال
جمع الشيء عن  الثلاثي جمع6تعود كممة اجتماع إلى الجذر  6لغةً أ. 

، والجمع اسم لجماعة الناس ،وجمعو وأجمعو فاجتمع...، تفرقة بجمعو جمعاً 
، وجمعو جموع، والجمع المجتمعون والجمع مصدر قولك جمعت الشيء...

والمجمعة كالجمع وقد استعمموا ذلك في غير الناس حتى  ميع...والجماعة والج
مغ مجمع " حتى أبعبد الله بن مسمم" وقرأالنبات وجماعة  قالوا جماعة الشجر

 .1البحرين
قضايا ذات طابع بأنو6 "شعر يتناول  "محفوظ كحوال"عرفو  اصطلاحا: ب.  

 ستقراءوالا، بشيء من الوصف والتحميل والتفصيل (Social) اجتماعي
 ،مشاكل العمل ،)العدالة الاجتماعية وىذه القضايا الاجتماعية، والمقارنة...
 ،التعاون  ،صلاحالإالحث عمى ، محاربة ظواىر الانحلال الخمقي، نشر التعميم

المجتمع...( تحديد مكانة المرأة في  و تربية الأبناء، النزوح الريفي، البطالة
 .2والمحرومين" ، ينلخصوص فئة المعوز  تكون خاصة بجميع الناس عمى وجو ا

عمى باحثين بأنو6 "ذلك المون من الشعر الذي حمل لكما يعرفو أحد ا      
مرجعيتيا من  الاجتماعي عمى أسس ودعائم تستمد   صلاحالإميمة شدّاتو 

                                                           
 .26، ص 84لسان العرب، مادة )ج م ع(، مج  : رابن منظو  - 1
،  1،6883، د ب، ط اس الأدبية النثرية والشعرية، نوميديا لمطباعة والنشر والتوزيعنالأج 6محفوظ كحوال - 2
 .181ص



االبعد الاجتماعي في قصيدة الكولير         الفصل الثاني           

   

 ، والمرض ،فدعوا إلى محاربة الجيل والفقر ،مية وقيميا ومثمياسلاالإالرسالة 
فساح المجال لأنوار العمم والحضارة الجديدةوالعِمل والمف  ، اسد الاجتماعية وا 

يجمعان عمى وكلا التعريفان ، 1"أرجائو لتشرق وتسطع في سماء المجتمع وسائر
 ، ما ىو متعمق بحياة الناس في المجتمع وصفة، يُعنى بقضايا الناس أنو أدب 

لى إنوع من الشعر ويسعى ىذا ال ،من حياة جماعة من الناس و الحالة الناجمةأ
 يجادإثم  ،تحديد عمل المجتمع ونعت الأسباب المؤدية إلى انتشارىا وتفاقميا

 الأدوية المناسبة ليا.
ر في يوظ ،الاجتماعي جوانب متعددة من حياة الشعب رصوّر الشع نشأتو: -6

مة بين الأدب والمجتمع صمة فالص   ،شعار ممتصقا بحياة الشعوبمن الأ كثير
التي تربط الأدب بالمجتمع من التأثّر مة وتنبع تمك الص   م عراىاتنفصوثيقة لا 

 ، والتأثير الحاصل بين منتج ذلك الأدب وواقعو الاجتماعي الذي يعيش فيو
والقائمة  ،يتأثر بالحياة الخارجية السائدة في بيئتو كان أو ناثراً  فالأديب شاعراً "

 .2ع"أدبو من حياة ىذا المجتم وىو يستمد  ، في مجتمعو
 ، عو وما يحفل بو من قضايا ومشكلاتالأديب بواقع مجتم يتأثرومثمما 

 ، ما ينقمو إليوبذلك المجتمع  فإنو يؤثر في ،ويصبو إليو من أمان وتطمعات
 ، وحتى يتحقق لو ذلك لابد من أن يتفاعل مع قضايا مجتمعو وآمالو وتطمعاتو

ا يعكس فيمو فني   بيراً والتعبير عنيا تع ومن ثمّ تصويرىا، واندماجو فييا
الكاتب  حيث يرى  ،ومن الحياة التي يحياىا ،ويفصح عن موقفو منو ،لمجتمعو
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المختمفة قضايا البأن العديد من  التحميل الاجتماعي للأدبفي كتابو  "يسالسيد "
في أعمال بعض الأدباء6 "الاتجاىات اتجاه السمطة  في المجتمع قد تكون كامنةً 

زاء المحرمات في الاجتماعية الأساسية  زاء بعض النظمإالمجتمع وكذلك  وا 
 .1في العديد من الأعمال الأدبية" ةً كالدين والأسرة قد تكون كامن

ف قلمو  فيو تصوير ،أم نثراً  عمى ذلك سواء كان شعراً  فالأدب بناءً  
ديب حياة المجتمع أو أن قل الأنما أن يإ"وىو ، الأديب من مجتمعو وفيمو لو

 .2اىا أو ليراىا المجتمع ذاتو"ليتمقّ  ،التي تعكس حياة ىذا المجتمع يكون المرآة
ر الواقع الذي يعيشو مجتمعو ما يصو  دذلك لأن الأديب أو الشاعر عن 

بح ىذا صفي ،يمسح ذلك النقل الحرفي المنقول مسحة جمالية حرفيا   وينقمو نقلاً 
ن مفرداتو عدلالة أبمغ في التعبير وأروع في الالواقع مضموني ليكون أصدق و 

ولأن الفن يستحيل حين ذلك إلى مجرد محاكاة سطحية ساذجة لذلك " ،ومظاىره
 .3"تحذف دوره الفعال والمؤثر في حركة الكون وحركة التاريخ ،الواقع
العربية فقد عرف منذ  بيئةلفي ا جديداً  والشعر الاجتماعي ليس موضوعاً  

ان كالفقر والجوع والأمراض سنة بالإطالمرتبة الظواىر الاجتماعية نشأ القديم مع
 ، حياة الناس في العصر الجاىمي بساطةللكنو كان في أفق ضيق ، والبؤس...

ىذه الظواىر والآفات  لة خاصة بمعالجةلذا فإننا لا نعثر عمى قصائد مطوّ 
 وقد ساىم الشعر الاجتماعي في إصلاح الأوضاع  ،الاجتماعية في ذلك العصر
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 نتباهالايُمفت الشعراء حيث ، ن وعي اجتماعي في نفوس البشرلما ينشره م نظراً 
ومن ثم ، تي تعاني منيا الشعوب والأمم خاصة الفقيرة منيالللأوضاع المزرية ا

في تحسين تمك الأوضاع لما لمكممة المعبرة  بارزاً  كان لمشعر الاجتماعي دوراً 
وض في نا نخوبما أن  ، صلاحيةإمن صدى عميق في كل عممية تغييرية 

 عمينا أن نترصد مراحل تطوره بدءً  الحديث عن الشعر الاجتماعي يتوجب
فقد كان الشعر عند الجاىميين في خدمة المجتمع الصغير ، بالعصر الجاىمي

لى ىذا يرجع الفرح العظيم لمشاعر حي")القبيمة(  لأنو 1في قبيمتو..."ينبع  نوا 
وقد  ،مشاكميم وأوضاعيمعبر عن أحاسيسيم ووجدانيم و يو  يمليتحدث بمسان حا

يأتي الفقر في مقدمة  متفرقة وشذرات، في ىذا العصر أبياتاً  كان لمشعراء
عصر الجاىمي خاصة الصعاليك الظواىر الاجتماعية التي تناوليا الشعراء في ال

لعروة بن " وسنورد مثالاً  "،در الو  عروة بن"و  "تأبط شرا" "،الشنفرى"مثال6 منيم أ
 يقول6إذ نسان الفقير وسط المجتمع ن مكانة الإوىو يتحدث ع "الورد

  ى فَإِنّيعَ ى أَسْ ي لِمغِنَ ينِ ذَرِ 
 يرُ اسَ شَرُّىُمُ الفَقِ تُ الن  رَأَيْ                    

  وَأَبعَدُىُم وَأَىوَنُيُم عَمَييِمْ 
ن أَمْ                      رُ يْ ى لَوُ حَسَبٌ وَخَ سَ وَاِ 

  يوِ دَرِ يُّ وَتَزْ دِ يوِ الن  صِ وَيُقْ 
 2يرُ غِ يَرُهُ الص  يمَتُوُ وَيَنْ حَمِ                    
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د ببعض المواقف فقد شي  ، عن ظاىرة إيجابيّة "زىير بن أبي سممى"فيما تحدث  
والفقراء في السنوات  النبيمة التي كان يقوم بيا الأغنياء من إنفاق لأمواليم عمى المعوزين

 6في قولو اويظير ذلك جمي   ،العجاف
 لُ كْ الَْ  ةِ رَ جْ حُ ي الْ فِ  الِ مَ الْ  امُ رَ كِ  الَ نَ وَ   تْ فَ حَ جْ أَ  اسِ ن  البِ  اءُ بَ يْ الش   ةُ نَ ا الس  ذَ إِ 
 1لُ قْ بَ الْ  تَ بَ ا نَ ذَ ى إِ ت  ا حَ يَ ا بِ ينً طِ قَ   مْ يِ تِ و يُ بُ  لَ وْ حَ  اتِ اجَ حَ ي الْ وِ ذَ  تُ يْ أَ رَ 

ثارىم السمبية عمى كما نجد من الشعراء الجاىميين من تناول ظاىرة الشح والجفاء وآ
الذي تكبّر  "لكاام"مخالفا ابن عمو  "طرفة بن العبد"ذىب إليو الشاعر  المجتمع وىذا ما

 6وأراد منعو من الجود والكرم قائلاً  ، وتعالى عميو
 دِ ــــــــــعُ بْ يَ ي وَ ن  عَ  أَ نْ يَ  وُ نْ مِ  نُ دْ ى أَ ــــتَ مَ      ا ـــــــــكً الِ ي مَ م  عَ  نَ ابْ ي وَ انِ رَ ي أَ الِ مَ فَ 
 يدِ ـــــــــــــــــغَ ي نِ رَ ظَ نْ لََ  وْ أَ ي بِ رَ كَ  جَ ر  فَ لَ      هُ رُ ـــــيْ غَ  وَ ىُ  ؤٌ رُ امْ  يَ لَا وْ مَ  انَ كَ  وْ مَ فَ   
 يدِ تَ فْ ا مُ نَ ا أَ ذَ إِ  لِ اؤُ سَ الت  وَ  رِ كْ الشُّ  ىمَ عَ    ي ــــــــ ـِقانِ خَ  وَ ىُ  ؤٌ رُ امْ  يَ لَا وْ مَ  ن  كِ لَ وَ   

2دِ ن  يَ مُ الْ  امِ سَ حُ الْ  عِ قْ وَ  نْ مِ  ءِ رْ مَ الْ  ىمَ عَ  ةً     ـــــــــــــــاضَ ضَ مَ  دُّ شَ أَ  ىبَ رْ قُ ي الْ وِ ذَ            

ي فقد سلامي والأمو وقفزة في العصر الإ فيما عرف الشعر الاجتماعي تطوراً 
سلامي والأخلاق الرفيعة والفضائل والقيم الحميدة فاحتضن انشغل الناس بنشر الدين الإ

ء ىذه القيم والأخلاق ودافعوا عنيا وتصدوا لمحاربة الكثير من الظواىر كثير من الشعرا
المجتمع لممرأة التي رفع  روا نظرةأراد شعراء ىذا العصر أن يغي   وقد ،الاجتماعية السيئة

بعدما نظروا إلييا نظرة ازدراء واحتقار وعمى أنيا  ،وفرض ليا حقوقيامن قيمتيا  سلامالإ
 فكذبوا ىذه الآراء وردوا الاعتبار إلى المرأة ونذكر من، ع يكسبونومتاع مثميا مثل أي متا

 6"معن بن أوس"الشعراء ىؤلاء 
 حُ الِ وَ صَ  اءٌ سَ نِ  بُ ذِ كْ تَ  لاَ  ن  ييِ فِ وَ      مْ يِ اتِ نَ بَ  ونَ ىُ رَ كْ ا يَ اسً نَ أُ  تُ يْ أَ رَ 
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 1حُ ــــــــــــائِ وَ نَ وَ  وُ نَ مْ مَ مْ يَ  لاَ  بُ ادِ وَ نَ       ىتَ فَ الْ بِ  رُ ثُ عْ تَ  امُ ي  الَْ وَ  ن  ييِ فِ وَ 
فقد تناول  ممحوظاً  أما في العصر العباسي فقد عرف ىذا النوع من الشعر تطوراً 

رة عن حياة بعض أعطت صورة مصغ   التي لقضايا الاجتماعيةاالشعراء فيو الكثير من 
العصر الشاعر "أبو ومن الذين رصدوا ىذه الظواىر في ىذا  ،خلفئات المحدودة الدال

المعيشة الاجتماعية  في قصيدتو الحزينة التي تكمم فييا عن الفقر واصفاً  الساسي" فرعون
 يقول6إذ الضنكة التي وصل إلييا أولاده 

 رِ دْ قِ الْ  ادِ ـوَ سَ ه كَ وِ جُ وُ الْ  ودُ سُ           رِ الذُّ  اخِ رَ فِ  لُ ثْ مِ  ةٍ ـيَ بْ صِ وَ 
 رِ زْ أُ  رِ ـــيْ غَ بِ وَ  صٍ مْ قُ  رِ ـــــيْ غَ بِ       ــــــرْ شَ بَ  مْ ىُ وَ  اءُ تَ الش   مُ ىُ اءَ ج ـَ
 ي رِ سْ أَ  تُ وْ دَ غَ  حِ بْ ي الصُّ فِ  اءَ جَ وَ   رِ جْ فَ الْ  ودُ مُ عَ  حَ ا لَا ذَ ى إِ ت  حَ 
 2يرِ جْ حِ بِ  رٌ ـجِ حَ نْ مُ  ــمْ يُ ضُ عْ بَ وَ     يرِ دْ صَ بِ  قٌ صِ تَ ـــمْ مُ  مْ يُ ـــضُ عْ بَ وَ 

 دبيجأشكو إليك قصيدتو  في "ابن الرومي"وىذا ما ذىب إليو أيضا      
 6قائلاً  "بن عبيد الله بن وىبيالقاسم "شكى فييا فقره إلى  تيال

 وبُ جُ شْ مَ الْ  يمِ غْ رَ ي بِ امِ عَ طَ وَ    اءُ رَ طَ  ابُ يَ الث  وَ  ثُ الر   يَ بِ وْ ثَ  
 وبُ ــــــــــعُ شْ ا مَ يَ مُّ كُ ي فَ امِ رَ بُ ي    وَ ــ ــِاعصَ قِ وَ  كُ كَ م  ي مُ انِ وَ خِ وَ 
 وبُ ـــــــــــقُ ثْ ا مَ يَ مُّ كُ ي فَ لِ لَا قِ وَ    ي ارِ رَ جِ وَ  ةٌ وعَ نُ صْ ي مَ ابِ بَ حِ وَ 
 3وبُ ــــــــــــقُ ثْ ا مَ يَ مُّ كُ ي فَ وتِ يُ بُ  تُ     اارَ دَ ـــــــــجِ وَ  ةٌ يَ ارِ ي عَ م  حَ مَ وَ 

ستطاعوا الغوص في خبايا المجتمع بشرائحو كما أن بعض الشعراء ا
د يشكو صعو  "ابن الرومي"وصفوا نماذج بشرية مذمومة بدقة لقول إذ المتعددة 

 السفمة وسقوط الشرفاء6
 فْ خَسَ  م  ا ثُ نَ بِ  رُ ىْ فَ الد  سَ خَ      دْ قَ وَ  ضِ رْ ى الَْ مَ عَ  اءُ يَ حْ أَ  نُ حْ نَ 
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 1فْ رَ الش  ي وَ الِ عَ مَ الْ  لُ ىْ أَ  وَ ىُ وَ      اً ـــــــــــي  مِ ا عَ ن  لُ مِ افِ الس   حَ بَ صْ أَ 
حاربة شعار ذات طابع تربوي تعميمي قصد مت في ىذا العصر أوقد ظير       
في  يحذر صديقو من مخالطة المئام "أبو فراس الحمداني"فيذا الشاعر ، الفساد
 6قولو

 بُ ر  جَ مُ ، ورِ مُ ي الُْ فِ  مْ يُ نْ عَ      يكَ بِ نْ يُ  ،وُ ن  إِ فَ  امِ! ئَ م  الْ  ةَ بَ ارَ قَ رْ مُ ذَ حْ اِ 
 وابُ ن  جَ تَ وَ وا قُ ر  فَ تَ  ،تَ بْ رِ ا تَ ذَ ا ِ وَ          وَةً خْ وا إِ انُ كَ  ،تَ رْ سَ يْ ا أَ ذَ إِ ، مٌ وْ قَ  
 2بُ ــــــم  طَ تَ تَ  امَ  ل  رِ تُدْرِكُ كُ بْ الص  بِ       وُ ــ ـــ ـنإِ انِ فَ مَ بِ الز  يْ ى رَ مَ رْ عَ بِ صْ اِ  
خواطر متفاوتة في الطول  شعر في العصر العباسي عبارة عنالف وعموما

  .الخصوصيةو الثقافة  ىلضافة إوالقصر إ
الاجتماعية والاقتصادية  حوالساءت الأ ما في عصر الضعف فقدأ

ثروات الشعب فانتشر  ونيبيا والسيطرة عمىالثروات  ىبسبب تيافت الحكام عم
وبسبب تمك  ،من المجتمع الجوع الطبقات الدنيا البطالة ومس  ت الفقر وساد

يم الوحيد ىمّ  ف كل الناس عن الشعر والأدب فصارر صالمادية ان وضاعالأ
 صحابو6ىم واصفا ما آل إليو حال أحدقال أ ،التحصيل من أجل العيش

 اءِ دَ ـــــعْ الَْ  ةَ اتَ مَ شَ  يرُ ثِ ل تُ اٍ حَ    ىمَ عَ  مْ يُ ن  أَ  اءِ رَ عَ لشُّ ا ىمَ عَ  يفِ سَ أَ 
 3ءاِ مَ  نْ مِ  مْ يُ وىُ جُ وُ  يقُ رِ ا تُ م  مِ          ايَ ن  أَ  لا  إِ  رِ عْ الش   ورَ حُ وا بُ اضُ خَ 

يو حال أولاده من صبح عملما أ وىذا ما ذىب إليو أحد الشعراء متأسفاً 
 6جتياحفقر وا
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 يتِ قْ د وَ اِ كَ نْ الِْ بِ  يوِ ي فِ ضِ قْ أَ    يبٍ جِ عَ  رٍ مْ ا عُ ذَ  تُ حْ بَ صْ أَ  دْ قَ لَ 
 1تٍ سِ وَ  سٍ مْ خَ  نْ مِ  اهُ ر  ا حَ وَ فَ      مٍ أُ  لَ وْ حَ  سٍ مْ خَ  دِ لَا وْ الَْ  نَ مِ 

واىتم  كبيراً  أما في العصر الحديث فقد عرف الشعر الاجتماعي نشاطاً      
اء بجميع الظواىر الموجودة في المجتمع لا سيما بعد انتشار بعض الشعر 

راء ملحكام والأاالشعراء لا يخافون  أصبح جلّ إذ الحركات الثورية ىنا وىناك 
وقد ، وأوضاع المجتمع المتدىور ،التعبير عن أوضاعيم فيساعدىم  وىذا ما

ة كموضوع تناول الشعراء في ىذه الحقبة موضوعات اجتماعية كثيرة ومتنوع
وكذا ، (اتيا مع الرجلومساو ، حقوقيا وحريتيا ،التعميم، الزواج ،الحجاب، المرأة)

فقر وبطالة وتشرد )يع أخرى شممت المشاكل الموجودة في المجتمع من ضموا
د الاجتماعي والمفاسد إضافة إلى الفسا .الجيلو  مشعوب الفقيرةواستغلالٍ ل
 (.لانحلال الخمقي...الأخلاقية ك
الصالح  دمحم"حريتيا ىو المرأة و الشاعر الذي دافع بقوة عن  ولعلّ 

 وقد تجسد ذلك في قصيدتو التي تناولت ظاىرة المرأة يقول6)الجزائر( " شاشبخ
  ءِ لا  م  الْ  ـةِ مَ يْ م  لي اْ فِ  ـةٍ وبَ ؤُ كْ مَ       ـاءٍ ــــــــــقَ شَ وَ  ةِ ـاءَ بَ عَ  نَ يْ بَ  ـوكِ كُ رَ تَ      
 اءِ زَ رْ الَْ  ــــبِ ائِ تَ كَ بِ  ةً وفَ فُ حْ مَ          ةٍ عَ قْ بُ   ءِ وَ سْ أَ ي بِ دِ يْ لَْ ا ةَ ولَ مُ غْ مَ      
   اءِ وَ دْ الَْ  ـمِ ــاقُ فَ تَ  ـلَ بْ قَ  ت  م ـِ وْ لَ       اذَ ب  حَ وَ  ـاتِ مَ مَ الْ  لِ بْ قَ  نْ مِ  وكِ نُ فَ دَ      
 اءٍ دَ وْ ـــــسَ  ةٍ ءَ ـلاَ مَ بِ  ـةً وفَ فُ حْ مَ        ةً ــــومَ رُ حْ مَ  ةً ـورَ جُ زْ مَ  ـةً ونَ جُ سْ مَ      
 2ءِ لَا جْ نَ  ةٍ نَ عْ طَ بِ  كِ وْ مَ ى رَ ت  حَ      وِ مِ ىْ أَ وَ  انِ مَ الز   ىمَ عَ  تِ يْ نَ ا جَ اذَ مَ      
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ن   ما يتحدث عن الملاءة السوداء والشاعر ىنا لا يقصد الحجاب العادي وا 
حافظ "فيما ذىب الشاعر  ،روجياخالتي كانت لباس المرأة الخارجي أثناء 

بقواعد  "محمد الصالح خبشاش"بيا  الحرية التي ينادي ضبطإلى  "براىيمإ
 ، ففي اعتقاده أن الكثير من النساء قد تجاوزن حدود حريتين اجتماعية وخمقية،

 6حرية البناتومما جاء في قصيدة 
 اقِ فَ خْ الَْ  كَ لِ ذَ  ةُ م  عِ  قِ رْ ي الش  فِ    ا يَ ن  إِ فَ  اءِ سَ الن   ةِ يَ بِ رْ تَ ي بِ لِ  نْ مَ     
 اقِ رَ عْ الَْ  بَ ي  ا طَ بً عْ شَ  تَ دْ دَ عْ أَ     ا ــــــيَ تَ دْ دَ عْ ا أَ ذَ إِ  ةٌ سَ رَ دْ مَ  مُّ لُْ اَ    
 اقِ رَ ــــــــــيا إِ مَ ي  أَ  قَ رَ وْ أَ  ي  الر  بِ     ايَ حَ اْ ا هُ دَ ي  عَ تَ  نْ إِ  ضٌ وْ رَ  مُّ لُْ اَ 
 1اقِ فَ ى الْ دَ مَ  مْ ىُ رَ آثِ مَ  تْ مَ غَ شَ     ى لَ الُْ  ةِ ذَ اتِ سَ الَْ  اذُ تَ سْ أُ  مُّ لُْ اَ     

يتحدث الشاعر ىنا عن تمك الأم التي نشأت وترعرعت في كنف عائمة 
فيو يعطي ليا  ،ودورىا في تنشئة الأجيال الخموقة ممكانة الأ وبيّن لنا ،محافظة

 وىذا ما يتجمى في قولو6 ،حريتيا لكن يحذر من الإفراط في ىذه الحرية
 اقِ وَ سْ ي الَْ فِ  نَ مْ جُ يَ  الِ جَ الر   نَ يْ بَ    راً افِ وَ سَ  اءَ سَ وا الن  عُ دَ  ولُ قُ  أَ ا لَا نَ أَ 
 اقٍ وَ  نْ ـــــــ مِ لَا وَ  وُ تَ بَ قْ رَ  نَ رْ ذَ حْ يَ        عٍ ازِ وَ  نْ مِ  لاَ  نَ دْ رَ أَ  ثُ يْ حَ  نَ جْ رُ دْ يَ 
 2اقِ دَ حْ الَْ  سِ اعِ وَ نَ  اتِ بَ اجِ وَ  نْ عَ         ا يً اىِ وَ ل لَ اِ جَ الر   الَ عَ فْ أَ  نَ مْ عَ فْ يَ 

 ة قائلا6أفي حجب المر  سرافالإعوة إلى عدم ثم يعود الشاعر لمد
 اقِ ىَ رْ الِْ وَ  يقِ يِ ضْ الت  وَ  بِ جْ حُ الْ     يوا فِ فُ رِ سْ تُ  نْ أَ  مْ وكُ عُ دْ  أَ لَا  وَ لا  كَ 
 قِ لَا طْ الِْ وَ  يدِ يِ قْ ي الت  فِ  رُّ الش  فَ    وافُ صِ نْ أَ وَ  نِ يْ تَ الَ حَ ي الْ وا فِ طُ س  وَ تَ فَ 
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 1اقٍ ثَ وِ  رُ يْ خَ  ن  يُ لَ  نِ يْ فَ قِ وْ مَ ي الْ فِ    ا يَ ن  إِ  ةِ يمَ ضِ فَ ى الْ مَ عَ  اتَ نَ بَ وا الْ بُّ رَ 
 بتعميمينّ  مطالباً  ،إلى التحذير من أمية النساء "أحمد شوقي"فيما يذىب      

 6وىذا ما يظير جميا في قولو
                        2ولاً مُ خُ وَ  ةً الَ يَ جَ  الُ جَ الر   عَ ضَ رَ    ةٍ ي  م  ي أُ فِ  نَ أْ شَ نَ  اءُ سَ ا الن  ذَ ا ِ وَ 

تطرق ليا شعراء العصر الحديث ظاىرة ارتفاع الاجتماعية التي ومن الظواىر 
فقير لحيث أصبح ا ،عنيا من عواقب وخيمة في المجتمع الأسعار وما ينجر  

ت ىذه الظاىرة ىي قصيدة مس   يفتقد لأدنى متطمبات الحياة ولعل أروع قصيدة
 6التي يقول فييا شاعر النيل "لحافظ ابراىيم" غلاء السعار

 اامَ يَ قِ الْ  وِ يْ مَ وا عَ نُ سِ تُحْ  مْ لَ ــــشُ وَ يْ عَ  ـ  ا الْ نَ بِ  اقَ ضَ  ونَ حُ مِ صْ مُ ا الْ يَ يُّ أَ 
 اامَ ا جِسَ بً طْ ءِ خَ اِ ذَ حِ حُ الْ سْ مَ  اتَ بَ   ى ـــــــــت  ةُ حَ يمَ لِ ةُ الذ  عَ مْ ز تِ الس  عَ 
 اامَ يَ فقيرُ الص  ى الْ وَ ى نَ ت  حَ  وتِ قُ    اـيَ الْ اسِ كَ الن   دِ ي يَ وتُ فِ قُ ا الْ دَ غَ وَ 
 ىامَ يحُ الخُزَ ارِ رِ يحِ القُتَ رِ  ونَ دُ   وِ ـــــــــــــــــــيْ دَ يَ يًا اوِ مَ طَ وْ يَ عُ الْ طَ قْ يَ 
 اامَ رَ دًا حَ يْ ومَ صَ ــــــــــــحُ مُ نُّ الْ ظُ يَ وَ    رًادْ ــــدِ بَ بُعْ ي الْ يفَ فِ غِ ر  ليَخالُ اوَ 
 3؟اامَ دَ يبَ الِْ نْ أُصِ أَ ي بِ احَ: مَنْ لِ ـصَ   دِ كَـد  عْ بَ  نْ يفَ مِ غِ ابَ الر  صَ أَ  نْ إِ 
عن  يحثون ضيع اجتماعية بدافع إصلاحي تربوياومنيم من تناول مو     

 6"آل خميفة محمد العيد"الفضائل وينفرون من الرذائل كقول 
 اسٍ يَ كْ أَ  صُّ لِ  ولٌ قُ عُ  لَ وْ حَ  ضِ رْ عَ مْ لِ    نٍ رَ دَ  نْ مِ  هُ و جُ رْ ا تَ مَ  رِ مْ خَ الْ  بَ ارِ شَ  ايَ 
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 1اسِ الن   نَ سُ لْ أَ  نْ مَ أْ تَ  ا وَ يدً عِ سَ  شْ عِ تَ    ا  يَ تِ قَ فْ رِ  ل  كُ  رْ جُ اىْ وَ  سَ أْ كَ لْ ا مِ ط  حَ فَ 
فة التي ظيرت في الآ ىذه، ىنا ينيى عن الخمر ويبرز خطورتيا "فمحمد العيد"

وبعض من الشعراء اعتمدوا ، ت عقول الشبابر المجتمع العربي المسمم ودم
 ، رمز لقدرتو عمى تجسيم الحقائق وتصويرييالغير المباشر مستعممين ا بالأسمو 

نسان ر الإوىو ينيى عن التكبر ويذك   "ماضي أبو ايميا"الشاعر ومن ذلك قول 
 المتكبر بحقيقتو6

 ادَ بَ رْ عَ ا وَ ييً ل تِ اَ صَ فَ  يرٌ قِ حَ    ينٌ طِ  وُ ن  أَ  ةً اعَ سَ  ينُ الط   يَ سِ نَ 
 ادَ ر  مَ تَ فَ  وُ يسَ كِ  الُ مَ ى الْ وَ حَ وَ   ى اىَ بَ تَ فَ  وُ مَ سْ جِ  زُّ خِ ى الْ سَ كَ وَ  

 2ادَ قُ رْ فُ  تَ نْ  أَ لَا وَ  ةٌ مَ حْ ا فَ نَ ا أَ مَ    ي ن  عَ  كَ يِ جْ وَ بِ  لْ مِ  تَ ي لاَ خِ يا أَ 
 "حافظ ابراىيم"ظاىرة الفقر والأيتام فقد برع فييا  وأأما عن موضوع 

الناس عمى يياجم الفقر ويحث  "معروف الرصافي"فيذا ، "معروف الرصافي"و
اصفا حال أرممة معوزة و  أم اليتيمالمحتاجين حيث يقول في قصيدتو  مساعدة
 مرضعة6

 تَمْشِي وَقَدْ أَثْقَلَ المْلاقُ مَمْشَاىَـا      الَقِيتُيا لَيْتَنِـي مَا كُنْتُ أَلْقَاىَـ
ةٌ والر جْلُ حَافِيَـ  ـاـــــــرِفُوُ في الخَد  عَيْنَاىَ وَالد مْعُ تَذْ       ةٌ ـــــــــــأَثْوَابُـيَا رَث ـ

 وَاصْفَر  كَالوَرْسِ مِنْ جُوعٍ مُحَي اىَـا    بَكَتْ مِنَ الفَقْرِ فَاحْمَر تْ مَدَامِعُيَا
 فَالد ىْرُ مِنْ بَعْدِهِ بِالفَقْرِ أَشْقَاىَـا     مَاتَ الذي كَانَ يَحْمِييَا وَيُسْعِدُىَا

 اـــــــــــــــــوَاليَمُّ أنَْحَمَيَا وَالغَمُّ أَضْنَاىَـ      قْرُ أَوْجَعَيَاالمَوْتُ أَفْجَعَيَـا وَالفَ 
دْرِ مَدْعُومَاً بِيُمْنَاىَـا    تَمْشِي وَتَحْمِلُ بِاليُسْرَى وَلِيدَتَيَا  حَمْلًا عَمَى الص 
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يَاىَ ىَذِي الر ضِيعَةَ وَارْحَ      لا تَتْرُكْ بِلَا لَبَنٍ  ، تَقُولُ يَا رَب    1ـاـــــــــمْنِي وَا 
 وقد صوّر أيضا حالة اليتيم يوم العيد قائلا6

 2عُ ي  ضَ مُ الْ  يمِ تِ يَ ى الْ كِ بْ ا يَ يَ اً لَ ــــــــابيَ ثِ  هُ دَ ــــــــيلِ وَ  يُّ نِ غَ و الْ سُ كْ يَ  وِ بِ  احٌ بَ صَ    
س المعاني ونفس الصور بنف طفالرعاية ال" قصيدتو  حافظ ابراىيم"فيما أنشد 

 يقول متألما6إذ ونفس الأنات 
 يالِ اءِ حِيَ رَ ـــــــــــعَ اةٌ بِالْ فَتَ  بَلْ  لاَ     الِ ــــــفُ خَيَ اكَ طَيْ ذَ  ى أَمْ شَبَحاً أَرَ 

 يـ ـــِالوَ  ا مِنْ ا لَيَ اكَ وَمَ اعٍ ىُنَ رَ    اا لَيَ وبِ فَمَ رَجَةِ الخُطُ بِمَدْ  سَتْ أَمْ  
 الِ رَ نِبَ نَ إِثْ الِ عَطَفْ بَ عُ الن  وَقْ        يمَعِ ي مَسْ ا فِ تِيَ وْ ا وَلِصَ تُيَ انَيْ دَ 

 لِ لَا ى طَمَلٍ مِنَ الَطْ مٌ عَمَ رَسْ      ايَ كَأَن يَ تِ وَىِ أَنْ  ا مَنْ وَسَأَلتُيَ 
 يالِ ذُ لَيَ ضِ مُنْ غَمْ مَ الْ رِ طَعْ تَدْ  لَمْ      لٌ ـــــامِ حَ  الَتْ مَمَت جَزَعاً وَقَ فَتَمَمْ 
 3الِ خَ وَالْ امُ بِعَم ياى الحِمَ وَمَضَ        اــــ ـَأُمُّي اتَتْ ا وَمَ الِدُىَ تَ وَ امَ  قَدْ 

في قصيدة  "أحمد شوقي"أما فيما يخص التربية والتعميم فقد برز في الأفق نجم 
 ضمنيا حكم بالغة ومما جاء فييا 6

 ولاَ سُ رَ  ونَ كُ يَ  نْ أَ  مُ م  عَ مُ الْ  ادَ ــــــــ ـَك     لَا ــــــــــــــــــــيجِ بْ الت   ف وِ وَ  مِ م  عَ مُ مْ لِ  مْ قُ 
 4ئيلَا  ـِبِ ضَ اِ بَ ي الش  ةِ فِ الَ دَ عَ وحُ الْ رُ    ىشَ لًا مَ دْ ـنْ عَ كُ يَ  مْ مُ لَ م  عَ مُ ا الْ ذَ ا ِ وَ 

 فيرى فيو عمة تخمإذ  ، إلى ظاىرة الانحلال الخمقي  "خميل مطران"فيما تطرق 
 المجتمع العربي قائلا6
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 مُ ت  حَ مُ الْ  اءُ ضَ لقَ اْ  يَ ضِ قْ يَ  وْ أَ  وجُ نْ نَ لِ    انَ الِ حَ  ةَ يقَ قِ حَ  وْ قَ فْ نَ مْ فَ  قِ رْ الش   ينِ بَ         
 ـمٍ ي  خَ مُ  عٍ بْ رُ  ـل  ي كُ فِ  وُ لَ  شٍ يْ جَ بِ          عٍ افِ نَ مُ  رَ يْ غَ  لُ يْ جَ ا الْ نَ يْ مَ عَ  ـولُ صُ يَ         
 1مُ و  قَ مُ الْ  ينُ تِ مَ الْ  قُ مْ خَ ا الْ نَ وزُ عُ يَ وَ         بٍ مَ طْ مَ  ل  ي كُ فِ  صُ لاَ خْ ا الِْ نَ وزُ عُ يَ وَ         

قد أبدعت أيما إبداع في الشعر  "نازك الملائكة"فيما نجد شاعرتنا      
فتكممت عمى ، الاجتماعي فقد ىدف شعرىا إلى معالجة أوضاع المجتمع العربي

نسان ورفع وىي تنادي برفع الظمم عن الإ ، الحزن والأسى وكذا الظمم والقسوة
تعاني منذ أن وُلدت ولا أحد يصغي ليا في  وصفت فتاةً فالأوجاع الحرب و 
 ومما جاء فييا6 النائمة في الشارعقصيدة  قرارة الموجةديوانيا 

  ورْ رُ قْ مَ  نٍ كْ ي رُ فِ  عِ ارِ الش   فِ طَ عَ نْ ي مُ فِ 
  ورْ جُ يْ مَ  تٍ يْ بَ  ةَ فَ رْ شُ  وُ تُ مَ مْ ظُ  تْ سَ رَ حَ 

  ةي  بِ صَ  مَ سْ جِ  فُ شِ كْ يَ وَ  ( رُّ مُ )يَ  قَ رْ بَ الْ  نَ أ  كَ 
  ةي  وِ تْ الش   حِ ير  لا طُ وْ سَ  ا (يَ عُ سَ مْ )يَ  تْ دَ قَ رَ 

  ايَ يْ د  ي خَ ة فِ قَ اطِ ة نَ رَ شَ ى عَ دَ حْ لِْ ا
  ايَ يْ نَ يْ عَ  ةِ اءَ رَ بَ  ا وَ يَ مِ كَ يْ ىَ  ةِ ق  ي رِ فِ 
 ةي  جِ مْ الث   ةِ فَ صِ رْ الَْ  امِ خَ رُ  قَ وْ فَ  تْ دَ قَ رَ 

 2ةي  ينِ رِ شْ تَ  يحٌ ا رِ اىَ رَ كَ  لَ وْ تُعْوِلُ حَ 
ذين لحقا بيذه الفتاة تعبر نازك الملائكة في ىذه الأبيات عن الظمم والأسى الم         

التي لم تجد صدراً رحيمةَ ترأف بحاليا، ولعل  ىذا الأمر راجع إلى غياب الفقيرة البائسة 
 التضامن والرحمة في المجتمعات العربية. 
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 :تجميات البعد الاجتماعي في قصيدة الكوليرا -3
أبعادا عديدة منيا ما ىو اجتماعي ومنيا ما أخذ الشعر العربي الحر خلال مسيرتو      

لذا نجد أغمب الشعراء يستخدمون صورا وتعابيرا لتجسيد الظواىر الموجودة ، ىو سياسي
حيث أن الشاعر لم يعد ييدف من خلال قصيدتو إلى التغزل بالحبيب ، في المجتمع

نما أص، والتطريب لمنفس سنحاول  وىذا ما، بح ييدف إلى كشف واقعنا العربي وقضاياهوا 
ىذه القصيدة التي جسدت فييا الشاعرة ، "لنازك الملائكة" الكوليراقصيدة  إبرازه من خلال

ايا الاجتماعية التي حيث تظير فييا الكثير من القض، عدة قضايا في المجتمع العربي
 "نازك الملائكة"تقول ، راض الفتاكة والفقركالحزن والظمم والمعاناة والأم ؛عرفيا العرب

"كنت قد كتبت تمك القصيدة أصور بيا مشاعري نحو مصر الشقيقة  6عن ىذه القصيدة
وقد حاولت التعبير عن وقع أرجل الخيل التي تجر  .خلال وباء الكوليرا الذي داىميا

ىذه  "ةنازك الملائك"وقد كتبت  .1عربات الموتى من ضحايا الوباء في ريف مصر"
القصيدة تضامنا مع الشعب المصري الشقيق لتعرب عن مشاعرىا وأحاسيسيا المميئة 

ولعل أول مظير اجتماعي في القصيدة  يتجمى من خلال عنوان ، بالحزن والأسى
فقر والكوليرا ىي وباء قاتل حل بالشعب المصري الشقيق بسبب  ال، القصيدة "الكوليرا "

 .فأىمك الحرث والنسل وأحدث الخراب، يةعنو من سوء التغذ وما انجر  
بل ، ذلك أن ىذا الوباء لم يمس الطبقة الغنية أو بالأحرى الطبقة الأرستقراطية  

وقد جسدت لنا نازك في ىذه ، الذي لا يجد حتى ما يسد بو رمقو فتك بالشعب الفقير
ما ظير جميا وىذا  ، القصيدة صورا مميئة بمعاناة ومأساة ىذا الشعب الفقير )ريف مصر(

 في المقطع الأول6
 لُ يْ م  الْ  نَ كَ سَ 

 اتْ نَ ى الَْ دَ صَ  عِ قْ وَ ى َ لَ إِ  غْ صِ    
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 اتْ وَ مْ ى الَْ مَ عَ  ،تِ مْ الص   تَ حْ تَ  ، ةِ مَ مْ الظُّ  قِ مْ ي عُ فِ 
 بُ ر طَ ضْ تَ  ،ومُ عْ تَ  اتُ خَ رَ صَ 
 يبُ تَ مْ يَ  ،قُ ف  دَ تَ يَ  نُ زْ حُ 

 1اتْ ىَ ى الْ دَ ي صَ فِ  رُ ث  عَ تَ يَ 
الميل لتحاول لنا نقل الجو الذي  يدتيا بجممة سكنالشاعرة قص استيمت

يو يتكثف ويتفاقم من وقع فيو الحدث المحزن الذي يأخذ شكل تصاعدي ف
وكما ىو معروف فالميل مشيور بالمخاوف وكممة سكن ليا ، شطر إلى شطر

ميل نحس بالميل الطبيعي لأن نقول سكن ا دأثر عميق في النفس فبمجر 
يمنا ىذه العبارة إلى حب فترة بالنسبة لمشاعرة وكذا تصعالمحسوس الذي يمثل أ

 .صورة مميئة بإيحاءات الألم و الحزن و الظلام أو الظمم
اصغ إلى  6اعرة تضع القارئ أمام صورة سمعيةأما في الشطر الثاني فالش

 ، استمع إلى أنين المرضى الذي يترك وقع في النفوس ؛وقع صدى الأنات أي
ومدى الألم الذي ألحقو المرض الفتاك بالمجتمع يدل عمى شدة  وىذا ما

 المصري الشقيق.
 وتستمر الشاعرة في تصوير تمك المأساة في الشطرين الثالث والرابع6

 2.اتْ وَ مْ ى الَْ مَ ت عَ مْ الص   تَ حْ تَ  ، ةمَ مْ ق الظُّ مْ في عُ 
 ، توظف الشاعرة عودة في كممة الظممة التي جاءت عمى وزن فُعمَى

فالشاعرة وكأنيا تصور لنا جريمة  ، الظلام دبل إلى حيث يشتعودة إلى الميل 
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حمول الظلام وسكون الميل ليرتكب  فالجاني ينتظر، تقع في منتصف الميل
 جريمتو حيث لا يراه أحد.

 ، ولم تتوقف الشاعرة وأضافت تحت الصمت لتؤكد المعاناة مرة أخرى
ة أن الشاعرة محاصرة فالحصر ، باين معاناتيا من الحصرة والحسرةفالشاعرة تت

بين الميل والأموات فإذا نزلت فلأنيا خائفة من الميل مما يوحي بو من مخاوف 
ذا صعدت فيي خوف من الأموات والحسرة من شدة ألم وحزن شاعرتنا عمى  وا 

 ومن الصمت الذي خيم عمى العرب.، ضحايا ىذا الوباء
 .1بُ رِ طَ ضْ مو تَ عْ تَ  اتُ خَ رَ صَ 

نسمع سوى صوت الصرخات  رثة حيث لم نعداكاعرة حجم التبين الش
 التي تعمو تارة و تضطرب تارة أخرى حيث لا تستطيع أن تكمل الصراخ.

 ، الأموات ، الصمت ، ىذه الكممات6 الظممة وعمى الرغم من بساطة
فمن خلال ىندستيا الشكمية  ، في النفس حزنا بالغا الصرخات إلا أنيا تترك

ا إلا من لالات نفسية شعورية لا يحس بيونسيجيا المغوي أصبحت توحي بد
في ىذا المقطع الشعري  "نازك"حيث جسدت لنا  ، وقف عمييا وجربيا بنفسو

صورة الحزن الذي فجسدت  ، كالحزن والألم والمأساة، عدة مظاىر اجتماعية
فجممة  ، عم  المدينة وقد زادت من شدتو الآىات التي تقطعو من حين لآخر

حيث أصبح كالماء المتدفق فأصبح ىذا ، لمحزن بالماء حزن يتدفق ىي شبيية
ا مصطحب مع الميب فأصبحلأنو بل ليس كالماء  ،الحزن بدوره كالماء الغزير
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بانصيارىا يحرقان كل من مر بيما ولومن بعيد وتبعثو عمى تذكار الآىات 
 .والمعاناة و المأساة

 انْ يَ مَ غَ  ادٍ ؤَ فُ  ل  ي كُ فِ 
 انْ زَ حْ أَ  نِ اكِ الس   وخِ كُ ي الْ فِ 
 تْ وْ ي صَ كِ بْ يَ  انٍ كَ مَ  ل  ي كُ فِ 

 تْ وْ مَ الْ  وُ قَ ز  مَ  دْ ا قَ ا مَ ذَ ىَ 
 تْ وْ مَ لْ ا تُ وْ مَ لْ ا تُ وْ مَ لْ أَ 

 1تْ وْ مَ الْ  لَ عَ ا فَ م  مِ  خِ ارِ الص   يلِ ن  ال نَ زْ ا حُ يَ 
ة حيث انتشر الحادث تنقل لنا الشاعرة في ىذا المقطع الشعري مكان وقع

وقد استعممت الشاعرة حقلا  ، لي انتشر معو الحزنبالتا والوباء في كل البمد 
ا أظيرت من خلالو عدة مظاىر وقضايا من بينيا ظاىرة الفقر التي دلاليً 

الذي لم يجد مأوى الفقير إلا الكوخ لا يسكنو حيث أن ، كممة الكوختجسدت في 
فعمى  ، فقر وما انجر عنو من سوء التغذيةوىذا المرض انتشر بسبب ال، غيره

فقضى ، ىاجميممين بالكوخ إلا أن الحزن م من بساطة وطيبة الناس المقيلرغا
 عمييم ولم يترك إلا الأحزان والصراخ .

يث ثم انتقمت الشاعرة إلى ذكر كممة الموت وما أقساىا من كممة ح       
الموت يجري  وكأن   ، لموتا ، لموتا ، لموتأتوظف الشاعرة التوكيد المفظي 

 ، لموتأ –فالمصري ينتظره الموت لا محال  ، صبح ىاجسوقد أ، وراء البشر
ك الأولى أصابتك الثانية لم تصبإن ، جاءت ىذه العبارة أفقية -لموت ا، تو لما
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ن لم تصبك الثانية أصابتك الثالثةو  نكررىا ونمح فكممة الموت عندما نقرأىا و  ، ا 
 صري.حساس بضخامة الفاجعة التي حمت بالشعب المعمييا تنقمنا إلى الإ
 حساسيا بيول الحادثة في ىذا المقطع الشعري6إثم تنقل الشاعرة 

 رُ جْ فَ الْ  عَ مَ طَ 
 ينْ اشِ مَ ى الْ طَ خُ  عِ قْ ى وَ لَ إِ  غِ صْ أَ 

 ينْ اكِ بَ الْ  بَ كْ رَ  رْ ظُ نْ اُ  ، خْ صِ أَ ، رِ جْ فَ الْ  تِ مْ ي صَ فِ 
 اونَ رُ شْ عِ  ،اتٍ وَ مْ أَ  ةُ رَ شَ عَ 
 اينَ اكِ بَ مْ لِ  خْ صِ أَ ، صِ حْ  تُ لَا 

 ينْ كِ سْ مِ الْ  لِ فْ الط   تَ وْ صَ  عْ مَ سْ إِ 
 دْ دَ عَ الْ  اعَ ضَ  ، ىتَ وْ مَ ، ىتَ وْ مَ 
 1دْ غَ  قَ بْ يَ  مْ لَ  ، ىتَ وْ مَ ، ىتَ وْ مَ 

تأمل في  ، أكثر شيءأو  ملاعرة طمع الفجر الذي يوحي بالأشتوظف ال
ن إلى البمد الذي حمت بو ن ينيض المجتمع العربي من سباتو ويمد يد العو أ

لى جميع البمدان ال، الكارثة  عربية الشقيقة.وا 
تتجمى لنا بعد قراءة ىذا المقطع مباشرة ىي التكافل الاجتماعي الذي إن أىم ظاىرة       

وتعطي لنا الشاعرة حجم تزايد عدد فلا أحد يحس بالآخر ، غاب عن الساحة العربية
 -عشرونا -عداد وىي تمدد ىذه الأ ،عشرونا عشرة أمواتبل تضاعفو  ،الموتى

الشاعرة نجد و ، ويتضاعف فالموت مازال يتضاعف ، رتفعأي مازال العدد ي
 ، مكررة أربع مرات ةمدمرة تدميرا حيث تستعمل كممة الموتى بالألف المقصور 
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وىذا التكرار لو بعد نفسي عميق يجسد لنا البعد الاجتماعي لدى الشاعرة  كما 
تحس بو العميق الذي  التأثرتوحي إلى ، الباكينا ، المسكين ، أن كممات الطفل

 اتجاه ىذا الشعب المصاب. الشاعرة
 ونْ زُ حْ مَ  وُ بْ دِ نْ يَ  سَدْ جَ  انٍ كَ مَ  ل  ي كُ فِ 

 تْ مْ  صَ لاَ  دٍ لَا خْ إِ  ةَ ظَ حْ  لَ لَا 
 تْ وْ مَ الْ  فُّ كَ  تْ مَ عَ ا فَ ا مَ ذَ ىَ 
 تْ وْ مَ لْ ا  تُ وْ مَ لْ ا  تُ وْ مَ لْ أَ 

 1تْ وْ مَ الْ  بُ كِ تَ رْ ا يَ مَ تَشْكُو  ةُ ي  رِ شَ بَ و الْ كُ شْ تَ 
فجثث الموتى  ،لتوظف المكان حيث لم يبق مكان بلا موت تعود الشاعرة

وقد نقمت  ،سوى الأحزان شيئاً يترك  مأن ىذا الوباء لإذ  انتشرت في كل مكان
الشاعرة لنا في ىذا المقطع أحاسيسيا المميئة باليأس و الألم و شبيت الموت 

ة رستقراطيبالطبقة الأالموت شبيت  ، أصبح لمموت كف يضرب بوفبالمجرم 
 التي تستغل الطبقة الكادحة وىذا ما تشكو منو البشرية جمعاء.

 ايرَ ولِ كُ لْ أ
 ءْ لَا شْ الَْ  عَ مَ  بِ عْ الرُّ  فِ يْ ي كَ فِ 

 اءْ وَ دَ  اءُ مَ الْ  ثُ يْ ي حَ اسِ قَ الْ  دِ بَ الَْ  تِ مْ ي صَ فِ 
 ايرَ ولِ كُ الْ  اءُ دَ  ظَ قَ يْ تَ اسْ 
 اورً وتُ مُ  قُ ف  دَ تَ يَ  ادً قْ حِ 

 اءْ ض  وَ لْ ا حِ رِ مَ ي الْ ادِ وَ الْ  طَ بَ ىَ 
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 ا.ونَ نُ جْ ا مَ بً رِ طَ ضْ مُ  خُ رُ صْ يَ 
 .1اينَ اكِ بَ الْ  تَ وْ صَ  عُ مَ سْ  يَ لَا 

بدأت الشاعرة ىذا المقطع بكممة الكوليرا وىنا نمتقي بالكممة المفتاح في 
لنا الشاعرة بيذه الصورة البسيطة مدى الرعب و الكآبة التي نقمت وقد ، القصيدة

في تصب ميا الموت ك، القاسي ،شلاءفكممات6 الأ، يعيشيا المجتمع المصري
 والقساوة. حقل دلالي واحد وىو الحزن

ء الكوليرا وكأنو مستعمر حل و الشاعرة ىنا داتشب ،يقظ داء الكوليراتاس    
ولا قتل وفتك بشعبيا دون رحمة ف ، كانت تنعم باليدوء والاستقرارالتي رض بالأ
لم بشدة الأي لحقد الذي يوحيعرف سوى ا فيو لا، لا يسمع صوت الباكينا، شفقة

 المسكين.بيذا الشعب  انسيمحق نيْ م ذواليأس ال
 اءْ دَ صْ أَ  وُ بْ مَ خْ مَ  فَ م  خَ  انٍ كَ مَ  ل  ي كُ فِ 

 تْ يْ بَ ي الْ فِ  ةِ حَ لا  فَ الْ  وخِ ي كُ فِ 
 تْ وْ مَ الْ  اتِ خَ رَ ى صَ وَ سِ  ءَ يْ شَ  لَا 

 تْ وْ مَ لْ ا تُ وْ مَ لْ ا تُ وْ مَ لْ أَ 
 .2تْ وْ مَ الْ  مُ قِ تَ نْ ي يَ اسِ قَ ا الْ يرَ لِ كوُ الْ  صِ خْ ي شَ فِ 

فترسم لنا  ،في ىذا المقطع تنقل لنا الشاعرة الأحداث الحزينة والمؤلمة
 ، و بعبارة أخرى الطبقة الكادحة ) الكوخأربي الفقير البائس عة المجتمع الصور 

المزارع في ، لأكواخ افي   6أن الوباء انتشر في كل مكانإذ البيت(  ، الفلاحة
وت لم يترك صغيرا ولا كبيرا وىي تشبو داء الكوليرا بشخص فالم ، وفي البيوت
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ىو  والانتقام، لموتاق تمك الأحزان والكآبة لينتقم من الناس بفعل ميعمل عمى خ
تنجر عنو عواقب وخيمة تؤدي بالمجتمع حتما إلى ، عمة خطيرة في المجتمع 

 اليلاك.
 يرْ رِ مَ  تُ مْ لص  أَ 

 ريْ بِ كْ الت   عِ جْ ى رَ وَ سِ  ءَ يْ شَ  لاَ 
 يرْ صِ نَ  قَ بْ يَ  مْ ى لَ وَ ثَ  ، قَبْرِ ال ارِ ف  ى حَ ت  حَ 

 وْ نُ ذ  ؤَ مُ  اتَ مَ  عُ امِ جَ لْ أَ 
 وْ بُ ن  أَ يُ سَ  نْ مَ  تُ ي  مَ لْ أَ 

 يرْ فِ زَ وَ  وحٍ ى نُ وَ سِ  قَ بْ يَ  مْ لَ 
 بْ أَ وَ  مٍ  أُ لَا بِ  لُ فْ لط  أ
 1بْ يِ تَ مْ مُ  بٍ مْ قَ  نْ ي مِ كِ بْ يَ 

عن الصمت الذي حلّ  تتكمم الشاعرة في ىذه الأبيات أو المقطع الشعري
فالصمت مرير وكأنيا تطالب الأمة العربية بمساعدة  ، بالعرب وتصفو بالمرارة
لدرجة أن حفار  ، لا شيء في مصر سوى دفن الموتىف، ىذا الشعب المسكين 

ولم  ، القبور ملّ من الحفر لدفن الموتى دليلا عمى تزايد عدد الموتى كل حين 
الذين حرميم ىذا الداء الشرير من آبائيم  نعد نسمع بكاء ونباح الأطفال

فميس ىناك عذاب لمطفل أكثر  ممتيبة من شدة الحزن. تاركا قموبيم ، وأمياتيم
 من اليتم .

 يرْ رِ الش   اءُ الد   وُ فُ قَ مْ يَ سَ  ك   شَ لَا  داً غَ وَ 
 تْ يْ قَ بْ ا أَ مَ  ةِ يضَ يِ الْ  حَ بَ ا شَ يَ 
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 تْ وْ مَ الْ  انِ زَ حْ أَ ى وَ سِ  ءَ يْ شَ  لاَ 
 تْ وْ مَ لْ ا ،تُ وْ مَ لْ ا  ،تُ وْ مَ لْ أَ 

 1تْ وْ مَ الْ  لَ عَ ا فَ مَ  وُ قَ ز  ي مَ ورِ عُ شُ  رُ صْ ا مِ يَ 
ا مع ىذا يفي ىذا المقطع الشعري تنقل لنا الشاعرة أحاسيسيا وتعاطف

 الكوليرا.وباء ثر إب الشقيق جرّاء ما حلّ بو عالش
الطفل و  ،ترى أن ىذا الوباء مازال يفتك بيذا الشعبإذ والشاعرة متشائمة 

الذي يبكي إثر وفاة والديو اليوم سيمقفو المرض في الغد أو بعده فلا شيء 
موظفة في  ،وىي تصف الداء بأنو شبح مخيف لا يرحم ،سيبقى سوى الحزن

   الحزن والألم والمعاناة. ذلك حقل دلالي مميء بكممات
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:نتائج الفصل الثاني  

 ومما سبق توصمت إلى ما يأتي6

.عي قديم قدم الشعرالشعر الاجتما -  

يأخذ بعدا اجتماعيا ىاما. "نازك الملائكة"شعر  -  

تحكي معاناة المجتمع المصري إثر الوباء الذي حل بو. الكوليراقصيدة  -  

ىذه القصيدة تضامنا مع الشعب المصري. "نازك"كتبت  -  

إلى معالجة الأوضاع الاجتماعية المزرية  الكوليرافي قصيدة  "نازك"ىدفت  -
ي آلت إلييا البلاد العربية.الت  

 موجو إلى العرب جميعا. الكوليراقصيدة  -
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 :الشعر السياسي تعريؼ   -1
 لغة: . أ

يقاؿ  الرياسة، :" والسوس في مادة ساس: "لابف منظور"جاء في لساف العرب   
ذا رأسوىـ قيؿ سوسوىـ وأساسوه ... والسياسػػػػػػػػة القياـ عمى  ،ساسوىـ سوسا وا 

ىو يسػػػوس الدواب إذا قاـ : يقاؿ .والسياسة  فعؿ السائس ،بما يصمػحو يءالش
 1وراضيا ..."عميػيا 

 :اصطلاحا . ب
"الشعر الذي يتناوؿ  :بأنو "محفوظ كحواؿ"فيعرفو  تعددت المفاىيـ لمشعر السياسي،

مف  إ  ا لمبدأو نشرً ، للاستعمارف قبيمة أو حزب أو دولة أو محاربة عدفاعاً  قضايا سياسية،
 2الديمقراطية ...( ،مبادئ السياسة )الحرية

"ىو  :في تعريفو لمشعر السياسي "نور الديف ميري" تاذوالشيء نفسو ذىب إليو الأس
سواء كاف مواليا لمدولة والخلافة أـ  الشعر الذي يتناوؿ كؿ مالو علاقة بالسياسة والحكـ،

 3معارضا ليا ..."
فالشعر  إذا تمعنا في التعريفيف السابقيف وجدناىما يصباف في حقؿ دلالي واحد،

 الدولة ونظاميا. يتناوؿ قضايا السياسي ىو فف مف الكلاـ،
 نشأتو -2

والشعر السياسي ليس موضوعا جديدا في البيئة العربية فقد عرؼ منذ القديـ وجذوره 
فقد كاف  وقد اتصؿ بو العرب منذ العصر الجاىمي، ضاربة في أعماؽ التراث العربي،

فحصرت أفقو وقد كاف في ذلؾ الوقت ما يعرؼ بالعصبية  المجتمع يعيش في أفؽ القبيمة،

                                                           
 .131، ص6مج لساف العرب  ، :ابف منظور -1
 .111الأجناس الأدبية، ص: محفوظ كحواؿ -2
 .98، ص1112، 1النص الأدبي القديـ، مطبعة مزوار، الوادي، ط :الديف ميري نور- 3
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الذيف يدافعوف  فقد كاف لكؿ قبيمة شعراؤىا ،والتي تسير وفقيا حياة العرب وشؤونيـ ،ميةالقب
فالشاعر ىو لساف القبيمة  عنيا ويياجموف خصوميا ويشيدوف بمكانتيا بيف القبائؿ الأخرى،

  .ينطؽ بحاليا ويطرح قضايا شعبو
، الشعراءبرز في ىذا العصر الكثير مف  وأوؿ ما نبتدئ بو العصر الجاىمي: 

والسياسية السائدة في ىذا العصر ىي  كاف المجتمع يرتكز عمى نظاـ القبيمة،فقد 
 :"دريد بف الصمة"يقوؿ  سياسة العصبية القبمية فالشاعر مع قبيمتو ظالمة أو مظمومة،

دُ شُ ر  أَ  ةٌ يا زِ غَ  دُ شُ ر  تَ  ف  ا ِ وَ  تُ ي  وَ غَ       ت  وَ غَ  ف  إِ  ةٌ يا زِ غَ  لا ا إِ نَ ا أَ مَ وَ 
1 

إف ما يتجمى لنا مف ىذا البيت أف الشاعر مع قبيمتو سواء كانت عمى صواب أو        
 كانت ضالة. 

ومع ذلؾ ىذا لا ينفي وجود شعراء في ىذا المجاؿ كانوا قد ثاروا عمى الأنظمة 
فكانت أشعارىـ ثورة خالدة نذكر منيـ عمى  ،ائؿرىا الحكاـ أو رؤساء القبالسياسية التي يسي  

 .(  "الشنفرى"و "تأبط شرا" ،"عروة بف الورد"الشعراء الصعاليؾ ) :مثاؿ لا الحصرسبيؿ ال
ولعؿ مف أىـ الأغراض في العصر الجاىمي نجد غرض المدح والوصؼ والفخر وىذا     

 مفتخرا بنفسو وشجاعتو أثناء الحرب : "عنترة بف شداد العبسي"ما ذىب إليو 
 افِ كَ مَ ال   وؿِ يُ ج  مَ  رُ ي  غَ          اف  وَ عَ ال   بِ ر  لحَ ي ا  ا فِ نَ أَ 
 يانِ رَ يَ  عِ ق  ى النا جَ ي دُ ي         فِ ادِ نَ مُ ى ال  ادَ ا نَ مَ  فَ ي  أَ 
 2افِ دَ اىِ ي شَ الِ عَ فِ لِ           ي     اتِ نَ قَ  عَ ي مَ امِ سَ حُ وَ 

ما نلاحظو عمى الشعر السياسي في ىذه الفترة ىو ارتباطو بالعصبية القبمية التي  إف
إلا أنو لـ يزؿ بزواؿ  ،رالحجر الأساس ليذا النوع مف الشعنقؿ لتعتبر الإرىاصات الأولى أو 

 القبيمة لكنو تطور وأصبح يواكب ويساير كؿ العصور.                  

                                                           
 .61، ص 1119، 1دريد بف الصمة: الديواف، دار المعارؼ، القاىرة مصر، ط - 1
 .172، ص1112، 1بف شداد: الديواف، دار المعرفة، بيروت لبناف، ط عنترة -2
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لمدفاع عف  سلاـ جعموا مف قمميـ الوسيمة والسلاحوبعدىا ظير شعراء في صدر الإ
، حيث نلاحظ في ىذا العصر أشعار قريبة إلى السياسة لغمبة الصبغة الدينية عمييا، الرسوؿ

مف أبرز شعراء  "بف ثابتحساف "وظيرت حروب كلامية بيف القريشييف والمسمميف فكاف 
في بداية دعوتو " الصلاة والسلاـعميو الرسوؿ "فقد واجو  ،"صمى الله عميو وسمـالرسوؿ "

بأية  ةورفض الدعو  ،الذيف حاولوا جاىديف صد الإسلاـ ،صعوبات مف طرؼ أعداء الديف
 "الرسوؿ عميو الصلاة والسلاـ"ومف ثـ ظيرت صراعات سياسية بيف أنصار  ،طريقة كانت

والتنويو بشجاعة ، قصائد حماسية لشحذ اليمـ وتقوية العزائـ ينظموفظير شعراء و ، وأعدائو
عند نقض نظميا التي  "حساف بف ثابت"ىمزية بو نستشيد وخير ما ، المسمميف وقدراتيـ

 : العيد المتعمؽ بوقؼ القتاؿ لمدة عشر سنوات مف طرؼ المشركيف
 اءُ دَ ا كَ ىَ دُ عِ و  مَ  عَ ق  النا  يرُ ثِ تُ          ا ىَ و  رَ تَ   ـ لَ  ف  ا إِ نَ مَ ي  ا خَ نَ م  دِ عَ 
 اءُ ما الصا  ؿُ سَ ا ال َ يَ افِ تَ ك  ى أَ مَ عَ        اتٍ دَ عِ ص  مُ  ةَ نا عِ ال َ  يفَ ارِ بَ يُ 
 اءُ طَ غِ ال   ؼَ شَ كَ ان  وَ  حِ ت  فَ ال   افَ كَ وَ    ا   نَ ر  مَ تَ ا اع  نا وا عَ ضُ رِ ع  ا تُ ما إِ فَ 
 ػػػػػػػػػاءُ شَ يَ  ف  مَ  يوِ فِ  اللهُ  ز  عِ يُ              ٍـو  يَ  دِ لاا جَ وا لِ رُ بِ اص  فَ  لا ا ِ وَ 
 1اءُ سَ الن   رِ مُ الخُ بِ  فا يُ مُ ط  مَ تُ          اتٍ رَ ط  مَ تَ ا مُ نَ ادُ يَ جِ  ؿ  ظَ تَ 

بسبب الأحزاب  ،تطور الشعر السياسي تطورا كبيرا فقد "بني أمية"أما في عصر 
 عبد"وحزب  "الشيعة" حزب "الخوارج"حزب  ،"بني أمية"كحزب  الاتجاىاتالسياسية المتعددة 

وجؿ الشعراء الذيف ساروا  ،فكاف  لكؿ حزب شعراءه ومدافعيو الناطقيف بمسانو "بف الزبير الله
 ،"الفرزدؽ" :إنما دفعيـ إلى ذلؾ الطمع وحب الماؿ ومف أبرزىـ ،ركاب الحزب الأمويفي 

 :"الوليد بف عبد الممؾ بف مرواف"في مدح  "الأخطؿ". يقوؿ "الأخطؿ"و "جرير"
 رُ ف  الس   جَ رَ ف  ى يُ تا حَ  ؿِ ي  ما ال   ؿِ وا أَ  ف  مِ    هِ دِ ي  عَ بِ  ءِ ر  مَ ال    ـ ىَ وَ  يتُ بِ ي أَ نِ نا إِ 
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رُ م  ال َ  ةِ يَ اوِ الدا بِ  اـ ا لَ مَ كَ  تَ م  لُ    وُ مُ مَ ع  يَ  اؽُ فَ ا ال  نَ غَ مُ ب  ى تَ تَ مَ 
1 

أف ينظـ لو  "عبد الممؾ بف مرواف"الذي كمفو  "بني شيباف"نابغة وىذا ما فعمو أيضا      
مف ولاية العيد " عبد العزيز بف مرواف"مف أجؿ أف يحرـ أخاه  ،أبيات ينشدىا أماـ الناس

 فأنشد : "الوليد"ويسندىا إلى ابنو 
 اعوُ مَ ا طَ ذَ إِ   ـ يِ بِ غَ شَ  ف  مِ  ؼُ كُ تَ         ا يَ ثَ ارِ وَ  تَ ن  أَ فَ  شٌ ي  رَ ا قُ ما أَ        

 حُ صِ تَ ن  يَ  اللهِ  دِ ب  عَ  ب  رَ بِ    يمِ سَ قَ  ؽَ ادَ صَ ا وَ دً ي  جُ  تُ ي  لَ آَ                    
 2حُ را طَ مُ  اؾَ صَ عَ  د  قَ  ف  مَ   ُـج  نَ وَ     هِ دِ الِ وَ  ؾِ م  مُ ى بِ لَ و  أَ  ؾَ نُ ب  لَِ        

ذا تحولنا إلى العصر العباسي ضعؼ  وجدنا الشعر يأخذ في الضعؼ بسبب وا 
ا لذلؾ قمما أعمنوا عم   الحكاـ،وقد صار الشعراء يخافوف بطش  الأحزاب السياسية وتقيقرىا،
 .   ا فيما بينيـ يتبادلونو سر  كانوا بؿ  ينظمونو مف شعر سياسي،

وكاف مف  ،عراء عنيا ىي مسائؿ الخلافة وأحوالياتي كتب الش  المواضيع ال   أى ـ  ولعؿ       
 ؿ:و قإذ يا في منصب الخلافة ذي كاف يكره أف يرى عربي  ال   ،"أبو نواس"شعراء ىذا العصر 

ٍـ ى مَ عَ  ي  قِ الشا  اجَ عَ   3دِ مَ بَ ال   ةِ ارَ مَ خَ  ف  عَ  ؿُ أَ س  أَ  تُ ج  عُ وَ  وُ مُ ائِ سَ يُ رَس 
في قصيدتو  الأعاجـا فنجده يتذمر مف حكـ إلى عكس ذلؾ تمامً  "المتنبي"فيما ذىب     

 ما ظير جميا في قولو: وىذا الموج مثؿ الفحوؿ
  ُـجَ ا عَ يَ وكُ مُ مُ  بٌ رَ عَ  حُ مِ ف  تُ          ا مَ وَ  وؾِ مُ مُ ال  بِ  اسُ ا النا مَ نا إِ 
 ُـمَ ذِ  لَ وَ   ـ يُ لَ  ودَ يُ عُ  لَ وَ       بٌ سَ حَ  لَ وَ   ـ ىُ دَ ن  عِ  بَ دَ أَ  لَ 

4 
والتيميؿ  الاستبشارفقد تراجع الشعر السياسي ولـ يتعد حدود  أما في عصر الضعؼ،     

لانتصاراتيـ، ومف  فكاف شعرىـ تمجيدا التي حققيا المماليؾ والعثمانيوف، للانتصارات

                                                           
 .193، ص1992، 1الديواف، شرح وتقديـ محمد ناصر الديف، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، ط: الأخطؿ - 1
 .118 ،117، ص1111، 1شيباف: الديواف، دار الكتب، د ب، طنابغة بني  -2
 .129، ص1992، 1الديواف، تقديـ عمي فاعور، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، ط :أبو نواس -3
 .1182، ص1111، 1فكر، بيروت، لبناف، طشرح عبد الرحماف البروقي، دار الالديواف،  :المتنبي -4
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والحث عمى تجاوز الصعاب والمخاطر ميما بمغت،  الشعراء مف ذىب لمدعوة إلى الجياد،
 يقوؿ في مطمعيا :لو في قصيدة   "صفي الديف الحمي"وىذا ما تناولو 
 راَ ذَ حَ ال    َـدا قَ  ف  مَ  لاَ عُ ال   اؿُ نَ يَ  لَ وَ  ارَ طَ خَ ل  ا بِ كَ ر  يَ   ـ لَ  ف  مَ  دَ ج  مَ ي ال  طِ تَ م  يَ  لَ 
 ارَ طَ ا وَ يَ اكِ رَ د  إِ  ف  مِ  ضِ ق  يَ   ـ لَ وَ  ،ىضَ قَ        بٍ عَ تَ  لاَ ا بِ وً ف  عَ  لاَ عُ ال   ادَ رَ أَ  ف  مَ وَ 
 ارَ رَ الضا  ؿِ مِ ح  يَ   ـ لَ  ف  مَ  عَ ف  النا ي بِ تَ ج  يَ  لَ    وُ عُ نَ م  يَ  ؿٍ ح  نَ  ف  مِ  دِ ي  مشا لِ  دا بُ  لَ 
 1ارَ رَ ا الشا يَ افِ رَ ط  أَ  ف  مِ  حُ دَ ق  يَ  يضِ بِ ال  بِ   وُ كُ رَ د  أَ   ِـلاَ ع  ال َ بِ  ز  عِ ال   وُ اتَ فَ  ف  مَ 

فقد اىتـ الشعراء  العصر الحديث عرؼ الشعر السياسي نشاطا كبيرا وتطورا بارزا، يوف    
فما مف حدث سياسي إلا وأبدى الشعراء فيو  بجميع منامي الحياة ذات الصمة بالسياسة،

بؿ  ،راضيف أو ساخطيف بؿ وأبدعوا فيو أيما إبداع سواء كانوا مؤيديف أو معارضيف، ،آرائيـ
نما تعدى ذلؾ ليشمؿ جم ،بمدانيـ فحسب إف اىتماميـ لـ يقتصر عمى ما يقع في يع وا 

الذي عـ البمداف العربية والحركات  الاستعماروىذا بسبب . أحداث الوطف العربي والإسلامي
الظمـ والعدواف، فظير شعراء يطالبوف بنيضة العرب  ووقؼ بالحرية لبةالتحررية المطا

ولعؿ خير مف مثؿ ىذا الموقؼ الشاعر  ،لنصرة بعضيـ البعض الاتحادداعيف إياىـ إلى 
 قولو: في" عمي محمود طو"

 2يحِ افِ صَ وَ  يدَ دِ جَ ال   رَ ج  فَ ي ال  مِ بِ ق  تَ اس  وَ   ي ضِ يَ ان  فَ  ةِ وبَ رُ عُ ال   تَ ن  ا بِ يَ  اؾِ عَ دَ وَ 
فمعظـ الشعراء في ىذا العصر نظموا قصائد كثيرة لاستنياض الشعوب مف أجؿ 

البمداف  شيدتياحيث أليمت الثورات التحريرية التي  ،كاف شكمو التحرر مف الاستعمار أياً 
و فكاف الجندي يحارب بسلاح ،فتأثروا بيا وأبدعوا في تمجيدىا ،العربية العديد مف الشعراء

فقد حارب الاستعمار  ؛نفسو بالنسبة لمشاعر الشيءونجد  .بروحو ودمو ويفتدي أرضو ووطنو
فكانت كمماتو تقع عمى المستعمر وقع السيؼ أو الرصاص، بؿ أشد وقعا   ،بمسانو وقممو

                                                           
 .79، د ت، 1بيروت لبناف، ط ،لديف الحمي: الديواف، دار صادرصفي ا -1
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ىذا المقاـ أف وحري بنا في  ،روالنفي مف طرؼ المستعم والاعتقاؿمما نتج عنو السجف 
حارب إذ  الذي كاف ثوريا سياسيا وشاعرا، ،"القادر الجزائريالأمير عبد " :نتذكر بطؿ الجزائر

وكما ىو معروؼ فقد وافتو المنية وىو  ،الاستعمار بقممو وسيفو فسجف وعذب واعتقؿ ونفي
صور  الذي"، مفدي زكريا"وىذا ما ذىب إليو أيضا شاعر الثورة الجزائرية  ،في ديار المنفى

كما كاف يوجو   ،ميما إلى الرأي العاـ العالميقضية شعبو  ونضالو في سبيؿ الحرية ليوص
 .الميب المقدستيديدات لمشعب الفرنسي وىذا ما يظير جميا في ديوانو 

 :ئرأنا الثا قصيدتوفي  "مفدي زكريا"يقوؿ 
 امَ رُ حُ وا ال  احُ بَ تَ اس  ي وَ ونِ مُ مَ ظَ 
 امَ رَ غ  مَ ي ال  ونِ مُ ما ي حَ ونِ مُ ما غَ 
 امَ تَ أ  وا مَ امُ قَ أَ وَ  يونِ مُ دَ ع  أَ 

 امَ صِ تَ ع  ا مُ وَ  تُ ح  صِ 
 1امَ نَ غ  ي مَ ونِ ذُ خَ اتا 

 الإىانة والظمـ الذيف لحقا بالشعب الجزائري "يامفدي زكر "في ىذه الأبيات يصور لنا 
وقد  ،ىذه القضية وىذا المصير المجيوؿ وىو يستنجد بالأشقاء العرب طالبا منيـ النظر إلى
أدت بدورىا إلى تغيير في  ،حركات تحرريةعرؼ العرب نياية الحرب العالمية الثانية عدة 

ولكنيا ظمت تعيش في  فبعض الدوؿ أخذت استقلاليا كسوريا ولبناف، ،الأحداث السياسية
وفي خضـ ىذه الظروؼ  سمسمة مف الحروب الأىمية مما نتج عنو قياـ دكتاتوريات،

ذه رد ورفض ىإلى التم وجد الشاعر نفسو مضطراً  ،والأوضاع التي آؿ إلييا الوطف العربي
فمـ يجد أمامو إلا القصيدة الشعرية بوصفيا ميداف إبداعو  ،الأوضاع السياسية الاستعمارية

لا يستطيع أف يعيش  "والشاعر الحؽ ... :"الديف إسماعيؿ عز" تعبيرعمى حد ، وتألقو
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نما يواجو الأديب الحؽ نفسو ومجتمعو  ضمير مع نفسو وضمير مع الناس، بضميريف: وا 
 1واحد..."بضمير 

 وقد تعرض المبدعوف العرب لصدمات أكبر عندما عمقوا آماليـ عمى ثورات التحرر،
فمجأ الشعراء  بؿ أكثر مف ذلؾ فقد تحولت إلى نظاـ قمعي، فإذا بيا تفشؿ وتخيب آماليـ،

مطالبيف بالتغيير ورافضيف  إلى رصد ىذه الأوضاع لمتعبير عف مواقفيـ اتجاه حكوماتيـ،
في  "بدر شاكر السياب"وىذا ما عبر عنو  لمزري الذي آلت إليو شعوبيـ.يذا الوضع ال

التي أراد بيا الثورة لتغيير الحياة السياسية التي يعيشيا العراؽ والتي يقوؿ  ،المطرأنشودتو 
 ر  طَ مَ                                         فييا :

 ر  طَ مَ 
 ر  طَ مَ 

 ر  طَ مَ ال  بِ  اؽُ رَ عِ ال   بُ شَ ع  يُ سَ 
 اررَ قَ ى ال  لَ ي إِ مِ ي دَ فِ  تُ ق  رَ غَ  و  لَ  دُ وا أَ 

ر  شَ بَ ال   عَ مَ  ءَ ب  عِ ال   ؿَ مِ ح  لَِ 
2 

  ،عف الثػورة التي طالػما حمػـ بيا" بدر شاكر السياب"في ىذا المقطع الشعري يتحػدث 
متمنيا أف يكوف مع الثوار وأف يحمؿ   ،نتيجة ما تعرض لو الشعب العراقي مف ظمـ وقمع

رافضا "محمد العيد آؿ خميفة، ىموـ بلاده مع شعبو وىذا ما ذىب إليو أيضا الشاعر 
 :ستبد في قولوستعمار الغاشـ الملاا

 يبَاخِ تَ  ف  أَ  رِ ائِ زَ جَ ال  بِ  دُرُ ج  يَ أَ                اسَ ن  رَ ا فِ يَ  رِ ائِ زَ جَ ا ظَئ رَ ال  يَ فَ 
 يبَارِ ا ضَ يَ لَ  تُ ي  أَ رَ  ؿ  يَ فَ  ؾَ ي  لَ إِ         و بُ ص  تَ  يَ ىِ وَ  ؾُ الِ مَ مَ يؾَ ال  اوِ نَ تُ 
 3يبَادِ ا أَ يَ تِ احَ سَ رًا بِ بَ  ف  كُ وَ  ا         اىَ مَ حِ  ف  صُ  رِ ائِ زَ جَ ال   دَ لَ ا وَ يَ وَ 
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عبر ىذه الأبيات يواجو السمطة السياسية القائمة في بمده العراؽ عمى أف "فمحمد العيد"     
ما نيب، لمصالح الشعب آبييفغير  ،الدولة لحساب مصالحيـ الشخصيةحكاميا يسيروف 

عمى عدو شعبو ظممو  التيديد بصحوة الشعب مسجلاً  إلى" القاسـ الشابي وأب" ذىب
وىو  ويتوعد الاستعمار بانتقاـ ىذا الشعب، ،وما يسفؾ مف دماءه الزكية الطاىرة واستبداده،

 يتألـ مرارة ويتقطع حزنا قائلا:
 اةِ ػػػػػػػػػػػَ يحَ ال   وا دُ عَ  ءِ انَ فَ ال   يبَ بِ حَ            د  ػػػػػػػػػب  تَ س  مُ ال    ُـالِ ػػػػػػػػػا الظا ػػيَ ػػي  أَ  لَ أَ          
 اه  ػػػػػػػػػػػػػػػمَ دِ  ف  مِ  ةً وبَ ضُ خ  مَ  ؾَ ف  كَ وَ            ؼٍ يعِ ضَ  بٍ ع  شَ  اتِ نا أَ بِ  تَ ر  ػػػخِ سَ           
 اه  بَ ي رُ ى فِ سَ ال َ  ؾَ و  شَ  رُ ذُ ػػػػػػػب  تَ وَ          ودِ ػػػػػػػػػػػُ جوُ ال   رَ ح  سِ  هُ و  شَ تُ  تَ ر  سِ وَ          
 اح  بَ الصا  وءَ ضُ وَ  اءِ ضَ فَ ال   وَ ح  صَ وَ        عُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػيبِ الرا  ؾَ ن  عَ دَ خ  يَ  لَ  ؾَ دَ ي  وَ رُ          
 اح  يَ الر   ؼُ ص  عَ وَ  ودِ عُ الر   ؼُ ص  قَ وَ          ـ لاَ الظا  ؿُ و  ىَ  بِ ح  الرا  ؽِ فُ ي ال ُ فِ فَ          
 1اح  رَ جِ ي ال  نِ ج  يَ  ؾَ و  الشا  رِ ذُ ب  يَ  ف  مَ وَ            بُ ػػػػػػيميِ لا ا   ادِ مَ الرا  تَ ح  تَ ر فَ اِ ذَ حَ          

نما تخطوا إلى أبعد  ،ولـ يقؼ شعراء الشعر السياسي عند حدود قضايا بمدانيـ وحسب      وا 
 بطولات" السيابشاكر بدر "فقد مجد  ،كؿ البلاد العربية المستعمرة بأشعارىـ دعموافمف ذلؾ 

 بالثورة الجزائرية قائلا: "سميماف العيسي"وتغنى   ،"جميمة بوحيرد"المجاىدة الجزائرية 
 ابِ بَ الضا  ورَ صُ عُ  وِ نِ ف  جَ  ف  عَ  ؽُ لَ  ػم  عِ ال   ضَ فَ نَ  د  قَ  اةِ غَ الط   عَ لاَ ا قِ يَ 
 ابِ جَ حِ  ؼِ ػػػػػػػػػػػػػػل  أَ  اءَ رَ وَ  ت  شَ لاَ تَ وَ         ػت  ػما ػحَ ػمَ اض   اةُ ػزَ ػغُ ال  ا يَ نا ظَ  ةً ما أُ 
 ؟بِ لَا غَ  ؿَ ػػػػػػقَ ع  مَ  افَ رَ د  ػػػػػػػػػػجُ وَ  يفَ   ػػػػػػاكِ رَ بَ  رَ أ  زَ  اؿِ بَ جِ ال   يلِ اعَ أَ  ف  مِ 
 2بِ لاَ قِ ان   رُ ج  فَ  يخِ ارِ التا  وُ ج  وَ ا فَ ػػيَ    ػػػػػػػػػػػي  احَ نَ جَ  د  شُ ي تَ تِ ما ا أُ يَ نا إِ 

فقد جسد النظاـ الذي تبنتو معظـ الدوؿ العربية  أقاتؿ باسمؾ العريافأما في قصيدتو 
 :يقوؿ إذ ،بعد الحرب العالمية الثانية ،الاشتراكيالفكر بالممقحة 
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 اؽُ وَ ط  أَ  ب  حُ ال   فَ ي  بَ ي وَ نِ ي  ا بَ مَ  ؿ  كُ  ؽَ زا مَ تَ 
 ينِ طَ ا وَ يَ  وؽُ رُ س  مَ ال   ؾِ رُ ج  ي فَ اتِ يَ ي لَ فِ  بَ كا سَ تَ وَ 

 بِ قَ حِ ال   ةَ رَ و  دَ  أُ جَ ف  أَ   يئُ جِ أَ ، يئُ جِ أَ  دٍ ع  وَ  لاَ بِ 
بِ رَ عَ ال   ةَ دَ ح  وِ  ةَ رَ م  ي خُ قِ س  أَ  ،ضَ ر  ي ال َ قِ س  أَ وَ 

1 
بفمسطيف المحتمة لرفع معنويات  "محمد العيد آؿ خميفة"كما تغنى الشاعر الجزائري 

 فيقوؿ: الصياينة،الظمـ الذي ألحقو بو  يعاني مفمازاؿ الذي عانى و  ،ىذا الشعب
 ياعِ رَ تُ  ةٌ دَ اصِ رَ  اللهِ  فُ ي  عَ فَ    ي اعِ رَ تُ  لَ  ةُ يزَ زِ عَ ال   يفُ طِ س  مَ فِ 
 اعِ بَ الس  كَ  رُ أَ ز  يَ  ز  عِ ال   يرُ ثِ كَ     دٌ ن  جُ  افَ نَ د  ي عَ نِ بَ  ف  مِ  ؾِ لَ و  حَ وَ 
 اعِ قَ بِ ال   ؿ  كُ  ف  مِ  ؾِ ي  لَ إِ  ؼا خَ وَ    ى با لَ  بِ ر  حَ م  لِ  وُ تُ خ  رَ ص  تَ ا اس  ذَ إِ 
 2اعِ بَ الض   اتِ ارَ غَ  ؾِ ن  عَ  عَ فَ د  يَ لِ        غاؿٍ وَ  صٍ خِ تَ ر  مُ  ؿ  كُ بِ  ودُ جُ يَ  

أف يبيف وحدة العرب مؤكدا أنيـ يد  "محمد العيد"مف خلاؿ ىذه الأبيات أراد الشاعر 
 واحدة ينصروف بعضيـ بعضا.

الحياة العربية عقب  )أدونيس( عف الفراغ الذي عرفتو "عمي أحمد سعيد"فيما عبر 
ؿ الحس ءيث تراجعت الفضائؿ السياسية وتضاح ،ـ1921ثورة يوليو في مصر سنة 

 :الفراغذلؾ في قصيدتو  مبرزاً  القومي،
 يتِ يَ ب  ى جَ مَ عَ  اغِ رَ فَ ال   ا ُـطَ حُ 
 اابَ رَ الت   يؿُ يِ يَ ى وَ دَ مَ ال   د  مُ يَ 
 امً لَا ظَ  يا احَ نَ ي جَ فِ  جُ مُ خ  يَ وَ 
 3اابً رَ سَ   يا رَ اظِ ي نَ فِ  سُ بَ ي  يَ وَ 
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 في رحمتو الثامنة السندبادفي قصيدتو  "خميؿ حاوي"والصيحة نفسيا ذىب إلييا 
لـ إذ  عف الأخطاء التي جاءت بيا الثورات العربية وتصحيحيا، الابتعادالتي دعا فييا إلى 

 يقوؿ:ف تعديؿ في الأنظمة السياسية أو تبديميا، أو إيديولوجييقتصر عمميا عمى تغيير 
 يفِ تَ خ  أَ  أَف   يلِ  افَ كَ  امَ 

 وفَ مُ سِ تَ غ  تَ   ـ اكُ رَ أَ   ـ لَ  و  لَ  سِ م  الشا بِ 
 يؿِ ي الن  فِ  حَ ب  الص  

 1ةيئَ طِ خَ ال   ةِ غَ م  دُ  ف  مِ  ات  رَ فُ ال  وَ  فِ دُ ر  ي ال ُ فِ وَ 
مدفاع عنيا الكثير مف القصائد لالشعراء نظـ أما عف القضية الفمسطينية التي 

رافضيف الوضع المزري  ،فقد وصمت أشعار العرب إلى كؿ بقاع العالـ ،ومؤازرتيا وتمثيميا
الذي  "محمود درويش"وخير مف مثؿ ىذه القضية الشاعر  الذي آلت إليو فمسطيف الأبية،

مجسدا  ،سرائيميالإرافضا الوجود  أرخ لكياف الدولة الإسرائيمية الصييونية منذ الأمد البعيد،
 لرضا وأفضؿ ما نستشيد بو في ىذا المقاـ قصيدتو ياسية،مأساة فمسطيف بكؿ أبعادىا الس

 والتي يقوؿ فييا :
 تِ ن  أَ  ضُ ر  ال َ وَ  ضُ ر  ا ال َ نَ أَ 

 اب  بَ ي ال  قِ مِ غ  تُ  لَ  ةُ يجَ دِ خَ 
 اب  يَ غِ ي ال  ي فِ مِ خُ د  تَ  لَ 

 يؿِ سِ غَ ال   ؿِ ب  حَ وَ  ورِ ىُ الز   اءِ نَ إِ  ف  مِ   ـ ىُ دُ رُ ط  نَ سَ 
 يؿ  وِ الطا  يؽِ رِ ا الطا ذَ ىَ  ةِ ارَ جَ حِ  ف  مِ   ـ ىُ دُ رُ ط  نَ سَ 

 2يؿ  مِ عَ ال   اءِ وَ ىَ  ف  مِ   ـ ىُ دُ رُ ط  نَ سَ 
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 ،مف أشعارىـ يتجزأ فالقضية الفمسطينية شغمت باؿ جميع الشعراء وأصبحت جزءا لا 
د بظممو لمشعب ترفض العدواف الإسرائيمي وتند   - أـ نازؾ الملائكة -"أـ نزار الملائكة"وىذه 

 نازؾ"تقوؿ  ،وتتحسر مف خيبة الجيوش العربية عندما فشمت في طرد الصييونية ،الفمسطيني
وش ػػ"وبمقدار الثقة العظيمة بالعرب كانت خيبتيا وعذابيا عندما فشمت سبع جي :"الملائكة

ومع أنيا كانت تدرؾ أف أسباب الفشؿ سياسية فلا  ،فػرد الصييونية مف فمسطيػػعربية في ط
وعمى إثر ىذا الحدث العظيـ  1حماستيا إلا أف عذابيا لـ ييدأ "تتصؿ بشجاعة الجيوش و 

رب الثقة بالعرب فكتبت قصيدة تع "أـ نزار الملائكة"الذي ىز العرب جميعا فقدت السيدة 
 :فييا عف خيبة أمميا تقوؿ فييا

  ـ دَ وَ  اعٌ رَ  صِ لا إِ  دُ ج  مَ ا ال  مَ وَ         ي تِ ما ا أُ يَ  ؾِ دِ ج  مَ بِ  تُ ر  فَ كَ                
  ـ ظَ ا عِ يا قِ بَ وَ  اءَ يَ رِ ب  كِ  ف  مِ وَ    اءٍ بَ إِ  ف  ي مِ عِ دا ا تَ مَ بِ  تُ ر  فَ كَ                
 ـ طِ حَ ن  مُ ال   وُ حَ انِ جَ  بِ م  قَ ى ال  مَ عَ   د  رُ أَ  ؼَ ي  كَ فَ  تُ ك  كَ شَ  تُ ك  كَ شَ  

2 
 ىذا ما ذىب إليو أحد الشعراء في قولو:و 

 3اءِ صَ ح  ال ِ  ةَ بَ ي  ا خَ ا يَ يَ وشُ يُ جُ وَ    ؾٍ الِ مَ مَ  عُ ب  سَ ا وَ ونً يُ م  مِ  وفَ عُ ب  سَ 
التي ، الكوليرامة السياسية العربية في قصيدتيا الأنظ "نازؾ الملائكة"دت جس  في حيف 

رمز لأنيف الشعب  ،آخر لشيءبؿ ىي رمز  ،لـ تعتبرىا مرض جسدي كما يعرفيا الجميع
بالثورة عمى ىذا النظاـ  وىي تنادي ،الذي يعاني مف الأنظمة السياسية الفاسدة في العراؽ

 .وتبديمو
 ،تقسيـ الأراضي الفمسطينية عف خمس أغاف للألـوقد تحدثت أيضا في قصيدتيا      

قامة دولة  حيث شيد العراؽ حالة غمياف  تأججت فييا المشاعر  ،فوؽ أراضييا إسرائيؿوا 
 :"نازؾ الملائكة"الوطنية  تقوؿ 
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  ـ لَ ال َ  ؾَ لِ ذَ  وفَ كُ يَ  ف  أَ  اهُ سَ عَ  ف  مَ وَ 
 وفِ يُ عُ ال    ُـيِ ف  تَ س  مُ   ٌـائِ نَ  يرٌ غِ صَ  ؿٌ ف  طِ 

 وف  نُ حَ  ةُ يتَ رِ وَ  ةٌ يدَ وِ ي  تَ  وُ تُ كِ س  تُ 
 ـ نَ يَ  وُ ا لَ نَ ي  نا غَ ا وَ نَ م  سا بَ تَ  ف  ا ِ وَ 

1 
تبرز لنا الشاعرة في ىذه الأبيات ألميا ومعاناتيا جراء ما يحدث لمشعب الفمسطيني الشقيؽ 

قس ـ الأراضي الفمسطينية واتخذ مكانا الصييوني الذي  مف طرؼ المستدمر ،مف ظمـ وجور
 لو بالقوة .
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 تجميات البعد السياسي في قصيدة الكوليرا: -3
حدث ىاـ في الساحة الأدبية عموما والشعرية  "نازؾ الملائكةل" الكوليراقصيدة  تعد       

الذي  ،لموصوؿ إلى المعنى الحقيقي وتعابيراً  حيث استخدمت فييا الشاعرة صوراً  ،خصوصا
لكف في الوقت  ،لمشعب المصري الشقيؽ الذي داىمو الوباء القاتؿ تيدؼ إليو مف مساندة  

د يقوؿ أحد النقا، دت الشاعرة التعبير عف النظاـ السياسي الفاسد في العراؽنفسو أرا
إحداىما مرض  ،وىناؾ في بغداد وقعت كوليرا أخرى ،ر"وقعت كوليرا في مص المعاصريف:
انتشر وباء )الكوليرا( في  1927ففي سنة  1"والأخرى انتفاضة ومشروع إحياء ،قاتؿ وموت

الخوؼ مف شبح الموت الذي لـ يترؾ  ؛تؿ آلاؼ البشر وزرع الرعب والخوؼريؼ مصر فق
 .غيرا ولا كبيرا فكانت فاجعة كبرىص

ذا أخذنا النص مف الناحية التاريخية نجد أف الوباء   وقع في العاـ نفسو الذي وقعت وا 
تناضؿ مف أجؿ بدء حياة جديدة  ،وثورة في العراؽر، فموت يقتؿ في مص ،فيو ثورة العراؽ

مخلاص مف مرض جسدي لا أمؿ فكلاىما فاجعة وكلاىما موت بالنسبة لمشاعرة؛ فموت ل
في أمؿ وموت نظاـ سياسي مريض، لا أمؿ في معالجتو إلا القضاء عميو بالثورة  ،وئمف شفا

 أف يأتي نظاـ آخر يسوده العدؿ والإنصاؼ.
ىو العنواف الذي يعد عتبة  ولعؿ أوؿ ما يمفت انتباىنا ونتمقاه في ذلؾ العالـ الشعري      

ف كاف سيظؿ خاضعا لاحتمالات  ،النص والخطوة الأولى مف خطوات الحوار معو وا 
يمثؿ  "فدوى خاوة"ا تقوؿ ودلالات مختمفة تظير معانييا مف خلاؿ محاولات تأويمية كم

إنو يفتح  العنواف في الدراسات المعاصرة مفتاحا تقنيا يجس بو الدارس نبض النص ...
حالة شعرية خاصة وىي معادلة  -الكوليرا -وقد طرح العنواف  .2المنغمؽ ويضيء المعتـ "
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عف المشاعر الكامنة عند الكثير مف الناس ضد أنظمة  "نازؾ الملائكة"عبرت مف خلاليا 
 .مؼ التي قادت بلادنا إلى اليزائـالاستبداد والتخ

 :"نازؾ الملائكة" تقوؿ
 ؿُ ي  الما  فَ كَ سَ 

 ات  نا ى ال َ دَ صَ  عِ ق  ى وَ إلَ  غِ ص  أَ 
 1ات  وَ م  ى ال َ مَ عَ  ،تِ م  الصا  تَ ح  ، تَ ةِ مَ م  الظ   ؽِ م  ي عُ فِ 

استيمت الشاعرة قصيدتيا بسكوف الميؿ لترسـ صورة سوداوية قاتمة لممدينة التي       
مب مف ىذه ، وىي تطو صورة سوداوية لمحكومة العراقيةوفي الوقت نفس غزاىا المرض،

، مستعممة في عانى ومازاؿ يعاني مف ضياع حقوقوالييئة الاصغاء إلى الشعب الذي 
الأموات(،  الصمت، ، صطمحات كئيبة )الظممةذلؾ صورا بسيطة وظفت مف خلاليا م

وذلؾ لمتعبير عف مواقفيا اتجاه السياسة  ،وسيمة تنقؿ بيا تجربتيا السياسيةواتخذتيا 
 الرديئة التي يمثميا حكاـ العراؽ.

 بُ رِ طَ ض  تَ  ،ومُ ع  تَ  اتٌ خَ رَ صَ 
 بُ يِ تَ م  يَ  ،ؽُ فا دَ تَ يَ  فٌ ز  حُ 

 2ات  ىَ ى ال  دَ ي صَ فِ  رُ ثا عَ تَ يَ 
الشاعرة في ىذا المقطع الشعري عدة أفعاؿ مضارعة والتي تدؿ عمى وظفت 

رت عب  إذ  ،ه الأفعاؿ تصب في حقؿ دلالي واحدوىذ استمرار تقمب الأحواؿ السياسية،
فييا الشاعرة عف صرخات شعب العراؽ التي لـ تكف مستقرة فكانت تعمو تارة ليطالبوا 

 .رتمتيب مف شدة القير وتتعثثـ  ،ة أخرىبالثورة عمى النظاـ، وتضطرب تار 
 اف  يَ مَ غَ  ادٍ ؤَ فُ  ؿ  ي كُ فِ 
 اف  زَ ح  أَ  فِ اكِ السا  وخِ كُ ي ال  فِ 
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 ات  مَ مُ ي الظ  فِ  خُ رُ ص  تَ  وحٌ رُ  افٍ كَ مَ  ؿ  ي كُ فِ 
 ت  و  ي صَ كِ ب  يَ  افٍ كَ مَ  ؿ  ي كُ فِ 

 ت  و  مَ ال   وُ قَ زا مَ  د  ا قَ ا مَ ذَ ىَ 
 ت  و  مَ ل  ا تُ و  مَ ل  ا تو  مَ ل  أَ 

 1ت  و  مَ ال   ؿَ عَ ا فَ ما مِ  خِ ارِ الصا  يؿِ الن   فَ ز  ا حُ يَ 
سياسيا أو  داف العربية مستقرة سواء كاف ذلؾلـ تكف البم ـ1927 في سنة       

فالحرب يتجمى لنا مف ىذا المقطع، بؿ كانت في حالة حروب، وىذا ما  عسكريا،
وقد رسمت صورة  ،ولـ تخمؼ وراءىا سوى الموت والدمار انتشرت في كؿ مكاف،

فالمرض لـ يترؾ  فلا نجد سوى البكاء، المجتمع العربي وىو يصرخ في كؿ مكاف،
 فتؾ بالشعب المصري الفقير دوف استثناء ولا فرؽ عنده  بيف طفؿ وشيخ وامرأة، ،شيء

 "رشعب يطالب بتغيير النظاـ وبدء حياة جديدة. وتكر   ،ونجد الشيء نفسو في العراؽ
عمى  وتية تكوف كإطلاؽ النارثلاث مرات لتخمؽ بيا مؤثرات ص كممة الموت "نازؾ

 .شخص حزيف يتحسر مف فعؿ الموت النيؿ وكأنوثـ ترسـ صورة  أو ضحية. محتضر
 رُ ج  فَ ال   عَ مَ طَ 

غِ أَ   يف  اشِ مَ ى ال  طَ خُ  عِ ق  ى وَ لَ إِ  ص 
 يفَ اكِ بَ ال   بَ ك  رَ  ر  ظُ ن  اُ  ،خ  صِ أَ  ،رِ ج  فَ ال   تِ م  ي صَ فِ 

 اونَ رُ ش  عِ  ،اتٍ وَ م  أَ  ةُ رَ شَ عَ 
 اينَ اكِ بَ م  لِ  خ  صِ أَ  صِ ح  تُ  لَ 

 يف  كِ س  مِ ال   ؿِ ف  الط   تَ و  صَ  ع  مَ س  اِ 
 د  دَ عَ ال   اعَ ى، ضَ تَ و  ى، مَ تَ و  مَ 
د  غَ  ؽَ ب  يَ   ـ ى، لَ تَ و  ى، مَ تَ و  مَ 

2 
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في المقطع الأوؿ مف القصيدة استعممت الشاعرة سكف الميؿ لتدؿ عمى             
المقطع وظفت طمع الفجر لتبيف أف الموت والظمـ لكف في ىذا  سوداوية المدينة،

طالبة الاصغاء إلى  ،العالميف ىمرآوعمى  ،روالحزف قد غزو المدينة في ضوء النيا
لـ نعد إذ  ،وسط صمت المسؤوليف ،الاضطيادىذا الشعب البريء الذي يعاني مف 

أف يكفوا عف رجاؿ السمطة مف وتطمب  نسمع إلا تزايد عدد الموتى بؿ تضاعفيـ،
لى الأطفاؿ ا والاصغاء إلى الباكيف ،حصاء عدد الموتىإ لذيف يعانوف مف ىذا وا 

 .الوضع المزري
 وف  زُ ح  مَ  وُ ب  دِ ن  يَ  دٌ سَ جَ  افٍ كَ مَ  ؿ  ي كُ فِ 

ت  م  صَ  لَ  ،دٍ لَا خ  إِ  ةَ ظَ ح   لَ لَ   

ت  و  مَ ال   ؼ  كَ  ت  مَ عَ ا فَ ا مَ ذَ ىَ   

 ت  و  لمَ ا تُ و  مَ ل  ا تُ و  مَ ل  أ
ت  و  مَ ال   بُ كِ تَ ر  ا يَ و مَ كُ ش  تَ  ةُ يا رِ شَ بَ و ال  كُ ش  تَ 

1 
فالجثث انتشرت في  ترسـ الشاعرة في ىذا المقطع صورة المكاف المميء بالجثث،     

فمـ تعد ىناؾ  تطمب مف الشعب أف يطالب بحقوقو ولا يمتزـ الصمت، ىيو  ،كؿ مكاف
وكؿ ما بقي ىو الثورة لمقضاء عمى شبح الموت الذي تشكو  ،لحظات لميدوء والصمت

 منو البشرية جمعاء.
 ايرَ ولِ كُ ل  أَ 

 ء  لَا ش  ال َ  عَ مَ  بِ ع  الر   ؼِ ي  ي كَ فِ 
 اء  وَ دَ  تُ و  مَ ال   ثُ ي  ي حَ اسِ قَ ال   دِ بَ ال َ  تِ م  ي صَ فِ 

 ايرَ ولِ كُ ال   اءُ دَ  ظَ قَ ي  تَ س  اِ 
 ارً و وتُ مُ  ؽُ فا دَ تَ ا يَ دً ق  حِ 
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 اء  ضا وَ ال   حِ رِ مَ ي ال  ادِ وَ ال   طَ بَ ىَ 
 اونً نُ ج  ا مَ بَ رِ طَ ض  مُ  خُ رُ ص  يَ 
 1اينَ اكِ بَ ال   تَ و  صَ  عُ مَ س  يَ  لَ 

يدخؿ شخص الكوليرا في بداية المقطع  لنمتقي بالكممة المفتاح في القصيدة        
 ،ليرا وكأنو شخص جاء ليحطـ ويدمرتجسد لنا الشاعرة داء الكو  يدخؿ برعبو وقساوتو.

فيـ يروف  ،حتى رجاؿ السياسة فالكؿ صامت التصدي لو،أو لا أحد يتجرأ عمى منعو و 
جسدتو عمى أنو شخص  ،فاستيقظ داء الكوليرا فيو دواء، يخمص الناس مف العذاب

ليحؿ  ،أفاؽ مف غفمتو وكاف غاضبا بشدة يسحؽ كؿ مف يمتقي بو ويتدفؽ بالحقد
يملأ و فيقضي عمى المرح والسرور  مع،بالوادي الذي ىو نير النيؿ ويعكر صفو المجت

وكأنو جاء لينتقـ فكممة حقد تعبر عف ذلؾ  المدينة بالصراخ والبكاء دوف رأفة ولا شفقة،
يريد الانتقاـ أ؟  الانتقاـلكف ترى  ممف يريد  ،الانتقاـيعرؼ سوى  المستعمر الذي لا
 .حتى الدفاع عف نفسو يستطيع لا مف شعب بريء،

 اء  دَ ص  أَ  وُ بَ مَ خ  مَ  ؼَ ما خَ  افٍ كَ مَ  ؿ  ي كُ فِ 
 ت  ي  بَ ي ال  فِ  ،ةِ حَ لاا فَ ال   وخِ ي كُ فِ 
 ت  و  مَ ال   اتِ خَ رَ ى صَ وَ سِ  ءَ ي  شَ  لَ 

 ت  و  مَ ل  ا تُ و  مَ ل  ا تُ و  مَ ل  أَ 
 2ت  و  مَ ال    ُـقِ تَ ن  ي يَ اسِ قَ ال   ارَ وليِ كُ ال   صِ خ  ي شَ فِ 

انتشرت في كافة ، فالموت تعود الشاعرة مرة أخرى لترسـ لنا صورة المكاف      
 ،وفي جميع البيوت حتى كوخ الفلاحة لـ يتركو الموت بسبب ىذا الداء الشرير ،الأمكنة

اضطراب الأحواؿ السياسية زرع الخوؼ والقمؽ بيف الناس  :والأمر نفسو بالنسبة لمعراؽ
لتطالب  "نازؾ الملائكة"ودائما تعود  ،وىذا كمو بسبب الحكاـ الذيف تقاعسوا في الحكـ
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ىذه الطمقات التي أصبحت  .الموت ،الموت ،ثورة عبر الطمقات الثلاث :الموتبال
 بمثابة اللازمة. 

 ير  رِ مَ  تُ م  لصا أ
 ير  بِ ك  التا  عِ ج  ى رَ وَ سِ  ءَ ي  شَ  لَ 

ير  صِ ى نَ قَ ب  يَ   ـ ى لَ وَ ثَ  ب رِ قَ ال   ارِ فا ى حَ تا حَ 
1 

التي توحي إلى صمت ، ىذا المقطع الشعري بكممة الصمت ابتدأت الشاعرة      
مصر العرب عمى الرغـ مف عمميـ بما يحدث في البمداف العربية، سواء كاف ذلؾ في 

أشد مرارة مف السكوت عف الظمـ وعف  فميس ىناؾ أمراً  ،في العراؽ وتصفو بالمرارة أو
فالموت قضى عمى كؿ شيء ولـ  ،يعذبوف ويقتموف في أرضيـ دوف ذنبرؤية الأبرياء 

ومما زاد مف حزف الشاعرة وحسرتيا ىو أف  ،رجع التكبيرات والتيميلاتع إلا نعد نسم
 ،تعب ومؿ جراء تزايد عدد الموتى حفار القبور لـ يعد يستطيع المضي في عممو فقد

حيث أنو لـ يعد  تستمع إلى المذياع، "نازؾ"وىذا ما أعمف عنو الصحفي عندما كانت 
إلى دفف ا بؿ اضطرو  ،فرض عمينا بالإمكاف دفف الموتى كما جرت العادة أو كما

 الموتى في مقابر جماعية نتيجة تضاعؼ عدد القتمى.
 و  نُ ذ  ؤَ مُ  اتَ مَ  عُ امِ جَ ل  أَ 
 و  بُ ن  ؤَ يُ سَ  ف  مَ  تُ ي  مَ ل  أَ 

 ير  فِ زَ وَ  وحٍ ى نُ وَ ى سِ قَ ب  يَ   ـ لَ 
 ب  أَ  وَ   ـ أُ  لاَ بِ  ؿُ ف  الط  

 ب  يِ تَ م  مُ  بٍ م  قَ  ةِ دا شِ  ف  ي مِ كِ ب  يَ 
ير  ر  الش   اءُ الدا  وُ فُ قَ م  يَ سَ  ؾا شَ  ا لَ دً غَ وَ 

2 
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توجو الشاعرة كلاميا في ىذا المقطع إلى كافة المسؤوليف في الدولة حتى رجاؿ      
ولـ  حيمنا مباشرة إلى أف كممة الحؽ لـ نعد نسمعيا،يالجامع مات مؤذنو  الديف فقوليا:

بكاء  ،البكاء والنياحلـ نعد نسمع سوى إذ  تعد ىناؾ ضمائر حية تنطؽ بيذه الكممة،
بكاء الأطفاؿ  بكاء الأطفاؿ مف شدة الظمـ والجور، الأطفاؿ الذيف تيتموا وتشردوا،

الغد أو المستقبؿ الذي ينتظر  ومما زاد مف معاناة الشاعرة:، روقموبيـ تمتيب مف القي
 .وىي تصؼ النظاـ السياسي الفاسد بالداء الشرير ىؤلاء الأبرياء،

 ت  ي  قَ ب  ا أَ مَ  ةِ يضَ يِ ال   حَ بَ ا شَ يَ 
 ت  و  مَ ال   فِ زاَ ح  ى أَ وَ سِ  ءَ ي  شَ  لَ 

 ت  و  مَ ال   تُ و  مَ ال   تُ و  مَ ل  أَ 
 1ت  و  مَ ال   ؿَ عَ ا فَ مَ  وُ قَ زا ي مَ ورِ عُ شُ  رُ ص  مِ  ايَ 

أف ىذا إذ لعؿ أوؿ ما يتبادر إلى  أذىاننا عند سماع كممة شبح ىو الخوؼ ،       
 الأحزاف، ولف يبقي شيئا إلا   ،دوف استثناءالداء الشرير أصبح كالشبح يطارد الجميع 

ودائما تعود  ،انتشر  الحزف في كؿ مكاف وبالتاليفالموت قد انتشر في كؿ مكاف، 
لممطالبة بالثورة التي ترى فييا  - ، الموتالموت ،الموت -إلى الطمقات الثلاث "نازؾ"

الأخير  في السطرو  ،أو بتغيير النظاـ الذي سبب لممجتمع آلاما كبيرة ،أملا كبيرا
 تعرب الشاعرة عف شعورىا اتجاه مصر الشقيقة ذلؾ الشعور الذي مزقو فعؿ الموت،

ف تكنيما ذي  م  وىي توظؼ الفعؿ مزؽ لمتعبير عف مدى وشدة الألـ والحزف العميقيف ال
 الشاعرة.
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 نتائج الفصؿ الثالث :

 :توصمت إلى النتائج الأتية

 قضايا الدولة. الشعر السياسي يتناوؿ كؿ

 ذات بعد سياسي . الكوليراقصيدة -

 بيذه القصيدة إلى فضح السمطة السياسية . "نازؾ"ىدفت  -

 بالثورة عمى ىذا النظاـ السياسي الفاسد . "نازؾ الملائكة"نادت  -

 بكممة "الكوليرا " الوباء القاتؿ بؿ ذىبت إلى أبعد مف ذلؾ. "الملائكة"لـ تعف نازؾ 

 تعادؿ كممة الثورة. "نازؾ"كممة الموت عند -
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 :خاتمة 
ضجة كبيرة في الشعر العربي بشقيا  "نازك الملائكة"لقد أحدثت 
 ،الذي يعد انعطافة كبرى في تاريخ الأدب العربي ،لطريق الشعر الحر

 وكانت قصيدة الكوليرا ىي فاتحة ىذا الشكل الشعري الجديد.
 وعند دراستي ليذه القصيدة توصمت إلى عدة نقاط أىميا:

محاولة التجديد في الشعر  في "نازك الملائكة"ىناك عدة ارىاصات سبقت 
 . العربي

 .لمشعر الحر عدة مقومات وأسس ينيض عمييا كالمغة والصورة والرمز  -
حداث التغيير لأن  "نازك الملائكة"أن  - وكل شعراء التجديد أرادوا الثورة وا 

زاء مايمرون إيم في التعبير عمى ما يشعرون بو الشعر العمودي يقيد حريات
 بو من أوضاع اجتماعية وسياسية

ىي كشف لمواقع الاجتماعي المزري الذي آلت إليو البلاد  الكوليراقصيدة  -
 العربية

 السياسي الفاسد في العراق  ىي كشف لمنظامالكوليرا قصيدة  -
في ىذه القصيدة إلى معالجة الأوضاع  "نازك الملائكة"ىدفت  -

 الاجتماعية والسياسية
حيث أرادت إن  ضرب عصفورين بحجر واحد؛ "نازك الملائكة"أرادت  -

وفي الوقت نفسو عن الفساد السياسي  ،تتكمم عن الوباء الذي حل بمصر
 بوقرةغنية       الذي حل بالعراق.
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قصيدة الكوليرا
1

: 

لَ ٌ لَ َالَ َنَ كَ سَ   

اتَ نَ ىَال  َدَ صَ َعَ قَ وَ َلىَ إ ََغَ صَ أ َ  

َقَ مَ ًَعَ فَ 
اتَ وَ مَ ىَال  َل َعَ َتَ مَ الصَ َتَ حَ تَ َ،ةَ مَ لَ الظَ   

بَ رَ طَ ضَ تَ َ،ول عََ تَ َاتَ خَ رَ صَ   

بَ هَ ت لَ ٌََ َ،قَ فَ دَ تَ ٌَ َنَ زَ حَ   

َدَ ًَصَ فَ َرَ ثَ عَ تَ ٌَ  اىَال  تَ ه   

انَ ٌ لَ َغَ َادَ ؤَ ف ََلَ ًَكَ فَ   

ََنَ اكَ السَ َوخَ كَ ًَالَ فَ 
انَ زَ حَ أ   

اتَ مَ ل ًََالظَ فَ َخَ رَ صَ تَ َوحَ رَ َانَ كَ مَ َلَ ًَكَ فَ   

تَ وَ ًَصَ كَ بَ ٌَ َانَ كَ مَ َلَ ًَكَ فَ   

تَ وَ مَ الَ َهَ قَ زَ مَ َدَ اَقَ اَمَ ذَ هَ   

تَ وَ مَ الَ َتَ وَ مَ الَ َتَ وَ مَ ل أَ َ  

تَ وَ مَ الَ َلَ عَ اَفَ مَ مَ َخَ ارَ الصَ ٌَلَ النَ َنَ زَ حَ َاٌَ   

رَ جَ فَ الَ َعَ ل َطَ   

إَ ََغَ صَ أ َ
َعَ قَ ىَوَ ل 

ٌنَ اشَ مَ ىَالَ طَ خَ   

ََ،رَ جَ فَ الَ َتَ مَ ًَصَ فَ 
ٌَ با َالَ َبَ كَ رَ َرَ انظَ َ،خَ صَ أ  نَ ك  
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اونَ رَ شَ عَ َ،اتَ وَ مَ أ ََة َرَ شَ عَ   

َحَ تَ ل َ اٌنَ اكَ ب لَ لَ ََخَ اصَ َص   

ٌنَ كَ سَ مَ الَ َلَ فَ الطَ َتَ وَ صَ َعَ مَ اسَ   

دَ دَ عَ الَ َاعَ ضَ َ،ىتَ وَ مَ َ،ىتَ وَ مَ   

دَ غَ َقَ بَ ٌَ َمَ ل ََى،تَ وَ مَ َى،تَ وَ مَ   

ونَ زَ حَ مَ َهَ بَ دَ نَ ٌَ َدَ سَ جَ َانَ كَ مَ َلَ ًَكَ فَ   

تَ مَ صَ ل ََدَ لا َخَ إ ََةَ ظَ حَ َل َل َ  

تَ وَ مَ الَ َفَ كَ َتَ ل عََ اَفَ اَمَ ذَ هَ   

تَ وَ مَ الَ َتَ وَ مَ الَ َتَ وَ مَ ل أَ َ  

ٌَ مَ وَكَ شَ تَ َةَ ٌَ رَ شَ بَ وَالَ كَ شَ تَ  تَ وَ مَ الَ َبَ كَ تَ رَ اَ  

اٌرَ ول َكَ ل أَ َ  

ءَ لا َشَ ال  ََعَ مَ َبَ عَ الرَ َفَ هَ ًَكَ فَ   

اءَ وَ دَ َتَ وَ مَ الَ َثَ ٌَ ًَحَ اسَ قَ الَ َدَ بَ ال  ََتَ مَ ًَصَ فَ   

اٌرَ ول َكَ الَ َاءَ دَ َظَ قَ ٌ تََ اسَ   

ٌَ دَ قَ حَ  اورَ وتَ مَ َقَ فَ دَ تَ اَ  

َحَ رَ مَ يَالَ ادَ وَ الَ َطَ بَ هَ 
اءَ ضَ وَ الَ   

اونَ نَ جَ اَمَ بَ رَ طَ ضَ مَ َخَ رَ صَ ٌَ   

ٌَ ل َ اٌنَ اكَ بَ الَ َتَ وَ صَ َعَ مَ سَ َ  
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اءَ دَ صَ أ ََهَ بَ مخل ََفَ ل َخَ َانَ كَ مَ َلَ ًَكَ فَ   

تَ ٌَ بَ ًَالَ فَ َةَ حَ لا َفَ الَ َوخَ ًَكَ فَ   

تَ وَ مَ الَ َاتَ خَ رَ ىَصَ وَ سَ َءَ ًَ شَ ل َ  

تَ وَ مَ الَ ََتَ وَ مَ الَ ََتَ وَ مَ ل أَ َ  

َخَ ًَشَ فَ  ٌَ كوَ الَ َص  ٌَ سَ اقَ اَالَ رَ ل تَ وَ مَ الَ َمَ قَ ت نََ ًَ  

ٌرَ رَ مَ َتَ مَ لصَ أ َ  

ءَ َل َ  ً َعَ جَ ىَرَ وَ سَ َش 
ٌرَ بَ كَ التَ   

ٌرَ صَ نَ َقَ بَ ٌَ َمَ ىَلَ وَ ثَ َورَ بَ ق َالَ َارَ فَ ىَحَ تَ حَ   

هَ نَ ذَ ؤَ مَ َاتَ مَ َعَ امَ جَ ل أَ َ  

هَ ب نَ أَ ٌََ سَ َنَ مَ َتَ ٌَ مَ ل أَ  

ٌرَ فَ زَ وَ َوحَ ىَنَ وَ سَ َقَ بَ ٌَ َمَ ل َ  

َبَ َلَ فَ الطَ  وََ َمَ ََأ َلا 
بَ أ   

بَ هَ ت لَ مََ َبَ ل قََ َةَ دَ شَ َنَ ًَمَ كَ بَ ٌَ   

ٌرَ رَ الشَ َاءَ الدَ َهَ ف َقَ ل ٌََ سَ ََكَ َشَ اَل َدَ غَ وَ   

تَ ٌَ قَ بَ اَأ َمَ َةَ ٌضَ هَ الَ َحَ بَ اَشَ ٌَ   

تَ وَ مَ الَ َانَ زَ حَ ىَأ َوَ سَ َءَ ًَ َشَ ل َ  

تَ وَ مَ الَ َتَ وَ مَ الَ َتَ وَ مَ ل أَ َ  

 .تَ وَ مَ الَ َلَ عَ اَفَ مَ َهَ قَ زَ يَمَ ورَ عَ شَ َرَ صَ اَمَ ٌَ 
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:الملخص  

إن الشعر قدٌم قدم الإنسان ،نشأ ونما وتطور عبر عدة أجٌال، ولعل أهم تطورفً الشعر 

الكوليرا " وعبدته فً قصٌدتها نازك الملائكة"العربً هو الشعر الحر الذي شقت طرٌقه 

هذه القصٌدة التً عرفت رواجا فً الساحة الأدبٌة عموما والشعرٌة خصوصا،والتً "

أخذت أبعادا اجتماعٌة وأخرى سٌاسٌة ؛فالاجتماعٌة هدفت فٌها إلى كشف الواقع العربً 

ن لحقا بالمجتمع ٌ  ذ  ل  كالأمراض والأوبئة الناتجة عن سوء التغذٌة والجوع ال –وقضاٌاه 

الناتجة فقد هدفت فٌها إلى فضح السلطة ومعالجة الآفات السٌاسٌة أما السٌاسٌة  -العربً

.عن النظام السٌاسً الفاسد  

Summary  

       Poetry is a very ancient art. It grew and developed from one 

generation to another. The most noticeable development in the 

Arabian poetry was that of the free verse. Which was introduced by 

the Iraqi poet “NazikAlmalaika” in her poem  the cholera. 

     This poem was well-known in the poetic field as well as in the 

literary one. It had social and political dimensions. 

    Socially speaking, it aimed at showing the real fact of the Arabian 

society and its problems such as: diseases and epidemics, which 

appeared in the Egyptian society because of hunger and bad 

nutrition.  

    Politically speaking, it aimed at disgracing the dominated party 

and treating some political phenomena. 

 


