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  بسم الله الرحمان الرحیم
  

 َمَنُواْ مِنكُم آعِ ٱاللهَُّ ٱلَّذِینَ رفی

ت اوَٱلَّذِینَ أُوتُواْ ٱلعِلمَ دَرَجَٰ 

   بیروَٱاللهَُّ بِمَا تَعمَلُونَ خَ 
  ]11، المجادلة[

  صدق الله العظیم

 

  

  

  

  

  

  

  

  



 

 

  

  

  

 

 

  )4198(أبو داوود ، )7755(رواه أحمد } لا یشكر الله من لا یشكر الناس{ 

، "ليخالد شب"أتوجھ بكل عبارات الشكرو التقدیرو الإحترام لأستاذي المشرف 

، الذي كان لھ الفضل الكبیر ـ بعد الله عزّو جل ـ في إتمام ھذه الدراسة منذ البدایة

  .وحتى طرحھا للمناقشة

  ، فشكرا لھ لسعة صدره

  ، وشكرا لھ لإنفاقھ وقتھ

  ، ثم شكرا لھ لكرمھ العلمي

والشكر الموصول إلى الأساتذة أعضاء لجنة المناقشة لما سیبدونھ من ملاحظات 

  .بذلوه من جھد في قراءة ھذا العملوعلى ما 

كما أرفع شكري إلى قسم اللغة الأدب العربي بجامعة المسیلة من أساتذة وموظفین 

  .وطلبة
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إلى من تتسابق الكلمات لتخرج معبرة ، إلى من أرضعتني الحب والحنان إلى رمز الحب وبلسم الشفاء

موم إلى من علمتني وعانت الصعاب لأصل الى ما أنا فيه وعندما تكسوني اله، عن مكنونات ذا�ا

إلى القلب ، إلى من علمتني الصمود مهما تبدلت الظروف، أسبح في بحر حنا�ا ليخفف من آلامي

إلى من كلت أنامله ، والدتي الحليب إلى من جرع الكأس فارغا ليسقني  قطرة حب، الناصع بالبياض

الذي ينير لي ليقدم لنا لحظة سعادة إلى من حصد الأشواك عن دربي ليمهد لي طريق العلم إلى النور 

والدي العزيز إلى القلوب الطاهرة الرقيقة والنفوس البريئة إلى فلذات  ، درب النجاح الى القلب الكبير

، آدم:محمد إلى كتاكيت العائلة ، ايمن، سارة، امال، نسمة، فتيحة، السعيد، كبدي ورياحين حياتي

 .سيرين ، جليل، عبد المعين، ياسين، داوود، سلسبيل، ادريس

من إجتمعت فيه كل صفات الرجولة إلى من إكتملت حياتي بوجوده وكان لي في ليالي اليأس قمرا إلى 

من الأمل إلى الساكن في قلبي دوما زوجي الحبيب حسني إلى صديقة الطفولة إلى رفيقة دربي مريم يامن 

اول يد  شاركتني كل تفاصيل حياتي صغيرها وكبيرها كنت أجدك دائما في حزني قبل فرحي ويدك هي

تمتد لتخرجني من ضيقي وهمي إلى أعز الناس على قلبي صديقتي ورفيقتي وتوأم روحي منى مرت سنوات 

خذلنا وتحملنا ، فيها السيئ وفيها الجميل، على معرفتي بك يا صديقتي الغالية تعثرنا فيها ومررنا بأوقات

معدنك أصيل إلى الذين أحببتهم صعاب الحياة وتغير كل شيئ إلا أنت لم تتغيري لأن أخلاقك كريمة و 

، نانا، سارة، نسرين، كريمة: الذين عرفت كيف أجدهم وعلموني أن لا أضيعهم أصدقائي، وأحبوني

 ..أمال، صليحة، سهام، شيماء، الهام، نسيمة، جهينة، ميسو، دنيا، حوحو، راشدة

مي ولم ينسهم قلبي إلى إلى أهلي وعشيرتي إلى أساتذتي إلى زملائي وزميلاتي إلى كل من أقصاهم قل

الشموع اللتي تحترق لتضيئ للآخرين ثم إلى كل من علمني حرفا أصبح سنا برقه يضيئ الطرق أمامي 

  . إليكم اهدي هذا العمل بكل تواضع
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 أ 

   :قدمةمـــــ

یرة على حیث تربعت هذه الأخ، صارت الروایة أكثر جنساٌ أدبیاٌ متداولا لدى القراء

، فتسارعت الأقلام إلى هذا الجنس الأدبي في سباق محموم، دون منازع، عرش المقروئیة

وعقدت ، فتنوعت المنابر التي تحتفي بهذا الملك المنوج فأنشأت من أجلها مسابقات وجوائز

إهتمامنا على دراسة روایة فرانكشتاین في بغداد لأحمد  لذلك إنصبّ ، من أجلها ندوات

خاصة في الوطن ، ونها من أهم الروایات التي نالت شهرة واسعة في العراقوك، سعداوي

وقد طرحنا الاشكالات ، لأنها تحكي مأساة الشعوب العربیة وعلى رأسها شعب العراق، العربي

  :التالیة من أجل سیر أعوار هذا العمل الأدبي

  كیف شخّص أحمد سعداوي مأساة العراقیین في الروایة؟ 

  ك المأساة الحسیة في الروایة؟ماهي أسباب تل

  ما جمالیات العتبات  النصیة في روایة فرانكشتاین؟

  :وللإجابة عن هذه التساؤلات رسمنا خطة كالآتي

  .وملحق وخاتمة، نظري وتطبیقي: ومن أجل ذلك قسمنا العمل إلى فصلین

  : الفصل الأول     

ثم الأصول ، نشأتها أهم روادهاو ، وتناولنا فیه المفاهیم العامة السیمیائیة، نظري     

  .من حیث المفهوم والأنواع ، وتبعناها بالعتبات النصیة .المعرفیة لها

  : أما الفصل التطبیقي     

وبیانات ، كعتبة الغلاف والروائي والعنوان، ففیه سعینا إلى تأویل مختلف العتبات     

وأما ، والتقدیم والعناوین الداخلیةفضلا عن عتبات الإستهلال  ، وكذا الواجهة الخلفیة، النشر

  .وخاتمة توصلنا فیها نتائج البحث، وأعماله، وحیاة الكاتب، الملحق فلخصنا فیه الروایة

معتمدین ، وإعتمدنا في دراستنا المنهج السیمیائي كونه الأحسن لمثل هاته الدراسات     

وكتاب ، الأمر على مجموعة من المصادر والمراجع منها معجم السیمیائیات لفیصل



مقدمة..................................................................................    

 
 ب 

وكتاب ، وكذا السیمیاء المفهوم والآفاق، السیمیائیات مفاهیمها وتطبیقاتها لسعید بن كراد

  .جیرار حنیث من النص إلى المناص

یرجع أّسُّها إلى ، والعوائق، وخلال هذه الرحلة الشیقة واجهتنا مجموعة من الصعوبات     

، عن ضیق الوقت خلال هذه الظروف الوبائیةناهیك ، قلة  الدربة وتواضع التجربة والخبرات

، وله منّا فائق الإحترام والشكر، غیر أن توجیهات المشرف وتدخّلاته كانت العون الأكبر لنا

على تقویم وتصویب ما ورد في هذا ، كما نتوجه بالشكر الجزیل إلى لجنة القراءة والتقویم

  .العمل من نقائص وأخطاء

، وسبحان من جعل التّمام نقصان، ولكل تمام نقصان، نهایةوفي الأخیر لكل بدایة      

، والإنسان مهما سعى في هذه الدنیا لتمام عمله، وسبحان من جعل التمام والكمال  الله وحده

وهو من ، واالله نسأل السّداد، لذا یخطئ من یدّعي أنّ عمله كامل، فإن النتیجة هي النقص

   .وراء القصد
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 الأولالفصل 
  

   

  

 السيميائية   

  مفهومها لغة واصطلاحا  -

  نشأة السيميائية واهم روادها  -

  الاصول المعرفية للسيميائيات المعاصرة واتجاهاتها  -

 العتبات النصية:   

  مفهومها لغة واصطلاحا  -

  العتبات عند العرب والغرب  -

 اقسام العتبات -

 بين السيميائية والعتبات النصيةالعلاقة  -
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   سیمیاء العتبات النصیة 

  السیمیائیة -:أولا

  .یمیائیةمفهوم الس-1

، والسیمیاء، والسیمة، فالسومة" سوم"ورد في لسان العرب لابن منظور من الجذر : لغة-أ

حیث ورد لفظ السیمیاء في العدید من المواضیع في القرآن الكریم منها قوله  1.والعلاقة

 .سیماهم علاماتهم. 29الآیة / سورة الفتح" سیماهم في وجوههم من أثر السجود: "تعالى

  2".ممدودین، وقد یجيء السیمیاء والسیماء"رازي في مختار الصحاح وذكر ال -

فقد ، تداولته الأمم والشعوب منذ الأزل، مصطلح ضارب في القدم، إن مصطلح سمة -

حین ، ومنها قد أسید بن عنقاء الزاري الذي أنشد عملیة، وردت كلمة سیمیاء في الشعر

 . قاسمه ماله

 ه سیمیاء لم تشق على البحرل...حسن یافعاالب غلام رماه االله -

  وفي جیده الشعري وفي وجهه القمر...علقت فوق نحره اكأن الثری

 3.فمعنى له سیمیاء هنا أي یفرح به من ینظر إلیه -

، بین مفهومها في الدراسات النقدیة القدیمة، وعلاقتها ببعضها، وبتتبعنا لتاریخ السیمیاء -

وخاصة إذا ، قة واضحة تربطها ببعضهافإنها تجد أي علا، والدراسات النقدیة الجدیدة

ویشیر عبد . التي لا علاقة لبنیتها ودلالتها بمدلولاتها، استدللنا بالعلامة اللغویة الاعتباطیة

ثم ، ثم لغویة خالصة، إبتدأت السیمیائیة طبیعة فلسفیة: "المالك مرتضى إلى هذا فیقول

   .  4"تشعبت إلى الأدبیة مع احتفاظها بوضعها اللساني

                                                 
  .972ص، 1997، 1ط، لبنان، بیروت، دار صادر، 3المجلد ، )سوم(مادة ، لسان العرب، ابن منظور -  1
، 2009، بیروت، دار الفكر، كتب البحوث والدراسات، مختار الصحاح، محمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي -  2

  .140ص
  .1956ص، م1984، بیروت، 3ط، دار الملایین، المجلد، )سوم(مادة ، الصحاح في اللغة، الجوهري -  3
  .40ص، 2002، 1ط، دمشق، منشور اتحاد الكتاب والأدباء العرب، على الدلالة، منقور عبد الجلیل -  4
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بعلم السیمیاء كمفهوم جدید كالجاحظ ، والفلاسفة العرب، وقد اهتم الكثیر من البلاغیین -

 ...وابن عربي والرازي والغزالي، وعبد القادر الجرجاني

وبالحاجب ، وبالرأس وبالعین، أما الإشارة بالید، الدلالة باللفظ: "فیقولأما الجاحظ  -

وقد یتهدد رافع السیف والسوط فیكون ، یفوبالس، إذا تباعد الشخصان وبالثوب، والمنكب

، والإشارة واللفظ شریكان ونعم العون هي له، وتحذیرا، ویكون وحیدا، وصابع، ذلك زاجرا

  1".وما تغني عن الخط، وما أكثر ما ینوب عن اللفظة، ونعم الترجمات هي عنه

جمیع : "یقول فكان الجاحظ على درایة بجمیع أصناف العلامة اللغویة والغیر لغویة حیث -

 ".أصناف الدلالات على المعاني من لفظ خمسة أشیاء لا تنقص ولا تزید

والنصیة هي الحال ، التي تسمى نصیة، ثم الحال، ثم الخط، ثم الإشارة ثم العقد، أولها اللفظ

   2.الدلالة

نظریة النص (ونجد عبد المالك مرتاض قد أنشأ إلى وعي الجاحظ المعرفي في كتابه  -

فالجاحظ كما نرى یتحدث بوعي معرفي مدهش في هذا النص عن أنواع : فیقول )الأدبي

في حین ، فقد جعل سمة اللفظي منطوقة أداة إتصال بالسامع المتلقي، التبلیغ السیمیائي

 3.وهو ما نطق علیه السمة البحریة، جعل السمة الإشارة للناظر وحده

تعرض لإعتباطیة العلامة اللغویة  فقد، صاحب نظریة النظم، أما عبد القادر الجرجاني -

یحملنا أن (...) فألفاظ اللغة عنده لیست إلا مجرد علامات وسمات دالة على المعاني: قائلا

 4.نستبدل علامة بعلامة للدلالة على نفس المعنى

ضرب أنت تصل منه إلى غرض دلالة اللفظ : فالكلام عند الجرجاني على ضربین -

وبالانطلاق عن ، مثلا بالخروج عن الحقیقة فقلت" زید"عن  وذلك إذا قصدت أن تخبر، وحده

                                                 
، مصر، مكتبة الخارجي، 1ج، 7ط، د السلام محمد هارونعب: تح، البیان والتبیین، أبو عثمان عمرو بن بحر الجاحظ - 1

  .78-77ص، 1988
  .78ص، البیان والتبیین، أبو عثمان عمرو بن بحر الجاحظ -  2
  .167ص، 2012، 2ط، الجزائر، دار هومة، نظریة النص الأدبي، عبد المالك مرتاض -  3
، 1998، 1ط، دار المدینى السعودیة، محمد شاكر محمود: ح، دلائل الإعجاز في علم المعاني، عبد القاهر جرجاني - 4

  . 202ص
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أنت لا تصل منه إلى الغرض ، وعلى هذا القیاس ضرب آخر، عمر منطلق" فقلت"عمر و

ثم تجد لذلك المعنى . لكن یدل اللفظ على معناه الذي یقتضیه موضوعه في اللغة، وحده

أن : وخلاصة القول. ستعارةومدار هذا الزمن على الكتابة وإ ، دلالة تصل بها الغرض

لكن لأي علامة لغویة او غیر ، المدلول اللغوي لمصطلح السیمیاء یشیر دائما إلى العلامة

 .لغویة؟ أو كلاهما معا؟ أسئلة كثیرة یجیب عنها المفهوم الإصطلاحي والتمثیل

  : اصطلاحا - ب

أن أرسي  من المعروف أن علم السیمیائیات علم حدیث النشأة إذ لم یظهر إلا بعد -

إلا انه قد كانت ، فردیناد جي سوسیر أصول اللسانیات الحدیثة في القرن العشرین مع إشارة

وأنه علم استمد . هناك أفكار سیمیائیة متناثرة في التراتبین الغربي والعربي على حد سواء

له من ، فإن مهمة تحدیده وإعطاءه مفهوم عام، أصوله من مجموعته من علوم المعرفة

وأخذ زوایا النظر متعددة حتى وإن أخذت مكانته المنهج نقدي له . ر الصعبة جداالأمو 

  1.واجهته في معالجة النصوص الأدبیة

ولغة أحدث العلوم ، ونظرا للسیمیاء على أنها علم تعبیر معاني في الدلالات والإشارات -

لیست إلا  وهي تعتمد على العلامة اللغة في جوهرها، في مجالات الأدب واللغة والنقد

كان الإنسان یعتبر اللغة رمزا من الرموز ، فمنذ العصور السالفة، مجموعة من العلامات

  2.التي یصطلح علیها الناس فیما بینهم

ولذا من الصعب جدا ، فالسیمیائیة علم واسع وشامل وجامع في طیات الكثیر من العلوم -

كانت مع فردیناند دي سوسیر  ولعل أهم محاولة لتعریف هذا العلم، وضع مفهوم محدد لها

فهو أول من نشر بهذا العلم الجدید الذي ستكون مهمته دراسة حیاة العلامات داخل الحیاة 

                                                 
  .11ص، معجم اللسانیات، فیصل الأحمر -  1
، مؤسسة عبد الكریم بن عبد االله للنشر والتوزیع، بحث في الخلفیات المعرفیة، ما وراء اللغة، عبد السلام المسدي -  2

  .50ص، 1934، تونس
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وإنما سیق ، إن اللغة عشق من العلامات التي تعبر عن الأفكار: (الاجتماعیة یقول

 . 1)اللباقة

م دراسته لعلامات دراسة فالسیمیولوجیا أو السیمیوطیقا أو السیمیاء لدى دارسیها تعني عل -

، وقوانینها التي تحكمها، وهي تدري مسیرة العلامات في كتف الحیاة الاجتماعیة. معظمة

بحیث یعبر . الخ...وعادات الأكل والشرب، أسالیب التحیة عند مختلف الشعوب: مثل

تأتي أرسطو عن حالات الترمیز التي قادت الإنسان إلى التمییز والتفرد لعوالم لم یمكن أن 

، والنافع والضار، من علامات بسیطة من قدرته على تلمیس الفوارق بین الصالح والطالح

لهذا ، كالصوت الدال على الألم والفرح، وهي فوارق لم یمكن أن تظهر إلا من خلال الكلام

فإن الحیوانات الأخرى قادرة أیضا على استعماله فهي بالغة التطور لدرجة أنها قادرة على 

  2.والتعبیر عن ذلك، بالألم والفرحالشعور 

حیث أسهم العدید من الدارسین في وضع تعریف یتناسب مع هذا العلم الحدیث  -

وهذا فإن مهمة ، والملاحظ علیه أنه علم استمد أصوله من مجموعة من العلوم المعرفیة

، تعریفهولهذا السبب تعدد الآراء في ، تحدیده وإعطاءه مفهومه عامة من الأمور الصعبة جدا

وعلى العلوم سنذكر  3.وفي تحدید مصطلح دقیق له سواء في اللغات الغربیة أو اللغة العربیة

 .أشهر التعریفات لهذا العلم

والذي " ferdinand de sussureفیردیناند دي سوسیر "مبدأ هذه التعریفات ما جاء به  -

ه مهمته التعرف على كنیة ورأى أن، وقد سماه السیمیولوجیا، اعتبر أول من تنبأ بهذا العلم

فإننا لم نستطیع . وبما أن هذا العلم لم یوجد بعد. وعلى القوانین التي تحكمها، هذه العلامات

وفي هذا  4.إنما سنسجل حقه فقط في الوجود، التنبؤ لا لجوهره ولا بالشكل الذي سیأخذه

                                                 
  .16ص، معجم اللسانیات، فیصل الأحمر -  1
  .13ص، 2007، الكویت، 03العدد ، مجلة عالم الفكر، النشأة الموضوع، سعید بن كراد السیمیائیات -  2
  .11ص، معجم اللسانیات، فیصل الأحمر -  3
  .67ص، 2012، 3ط، سوریا، دار الحوار للنشر والتوزیع، السیمیائیات مفاهیمها وتطبیقاتها: سعید بن كراد -  4
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ومن الذي یتحكم ، هرهاوهي العلامة وجو ، وتحدیدا لطبیعة دراسته، إشارة إلى وجود هذا العلم

 . بها

سندرس بیرس "لهذا العلم أو النظریة ونقصد هنا الأمریكیین تشارلز : وأما المنظر الأول  -

charles sanders pérce" ، فیرى أنه لا یمكن له دراسة الریاضیات والأخلاق

علم التشریح و ، والدینامیكیة الحراریة والبصریات والكیمیاء، والجاذبیة الأرضیة، والمیثافیزیاء

، وتاریخ العلم والكلام، وعلم الاقتصاد، وعلم الأصوات، وعلم النفس، المقارن وعلم الفلك

  1.والموازین التي على أساس سیمیولوجي، والسكوت والرجال والنساء وعلم القیاس

یربط بیرس هنا كل العلوم الإنسانیة والظواهر الطبیعیة بهذا العلم باعتبار أن كل علم من  -

فیه دلالات وإشارات لا یمكن إكتشافها إلا باللجوء لعلم السیمیاء وكما سماه هو ، العلوم هذه

 . السیمیوطیقا

، في كتابه علم الدلالات السیمیاء نظریة عامة في العلامات" Brikellبریكل "ویعتبر  -

    2.ویرى أنها منهج نظري في المعرفة

والبعض نظریة ، لى أساس أنها علمومن هنا یتبین لنا أن هناك من یعرف السیمیاء ع -

أو ، لكن المتفق ما بین الدارسین أنها تبحث على الدلالات العلامات، والآخرون منهج

الذي یرى أن السیمیاء " Robert Scholezروبرت شولز "ونلمس هذا في قول ، الإشارات

ریة من فهم أي الأنظمة التي تمكن الكائنات البش...غالبا ما تعرف بأنها دراسة الإشارات

  3.بعض الأحداث أو الوحدات بوصفها علامات تحمل معنى

أي أن السیمیاء بالرغم من توسع دراساتها إلا أنها تبقى ملتزمة بدراسة ما یحمل معنى  -

 .في دلالته

                                                 
منشورات جامعة ، محاضرات الملتقى الوطني الأول السیمیاء والنص الأدبي، فهوم والآفاقالم، السیمیاء: شلواي عمار - 1

  .20-19ص، 2000نوفمبر  8-7، الجزائر، بسكرة
، محاضرات الملتقى الوطني الأول السیمیاء والنص الدبي، السیمیائیة التاریخ والأسس العلمیة، قریش بن علي -  2

  .27ص، 2000نوفمبر  - 8-7، الجزائر، منشورات جامعة بسكرة
، 1941ط، الأردن، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، سعید الغالمین: نشر، السیمیاء والتأویل: روبرت شولز - 3

  . 14-13ص
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هي العلم الذي یدرس الأنظمة الرمزیة في كل : ویعرف حلام فضل السیمیاء بقوله -

 . وكیف تكون دلالتها، أي ما تحمله الإشارة من معنى 1.لةوكیفیة هذه الدلا، الإشارات الدالة

فإن الباحثین یتفقون على ، مؤدى هذا أن السیمیاء بغض النظر عن طریقة التعریف بها -

أن هذا المصطلح هو بمعنى العلامة ومنه فالدراسة فیه مرتبطة بالعلامة ككل بجانبها اللغوي 

 .وغیر اللغوي ودلالتها

 :وأهم روادها نشأة السیمیائیة-2

وأن الروائیین هم أول من قال بأن للعلامة ، یعود تاریخ السیمیائیة إلى ألفي سنة مضت -

أي ، حیث أدركوا الاختلافات الموجودة بین أصوات اللغة الموجودة وحروفها، دال ومدلول

ي ویرى ألكیو أن هؤلاء قد سبقوا فردیناند د  )Signifiont(شكلها الخارجي الذي یسمى دالا 

لأنهم یمتلكون تجربة الإزدواج الثقافي ، في إكتشاف الفرق بین الدال والمدلول، سوسیر

  . الیونانیة، الأمازیغیة، البونیقیة، الكنعانیة: والحضاري واللغوي من خلال ثلاث لغات

فهو أول من طرح السؤال ، ثم جاءت مرحلة القدیس الجزائري أو فلسطین حسب إیكو -

تأویل (نفسر ونؤول؟ ثم راح بذلك یشكل نظریة التأویل النصي  ماذا یعني أن: التالي

 ). النصوص المقدسة

وكانت مرحلة مهمة من مراحل التأمل ، أما المرحلة الثالثة هي مرحلة العصور الوسطى -

 .بالعلامات واللغة

مقال حول "بعنوان ، ثم جاء جون لوك الذي استخدم مصطلح السیمیوطیقا في كتاب له -

یعني بها العلم الذي بدراسة الطرق والوسائط التي ، 1960الذي ألفه سنة ، الفهم الشرعي

 .یحصل من خلالها على معرفة نظام الفلسفة والأخلاق وتوصیل معرفتها

حیث عدت السیمیائیة هذا الأخیر النقاء " لابینتز"و " فیكو"ثم ظهرت أعمال كل من  -

  . 2"مصطلحي بین التعبیر والتواصل

                                                 
  .18ص، معجم اللسانیات، فیصل الأحمر -  1
  .25ص، الجزائر، لافمنشورات الإخت، رشید بن مالك: تر، وقواعدها، وآخرون السیمیائیة أصولها، میشال أریفیة -  2
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ل نشأة السیمیائیات نحاول تحدید الخطوة العریضة وتتبع مسیرتها بعد تعرضنا لمراح -

 : التاریخیة وتطورها من خلال إطارین هما

 .في التراث الغربي: الإطار الأول -

 . في التراث العربي: الإطار الثاني -

یمكن القول بأن نشوء الأبحاث السیمیائیة وحقولها المعرفیة ترتبط : في التراث الغربي -

 ".بیرس"والمدرسة الأمریكیة مع " سوسیر"ا المدرسة الفرنسیة وتبدأ مع بمدرستین هم

  1.في التراث الغربي: أولا -

یمكن إجمال ما قیل في تطور السیمیائیة في التراث الغربي في المخطط الآتي الذي وصفه 

  . في كتابه مملكة النص، محمد سالم سعد االله

  : مرحلة ما قبل المیلاد

 أمیریكوس:                Scoptisimالمدرسة التشكیلیة -1

  جالیتوس                                                             

  . Sémiotic of desseaserدراسة علامة الأمراض : السیمیاء

 : Stoicosالمدرسة الرواقیة -2

  . دراسة علامات إنسانیة أو اجتماعیة ودراسة وجهي العلامة: السیمیاء

 : الرابع میلادي أو غسطینالقرن -3

  .Communicationدراسة العلامات في إطار الاتصال والتواصل : السیمیاء

 John Lokeجون لوك                :  القرن السابع عشر میلادي-4

   Leibeniz لیبنتز                                                        

 . البحث عن أوجه الدلالة: السیمیاء

                                                 
  .عمان، عالم الكتب الحدیث، 01ط، التحلیل السیمیائي للنقد البلاغي: مملكة النص، محمد سالم سعد االله -  1
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 Peirceبیرس    :        نهایة القرن التاسع عشر وبدایة العشرون -5

 Soussureسوسیر                           

  . إنطلاقة فلسفیة منطقیة:             السیمیاء

  . انطلاقة لسانیة لغویة  

 : القرن العشرین -6

  .شعب إیدیتمولوجي  

  . تنوع فلسفي:              السیمیاء

  .درسیة عدةتفرعات م  

  

  الدنمارك       فرنسا        سویسرا  موسكوتار توببراغ   

  كوبنهاجن       باریس       جنیف                     

  فثیل كبل                                         

  .مخطط یوضح تطور السیمیائیات في التراث الغربي

 : المدرسة الفرنسیة والمدرسة الأمریكیة -

قد ، معا مؤسسي ما یطلق علیه عامة السیمیائیة" سوسیر"و " لبیرس"ن الشائع اعتبار فم -

، ویستعمل أحیانا مصطلح السیمیولوجیا للإشارة للتقلید السویسري، أسسا لتقلید بین كبیر في

لكن من الشائع في أیامنا استعمال السیمیائیة ، بینما تشیر السیمیائیة إلى التقلید البیرسي

   1.ام یشمل كل من الحقل المدروسلمصطلح ع

                                                 
  .31- 30ص ، بیروت، المنظمة العالمیة للترجمة، 1ط، ترجمة طلال وهبة، أسس السیمیائیة، دانیال شاندلر -  1
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یدرس حیاة ، وفي میدان بحثه إقترح علمه، إذ یعد سوسیر الرب الروحي للمدرسة الفرنسیة -

ویتجلى ذلك من خلال مقرره في ، الإشارات والعلامات ویربطها مع النواحي الاجتماعیة

یدرس دور الإشارات ابتكار علم ...من الممكن"الألسنة العامة والذي جاء على النحو التالي 

وبذلك من علم النفس ، كجزء من الحیاة الاجتماعیة ویكون جزء من عالم النفس الاجتماعي

 1"".السیمیولوجیا"ونرى سمیته ، العام

 ".السیمیولوجیا"ونفهم من هذا القول أن سوسیر یعمد إلى ولادة علم مستقل هو  -

ن حقل الدراسة الذي یسعیه فإ"أما بالنسبة للفیلسوف الأمریكي تشارلز تدرس بورس  -

إن المنطق بالمعنى الواسع : "ویظهر ذلك من خلال قوله، هو الدستور للإشارات". السیمیائیة

وعندما أحق ، تنبه للضروري والشكلاني للإشارات، تسمیه أخرى للسیمیاء الدستوریة...للكلمة

لإشارات أثناء أعني أننا نتطلع على سمات ا، وشكلاني) شبیه الضروري(الدستور بأنه 

 2".اكتساب المعرفة

المعنى أن سیمیائیة بورس یقوم على المنطق والظاهرانیة فالمنطق بمعناه العام علم  -

والمؤهلة إلى الصدق والظاهریة هي الدراسة التي تصف خاصیات ، القوانین الضروریة

 . الظواهر

فیستخدمون ، ئیةتلقى معظم الدارسین المهتمین بمیدان السردیات وفقا لمنهج السیمیا -

ونظرا لكون المصطلح یكتسي أهمیة ، مصطلح السیمیوطیقا السیمیولوجیا على سبیل الترادف

 . بالغة في دراسة النصوص السردیة

 . رأي بعض المستغلین في هذا الحقل ضرورة الضبط وإخراجه من دائرة الترادف -

                                                 
  .29ص، طلال وهبة ترجمة، أسس السیمیائیة، دانیال شاندلر -  1
  .30ص، المرجع نفسه -  2
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، ة المنطوق بهفقد عمد كثیرون إلى ضبط المصطلحات وجعل لكل منها وظیفة إجرائی -

وهذا ما تبناه جون ، وعلیه فإن مصطلح السیمیولوجیا یرتبط بالتیار المعرفي الأنجلوسكسوني

 .إذ تعني السیمیوطیقا عنده معرفة العلامات 1690.1في كتابه سنة ، لوك

في " أمبروایكو"و  1938وموریس عام " 1914"عام " بیرس"وقد سار على نهجه كل من  -

  2.ها نظریة عامة تدرس أنظمة العلاماتتعریفهم لها على أن

 .فالسیموطیقا تهتم بكل علامة دالة تكون اللغة جزء من هذه العلامة الدالة -

وعلى ضوء ما توصل إلیه المختصون في هذا المیدان منذ بدایة القرن العشرین أن أصل  -

التي تحیل   )sémiom(یعود إلى الكلمة الیونانیة القدیمة ، وسیمیولوجیا، كلمة سیموطیقا

 3.دلیل على فئة منقوشة أو مكتوبة، علامة منذرة، أثریة قرنیة، إلى سمته ممیزة

أو ) sémiotique(فككل مصطلح یكون مصطلح السیمیائیة حسب صیغته الجینیة  -

)sémiotics :( ویعرفه المعجم الموسومي الشهیرhachtte  بأنه فرع من فروع الطب

ما السیمیولوجیا اللغویة فهي علم یدرس الدلالة أ، المتخصص بدراسة دلالات الأمراض

 4.والأنظمة الدلالة داخل الحیاة الاجتماعیة

  : في التراث العربي

الوقوف على الجذور التاریخیة لهذه اللفظة التي یلح أغلب الدارسین أنها رفدت علینا 

، لم السردوكذا المهتمین بع، من العرب من خلال الجهود التي بذلها اللسانیون الغربیون

وتأسس به الدلالة ، لعلنا نلقى ما یمكننا أن نستند إلیه، ونحاول الحفر في المعاجم القدیمة

  . على أن مصطلح السیمیائیة كان معروفا لدى الذاكرة العربیة

                                                 
  .280ص، 2005جمعیة الإمتاع والمؤسسة  ، 1ط، السیمیائیة التنكریة، فیصل الأحمر -  1
  .280ص، نفس المرجع -  2
  .93ص، 2007، الجزائر، المحمدیة، حیسور للنشر والتوزیع، 1ط، مناهج النقد الأدبي، یوسف وغلیس -  3
4  - Dictionnaire Hochette، encypeotique paris، p1479 . 
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، لقد تعددت المصطلحات الدالة على السیمیائیة عند العرب من ذلك العلامة الرموزیة

معتبرا إیاها  1.علم الدلالات" عبد السلام المسدي"ث یطلق علیها بحی، أكسیمیوتیكا، اللسانیة

  . نظاما من العلامات

ومن ، فمصطلح السیمیاء لفظة قدیمة متعارفة على وزن عربي خاص بالدلالة على العلم -

خلال ما تقدم من أطروحات حول هذا المصطلح الذي عاش فوضى من الاستخدام نوجز 

وكذا ، ح السیمیائیة لكونها مستمدة من الموروث الیونانيرأینا في إیثار استخدام مصطل

بالمعارف والثقافات على ، ومما یؤهله لاستعمال في كل المجالات المرتبطة، العربي

 . المستویین النظري والتطبیقي

 : الأصول المعرفیة للسیمیائیات المعاصرة واتجاهاتها-3

 : الأصول المعرفیة للسیمیائیات المعاصرة  -أ 

دت السیمیائیات المعاصرة بعض مبادئها من الطروحات الوضعیة في خبوبها استم   

رمزا وعرفوا الحیوان ، لأن الوضعیین هم من اعتبر اللغة كلها، ومیلها نحو العلمیة، للشكل

، دراسة علمیة، على أنه حیوان قادر على استخدام الرموز والعلم الذي یدرس هذه الرموز

  . 2"أي علم السیمیاء أو الرموز"وجیا أطلقوا علیه مصطلح السیمیول

فأول من استخدم مصطلح ، كذلك تأثرت السیمیائیات المعاصرة بالمدرسة التجریبیة -

ة وقد اهتم بدراس، 3"جون لوك"نجلیزي الاسیمیوطیقا في العصر الحدیث هو الفیلسوف 

الاهتمام لطرق والوسائل التي تؤدي إلى التعرف على نظام الفلسفیة والأخلاق من خلال ا

                                                 
  . 182ص، 2006، لبنان، دار الكتابة الجدیدة المتحدة، 3ط، الأسلوب والأسلوبیة، عبد السلام المسدي -  1
الهیئة ، والإشكالات النظریة والتطبیقیة، دراسة الأصول والملامح، مناهج النقد الأدبي المعاصر: بشیر كاویربت - 2

  .130ص، 2008، المصریة العام للكتاب
3  -   
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كم تحدث لیبنتز ، بطبیعة بدلائل العقل التي یستخدمها لفهم الأشیاء ونقل المعرفة للآخرین

 1.على علاقة هذا العلم بالمقتضیات الفلسفیة والوجودیة والإیستومولوجیة لنظریة الدلائل

، لعربیةإذن فالتأمل في العلاقة قدیم عرفته معظم الحضارات الجینیة والیونانیة والرومانیة وا -

لأن منطلق  .ویرى البعض أن هذا النظر قد نشأ بغرض التشكیك ولیس بقصد المعرفة

المدرسة الإغریقیة التشكیلیة فكرة مفادها أن الحواس یخوننا وان المختصین یناقض البعض 

 .وتبعا لذلك یجب عدم التصدیق بكل ما یزعم والتشكیك فیكل ما یقوم وینال، بعضهم

   2:المعرفیة للسیمیائیات بصفة عامة كالآتي ویمكن تلخیص الأصول -

 . الفكر الیوناني القدیم عند أرسطو وأفلاطون والرواقیون -1

 ).والأدباء كالجاحظ، والبلاغیون، والنقاد، المتصوفة(التراث العربي الإسلامي الوسیط  -2

 ).وغیرهم، وكارناب، بیرس(التداولي ، الفكر الفلسفي والمنطقي -3

 .بكل مدارسها واتجاهاتها، التداولیة التحویلیةاللسانیات البنیویة و  -4

 .المشكلة بین الروسي ولا سیما فلادیمیر بروب -5

 ، الدین: مثل، دراسة الأنظمة الرمزیة التواصلیة(فلسفة الأشكال الرمزیة  -6

  ).الفن والتاریخ، الأسطورة

 : الاتجاهات السیمیائیة المعاصرة  -ب 

وقد تشبعت تلك ، یة التي أعدتها السیمیائیةظهرت اتجاهات عدیدة نظرا للثورة المعلومات

الذي یرجع إلى تنع في الفهم الإنساني واختلاف ، الاتجاهات نظرا لاختلاف مسالك باحثیها

ویمكن حصر هذه ، والأسس المنطقیة والثقافیة، الإیدیولوجیات المؤسسة لكل منهم

  : ات هيالاتجاهات التي انبثقت منها المعطیات السیمیائیة في ثلاث اتجاه

  

                                                 
، والترجمة والنشر، دار طلاس للدرایدات، منذر عیاش، وعلم الإشارة السیمیولوجیات، تقدیم مازن الوعر لكتاب لبیر جیر- 1

  .  21- 9ص، 1998دمشق 
دار أبیاس ، أنظمة للعلامات مقالات مترجمة ودراسات مدخل إلى السیمیوطیقا، نعیم حامد أو زید، بنتیزا قاسم - 2

  . 14ص، 1986، القاهرة، ریةالعص
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 .Sémiotique de communition: سیمیاء التواصل -1

 . Sémiotique de Sémontique: سیمیاء الدلالة -2

 . Sémiotique de cultare: سیمیاء الثقافة -3

 significationوالاختلاف بین هذه الاتجاهات هو الاختلاف یرجع إلى وظیفة الدلیل  -

funcition ،والعلامة عندهم ، )وقصد، ومدلول، دال(: فسیمیاء التواصل تقسم العلامة إلى

لذا ، والدلیله لا یكون فعالا إلا إذا كان أداة تواصلیة قصدیة، أداة تواصلیة قصیدیة

، )arbitraire(انحصرت عندهم موضوعات السیمیائیة في الدلائل على مبدأ الإعتباطیة 

  1".واستین" و" كرایس"و " مارتینیه"و ، "أبریتو"و " جورج مونان"ویمثلها كل من 

على أنها لا تختص بالرسالة اللسانیة ، وتنظر سیمیاء التواصل إلى الوظیفة التواصلیة -

  2.فحسب بل تتعداها إلى البنایات السیمیائیة التي تتشكل منها حقول غیر اللسانیة الأخرى

، حیث یشیر إلى إمكانیة التواصل، "رولاب بارت"أما سیمیاء الدلالة فیمثلها بشكل خاص  -

 . قد تتوفر سواء على مقصدیة أو لا تتوفر

ومن هنا جاء . ولكل الأشیاء الطبیعیة والثقافیة سواء كانت إعتباطیة أم غیر اعتباطیة -

فریدناند دي "على خلاف ما ذهب إلیه ، والسیمیائیات فرع منها، رأیه في أن اللسانیات أصل

 . 3"سوسیر

تراح السویسري لیست اللسانیات جزءا یقول یارت یجب منذ الآن تقبل إمكانیة قلب الاق -

ولكن الجزء هو علم العلامات باعتباره فرعا من ، ولو مفصلا من علم العلامة العام

 . اللسانیات

 

                                                 
  .1989السنة ، 10-9العدد ، مجلة الطبیعة الأدبیة، أحمد هاشم. ت، من النص المفتوح إلى بندول فوكو: إیكو -  1
، الدار البیضاء، دار توبقال للنشر، 1ط، مراجعة عبد الجلیل ناظم، فرید الزاهي. ت، علم النص: جولیا كریستیقا -  2

  .18-15ص
، وعبد الرحمن طنكول، ومحمد البكیر، حمید الحمیداني. ت، الاتجاهات السیمیولوجیا المعاصرة: اسكالمارسیلو د - 3

  . 1987، دار إفریقیا للشرق الدار البیضاء، سلسلة البحث السیمیائي، مبارك حنون، محمد الوالي
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حسب ولا تقتصر العلامة عنده عند ، والعلامة عنده ثنائیة المبنى متكونة من دال ومدلول -

   1.الحیاة بصورتها الشاملة المجال اللساني بل تتعداها لتتناول العلامات الدالة في

 :وقد ركز بصورة رئیسیة في هذا الاتجاه على أربعة عناصر -

 .اللسانیات والكلام -1

 .الدال والمدلول -2

 .المركب والنظام -3

 .التقریر والإیحاء -4

: فقد انبثقت بشكل رئیسي من الفلسفة الماركسیة): سیمیاء الثقافة(أما الاتجاه الثالث  -

، "ولاندي"، "روبي"وفي إیطالیا ، وإسبانسكي، وإیفالوف، انبوري لوتم: ومن أهم روادها

 2".أمبرتوایكو"و

وأنساقا ، موضوعات تواصلیة، وتنطق موضوعات هذا الاتجاه من عدة ظواهر الثقافیة -

وما الثقافة في نظر أصحاب هذا الاتجاه إلا اسنادا وظیفة للأشیاء الطبیعیة ، دلالیة

  3.اصلیا تنظیمیا للأخبار في المجتمع الإنسانيوهي بذلك تكون مجالا تو ، وتسمیتها

الدال والمدلول والمرجع وهو : یرى أصحاب هذا الاتجاه أن العلامة تتكون من بناء ثلاثي -

، المصورة: (تصور یختلف عن بناء بارت الثنائي ویتفق إلى حد ما مع البناء بیرس الثلاثي

تجاه مصطلح السیمیوطیقا وتبعا لذلك استخدم أصحاب هذا الا، )الموضوع، المضرة

  4.بدلا من مصطلح السیمیولوجیا السویسري، البیرسي

 : وأخیرا ینمكن إجمال ما قیل في الاتجاهات السیمیائیة المعاصرة بالمخطط الآتي -

 

                                                 
  .07ص، الاتجاهات السیمیولوجیا المعاصرة: مارسیلو داسكال -  1
- 50ص، 1986، الدار البیضاء، دار قرطبة للطباعة والنشر، محمد البكري. ت، ادئ علم الدلالةمب، رولان بارت - 2

66-91-135.  
ومحمد ، حمید الحمداني ومحمد البكري وعبد الرحمن طنكول. ت، الاتجاهات السیمیولوجیا المعاصرة، مارسیلو داسكال -  3

  .08- 07ص ، 1987، الدار البیضاء، للشرق دار إفریقیا، سلسلة البحث السیمیائي، الوالي مبارك حنون
  .1984، لیبیا، تونس، الدار العربیة للكتاب، عربي مع مقدمة علم المقطع، قاموس اللسانیات، عبد السلام المسدي -  4
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 :الاتجاهات السیمیائیة المعاصرة

  

  لثقافةسیمیاء التواصل               سیمیاء الدلالة                        سیمیاء ا

  

  محور التواصل                                       محور العلامة        

  

  تواصل       تواصل                        أیقونة       شاهد         محور      

  لساني       غیر لساني         

  . مخطط یوضح الاتجاهات السیمیائیة المعاصرة

  : شرح المخطط شرحا موجزا

 : الاتجاهات السیمیائیة المعاصرة تنقسم إلى ثلاثة اتجاهات هي -

 .سیمیاء التواصل -1

 .سیمیاء الدلالة -2

 . سیمیاء الثقافة -3

  : وسیمیاء التواصل تنقسم إلى قسمین هما

 .محور التواصل -1

 . محور العلامة -2

  : وكذا محور التواصل ینقسم بدوره إلى
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 .تواصل لساني -1

 . تواصل غیر لساني -2

  : ور العلامة ینقسم بدوره إلى ثلاثة أقسام هيوأخیرا مح      

 .أیقونة -1

 .شاهد -2

 .محور -3

مذكرة لنیل شهادة : نموذجا، الاتجاه السیمیائي في النقد العربي المعاصر سعید بنكراد

ورزقي ، إعداد الطالبتین سي فیصل فاطمة الزهراء: اللیاسانس في اللغة والأدب العربي

  . جامعة البویرة، أو الحاج جامعة أكلي محمد، 2012/2013، ملیكة

  العتبات النصیة :ثانیا

  ).الماهیة والمفهوم(العتبة  -1

وقد تكون آخر شيء ، بأجناسها الأدبیة) la beuill(أول ما یسند النص العتبات النصیة  -

وهو واحد من بین العتبات النص یلفح ، یبقى في الذاكرة حین ننسى النص یظل العنوان

 . اءالذاكرة ویصر على البق

إلى متاهات ) paratexts(تحملنا هذه العتبات أو ما یصطلح علیه بالنصوص الموازیة  -

فأنا لنا أن نفلت من قبضة ذلك الغراء والإغواء الذي لا ینتهي كلما ، التأویل وتسندنا إلیها

تقدم لنا قرابین العشق حتى لا . عادت وطوقتنا راسمة أمالا عراضا، اعتقدنا أننا تحررنا منها

ففي النهایة إقامتنا لیست ، بضریبة هذا التحول، نسى لذة القراءة واللقاء إنها فخاخ تطالبنان

تاركة إیاها نتخبط ، قد تمنحنا تأشیرة سفر بلا رجعة، شرعیة ما دامت القراءة قراءات متعددة

في متاهات التأویل بلا هوادة عن ندرك أن لیست كل العتبات النصیة حاملة لامتیاز 

وما ، فما أكثر العتبات، فكثیرا ما نلتقي بعتبات ونصوص موازیة بلا نوایا دلالیة، الشعریة

فقد اهتمت "ولأن العتبات همسات البدایة ، أصعب اقتحام أي فضاء دون اجتیاز العتبة
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الرسومات ، الإهداء، السیمیائیة الحدیثة بدراسة الإطار الذي یحیط بالنص كالعنوان

صول وغیر ذلك من النصوص الموازیة التي تقوم علیها بنیات وإفتتاحات الف، التوضیحیة

 .ویعد العنوان من أهم العتبات النصیة الموازیة المحیطة بالنص الرئیس. 1"النص

 .فیما یفسر معنى العتبات لغة واصطلاحا -

وكذلك ، كل مزقاة من الدرج عتبة: وقال، العتبة أسكفة الباب التي توطأ": لغة :العتبة -أ

، العتبة في الباب هي الأعلى" ابن ستمیل"وقال ، عتبة: وأعدتها، الثنایا الشاقةلعتب في 

: والعارضتان، والسكفة هي السفلى: قال، الحاجب: فالخشبة التي فوق الأعلى: قال

إذا : وما في مودته عتب، ما في طاعة فلان عتب أي الثواء ولا نبوة: ویقال، العاضدتان

وعلى عتب كریه من ، ویقال حمل فلان على عتب كریهة ،لا یشوبها فساد، كانت خالصة

  2".البلاء والشر

وهو من ، أي عیب، 3"لا في شظایا ولا أرساغها عتب: "قال ابن السكیت في قوله علقمة -

 .لا ینعتب علیه في شيء، قولك

وعتبات ، سمیت بذلك ارتفاعا على المكان المطمئن السهل) "عتب" (ابن فارس"ذكر  -

، ویشبه بذلك العتبات تكون في الجبال الواحدة عتبة تجمع أیضا على عتب، االدرجة مراقیه

إذا مشى ، یقال للفصل المعقول او الضائع، فهو یشتق له هذا اللفظ. وكل شيء حبسا وجفا

وهذا تشبیه كأنه یمشي على عتبات ، قال الخلیل، عتبانا، عتب: كأنه یقفز، على ثلاث قوائم

 .4"اتخذها، ویقال عتب لنا عتبة أي، عتبة الدرجة فینزو من عتبة إلى

وهي بالعودة إلى الأصول اللغة ، أي مقدمته، العتبة في عصر الدارجة خاصة بالباب -

إلا أن ، وهي إن لم نذكر بلفظها صراحة في آیات القرآن الكریم، العربیة موافقة لهذا المعنى

                                                 
  .22ص، ت.د، ط.د، بیروت، دار الساقي، الباب المفتوح، عبد الرحمن مبنیق -  1
  .96ص، )عتب(مادة ، 2004، 1ط، بیروت، دار الكتب العلمیة، أحمد مجمیر: تح، تهذیب اللغة: الأزهري -  2

  .رتیبة عشوش: الطالبة، )روایات جبران إبراهیم جب ا نموذجا(عتبة العنوان في النص الروائي العربي 
  .70ص، 1935، 1ط، القاهرة، مطبعة الحمودیة، شرح دیوان علقمة الفحل، أحمد السید حقي -  3
-225ص، )عتب(مادة ، 1979، ط.د، بیروت، دار الفكر، عبد السلام هارون: تح، اللغة معجم مقاییس، ابن فارس -  4

226.  
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وَتَحْسَبُهُمْ أَیْقَاظًا وَهُمْ  ﴿: عالىومن ذلك قوله ت، المفسرین فسروا بعض كلمات القرآن بالعتبة

لَوِ اطَّلَعْتَ  ۚ◌ وَكَلْبُهُم بَاسِطٌ ذِرَاعَیْهِ بِالْوَصِیدِ  ۖ◌ وَنُقَلِّبُهُمْ ذَاتَ الْیَمِینِ وَذَاتَ الشِّمَالِ  ۚ◌ رُقُودٌ 

: وقیل، الفناء: الوصید": قال الزمخشري 1﴾عَلَیْهِمْ لَوَلَّیْتَ مِنْهُمْ فِرَارًا وَلَمُلِئْتَ مِنْهُمْ رُعْبًا 

 : وأنشد 2"الباب: وقیل، العتبة

 .علي ومعروفي غیر منكر...بأرض فضاء لا یسد وصیدها -

 Génettee(لجیرار جیتیت   )seuils" (عتبات"یقول سعید یقطین في تقدیمه لكتاب  -

Gorarol" (ولم یمكن أن یكون الباب، ویقول المثل المغربي... أخبار الدار علي باب الدار 

 .3"لأنه بدون اجتیازها لا یمكن دخول البیت، تسلمنا العتبة إلى البیت، أن یكون بدون عتبة

إذا لم یمكن أن ، بأنه كالدار وما یحیط بها، وما یحط به، إن في قوله تشبیه صریح للنص -

 . ننفذ إلى النص

 : العتبة اصطلاحا- ب

وتعریفها الاصطلاحي لا ، راعتبرت العتبات النصیة من أهم قضایا النقد الأدبي المعاص -

، رغم تعدد المصطلحات التي أطلقت على هذا الحقل المعرفي، یختلف عن معناها اللغوي

إلا أن معناها ...المكملات، خطاب المقدمات، النص الموازیا، المناص، كالنص المصاحب

، وعتبات بصریة، ما یحیط بالكتاب من سیاج اولي/ حیث نجدها تعرف بأنها، 4واحد

                                                 
  .18الآیة   سورة الكهف -  1
، دار التراث العربیة، عبد الرزاق مهدي. تح، وعیون الأقاویل في وجوه التأویل، الكشاف عن حقائق التنزیل: الزمخشري - 2

  .662ص، 1997، 1ط، بیروت
، الدار العربیة للعلوم ناشرون، سعید یقطین: تقدیم، من النص إلى المناص، عتبات لجیرار جینیت، لعابدعبد الحق ب -  3

  .13ص، م2008-ه1429، 1ط، الجزائر، منشورات الاختلاف، لبنان، بیروت

  .  الطالبة رتیبة عشوش، میموار عتبة العنوان في النص الروائي
  .223ص، معجم اللسانیات، فیصل الأحمر -  4
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أي ، ونكون إما مشاهدة بالعین، أي أن العتبات هي إطار أوكل ما یصاحب النص، 1ویةولغ

 . وإما هي كلمات تقرأ، أنها عبار عن صورة أو رموز

، وتعرفها سعدیة نعیمة على أنها قضاء یشمل كل ما له علاقة بالنص من عناوین رئیسیة -

، لتمهید والتنبیه والتقدیموصور وا، ومقدمات وذیول، وتداخل العناوین، وعناوین فرعیة

  2.وكلمات الناشر وتعلیقات خارجیة

العتبات في النص هي مجموع اللواحق أو المكملات : "بقوله" عبد الرزاق بلال"ویعرفها  -

التي تقضي ، له ضوابطه وقوانینه، لأنها خطاب قائم بذاته، المتممة للنسیج النص الدال

فیحاول قراءتها ، انتباه القارئ ها تسهم في جذبلأن، "القراءة الحتمیة للنصبالقارئ إلى 

 . مع ربطها بمضمون النص لیتسنى له فهم خصوصیته، وتأویلها حسب وجهة نظره

هو كل ما جعل من النص " المناص"في كتابه العتبات " جیرار جینیت"العتبة أو ما أسماه  -

ن جدار ذي حدود كتابا یقترح لنفسه على قراءه أو بصفة عامة على جمهوره فهو أكثر م

  3.أو الرجوع منه، متماسكة نقصد بها تلك العتبة التي یسمح لكل منا دخوله

فهي تساعد على قراءة النصوص وفهمها وفك ، تعد العتبة محطة رئیسیة لكل عمل -

فكما ، بقراءة هذه النصوص، وتكمن أهمیته في كون قراءة المتن تصیر مشروطة، شیفراته

فكذلك لم یمكننا الدخول إلى عالم المتن قبل ، قبل المرور بعتباتهاأننا لا نلج فناء الدار 

                                                 
، محاضرات الملتقى الوطني الأول للسیمیاء والنص الأدبي، علم السیمیاء والعنوان في النص الأدبي: بلقاسم دقة - 1

  .41ص، 2000نوفمبر  8-7، الجزائر، منشورات جامعة بسكرة
، طاهر وطاراستراتیجیة النص المصاحب في الروایة الجزائریة الولي الطاهر یعود إلى مقامه الزكي  لل، سعید نعیمة -  2

جامعة ، قسم الأدب العربي، كلیة الآداب والعلوم الإنسانیة والاجتماعیة، أبحاث في اللغة والأدب الجزائري، مجلة المخبر

  .  225ص، 2009مرس  5ع ، محمد خیضر بسكرة
، ات الاختلافمنشور ، الدار العربیة للعلوم ناشرون، عتبات جیرار جینیت من النص إلى المناص، عبد الحق بالعابد -  3

  . 44ص، 2008، 1ط، الجزائر
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أي یمكن دورها أنها  1.لأنها تقوم من بین ما تقوم به بدور الوشایة والبوح، المرور بعتباته

 . وبدونها لم یمكن فهم النص، وقراءة قراءة سلیمة، تساعد المتلقي في فهم النص

" جیرار جینیت"فكتاب ، ك رموز النص واستنباط المعنىفهنا العتبة سیتعین بها المتلقي لف -

، فالنص في الواقع لا یمكننا معرفته"أبرز أهمیته هذه المنصات بقوله ، 1987عتبات 

اسم : فنادرا ما یظهر النص عاریا من عتبات لفظیة أو بصریة مثل، إلى بمناصة: وتسمیته

وهذا قصدا نقدمه ..." صفحة الغلاف، لالاستهلا، الإهداء، العنوان الفرعي، العنوان، الكتاب

  2.للجمهور

ذلك الحیز الذي نستغله "في كتابه بنیة النص السردي یقصد بالعتبات " حمید حمیداني"ما أ -

  .على مساحة الورق، باعتبارها حرفا طباعیا، للكتابة ذاتها

، طبعیةتصمیم الغلاف ووضع المطالع وتنظیم الفصول وتغیرات الكتابة الم، ویشمل نظریة -

 .3"وتشكیل العناوین وغیرها

  : العتبات النصیة عند الغرب والعرب -2

  : عند الغرب -أ

قبل الخوض في تفاصیل هذا الموضوع تجدر بنا الإشارة إلى أن موضوع العتبات هو       

السیمیاء وكما هو معروف بأن ، نشأ في ظل المناهج الحداثیة، موضوع غربي بامتیاز

، كالعنوان والإهداء والرسومات، هتمت بدراسة الإطار الذي یحیط بالنصالسیمیائیة الحدیثة أ

أو ، وغیر ذلك من النصوص التي أطلق علیها النصوص الموازیة، وافتتاحیات الفصل

عند العرب أمكننا ) المناص(العتبات التي تقوم علیها بنیات النص وعندما بحثنا في العتبات 

  : التمییز فیها بین ثلاث محطات

                                                 
، الدار البیضاء، الشرق، إفریقیا، دراسة في مقدمات النقد العربي القدیم، مدخل إلى عتبات النص: عبد الرزاق بلال -  1

  .23ص، 2000، 1ط، المغرب
  .44ص، مرجع سابق، عتبات جیرار جینیت من النص إلى المناص، عبد الحق بالعابد -  2
  .55ص، 2000، 2ط، بیروت، الدار البیضاء، المركز الثقافي العربي، بنیة النص السردي، الحمیدانيحمید  -  3
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 : فیلیب لوجان، جاك دریدا، تبات عند كلود دوشنيالع -1

ولم تفرد له كتب خاصة وإنما ، إن دراسة العتبات قبل جنیت لم تكن موضوعا مستقلا -

ولا ، لم تتعمق كثیرا في تفاصیل هذا الموضوع، وردت كإشارات في مقالات وبحوث علمیة

كتابا " جیرار جینیت"قبل  لم یضع النقاد، والخوض في تفاصیله، في محاولة استكناه معناه

، وإنما جاء ذلك عرضا في كتاباتهم...ولم یعتنوا بكل تقییماته وفروعه، خاصا بالمناص

او جاء عبارة عن مقالات وبحوث مبثوثة في ثنایا الجزائر والمجلات ، وبحوثهم النقدیة

 :وسنذكر بعض المحاولات والنماذج التي سبقت جیرار ونبدأ مع 1.العلمیة المتخصصة

الذي برز معه مصطلح المناص ملتبسا بنظرة " cloude Douche: "كلود دوشي  -أ 

حیث ، من أجل سوسیر نقد، م1971اجتماعیة وذلك في مقالاته في مجلته الأدب سنة 

سنن ، أي تجمع مجموعتین من السنن، ...تعرض مصطلح المناص كونه منطقة متمردة

   2.و المنظمة للنصوالسنن المنتجة ا، اجتماعي في مظهرها الإشهاري

الذي بدا معه الموضوع أكثر وضوحا ) joeques Derrids(أما جاك درید    - ب 

ولا یقف هنا فقط بل نجده ، فهو یضع یده على العناصر المقصودة بالتحدید، واستقلالیة

عام " التشتیت"ولو بطریقة غیر مباشرة على دور العتبات في كتابه ، یتطرق نوعا ما

الذي یحدد بدقة الاستهلالات ) hors livre(لى خارج الكتاب وهو یتكلم ع، م1972

لیلعب دورا ممیزا وهو تقدیم ...والتمهیدات والدیباجات والافتتاحیات محللا إیاها، والمقدمات

)srécédér ( وتقدمه)présenter(  النص لجعله مرئیا)visible (3.قبل أن یكون مقروءا  

أیضا تناول موضوع العتبات مجددا إیاها  هو: "philip logan"أما فیلیب لوجان    -ج 

، أي كیف ینعكس شكل العتبة على فهمها، ومركزا على دورها وانعكاساتها على كل القراءات

عام " المیثاق السیرداتي"فیلیب لوجان في كتابه ، وحكمنا علیه، لمضمون النص وتقیمنا له

                                                 
، رسالة ماجستیر، مقارنة سیمیائیة، إبراهیم الكوفي) المجوس(استراتیجیة العتبات في روایة ، عبد الرحمن حمداني - 1

  .4ص، 2010/2011، وهران، جامعة اللسانیة
  .29ص، عتبات جیرار جینیت ،عبد الحق بالعابد -  2
  .30صنفسه،  -  3
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هي في ، ص المطبوعةفحواشي الن، وإذهاب النص، الحواشي"یتعرض له سیماه " 1975"

اسم ، اسم السلسلة، العنوان الفرعي، العنوان، من اسم الكاتب، الحقیقة تتحكم في كل القراآت

 1.حتى اللعب الغامض للاستهلال، الناشر

هذا الأخیر تبرز معه العتبات بمعناها عند جینیت فنجده یفصل في  :مارتان بلتار   -د 

 zérit et les"تابه المشترك حول في ك، موضوع العتبات مستقلا لمصطلح المناص

écrits, problémes danolyse dorcomusidération didactiques"   إذ نجد هذا

الكتاب قد استعمل مصطلح المناص لأول مرة بالدقة المنهجیة والسعة المفاهیمیة التي 

  2.سیعالجها جینیت في كتابه عتبات

جینیت في كتابه . التي استعملها ج ونلاحظ أنه یعرف العتبات وقسمها بنفس المنهجیة -

 .العتبات

خاصة تمظهراته على الدعامة ، عن النص وموضوعاته" مارتن بلتار"ففي معرض حدیثه  -

نجده یتكلم عن ذلك الفضاء الحر الذي تتخذه النصوص بأنواعها على ، المادیة وهي الكتاب

أو ، لتي تحیط بالنصفهو مجموع تلك النصوص ا، وهو المناص لیحدده بدقة، تلك الدعامة

 3.وعناوین الفصل، مثل عنوان الكتاب، جزء منه تكون مفصولة عنه

كذلك كتابه ، دون أن ننسى ما جاء في مقالته التي ركز فیها على العنوان: میثیرون  - ه 

وعبر عنها بالمناطق المحیطة ، الذي تحدث فیه عن عتبات أخرى إضافة إلى العنوان

ق المحیطة بالروایة أو تلك الأماكن الموسومة التي تدفعنا لقراءة بما تكلم عن المناط، بالروایة

، الناشر، اسم الكاتب، الروایة وحملنا على فهمها نجاحه ما یأتي في أول صفحة الغلاف

  4...والصفحات الأخیرة، صفحة العنوان

  

                                                 
  .30- 29ص ، عتبات جیرار جینیت، عبد الحق بالعابد -  1
  .30ص،  المرجع نفسه -  2
  .30ص، المرجع نفسه -  3
  .30ص، المرجع نفسه -  4
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  Gérard Genette :العتبات عند جیرار جینیت -2

أن یتبادر إلى أذهاننا جیرار جینیت وكتابه لا یمكننا أن تناول موضوع العتبات قبل  -

لكن هذا لا یعني ، الخ...وذكر أقسامها وأنواعها ومبادئها، فقد تناول العتبات وحدها" عتبات"

فكما سبقت أعمال جینیت واستفاد منها في ، أن جیرار جینیت الوحید الذي درس العتبات

فسه قام بوضه شبه مسرد لبعض بل عن جینیت ن"فهو في حد ذاته یشیر إلى ذلك ، أعماله

، وتتبعت تطورها وأظهرت أن النص وعتباته، المقاربات التي اهتمت بدراسة العتبات

 . 1"ومكوناته یختلفان في الدرجة والطبیعة أیضا

 : العتبات عند العرب - ب

المعروف عن الثقافة العربیة في القدیم تطرقها لمختلف القضایا الفكریة والأدبیة والتي  -

حیث وجد في مؤلفاتهم ، ومن تلك القضایا العتبات النصیة، ر الیوم علما قائما بذاتهتعتب

 . إشارات لها تدعو إلى الاهتمام بها

ننوه إلى أن الإنسان العربي ، لكن قبل الخوض في معرفة ما قیل حول هذا الموضوع -

العنوان أهم  وما وصلنا من الشعر لم یكن معنونا باعتبار أن، مفطور على الشعر والشفاهة

والعناوین في "ونلمسها هذا الإهمال للعناوین في قول القدامى ، نصادفها، عتبة نصیة

والرومانسیین منهم –القصائد ماهي إلا بدعة حدیثة أخذ بها شعرائنا محاكاة للشعراء الغرب 

وقد مضى العرف الشعري عندنا لخمسة عشر قرنا أو تزید دون أن یقل القصائد  -خاصة

وإذا حدث ذلك فإن العنوان حینئذ یكون ، ومن النادر أن تحدید هویة القصیدة لعنوان عناوین

 .2..."لامیة العجم، كأن یقال لامیة العرب -لا دلالیا–صوتیا 

قد نجد أول ما وصلنا منه كان عبارة ، وإذا أمعنا النظر في طبعة التألیف العربي قدیما -

وهذه المرویات كثیرا ما أخذت طابع الحوار ، عن مرویات شفویة ینقلها الطلبة عن شیوخهم

                                                 
-19ص، 2015/2016، جامعة قسنطینة، رسالة دكتورا، خطاب العتبات في روایة وانیسي الأعرج، فوزیة بوالقیدول - 1

16.  
الهیئة المصریة العامة "قراءة نقدیة لنموذج معاصر ، من البنیویة إلى التشریعیة، الخطیئة والتكفیر: عبد الحق العذامي -  2

  .261ص، 1998، 4ط، مصر، "للكتاب



  سیمیائیة العتبات النصیة                                                            الأولالفصل 

 
27 

كان اعتمادها تقریبا ، معنى هذا أن الثقافة العربیة في القدیم. 1الذي یعتمد السؤال والجواب

لكن ما إن ، ولم یكن من طرفها عنایة لا بالعنوان ولا بالتدوین، بشكل كلي على الذاكرة

التي لا تنفصل عن عمق ، یتهاعرفت صناعة التألیف تطورا حتى بدؤوا یتدبرون شكل

وتكلموا في أنواع الكتابة ، ومیزوه عن السجل والسفر، فعرفوا الكتاب. مضامینها ومنافعها

 .أي أنه یتطور حركة التألیف  2.والفصل بینهما، واستقامة الأسطر، ورتبة الخط

 وقواعد، وبظهور علم الكتابة أدرك الكتاب والدارسون ضرورة لوضع ضوابط للكتابة -

حیث كشفت لنا القراءة ، التألیف لتكون منهاجا یسیر علیها الكتاب في إنتاج مؤلفاتهم

، لم تكن غائبة عن محور اهتمام أغلب الكتاب العرب، عن أن العتبات النصیة، التاریخیة

وكان من هذا الاهتمام في البدایة على شكل إشارات ، 3بل كانت موضع انتقاد وعنایة كبیرة

لكن مع تنامي الوحي بضرورة إتباع سنن خاصة في ، رة في مصنفات  عامةوتوجیهات متناث

أدب : من مثال ذلك نجد: ظهرت كتب في هذا المجال، التألیف بحذر قواعد كتابة النصوص

  4.والاقتضاب بشرح أدب الكتاب للبطلیوسي، للصولي أدب الكتاب، الكاتب لابن قتیبة

بعض القواعد من أجل أن یلتزم بها الكتاب " واعظالم"مثلا في كتابه " المقریزي"وقد وضع  -

أعلم أن عادة القدماء من المعلمین قد جرت بأن یأتوا بالرؤوس الثمانیة قبل افتتاح : إذ یقول

وهي الغرض والعنوان والمنفعة والمرتبة وصحة الكتاب ومن أي صناعة وكم فیه : كل كتاب

وهكذا نلاحظ أن هناك إشارة للعتبات . 5"وأي أنحاء التعالیم المستقبلیة فیه، من أجزاء

والتي تملكت في هدف الكاتب من كتابة وما ، وضرورة حضورها قبل إفتتاح كل كتاب

                                                 
  .26ص، مدخل إلى عتبات النص: عبد الرزاق بلال -  1
  .28ص، المرجع نفسه -  2
، 2016، 1ط، العراق، جامعة سامراء، كلیة التربیة، في روایة الخیال العربیةالعتبات النصیة : سهام السامرائي -  3

  .16ص
، ناشرون، الدار العربیة للعلوم، والخطاب النقدي المعاصر، عتبات النص في التراث العربي: ینظر یوسف الإدریسي -  4

  .28ص، 2016، 1ط، لبنان
دار الكتب ، كر الخطط والآثار المعروف بالخطط المعریزیةكتاب المواعظ والاعتبار بذ: أحمد بن علي المعریزي -  5

  . 3ص، ت.ط.د، 1ج، لبنان، العلمیة
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وما هو ، وماذا یستحق من منفعة وما سبقه من مؤلفات في نفس الموضوع، عنوانه

 .والمنهجیة التي اعتمدها في كتابته، موضوعه

على درایة ووعي تام بمدى أهمیة العناصر المحیطة  ومنه نستنتج أن العرب القدامى كانوا -

وهاته العناصر ، والإشارة إلى مضمونه، بالنص باعتبار أن لها دورا في تحدید هویة النص

الثمانیة التي ذكرها المقریزي هي عتبات نصیة واضحة نكسب المؤلف مزیدا من الثقة 

 .والشیوع لكتابه

أول كتاب عربي " محمد عبد السلام هارون"ب للكتا، ویعد كتاب تحقیق النصوص ونشرها -

حیث أورد فیه الكثیر من الإشارات التي ، مكتمل یطبع خصیصا للعنایة بالنصوص وشكلها

ومن ذلك نجده ، واسم المؤلف وتحقیق متن الكتاب ونسبته إلى مؤلفه، تتعلق بتحقیق العنوان

 : 1وتیسیر قرائتها وهي، یضع أربعة شروط من أجل توضیح النصوص

 .العنایة بتقدیر النصوص ووصف مخطوطاته -1

 .العنایة بالإخراج الطباعي -2

 .وضع فهاریس حدیثة -3

 . الاستدراكات والتدبیلات -4

نجد ، ولعل من بین العتبات النصیة التي لوحظ أن العرب قدیما أكدوا على ضرورة وجودها -

  2.ومطیة للنجاحفهي استهلال قالو أنه داعیة للانشراح ، )الخاتمة، الاستهلال، المقدمة(

.  3فقد نقدر أن كل عمل یجب أن یفتتح ببسملة ویختتم بالحمد الله، أما المقدمة والخاتمة -

كما نلاحظ أیضا من مظاهر العتبات التي التفت إلیها بعض الكتاب هي إدراجهم لمؤلفاتهم 

 فقد أدرج الجاحظ على سبیل المثال في كتابه الحیوان بعض، السابقة في مقدمات كتبهم

كتاب الملح والطرف وأیضا فعل ، كتاب غش الصناعات، كتاب جبل اللصوص"مؤلفاته ك 

                                                 
  .83ص، 1898، 7ط، القاهرة، مكتبة الخانجي، تحقیق النصوص ونشرها: عبد السلام محمد هارون :ینظر -1
، الوادي، الشهید حمة لخضر جامعة، لحسین الواد، روائج المدینة: عتبات النص ودلالتها في روایة: یوسف العایب -2

  .02ص، 2019، الجزائر
  .31ص، مدخل إلى عتبات النص: عبد الرزاق بلال -  3
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، كتاب الإبانه عن أصول الدیانة: مثله المسعودي في مقدمة كتابه مروج الذهب إذ ذكر

هو ما یمكن أن ، كتاب أصول الحیاة ویمكن القول أن ما قام به كل من الجاحظ والمسعودي

  1".الخلاف الخلفينصطلح علیه الیوم بعتیة 

ویبنى ذل ، ومن خلال هذا یتبین أن العرب قدیما قد تفطنوا لما یعرف الیوم بالعتبات النصیة

  .باهتمامهم بأهم مظاهرها وإدراكهم لدورها في عملیة تلقي النصوص

 leأو النص الموازي ، أما في العصر الحدیث فقد أصبح مصطلح عتبات النص -

paratexte ،وقد تطرق إلیه ، یتحدد كمفهوم خاص" جیرار جینیت"فه كما استعمله ووظ

فقد شهدت الدراسات والأبحاث في ، العدید من الدارسین العرب بالدراسة والتحلیل والتأویل

بالرغم من الاضطرابات التي واجهها هذا المصطلح في ، هذه الفترة اهتماما بالغا بالعتبات

ل السبب في هذا الإعتماد على الترجمة القاموسیة ولع، الساحة الثقافیة العربیة أثناء ترجمته

  2.أو اعتماد المعنى وروح السیاق الذي وظف فیه اللغة الأصلیة، الحرفیة

  .فتعددت الترجمات مما أدى إلى تعدد التعریفات والمفاهیم الاصطلاحیة للعتبات النصیة

" ح النص الروائيانفتا"في كتابه " یقطین"ولعل أبرز هذه الترجمات نذكر ترجمة سعید  -

بنیة نصیة مستقلة ومتكاملة بذاتها : بالمناص ویعرفه بأنه paratexteحیث یترجم مصطلح 

  3.وهي تأتي متجاوزة لبنیة النص الأصل

فكانت ترجمته للمصطلح الغربي ) الشعر العربي الحدیث(في كتابه " محمد بنیس"وأما  -

ویقترح ذاته بهذه الصفة ، نفسه كتابا ما یضع به النص من"وهو في تعریفه ، بالنص الموازي

 .4"على قرائه وعموما على الجمهور

                                                 
  .19-18ص، العتبات النصیة في روایة الأجیال العربیة: سهام السامراني -  1
 : Ramadaoui ، htm، لماذا النص الموازي؟ المغرب: جمیل حمداوي :ینظر -2

 harticles/muwazi http://www.arabicnadwah.com، :00 20 ،  13  2022فیفري.  
  .111ص، 2001، 2ط، المغرب، المركز الثقافي العربي، انفتاح النص الروائي، سعید یقطین -  3
، 1ط، الدار البیضاء، والتوزیع دار توبقال للنشر، )بنیانه وإبدالاته التقلیدیة(الشعر العربي الحدیث : محمد بنیس -  4

  .77ص، 1989
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أو الملحقات النصیة باعتباره ، ونجد أیضا حمید حمیداني یترجمه لمصطلح الرضا الموازي -

متحدث طریقة ، وملحقات وعناصر تحیط بالنص سواء من داخله وخارجه، عتبات مباشرة

  1.ة له ومضیئة لجوانبهمفسر ، مباشرة أو غیر مباشرة عن النص

أما الكتب ، والمفاهیم للعتبات النصیة عند النقاد العرب، كانت إذن هذه بعض الترجمات -

 : التب خاضت خصیصا في هذا المجال

 . عبد الحق بالعابد: ل) جیرار جنیت من النص إلى المناص(عتبات  -

 . عبد الرزاق بلال: ل، دراسة في مقدمات النقد العربي القدیم، مدخل إلى عتبات النص -

 .نبیل منصر: ل، الخطاب الموازي للقصیدة العربیة المعاصرة -

وغیر ، یوسف  الإدریسي: ل، عتبات النص في التراث العربي والخطاب النقدي المعاصر  -

والمقالات والبحوث الأكادیمیة التي ساهمت في إعطاء مفهوم قائم ، هذا كثیر من الدراسات

 .بأسس تنظیریة وتطبیقیة، ةبذاته لعلم العتبات النصی

فأول لقاء بین القارئ وما كتب ، مؤدي ذلك أن العتبات النصیة هي نصوص موازیة -

ولذا من غیر الممكن اعتبارها ، فهي التي تقودها إلى داخل النص، المؤلف یكون من خلالها

، حدیثةفیضل الدراسات النقدیة ال، أو إهمالها أثناء دراسة النص، موضوعا معزولا عن النص

 .أعید الاعتبار للنص الأدبي وبنیاته الخارجیة

  :أقسام العتبات-3

، العنوان، كلا من اسم الكاتب، هو كل ما یتعلق بالنص ویضم تحته: النص المحیط -1

 . الحواشي والهوامش، العناوین الداخلیة، الإهداء، الإستهلال

 :عتبة اسم الكاتب  - أ

المهمة التي یمكن رصدها على ) ناصیةالم(یعتبر اسم الكاتب من بین المكونات       

الارتباط الوثیق ، ففیه تثبیت هویة الكاتب لصاحبه، فلا یمكننا تجاوزه أو تجاهله، الغلاف

                                                 
أطروحة ، الإشراف بن علي عبد االله، مقاربة سیمیائیة، دلالة العنوان في النص الروائي الجزائري، شكیب بكري أحمد - 1

  . 116ص، 2012- 2011، جامعة وهران، الدكتوراه في النقد الحدیث
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یعد اسم الكاتب من بین "في كتابه عتبات یقول ) جرار جینیت(بین الكاتب ونصه وحسب 

العلامة الفارقة بین  لأنه، أو مجاورته، المهمة فلا یمكننا تجاهله) المناصیة(العناصر 

ویحقق ملكیته الأدبیة والفكریة على عمله . الكاتب وآخر فیه تثبیت هویته الكاتب لصاحبه

ولاسم الكاتب أشكال تأخذ العدید من الصور . 1"دون النظر للاسم إن كان حقیقیا أو مستعارا

م المجهول والاس، حیث نذكر الاسم الحقیقي للكاتب والاسم المستعار، حسب جیرار جینیت

. والوظیفة الإشهاریة، وظیفة الملكیة، وظیفة التنمیة، بالإضافة إلى وظائف متعلقة به وأهمها

فیكون ، أما وقت ظهوره، وصفحة العنوان، وموضوع اسم الكاتب یكون في صفحة الغلاف

  . 2عند صدور أول طبعة للكاتب

مكننا القول بأن ومن هنا ی. أي لا یمكن لأي نص كان أن یخلو من اسم صاحبه      

ویمنع أن یلحق الكاتب لغیره أو ینسب ، لصاحب النص الحق في إثبات هویته على النص

 . لغیر مبدعه

   :عتبة العنوان  -  ب

لقد اختل العنوان مكانة متمیزة في الأعمال الإبداعیة الأدبیة والدراسات النقدیة       

بناء النصوص وحقیقة  بحیث أصبح ضرورة ملحة لا یمكن الاستغناء عنها في، المعاصرة

وتبعا للنظر لموقعه الاستراتیجي في كونه مدخلا ، یعد العنوان أهم عنصر في النص الموازي

  .تقدیم تعریف أكثر دقة للعنوان) جیرار جینیت(أساسیا لقراءة العمل الأدي وقد حاول 

والعنصر الأهم من عناصر النص الموازي حتى كاد ، ةالعنوان هو العلامة الجوهری 

، وهو علم العنونة أو العنوانیات ومن بین أكر المشتغلین على هذا العلم. یستقل بعلم خاص

   3.في كتابه سمته العنوان" لیوهوك"والمؤسسین له 

                                                 
  .63ص، لى المناصعتبات جیرار جینیت من النص إ، عبد الحق بلعابد -  1
  .64-63ص، المرجع السابق، عبد الحق بلعابد -  2
  .65ص، نفس المرجع -  3
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وجمل حتى النصوص قد ، من كلمات، وقال أیضا بأنه مجموعة من العلامات اللسانیة  

، ولتجذب جمهوره المستهدف، لكليوتینه وتثیره لمحتواه ا، لتدل علیه، تظهر على رأس النص

، أفقیا، ولسانیا، بصریا، وهو أول عتبة یطوعها الباحث السیمیولوجي لاستنطاقه واستقرائه

   1.عمودیا

من خلال ما سبق یتضح لنا أن العنوان من أبرز العتبات التي تواجه المتلقي في       

ة للنص أو البوابة وبهذا یعد علامة جوهریة مصاحب، طریقه للكشف عن النص وعوالمه

وبهذا ، للكشف عن خبایاه وأسراره، التي یلج من خلالها المتلقي إلى عالم النص، الأولى

فظهر بذلك المستغلون بالعنوان . حظي العنوان باهتمام بالغ كونه العتبة الأولى للنص

  .ألا وهو علم العنونة، وأسسوا له علما قائما بذاته

هو بمثابة علامة لسانیة ذات صلة وطیدة بالنص تحده ف، یحتل العنوان أهمیة كبرى      

فهو لا ینفصل عن مضمون ، وبما أنه عتبة من عتبات النص الموازي، وتختزل مضمونه

العمل الأدبي وخصوصیته ولا یمكن للمتلقي الولوج إلى عتبة النص إلا بعد اختیار عتبة 

عنده لتحدید مفهومه وله من الناحیة وجب الوقوف ، العنوان وتبعا للمكانة البارزة التي احتلها

  . اللغویة والاصطلاحیة عدة معان

لقد حظي العنوان باهتمام كبیر من طرف الدراسات الحدیثة باعتباره أحد العناصر       

  . التي لا یمكن الاستغناء عنها، الأساسیة للنص الموازي

 : مفهوم العنوان لغة -1

، عن الشيء ویعني عننا: عن: نذكر منهاوللعنوان من الناحیة اللغویة عدة معاني       

     2.وعرض، وإعتني إعترض، وعنونا، ویعن عنا، ظهر أمامك وعن یعن، ویعن عنونا

                                                 
  .9ص، 1997، وزارة الثقافة الكویت، مجلة عالم الفكر، والعنونة، السیمیوطیقة، جمیل الحمداوي  -  1
  . 310ص، 2004، 1ط، لسان العرب، أبو الفضل جمال الدین أبو منظر -  2
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وعننه ، وعن الكتاب یعینه عنا، أي عرضته وصرفته إلیه، لكذا، وأعنتته، وعنت الكتاب      

عننت الكتاب وعنونته أو علونته بمعنى واحد مشتق من المعنى وقال اللحیاني ، كعنونة

لأنه یعین ، أبدلوا من إحدى النونات یاء وسمي عنوانا. إذ عنونته، تعیینا وعنیته تعینة

   1.الكاتب من ناحیة أصله عُنَّان

  :/ ومنه قال امرئ القیس

   2.عذارى دوارٍ في ملاء مذیِّل....فعنَّ لنا یسرب كأنَّ نعاجه

لأنه ، ومن العنوان الكتاب: یما یلينجد كلمة العنوان ف: أما في معجم مقاییس اللغة      

   3.وإذا قلت عننه، وعنونته أعینه تعیینا، یقال عننت الكتاب أعنه عنا، أبرز ما فیه وأظهره

أعن الكتاب لكذا عرضه له وصرفه إلیه "وجاء في محیط المحیط لبطرس البستاني 

سمي به لأنه ، تهودیباج، وسمته، وعنیانه، وعنوانه، عنونة وعنوان الكتاب، عنون الكتاب

وما یدلك ظاهره ، وكل استدللت بشيء یظهرك على غیره، یعن له من ناحیته وأصله عنان

  .4"یقال الظاهر عنوان الباطن، فعنوان له، على باطنه

 : مفهوم العنوان اصطلاحا -2

ولا هو من قیل المصادقة بل لأن ، لم یكن اهتمام السیمیائیین بالعنوان بأمر اعتباطي      

    5.ضرورة كتابیة العنوان

                                                 
  .312ص، "عنن"مادة ، العربلسان : ابن منظور -1

  .60ص، 2004، 2ط، بیروت، دار المعرفة، دیوانه شرح عبد الرحمن المصطفاوي، إمرؤ القیس -  2
، ت.د، بیروت، دار الجیل، عبد السلام محمد بن هارون: تح، معجم المقاییس اللغة: الحسین أحمد بن فارس بن زكریا - 3

  .20ص
  .640- 639ص، 1987، طج، بیروت، تبة لبنان ناشروتمك، محیط المحیط: بطرس البیتاني -  4
  .15ص، 1998، الهیئة المصریة العامة للكاتب، العنوان وسیمیوطیقا الإتصال الأدبي: محمد فكري النجار -  5
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وتغري القارئ ، وتحدده، وعلیه فإن العنوان یعد علامة  لغویة تعلو النص لتسمیه      

فلولا العناوین لظلت كثیر مدسة في رفوف المكاتب فكم من كتاب كان عنوانه كان ، بقراءته

  1.سببا في ذیوعه وانتشاره وشهرة صاحبه

في " كلود دوشي"ومن بینهم ، وا لهذا العلموقد رصد عبد الحق بالعابد بعض الذین أشار       

  . حیث تعرض لمصطلح المناص، 1971مقالته التي نشرها في مجلته الأدنى سنة 

، 2وهو یتكلم عن خارج النص 1972سنة " التشتیت"في كتابه " جاك درید"وأیضا       

تكاك تمارس على القارئ على اف" الجملة المفتاح"ونجده یمثل واجهة إعلامیة تأخذ شكل 

یعبر عن محمد ، ولأهمیته وقیمته 3.بنیتها اللغویة والدلالیة باعتبارها الجملة والمفتاح للنص

تضمن لنا ، كونه علامة سیمیوطیقیة، أول مفتاح اجرائي تنفتح به مغالق النص"مفتاح فیقول 

د ونج، 4"فهو المحور الذي یتوالد ویتنامى ویعد إنتاج نفسه، تفكیك النص وضبطه وانسجامه

وذلك مما جعل منه مصطلحا اجرائیا "جمیل حمداوي یعرف السیمیوطیقا والعنونة ویقول 

یتسلح به المحلل للولوج إلى أغوار النص ، ومفتاحا أساسیا، ناجحا في مقاربة النص الأدبي

، أي أنه یمثل العتبة الأولى للنص فهو العلو الفوقي له. 5"وتأویلها، العمیقة قصد استنطاقها

  :للعنوان عدة معاني لخصها محمد فكري الجزار كما نجد

  . العنوان القصد والإرادة -أ

  .الظهور والاعتراض: العنوان -ب

  . 6"العنوان الدسم والأثر - ج 

                                                 
  .22-20ص، العنوان وسیمیوطیقا الإتصال الأدبي : محمد فكري النجار -  1
  . 30ص، إلى المناصعتبات جیرار جینیت من النص ، عبد الحق بلعابد -  2
" ولد ابنو"روایة مدینة الریاح للكاتب ، مجلة تمظهر الحظایا الدیني في الروایة المغاربیة المعاصرة، مفیدة لنوناس -  3

  .269ص، الجزائر، الطارف، 2012مارس  13، نموذجا
  . 72ص ،1987، المغرب، الدار البیضاء، المركز الثقافي العربي، دینامیة النص: محمد مفتاح -  4
  . 8ص، 1997، 3ع، الكویت، وزارة الثقافة، مجلة عالم الفكر، السیمیوطیقة والعنونة: جمیل الحمداوي -  5
  .22-21ص، المرجع السابق:  محمد فكري الجزار -  6
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 .ومن تعني لقولك أي من نقص، أي قصدته: یقال عنیت فلانا عنینا: القصد -

معقده ، ته ومعینتهومعي كل كلام ومعنا، یقال عنیت فلانا بالقول كذا أردت: الإرادة -

 .وعنن اعترض وعرض، عن الشيء یعن عننا وعنوانا: الظهور

 .وفي جبهته عنوان من كثرة السجود أي أثر، قال ابن سیبه: أو السمة أو العلامة: الوسم -

 : قال سوار بن المخراب، والعنوان الأثر: قال ابن یرى: الأثر -

  1.عنوانا وحاجته دون أخرى قد ستحت بها   جعلتها للتي أخفیت -

بینما یرى رولان بإرت أن العناوین عبارة عن أنظمة دلالیة سیمیولوجیة تحمل في طیاتها  -

فلیس هناك عنوان بدون نص لیس العنوان ملفوظا ، قیما أخلاقیة واجتماعیة وإیدیولوجیة

  2.لأنه بدون موضوع لا یمكنه أن یستقل، مستقلا

وان من أهم العناصر الفعالة في النص الموازي نستنتج من خلال التعریفات السابقة أن العن -

وحقیقة یعد مفتاحا هاما باعتباره علامة لغویة توجد في بدایة النص الأدبي وتجذب القارئ 

إلى تناوله ذلك وجب على القارئ الولوج إلى العنوان ومنه إلى العالم النصي اعتبارات النقد 

من هنا أصبحت عتبة العنوان بمعیه و ، الأدبي فأصبحنا أمام تشكل علم یدرس العنوان

 .العتبات الأخرى ذات تأثیر كبیر وبالغ الأهمیة في بناء النص

وبعد من أبعاد القراءة لدى ، لذا فالعنونة جزء لا یتجزأ من استراتیجیة الكتابة لدى الكاتب -

من وعدة ، ولقد اهتم جینیت بعنوان...وتأویله، ذلك في محاولة فهم النص وتغییره، المتلقي

ویعد ، ولذلك ظهرت  عدة دراسات في العنوانیات أي علم العنونة، أهم عناصر المناص

أن العناوین أصبحت "حیث یرى ، لهذا العلم، أحد أهم المؤسسین المعاصرین" لیوهوك"

  .3"موضوعا صناعیا له وقع بالغ في نفوس المتلقین من القراء والجمهور والنقاد والمكتتبین

                                                 
  .29-28ص، 2001، 1ط، الأردن، عمان، وزارة الثقافة، سیمیاء العنوان: سیام فطوس  -  1
رسالة مقدمة لنیل ، مقاربة سیمیائیة، تیجیة العتبات في روایة المحبوس لإبراهیم الكونياسترا: حمداني عبد الرحمن - 2

  . 24ص، 2011- 2010سنة ، شهادة الماجستیر بجامعة وهران
  . 60ص، من النص إلى المناص، جیرار جینیت -  3
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   1.وبفضله یتداول ویشار به إلیه ویدل به علیه، سم للشيء یعرف بهفالعنوان للكاتب لا

وتنبثق أهمیة العنوان بشكل عام من كونه عنصرا من أهم العناصر المكونة للمؤلف 

  2.حیث یمكن اعتباره ممثلا لسلطة النص وواجهته الإعلامیة، الأدبي

بحیث یلفت  ،حیث تكمن أهمیته في كونه تشكیلا بصریا في عرض العمل الأدبي

، انتباه القارئ إذ یعتبر ممثلا لسلطة النص وواجهته الإعلامیة التي تمارس على المتلقي

  .وبهذا یبقى العنوان علما قائما بذاته

 : أنواع العنوان  -و 

وأهم أنواع العناوین هي یقسم جینیت ، بتعدد النحو من وظائفها، تتعدد أنواع العناوین      

وحسب جینیت فإن ، والتعیین الجنسي، والعنوان الفرعي، يالعنوان الأساس: العنوان إلى

+ العنوان : ویخضع دائما للمعادلات التالیة، العنوان الرئیسي هو مهم في نظام العنونة

  . العنوان الفرعي

  . مؤشر جنسي+ العنوان 

لكل جزء عنوان مختلف یجمعهما عنوان واحد وهو ، وهناك كتب تتألق من عدة أجزاء      

سداسیة المحنة للروائي : مثلا، بالعناوین الفرعیة" جینیت"وهذا یسمیه ، مجموعةعنوان ال

   3.واسیني الأعرج

وهو الذي یحتل ، أو الحقیقي، ویسمى العنوان الأصلي أو الأساسي: العنوان الرئیسي-1

وهو الذي یحدد هویة ، وأول ما یصطدم به المتلقي عند القراءة، واجهة الكتاب

 .ویمارس تأثیره الإغرائي على المتلقي، یزه عن غیرهویم، المؤلف خارجیا

                                                 
  .  15ص، العنوان وسیمیوطیقا الاتصال: محمد فكري الجزار -  1
سنة ، جامعة الجزائر، رسالة مقدمة لنیل شهادة الدكتوراه، العتبات النصیة في الدفاتر الغیطانیةشعریة : لعموري زاوي -  2

  .131ص، 2008-2009
  .67ص، من النص إلى المناص: جیرار جینیت -  3



  سیمیائیة العتبات النصیة                                                            الأولالفصل 

 
37 

ویأتي بعد العنوان الرئیسي ، ویطلق علیه أیضا العنوان الثانوي: العنوان الفرعي-2

 .كما یسهم في تأویل النص من طرف المتلقي، وتكملة معناه، لتوضیحه

لمؤثر المؤثر الجنسي ویعتبر ملحق بالعنوان والمكان المعتاد ل: العنوان التجنیسي-3

ومن بین العناصر المهمة من . أو هما معا، هو الغلاف أو صفحة العنوان، الجنسي

تحدید الجنس لأخذ صورة عن ، لذلك أصبح من الضرورة، عناصر النص الموازي

بالتعیین " جینیت"وهو ما یسمیه "نوع النص الذي سیقبل القارئ علیه ویقرئه ویكشفه 

أي تلك الكتابة التي نجدها دقت ، الكتاب والمحدد لطبیعة، أو المؤشر، الحنسي

  1.الخ...مذكرات، تاریخ، قصص، روایة: مثل، العنوان

 Le fauxوالعنوان المزیف   Le titre principalوهناك عناوین أخرى كالعنوان الحقیقي 

titre  والعنوان التجاريtitre courant ، ویكون في الصحف والمجلات والعنوان الموضوعي

titre supge til  والعنوان الفرعيtitre objectal.2  

  :وظائف العنوان - ه

، فمنهم من قصدها على وظیفة، وتنوعت بین ناقد وآخر، لقد تعددت وظائف العنوان      

: یحدد أربع وظائف للعنوان هي، فنجد جیرار جینیت، ومنهم من عدها أكثر من وظیفة

  .والإغراء، والإیحاء، والوصف، التعیین

 وتعرف به للقراء بكل دقة، وهي الوظیفة التعینیة التي تعین اسم الكاتب: تعینیةالوظیفة ال ،

فهي ، إلا أنها تبقى الوظیفة التعینیة والتعریفیة..."وبأقل ما یمكن من احتمالات اللبس

لأنها دائمة الحضور ، إلا أنها لا تنفصل عن باقي الوظائف، الوظیفة الوحیدة الضروریة

وإن حصل لبس ، ویمیزه عن غیره، ي هذه الوظیفة یسمى عنوان النصوف" ومحبطة بالمعنى

                                                 
  . 68ص، من النص إلى المناص: جیرار جینیت -  1
مذكرة لنیل شهادة الماجستیر في الأدب الجزائري ، سیمیائیة العنوان في الروایة الجزائریة المعاصرة: فرید حلیمي - 2

  .2010-2009سنة ، جامعة قسنطینة، المعاصر
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لابد من العودة إلى العتبات الأخرى من اسم الكاتب ، في اتفاق روایتین على عنوان واحد

 .ففیها تحدید هویة الكاتب ولا تنفصل عن أي عمل أدبي 1.وغیره

 وهي ، یئا من النصوهي الوظیفة التي یقوم العنوان عن طریقها ش :الوظیفة الوصفیة

لهذا عدها ، وهذه الوظیفة لا منأى عنها...الوظیفة المسؤولة عن الانتقادات الموجهة للعنوان

وهذه الوظیفة إشارة للعناوین الموضوعیة والخیریة ، كمفتاح تأویلي للعنوان) امبرتوإیكو(

     2.المختلطة التي سبق الحدیث عنها

 ر فعال في بلورة العنوان وفهمه البدایة التي تقود إن للإیحاءات دو  :الوظیفة الإیحائیة

وتعتبر هذه الوظیفة قیمة ، ولهذه الوظیفة ارتباط وثیق بالوظیفة الوصفیة، لتغییر المضامین

لهذا یمكننا الحدیث لا عن وظیفة ، في العنوان أكثر منها وظیفة إلا أنها لیست دائما قصدیة

  3.ولكن عن قصة إیحائیة، إیحائیة

أن للوظیفة الإیحائیة أهمیة في فهم القصد الذي یقرأ تأویلات القارئ قبل الغوص أي       

 .في معنى العنوان

 تعمل الوظیفة الإغرائیة على لفت انتباه القارئ وجذبه وجعله یقتني : الوظیفة الإغرائیة

وینجح لما یناسب نصه ، یكون العنوان مناسبا لما یغري جاذبا قارئه المفترض، بالروایة

كما یقول درید غیر أن جینیت یرى أن هذه ، دثا بذلك تشویقا وإنتضارا لدى القارئمح

أي أنها مشكوك في  4.الوظیفة لیست فاعلة في كل الأحوال لاختلاف أفكار وآراء القراء

، بأنها شافیة ووافیة للعنوان، ونستنتج من خلال هذه الوظائف، نجاعتها عن باقي الوظائف

 . جذب اهتمام القارئ وتشویقهوهي وظیفة تشتغل على 

  

  

                                                 
  .86ص، عتبات جیرار جینیت من النص إلى المناص: عبد الحق بلعابد -  1
  .87ص، المرجع نفسه -  2
  .88- 87ص، عتبات جیرار جینیت من النص إلى المناص: عبد الحق بلعابد -  3
  .58ص، المرجع نفسه -  4
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 : عتبة الإستهلال -1

وقد تعددت ، وأولها استراتیجیة خاصة، لقد اهتم الأدباء منذ القدم بعتبة الإستهلال      

ومنهم من اعتبر ، فمنهم من عد الجملة الأولى هو الاستهلال، الآراء في تقدیر الاستهلال

، التصدیر: عن باقي المصطلحات مثل ولا نجده یختلف، أن الفصل یمكن أن یكون استهلالا

حیث نجد لفیصل الأحمد في كتابه معجم السیمیائیات یوضح ، الخ...المقدمة، الفاتحة

عبارات موجزة ، اطلاعه على الموضوع یأتي على شكل حكمة أو شعار: استهلال بقوله

   1.وجذابة وسهلة الحفظ ودعوة ضمنیة لمساهمة المتلقي

 2.تبعا للموقع الذي تحتله، جیهیة تمتلك العدید من الوظائف النصیةویعد الاستهلال عبارة تو 

، إذا آخر ما یكتب بالنسبة للزمن الكتاب وأول ما یقدم على مستوى الفضاء: فالاستهلال

والخطاب ، كالتمهید والتقدیم، ونجده یتداخل مع العدید من المفاهیم التي تحتل نفس الموقع

  .ودوره یكمن في لفت انتباه القارئ وجذبه للنص، والدیباجة والتوطئة والفاتحة، الاستهلالي

وفي بعض المرات في نهایته التي في ، أما بالنسبة لموقعه فنجده في بدایات النص      

مهمین یمكن ، ونجد یتخذ موقعین، ففي أول طبعة للكتاب، أما تاریخ ظهوره، آخر أسطره

تخذ شكل الخطاب النثري في صیغ سردیة أو وی، إما قبل البدء أو ما بعده، الاختیار بینهما

   3.كما یمكن أن یتخذ شكلا شعریا، دراسیة

فهناك الكثیر من ، لا یجدون ضرورة في خطورة، ونستنتج بأن الكثیر من الكتاب      

ووظیفة محل القارئ على إتمام ، وهذا لا ینقص منها شیئا، الأعمال الخالیة من الاستهلال

  .الكتاب وقراءته فقط

  

  

                                                 
  .115ص، معجم اللسانیات، فیصل الأحمر -  1
  .31ص، البنیة والدلالة: عتبات النص، عبد الفتاح الحجري -  2
   .93ص ، عتبات جیرار جینیت من النص إلى المناص، عبد الحق بلعابد -  3
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 :تبة الإهداءع

ألا ، في كتابه) جینیت(ثم تأتي إلى مصاحب آخر من مصاحبات النص تحدث عنه       

وعرفان ، یقول جینیت الإهداء هو تقدیر الكاتب، او ما یسمى بالعتبة الفارغة، وهو الإهداء

وهذا الاحترام یكون ، سواء كانوا أشخاصا أم مجموعات واقعیة أو اعتباریة، یحمله للآخرین

وإما في شكل مكتوب یوقعه الكاتب ، في شكل مطبوع موجود أصلا في عمل الكتابإما 

 1.بخط یدیه في النسخة المهدات

ویعتبر الإهداء تقلیدا ثقافیا عریقا ولأهمیة وظائفه وتعلیقاته النصیة فقد حظي أیضا 

ت منها نجد شكل الإهداءا، وللإهداء أنواع عدیدة وأشكال مختلفة 2.بالدراسة والتحلیل

وهناك الإهداءات ...والتي تتخذ فیها المجاملة ومسالك اللیاقة واللیاقة للمهدي إلیه، السلطانیة

ونجد الآن أیضا ما یعرف ، الإخوائیة التي یكون فیها الإهداء موجها للأصدقاء والأصحاب

  3.بالإهداءات العامة للهیئة والمؤسسات

تي یمكن إضافتها إلى ما یسمى وعلى الرغم من أن بنیة الإهداء من البنیات ال      

أو ما یسمى بالمصاحبات النصیة أي أنها في المنظور القرائي للحدیث لا تعدها ، بالهوامش

حیث نجده  4.بل یمكن اعتبارها مفتاحا هاما مهما من مفاتیح النص، مسننا اعتباطیا وسریعا

التي لا تخلو ، موازيویعتبر أخذ الأمثلة الظریفة للنص ال، یحتل فضاء واسعا بعد العنوان

فیها تعضد النص وتومن ، من أسرار تضيء النظام والتقالید الثقافیة للمرحلة التاریخیة

   5.بتداولیته

                                                 
  .93ص،  عتبات جیرار جینیت من النص إلى المناص، عبد الحق بلعابد -  1
  .26ص، ات النص البنیة والدلالةعتب، عبد الفتاح الحجري -  2
  .94ص، المرجع السابق، جیرار جینیت من النص إلى المناص، عبد الحق بالعابد -  3
  .54ص، المرجع السابق، سوسن البیاتي -  4
  .48ص، 2007، 1ط، المغرب، دار نوبقال للنشر، الخطاب الموازي للقصیدة العربیة المعاصرة: نبیل منصر -  5
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أي علاقة وثیقة ، ومن هنا نستنتج بأن هناك علاقة تجمع بین المهدي والمهدي إلیه      

، ترام والمحبةكما نجده مبنیا على أسس قائمة على الاح، سواء كانت سیاسیة أم ثقافیة

، بل تتضمن عدة كلمات، إضافة إلى ذلك نجد صفحة الإهداء لا تملأ كغیرها من الصفحات

لهذا یدعي بالعتبة ، كما أن غیاب الإهداء لا یؤثر سلبا سواء من الناحیة العلمیة أو الجمالیة

  .الفارغة

 : العناوین الداخلیة-2

كما أن العناوین الداخلیة تعد ، تابعبارة عن مجموعة من العناوین الفرعیة داخل الك      

بحیث تتحدد بمدى الاطلاع الجمهور فعلا على النص ، أكثر مقروئیة من العناوین الخارجیة

إلا أنها ، وهي أقل هیمنة من العناوین الخارجیة في سلطتها على المتن الكلي، أو الكتاب

وربما تتناسل منها أو تنزاح ، أي أنها ترتبط بها فكریا وتركیبیا، إلى جوارها ولا تنفصل عنها

غیر أن الوظیفة الرئیسیة التي ، 1ومن ثم فإنها لا تقل عنها دلالیا، بحذف إحدى دوالها، عنها

لأنها تمكننا من ربط العلاقة ) جینیت(تتخذها العناوین الداخلیة هي الوظیفة الوصفیة عن 

وین الداخلیة وعنوانها والعنا، ووصولها من جهة أخرى، بین العناوین الداخلیة من جهة

  .فالعناوین الداخلیة ترتبط ارتباطا وثیقا بالعنوان الرئیسي 2.الرئیسي من جهة أخرى

. فكل عنوان مكمل لآخر، لا تختلف عنه في المضمون، فإن اختلفت معه في المعنى      

أو مبحث كما یمكنها أن تكون في ، فنجدها على رأس كل فصل، وجودها نأما بالنسبة لمكا

وتظهر عامة في الطبعة الأصلیة أي الطبعة ، وهذا مكانها المعتاد، لفهرس وقائمة المواضیعا

   3.الأولى للكتاب لتستمر في الظهور في الطبعات اللاحقة من الكتاب

بأنها لا تحصل على الأهمیة ذاتها التي یحصل ، نستنتج من خلال ما تطرقنا إلیه      

 .علیها العنوان العام المشروط

                                                 
  .126ص، من النص إلى المناص، جیرار جینیت، بدعبد الحق بلعا -  1
  .126ص، المرجع نفسه -  2
  .127ص، المرجع نفسه -  3
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 :الغلافعتبة  -3

لقد اهتمت الدراسات الحدیثة للروایة بالغلاف أیما اهتمام وعدته عنصرا هاما من       

فالغلاف هو أول ما نقف عنده وهو الشيء الذي یلفت ، مثله مثل النص، عناصر الروایة

وتدخلنا ، ورؤیتنا للروایة لأنها العتبة الأولى من عتبات النص الهامة، انتباهنا بمجرد حملنا

   1.راته إلى اكتشاف علاقات النصب بغیره من النصوصاستشا

لأنه لا یشكل إلا عبر المساحة ، فالغلاف أحد المنصات البارزة للفضاء المكاني      

الذي یتحرك فیه الأبطال فهو ، غیر أنه محدود ولا علاقة له بالمكان، مساحة الكتاب وأبعاده

لغلاف إلى أربعة أقسام مهمة الصحة ا) جینیت(وقد قسم  2.المكان تتحرك فیه عین القارئ

عنوان أو عناوین ، وأهم ما نجد فیها الاسم الحقیقي أو المستعار للمؤلف: الأولى للغلاف

  .الخ...المؤشر الجنسي، الكتاب

كما نجد ، كلمة الناشر، أما الصحة الثانیة والثالثة للغلاف وتسمى كذلك صفحة الداخل      

  .3فیها ذكر بعض الأعمال للكاتب

أي أن الغلاف هو العتبة الأمامیة للكتاب التي تقوم بوظیفة افتتاح الفضاء النصي       

بحیث ینشر انتباه ، الخ...الطبعة، دار النشر، عنوان الكتاب، ویشمل كل من اسم الكاتب

  .القارئ ویدفعه الفضول لفك طلاسم النص

ولما ، النص المحیطیعد النص الفوقي ثاني أهم أقسام المناص إلى جانب : النص الفوقي -

تعرضنا لهذه الأقسام قلنا بأن النص الفوقي هو ما تندرج تحته كل الرسائل والخطابات 

 .لنص فوقي عام وخاص "جینیت" "وهو ما فرعه"خارج الكتاب عامة أو خاصة الموجودة 

                                                 
، ن.د، القاهرة، مطابع الهیئة العامة للكتاب، دراسات عربیة، تداخل النصوص في الروایة العربیة: حسن محمد حماد - 1

  .148ص
  .56ص، بنیة النص السردي، حمید حمیداني -  2
  .115- 114ص، جیرار جینیت من النص إلى المناص: بلعابد عبد الحق -  3
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ولهذا ، هو كل ما تبقى من المناص بعد دراستنا للنص المحیط: النص الفوقي العام  - أ

، قي العام هو كل العناصر المناصیة التي تجدها ملحقة بالنص في الكتاب نفسهفالنص الفو 

ویتحدد ، لكنها تدور في فلك حر داخل فضاء فیزیقي واجتماعي یفترض أنه غیر محدود

یظهر في جریدة أو مجلة أو لقاء ، موقع النص الفوقي العام في أي مكان خارج النص

  1.أو مؤتمر، صحفي أو ملتقي

الذي یتمیز ویفرق بین النص الفوقي العام والنص الفوقي  :وقي الخاصالنص الف  -  ب

بین الكاتب والجمهور ، ولكن حضوره المتوقع، لیس غیاب الجمهور المستهدف، الخاص

المحتمل المعبر عن المرسل إلیه الأول لهذا كان الكاتب في النص الفوقي العام یتوجه إلى 

 .بجمهور المحتمل عن طریق وسیط وهو الكتا

النص ) جینیت(لهذا یقسم ، أما النص الفوقي الخاص فیتوجه إلى المرسل إلیه الواقعي

  : الفوقي الخاص إلى قسمین

وإما رسالات مكتوبة ، ویتكون من المراسلات بین الكاتب وقراءه: النص الفوقي السردي -

 .أو شفویة من قرائه

وهذه الوجهة ، محاورا إیاها وهو الذي یتوجه فیه الكاتب إلى ذاته :انص الفوقي الحمیمي -

 : الذاتیة تأخذ شكلین هما

  

  

  

  

  

 

                                                 
  .135ص، جیرار جینیت من النص إلى المناص : عبد الحق بلعابد -  1
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 1.شكل النصوص القبلیة –شكل المذكرات الیومیة  -
2  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  المراسلات   - اللقاءات الصحفیة  -       إشھار        -     العنوان           -     الغلاف   -

  مذكرات حمیمیة-الإذاعیة  -  مشترورات    قائمة ال-   العناوین الفرعیة   -    اللون      -

  .     تطبیقات ذاتیة–التلفزیونیة -   الملحق الصحفي      -     التصدیر         -    الخط      -

  الحوارات-     دار النشر             -     الھامش        -  كلمة الناشر-

  الندوات-                اسم الكاتب                        -      الجلادة   -

  المؤتمرات-         الإھداء                                    -      الحجم    -

  : العلاقة بین السیمیائیة والعتبات النصیة

سجلت السیمیائیة حوارا واضحا في الساحة المعرفیة وأثبت وجودها وتأثیرها في 

 ينماذجها وأطرافها المرجعیة بحسب التحافل المعرفلذلك اختلفت ، الدراسات النقدیة والأدبیة

                                                 
  .139ص، جیرار جینیت من النص إلى المناص : عبد الحق بلعابد -1
مقدمة لنیل شهادة  مخطط رسالة، إبراهیم الكوني، استراتیجیة العتبات في روایة الماجوس، حمیداني عبد الرحمن -2

  )بتصرف. (14ص، جامعة وهران، الماجستیر

 عام

 العتبات النصیة

 النص الفوقي  النص المحیط

  نص 

  محیط

 غشي

  نص 

  محیط

 تألیفي 

  نص

  فوقي 

 نشري

  نص 

  فوقي 

 تالیفي

 خاص



  سیمیائیة العتبات النصیة                                                            الأولالفصل 

 
45 

الذي شهده هذا العلم خصوصا في أوساط القرن الماضي بموازاة تطور مجموعة من العلوم 

    1.التي تفاعلت معها السیمیائیات تأثیرا وتأثرا

التي بینها  والبحث في العلاقات.... تجربة بین أرجاء كما أنها ساهمت في الانتقال 

وهي النص الذي یعتبر أحد المفاهیم اللسانیة ، والانتقال إلى بنیة أكبر من ذلك وبینها

    2.والسیمیائیة الأساسیة

حاولت السیمیائیة كشف كیفیات بناء ، ولأن النص بنیة إنتاجیة متناسقة ومنسجمة

   3.النص والوصول إلى الدلالات العامة التي یرمي إلیها النص وكیفیة تشكلاتها

النص والكتاب قلما بظهر عاربا مصاحبا لفظیة أو أیقونة : جینیت أن ویرى جیرار

إذا نادرا ما یكون النص من غیر العتبات النصیة لذلك  4.تعمل على إنتاجها معناه ودلالة

فهي تبحث عن ، والتعامل معها بسهولة وحریة، جاءت السیمیائیة لفتح النصوص المغلقة

وسعت ، ب تحدد القراءات والتأویلات المختلفةالمكونات الداخلیة للنصوص وعن أسالی

  .للخروج إلى المحیط العام والتحرر من القیود الداخلیة للنص

بل أهمت أیضا بدراسته الإطار ، لم تكتف السیمیائیة بالكشف عن أغوار النص فقط

وغیر ذلك ، وافتتاحیات الفصول، كالعنوان والإهداء والرموز التوضیحیة: الذي یحیط بالنص

   5.النصوص وأطلق علیها النصوص الموازیة والتي تقوم علیها بنیات النص من

أولت السیمیاء اهتماما بالعتبات النصیة أو النصوص الموازیة باعتبارها العلم الذي 

والعتبات تتجلى ، سواء كانت لغویة أم غیر لغویة، یهتم بدراسة أنظمة العلامات والإشارات

   6...ع إذ تخطو علیها من الخارج إلى الداخلبوصفها تلك التي تحیل إلى واق

                                                 
  .17ص، سیمیائیة الخطاب الروائیین: عبد المجید العابد -  1
  .2000، 1ط، المغرب، الدار البیضاء، المدارس، شركة النشر والتوزیع، النص من القراءة إلى التسطیر، محمد مفتاح -  2
  .89ص، يفي تحلیل الخطاب التعریف، عصام واصل -  3
  .28-27ص، عتبات النص، عبد الحق بلعابد -  4
  .7ص، تشكیل المكان وخلال العتبات، معجب العنواني -  5
  .7ص، المرجع نفسه -  6
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وتحلیل ، والدرس السیمیائي، وقد استفادت من إنجازات الدرس اللساني الحدیث

هنا تكمن  1.وعالم الإشهار والدعایة، وفن التصویر والتشكیل، والسردیات، الخطاب والشعریة

  .العلاقة بین السیمیائیات والعتبات

 ووه. ومفتاح لكل نص، تبات النصیة وجزء لا یتجزأ منهاكما یعد العنوان من أهم الع

باعتبارها مصطلحا إجرائیا ناجحا ، عبارة عن علامة سیمیوطیقیة حظي باهتمام السیمیائیة

  .في مقاربة النص الأدبي

، أما بالنسبة للغلاف فهو علامة بصریة شأنه شأن العنوان في الدراسات السیمیائیة

نتقل باعتبارها صفحة تتمیز عن الصفحات المشكلة للنص فهو لوحة ضمن معیار النص ت

المتن بطابعها الدلالي الأیقوني وبتنظیم العلامات البصریة كیفیة تجعلها تعمل على ترشح 

    2.وتبرز كیفیة یأتي المعنى إلیه، متن النص بأكمله

    

                                                 
  .22ص، مدخل إلى عتبات النص: عبد الرزاق بلال -  1
  .20ص، سیمیائیات الخطاب الروائي: عبد المجید العابد -  2
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 الثانيالفصل 
  

   

  : عتبة الغلاف: أولا

  : عتبة اسم الكاتب: ثانيا

  عتبة العنوان: ثاثال

  عتبة الواجهة الخلفية: رابعا

  عتبة بيانات النشر: خامسا

  عتبة الإستهلال:سادسا

  ) أو الإهداء:(عتبة التقديم: سابعا

  رواية فرانكشتاين في بغداد لأحمد سعداوي: عتبة العناوين الداخلية: ثامنا
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  :عتبة الغلاف: أولا

بالغلاف أیما إهتمام فعدته عنصراٌ هاماٌ من عناصر الحدیثة  لقد إهتمت الدراسات      

، لأنه العتبة الأولى من عتبات النص، فالغلاف هو أول ما نقف عنده: الروایة مثل النص

، خاصة  إذا تحدرت لوحة تشكیلیة، احیث یجذبنا لقراءة  أي نص م، التي یلتقي فیها القارئ

ة فنیة في قلب الغلاف وتزخر بألوان یجب تتموقع فیه الصورة لوح، تحوي رسومات وأشكال

أن الألوان من ، أبرز ما یدل علیها، وتظهر في طلائع الصورة البصریة، تشد المتلقي، جذابة

، فنحن لا نستطیع أن نصف الأشیاء التي بیننا، العناصر الأساسیة في عالم الحسیات

ومن ، یانا بین الأشیاءفاللون من جهته یمیز أح، نغیر التعبیر عن ألوانها، ونحددها حولنا

  .1جهة ثانیة یمیز الخصال الأكثر لفتا للإنتباه

فهو عتبة ، للنص الخارجیة، حیث یدخل الغلاف ضمن العناصر المشكلة للعتبات     

وتحوله من ، الرمزیة والجمالیة، نحل لنا وحداته المشكلة العدید من القیم الایحائیة، مهمة

س الإغراء والإغواء على القارئ ویكون المؤشر الدال على إلى بعد دلالي یمار ، مجدد شكلیة

فهو ، وبإعتبار أن الغلاف هو الهیكل الخارجي لأي عمل أدبي. 2الإنجاد الإیحائیة للنص

ولهذا فقد أصبح ممل عنایة ، وتلفت إنتباهه، إذن العتبة الأولى التي تصافح بها المتلقي

لوه من وسیلة ت، وإهتمام الشعراء قنیة متعددة لحفظ الحاملات الطباعیة إلى فضاء الذین حوَّ

  . 3والمواجهات الفنیة المساعدة على تلقي المتون الشعریة ، من المحفزات الخارجیة

                                                 
المؤسسة العربیة ، )رؤیة بلاغیة لشعر الأخطل الصغیر(في الشعر العربي الحدیث الصورة الإشعاریة: وجدان الصایغ -  1

  .118ص ، 2003، 1ط، الأردن، عمان، للدراسات والنشر
ص ، دار الوفاء مصر، 2002، 1النص ط، تضاریس الفضاء، النص الأدبي، مبروك جیبو لینتیكا، مراد عبد الرحمن -  2

123.  
  .431طلاب ص معجم ال: یوسف شكري فرحات -  3
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لا یمكن الاستغناء ، والفني یشكل فضاء نصیاً ودلالیاً ، ومن المعروف أن الغلاف الأدبي    

  . 1عنه لمدى أهمیته في مقاربة الروایة  مبني وفحوى 

حیث تداخلت ، جاء الغلاف في روایة فرانك في بغداد بألوان وأشكال و رسوم متعددة       

، إلى الحد الذي تعجز فیه عن الفصل عن تحدید لون معین، هذه الألوان على غلاف الروایة

حتى یعجز القارئ أحیاناً على فك ، متداخلة ومتشابكة، وهو ما یوحي بأن أحداث العمل

  . عقدةخیوط قضایاه الم

حیث جاء الغلاف على شكل صورة حَيْ شعبي قدْ لم یتخلله اللون الأسود الذي یدلْ       

وهو اللون الغالب في ، كما یعكس اللون حالة اللأمن الذي یسود العراق، على الظلام

حیث إمتزج مع البني الدّاكن الذي یرسم لنا ، وهو مایوحي بنوع من الحیرة والتشاؤم، الغلاف

لا یرى من وراءه الناظر أي ، فشكل ضباباً كثیفاً ، لبؤس والظلم في المجتمع العراقيحالة ا

  . بمعنى أن الأمل غیر موجود، شيء حتى النوافذ معتمة

  :اللون الأحمر الدّاكن

لذلك نجد ، التي أمعن الأمریكان فیها، وهو لون الدِّماء والروایة متنبعة بدماء العراقیین     

و مرة نجده یمیل إلى ، مرة نجده أحمر قاتم، زع تقریباً على كامل الغلافاللون الأحمر  مو 

وهو ما یفسر بأن . كل هذا یدل على تفرق دماء العراقیین ، ومرة یمتزج مع البیاض، البني

حداث نضیرة بداخل العمل الروائي وهي مجرد أوهام في ذهن البطل بحكم أن البطل أهناك 

  .شخصیة المراس إلى حد التناقض

  : اللون الأبیض

حیث جعل منه الكاتب مخرج ، وهو ذو مساحة قلیلة في الروایة وهو على شكل مخرج     

حتى یتغلّب على بأسه ، وهو ما یعطي القارئ مساحة والوسطیة من الأمل والتفاؤل، للأمل

                                                 
  .60من منظور النقد الأدبي ص ، بنیة النص السردي: حمید حمیداني  -  1
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وهو الرَّجل العراقي الذي یحاول ، ستنتج رجل ینظر إلى أفق بعید، حیث یقف فیه، وقنوطه

  .یجاد مخرج من الحیاة البائسة التي وضعه فیها الأمریكانإ

  :اللون البني

وهذا دلیل ، وهي نوع من العتمة، ویدل على الضبابیة، وقد أخذ هذا اللون مساحة كبیرة     

وأن المستقبل غامض لأنهم ، على أن حیاة العراقیین یشوبها الإرتیاب والشك والخوف والفزع

ینتج عن ، ویعبّر اللون عن الإعتدال: اللون البنفسجي. قبل القریبلا یرون أملاً في المست

ویعتبر هذا اللون رمز للوضوح ونفاذاً ، الأحمر و الأزرق: كمیات متساویة من اللونین 

والحواس والروح والشغف والذكاء والحب ، للبصیرة العمل العاقل والتوازن بین الارض والسماء

حیث . ولكن یشوبها نوع من البنیة والسواد، احة النفسیةبحیث یحمل نوع من الر ، والحكمة

، جداً  ضئیلةومساحته " روایة"حیث كتبت لفظة ، اهت في الأسفلبیظهر اللون الأصفر ال

وفوقها ، في الروایة ضئیلةولكن مساحة السرور ، ومعرفتنا باللون الأصفر یدل على السرور

  .اهتبالعنوان دار النشر منشورات الجمل باللون الأبیض 

  :الخط 

لیدل على أن ، بالخط النسخي الواضح، كتب اسم الكاتب بلون أبیض فوق إسم الروایة     

 . ثم كتب أسفل الروایة بحجم أكبر لإغراء القارئ، الكاتب هو من كتب الروایة

وللدلالة على أهمیة الروایة كما وضع شعار تویتر كأحد أهم مواقع التواصل 

 .الإجتماعي

  الرسم  :الأشكال 

جاء الرسم على غلاف الروایة على شكل صور ایقونیة تمثلت في صورة حي قدیم 

وكذلك الفقر والعوز ، تتخلله بنایات قدیمة یحیل إلى وضع العراقي الذي یعاني ویلات الحرب

  .لذا یعیشها أفراد المجتمع العراقي
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یة لایستطیع كما یظهر لنا على صورة الغلاف وجود شخص واحد یقف في نهایة البنا

  .تمییز مواصفات الخارجیة لأن اللون الداكن الأسود والبني یطغى على الصورة

فوجود شخص واحد في ، وهذا دلیل على شقاء الحیاة وصعوبة العیش في هذا المكان      

، هذه الصورة دلیل على قلة السكان في هذا الحي وحالة البنایات لا تسمح لهم بالعیش فیها

كما نلاحظ  نافذة قدیمة ومفتوحة ، فهي بذلك حیاة مأساویة، وسوء المعیشة نتیجة الحروب

  .یشع من خلالها بعض من النور والضوء إلى داخل تلك البنایة المعتمة

مما یوحي إلى حالة ، إلى وجود أسلاك الكهرباء المتشابكة مع بعضها البعض  إضافة     

إلى وجود لافتة طویلة مكتوبة باللغة  بالإضافة ،وعدم إنتشار الأمان فیها، البلد الغیر مستقر

اللغة (بهویتهم الثقافیة ، وذلك دلیل على مدى إرتباطهم، العربیة معلقة على جدار البنایة

  .رغم المحاولات المتكررة من العدو لطمس هذه المعالم والقضاء على الهویات، )العربیة

وهو ، الروائي یروِّج روایتهوكأن الكاتب أو ، كما وجدت دائرة أخرى في الصفحة 

  .ویرید بها مشاركة العالم، یحكي معاناة العراقیین، بذلك یروج لمأساة العراق

وأراد أن یدافع برسالته هذه ، وهو صاحب الرسالة، فالنص الروائي یحمل هموم وطنه 

  . عن العراق

ارئ من الدخول  غلاف روایة فرانكشتاین في بغداد هو العتبة الأساسیة التي تساعد الق    

وقد تكون من أربع وحدات غرافیكیة تحمل عدة ، إلى النص بما یحمله من مؤشرات ودلالات

  : إشارات

  . هي الصورة: الأولى

  . هي اللون الذي میز الغلاف: الثانیة

  . هي التجنیس: الثالثة

  . العنوان الذي یعد وحدة كبرى تستقل بذاتها: الرابعة
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والترویج ، تساعد في الأعمال الأدبیة في النجاح والإستمراریة وإعتبر الغلاف كعتبة مهمة

وحب الإطلاع وكشف الغموض الموجود في النص ، وإثارة التشویق في نفس القارئ، للروایة

  .الروائي

  :الكاتب اسمعتبة : ثانیا

إسماً ، إذْ یأخذ الشخص: بعد العنوان، المؤلف من العتبات المهمة في الغلاف اسمیعد      

ویعتبر إسم المؤلف من . معناه أن یعرف ویمیز في المجتمع عن باقي أفراد الجماعةف

، فلا یمكننا تجاهله أو مجاوزته لأنه من العلامة الفارقة بین الكاتب وآخر، العناصر المهمة

والفكریة على عمله دون النظر ، فهي تثبت هویة الكتاب لصاحبه وتحقق الملكیة الأدبیة

  .1یقیاً أو مستعاراً للإسم إنْ كان حق

ولقد رفضت الخطابات الأدبیة والعلمیة والنقدیة في أوروبا بالإستغناء عن المؤلف بأي     

، نظراً للدور الهام الذي یقوم به في عملیة إثبات الإنتماء وتأكید الهویة، شكل من الأشكال

میشال فوكو   فهذا، أو العمل المنشور، الجینیالوجي الحقیقي للإبداع وإخفاء الأنساب

M.foucoult  لیعلن أن ، في القرن السابع عشر میلادي، یرجع  أطول المؤلف في أوروبا

  .2شكل الفردیة والأنا اتخذتمبدأ المؤلف وُجد من عشوائیة الخطاب بفعل هویة 

د الفرد، وإذا إنتقلنا إلى الثقافة العربیة الكلاسیكیة  م الملكیة ، فهي بدورها تمجِّ وتحرِّ

إذن فالثقافة العربیة ، لو كان ذلك تناصاً ، كل مظاهر الإنتحار والسرقة والإدعاء وتحارب

  .فلابد من هویته الحضوریة، والكلاسیكیة ترفض أي غیاب للمؤلف

أو یرتقي به إلى قائل یقع للإجماع ، ینبغي أن یصدر عنه، ولكي یعود النص نصاً      

  . ینطوي على سلطه حینئذٍ یكون النص كلاماً مشروعاً ، على أنه حجة

                                                 
  .63ص، عتبات جیرار حنبیت من النص إلى المناص: عبد الحق بالعابد -  1
  .17 ،16ص، 2011، 1ط، عتبات النص الأدبي: جمیل حمیداوي شعریة النص الموازي -  2
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وأنها عدت من أهم ، الموازي، ویعتبر إسم المؤلف هو عتبة ضمن ملحقات النص

لذلك فهو یشكل عنصراً مساعداً في ، فالمؤلف هو المنتج لعمله، عناصر العتبات المحیطة

  .تحقیق مقروئیته ممتازة للنصوص

، روایة فرانكشتاین في بغداد هذا ما نلتمسه في الروایة واقعاً حیث نجد إسم المؤلف في     

حیث یرید أحمد سعداوي أن یبرز حضوره المتمیز منذ ، یتموضع بدایة واجهة الغلاف

وقد جاء إسم المؤلف فوق ، وكأنه یقول أنا هو كاتب روایة فرانكشتاین في بغداد، البدایة

لساحة یرید أن یبرز حضوره المتمیز والمثالي في ا، أي فوق العنوان مباشرة، الصدارة

وهذا ما یجعله یواصل عمله الأدبي أكثر ، حتى یستقطب نخبة من الجمهور القارئ، الأدبیة

  .فأكثر

وقد یكون ذلك ، أما عن خط الكتابة فقد كان أقل بروزاً من خط كتابة العنوان الرئیسي     

حالتین إذاً المقصود في ال، دلیل على أن الروائي یرید أن یشعّ إسمه أكثر مما یشع العنوان

ولیس المقصود أن ینال إسمه حظاً أوفراً من حظ عنوان ، ونسبته إلیه، هو العمل الأدبي

  .لأن ذلك سیدخل حتماً في مجال النرجسیَّة المفرطة، الكتاب

وجاءت كتابة إسم المؤلف أحمد سعداوي باللون الأبیض الذي یدل على السلم  

ها ثنائیات خدیة من من الممكن أن تكون وهي تحمل في طیات، والأمن والطهارة والإستسلام

فالأعمال الفنیة هي مرآة عاكسة لما یحسُّه ، كلها بتحصل حاصل لشخصیة الروائي الروائي

  .وأیضاً لما یعایشه ، الكاتب

  :  عتبة العنوان: ثالثا

 وعادتاً ما یكون مرتبطاً أشد، یعتبر العنوان من أهم العتبات الخارجیة التي یمیز  النص     

، هو العلامة التي تطبع الكتاب، "العنوان هو عتبة النص وبدایته الأولى" إرتباط بالمضمون
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هو كذلك العناصر المجاورة والمیحطة بالنص الرئیسي إلى ، أو النص وتسمیته عن غیره

  . 1"جانب الحواشي والهوامش والمقتبسات والأدلة القانونیة

وهذا ما نلمسه من خلال ، إن وظائفه عدیدةوبما أن العنوان من أهم العتبات النصیة ف

  : ومن بین الوظائف التي تجسدت في هذا الأخیر نجد، عنوان روایة فرانكشتاین في بغداد

  :الوظیفة التعیینیة/1

تعرف بالكتاب حیث نجد أن عنوان ، تعیینیة، هي وظیفة تعریفیة الوظیفةبما أن هذه       

  . الروایة فرانكشتاین في بغداد یعرف بموضوع الروایة 

  : الوظیفة الوصفیة/2

لأن فرانكشتاین شخصیة ذات ، یتخلل عنوان روایة فرانكشتاین في بغداد بعض الغموض     

  . لفهمها والتعرف علیها، مرجعیة سابقة یجب على القارئ العودة  إلیها

  :الإیحائیة الوظیفة/3

إذا یفتح هذا الأخیر باباً للتأویل ، تجسَّدت هذه الوظیفة في روایة فرانكشتاین في بغداد     

ونلاحظ أن . والبحث عن مختلف المرجعیات الثقافیة وكذا الفكریة التفسیرتستدعي ، والتفكیك

لا یفهم من هي " ماري شیلى "وهو إسم فرانكشتاین والذي لم یطَّلع على روایة ، عنوان الروایة

حتى أنه لم یذكرها ، إذ أورده الكاتب بدوره مختلف تماماً في هذه الروایة، هذه الشخصیة

تبنت واجب الثأر لضحایا تفجیرات ، أثناء سرده وإنما إستبدلها بإسم شخصیة الشسمة

  .الإرهاب في العراق

  :یةئالوظیفة الإغرا/4

، لتي تعكس وظائفها التي تتمثَّل في إغراء القراءتتحد هذه الوظیفة من خلال الدَّلالات ا     

وهذا ما ، والتأثیر فیهم من خلال تشویقهم للإطلاع على موضوع الكتاب، وجذب إنتباههم

                                                 
  .36ص، 1997، وجدة، 1الجسور ط، دار النشر، ة العربیةمقالات نقدیة في الروای، موسى أغربي . 1
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حیث یحتل العنوان مساحة على غلاف الروایة ، لاحظناه في روایة فرانك شتاین في بغداد

فاللون الأحمر لون لافت ، راءولعلَّ هذا هو أول مؤشر دال على الإغ، داخل إطار أحمر

فتعدد وكثرة ، وهو ثانٍ مؤشر دال على الإغراء، إضافة إلى كتابة الطبعة التاسعة، للإنتباه

  . وبالتالي نشد القارئ إلى الدخول داخل النص، طباعات الكتاب تدل على نجاحه

لأحمر جائزة البوكر العربیة إضافة إلى ذلك وردت في إطار مستحیل باللون ا

  .التي تؤكد على نجاح الروایة وعلى أنها نالت أكبر قدر من القرَّاء والدارسین، 2014

  . فهو بوابة أي نص أدبي، ومما سبق نستنتج أن العنوان لا یقل أهمیة عن إسم المؤلف     

تبدأ بإسم شخصیة أدبیة تتكون من ، جاء عنوان هذه الروایة على شكل جملة إسمیة

  :جزئین

وهذه الشخصیة هي شخصیة ، إسم فرنسي: سم الألماني وشتاینوهو الإ: فرانك 

بأن هو ، 1818التي كتبتها الكاتبة البریطانیة ماري شیلي عام ، رئیسة في روایة فرانكشتاین

  .ذو مرجعیة أدبیة إستوحاها الكاتب

وهو یدل على المكان " في"بحرف الجر  ابتداءأما الجزء الثاني من العنوان  في بغداد       

إذْ ربط أحمد سعداوي شخصیة فرانكشتاین ببغداد والوطن " بغداد" ثم ورد إسم لمكان مباشرة 

  لكن هل یجسد العنوان حقاً المتن الروائي؟ ، المحتل

بل إستبدلها بإسم شخصیة ، لم یورد الكاتب إسم شخصیة فرانكشتاین في الروایة

الذي جسَّده الكاتب ، له ولا هویة الذي لا إسم، )یعني(وهو إسم باللهجة العراقیة ، الشسمة

الذي كان یحكي عن هدم لشخصیة المجازیة التي شكَّلها ، من خلال شخصیة هادي الفتَّاك

  .لیعود للإنتقام من أصحاب أعضاء جسمه، من بقایا أجزاء جثث الموتى
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  :ة الواجهة الخلفیةبعت: رابعا

، یمة عن قیمة محتوى الواجهة الأمامیةق، لا تقل قیمة محتویات الواجهة الخلفیة للغلاف     

ومجموعة الألوان ، ولمحتویاتها كلمة إلنا الناشر والتعریف بالكاتب، فهي إمتداد طبیعي لها

  : وعدة وظائف ، وصورة الكاتب أو الكاتبة إن وجدت وإعادة شعار دار النشر، التابعة فیها

  .أولها الإكتفاء بتأكید المعني الكامن في واجهة النص -

  .والثانیة إستكمال المعنى المراد من هذه الواجهة - 

یولد معنى مخالفاً لكلا من الغلاف الأمامي لغرض فني یریده  اضطرابوالثالثة إحداث  - 

، التي تقوم بوظیفة عملیة، حیث یمثل الغلاف الخلفي للعتبة الخلفیة للكتاب، منتج النص

  . 1وهي إغلاق الفضاء الورقي

وتعد عتبة من عتبات النص ، جهة أمامیة لها واجهة خلفیة أیضامثلما للروایة وا

إلا أن الواجهة الخلفیة في روایة فرانكشتاین  ، لا تقل أهمیتها عن الواجهة الأمامیة. الأساسیة

والصور الفوتغرافیة التي تظهر عادتاً على الواجهة الأمامیة ، جاءت خالیة من اللوحات الفنیة

ة أیضاً لها دور في جذب القارئ من أجل الغوص في النص للغلاف والواجهة الخلفی

  . والإطلاع على حفایاه

القارئ ویزید فضوله وحبه  انتباهوهدف الكاتب من وضع الواجهة الخلفیة حتى یثیر      

وهذا ما ، دون ملل أو تردد، برغبة منه وإرادة قویة، للإطلاع  لیلج إلى أعماق النص والأدبي

  .رویج روایته بنسبة كبیر في الأسواق الأدبیةساعد الكاتب على ت

والواجهة الخلفیة لروایة فرانكشتاین في بغداد وضعت دلالة على إنهاء العمل وتزید      

ولا یكتمل العمل الأدبي دون وضع ، الروایة جمالیة وجاذبیة للتأثیر على الذَّات المتلقیة

  . واجهة خلفیة

                                                 
مذكرة لنیل شهادة : حمید لعوت العتبات النصیة  في روایة الحب في حضرة الأعور الجال لعز الدین جلاوجي . 1

  .37ص ، 2018  -  2017أم لبواقي ، جامعة العربي بن لمهیدي، وحدیث معاصر، تخصص أدب عربي، الماستر
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وجاءت بلون ، ة فرانكشتاین على ملخص موجز للروایةحیث إحتوت الواجهة الخلفیة لروای -

هذا اللون ، أما بشكل عام، حیث اللون یدل على السلام والصفاء وأثیر روحي، أزرق الفاتح

یقلل الإجهاد ویخلق الشعور ، والهدوء وتعزیز الإسترخاء الجسدي والعقلي، هو لون السلام

  ، بالهدوء والنظام

فالأزرق الفاتح هو لون الروح والتماني في ، ویلهم الإنسان، اصلوینمّي القدرة على التو      

كما ، حیث تتمحور معاینه عادت في الصدق والحكمة والخلود، كل مجالات الحیاة والدراسة

وقد دلَّت التجارب أن هذا اللون أكثر ألوان تهدئة ، ...یرمز إلى الإخلاص والشرف والأمل

  . 1للنفس

كأن الناشر یرید أن یبرز ، غیر بارز، لنشر في نصف الواجهةوقد جاء شعار دار ا      

تحته سطر " هذا الكتاب: "وجاء في أعلى الصفحة لفظ، أكثر مما یبرز الصورة، نص التقدیم

لأن القارئ ، یرید من ورائه الإشارة إلى تقدیم الكتاب أو إعطاء لمحة حوله، أحمد غیر مغلَّظ

لیأخذ نظرة أولیة حول ، النظر إلى واجهته الأولى عادة ما ینظر إلى مؤخرة الكتاب بعد

ثم قطع في الجانب الأیسر بخط عمودي ، وقد وضع شعار الدار في أسفل الصفحة، محتواه

لیلفت إلى ذلك نظر القارئ ، "هاتف فرحان"مائل للأسفل ملمحاً إلى صاحب صورة الغلاف 

  .أو المتلقي

  :عتبة بیانات النشر: خامسا

وبما كانت بلادنا العربیة أیاً كانت تسمیتها ، لنشر قدیمة الفكر الإنسانيإن صناعة ا     

فقد إزدهرت صناعة النشر إزدهاراً كبیراً في ، عبر العصور في موطن الفكر والمعرفة

وبلاد الشام ، في مختلف المناطق في مصر القدیمة والعراق القدیمة، العصور القدیمة

  .وغیرها

                                                 
  .150ص، مرجع سابق، جبار جوادن عبد التفا -  1
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وإعداد وتسویق وتصنیع ، الموسوعة العربیة بأنه عملیة إبداعفالنشر كما جاء في       

ولكنها ذات ، فهو صناعة صغیرة نسبیاً ، أما نشر الكتب، الكتب والمجلات أو أیة كتب أخرى

حیث أن العام یستهلك أكثر من ثمانین ملیون طن ، أهمیة كبیرة في الحیاة التعلیمیة والثقافیة

  .للكتب

بتقدمها العلمي والتكنولوجي وإرتفاع مستوى ، الدول وشعوبهایُقاس تقدُّم رقيْ وتطور 

، حیث یتمتع الفرد بمنتوج ثقافته والآخرین من فكر وفن دخل الفرد وأیضاً إستهلاكه للورق؛

ن الذيْ یشمل المعرفة والمعتقدات والأخلاق والقانون والفنون  فالثقافة بالمعنى العام هي المكوِّ

لذا فإن ، كتسبها الإنسان وتطور معه بإعتباره عضو في المجتمعوالعادات والتقالید التي ی

  .1الثقافة هي العامل الرئیسي في تقدّم ورقي الشعوب

فإذا ، إن لدور النشر دور في جعل المؤلف ینجح وینال من الشهرة والنجاح ما یناله      

كثیر العرض كان لهذا الدّور في جعل الكتب موزعة من طرفها ، كانت دار النشر معروفة

لأنه في بعض الأحیان نجد أن بعض القراء یعرفون عن دور ، والطلب من طرف القرّاء

النشر بأنها تحذف من النصوص الأصلیة وتزید فتصبح غیر موقوته ولا تقتني الأعمال التي 

لهذا تكمن أهمیته دور النشر في إدخال لمسة ، لهذه الأسباب، نطبعها ونوزعها وننشرها

العمل الفني الأدبي في دور النشر من خلال هذا أنتجت تقنیات جدیدة لیست  جمالیة على

  .في الصناعة فحسب

فتثیر فیه الدَّهشة للإطلاع على هذا العمل ومعرفة ، بل في إغراء المتلقي أي القارئ     

ومن ثم صار لدور النشر إسهامات في نشر ثقافة للقراء من خلال إعتماد هذه ، فحواه وكنهه

  : فنجد أولا. وهذه الوسائل، نیات الحدیثةالتق

                                                 
برج ، القاهرة، مكتب الرّئاسة، رئیس الإتحاد محمد شاد، صناعة النشر في عالمنا العربي، إتجاه الناشرین العرب . 1

  .2ص، میدان الرُّقي الجیزة، الدور الثاني، شارع التحریر، 92ساریدر
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وبعض ، ثم كتبت عناوین مؤلفات الروائي، )غیر مغلظ(التعریف بالروائي بخط عادي     

بعد كتابة إسم الكاتب مرة  ثم في الفقرة الثانیة. أعماله بخط مغلظ و بارز لإبرازها للقارئ

لإبرازها وإبراز مكانتها في  كتبت الروایة بخط بارز مغلظ ومشع، وبخط غیر مغلظ، أخرى

، الكتابة بالخط الإنجلیزي للترویج لدار الطبع: وإنتهت في الفقرة الثالثة، واجهة عتبة النشر

والعنوان ووسیلة التواصل تویتر وكتاب كوم للترویج  الإلكترونيإلكترونیاً بكتابة البرید 

  .المعمول به عالمیا

د في تكوین الإنطباع الأولي عن الروایة دار النشر یساع اسمنستنتج مما سبق أن  

في طباعة الأعمال الروائیة ، فدور النشر لها إسمها البارز وتاریخها العریق، ولدى القارئ

لأن هذا ، وتعرف دار النشر المتلقي بوزنها الرفیع على مستوى الساحة الثقافیة، والشعریة

  . ملالدَّور یحتل مستویات خاصة تبرز القیمة الإبداعیة للع

إن الأسماء المعروفة لدور النشر مثل دار المتلقي لها مكانتها في الساحة الوطنیة      

  .1والفنون داخل الوطن الآدابوالثقافیة تهدف ترقیة 

  :عتبة الإستهلال:سادسا

ولكنها مقاطع تصب في عمق المتنبي من ، الروائي مقاطع من أعمال متفرقة اتخذ     

  . یقدّم للقارئ الأفكار الرئیسیة التي یهدف إلیهاوكأنه أراد أن ، روایته

وبغیة تیسیر المأموریة جاء بهذه المقاطع المتباعدة شكلاً وفي أعماقها نقاط تقاطع تعبر 

  وهذه المقاطع هي، عن عوالج نفسه، بصدق

، وإذا شئت، إستمع إليَّ قم إذا إستطعت، إني أطلب منك ألا تصفح عني « :المقطع الأول

  . میري شیلي/ فرانكشتاین »ما صنعت یداكدمر عمل 

                                                 
نموذجاً ، روایة الورم لمحمد ساري: الخطاب الروائي الجزائريقراءة في : مهاجي فایزة فعالیة العتبات النصیة ودلالتها . 1

ص ، 2014 - 2015، جامعة جیلالي لیابس سیدي بلعباس، بحث مقدم لنیل شهادة الدكتوراه في اللغة العربیة وآدابها

107.  
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وهذا السامع لیس ، والعبرة المستنقاة هي أن كل واحد منا یحتاج إلى من یسمعه

، بل وحتى إن كان هذا السامع حكماً ، أو قادراً على تغیره، بالضرورة أن یكون واعیاً لما یقول

طلب الصفح بقدر ما نطلب فنحن حتى نبث إلیه بما یعتلج في النفوس فإننا لا ن، أو خصماً 

  .فرصة لبث هذه اللواعج

أمر الملك بوضع القدیس في المعصرة حتى تهرّأ لحمه وأصبح جسده   «:المقطع الثاني

لكن الرب یسوع جمعه وأقامه حیاً ، متناثرة حتى فارق الحیاة فطرحوه خارج المدینة اأجزاء

وكأن الروائي ، ركوركیس المظفرعن قصته العظیم في الشهداء ما »وعاد ثانیة إلى المدینة

ویقرع جرس الإنذار على أن الإنسان ، یرید أن یوجه إنتباه القراء إلى المهازل البشریة

، وبأن هذا الإنسان أصبح وأكثر من أي وقت آخر، صار عدوَّا لنفسه، والظروف متشابكة

ومن عالمه  ،أصبح في حاجة إلى تدخُّل المعجزات أو القوى القاهرة لتجتثیه من ردائته

  .المستقل وترقي به إلى عالم الإنسان المكرّم بالعقل

إن لم تكن لدیكم الشجاعة ، أنتم یا من تستمعون هذه التسجیلات الآن « :المقطع الثالث

  . الشسمة  »على الأقل أن لا تقفوا في طریقي، فحاولوا، لمساعدتي في مهمتي الجلیلة

عن مدى عمق الهاویة التي آل إلیها ولكنها تعبر ، هي صرخة وإن كانت مبحوحة

، وكان السبب الأول والأخیر في إنجراف الإنسان إلى هذا العمق السحیق، الإنسان المعاصر

وإن أكبر مساعدة یقدمها الإنسان الواحد ، وعلیه فإنه لا مجال للخوارق، هو الإنسان نفسه

  .منا لأخیه هو أن لا یكون عائقاً أمام أحلامه وطموحاته

  

  )أو الإهداء(:عتبة التقدیم: اسابع

بحیث لم ینحو نحو ، )انزیاح(في البدایة علینا أن نشیر بأن الروائي خالف المعهود      

ولكنه خرق الأعراف في تقدیمه من خلال بدایته بعنوان ، أو الإهداء، الغالبیة في التقدیم

وأعطاه ، لأمنورجال ا، لتقریر رسمي دأب على تحریره العسس والجواسیس والمخابرات
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ومحتوى هذا التقریر هو ، "سرِّي للغایة"وأردفه بعنوان ثانوي أسماه " تقریر نهائي"عنوان 

، وهي حالة مبكیة، الحالة التي وصل إلیها العراق بعد الغزو الأمریكي وبقیة الحلفاء: إجمالاً 

ة بأن تعرِّض إلا أنها كفیل، وهذه الشبهات مهما كانت سخیفة، صارت الشبهات توزَّع مجاناً 

  .أو إلى الإعتقال والتنكیل في أحسن الأحوال، صاحبها إلى الهلاك

وهي هیئة ، أن تقریراً مضاداً أنشيء في حق هیئة حساسة، وملخص هذا التقریر      

، وكیف أن هذه الهیئة المخیف إسمها عن ذي قبل، خابرات العراقیةوهي هیئة الم، حساسة

ولكنها تعتمد ، ها واستشرافها لا تقوم على الحقائق والحیثیاتصارت أضحوكة لأنها في تنبؤات

الذین ینكلون بشعوبهم لأتفه ، وهو حال معظم الحكام العرب، على التنجیم والشعوذة

وفیها إشارة أیضا إلى أن مدخرات الأمة ومقدّراتها كانت تصرف من غیر حسیب ، الأسباب

  .بؤس الحكام العرب في زمن الإنبطاح ائسةبأنها ، وفي أوجه أقل ما یقال عنها، ولا رقیب

وتكتب لافتة عریضة وبخط سمیك ، بحیث تستبق أحداث الروایة، وهي عتبة مهمة جداً      

وألف رحمة ، أمریكا وبقیة الخونة والمتآمرین، أنت الآن تدخل إلى بغداد: على الباب مفادها

  .م حسینأو على الأقل یا بغداد صدا، علیك یا بغداد هارون الرشید

  :روایة فرانكشتاین في بغداد لأحمد سعداوي: العناوین الداخلیةعتبة : ثامنا

  فرانكشتاین في بغداد: العنوان الرئیسي

  روایة: التجنیسيالعنوان 

  

  

  :العناوین الفرعیة

  الصفحة  العنوان  الفصل

  24                      11  المجنونة   الفصل الأول



    سيميائية العتبات النصية في رواية فرانكشتاين                                               الثاني الفصل

 
62 

42                      25  الكذّاب  الفصل  الثاني  

  48                      43  روح تائهة  الفصل  الثالث

  62                      49  الصحفي  الفصل  الرابع

  78                       63  الجثة  الفصل  الخامس

  100                      79  الحوادث الغربیة  الفصل  السادس

  122                    101  وزوبلو دیمیريأ  الفصل  السابع

  139                    123  أسرار  الفصل  الثامن

  155                    140  تسجیلات  الفصل  التاسع

  180                    156  الشسمة  الفصل  العاشر

  202                    181  تحقیق  الفصل  الحادي عشر

  225                    203  7في زقاق  اني عشرالفصل  الث

  246                    226  الخرابة الیهودیة  الفصل  الثالث عشر

  259                    247  متابعة وتعقیب  الفصل  الرابع عشر

  278                    260  روح تائهة  الفصل  الخامس عشر

  299                    279  دانیال  الفصل  السادس عشر

  322                    300  الإنفجار  الفصل  السابع عشر



    سيميائية العتبات النصية في رواية فرانكشتاين                                               الثاني الفصل

 
63 

  339                    323  المؤلف  الفصل  الثامن عشر

  350                     340  المجرأ  الفصل  التاسع عشر

تصفحه للعمل والتي یجدها القارئ بعد ، فالعتبات الداخلیة هي من عتبات النص      

هي العناوین : والعناوین الداخلیة، أو على رأس كل فصل، وتأتي في بدایة النص، الأدبي

وهي عناوین تكون أقل مقروئیة من ، كعناوین القصائد والفصول والأجزاء، المصاحبة للنص

و على الأقل تصفح أ، لأنه لا یصل إلیها سوى من قرأ الكتاب فعلا، العنوان الأصلي

  .1فهرسه

الكاتب للفت إنتباه  یوظفهاقد ، للنص قراءتهفالعناوین الداخلیة تظهر للقارئ بعد       

حیث یظهر العنوان الداخلي في البدایة كل نص ، القارئ أو التلمیح عن المضمون أو المتن

ویأتي ، وهو بذلك یمثل نصاً موازیاً آخر للعمل یعرف به ویحیل إلیه، في أعلاه وبالضبط

وهذا ، التي یكون العنوان قد إختزلها ببساطة وتمیز، للدلالات التعبیریة واللغویة النص تفسیراً 

ما یجعل العنوان خطاباً رمزیاً یعتمد على إنجازه المخزون وافر من التأویلات التي نحمل لما 

  .2من الأفكار والمعاني ذات صلة وثیقة بالحمولة الدلالیة للنص وجمالیته

لكاتب العناوین الداخلیة بطریقة إغراقیة تشویقیة تحمل دلالة تحیل وغالباً ما یوظف ا     

فقد جاءت ، وهذا ما نجده في روایة فرانكشتاین في بغداد، إلى مضمون النص أو الفصل

أحمد سعداوي تقریباً في  اعتمدحیث ، العناوین الداخلیة في هذه الروایة على شكل فصول

بارة عن فصول معنونة حیث قسَّمها إلى تسعة عشر جعل فیها الروایة ع ةاستراتیجیروایته 

  :یحمل كل فصل منها إیحاء ودلالة على المتن وهي على النحو الآتي، فصل

 3 )المجنونة(: الفصل الأول

                                                 
  .293ص، دراسة أجناسیة لأدب نزار قباني، الأجناسیة في الأدب العربي، شعریة أجناس: شام فیروز  -1
  293ص ، مرجع نفسه -2
 .24ص، فرانكشتاین في بغداد: سعداوي، أحمد -3
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بالنظر إلى الفصل الأول في الروایة نجد أن سعداوي قد قدم فصوله بهذا الجزء الـذي        

سیتضح أنه جاء ، من حیث الأسلوب والماهیة والشكلوإذا تأملناه ) المجنونة(حمل عنوان 

متبعاً التلمیح لا ، دالاً على شخصیة من الشخصیات في الغالب، مفرداً غیر مركب

مع جعل ذاك الوصف معرفة ، وذلك عن طریق الاكتفاء بالوصف دون التسمیة، التصریح

یث أجاد سعداوي في جعله بح، ولعله فیه من الاستثارة قدر غیر قلیل، محددة لا نكـرة مبهمـة

 :لما یثیره في نفس المتلقي من أسئلة ، وعنوانـاً وسم به فصله الأول، فاتحة فصـوله

فمن هـي المجنونـة ؟ ولـم نعتهـا سعداوي بذلك؟ وما سبب تقدیمها على كافة       

 الشخصیات وجعلها صدراً للروایة وفاتحة للفصول؟ 

ما یربط بین  –غالباً  –سعدواي   من الإشارة إلى أنقبل الإجابة عما سبق لا بد       

وها هـو ، عنوان الفصل وبین شخصیة تكون معظم أحداث ذاك الفصل ومرویاته من نصیبها

ولا ) إیلیشوا(وهو نعت ألصقه سعداوي بشخصیة ، الفصـل الأول جاء حاملاً عنوان المجنونة

سعداوي حول فكر إیلیشوا إنما كـان أن یكون ذاك النعت إسقاط اً لشيء یعتقد به   یشترط

وربما كان الجنون الذي قصده سعداوي من باب ، ذلـك مـن منطلق نظرة الناس لهذه العجوز

فقلة هم الذین یتمكنون من فهم تلك المرأة التي عقدت أول ، استتار العقل أو استتار الحقیقة

 .1الروایة بآخرهـا 

وتنتهي بالعجوز ذاتها التي ) ، دانیال(احثة عن آثار الروایة تبدأ بهذه العجوز الب ذهفه     

 .تـودع الحي راحلة مع من تظنه دانیال 

بـل یسـخر ممـن ، إن سعداوي لا یسخر من العجوز حین یلصق بها كلمة المجنونة      

إنه یقصد بذلك كل مواطن عاش ، )الجنون(حولها الذین لم یستطیعوا كشف ذاك الاستتار 

والفخاخ تنصب ، أن خیوط العنكبوت تحاك من حوله يولم یعِ ، ي تلك الفترةأحداث العراق ف

    . الجدید) دانیال(له لتنتهـي جمیع الأحداث نهایة مزیفة خادعة بوجود 
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 :1الكذّاب/  :الفصل الثاني

ومرة ثانیة یطلق سعداوي " هادي العتاك  "تحوم أحداث هذا الفصل حول شخصیة        

ولعل كثرة ، "بالعتاك "فهو یلصق صفة الكذاب ، یاته نعتاً سلبیاً على شخصیة  من شخص

وقد یكون هذا النعت رغبة من سعداوي ، أحادیثه في قهوة عزیز هي التي دعت لهذا الوصف

فالروایة لا ، )الشسمه(عن ) العتاك(في أن یرد أي مصداقیة أو سمة للحقیقة عن قصة 

تضخیم حكایة المواطن العراقي الذي یعیش تسیر بصـدد تضـخیم قصته بقدر سیرها بصدد 

والقوى الأجنبیة تارة ، في جو مخلوق من الحیل والألاعیب التي تحوكها القوى العربیة تارة

   .  أخرى

ومبتـدأ ، ومفرداً غیر مركب، ومن الملاحظ على العنوان أیضاً أنه جاء معرفة لا نكرة     

فالكذاب المعني في هذا الفصل هـو العتـاك  ،فالتعریف أفاد التحدید والتخصیص، دون خبره

لذلك كان هذا الوصف عائداً ، وما یدل على ذلك أن معظم الأحداث متعلقة به، لا غیره

الأمر الذي ، قد ألصقت به في كثیر من الأحیان) خرافات (كما أن كلمة ، ودالاً علیه، إلیه

لأن ، ي الإفراد دون التركیبوقد عمد سعداو ، یدل أن أحادیثـه تنأى عن الصدق والحقیقة

فالثانیة ذات صلة بالأولى ، التركیب یخلق كلمتین مضافتین متلازمتین كتابة ودلالة ومعنى

بل ، لیس ذا صفة أو نعت واحد، ولكن الكـذاب كما دل العنوان ودلت الأحداث، دون غیرها

أما ، زم دال علیهالأمر الذي یمنع الحكم علیه بإلصاق تركیب ملا، هو إنسان متعدد الوجوه

ویكون فضاء ، ویبحث عنه، لیختبره، فعلّته أنه متروك للقارئ، ترك الخبر والاكتفاء بالمبتدأ

  .لتأملاته 

  :روح تائهة:/  2 الفصل الثالث

                                                 
   .25ص، فرانكشتاین في بغداد: سعداوي، أحمد -  1
  .43ص، فرانكشتاین في بغداد: سعداوي، أحمد -  2



    سيميائية العتبات النصية في رواية فرانكشتاين                                               الثاني الفصل

 
66 

وما من شيء أوثق دلالة إلى ذلك ، ختار سعداوي لهذا الفصل أن یكون غرائبیاً إلقد       

ومن المعروف أن الروح ، روح التي جاءت منعوتة بالتیه الذي بدأ بكلمة، أكثر من العنوان

وهي روح تائهة ، من عالم الغیبیات والمعمیات التي لا یعرف عنها الإنسان إلا القدر الیسیر

   . عائمة في المجهول والعموم والغموض، فـي اللفـظ والمعنى والوصف فهي نكرة لا معرفة

حسیب محمد (هذه تدل على شخصیة فالروح التائهة ، وكما یبدو من هذا الفصل

كما ظهر  –إنه ، وقد غدا جثة تائهة في الأرض و في روایة سعداوي، وتنتسب إلیه) جعفر

وبوصفه روحاً تائهة لا جسداً یعطي دلالة إلى كونه یمثل ، )الشسمه (في تـداعي الأحداث 

كما هي ، ثرتهاویوقف بع، فهذه الروح التائهة تبحث عمن یلم شتاتها، كل إنسان وكل جسد

  .فوضى السیاسة التي تبدو في حالة من اللافوضى

  :  1الصحفي:/ الفصل الرابع

وإفراد المبتدأ مشیراً إلى شخصیة ، جاء عنوان هذا الفصل مؤثراً التعریف على التنكیر     

ولعل ذاك الأسلوب المتبع في هذا العنوان عائد ، )محمود السوادي(الصحفي : وهي ، بعینها

ثرة الانشقاقات التي عانى منها السوادي على الصعید النفسي والوظیفي والعـائلي إلى ك

أو فلنقل أهما وجد في هذا ، جلها، فالأخبار عن ذاك الصحفي كثیرة، والسیاسـي المحیط به

  .أو متصلة بشخصیات أخرى، ولكـن بقیتها مبعثرة في الروایة، الفصل

إلا أن سعداوي ، حررین ورجال الإعـلام فـي الروایـةوعلى الرغم من كثرة الصحفیین والم     

ولعل الأول رأى في الأخیر ، أراد للسوادي أن یمثلهم جمیعاً بالعنوان والوظیفة والمهمة

   . ویعزز آخر، فینتقد شیئاً ما فیه، النموذج الذي یرید للصحفي لیقدمه في رسالته

بل جعل وظیفتـه تـدل ، خصیاتسعداوي لم یجعل له نعتاً كباقي الش ومن الملاحظ أن

وربما كان دوره غیر الجارف لمحور الأحداث سبباً في عدم وجود نعت خاص به ، علیه

وربما أراد سعداوي من ذلك أن یبقي الصحافة خالیة ، والكذاب، یتلبسه ویلتصق به كالمجنونة
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) السوادي محمود(فالصحفي ، وخارجة عن كل الترهات التي تعیشها عقلیة العراقي الساذجة

ولكن بصیرته كانت ترتـد إلیـه وتراجعـه ، الكثیرة) العتاك(أحیاناً وراء خرافات  كان ینجرف 

) السوادي(كما أن ما قیل في حق الخرافات یقال في حق السیاسة وتجرد ، آلاف المرات

  .منها

  :1الجثة:/ الفصل الخامس

فالعنـاوین الغرائبیـة تقـود إلـى ، القد أراد سعداوي إكمال دائرة الغرائبیة التي بدأه      

: ومن هنا فقد أطلق على فصله الخـامس عنـوان، وأحداث غرائبیة كذلك، شخصیات غرائبیة

فالعنوان مفردة واحدة ولا شيء یخبر ، إنه یضع قارئه أمام حلقة مقفلة من الإیهام، )الجثة(

وقد بدا نائیاً عن عنصر ، ذلك الشيء الذي لا یوصف إلا بذلك، إنها الجثة فحسب، عنها

وهنا یبدأ التساؤل حول الفعل الذي ، كونها تطلق على الأحیاء لا الأموات، الشخصـیات

  ستؤدیه هذه الجثة؟ ولم استأهلت حیازة العنوان إذا لم یكن لها دور في الفصل خاصتها؟

، حسـیب محمـد جعفـر(یتضح أن سعداوي یجمع في هذا الفصل بین روح تائهـة      

السابق –لا بد أن الروح التائهة ، مطلقاً على الفصل عنوان الجثة) المجنونة العجوز إیلیشواو 

ولم یصبح إنساناً حیاً فـي زعـم ، وأصبح خلیط الجسد والروح جثة، قد وجدت جسداً  -ذكرها 

بل اختارت ، إن هذه الروح المظلومة التي قتلت في ساعة غدر لم تتخل عن الحیاة، سعداوي

لیس فیها من الإنسانیة ، رع وتندس في جسد میت عفن لیجعلها سعداوي جثة لا أكثرأن تنز 

  .شيء

  :2الحوادث الغریبة:/  الفصل السادس

التي حـددت علـى ) الحوادث الغریبة(إنه ، یقدم سعداوي فصله السادس بعنوان مركب       

یر إلى زمـان ومكـان الأمر الذي یش، ولم تترك للتعمیم والتطبیق العشوائي، وجه الخصوص
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الأمر الذي یجعل فاعلها أقـل توقعـاً ، لكونها غریبة غیر مألوفة، وفاعل مشكوك به، محددین

لكنه أقرب ما یكون إلى ذهن المتلقي الذي یستطیع قراءة ، لجهتي الحكومة والإعلام

مجموعة  كما یستطیع تفسیرها والتنبؤ بمستقبلها عبر، الأحـداث ورؤیتها من أكثر من زاویة

  .من التكهنات التي یبنیها على معطیات الروایة وأحداثها المتوافرة بین یدیه

یحاول سعداوي في الفصل السادس الابتعاد قلیلاً عن النهج الذي سار علیه في عنونـة    

بل یحمل في طیاته ما ، حیث لا یحمل عنوان الفصل نعتاً لشخصیة ما، الفصول السابقة

ولا بد أن تلك الغرائب من فعل ، ومجریاته التي اتصفت بأنها غریبة یشـیر إلى متن الفصل

  .1وهي الجثة، شخصـیة سبق أن قدمها سعداوي في فصل سابق

  : 2)أوزو وبلودیمیري: (الفصل السابع

یطلق سعداوي على هذا الفصل اسماً غامضاً قد یحتار القارئ غیر المتبصر أو المطلع     

، أم لاسم مكان ؟ لیجد بعدها أن الاحتمالین خاطئان، شخصفهل یعود لاسم ، في ماهیته

  .وبلونه الأحمر الدموي، یمتاز بكثافته، فالعنوان السابق یعود لاسم مشروب مسكر لیس إلا

فهو یتحدث عن كل ، سعداوي یطلق على هذا العنوان لیجمع بین النفوذ وبین السلطة إن . 

  . والعمید سرور، من باهر السعیدي

إن الشراب المسكر ، الصـحفي محمـود السوادي: وهـو ، ف إلیهما حلقة أضـعفویضی    

وهو الأمـر الذي بات علیه السوادي ، وغسیل الأدمغة، یدل على القدرة العالیة على التأثیر

كما أن تأثیر ، فكأنه بات نسخة مصغرة مـن مـدیره السعیدي، في النصف الثاني من الروایة

كونه صاحب ، بل یمتد لیشـمل فئـات كثیرة، ذاك الصحفي فحسبالسعیدي لا یقتصر على 

أمـا ذاك اللون الدموي ، منبر إعلامي مسؤول عن إیصال رسالة إعلامیة عامة للشـعب
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فهو رمز السلطة والحكومة التي تستنفذ طاقة ، فیشیر إشارة مطلقة إلى العمید، للمشروب

  .الشعب وجسده وروحه ببطء

فالصحافة باتت مـزورة ، كل من الصحافة والسلطة على الشعبهنا یظهر اتحاد و      

  . وتسیر الشعب وفق ما تشاء ، لتخدم مصالح الدولة، مسیسة مشوهة

، وما یحمله من كم مجهول، على الرغم من عمومه، فـإن العنـوان السابق، ومن هنـا

وهو ، الروایة إلا أنه في دلالته وباطنه یعود إلى عنصر محدد في، أو مربك مشوق للقارئ

التي كانت مندمجة في خلیط غریب ، عنصر الشخصیات التي ركـز علیهـا الفصل السابع

 .والعمید مجید سرور، والسعیدي، السـوادي: وهـم ، مقلـق مائـل للحـذر

  : 1)أسرار(الفصل الثامن 

لى أي لیس دالاً ع، جاء هذا الفصل حاملاً عنواناً مبهماً بشكله وتكوینه وماهیته       

فقد اكتفى سعداوي ، ولا متصلاً بشخصیة أو مكان أو زمان موضح معه، شـيء واضح

جاعلاً ، مبعداً إیاها عن المتلصصین، مؤكداً على تلك السریة، وأجاد بجعله نكرة، بإفراده

مما ، بل مجموعة من الأسرار، فهي لیست سراً واحداً ، دلالة منه على تعددها، منها جمعاً 

لیكشف حاجز الضبابیة والإیهام عنده مشاركاً ، ارئ دفعة من التشویق والإثارةیترك عند الق

   . كاشـفاً عنها، سعداوي في الأسرار

والصحفي ، )كذاب( المنعوت ب ال) العتاك(ویركز هذا الفصل على شخصیتي         

عزیـز (تنخرط شخصیتان من طبقتین وعالمین مختلفین فـي قهـوة ، )محمـود السوادي(

التي لم یكن ) الشسمه(وأهمها قصة ، المشوقة) العتاك(وتجمعهما قصص  (، لمصـريا

، أن یفرط بها ویجعلها في خلد أحدهم لما دسه عزیز في عقله من مخاوف) العتـاك (بمقدور 

التي باتت تثیر فضول ) الشسمه(فتعاهدا أن یفشـي كـل منهما سراً هاماً للآخر مقابل قصة 

فما ، هذه الأسرار یفهم كل منهما أنهما لن یتفاهما على الأمد البعید وفي خضم، )السوادي(
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سوى أقصوصة لیست ذات ) العتاك(سـراً عظیمـاً خطیراً لیس في عرف ) السوادي(یظنه 

لیست غیر ضرب من الخرافات صنعها عقل ) السوادي(في میـزان ) العتاك(وأسرار ، بال

  .خرف اعتاد علـى مـزج القصـص والأكاذیب

تلـك الفروقـات بـین ، هذا الفصل یكشف فجوة تضرب في عمق المجتمع العراقي إن      

الأحیاء القدیمة عكست في عقول ساكنیها جو ، الأحیاء خلقت فروقات أعظم بین الأفراد

إنهم یعشقون الكلام ذا ، إلى خلق بعضها -أحیاناً –حتى لو اضطروا ، القصص والحكایات

فیمثل بیئة ، )السوادي(أما ، بالوصف والتفاصیل الفسیفسائیة النفس الطویل الذي یعج

أحادیث ، بل تسیر صوب الحقیقة والواقع ولا شيء غیرهما، مناقضة لا تعـرف هـذا الهذر

الأمر الذي یذكي ذلك الشرخ ، مقتضبة تعود إلى جذور حیة لا إلى تلك الخرافات والأكاذیب

، ـات بـین الأحیاء خلقت فروقات أعظم بین الأفرادتلـك الفروق، بین طبقات المجتمع العراقي

 –حتى لو اضطروا ، الأحیاء القدیمة عكست في عقول ساكنیها جو القصص والحكایات

إنهم یعشقون الكلام ذا النفس الطویل الذي یعج بالوصف ، إلى خلق بعضها - أحیاناً 

بل تسیر ، عـرف هـذا الهذرفیمثل بیئة مناقضة لا ت، )السوادي(أما ، والتفاصیل الفسیفسائیة

أحادیث مقتضبة تعود إلى جذور حیة لا إلى تلك ، صوب الحقیقة والواقع ولا شيء غیرهما

  .الأمر الذي یذكي ذلك الشرخ بین طبقات المجتمع، الخرافات والأكاذیب

  : 1)تسجیلات :(الفصل التاسع 

، ببه ونتیجته ووجـودهفي س، )أسرار: (وهو، على الفصل السابق إن هذا الفصل مبني     

لیـدل هـذا ، العتاك والسوادي: وهما ، فالأسرار المتبادلة نمت عن ثقة بین الطرفین المتعاقدین

الفصل على حدث مهم من أحداث الروایة التي یبني علیها القارئ كماً غیر یسیر من 

، یكون نكرة ومرة أخرى یختار سعداوي لعنوان فصله أن، المعلومات والاستنتاجات والتكهنات

، ویوحي من هذا الأسلوب الإیغال في التنكیر والتعمیة، كما اختـار للأسرار أن تكون نكرة
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والتأكیـد علـى خصوصیة ما یجري في دائرة مغلقة غیر منفتحة على شيء من أحادیث 

   . العتاك التي یكررهـا مراراً على مرتادي قهوة عزیز المصري

، )السـوادي(و )العتاك(إذ تعود الأحداث ل، فصول السابقة لهویعد هذا الفصل متمماً لل     

  . )الشسمه(وهو ، والجثة ذات المسمى الجدید

كمـا  –ولا یجد ما یتبادله معه من انسجام وتوافق ، )العتاك(لا یثق في ) السوادي (إن     

  . ولكنه یقرر منح فضوله فرصة یختبر فیها العتاك -ظهر في الفصل السابق 

بل یفضلون الوثائق ، )العتاك(یعرف الصحفیون كلام الألسنة والمقاهي الذي یكثر منه لا    

حیث منحه ، )العتاك(خطوة في اختبار مدى صدق ) السوادي(ومن هنا خطا ، والتسجیلات

  لیتأكد من وجوده، )الشسمه(آلـة تسجیل لیحفظ علیها حواراً یجریه مع 

ه یتحدث حول انخراط الصحافة بقوتها إن، ومن هنا یظهر سعداوي محوراً هاماً  

إن الأمر الجلل إذا أرید تفسیره من ساذج فتر شأنه ، وتأثیرها في سذاجات بعض العقول

  .وهكـذا یهون أمر الصحافة تحت وطأة جهات عدیدة، وهان

  

  

  : 1)الشسمه: (الفصل العاشر

تعرض في العنوان یعود سعداوي مرة ثانیة في هذا الفصل إلى نمطه الأول الذي یس       

   . )الشسمه(وقد جعل هذا الفصل بعنوان ، اسم الشخصیة أو نعتها

بل أصبحت شیئاً أعلى ، فلم تعد جثة، لقد أظهر سعداوي تطوراً في هذه الشخصیة

  .شیئاً مجهولاً لا نعرف له اسماً ، مـن ذلك مرتبة
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، مسماه، یهیتطـور ویتغیر كل ما ف، إنه یتحدث عن شخص في مسیرة نضاله       

وهو لیس ، إنه الشخص المخدوع بالحاشیة خاصـته الـذین یسیرونه، وتوجهاته، وأهدافه

بل هو ضحیة الحاشیة المضـللة أیضـاً التـي لا یعرف الصدیق فیها ، ضحیة الحكومة فحسب

  .من العدو

 وعلى الرغم مما سبق إلا أن سعداوي یستمر في إیغاله في الجو الغرائبي الذي ابتدأ   

إلى أن أصبحت تبدو فیما یشبه الكائن ، من روح تائهة التصقت في ما بعد بجثة مناسبة لها

أو ، فلا یعرف له اسم أو صفة أو جسـد أو كنیـة، البشري الممزوج من التهمیش والتشویه

 والروایة، مخیلة سعداوي: إنه أطراف متناقضة اجتمعت في مكانین هما ، أو مرجعیة، بیـت

  . هذه

أو هذا الكائن ، ویحاول سعداوي تأكید أفكاره وتخیلاته للقارئ حول الشسمه      

، الفرانكشتایني مانحـاً إیـاه فصلاً مفتوحاً لارتكاب الحوادث التي ما تكاد تتحول إلى جرائم

ونزع ، وقتل كذا، فعل كذا: فالشسمه ، لذلك جاء العنوان مفرداً معزولاً عن خبره الذي یطول

فهو النكرة التي لم یجد لها ، وإن عرف، ولكنه مع ذلـك یبقى مجهولاً . ..إلخ، عضو كذا

  .ولا صاحبها المختـرع اسماً ، صاحبها المؤلف

   

  :   1)تحقیق(الفصل الحادي عشر  

وهو الأحداث التي تبدأ بالمیل نحـو ، یشیر هذا الفصل إلى عنصر من عناصر الروایة      

، نه دون تحدید تاركاً للقارئ تحدید جهة التحقیـق وسـببهاویترك سعداوي عنوا، التأزم والعقدة

  .والأمور الناتجة عن ذلك

إن الأخیرة ، فسعداوي في هذا الفصل یظهر بدایة الاحتدام بین الصحافة والسیاسة      

  . لتجعلها دائماً ضحیة في قفصها، تكیـد للأولى وتتربص لها
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هالة السیاسة ) مجید سرور(عمید بینما یمثل ال، هذه الضحیة) السوادي(یمثل  

إن سعداوي یعكس من خلال هذا الفصل وعنوانه مدى سذاجة تلك الهالة السیاسـیة  الطاغیـة

فإذا كانت الصحافة قد انحرفت في نزوة من نزواتهـا وراء خرافـات ، المحومـة الخانقة للعراق

  .فلا یصح أن تنحرف السیاسة في الطریق ذاته، عجـوز امتهن الكذب

  :1 )7في زقاق : (الفصل الثاني عشر

یمثل عنوان هذا الفصل اسم مكان مناقضاً عناوین الفصول السابقة التي أشـارت إلـى       

  .لكن هذا العنوان یدفع قارئه لتتبع الأحداث التي جرت في ذاك الزقاق، أشخاص أو أحداث

في ذلـك الجـزء مـن –ي ولكن سعداو ، )البتاویین(إن الزقاق المذكور یشیر إلى حي      

ولعل كلمـة حـي تـوحي ، لم یذكر اسم الحي بل آثر تحدید العنوان مستخدماً الزقاق -الروایة 

، ولأن الأحداث كانت تسیر نحو التأزم، وكلمة زقاق توحي بنقیض ذلك، بالسعة في المكان

  .فقـد كان من الأحرى بسعداوي أن یؤثر الزقاق على الحي

فإنه قد مثل أیضاً حیاة الناس المأزومة في ، الفصل تأزم الأحداث وكما مثل هذا    

وأهمها ، تاركاً الأحداث تجري بالشخصیات إلى مأزق تكمن فیه العقدة، بساطتها وتكشفها

من قبل السلطات التي قد تناهى إلى سمعها بعـض ) العتاك(تلك الأزمة التي بات یعایشها 

  ).الشسمه(مـن خرافاتـه عـن 

بـل لحقـه مكـو ن ، من الملاحظ أن عنوان هذا الفصل لم یقتصر على مكون كلاميو      

، كونه جزءاً لا یتجـزأ مـن العنـوان، ولا یفترض إهمال ذاك المكون، ) 7(وهو الرقم ، رقمي

یحمله ، وإدماجه مع العنوان الدال على الزقاق، دلالات كثیرة بصورته المنفردة)  7(وللرقم 

  .إضافیة دلالة جدیدة أو

وهو ذو طـابع ، ومن الجدیر ذكره أنه رقم ذو مكانة ودلالة دینیة وأسطوریة وحضاریة     

وإن الأمـور التـي ، كما أنه على درجة من التقدیس والمكانة، علائقي في كثیر من المجالات
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، ومن ذلك أنه دال على أمور في هذا الكون من حولنا، اقترنت به قد اكسبته هذا الشيء

نظراً لعظم هذه ، وما یحمله ذلك من دلالة، وعدد طبقات الأرض، نهـا عدد طبقات السماءوم

، كما أن هذا الرقم بـإفراده، من حیث القدرة والخلق، بااللهومدى ارتباطها ، الأجسـام الكونیة

حیث تكرر ذكر ، ومنها الملائكة، وعالم السماوات بكائناته، واشـتقاقاته ارتبط بالغیبیات

  .في القـرآن سبعین مرة  الوحي

ومنها التكبیرات فـي صلاة ، كما أن الرقم سبعة قد ارتبط بكثیر من العبادات المفروضة     

فالأسبوع ، وارتـبط كـذلك بالزمـان، والسعي بین الصفا والمـروة، والطواف حول الكعبة، العید

  .البشر سبعةفعجائب الدنیا التي أبدعها ، وارتبط بالحیاة والبشر، سبعة أیام

وإن الارتباط الدیني للرقم سبعة أدى إلى خلق هالة من القداسة حوله سـي طرت علـى      

، وورثوه وتنـاقلوه، فبثوا هذا الرقم بمضاعفاته واشتقاقاته في حیاتهم، عقول الناس وسكنت فیها

وتسرب ، ةوغیرها من الحضارات القدیم، والكنعانیة، والمصریة، فحضر في الحضارة الرافدیة

ومن ذلـك وجـوده فـي المعتقـدات الدي نیـة ، إلى المعتقدات تسرباً مماثلاً لتسربه إلى الدین

وقد امتد هذا التأثیر والتصدیق والإعجاب إلى زج هذا الرقم فـي الحیـاة الأدبیـة ، الزرادشتیة

لمعلقات التي ومن خیر الأمثلة على ذلك ا، والخلفیات الأسطوریة إلى جانب الحیاة الدینیة

  .العرب سبع قصائد جعلها 

ولا بد أن سعداوي أراد إسقاط هذا الكم الهائل من الدلالات التي یمتلكها هذا العدد       

إلـى ، من ناحیة دینیة عمت أرجاء الروایة بتوظیف الدیانات الثلاث فیها، على نصه الروائي

معتقدات لدى السحرة والمنجمین إلى بعض ال، ناحیـة حضاریة تجلت في صورة الحي القدیم

وما یرمز ، وصولاً للمنحى الأسطوري في الروایة، الذین كانوا من ضمن شخصیات الروایة

  .1 إلیه ذلك مـن تعالق ما بین الآلهة والرقم سبعة
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  :1)الخرابة الیهودیة:(الفصل الثالث عشر 

لمكان الذي یقـیم فیـه  وهو ا -كما مثّل الفصل السابق  -یعكس هذا العنوان اسم مكان     

 وهو مسمى مركب من ثنائیـة، "الخرابة الیهودیة"وقد تعارف الناس على تسمیته ب، )العتاك(

الخرابة (فلم یقل ، هذا الوصف) إیلیشو(ولم ینسب سعداوي لبیت ، الیهود+ الخراب  :

م یكن ل) العتاك(على الرغم من أن ، بل نسب الخراب إلى متعلقات الیهود (، النصرانیة

فالوصف ، بل كان یود لو أنه یبیع أیقونة یهودیة وجدها مخبأة في أحد جدران بیته، یهودیاً 

ولیس من الغریب أن ، بالقدر الذي التصق فیه بالمكان نفسه )العتـاك(إذن لم یلتصق ب

فهـو شخص اعتاد أن یجمع الحاجیات القدیمة والأثریة ویعرضها ، في خرابـة) العتاك(یسكن 

ولا بد أن نسبتها وردها إلى الیهود یمثل ، فكل مكان سیقیم فیه سیتحول إلى خرابة ،للبیع

، فهو لم یحاول مرة أن یقلل من شأن الدین الإسلامي أو المسیحي، حاجة في نفس سعداوي

فهم لیسوا ، وربمـا أراد بذلك أن لا تاریخ لهم ولا حضارة، ولكنه بات هنا كالهازئ من الیهود

جاوزون كونهم مجرد أشلاء مجمعـة من بلاد شتى كتلك الأشلاء التي تحول ولا یت، شعباً 

  .إلى جمعها بعد كثرة التفجیرات) العتاك(

وقد نسب الخراب للیهود لأنهم ما زالوا في مكان إلا خربوه أو دولة إلا واندسوا في 

  .دوالیسها وحاولوا تخریبها مثل ما فعلوه في العراق فقد كانوا سببا في خرابها 

  :2)متابعة وتعقیب (الفصل الرابع عشر 

فلم ، )الشسمه(فقد بدأت بالتطور فیما یخص ، یعود هذا الفصل إلى محور الأحداث     

وغدا شخصاً ملاحقاً یترك أثراً یتتبعه أحدهم ویتعقبه ، وتجاوز مرحلة الجثة، یعـد روحاً تائهة

–لوجهان اللذان ظنا أنهما متطابقان ا، )المنجم الأصغر(و ، )المنجم الأكبر (إنهما ، الآخر

إنهما یبحثان عـن ، باتا مختلفین حین اختلفت توجهاتهما في العمل نفسه - المعلم وتلمیذه
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والمنجم الأصغر ، )الشسمه(فالمنجم الأكبر یبحث عن وجه ، كـل بطریقته، المجـرم ذاتـه

  .ایةلیتغلب الأصغر على الأكبر في النه، یبحث عن روحه ویتواصل معها

فسعداوي یلقن ، فالتعامل مع روح المجرم وتعقبها كان أجدى نفعاً من تتبع ملامح وجهه    

، وهي التي تكون بریئة أو مجرمة، الأكبر درساً مفاده أن الروح هي التي تخطئ وتصـیب

  .حیاته بكون روحاً لا جسداً  ومن هنا بدأ الشسـمه، وما الجسد إلا آلة مسیرة لا مخیرة

  :1)روح تائهة: (خامس عشرالفصل ال

فسعداوي سبق أن استعمل هـذا العنـوان فـي ، تظهر في هذا العنوان خاصیة التكرار      

فالروح التـي یقصـدها ، ولكنه الآن بات یشیر إلى شخصیة أخرى، الفصل الثالث من الروایة

  ).  فرحسیب محمد جع(ولیست روح ) محمود السوادي(سعداوي في الفصل الثالث هي روح 

وأصبحت فراغـاً ، لأنها باتت منعزلة عن جسدها، تائهة) حسیب محمد جعفر(إن روح       

، لأنها لا تجد الجسـد أیضـاً ، فهي تائهة، )محمود السوادي(أما روح ، خلواً لا جسده یحتضنه

روح السوادي تحـوم ، )نوال الوزیر(إنها ، بل جسد المرأة، ولكن الجسد المقصود لیس جسدها

عن جسد لها لتعیش ) حسیب محمد جعفر(كما تبحث روح ، باحثة عن جسد نوال لتلتحم به

  .فیه 

وعلى الرغم من الحال المتشابه بین هذه الأرواح الضالة العابثة التي حملت بناء 

  .  إلا أنه یوجد فرق بینهما، الأسماء والعناوین ذاتها، علـى تشابهها

، هي حقاً تائهة هائمة ضالة، أي روح محمد حسیب جعفر، فالروح الأولـى التائهـة        

وبدت تستجدي دلیلاً یقودها إلى حل أو ، عابثة في عالم الأحیاء الذي أبعدت عنه بموتها

متردیة ، حبیسة في ذاتها وعالمها، فهي هائمة فـي جسـدها، أما روح السوادي، خلاص

خیال الكاتب وغرائبیة الأحداث التي  فالعنوان الأول ضرب من باب، بأفكارها وعبثیة أحلامها
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وتصویر ، والعنوان الأخیر ضرب من بـاب المجاز والتشبیه، باتت حقیقة في الروایة هذه

  .والطامعة لتلبیة رغباتها وحوائجها، الحال المأزومة نفسیاً 

الـروح هـي التـي ، وهنا یؤكد سعداوي مرة أخرى على فهمه لجدلیة الروح والجسد       

  .والجسد جندي مطیع لتلك الأوامر، ي وتطلب وتثأر وتحب وتحاربتستجد

  : 1)دانیال: (الفصل السادس عشر

 ) إیلیشـوا(جاء عنوان هذا الفصل موهماً في ذاته ومضمونه وتركیبه من قبل العجـوز        

لكن سعداوي ترك ، وأهل الحي المحیطین بها على وجه العموم، على وجه الخصوص

  .غیر مرتبط بخبر تاركاً للقارئ وهم دانیال الذي لحقته إیلیشوا وغیرها عنوانـه هائماً 

فالأول بث همـوم العجـوز ، ویلاحظ أن الفصل السادس عشر ینعقد مع الفصل الأول     

) دانیال(تلك المبروكة التي تضرب الأرض بحثاً عن ) ، المجنونة(التي نعتت ب) إیلیشوا (

وربما لم یخب ظن أهل الحـي ، العین في الفصل السادس عشر باتـت الآن تعانقه وتراه رأي

فكیـف ل ، ولم یخب ظن سعداوي حین عكس جنونها علیهم، )المجنونة(حـین نعتوها ب

  ؟!ومرتدیاً ثیابه القدیمة ، أن یعود بعد طول الغیاب هذا حاملاً الملامح ذاتها) دانیـال (

المواطن العراقي الذي ینخدع بالمظاهر ، هإن سعداوي یضرب مرة ثانیة على الوتر ذات     

، ثانیـاً ) الشسـمه(و ) المنجم الأكبر(، أولاً و) العتاك(مع ) السوادي، (وینجرف بسذاجة خلفها 

  ).دانیال(و أخیراً العجوز وأهل الحي الذین خدعوا ب

  : 2)الانفجار: (الفصل السابع عشر

حیث یقع إنفجار ضخم ، اویینیشیر هذا الفصل إلى حدث مهم یضرب بحي البت      

  .یزلـزل البیوت العتیقة بتراثها وذكریاتها
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إن ، لتشیر إلى شـيء واضـح محـدد، جاءت معرفة ولیست نكرة) الانفجار(إن كلمة       

كما أن لهذه ، الحقائق تختلف عن التكهنات التي تعج بها ألسنة فریق السحرة والمنجمین

واسـتخدم ، فالأحداث قد مرت بتعقد وتأزم، إلى بدایة النهایةولعلها تشیر ، الكلمـة وقع شدید

وعندما بدأت خیوط الروایة تنفرج وتحل لتندفع بقوة نحو النهایـة ) زقاق(سـعداوي حینها كلمة 

     . لتعبر عن ذلك) انفجار(جـاءت كلمة 

  :1)المؤلف:(الفصل الثامن عشر 

بل یكتفـي بـإطلاق ، لا یجعل لها اسماً یخلق سعداوي في هذا الفصل شخصیة جدیدة و        

، وربما أراد سعداوي أن یجرد نفسه من مسؤولیة الأحداث السابقة، علیها) المؤلف(مسمى 

بل كانت ، ولم تسع إلى جمعها، فزج هذه الشخصیة الموهمة التي لم یكن لها ید في الأحداث

، )المؤلف(الفصل  ومن هنا أطلق سعداوي على هذا، الوثـائق تصلها من مصدر مجهول

فمعظم الأحداث والشخصیات في هذا الفصل غیر ، للحیادیة والبعد عن المباشرة في الروایة

  . معروفة للقارئ

  

  

   :2)المجرم (الفصل التاسع عشر 

ختم سعداوي روایته بهذا العنوان الذي یشیر إلى أنه قد كشف عن المجهول الملاحق       

إنه عنوان یحمل دلالة حتمیـة ، المجرم –الشسمة  –الجثة  –روح تائهة ، منذ بدایة الروایة

لیجدها ، یترك سعداوي هویتها في العنوان دون تعریف، علـى شخصیة من الشخصیات

  .القارئ بنفسه في متن الفصل

                                                 
  .323ص،  نفسه -  1
  .340ص، فرانكشتاین في بغداد : أحمد، سعداوي  -  2
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جاعلاً الإجرام ) حسیب محمد جعفر(إن سعداوي یتحدث عن التحول الطارئ على  

وهو ، تلك الأخیرة التي وقعت في التیه نفسه، الحكومة فیهله بل جاعلاً الإجرام رأي ، نهایة

كان من المفترض التفتیش ، خلیط الملامح الذي یقع أي إنسان في التباسه، صـورة الوجوه

لا عن الجسد الذي اشتبهت ملامحه بملامح ) المنجم الأصغر(عن الـروح كما فعل 

  ).العتاك(

ل یمكن وضع مجموعـة مـن الملاحظـات ومن خلال المناقشة السابقة لعناوین الفصو  

طبیعة هذه  - : ویتضح فیها أسلوب سعداوي ومراده، والتي تنطبق علیها، العامة حولها

فبعضها ، فمن الملاحظ أن هذه العناوین جاءت منوعة، العناوین من حیث الإفراد والتركیب

  ، وبعضها جاء في تركیب من كلمتین أو أكثر، جاء في كلمة واحدة

كما أن ، وغالباً ما تجيء معرفة، ولكن العنـاوین المفردة كانت أكثر عدداً من قرینتها     

أو معطوف علیه ومعطوف ، العناوین المركبة مـن كلمتین جاءت على شكل منعوت ونعته

ولعـلّ ذاك الاقتضاب والاختصار المقصود من سعداوي عائد إلى طبیعة ، خالیة من الخبر

فالروایة ما لبثت تبدأ حتى دخلت ، اد تنحرف عن محور التأزم والاحتدامالأحداث التـي لا تكـ

في جـو قـاتم مـن الانفجارات والحوادث العشوائیة التي تضرب بغداد طولاً وعرضاً منذ الفصل 

وزادت ، مراقبة عن بعد وغیر مراقبة لانفجـار قریـب) إیلیشوا(الأول الـذي ظهرت فیه العجوز 

في وسط الروایة مكللة بظهور شخصیة مجهولة الهویة ترتكب أفعـالاً  تلـك الأحداث عنفاً 

والأمكنة ، وختمت الروایة بشكل سوداوي تغلب علیه صورة الموتى والجرحى، غیـر معهودة

  . والبیوت المدمرة جراء الانفجار، هي المستشفى:، فیه

الالتصاق والتعلق  یتضح أن كل عنوان شدید، وعند النظر إلى العناوین نظرة فردیة      

ولكن إذا نظرنا إلى العناوین ذاتها كاملة نظرة عامة شمولیة نرى أنهـا ، بالفصل المناط به

  : وكأنها تسیر في توالٍ على النحو الآتي، مرتبطـة مكملة لبعضها أیضاً 
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الأخیر كثیر العبث والفوضى وینشر الترهـات ، سكان حي واحد )الكذاب(و )المجنونة(

أرواحها (إنه یدعي الذهاب لأماكن الانفجارات التي تتجمع فیها الأعضاء و ،والأقاویل

السوادي إلى أن صارت أقاویل ) الصحفي(والقصة الأخیرة انتقلت إلى مسامع ، )التائهة

في ) الحوادث الغریبة(ومن هنا زادت ، حقیقة صورت في الأذهان 201العتـاك الكـذاب

) أوزو وبلودیمیري(صحافة والسیاسة لاحتساء كوب فاجتمعت ال، مناطق شـتى مـن بغـداد

مشكوك في صحتها من قبل ما ) تسجیلات(مقابل ) أسرارها(وهنا تقرر الصـحافة إفشـاء 

تكون ، )تحقیق(وهنا تزداد القصة حجماً الأمر الذي یتطلب إجراء ، )بالشسمه(أطلق علیه 

المتابعة (لعمل حتى تتولى دائرة ویستمر ا، و الخرابـة الیهودیة) 7(زقاق شكوكه في دائرة 

حیث غدت ، الأمر متعاونة مع الصحافة التي غدت مفرغة من أهدافها وجوهرها) والتعقیب

المفقود الذي یضرب عمق الذاكرة وحي  )دانیـال(تعید إلى الذهن شـبح ) روحاً تائهة(

، الذي عني بتسجیله العظیم) الانفجار(تاركـاً خلفـه ذاك ، البتاویین بعودته وذهابه المستعجل

   . أخیراً بأنه العتاك )المجرم(لتحدد هویة ، )المؤلف(ورصد أحداث شخوصه 

ویلاحظ أیضاً على العناوین أنها اتبعت أسلوب التكرار على مستوى اللفظ مع اختلاف      

عنوان ، فروح تائهة، أو التكرار على مستوى المعاني والإیحاءات مع اختلاف اللفظ، الدلالة

، فمرة كان محمد حسیب جعفر، تكرر مرتین مع اختلاف الشخص المعني أو المقصود قد

   .ومرة كـان الصحفي محمود السوادي

روح (فیظهر ذلك في الفصول التـي حملـت العناوین الآتیة ، أما على مستوى المعاني     

والإیحاء الذي ، هاإن العناوین السابقة تشترك فـي دلالتهـا ومعنا) الشسمه(، )الجثة(، )تائهة

فجمیعها تشیر إلى ، ولكنها تختلف في اللفظ الذي أطلق على كل منها، تتركه عند القارئ

حتى ، فأمسى مفصـولاً عن جثته، حسیب محمد جعفر الذي توارى في صورة روح تائهة

لیأخـذ محمـد حسیب جعفر ، وجدت روحه ملجأ وملاذاً مختارة الجسد الذي جمعه العتاك

أي جسـد محمد حسیب ، مؤكداً على انتمائه لجسده الأول، خیرة في هیئة الشسمهصورته الأ

  . وقد اتضح ذلك من خلال توجهاته في الثأر والانتقام، جعفر
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  :خاتمة

ها قد انتهت رحلتنا المتواضعة في سبر اسرار الروایة وقد خرجنا بمجموعة من الملاحظات  

  : منها 

  السیمیائي منهج مرن به یمكن الولوج الي اعماق مختلف النصوص المنهج  /1

العتبات النصیة مفاتیح اصلیة فهي كفیلة بأن تفتح أبواب النص مشرعة أمام القارئ  /2

  الحذق

روایة فرانكشتاین إسقاط الواقع المر عاشته وتعیشه كل منطقة تعرضت اللإقتتال  /3 

  والتشرذم

ي العصر الحالي راجع الي إمكانیات التي تتیحها أمام كل احتلال الروایة للصدارة ف/4 

  مؤلف والقارئ لتعریه الواقع المعیش

بل هي رسالة خاصة  وهذه الرسالة لیست في متناول الجمیع؛ العمل الأدبي رسالة ؛/5 

  )المبدع الحقیقي (یبلغها الخاصة من الناس 

والمنهج السیمیائي  ء علیها ؛بعض معالیق النص تحتاج إلي أدوات خاصة لتسلیط الضو /6 

  كفیل بتوفیر هذه الأحداث

ندعو اقراننا الي الاهتمام بأدب الازمات في الأوطان العربیة ؛من أجل كشف الحقائق  /7 

  وأخذ العبرة منها 

النص الروائي هو مجموعة من النصوص تتداخل وتتصرف شكلا ؛ولكنها تصب في  /8

  .إلى تحریره من القیود واغتصاب حقوقههدف اسمى وهو خدمة الإنسان والدعوة 
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 01 :حق رقمالمل

  :1973أحمد سعداوي : التعریف بالمؤلف

هو روائي وشاعر وكاتب سیناریو      

عمل في إعداد البرامج والأفلام ، عراقي

فاز بجائزة  بوكر ، 2014الوثائقیة في 

، العربیة عن روایة فرانكشتاین في بغداد

وإعتبرت الروایة أفضل عمل روائي نشر 

 156وإختیرت من بین ، 2013خلال العام 

  .بلد عربیاٌ  18تتوزع على ، روایة مرشحة

عمل في ، 1973ولد في بغداد عام 

وعمل مراسلاٌ ، العدید من الصحف المحلیة

، 2007ـ  2005لبي بي سي في بغداد 

یعمل حالیا في إنتاج وكتابة الأفلام 

وكتابة ، وإعداد البرامج التلفزیونیة ،الوثائقیة

  .السیناریو

ونشر في صحف الصباح ، ومقرها برلین، الألمانیة) MICT(عمل مراسلا لوكالة 

من ، وجمیعها تصدرفي بغداد، التواصل، الشبكیة، المدى والمجلات الأسبوعیة، الجدید

  .مؤلفاته في الشعر

عید الأغنیات ، 1999جموعة بغداد نجاة رائدة م، 1997مجموعة بغداد : الوتن الغازي

  .2001مدرید دار الألواح، مجموعة، السیئة

حازت الجائزة الأولى في مسابقة  الروایة ، دار المدى، البلد الجمیل: ومن أهم روایته    

  .2005العربیة في دبي 
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  02:ملحق رقم

  :تلخیص الروایة 

اتب إسم روایته من شخصیته الشهیرة في روایة فرانكشتاین في بغداد والتي أخذ فیها الك     

حیث تدور الأحداث حول مضاعفات الحرب في ، وهي فرانكشتاین، في عالم روایات الرعب

  . 2003التي بدأت عام ، العراق

حیث ، 2005وخصوصاٌ في فترة الشتاء عام ، وإستمرت مضاعفاتها لسنوات لاحقة      

التي أودت بحیاة عدد كبیر من الأبریاء ، هابیةوقعت في تلك الفترة العدید من التفجیرات الإر 

وهو شخص عادي یعمل في ، "هادي العتاك"بطل الروایة یدعى ، الذین لا حول لهم ولا قوة

یقوم ، وهو أحد أحیاء وسط مدینة بغداد، بیع الأشيء و الأغراض البسیطة في حي التباوین

ع بقایا  الجثث التي خلّفتها حیث یجم، هادي العتاك بعملیة قد لا تخطر على بال إنسان

، ویقوم بإلصاق تلك البقایا بعضها مع بعض، التفجیرات الإرهابیة في ذلك الشتاء الأسود

  .لأنه تكوّن من أجزاء بشریة، لكنه یبقى في النهایة بشر، مشكلا منها كائناٌ غریبا جداٌ 

ملیة إنتقام واسعة وفي حادثة عجیبة ینهض هذا الكائن وتبعث فیه الحیاة لیمضي في ع     

حیث یروي ، الذین قتلوا أصحاب الأجزاء التي تكوّن منها نفسه، التأثیرضد جمیع المجرمین

هادي هذه القصة على الزبائن الذین كانوا یتردون على مقهى لشخص یدعى عزیز 

للبحث عن ، فیتم تكلیفه بشكل سري، ویقرون بأنها قصة حقیقیة، فیضحكون علیه، المصري

وفي تداخل رهیب للأحداث والشخصیات ومطارات شائكة ومثیرة في ، الغامض، رمهذا المج

ویكتشف جمیع الناس أنهم بشكل أو بآخر یشكلون ذلك الكائن ، أحیاء بغداد وشوارعها

  .ویمنحونه أسباب النمو والبقاء، المخیف
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  .ن نافعورش عالقرآن الكریم بروایة 

  عقائمة المصادر والمراج 

  .1،2013أحمد السعداوي ،منشورات الجمل ،بیروت لبنان،ط:المصادر 

  :المراجع

  :كتب : ولاأ

ط، .عبد السلام هارون، دار الفكر، بیروت، د: ابن فارس، معجم مقاییس اللغة، تح )1

  ).عتب(، مادة 1979

، 1در، بیروت، لبنان، ط، دار صا3، المجلد )سوم(ابن منظور، لسان العرب، مادة  )2

1997.  

  .2004، 1أبو الفضل جمال الدین أبو منظر، لسان العرب، ط )3

، 7عبد السلام محمد هارون، ط: أبو عثمان عمرو بن بحر الجاحظ، البیان والتبیین، تح )4

  .1988، مكتبة الخارجي، مصر، 1ج

مد شاد، مكتب إتجاه الناشرین العرب، صناعة النشر في عالمنا العربي، رئیس الإتحاد مح )5

  .، شارع التحریر، الدور الثاني، میدان الرُّقي الجیزة92الرّئاسة، القاهرة، برج ساریدر

  .1935، 1أحمد السید حقي، شرح دیوان علقمة الفحل، مطبعة الحمودیة، القاهرة، ط )6

كتاب المواعظ والاعتبار بذكر الخطط والآثار المعروف : أحمد بن علي المعریزي )7

   .ت.ط.، د1یة، دار الكتب العلمیة، لبنان، جبالخطط المعریز 

روایة فرانك شتاین في بغداد، دراسة  تحلیلیة لرحیق غسان، كامل أبو  : أحمد سعداوي )8

  .زینة

، 2004، 1أحمد مجمیر، دار الكتب العلمیة، بیروت، ط: تهذیب اللغة، تح: الأزهري )9

  .)عتب(مادة 

، 2دار المعرفة، بیروت، ط إمرؤ القیس، دیوانه شرح عبد الرحمن المصطفاوي، )10

2004.  
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مناهج النقد الأدبي المعاصر، دراسة الأصول والملامح، والإشكالات : بشیر كاویربت )11

  .2008النظریة والتطبیقیة، الهیئة المصریة العام للكتاب، 

  .1987محیط المحیط، مكتبة لبنان ناشروت، بیروت، طج، : بطرس البیتاني )12

، أنظمة للعلامات مقالات مترجمة ودراسات مدخل إلى بنتیزا قاسم، نعیم حامد أو زید )13

   .1986السیمیوطیقا، دار أبیاس العصریة، القاهرة، 

تقدیم مازن الوعر لكتاب لبیر جیر، وعلم الإشارة السیمیولوجیات، منذر عیاش، دار  )14

   1998طلاس للدرایدات، والترجمة والنشر، دمشق 

  .2011، 1لنص الأدبي، طعتبات ا: جمیل حمیداوي شعریة النص الموازي )15

، دار 1فرید الزاهي، مراجعة عبد الجلیل ناظم، ط. علم النص، ت: جولیا كریستیقا )16

  .توبقال للنشر، الدار البیضاء

، بیروت، 3، المجلد، دار الملایین، ط)سوم(الجوهري، الصحاح في اللغة، مادة  )17

  .م1984

ت عربیة، مطابع الهیئة تداخل النصوص في الروایة العربیة، دراسا: حسن محمد حماد )18

  .ن.العامة للكتاب، القاهرة، د

عبد السلام محمد بن : معجم المقاییس اللغة، تح: الحسین أحمد بن فارس بن زكریا )19

  .ت.هارون، دار الجیل، بیروت، د

حمید الحمیداني، بنیة النص السردي، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، بیروت،  )20

  .2000، 2ط

، المنظمة العالمیة للترجمة، 1ر، أسس السیمیائیة، ترجمة طلال وهبة، طدانیال شاندل )21

  .بیروت

سعید الغالمین، المؤسسة العربیة للدراسات : السیمیاء والتأویل، نشر: روبرت شولز )22

  .1941والنشر، الأردن، ط
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محمد البكري، دار قرطبة للطباعة والنشر، الدار . رولان بارت، مبادئ علم الدلالة، ت )23

  1986اء، البیض

عبد . الكشاف عن حقائق التنزیل، وعیون الأقاویل في وجوه التأویل، تح: الزمخشري )24

  .1997، 1الرزاق مهدي، دار التراث العربیة، بیروت، ط

السیمیائیات مفاهیمها وتطبیقاتها، دار الحوار للنشر والتوزیع، سوریا، : سعید بن كراد )25

  .2012، 3ط
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   :ملخص 

تعد الروایة الجنس الأدبي الأكثر مقروئیة في عصرنا الحاضر ذلك لأنها تعالج قضایا 

أكثر من غیرها من السردیات الأخرى لذلك إخترنا روایة فرانكشتاین في بغداد المجتمع 

للروائي العراقي أحمد سعداوي التي تحكي مأساة العراق بعد إجتیاحها من طرف أمریكا 

وتناولناها من حیث العتبات النصیة ورسمنا خطة مكونة من فصلین وملحق وخاتمة الفصل 

العتبات النصیة في :ئیة العتبات النصیة والفصل الثاني تناولنا فیه سیمیا:الأول نظري 

  .الروایة

الروایة ،فرانكشتاین ،العتبات،السیمیائیة،سیمیائیة العنوان،العناوین :الكلمات المفتاحیة 

 الداخلیة،سیمیائیة الغلاف

  

  

  

Summary  :  

The novel is the most read literary genre in our time, because it 
deals with society issues more than other narratives, so we chose the 
novel Frankenstein in Baghdad by the Iraqi novelist Ahmed Saadawi, 
which tells the tragedy of Iraq after it was invaded by America and we 
dealt with it in terms of textual thresholds and we drew a plan 
consisting of two chapters and an appendix The conclusion of the first 
chapter is theoretical: we dealt with the semiotics of textual 
thresholds, and the second chapter: textual thresholds in the novel. 
Keywords: novel, Frankenstein, thresholds, semiotics, title semiotics, 
internal titles, cover semiotics 
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