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 الشكر 

 أتقدم بالشكر إلى السٍد : عوٍد كلٍة اَداب واللغات.

 وإلى السٍد : رئٍس قسن الكلٍة " ختٍن عسوز "

. كوا أتقدم بالشكر الجسٌل إلى الأستاذ الوشرف د

وخاصة إلى أستاذي بن قرٌن عبد الله  زلافً إبراهٍن

 على كل ها قدهه لً هن دعن.

  ى اللجنة الوشرفة وإل

 

 

 



 الإهداء

 إنى تهك انغانٍح عهى انقهة ٔزفٍقح انسٔح ٔاندزب

 " أيً انحثٍثح "

 انتً أحٍا ٔأيٕخ يٍ أجهٓا.

 إنى أتً انغانً انري كاٌ طٕال حٍاتّ ظُدا نُا، ًٌدَا تعطائّ ٔعطفّ ٔحُاَّ.

 إنى أخٕاتً انهٕاتً ٌتستعٍ عسغ قهثً ٔأشٔاجٓى.

 إنى أخً انغانً عادل ٔشٔجتّ.

شٔجً انًحتسو.إنى أظسج   

إنى شٔجً انعصٌص ٔقسج عًٍُ ٔأعص يا أيهك فً انٕجٕد اتُتً انحثٍثح " عثٍس 

 ظٍهٍُا " أطال الله فً عًسْا.

إنى أحفاد عائهتُا انكسًٌح : فازض، يسٌى، عهً، ٔصال، يُصف، أًٌٍ، 

 صٍٓة، دٍَا، تهقٍط، حفظٓى الله ٔزعاْى.

فً َفعً انًحثح ٔانٕفاء نٓى. إنى كم يٍ جًعتًُ تٓى اندزاظح ٔانحٍاج تازكح  

إنى الأظتاذ انًحتسو انري يُحًُ يٍ ٔقتّ ٔجٓدِ ٔظاعدًَ فً تحدي انصعاب 

 ٔإثساء تحثً انعهًً

 الأظتاذ تٍ قسٌٍ عثد الله ٔكم عائهتّ انكسًٌح.



 
 ‌أ

 

كبيرة  عنايةأولاىا النقاد النقدية، و في الدراسات الأدبية و شكمت الشخصية محورا ىاما      
اكتسبت قد اقعية، فيي بؤرة العمل الروائي.و لما ليا من أىمية فنية ورمزية واجتماعية وو 

، لكن المعنى ليا الشخصية في الرواية مفاىيم متعددة بتعدد وجيات نظر الأدباء والنقاد
، حيالكائن الالشائع ليا ىو أنيا مجمل السمات والملامح التي تشكل طبيعة الشخص، أو 

 وليا في الأدب معان   ،وىي تشير إلى الصفات الخمقية والمعايير والمبادئ الأخلاقية
أن ىناك من يرى .يتعمق بشخص تمثمو قصة أو رواية أو مسرحيةوعمى الأخص ما أخرى

آخرون بأنيا  ، بينما يرىوتعيش في مكان وزمان معينين، الشخصية كائن بشري من لحم ودم
 .ء الروائي، فيو الذي يمده بيويتويكتسب مدلولو من البنا، وعاء مفرغو أىيكل أو جوف 

الأدبي الأكثر انتشارا وتعبيرا وباعتبار أن الرواية أصبحت في عصرنا الجنس  
ظرا وتصويرا وقراءة وأصبحت أقوى الأنواع الأدبية من حيث الحقيقة الكتابية الفنية، ن

اخترت موضوعا نظرا لأىمية ىذا الحقل من الدراسات، . و لاىتماميا بالإنسان وقضاياه
 لمذكرة تخرجي عنوانو: 

 لعبد الحميد بن هدوقةرواية " بان الصبح " في  شخصياتال دور 

الشخصية " والتعمق أكثر وقد دفعني إلى اختيار ىذا البحث رغبتي في التعرف عمىماىية "
 .   ومعرفة دورىا في البناء الروائي فييا

 : الإشكالية التالية طرحتىذا من أجل و  

 ىاوظف عبد الحميد بن ىدوقة أدوار كيف و  يكمن دور الشخصيات في بناء الرواية؟ أين

 في رواية بان الصبح؟

 

 

 مقدمة



 
‌ب  

 

 .المنيج البنيوي  اتآلي بالمنيج الوصفي وفي دراستي  استعنتوقد 

 : إلى مقدمة وفصمين وخاتمةموضوع ىذا الواقتضت الضرورة تقسيم 

العناصر الأساسية لمرواية من البحث،جاء عنوانو:" لجانب النظريالفصل الأولايمثل 
أما  .مكونات الرواية من سرد وحوار وبناء وشخصية وحدث روائيتطرقت فيو إلى ،"الجزائرية

تناولت فيو الجوانب الشكمية والجمالية في رواية ، عبارة عن مقاربة تطبيقيةالفصل الثاني 
 : جممة من المصادر والمراجع أىميا عمى في ىذا العمل المتواضع "اعتمدتبان الصبح"

 .وقةن ىدالصبح " لعبد الحميد ب رواية " بان-

 .لعبد الممك مرتاض "في نظرية الرواية"كتاب -

 .نبيل سميمان"لجماليات التشكيل الروائي"-

 .لبشير محمد بويجرة "الشخصية في الرواية الجزائرية"-

الصعوبات ولعل أىميا اختلاف وتضارب  بعضواجيتني  ،وكطبيعة كل البحوث الأكاديمية
ترتيب إضافة إلى ضيق الوقت وصعوبة ، الروايةيوم الشخصية وأىميتيا في الآراء حول مف

 .المادة العممية

 توجييات.ما قدمو لي  عمى زلافي ابراىيمإلى أستاذي المشرف  أتوجو بالشكرختاما 

 

 مقدمة
 



 

 

 

 

 

 

 

 الرواية. المبحث الأول:

 :  مفهوم الرواية.أولا

 : بنية الرواية. ثانيا

 مفهوم السرد والحوار: اثالث

 المبحث الثاني :مدخل لدراسة الشخصيات ودورها في الرواية عموما

 الشخصيات أولا:

 :الماهية والبناء:الشخصية "إشكالية  ثانيا

 :الحدث الروائي : اثالث
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 المبحث الأول: الرواية:

 الرواية: : مفهومأولا

عبد المالؾ مرتاض، بأف الرواية ىي كؿ فعؿ أو عمؿ سردي  قوؿيمكف أف ننطمؽ مف 
مطوؿ نسبيا، معقد التركيب والبناء والقائـ عمى تقنيات لمكتابة معروفة ومف إجابتو بأنيا:" 
نقؿ الروائي... لحديث محكي، تحت شكؿ أدبي يرتدي أردية لغوية تنيض عمى جممة مف 

، والمكاف، والحدث، يربط بينيا طائفة مف الأشكاؿ والأصوؿ، كالمغة والشخصيات، والزماف
التقنيات كالسرد، والوصؼ، والحبكة، والصراع، وىي سيرة تشبو التركيب بالقياس عمى 
المصور السينمائي، بحيث تظير ىذه الشخصيات مف أجؿ أف تتصارع طورا، وتتحاب طورا 

 ...آخر، لينتيي بيا النص إلى نياية مرسومة بدقة متناىية، وعناية شديدة

جابتو، تستدعي وقفة مطولة وتحميلا معمقا يتطمب  والحقيقة أف تساؤؿ الدكتور عبد المالؾ وا 
 تفصيلات وتدقيقات لا تسمح بيا مساحة ىذه الدراسة، نكتفي منيا بالتأكيد عمى:

 الأولىأف الرواية بصفة عامة والرواية الجديدة بصفة خاصة، ىي فف نثري تخيمي بالدرجة 
بالنسبة إلى القصة، يعكس عالما مف الأحداث والعلاقات الواسعة  -نسبيا  -طويؿ 

والمغامرات المثيرة، تسمح بإدخاؿ جميع أنواع الأجناس التعبيرية سواء كانت أدبية فنية 
)قصص، أشعار، مقاطع كوميدية، رسـ، موسيقى، نحت...( أو غير فنية ) نصوص 

 (عممية، فمسفية، دينية، تحميلات دراسات سموكية...

حيف نعود إلى القواميس العربية لتحديد مفيوـ الرواية نجد أف ىذه المفظة تدؿ عمى 
التفكير في الأمر، وتدؿ عمى نقؿ الماء وأخذه كما تدؿ عمى نقؿ الخبر واستظياره فقد ورد 
في لساف العرب عف ابف سيده في معتؿ الياء روي مف الماء بالكسر، ومف المبف يروي 

ة الغزيرة ىي تروي الصبي لأنو يناـ أوؿ الميؿ، فأراد أف درتيا تعجؿ قبؿ ريا... ويقاؿ لمناق
غيره لقربو  باسـنومو... والرواية المزاد فييا الماء، ويسمى البعير رواية عمى تسمية الشيء 

منو، والرواية أيضا البعير أو البغؿ أو الحار يسقى عميو الماء، والرجؿ المستقي أيضا 
 1فلاف فلانا شعرا إذا رواه لو متى حفظو لمرواية عنو، قاؿ الجوىريرواية... ويقاؿ روى 
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رويت الحديث والشعر رواية فأنا راو في الماء والشعر، مف قوـ رواة، ورويتو الشعر ترويو 
أروىا إلا أف ػتأمره  أي حممتو عمى روايتو، وأرويتو أيضا، وتقوؿ: أنشد القصيدة ياىذا، ولاتقؿ

 بروايتيا أي باستظيارىا.

إف الرواية أثر فني خالص، شأنو شأف القصة أو المسرحية أو الفمـ السينمائي.. 
 يعتبر فعلا سرديا بامتياز، يمكف أف نوجز خصائصو كالأتي:

ثنائية المتف الحكائي )أو الحكاية( والمبني الحكائي القصة )أو الخطاب( يفرؽ الدارسوف  -
( بشكؿ عاـ بيف مفيوميف سردييف Narratologieالمختصوف في السردية أو عمـ السرد )

أساسيف متداخميف ومتكامميف، وىما في أي عمؿ درامي أو  قصصي متلازماف تلازـ الداؿ 
 والمدلوؿ في الدراسات المسانية الحديثة، أو الشكؿ والمضموف في الدراسات القديمة، وىما:

"( : وتتعمؽ بالمضموف السردي المتمثؿ في الأحداث Fableأو الحكاية") المتن الحكائي -1
المتتابعة لمقصة أو الرواية كما جرت في الواقع الحقيقي أو المتخيؿ، حيث تمثؿ المادة 

 Programmesالأولية لمحكاية في أي عمؿ درامي، تتجسد في متواليات أف برامج سردية)
narratifsثانوية، حقيقية أو خيالية أو اعتبارية، وفؽ مسار  (، تنجزىا شخصيات أساسية أو

 سردي  متدرج متطور، كما سيتوضح في فقرة البنية السردية العامة...

أو الخطاب : ويتعمؽ  بطريقة أو نظاـ ظيور ىذه  (Récit)المبنى الحكائي القصة -2
عقدة الحكائية أو الأحداث في الحكي ذاتو، فيو بعبارة أخرى الطريقة الفنية التي تحبؾ بيا ال

العمؿ الدرامي، أي التشكيؿ الجمالي الفني لممادة الحكائية، يتجسد في اختيار تقنيات سردية 
متنوعة، تتعمؽ بأنماط رؤية الراوي والشخصيات، والتلاعب بالضمائر، والأزمنة والفضاءات 

 المكانية...

الحكائي كمضموف وتأسيسا عمى ماسبؽ تتجسد طبيعة النص السردي في التحاـ المتف 
 خبري حكائي واقعي أو خيالي يغمب عميو الطابع العجائبي في الرواية الجديدة، بالتشكيؿ
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 1الجمالي المغوي الذي يمتع المتمقي أو القارئ ويشده إليو بصفة عامة، ويسحره بالجماليات
 والتقنيات السرجية المحققة في المبنى الحكائي لمنص السردي.

الفعؿ السردي مف حيث إنو عمؿ درامي، ىو مف جية حكاية  وفي ىذا السياؽ، فإف
لأحداث في عالـ مف العوالـ الممكنة أو الخيالية، ترتبط بشخصيات ليا صمة بعالـ الواقع أو 
عالـ العجائب، ومف جية أخرى ىو خطاب أو حبكة فنية يسردىا سارد لقارئ أو قراءة 

 معينيف..

السردية الحديثة قائما عمى إدراؾ التواشج وعمى ىذا الأساس أصبح مدار الدراسات 
والتلاحـ بيف مكونات ثنائية المتف والمبنى الحكائي خاصة في الرواية الجديدة، سواء تعمؽ 

، وتكمؼ الممحمة بتصوير البطولات وقيا، أـ تعمؽ بتحميميا وتفكيكياالأمر بفيميا وتذ
فراد البسطاء في المجتمع، وىو والأعماؿ العظيمة الخارقة، مف حيث تيمؿ عامة الناس، والأ

الموضوع الذي تكمؼ بو الرواية دوف الإحجاـ عف معالجة الشؽ الأوؿ في بعض أطوارىا 
...والممحمة ذات أبعاد زمانية ومكانية تتسـ بالعظمة والسموّ، وىي أيضا طويمة الاستثنائية

تعالج إلا الأزمنة تكاد  الحجـ مف حيث نفسيا، بطينة الزماف مف حيث مسارىا، بحيث لا
البطولية، عمى حيف أف الرواية التي تحاوؿ عكس حياة إنسانية أكثر حركة، وألتؽ بالحياة 

، مما يجعميا تتسـ بالحركية، والسرعة، والواقعية ة الحدودقاليومية للإنساف، ىي ضي
 الاجتماعية.

عمى عيدنا ىذا، وأما اشتراكيا مع الشعر فلأف الرواية الكبيرة الجميمة شديدة الحرص،  
عمى أف تكوف لغة كتابتيا مثقمة بالصور الشعرية الشفافة، ذلؾ بأف النثر، ىو قبؿ كؿ شي، 

تريد الرواية أف تتدنى لغتيا  إنما يمثؿ المغة التي يتحدث الناس بيا في حياتيـ اليومية، ولا
لغتيا حتى يمكف  إلى ىذه النثرية الفجة، المبتذلة، فتسعى عمى أيدي كبار كتابيا، إلى ترقية

ليا أف تتصنؼ في الأدبية، كأنيا تسعى إلى أف تتقمص لغة الشعر الخارجة عف نظاـ لغة  
ترضى بأف يكوف شعار لغتيا شعار النثر الذي  التعميـ، والفمسفة، والتأليؼ الأكاديمي، إنيا لا

نما تسعى الرواية إلى أف تتماس مع الشعر الذي ش عار لغتو تمثؿ لغتو الخط المستقيـ، وا 
الخط المنحني، فمغة الشعر الحؽ، إذف تجسد الجماؿ الفني الرفيع، والخياؿ الرقاي البديع، 
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ينبغي أ، يكوف في المغة  والحس الشديد الرىافة، والرقة الشديدة الشفافة، بالإضافة إلى ما
 .1الابتكارالشعرية مف جدة الإبداع، ومظاىر 

معيا في خصائص معينة، واستمياميا لبعض لوحاتيا إؿ المسرحية، أو اشتراكيا  وأما ميميا
الخشية ، وشخصياتيا الميرجة، فلأف الرواية ىي أيضا، ىي شيء قريب مف ذلؾ بأف 

تستميز بو المسرحية وىو  تستطيع أف تفمت مف أىـ ما ، في أي طور مف أطوارىا لاالرواية
إلا بشي مف  ولا رواية  الشخصية، والزماف، والحيز، والمغة، والحدث، فلا تكوف مسرحية

 ذلؾ.

فمعؿ ىذه الأسباب مجتمعة، أو منجمة، أف تفضي إلى جعؿ الرواية ذات ارتباط وثيؽ بعامة 
 الأجناس الأدبية الأخراة.

وأما كوف الرواية متفردة بذاتيا، فلأنيا ليست، فعلا وحقا، أيا مف ىذه الأجناس الأدبية 
يمكف ليذه المغة أف تكوف وسطا بيف المغة مجتمعة أو منجمة، فيي طويمة الحجـ، ولكف 

الشعرية التي ىي لغة الممحمة  والمغة السوقية التي ىي لغة المسرحية المعاصرة، وىي تعوؿ 
عمى التنوع والكثرة في الشخصيات فتقرب مف الممحمة دوف أف تكونيا بالفعؿ حيث 

ميز بالتعامؿ المطيؼ ، وىي تستالشخصيات في الممحمة أبطاؿ، وفي الرواية كائنات عادية
مع الزماف والحيز والحدث: فيي إذف تختمؼ عف كؿ الأجناس الأدبية الأخراة، ولكف دوف أف 
تبتعد عنيا كؿ البعد حيث تظؿ مضطربة في فمكيا، وضاربة في مضطرباتيا، ذلؾ بأف 
مسألة التمييز بيف الأجناس الأدبية ىي مسألة نسبية جدا، وقد ارتفعت أصوات كثيرة في 

الأدبية ىي مسألة نسبية جدا، وقد  فرنسا وغيرىا تنادي بضرورة إزالة الحدود بيف الأجناس
ارتفعت في فرنسا وغيرىا  تنادي بضرورة إزالة الحدود بيف الأجناس مف أجؿ ذلؾ قمنا ما قمنا 
انطلاقاً مف النظريات النقدية الحداثية، فميست الرواية إذف جنسا أدبيا يشرد مف مضمار 

 اس الأدبية الآخر تأخذ منيا، فيي أيضا تأخذ منيا...الأجن

                                                           
 .3-2-1، صخصائص لمفعؿ السردي في الرواية العربية الجديدة بعيطيش يحي، - 1
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لممؤلؼ أف  يمتمس مف خلاليا معالجة الكوف  ذلؾ كمو إلا لأف الرواية ممحمة ذاتية تتيح وما
الخاصة، ولكف يمكف إلقاء سؤاؿ يتجسد في معرفة ما إذا كاف لو حقا طريقة ما ؟  بطريقتو

 .1وماعدا ذلؾ مجرد فضوؿ

 Johann)مع ىذا التعريؼ الذي يعزي إلى المفكر الألماني قوث وعمى أننا لا نتفؽ
Wolfgang Goethe 1749-1832) لأننا إف اعتبرنا الرواية ممحمة ذاتية ربما ماؿ ،

الوىـ بنا إلى السيرة الذاتية، أو إلى أي عمؿ أدبي سردي مرتبط بالذات، والحاؿ أف الكاتب 
خياؿ، ومف فمذات القريحة، ثـ ىؿ ىنالؾ الروائي يفترض في عممو أف يكوف مف بنات ال

ممحمية ذاتية وممحمة موضوعية، فتعزز العمؿ الروائي إلى أحدىما؟ أنو تعريؼ متجاوز في 
 يمكف أف يحدد ماىية الرواية الأدبية التي تخوض في شأنيا البحث ىنا. تقدرينا، ولا

يمكف الشأف، فإف أية رواية لا ينبغي ليا أف تتصؼ بمجرد مادتيا، ولكف يجب أف  وأيا ما
فريدا، أي شكلا قائما عمى بداية ووسط  تستميز بخصوصية فنية تجعؿ منيا شكؿ سرديا

، ولا ىذا التعريؼ الذي جاء فو فولقاف قيصر مما يستقيـ أيضا إذ كيؼ تعرؼ 2ونياية
لوسط والنياية، مع أف كؿ شيء في دنيا يقوـ عمى البداية الرواية بقياميا عمى البداية وا

 والوسط والنياية؟ وىلا صيغ ليا التعريؼ آخر أجمع وأمنع لا أكتع وأبتع؟

إف أي كاتب روائي يجب أف ينشئ عالمو، وىذا العالـ ينتشئ لديو عبر كتابتو، وسواء 
ات داخمية، فإف أنصرؼ الأمر إلى وصؼ لظاىرة تقنية، أـ لوضع اجتماعي، أـ لحرك

 .3(création)الرواية ليست، كما يزعـ قيصر نتاجا عمى وجو الإطلاؽ، ولكنيا إبداع 

إف كؿ الأعماؿ الروائية، بما فييا تمؾ التي لا نممح أي سارد فييا، توحي بصورة ضمنية 
ما بما  ما بما ىو عارض لمعرائس، وا  بوجود مؤلؼ يتوارى في الكواليس: إما ىو مخرج، وا 

ف ىذا المؤلؼ الضمني   )إلو( كما يقوؿ جيمس جويسىو،  محايد ينظؼ أظافره بصمت، وا 
يظؿ أبدا مختمفاً عف الإنساف الحقيقي مشرئباً في الوقت ذاتو إلى إنشاء صورة مثمى، متناىية 

 السمو، ليذا الإنساف الحقيقي نفسو.
                                                           

 . 11، ص،وىراف،الجزائر،دتعبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية، دار الغرب لمنشر والتوزيع،  -1
 .11المرجع نفسو، ص -2
 .14-13-12رجع نفسو، ص الم -3
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 le)نا الثانيفكؿ رواية ناجحة تجعمنا نعتقد بوجود مؤلؼ نؤولو عمى أنو ضرب مف الأ
second moi)  وكثيرا ما يقدـ عمينا ىذا الأنا الثاني صورة للإنساف بالغة الصفاء والطير ،

، لقد ليج كثير مف منظري الرواية 1والرقة، والذكاء، بؿ أشد احتراماً مف الحقيقة نفسيا
 و التاريخية والحربية، الاجتماعيةبتقسيميا إلى أنواع داخمية مثؿ الرواية الغرامية، العائمية، 

تظؿ غير  كما سنحاوؿ التفصيؿ بعض ذلؾ مف بعد ىذه المقالة بيد أف ىذه التقسيمات
مقنعة، ولا منيجية فيي إذف لا تعني شيئا كثيرا طالما ظؿ الجمع بيف أكثر مف نوع واحد، 

ذكره في رواية واحدة، أمر غير معتاص عمى أي روائي متمكف إذف فمثؿ  ىذا التقسيـ الذي 
وايف بوت، والذي ذكرتو أيضا جولييت رأي، إف كاف ضرورياً حقا، فإنو مف الأجدر أف لا 
ينيض عمى اعتبارات خارجية فجة بؿ يجب أف يذعف لمعطيات داخمية مائمة في نص 

 العمؿ الروائي نفسو.

ويتعصب بعض الناس عمى الجنس الروائي فيذىبوف في شيء مف التحامؿ قد يكوف قاسياً، 
أف الرواية حيف تبمغ أوج ازدىارىا، وغاية درجات توىجيا، فإنما يكوف ذلؾ برىانا عمى  إلى

والتخمؼ، فكأف ازدىار جنس  الانحطاطأف ذلؾ الإزدىار ليس إلا عارضا مف عوارض عيد 
 الانحطاطيعني بالمقابؿ إلا عيدا مف  الأدب الروائي، حسب ىذا الرأي البادي التحامؿ، لا

نوافؽ عمى مثؿ ىذا الرأي.ّ ذلؾ بأف الرواية  ف الجمود والخمود، ولذلؾ لاوالتخمؼ وعصرا م
كما قد تتخمؼ  –ىذا عمى كؿ حاؿ نادر الوقوع  –تزدىر وعصر منحط، والعصر مظمـ 

الرواية والعقد متخمؼ فعلا ، كما قد تزدىر في عيد عظيـ الازدىار شأف أثناء القرف التاسع 
جمدىا، وتتنكر لمرواية التقميدية، وتحاوؿ أف تبني نفسيا  ، فإنيا استطاعت أف تغير مفعشر

بناء جديداً، وذلؾ عمى أنقاض الرواية التقميدية التي لـ يعد أحد يشؾ في أنيا لا يمكف أف 
 ...الازدىارتستمر، بشكميا التقميدي المألوؼ، في 

أف الرواية تبدي في مستوى الأوؿ عبارة عف جنس سردي  (M.Zéraffa)ويرى ميشاؿ زيرافا
نثري، في حيف يبدو ىذا السرد، في المستوى الثاني، حكاية خيالية، وأما سارتر فكاف يميؿ 
إلى ربط الرواية بالتاريخ )وىو موقؼ نقدي تقميدي لـ يبرح رائجا بينـ كثير مف نقاد الرواية 

 والتاريخ بالوجود، في علاقة جدلية لاتنصؿ ولا )بوالمتعصبيف لمتأثير الإجتماعي في الأد
                                                           

 .15، ص في نظرية الروايةعبد المالؾ مرتاض،  - 1
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تبيف، فيقرر أف الرواية يجب أف تؤرخ، أو قؿ: تؤرخف إف جاز مثؿ ىذا الإطلاؽ 
(Historialiser L’existence)  ويرى أصحاب الترعة التاريخية أف التاريخ والرواية

ا لدى بالزاؾ مثلا، غير مترابطاف ترابطاً عضويا، وتمؾ ىي الصورة التي كانت الرواية عميي
ترفض ىذه الأطروحة، وتأبى أ، تربط نفسيا  –ومعيا النقد الجديد  –أف الرواية الجديدة 

بالتاريخ، لكف ىؿ الرواية قادرة، حقا، عمى الخروج مف جمد التاريخ، والتمرد عمى الزمف، في 
خاص، ولكف بشكؿ الوقت الذي لاتزيد في سموكيا عف كتابة التاريخ المتخيؿ للأشياء والأش

آخر ، ربما أجمؿ وأصدؽ؟ خذ لذلؾ مثلا الشخصيات، والأحداث والأحياز، والأزماف: كميا 
يحيؿ عمى التاريخ وكميا يستقي مف أحداث المجتمع وعلاقات الناس في المجتمع بعضيـ 
ببعض، في الوقت ذاتو، فكيؼ إذف يجوز رفض التاريخ تحت عقدة الجدة والحداثة، ومالو 

 .1ماصمة بي

 طبيعة النص الروائي: -3

أف ماضي الشخصية الروائية ليس إلا ذكرى، ومستقبميا مبيـ، وتتميز بغزارة 
المعمومات و الذكريات الكثيرة، بخلاؼ القصة التي تختصر جممة مف الأحداث في عبارة 

 واحدة.

وكما تختمؼ الرواية عف القصة فيي تختمؼ أيضا عف القصة القصيرة التي تقوؿ 
عزيزة مريدف في تعريفيا :)) إنيا قصة قصيرة تصور جانبا مف الحياة الواقعية يحمؿ فييا 
الكاتب حادثة معينة أو شخصية ما أو ظاىرة مف الظواىر أو بطولة مف البطولات بلا 

 تفصيؿ((.

ذا طبقنا الفوراؽ وبذلؾ فإف الرواية أ قرب في جوىرىا إلى القصة منيا إلى القصة القصيرة، وا 
الآنفة الذكر بيف القصة والرواية عمى الرواية العربية، فإننا نكوف أماـ أمريف: إما أف نخرج 
ما أف  كثيرا مف الأعماؿ المندرجة تحت جنس الرواية فنعدّىا قصصا وليست روايات، وا 

ىذه الفروؽ التي تشترط جممة مف الخصائص لمرواية لا نغض الطرؼ عمى ما ورد في 
 تتوفر إلا في بعض الأعماؿ الروائية الحداثية.

                                                           
 .16، ص في نظرية الروايةعبد المالؾ مرتاض،  - 1
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تتخذ الرواية لنفسيا ألؼ وجو، وترتدي في ىيئتيا ألؼ رداء، وتتشكؿ أماـ القارئ 
تحت ألؼ شكؿ مما يعسر تعريفيا تعريفا جامعا مانعا ,ذلؾ بأننا نمفي الرواية تشترؾ مع 

الأدبية الأخرى بمقدار ما تتميز عنيا بخصائصيا الحميمة، وأشكاليا الصميـ، أما  الأجناس
بالقياس إلى اشتراكيا مع الحكاية والأسطورة، فلأف الرواية تغترؼ بشئ مف النيـ والجشع مف 
ىذيف الجنسيف الأدبييف العريقيف، وذلؾ عمى أساس أف الرواية الجديدة، أو الرواية المعاصرة 

لا تمفي أي غضاضة في أف تغني نصيا السردي بالمأثورات الشعبية، والمظاىر  بوجو عاـ،
 الأسطوري والممحمية جميعا.                                                                          

إف الرواية تشترؾ مع الممحمة في طائفة مف الخصائص، وذلؾ مف حيث إنيا تسرد 
أحداثا تسعى لأف تمثؿ الحقيقة، وتعكس مواقؼ الإنساف، وتجسد ما في العالـ، أو تجسد مف  
شئ مما فيو عمى الأقؿ، ذلؾ أف الرواية تتميز عف الممحمة بكوف ىذه شعرا، وتمؾ تتخذ ليا 

ا، وذلؾ عمى الرغـ مف ظيور بعض الكتابات الروائية، أو المفترض كذلؾ، المغة النثرية تعبير 
مثؿ "الشيداء" لمكاتب الفرنسي شاطوبرياف الذي كتبيا شعرا وبالإضافة إلى ىذه التفاريؽ 
الخارجية أو الشكمية فإف ىناؾ تفاريؽ أخرى تتمخض لصميـ الجوىر مثؿ أف الرواية لا 

خارقة لمعادة، وىي الخاصية نفسيا التي تتغذى منيا تنيض عمى مبدإ تناوؿ الأشياء ال
وأما كوف الرواية متفردة بذاتيا، فلأنيا ليست فعلا  ....الممحمة وتقوـ عمييا في بنائيا العاـ

وحقا، أيا مف ىذه الأجناس الأدبية مجتمعة أو منجمة، فيي طويمة الحجـ، ولكف دوف طوؿ 
، وفي الرواية الأبطاؿ كائنات عادية، وىي تتميز ؟؟؟الممحمة غالبا، وىي غنية بالعمؿ المغوي

بالتعامؿ المطيؼ مع الزماف والحيز والحدث فيي إذف، تختمؼ عف كؿ الأجناس الأدبية 
)الرواية ممحمة ذاتية تتيح لممؤلؼ أف  (Gouth)الأخرى وعرفيا المفكر الألماني "قوث"

ف إلقاء سؤاؿ يتجسد في معرفة يمتمس مف خلاليا معالجة الكوف بطريقتو الخاصة، ولكف يمك
 .1ما إذا كاف  لو، حقا، طريقة ما ؟ وما عدا ذلؾ فمجرد فضوؿ"((

 

 

                                                           

.11ص ، الرواية في نظرية، عبد الممؾ مرتاض - 1 
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 :بنية الرواية  ثانيا:

"والعمؿ الفني ىو ثمرة ورد عند مجموعة مف باحثيف روس: )) حسب ما الرواية عمؿ فني
وتأويمو بصورة مبدعة حيث يتجسد إحساس الفناف بالواقع ، استيعاب الفناف لمواقع جماليا

 .1"((في منتوج العممية الإبداعي، وموقعو مف الأحداث الجارية، وأفكاره ومزاجو 

سواء أعاشيا الكاتب أـ اقتبسيا مف  ،فالرواية بطبيعتيا تمنحنا تجربة منجزة سمفا
 2((يقتبس موضوعو إلا مف ذاتو"أف عمى الفناف ألا ،وثمة مف يزعـ مف جية أولى،))"الواقع

وأف أجمؿ ميمة » ،بإبداعيا لمناسبات خارجية ،في حيف تديف أغمب الأعماؿ الروائية
 وليذا بتغمغمو إلى أعماؽ جوىر الواقع 3ىي أف يصور أناس زمنو" ،محدودة تقدـ لمروائي

شرط الضروري وال، التعامؿ الجمالي بيف الإنساف والواقع الذي يكتنفو ىو الجانب الأساسي 
 .4((لموجود الحقيقي للإنساف ومغزى الحياة"

بكؿ ما تمر بو الحياة مف  ،عجز عف أف يحيط في عمؿ واحد، يبأف الروائي ،وىناؾ مف يرى
 .والتعبير عف كؿ ثراء العالـ الروحي لمبشر ،أحداث

مرحمة حياتية تمؾ الجوانب التي تشغؿ بالو في  إلى"لذا فإنو ينبو خلاؿ عممية معرفة الواقع ))
 .5((ومعتقداتو"، واىتماماتو،  وتتجاوب مع أحاسيسو

موضوعا محددا يجري مف خلالو التعبير  ،تحمؿ كغيرىا مف الأعماؿ الفنية، لأف كؿ روايتو
مف ولكنيا، "أف قيمة الرواية لا تقدر بموضوعيا ومضمونيا))عمى الرغـ مف، عف فكرة الفناف

                                                           

.153ص ، أسس الجماؿ الماركسي الينيني، نخبة مف الباحثيف الروس- 1 
.35-19ص، بيروت،دار الطميعة لمطباعة والنشر، طرابيشي جورج ر:ت، فكرة الجماؿ، ىيغؿ - 2 

لبناف ص ، بيروت، ومنشورات عويدات، منشورات بحر المتوسط، ت سالـ جورج، تاريخ الرواية الحديثة. ـ. ر، البيريس-3
252. 
86ص ، نفسوالمرجع  - 4 
.86ص المرجع السابؽ،، نخبة مف الباحثيف الروس  -5 
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فميس الفف في ، لا يمكف أف تكوف رواية، المضموفومف غير ىذا ، غير ىذا الموضوع
إلا أنو يتعمؽ بو ذلؾ بأف الفناف ىو ذلؾ الإنساف الذي عرؼ أف يختار مضمونو ، الموضوع
أكثر باعتبار الرواية المثالية ، يشغمو البناء الفني الروائي، إف الفناف الحقيقي .1"((الروائي
لا تظير عمى أحسف وجوىيا إلا إذا توفر ليا ، يةلمواقع وموضوعاتيا الحيات اً جمالياً تعبير 

الشكؿ الفني المتكامؿ حيث يمزج الروائي القيمة الإنسانية بالقيمة الجمالية ليعطي عملا 
 مؤثرةأكثر مما ىي صورة لبناء شاغر ، "فالرواية ليست مجرد فكرة ))إبداعيا متكاملا.لذا 

 2وتجسيدىا عف طريؽ تسمسؿ ما"((

 3الرواية "تقص بواسطة مغامرات أفراد تشكؿ حكاية تحركات مجتمع بأسره ونعمـ جميعا بأف
 .                                                                                  بد مف توفره في الأعماؿ الروائيةمما يجعمنا نسمـ بأف عنصر الحكاية "لا

التي تعد بمثابة ظلاؿ الشخصيات في ، الروائية"الشخصيات "يتطمب كؿ عمؿ روائي توفر
 الواقع.                                                                    

مف انطلاقا ، عمـ ذلؾ أو جيمو،ويعمـ كؿ منا أف الروائي يبني أشخاصو شاء أـ أبى 
 .4ي مف ورائيا قصةوأف أبطالو ما ىـ إلا أقنعة يرو ، عناصر مأخوذة مف حياتو الخاصة

 والرؤية والإدراؾ والتفاعؿ مع الأحداث المحيطة حوليـ ، تحسسفيعطييـ قدرة ال

 .ة إذف ىي التي تصنع الحدث وتركبوفالشخصي

يتكامؿ ينمو ويتفاعؿ مع الشخصية ليصبح ، عنصر جوىري لكؿ روائي، إف الحدث الروائي
فتتقمص المسافة التي تفصؿ بيف الحدث الروائي والشخصية الفنية المعبرة  ،حد لصيؽ بيا

بعديف عنو لأنيما أمسيا شيئا واحدا. فالمكاف الفني منقطع )ذو أبعاد محدودة( وقد يكوف ذا 

                                                           

.76، ص  البيريس، ر، ـ، تاريخ الرواية الحديثة - 1 
الشادلي عبد السلاـ محمد، شخصية المثقؼ في الرواية العربية، دار الحداثة لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، لبناف،  -2

 .33ص

 .77ص  ،ـ 1982، انطونيوس فريد، منشورات عويدات، بيروت،ريشاؿ، بحوث في الرواية الجديدةبوتو -3
64المرجع نفسو,ص - 4
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وقد يرتد إلى ، كما أف الزماف الفني منقطع )لو طوؿ محدد("(( "مسطح أو حجمي))أو ثلاثة 
 .1كما أنو قد يجري أسرع أو أبطأ  مف الزماف الفعمي، لمستقبؿالماضي أو يتنقؿ إلى ا

في توزيع ، بؿ ىي نظاـ محدد، ليست انعكاسا ميكانيكيا لبنية الواقع، إف بنية الرواية
وىو ، انسجاميا ،الحدث( والأجزاء وتناسبيا،الزماف,المكاف،الشخصية،العناصر )الحكاية

 وىذا الانسجاـ ىو مف السمات، ولو قدرة تعبيرية ، يساعد عمى تحقيؽ وحدة المتنوعات
 .الأساسية  المعتمدة في تقديـ العمؿ الفني

ف كؿ تحميؿ بنوي ىو بالضرورة   تشكؿ الرؤية لمعالـ إحدى البنى المركزية لمرواية، وا 
تحميمي دلالي غايتو كشؼ العلاقات القائمة بيف الشكؿ والمضموف، وكاف جورج لوكاتش 

ىو الشخصية، في اعتباراتيا وأبعادىا الفنية، فيي التي تكشؼ النقاب لمقارئ يرى أف الشكؿ 
عف مغزى الحياة الإجتماعية لمجتمع مف المجتمعات، فالبنوية التي كاف لوكاتش يتصورىا 

لـ تؾ في حقيقتيا إلا اجتماعية تاريخية فمسفية،عمى حيف أف  –نظرية الرواية  –في كتابو 
نعنا الجمع ىنا عمدا لأننا نرى أف كؿ ناقد كبير لا يستطيع أف يتفؽ ) واصط المناىج البنوية

مع نقاد آخريف ولو جمعتيـ مدرسة أدبية واحدة( المختمفة التي تطبؽ عمى الأدب عمى ىذا 
العيد ) ولاسيما ما يتصؿ بالأعماؿ السردية( تحدد وضعو في مستوى المغة، سواء فيما يعود 

البنوي في ىذه الحاؿ إلى استمياـ المفاىيـ والمناىج الخاصة إلى معناىا الضيؽ ) إذ يمتحد 
سة كيفية حدوث ، أو إلى معناىا الواسع وذلؾ حيف يعمد المحمؿ إلى درا)بالمسانيات البنوية

الوقائع الإجتماعية ، والنفسية والإديولوجية، والثقافية التي تراىا في الحقيقة تتحدث عف 
  –المجير البنوي  –الموضوع تحت مايمكف أف نطمؽ عميو  نفسيا عبر النص الادبي

ذلؾ بأف اعتبار رواية مف الروايات مجرد شيء نصي لا يفضي بالضرورة إلى أف يشكؿ 
نما يجب أف يعد مظيرا مف مظاىر تشغيؿ المغة، إف  العمؿ الروائي فيو صورة ما فحسب، وا 

                                                           
ر لحميد بف ىدوقة، مذكرة تخرج ماستعمارة محمد الطاىر، دراسة جمالية في رواية " ريح الجنوب" لعبد ا -1

 .48. ص2114-2113أكاديمي،
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اع، وكيؼ ركب ثـ ماالدور الذي الدراسة النصية تتيح لنا أف نعرؼ كيؼ وقع نسج الإبد
يمعبو عبر ذلؾ، النص الروائي، مثلا والمظاىر الثابتة التي تفضي إلى تنظيـ العمؿ 

 السردي؟ أي كيؼ تبني الرواية، بسؤاؿ أبسط؟

كما أف اعتبار النص وحده الجدير بالدراسة يفضي إلى المقارنة بيف الكتابة الروائية 
يما الأعماؿ السردية الخرافية، وذلؾ شأف نصادفو لدى كمود والظواىر السردية الأخراة، ولاس

ليفي سطروس، ثـ إلى عزؿ مكونات جوىر النص الذي لحمتو المغة المشكمة لمخطاب  –
 الأدبي، وتعد ىذه الإجراءات بمثابة التشبيؾ عبر كثافة الرواية وعمقيا وسطحيا جميعا.

طا ثابتا لمتمييز بيف التعبير مف حيث ىو ويعد الإختلاؼ الذي تقييمو المسانيات البنوية شر 
جمالية، والمضموف مف حيث ىو أفكار، شيئاً مفيدا لدراسة الرواية التي ىي تأليؼ مركب 
معقد، مضامينو الاجتماعية والنفسية والثقافية كثيرة التنوع في مألوؼ العادة ) وىي نتيجة 

تعبير فييا، مف حيث ىي نص لتنوعيا وتشعبيا تشغؿ عدة مستويات( التي تكوف طرائؽ ال
 واحد، لا تقؿ تنوعية وتعددية.

وبالعكوؼ عمى مدارسة النص الروائي وحده، مف حيث ىو مظير مف المظاىر الدلالية 
لمرواية، أي دراسة العلاقة بيف الشكؿ ومضامينو، يبدوا ىذا المذىب كأنو عاؽ عاؽ لمتاريخ 

ىو غياب العناية في مثؿ ىذا المذىب الحقيقي لجنس الرواية إذ أوؿ مايلاحظ الملاحظ 
بالشخصية التي طالما عدت بمثابة العمود الفقري لمجسـ في أكبر الأعماؿ الروائية إلى بداية 

القرف العشريف، وىو ذاؾ فالبنوية ترفض الشخصية  عمى أساس أنيا قطب في العمؿ 
الوىمي، ىذا الكائف  الروائي، والحؽ أف معظـ الروائييف اغتدوا رتابوف في أمر ىذا الشبح

الورقي الذي يقاؿ لو ) الشخصية( داخؿ العمؿ السردي، لئف كاف مف الممكف إقامة دراسة 
الرواية عمى الشخصية فيما قبؿ القرف العشريف فإف القياـ ببعض ذلؾ بالقياس إلى الإبداعات 

الأعماؿ الروائية الروائية المعاصرة، يعد أمرا غير مقبوؿ، ولو حاولنا ذلؾ، وجئنا نطبقو عمى 
الجديدة لما انتيينا إلى أي نتيجة تذكر، إذ ما كانت الشخصية في الرواية، إلا عنصرا مف 
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، مثميا، في ذلؾ مثؿ الوصؼ والسرد والمناجاة العناصر الشكمية والتقنية معا لمغة الروائية
 الذاتية والحوار والتعامؿ مع الحيز والزمف...

تطور الرواية في العالـ دوف المعاج عمى المدرسة إف مف غير الممكف التحدث عف 
الأمريكية لمنظر في أثرىا في ىذا التطور، ومف أىـ الأنواع الروائية التي أنشأت ىذه 
المدرسة ) السمسمة السوداء( ورواية التجسس ، ولقد ازدىرت تمؾ المدرسة الروائية في 

ـ النفاؽ، ولعؿ أىـ ما يميز ىذه الأعواـ التي عقبت الحرب العالمية الأولى ازدىارا عظي
المدرسة ذلؾ الأسموب الجديد في السرد الذي لـ يكف مف قبؿ معيودا في الرواية الأوروبية، 

وواضح أف الروائييف الأمريكييف الشباب الذيف كانوا متأثريف، حسب رأي الناقدة الفرنسية 
نفخوا في جنس الرواية نفسا  جولييت رأبي باستكشاؼ أوروبا، ونتائج الحرب العالمية الأولى،

 جديدا.

وكاف يطمؽ عمى ىؤلاء الروائييف الجدد ) الجيؿ الضائع( ومف أبرز ىؤلاء جوف دوص 
 باصوص، وجيرترد ستايف، وكالدويؿ، وأرنست ىيمنقواي.

 مفهوم السرد والحوار: اثالث

 :مفهوم السرد -1

ىو الطريقة التي يختارىا المبدع أو الروائي ليقدـ بيا الحدث أو أحداث المتف  
الحكائي، وليذا السرد أشكاؿ كثيرة: تقميدية كالحكاية عف الماضي، تتـ بضمير الغائب، كما 
ىو الحاؿ مع رائعة ألؼ ليمة وليمة، وكميمة ودمنة، والمقامات بوجو عاـ، وجديدة، وتصطنع 

ضمير المتكمـ، أو استخداـ أشكاؿ أخرى كالمناجاة الذاتية ضمير المخاطب أو 
 والإستباقوالإرتداد....

في ، إف السرد .عمى وسيمة فنية تتمثؿ في "السرد"، الكاتب في بناء روايتو اعتمد
عرض  وىو اوينتج عنيا نصا قصصي، الحاكيعممية يقوـ بيا الساردأو ىو ، أبسط تعاريفو

فيو مرتبط بالأحداث والأعماؿ التي تقوـ بيا الشخصيات  ،مفصؿ لأحداث وأفعاؿ متسمسمة
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الذي يؤلؼ نصا ، ىو كتابة عف مجموع الكلاـ، وبعبارة أخرى، وداخؿ العمؿ القصصي، 
لا لجودة الأدب ولا ، " فالسرد لا يعير اىتماما،))يتيح لمكاتب أف يتصؿ بالقارئ عف طريقو

 .                                                                       "((فيو موجود في كؿ مكاف كالحياة تماما، لردائتو

فنحف لا ، السرد" بخصوصيات تؤىمو لدفع حركة شخوص الرواية وتطوير أحداثيايتميز"
لأف أحداثيا إنما ، يا للأحداث التي يصفيا ىذا العمؿإدراكا أول، نممؾ إزاء  عمؿ أدبي ما
 .             شكؿ الذي ندركو بياتقدـ بشكؿ يختمؼ عف ال

ف مختمؼ أنماط  بالرؤى  خصوصيات الحكي ىي ما يسميو تدور والتعرؼ عمى، الإدراؾوا 
الممفوظ" وضمير قة الموجودة بيف الضمير الغائب"ذاتوبشكؿ دقيؽ فإف الرؤية تعكس العلا

 1بيف الشخصية والسارد".، المتكمـ ) موضوع التمقط(

أو  ،متوالية مف الأحداث وعاينو آخروف بوصفو، وقد عرفو النقاد بأنو ريقة القص الروائي
 و قراؤه ويمنحونو معنىأو بوصفو نتاجا اصطناعيا ينظم ،بوصفو خطابا ينتجو سارد

إف النظريات السردية الحديثة التي ما زالت مستمرة في أبحاثيا وكشوفاتيا السردية 
سرد شفاؼ وسرد ، ضربيف مف السردامراتيا النظرية استطاعت أف تثبت)) وجودداخؿ مغ

يظير السرد الشفاؼ ، توارى إلى أقصى حد لصالح الحكايةفحينما يختفي السرد وي، كثيؼ
أما حيف ، قي بوجود الوسيط السرديالذي يجعؿ الأحداث تسرد نفسيا دوف أف يشعر المتم

منتجا مبتكرا لمحكاية فإف المتمقي لا يندمج مع الأحداث  يشير الراوي إلى نفسو كثيرا بوصفو
فالراوي يتدخؿ متحدثا عف ، وتنكسر مقوماتو فإنما يتمزؽ الإيما، ولا تتحقؽ واقعية الحكاية

 .نفسو وعف دوره مبديا

فالسرد الشفاؼ ىو ما يمكف أف  2وىنا يظير السرد الكثيؼ((يء، ملاحظات حوؿ كؿ ش
ماط السرد ب) السرد الموضوعي(,أما السرد الكثيؼ فيطمؽ عميو نطمقو عميو في تحديد أن

 ضمف الإطار ذاتو ) السرد الذاتي(.

                                                           

.48، ص دراسة جمالية في رواية ، عمارة محمد الطاىر - 1 
 .263ص، ـ 2118 ،سوريا اللاذقية، دار الحوار لمنشر والتوزيع1ط ،جماليات التشكيؿ الروائي، نبيؿ سميماف -2
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وىو الطريقة التي يختارىا المبدع أو الروائي ليقدـ بيا الحدث أو أخداث المتف الحكائي، 
 وليذا السرد أشكاؿ كثيرة، تقميدية كالحكاية عف الماضي، تتـ بضمير الغائب، كما ىو الحاؿ

 مع رائعة ألؼ ليمة وليمة، وكميمة ودمنة، والمقامات بوجو عاـ، وجديدة، تصطنع ضمير

المخاطب أو ضمير المتكمـ، أو استخداـ أشكاؿ أخرى كالمنجاة الذاتية والاستباؽ 
 والارتداد....  

 مفهوم الحوار:-2

إذ يساعد في الكشؼ عف ملامح ، وميـ في العمؿ الروائي، الحوار عامؿ أساسي
بيف شخوص ، يجري الحوار عادة، ومعرفة خصوصياتيا، ومقاصد الشخصيات الروائية

وتساؤلات أو حتى طرح وجيات ، أو استفسارات، عمى شكؿ مناقشات أو مجالات، الرواية
 نظر عامة.                                                                

عف العالـ النفسي والداخمي لمشخصية الروائية ، تكشؼ طريقة الحوار الروائي والدارس
إذ تحاوؿ كؿ شخصية روائية تمثيؿ أدوارىا بأسموب واضح ، أي كؿ ما يختمج في الباطف

بتصويره ، وأميف فالحوار إذف عنصر تقني يساىـ في تصوير الجو العاـ الروائي
 الأحداث والواقع الروائية.                        ودفع، لمشخصيات

لمحوار أىمية كبرى مف الناحية النفسية حيث يكشؼ الستار عف طباع الأشخاص و 
في ىذه الرواية وما تمتاز بو كؿ شخصية مف سموكات وأحاسيس ... لأف ما تمتاز بو 

عنصرا ، والدقة الاختيارالذي تـ اختياره قصدا ومف حسف  الأخيرروايتنا ىو قوة الحوار,ىذا 
، نتا تتوفر عمييما شخصيات الروايةف كايوالذكاء المفرطيف المذأخر ىو عنصر الحساسية 

 .1مى وجو الخصوص الشخصية الإقطاعيةوع

                                                           

.25ص، الجزائر ـ" ديواف المطبوعات الجامعية1983-ـ1971،الشخصية في الرواية الجزائرية ،ةوجير بشير محمد ب - 1
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كما أف الحوار جزء ىاـ مف أسموب التعبير في الرواية وىو صفة مف الصفات التي 
وليذا كاف الحوار مف أىـ الوسائؿ التي يعتمد ، لا تنفصؿ عف شخصية بوجو مف الوجوه

 .1ب في رسـ الشخصيات وبواسطتو تتصؿ شخصيات الرواية بعضيا ببعضعمييا الكات

إذا لمحوار دور جد ضروري في العمؿ الروائي إذ بواسطتو يعمؿ الروائي عمى إدارة 
وبواسطتو نتعرؼ أكثر عمى ىؤلاء سواء مف ، الكؿ حسب دوره الخاص، شخصياتو المتنوعة

 .ثقافة ....(وغير ذلؾيمولة,شجاعة,الناحية الداخمية النفسية )ذكاء,ح

، ر الحوادث ورفع الحجب عف الشخصيةأف الحوار يستعمؿ أحيانا في تطوي
أحاسيسيا وعواطفيا المختمفة وشعورىا اتجاه الحوادث والشخصيات الأخرى,وىو ما يشبو  

 .2عادة بالبوح أو الاعتراؼ

أطراؼ والحوار عبارة عف خلاصة وافية شديدة التكثيؼ والتركيز مف الكلاـ بيف 
متداوؿ ، فيو كلاـ منطوؽ لفظا ومعنى، أو بيف الراوي وطرؼ أخر، الرواية المشاركيف فييا

     فيكوف بمثابة إشارة أولية لمتفاىـ والتواصؿ بيف المتحاوريف.                                                                    ، في الحياة اليومية

كي ، لمنطقيا، وبراىينياأو يقدـ أجوبتو الحاممة لأدلتيا، حوارا يطرح أسئمتووقد يأتي الكلاـ 
 تكوف مقنعة في توجييا لمف تخاطبو أو تحاوره .

فيما ، قبولا أو رفضا، يأتي مناقشة، مساءلة أو نقدا، يأتي الكلاـ ,حيف يأتي حوارا
 3ي وبيا يصدرالمواقع التي منيا ينبن اختلاؼوىو بذلؾ يشير إلى  خرآيصوغ كلاما 

 

 

 

 
                                                           

.117محمد يوسؼ ناجـ، فف القصة، بيروت، ص  - 1 
.117المرجع نفسو، ص  - 2 

 .287-286ص ، جماليات التشكيؿ الروائي، نبيؿ سميماف -3
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 المبحث الثاني :مدخل لدراسة الشخصيات ودورها في الرواية عموما

 الشخصيات أولا:

لأنيا بمثابة المعيار والمجير ))" را أساسيا في بناء العمؿ الروائيتمعب الشخصية دو 
مدى  عميياالتي تختبر ، واقع الاجتماعي الذي يشكؿ الرقعةالمذيف تفحص بواسطتيما نوعية ال

 .1((مصداقية النظرة الفنية لممبدع"

تمكف ويبث فييا الحياة بالقدر الذي ت ،ىو الذي يخمؽ ىذه الشخصية الفنية، فالروائي
تتحكـ فيو عدة ، باعتبار الرواية تعبير جمالي لواقع معقد))" فيو مف حمؿ أفكاره وتجسيدىا

وأف الشخصية ، الواقعمعايير متداخمة القصد منو الكشؼ عف جوانب متعددة مف ىذا 
 .2"((الروائية ىي الوسيمة الوحيدة لذلؾ

أو نظيرتيا مع اختلاؼ يكمف ، ىي وجو لمشخصية في الواقع، إف الشخصية الروائية
، لأف تصرفاتيا مرتبطة بدوافع، دوما في الناحية الفنية التي توضح معالـ الشخصية لمقارئ

تشير إليو ، بقدر ما ىي مفيوـ تخيمي، اقعيا"ليست وجودا و ))فالشخصية في العالـ الروائي 
التعابير المستعممة في الرواية لمدلالة عمى الشخص إذف الكينونة المحسوسة الفاعمة التي 

 .3"((نعانييا كؿ يوـ

مف الواقع الحقيقي إلى ، والروائي ىو الذي يقدـ بعممية نقؿ تجربة إنسانية معاشة
وقدراتو الإبداعية وخيالو لبناء.                                                                              ،عبقريتو وميارتو الفنية قدمة عمىالواقع الروائي معتمدا في الم

، لكف السر الذي يغيب عف كثيريف، لا تكوف رواية بدوف شخصيات، ليس سرا أف الرواية))"و 
 .4((تافيزيقية"ىو أف الشخصيات,لا تكوف شخصيات بدوف صفات مي

إنما يتعرض عالما متكاملا حوؿ البيئة الاجتماعية ، عبر شخوص روايتو، إف الروائي
، بيـوطبيعة العلاقات التي تحكـ ونظرتيـ لمعالـ المحيط ، التي يدور في فمكيا أفراد أمتو

                                                           

.12ص،  الشخصية في الرواية الجزائرية"، بوجيرة محمد بشير- 1 
.12ص، سوريا، دمشؽ، منشوارتإتحاد الكتاب العرب، ـ(1979البطؿ في مأزؽ)، صبحي محي الديف- 2 
.71ص، المغرب العربي، الدار البيضاء، إفريقيا الشرؽ، ـ( 1991)، النقد البنيوي والنص الروائي، سويركي محمد- 3 
.12، صالشخصية في الرواية الجزائرية، بوجيرة محمد بشير- 4 
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حوؿ طبيعة القيـ ، وىو في كؿ ىذا يبتغي إيصاؿ صورة لمقارئ، ورؤيتيـ لمحياة ككؿ
ومدى تأثيرىا بالإيجاب أو السمب ، نة عمى المجتمع سواء منيا الروحية أو الماديةالمييم

والاجتماعي ، الأخلاقي، الحضاري، السياسيلتالي الوصوؿ إلى المحيط الثقافيعمى الفرد وبا
 ... الذي يحكـ مجتمعا مف المجتمعات.

 ::الشخصية "إشكالية الماهية والبناء ثانيا

ىذا العالـ المعقد الشديد التركيب,المتبايف التنوع ...لتعدد الشخصية الروائية بتعدد 
الأىواء والمذاىب والإيديولوجيات والثقافات والحضارات واليواجس والطبائع البشرية التي 

أف يجعؿ مف رواياتو مرآة  (balzeck)ليس لتنوعيا ولا لاختلافيا مف حدود... حاوؿ بالزاؾ
بما ، في الوقت ذاتو، وعنو، ائع الناس الذيف يشكموف المجتمع الذي يكتب لوتعكس كؿ طب

وبما كاف يعتمج في قموبيـ ، ا كاف يعتمج في وجدانيـ مف عواطؼوبم، كاف فييـ مف عيوب
واؿ في آلاـ وأىمف وبما كانوا يكابدونو ، وبما كاف يضطرـ مف نفوسيـ مف شرور، مف أحقاد

تفرض وجود كثير مف العلاقات... كاف الروائي ، ولـ تبرح، حياتيـ اليومية التي كانت
فتكوف ، التقميدي يميث وراء الشخصيات ذات الطباع الخاصة لكي يبمورىا في عممو الروائي

لقد كانوا يعتقدوف أنيـ قادروف عمى منافسة المؤرخيف الذيف ، صورة مصغرة لمعالـ الواقعي
ومف حيث ، ومف حيث الثقافة، ف حيث السياسةما، ووقائعيـ أيض، يكتبوف عف واقع الناس

الاقتصاد ومف حيث العلاقات العامة عمى اختلافيا فيما بينيـ بما يكتنفيا مف حسد وحقد 
 ولكف في جفاؼ الأرقاـ وفجاجة الأحداث.                     ، وطموح وتنافس

والمرأة ، والصغير والكبير، وفييـ القوي والضعيؼ، إف في الناس الفقير والغني
، والسفيو والحميـ، والصادؽ والكاذب، والعالـ والجاىؿ، والشيـ والدنئ، والمئيـ والكريـ، والرجؿ

والمتشدد والمتسامح... وما لا يحصى مف الطباع والتشنشنات والخلاؿ...فأرادت الرواية أف 
يا ما يكف والغريبة الأطوار...وأ، تنيض بعبء وصؼ ىذه النماذج البشرية العجيبة التركيب

مثميا مثؿ الشخصية "،))روائية لدى بعض النقاد الفرنسييففإف الشخصية ال، الشأف
أو المسرحية لا تنفصؿ عف العالـ الخيالي الذي تعتزي إليو : بما فيو مف أحياء ، السينمائية
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وأشياء أنو لا يمكف لمشخصية أف توجد في ذىننا عمى أنيا كوكب منعزؿ,بؿ إنيا مرتبطة 
 .1وبواسطتيا ىي وحدىا تعيش فينا بكؿ أبعادىا بمنظومة

 :الحدث الروائي : اثالث

ذا كانت الدراسات التقميدية ، مة أساسية في العمؿ الروائي، سالروائيإف الحدث  وا 
فإف الدراسات ، اعتمدت عمى نوعية الأحداث وطبيعتيا، أثناء دراستيا لمحدث الروائي

عمى كيفية نسج ىذه الأحداث وطريقة تنظيميا في الإطار ، تعتمد في أبحاثيا، الحديثة
ومبدأ أساسيا في ، السبيؿ المؤدي إلى الرقعة الفنية، التنظيـ"باعتبار طريقة"، الزماني لمرواية

 تقديـ العمؿ الروائي.                                                          

الذي يتجسد  ،ـ الييكؿ الحدثي الفني المتكامؿا أماشً إف قارئ الرواية "باف الصبح" يقؼ مدىو 
 وتداخؿ الزمف والمكاف وفعالية المغة في، بفضؿ تعدد الشخصيات، عمى نحو ساطع

جعمت الحدث الروائي يسير وفؽ نظاـ ، حيث تشكمت وحدة ىارمونية، نقؿ الأفكار
 محدد ذو صياغة متكاممة ومنظومة معقدة مف التصوير الفني.             

فيي التي تتمتع بالقدرة عمى إعادة ، محور الأحداث، تعتبر شخصيات العمؿ الروائي
فصورت ، اىر الخارجية لعالـ البشر الروحيوالمظة، نب الواقع الحسيتكويف وعكس جوا

 .2ة السياسية والاجتماعية لأبطاؿ الروايةالحيا

يعد الحدث في الرواية بمثابة العمود الفقري الذي تقوـ عميو بنيتيا، فالروائي ينتقي  
بعناية وباحترافية فنية الأحداث الواقعية أو الخيالية التي يشكؿ بيا نصو الروائي، فيو يحذؼ 

مف الحدث الروائي شيئا مميزا  ويضيؼ مف مخزونو الثقافي ومف خيالو الفني ما يجعؿ
 مختمفا عف الوقائع في عالـ الواقع...

 

 
                                                           

.118-117ص ،في نظرية الرواية، عبد الممؾ مرتاض - 1 
.199ص، الجزائريةشخصية في الرواية ، ة محمد البشيريجر بو  - 2 
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 عبد الحميد بن هدوقة:نبذة عن حياة  -
 الجنوب ريح العربية، بالمغة مكتوبة جزائرية رواية أول صاحب بن ىدوقةعبد الحميد      
 الأدباء أشير من يعد الجزائر استقلال بعد سنوات تسع م، 1791 سنة نشرت التي

 الدولة في المناصب من العديد شغل كما قصيرة، وقصص روايات عدة لو الجزائريين،
 .     الجزائرية

 لمنصورة التابعة الحمراء بقرية م 1791 يناير 97في  عبد الحميد بن ىدوقةولد 
عبد الحميد في عائمة اشتيرت  نشأ العاصمة، الجزائر شرق كمم 99 بوعريريج برج بولاية

بالعمم في كامل المنطقة حيث كان والده الذي تمقى العمم في جامعة القرويين بفاس 
ين فقييا ومعمما درس القران وأصول الفقو والأدب والمغة في مختمف قرى المنطقة ب،بالمغرب

ن الحربين ن ولدوا بيأن طفولة الجزائريين الذي»:يقول. برج بوعريريج والمسيمة وغيرىا
خصوصا في ،كانت طفولة صعبة يميزىا واقع مؤلم ويطبعيا البؤس والتعاسةالعالميتين 

لأنو نشأ في عائمة مثقفة  الآخرينغير أنو يعتبر نفسو أسعد حظا مقارنة بنظرائيا.«الأرياف
وكان لأبيو"تكوينا يشابو تكوين أعضاء جمعية ،نسبيا مقارنة بالوضع السائد في تمك الفترة 

ن لم ينتسب  خلال ،"خلال صباه التحق عبد الحميد بالمدرسة الفرنسيةإليياالعمماء المسممين وا 
إلى تمدرسو كان يحفظ  بالإضافة،صباه التحق بالمدرسة الفرنسية الموجودة في المنصورة 
يمة وليمةوسيرة بني ىلال وألفية بن القران الكريم وأصول الفقو بالإضافة إلى قصص ألف ل

لكن بعد ما سقط طريح الفراش  م1711بدأ الكتابة والتأليف سنة ،مالك وغيرىا من الكتب
حين كان في مارسيميا يعمل بمصنع تحويل البلاستيك بدأ يفكر فعلا في الكتابة وبين سنة 

سي وأر تي في عندما بدأ يؤلف تمثيميات إذاعية بالمغة العربية لمبي بي م 1711و  م1711
كان في تونس ألف عدة مقالات لمجياد وبطمب من الحكومة الجزائرية ألف كتاب يحمل 

وألف مجموعة قصصية تحت عنوان الظلال  م1711عنوان "الجزائر بين الأمس واليوم"سنة 
وفي سنة  م1799صدرت في بيروت عن دار النشر دار المكتبة الحية سنة  الجزائرية
لأرواح الشاغرة مجموعة شعرية عن المؤسسة الوطنية لمنشر والتوزيع تصدر ا م1799
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م تصدر لو أول رواية ىي ريح الجنوب عن المؤسسة الوطنية 1791،وفي سنة بالجزائر
ثم بوا، م من قبل مارسيل 1791ستترجم إلى الفرنسية في سنة لمنشر والتوزيع بالجزائر والتي 

والايطالية والألمانية واليولندية والروسية والصينية وعدة منيا الاسبانية ،لغة  99إلى حوالي 
 لغات أخرى.

م صدرت لو ثاني رواية ىي نياية الأمس المؤسسة الوطنية لمنشر والتوزيع 1791في سنة 
 م إلى الفرنسية من قبل مارسيل بوا وعدة لغات أخرى.1799بالجزائر والتي ستترجم في سنة 

 . م1711ية ىي بان الصبح التي ستترجم في سنة تصدر لو ثالث روا م1719في سنة 
 .1م1779أكتوبر  91توفي في 

 ممخص الرواية : -
رواية بان الصبح ىي العمل السردي الممحمي القصصي المسمى بالرواية لمكاتب عبد  

 الحميد بن ىدوقة .
 . كاتبملثة من حيث الإنتاج السردي لتعد الرواية الثا 

" الغنية عن التعريف لدى قراء العربية وما ترجم الجنوبإذ أبدع أول عمل لو " ريح 
منيا إلى لغات العالم حيث طبعت بالمغة الإسبانية أربع مرات وفي المرة الرابعة وصمت أكثر 
من مميون نسخة بمعنى أن قراء ريح الجنوب ىم قراء المغة الإسبانية لن كل العربية 

يا كما نالت شيرة عالمية لدى قراء الروسية آلاف نسخة في مجموع 19والجزائرية لم تتجاوز 
ومنيم من اختص في بحث موسيقى الرواية في ريح الجنوب، لا ندري منذ نياية القرن 
الماضي نتيجة ىذا البحث الشيق كما نأمل أن يترجمو صديق الجزائر لمروس عبد العزيز 

 . ثقف في الرواية العالمية كما سميبوباكير الم
ىي نياية الأمس أو عذاب المعمم بشير بعد محنة الحرب ضد الغزاة والرواية الثانية 

الكولون الفرنسي وخروجو مع الاستقلال إلى الحياة العممية في التعميم وخمق المدرسة 
الجزائرية بروح وطنية أي أنو بشر بمستقبل التعميم في بلادنا كي لا نستعمر ثانية أو أن 

                                                           
1- http:// www.benhadouga.com/content 
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ت الرواية الأولى ريح الجنوب بشرت بمستقبل نفيسة سلام الاستعمار ىو التعميم فإذا كان
المرأة المستقبل الجزائر الحرة المستقمة فإن رواية البشير نياية الأمس ىي خروج البشير إلى 
الريف وتعممو أي أن الريف المطروح في ريح الجنوب كأرض وفلاحة، والتبشير والإصلاح 

خر  الزراعي يميو التبشير بتعميم  . اجيم من التخمفأبناء الريف وا 
والرواية الثالثة التي بين أيدينا بان الصبح تبشر من عنوانيا بأن فجر الاستقلال قد 
وصل إلى قمتو وأن الصبح قضى عمى الظلام وعمى الميل وظير في الأفق وىكذا تستمر 
طروحات الروائي سياسيا واجتماعيا فمن قضية الريف في الروايتين السابقتين يخرج الروائي 

نيما إلى حمقة المدينة أو العاصمة أين تسكن دليمة وابنة عميا نعيمة ووالدىا الشيخ علاوة م
الإقطاعي اليارب من قسنطينة إلى العاصمة ليستولي عمى منصب وظيفي من أجل عرقمة 
مشاريع الثورة الاجتماعية ومنيا الزراعة والصناعة التي رأى أنيما مشروعان غريبان عمى 

 ر المستقمة خصوصا .البلاد والجزائ
ه يتمردون عميو من دليمة بنشاطيا ونضاليا وجرأتيا وشجاعتيا ءغير أن أبنا

وممارستيا لرغباتيا الجنسية وىكذا تحبل من غير زواج وتتيم ابنة عميا نعيمة القادمة من 
تيزي وزو بفعل الحمل وىي بريئة منو وتكون تيمة عميا الشيخ علاوة باطمة عندما سيقدميا 

دىا ويعرضيا عمى الطبيب المختص وتثبت براءتيا بعد أن حفر ليا والدىا قبرىا في وال
صالون البيت لدفنيا حية وىكذا يفضح مراد الطبيب جوىر الرسالة بأن أختو حامل وكما 
يفضح والدىم ابنو عمر حسابو المالي وتثور ثائرتو عائميا أي أنو يرفض من ابنو وابنتو 

ز الأسرة الجزائرية التي تطورت شكلا ومضمونا واجتماعيا وبقي وزوجتو مدبرة البيت ورم
 الشيخ علاوة عثرة العائمة عثرة العائمة بتخمفو الذىني .

يحمل ىذا اليم إلى مكتب مناقشة الدستور الجزائري وميثاق الثورة الزراعية ويرفض 
سات غير أن مشروع الوطنية باسم الدين وكأن الدين ىو الشرعية الثورية لبناء الدولة والمؤس

الميثاق الوطني ىو مشروع دستوري لبناء الدولة الجزائرية وحق المواطنة ويكون الشيخ علاوة 
حمقة فراغ في الرأي والمعارضة ولا يقوى عمى مناقشة النقديين والطمبة وممثمي الشعب وتثور 
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يثاق الوطني ثائرتو بالرفض، وتيزم أفكاره نيائيا بمعنى أن الجزائر تبنت الدستور والم
ومشروع الثورة الزراعية ومجانية التعميم والطب المجاني والدولة الاجتماعية بما سميت 

 الثورات الثلاث : 
 .ثورة زراعية -
 .ثورة ثقافية -
 .ثورة صناعية -

والدراويش ننوه لقراءتيا ورواية غدا يوم  بن ىدوقة ىما روايتي الجازيةاوما تبقى من أعمال 
جديد لبطولة مسعودة المناضمة والمكافحة ورمز الجزائر بعد الثمانينيات ومستقبل الجزائر 

 الزراعية والصناعية والثقافية الإسلامية .
 : رد ومستوياته في رواية بان الصبحالسالمبحث الأول:

 مستويات السرد أولا:
 الكممة في الرواية " سي في كتابو "الرو بمفيوم ميخائيل باختين 

 : بدأت الرواية في المستوى الأول -1
أتمت دليمة الحركات  )السرد عمى لسان الكاتب وىذا المستوى يسمى مستوى السرد الذاتي )

 1((الرياضية التي تقوم بيا كل صباح ...
الشخصيات المتكممة الساردة : مستوى الكلام المفرد أسموبيا وىو مستوى المستوى الثاني -9
ىذا شعري أعرفو  !أنا جميمة، أليس كذلك؟ إياك أن تعكسي أمامي صورة زائفة لحقيقتي ))

... ىذان حاجباي عسميتان الحالمتان بتفجير شيء مابمونو الغروبي وطولو، ىاتان عيناي ال
شفتاي الرقيقتان المقوسان الرقيقان، ىذا أنفي المستقيم الذي يأنف من انحرافي ... ىاتان 

 .2((تحسنان التدخين والشرب ...الخ 
 حوار الشخصيات : -3
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 :الذي لقبتو بالجنرال مجيبة إياه دار بين دليمة ووالدىا الشيخ علاوة
 لي درس في الحادية عشرة، والساعة الآن الثامنة والربع. -

 : فسأليا
 وىالة؟  -
 الثامنة.خرجت في السابعة والنصف، دروسيا تبدأ في  -
 مع من تذىبين إلى الكمية؟ -
 كالعادة، الحافمة أو بعض الأصدقاء. -
 !إياك أن تركبي مع أي كان -

 : اً سارد المفرد أسموبيا وذاتيا سارديتدخل الكاتب بمستوى ال
ابتسمت ساخرة من أبييا ومن نفسيا وأسرت : عمى ماذا تخاف أييا الجنرال؟ انتيى الأمر 

 : ثم أفصحت !منذ شيرين ... أنو ىنا في بطني
 ! أنا أركب مع أي كان إلا، أبدا -

 ...انت تقول : الميم إلا إذا لم أجدوفي نفسيا ك
 : قال ليا الشيخ علاوة معتدا بنفسوف
 1:لساعة التاسعة وأضاف وىو يغادرىانحن اليوم لنا اجتماع حول " الميثاق " في ا -
 ! 2اليوم يوم أعداء الله -
ذا برجل يقوم في تؤدة وجلال  المستوى الرابع - : مستوى السجلات والمناظرات والتقارير وا 

 كخطب الجمعة.
وحين يصل إلى الميكروفون يخرج ورقة من جيبو، ينظر فييا لحظات، ثم يمتفت يمينا 

 : كروفون بضربات خفيفة عميو، ويقولوشمالا فيبتسم لبعض من يعرفيم، ثم يجرب المي

                                                           

 .1صعبد الحميد بن ىدوقة، بان الصبح،  -1
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: بعد قول المشروع إن الخيار بين المغة المتعمقة بمغتنا كما يمي ةأنا أقترح أن تعدل الفقر  -
 1... الخأمر غير وارد البتة ولا رجعة فيوالعربية والمغة الأجنبية 

عمى إثر ذلك قام رجل آخر يطمب الكممة وىو في حالة المستعجل الذي يخشى أن يقع 
 : لو من تقدمو ويفوتو ما يريد فقالالتصديق عمى ما قا

ا تقرر استعمال العربية بعد اعتماد الميثاق، فما ىو مصير أبناءنا الذين لا يعرقون إذ -
العربية؟ طبعا كمنا نحب لغتنا، ما في ذلك شك، ولكن ىؤلاء الذين لم يتعمموا سوى الفرنسية 

 2كيف نفعل ليم؟
 : مستوى السكان : ىو مستوى الأمثال الشعبية الدارجة.المستوى الخامس -
 : فقالت ليا العجوز أم كمثوم !3... لا يستحي من أصمو سوى البطيخىكذا تفكريلا  -
 4"الناس عرفوىا وتعرضوا لويلاتيا "لم ييدىا الله، الثمب في الناس عيب، الحرب كل -
 5زي بعضو، كما يقول المصريون –
 919فحةصإلى  999لاحظنا بأن بن ىدوقة أبدع شكلا سرديا سمي بالبوئيم من صفحة  -

وىذا الأسموب ىو نوع أدبي معاصر لم يذكره باختين في كتابو وىذه الميزة من ذكاء الكاتب 
التعميمية أي أنو أعاد كتابة الرواية ببوئيم بمعنى كتابة شعرية رمزية ذات بطل مركزي 

 تمخص حدث مساندة رضا لنعيمة.
صوت جد رخيم وجد ان ذا وأخذ يقرأ القصة، وكذه القصة الشعرية " زىرة الحقل "عنوان ى
 : مؤثر فقال

 كأن بأحد الحقول زهرة، 
 لا تخشى الحر، 

                                                           

 .119ص،  المصدر نفسو -1
 .119ص،  المصدر نفسو -2
 .93ص،  المصدر نفسو - 3

 . 91، ص عبد الحميد بن ىدوقة، بان الصبح -4
 .191نفسو ، ص المصدر -5
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 لا تخشى الرياح، 
 لا تخشى العواصف.

 كانت عروقها متمكنة في الأرض.
 !وكانت سعيدة

 عندما تقوم كل صباح تبتسم،
 لمعشب حولها، 

 للأنسام.
 تشرب من الندى أصفى قطراتها، 

 ومن النور أجمل شعاع
 تقبال الفراشات، تقضي يومها في اس

 والحشرات، 
 1!وكل صغير يطير

 الكل يحبها، 
 والكل يغازلها، 

 والكل منها في هيام.
 !وكانت بذلك سعيدة

... 
 وانتهت بالمقطع التالي :

 نحن زهر الحقل أحببنا القصور 
 ذهمتنا إذ ذبمنا الأرجل 

 !فحمفنا : لا نموت
 عدنا لمحقل تعني، 
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 لمفراشات، 
 للأعشاب،

 ، للأنسام
 نملأ الدنيا عطورا، 

 !لا نموت
كان رضا يقرأ ونعيمة تبكي ودليمة )) :ويعمق السارد من الدرجة الأولى بمفيوم رولان بارت

القصة وربت عمى كتفيا،  إليياارة وراء الأخرى أمامو لأول مرة، ولما انتيى قدم جتدخن سي
 (.(ثم خرج بدون أن ينبس كممة

درجة ىذه المستويات السردية الستة بمفيوم ميخائيل باختين ومفيوم رولان بارت لمسرد من ال
 : الثانية المذكورة سابقا مثل

... ثم أنظر إليك، إلى طيبة !رضا!رضا)): ل وقفة، وددت أن أقاطعك وأقول لكنعم، في ك
 .((.... أنا لا أحسن الكلام، لا أستطيعنفسك، إلى رقة أحاسيسك ..

 : مثل جا تناولت القصة المونولو كم
نبرات صوتك، ... أحسست ذلك من ) وكانت نعيمة تقول في نفسيا: رضا، أحزنك حالي

 . 1وأنت تقرأ لي القصة(
  الحوار ثانيا:

دار الحوار في الرواية بين دليمة والشيخ علاوة الجنرال يبدأ الحوار تسائميا حول وضع 
حرصا شديدا ذا  وأبناؤهكان الأب الشيخ علاوة حريصا عمى بناتو  إذالأسرة والتربية والتعميم 

وزوجتو  وأبناؤهمسخرة وميزلة بين بناتو  بأنوطابع ديني و أخلاقي مغمق غير أنو لا يكشف 
عمى أساس انو شخص عسكري برتبة جنرال غير قابل لمحوار والحديث  إليوينظرون  إذ

 :يقول إذتدور بينو وبين الشبان والنقاش حيث يرى أن وثيقة الميثاق معركة شرسة 
 .1يغادرىا ىونحن اليوم لنا اجتماع حول "الميثاق" في الساعة التاسعة ، وأضاف و  -
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 2اليوم يا أعداء الله! -
سمعتيا تيتف  إذمة وأميا العجوز كمثوم المسماة سخرية كومندان كما دار حوار بين دلي

 لكريمو
 تدخل و تسأليا :

 مع من كنت تتكممين يا طفمة ؟
 فردت ساخرة :

 صباح الخير "كومندان" ! -
 مع من كنت تتكممين ؟ يكفي من المزاح ؟ -
 مع خالتي!-
 تسخرين مني ؟ أممن خالتك ىذه ؟ -
 بدون خالة ؟ أنأبقىفينبغي  أختلأنو ليس لك خالتي .... خالتي ىي  -
 متى تنتيين من ىذه السخرية ؟ أتحسبين انك ما زلتصغيرة ؟ -
 لست صغيرة بالمرة ! أنيا دأبدا " كومندان" أعرف جي -
 معك لا يمكن الكلام ... -

 وأيضا حوارات تقوم بيا دليمة وسائق السيارة 
 نيا :جانبو يجبيا مرحبا ويعتذر مكا إلىتركب  -
 الحافلات صارت عذابا ! -
 وأي عذاب ! -
 في ىذه الناحية ؟ أتسكنين -
 لا كنت عند خالتي  -
 آ.... لك خالة تسكن ىنا...جميل  -
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 أين تردين أن أوصمك ؟ -
 أمكن  اإذإلى بن عكنون فقط ، -
 تسكنين ىناك ؟ -
 سنوات !أربعمنذ  -
 .1جميل -

 ىاسائلا :اءيمف ج
 ماذا تدرسين ؟ -

 فتجيب تمقائيا :
 .الحقوق -
 جميل! كم سنة بقيت لك ؟ -
 ىذه سنتي الأخيرة  -
 رئيس مصمحة إدارية بإحدى الشركات مكتبي بالمدينة . أنا -

 أعربت دليمة لو عن أسفيا لإتعابو و إضاعة وقتو، وقالت :
 .2إذا شئت، اتركني ىنا . لست مستعجمة -

 الحافمة.وىناك حوار بين الشيخ علاوة والشباب في 
 قال الشيخ علاوة في مرارة وسخرية :

 قالو لنا إن الإسلام متأخر لا يحل مشاكل العصر ، ماىو الميثاق بدل الإسلام . -
، الميم ىو وقف ىذا الانييار .... سمعت البارحة رجلا يءالميثاق أو أي ش، أو الإسلام -

تعود عمى عصا الاستعمار ، ، الشعب ميون، في اجتماع منقول حول الميثاقيقول في التمفز 
ليس الشعب ىو المسؤول . المسؤول ىم  رأييولا يتعود بسيولة عمى الطاعة والنظام. وأنا 

 المسؤولين.
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 فأجابو الشيخ علاوة:
لنا : أنتم " فرامل " ضد كل اقالو قمنا ليم لا يصمح آخر ىذه الأمة إلا بما صمح بو أوليا،  -

 نحن  ،تقدم
 بالمحافظة والرجعية، وكل الأوصاف الأخرى....!وصفونا "فرامل"

 1من ىؤلاء يا حضرة الشيخ ؟
 ىم أولئك الذين يسمون أنفسيم " التقدميين "  -

ودار حوار أيضا مع الأطفال الذين يمعبون بالكرة في الشارع في تمك المحظة ارتطمت بصدر 
شيخ علاوة من سيوه الشيخ علاوة كرة طائشة من أطفال يمعبون بيا في الساحة ، قفز ال

 ولسانو يشتم : "لعنكم الله أييا الشياطيين" !
مثل ذلك. فقال الشيخ علاوة  إلىوصاح شخص في الأطفال، وىددىم بتمزيقيا إن عادوا 

 محتدا :
لو كان " الدوق دوار ليان " مازال بحصانو في ىذه الساحة لما رأينا ىذه الأشياء! اما  -

 عمموا لشباب تائو ؟الشيداء فماذا يستطيعون أن ي
 فرد عميو شخص يمومو :

 مثمك يقول ىذا ؟ تتمنى أن يعود إلينا الاستعمار يا الشيخ ؟ لا يميق بك ىذا الكلام ! -
أنا أتمنى عودة الاستعمار ؟ عندما لا يفيم الحديث جيدا لا ينبغي أن تتكمم! الكلام ليس  -

  كرة ترمييا حيث شئت ، ىو مسؤولية .... نعم مسؤولية
 تدخل الرجل الذي ىدد الأطفال بتمزيق الكرة مستعذرا عن الرجل :

 2لم يفيم ما قمت . توىم أنك .... أعذره يا حضرة الشيخ ، -
 فقال الشيخ علاوة بغضب :

 ماذا تريد مني يا أخي ؟ تريد عق اجتماع جديد ىنا في المحطة حول ميثاقك أنت أيضا ؟ -
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 فرد الرجل بلا مبالاة :
 
ذروة الحوار  إلىق تريد منعي من الكلام ؟....الخفي التعبير عن رأي . بأي حأنا حر  -

 :  1حيث يصرخ الشيخ علاوة بحنق
 الاشتراكية ! -

لإسعافو . أما السراق الثلاثة إلييخر الرجل المطعون عمى أرضية الحافمة، وأسرع شخصان 
 2والسائق وصاحبود خناجرىم لمركاب فقط تمكنوا من مغارة الحافمة تحت تيدي

بينيا وبين منى زوجة  جرىالذي كما دار حوار بين العجوز كمثوم ونعيمة حول الشجار 
 :عمر
لاقولي، ماذا وقع بينكما ؟ -  لن أحدثك منذ اليوم ! وا 

 فأجابت نعيمة بميجة محايدة :
 ولا غيرك..... أنت، لن تحثيني لا  إلىأىميغدا أعود  -
 3؟ ما معنى ىذا الكلام ؟ اىمكىإلتعودين  -

 كما دار حوار بينيا وبين زوجيا الشيخ علاوة :
 فوجدتو جالسا فسألتو :

 ينا ؟أنتالماذ -
 أكون ؟أنوأين تريدين  -
 لماذا لم تقعد في الصالون كعادتك ؟ -
 مع من أقعد في الصالون وحدي ؟ -
 ؟ أبناؤكك ؟ ىل خلا البيت ؟ ماذا وقع ؟ أين دلماذا تقعد وح -
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 بي غيري ملابسك أولا ، ولنا الوقت لمحديث ىاذ -
 1ل ينزلون. لن أدع أحد ينام!الصالون أنا آتية.... الك إلىإذن انزل  -

 كما دار حوار ىاتفي بين الشيخ علاوة وسي عبد الكبير بن عبد الجميل.
 أخذ السماعة وتكمم بصوت مرىق :

 آلو ، سي عبد الكريم ! -
 مميء بالحيوية :فرد عميو صوت رجل مستبشر 

 آلو الشيخ، لابأس ! إن صوتك ضعيف كأنك مريض ! -
 أنني متعب ، وكنت في الفراش .

 لابأس؟ زكام أم ماذا ؟ -
 2إرىاق من الاجتماعات ..... -

 دار كذلك حوار بين الشيخ علاوة وأخيو صالح حول موضوع نعيمة .
 نطق الشيخ علاوة :

نا إلى ىنا . لم تتكمم نعيمة ولم تتحرك من مكانيا . لا أريد . لو عرفت لي قيمة لما وصم -
 قال الشيخ علاوة لأخيو : 

 اجمس ، اجمس ، انك  تعبت من الطريق  -
 لا أجمس ، لم آتي لمجموس . أريد أن أعرف ماذا وقع ؟ -
 ، ومسبحتو في يده، يعد حباتيا عدا سريعا، محاول تغطية ماىوك  المت إلىالشيخ علاوة  واتج

 فيو من انفعال .
 ماذا وقع ؟ ماذا عممت ؟ -
حديث بين أخوين لا يتسع لكل وال يأخماذا عممت ؟ عممت مالا تقبمو السماء والأرض!انك -

 .1شيء
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 وىناك حوارات عديدة أخرى فنحن درسنا بعض منيا فقط .
 الحدث الروائي :ثالثا:

الحدث الروائي يعني لب السرد المغوي بمستوياتو المختمفة من حيث الفكرة والدور 
وتوزيع الشخصيات والانتقال من مكان الى لآخر ورصد الأزمنة التاريخية وغيرىا مثل 

النفسية الزمن النفسي ، الزمن الاجتماعي غير التاريخي والزمن الحضاري اللائي الذي تشير 
الزمن الذي ستسرده الرواية او العمل الفني  إلىختمف مستوياتيا إضافة المغة الفنية بم إليو

 المغوي السري عمى لسان شخصيات الرواية وأبطاليا وتوثيقاتيا المختمفة.
لحدث الروائي المجزء يكتمل بمجمل تفاصيمو السرية ويتطور في حبكة حكائييناسجو ا

 :" بان الصبح " ينقسم الى قسمين ناللأحداث المتباينة روائيا والجدث الروائي في روايت
والنفسية والفكرية  ماعيةالاجتو أوليما: فكرة المرأة وموضوعاتيا ورموزىا ودلالتيا التاريخية 

 الأيديولوجية والسياسية بوصفيا رموزا )...( في متن تحميمنا لأحداث الرواية .
السبعينيات كوثيقة قانونية وقضائية ثانيا :فكرة الميثاق الوطني ومناقشتو في مرحمة نياية 

وحقوقية لتأسيس الدولة الجزائرية والمجتمع المتحرر من رقابة الاستعمار الفرنسي والموروث 
 الاجتماعي والديني والأخلاقي والإيديولوجي

*   *   *   *   *   * 
-اين الصبح الفنية حكت قصة لعائمة ثورية في منطقتين جغرافيتين مختمفتين حسين دبا

الجزائر وقرية في جبل من جبال تيزي وزو ىذه العائمة متكونة من اخوين الأخ الأكبر الشيخ 
علاوة الذي كان لاجئا من زمن ثورة التحرير يدخل البلاد ويسكن في فيلا من طابقين ورثة 
الاستعمار الفرنسي ، وشيد طابقا آخر عمى الرغم من أن خرسانة البناية لا تتحمل الطابق 

 وأنجبتفي نتيجة لبؤسو الفكري وتوجيو الديني وقناعتو الميبرالية وكثرة عيالو فيو أب الإضا
لو زوجتو أربع بنات وثلاث ذكور ولا تتحكم في تربيتيم وتوجييم عمى مستوى التعميم 
والتكوين والأخلاق فمنيم من تخرج طبيب كمراد ومن كانت ماكثة في البيت مثل زبيدة ومن 

                                                                                                                                                                                     
 . 391-399عبد الحميد ابن ىدوقة، بان الصبح، ص -1
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كان نقابيا وعاملا ومن كانت طالبة في الحقوق . يخوض معركة عائمية غير متكافئة التوجو 
الفكري، فيو بمزاعمو التربوية يريد تربية أبناؤه تربية دينية إسلامية أخلاقية مغمقة ففمت منو 

،والأكل ،والشرب أصبحت عائمتو متمردة عمى مبادئ الدين في المباس  إذىذا التوجو 
خفاء الأسرار ،الكذب،التدخين فشاء،النفاق وا  بنوع من التحايل بحيث كل فرد  الأخوةأمور  وا 

 يخبئ ما بعرفو الآخر عن إخوتو البنين والبنات.
وتعيش مع عائمة العم الشيخ علاوة الممقب بالجنرال من أبناؤه وأميم الممقبة الكومندان  -

ىد في حزب التحرير لسبب التعمم صالح البطل الثوري والمجا ةبناالعجوز كمثوم وتعيش مع 
 تعيش مع عائمة العم لمدراسة تخصص أدب عربي سنة ثانية.  إذفي الجامعة 

العائمة الثانية )....( عائمة المجاىد صالح الثوري الذي يسكن قرية في أحد جبال تيزي  -
ن وعندما تتحصل عمى اوزو وتموت زوجتو وتتربى نعيمة مع زوجة الأب وليا منيا أخو 

في الحي  إقامتيالبكالوريا تنتقل لمدراسة في العاصمة وتقيم في بيت العم ويرفض والدىا ا
مى الجامعي بسبب تشده وعنفو وصفاءه ونقاءه وفضل ليا بيت أخيو الشيخ علاوة ،حفاظا ع

تتيم ابنتو نعيمة بفضل  إذةالثور  ء،غير انو ييان في مبدأه لفداشرف العائمة والمنطقة بأكمميا
، عمى الظرف مريب باسميا أمراً سالة يفتحيا عميا الشيخ علاوة ويقرأىا ويكتشف عنوان ر 

عميا دليمة وعلاقتيا غير  بنةلا، والرسالة موجية بريئة في تيمة العمل فيي عزباء أنياغير 
ذالشرعية بكريمو  تتخذىا حيمة مع عشيقيا غير أن الأب الشيخ علاوة الذي يدعي الوقار  ا 

، الا عمى العائمة كما سمتو ابنتووالحياء والإسلام يعتدي عمى كل ىذه الرموز بصفتو جنر 
 إذا،الطيب والعنيف أخيو الصالح المجاىد إلىويفتح الرسالة ويتمقى الخبر المفجع وييتف 

لعنف الثوري والجسدي والحقوقي والأخلاقي فما بالك عرف بياتين الصفتين الطيبة وا
 بالكرامة والشرف .

،ويأخذىا من غير استئذان وفي بيتو يسجنيا من تيزي وزو ويستمم ابنتو نعيمة يقود سيارتو -
في بيت خمفي ويغمق عمييا الباب بإحكام كي لا تيرب وبرفض أي مساعدة من زوجتو التي 

ن ،تظل وتبات وحدىا في بؤس وشقاء وصباحا يقوم باكر خوييا الصغيريأىي زوجة الأب و 
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صديقو الطبيب الثوري ويعرض ابنتو عميو بعد الفحوصات الطبية  إلىويقود سيارتو وابنتو 
من أي شريف كما ورد في الرواية  أنقىالدقيقة يطمئن الطبيب صديقو المجاىد بأن ابنتو 

 عمى لسان الطبيب.
 اطمئن .، واتمن العذرا عذرهابنتك أشد  -   

ابنتي لم  أنمن عنصر طاىر " أعرف  أنتثم قرأىا والدىا  وتمتم في نفسو مبتيجا " أعرف 
 أعرف...أباىا ن  تخ  

القرية مبيجا  إلىفطمب من الطبيب وثيقة من الشيادة الطبية ويصورىا بعشرة نسخ ويعود 
ومعمنا عرس جديد لابنتو وميلاد جديد يذبح فيو كبشا ويعزم كل الأىل والجيران لإثبات 

 شرف نعيمة وبراءتيا .
العاصمة ببيت أخيو ويجدىم في اجتماع فوضوي أناني يتقاسمون  ىإليعود ثانية  -

الآخر ويفضحيم مصالحيم وأعماليم غير مبالين بأمر نعيمة ييينيم داخل بيتيم الواحد بعد 
الاحتلال وتمارس التخمف أثناء الاستقلال والتحايل  أثناءعن آخرىم بأنيم كانوا عائمة لاجئة 

والتكتل باسم الدين والدين بريء منيم، وبشكل خاص الأب الشيخ علاوة الذي يرفض الكذب 
ءة ابنتو ويثبت لو بأنك كذبت عمى ابنتي يوزع عمييم الشيادة الواحد بعد الآخر لإثبات برا

نعيمة من  إليياىذه نعيمة ىي تمك النعمة عمى المغة العربية والدستور والأمازيغية وما رمزت 
 أدرىدليمة العاممة بأسرار المشكل لم تتأثر بسموك وعنف عميا لأنيا  أنالنعمة والبراءة غير 

ى بالمشكل وىي من تحمل في بطنيا جنين غير شرعي من صديقيا كريمو، بعد التأكد عم
نيالم تذبح  أنياعميا صالح العنيف عمى نعيمة، أي  ةابنسلامة  سالمة الجسد والشرف  وا 
استئجار بيت في القصبة غير أنيا لم تنمو ووقفت ضحية  إلىتغادر العائمة وتمجأ  نأقدرت 

الحد الجر مفكرة في الانتحار وعمى رصيف ميناء الجزائر مقابمة في  إلىأشرا وحيميم وتمجأ 
تطمعاتيا لأمواج البحر المتلاطمة، يبصرىا المسؤول عن المؤسسة التي تعرفت عميو في 

بن عكنون أي أن الكاتب يربط بداية  إلىبداية الرواية الذي يتوقف ليا بسيارتو ويحمميا معو 
ول مع الضحية وعزميا عمى أكل بحري ويشربان الويسكي وىنا الرواية بنيايتيا ويمتقي المسؤ 
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كيا تعوضيا فاتشيكوسمو  إليعاملاتو  ىإحديجد لو الحل لمسكن والعمل المؤقت إثر سفر 
سكنا وعملا غي أنيا تكتشف بأن كريمو ابن سي عبد الجميل البرجوازي ىو المسؤول 

ائمة صاىرت عائمة الشيخ علاوة الحقيقي وىذا الشخص يشتغل عنده ويدير مصنعو وىذه الع
بخطبة ابنتيم لابنيا مراد الطبيب، وىنا في لحظة اجتماعيم لتناول خبر الخطوبة يدخل 

 . عمييم المجاىد صالح الثوري ويثبت براءة نعيمة وييينيم كعائمة بطريقتو العنيفة
 المبحث الثاني : التعريف بالشخصيات في رواية بان الصبح

 : الشخصيات الرئيسية أولا
إن اختيار الروائي " ابن ىدوقة " لشخصيات رئيسية وأخرى ثانوية ليس إجحافا في 
حق ىذه الأخيرة فالاختيار تقنية بالدرجة الأولى يتطمب الدقة والحذر الشديدين، وبدليل أنو 

 يبقى ىو المسؤول عمى تحركاتيا وتقمباتيا وقدرة تجاوبيا وتفاعميا مع الأحداث .
يجد الدارس لرواية " بان الصبح " أن الروائي أولى عناية كبيرة لشخوص روايتو، سواء عمى 
مستوى صفاىم الخارجية أو حالاتيم النفسية أي بتضافر الصفات الداخمية والخارجية مما 

 أضفى عمى ىذه الشخصيات حيوية وتكاملا وشمولا وتعقيدا وديناميكية ... 
الصبح " بتفاعميا مع الأحداث أن تمثل الواقع بتناقضاتو  استطاعت شخصيات رواية " بان

 حيث مثمت نفسيا رمزيا ودلاليا وجماليا ...
إن ابن ىدوقة جعل شخوص روايتو تسبح في وعاء قيم ممتاز بذاتو ورمز لمعان إنسانية 

 وحياتية، كيف لا وىو الذي جعل لكل شخصية في الرواية نظيرة ليا في الواقع المعيشي .
ة : وىي صاحبة المقام الأول في النص، حيث تشغل أكبر مساحة في النص، وىي دليم

شخصية رئيسية فيو، حيث جعميا الروائي تستقطب شتى مظاىر الوعي الروائي السائد في 
النص، وىي طالبة جامعية جميمة تدرس بمعيد الحقوق، شابة مندفعة متحررة إلى درجة 

البركان تعيش في مجتمع تحكمو علاقات اجتماعية متناحرة اللامبالاة والعدمية متيقظة ثائرة ك
عاكسة لواقع اجتماعي جزائري متنوع، ىي شخصية متمردة تتعامل بداخميا مع مجموعة من 

 المتناقضات التي تكسبيا جمالية خاصة .
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ينادييا شباب الحي " بدليمة الرجل " فيي رغم أنيا شابة مثقفة وواعية وقعت بسبب طيشيا 
شاب أوىميا بحبو ليا لينال مراده وفي الأخير تنكر لذلك فيي فتاة متحررة إلى أبعد ضحية 
 حد .

الأب : أو الجنرال كما تمقبو دليمة ىو الشيخ علاوة بن خميل وىو مستشار، محاضر، 
مدرس، عامل دائما، متقاعد دائما كما يقول ىو عن نفسو فيو لا يحكم بالعقل ولكن بالشرع 

لا ينتيي بصاحبو إلى أي حقيقة، فيو شخص غاضب، عصبي ربما لأنو فالعقل في نظره 
 أراد التعايش من جيل غير جيمو .

عايش الثورة " فيو ذلك الإنسان الذي رفض الاستعمار وثار عميو خلال حرب 
التحرير وقبميا ونبذ بعض العادات والتقاليد المضرة وطالب ببديل ليا بعد الاستقلال " وكان 

ة سخط عمى ما آلت إليو أوضاع البلاد من ىؤلاء الذين يسمون أنفسيم دائما في حال
في مدينة لا يعرفيا، اكتشف الشيخ علاوة فجأة أن  غريباً التقدميين كان يشعر دائما أنو يحيا 

جزائر العمال والكادحين الذي لم يتصور من قبل أنيم شيء آخر  !الجزائر كميا اشتراكية
 !سوى مساكين

تنادييا دليمة الكومندون " العجوز كمثوم " كما ذكرىا الكاتب في الرواية الأم : أو كما 
فيي الأم الصارمة التي لا تقبل المزح أو التيريج لكن مع ذلك تمتمك الطيبة والحنان 

 والخوف عمى مستقبل أولادىا وسعييا لاختيار الأفضل ليم .
والمكتوب عمى لافتة باب  زبيدة : وىي في التصنيف العائمي البنت الكبرى في العائمة

غرفتيا " كمبة واعرة " وىي فتاة فاتيا قطار الزواج والسبب في ذلك والدىا الذي اشترط أن 
 يكون العريس من طبقة بورجوازية تميق بالعائمة .

عمر : الابن الأكبر : وىو متزوج وأب لأربعة أولاد يعيش عند أبيو وىو مدير بالبنك 
 اب الرزق عمى الله .وىو كاتب عمى باب غرفتو ب

نعيمة : فتاة ريفية جاءت إلى المدينة لاستكمال دراستيا في جامعة الجزائر والمكوث 
عن عميا فبفضل الجامعة واختلاطيا بالطمبة التقدميين التي فتحت أماميا آفاقا جديدة 
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يق ولو في الجامعة أفقيا القروي المسدود فوجدت من بعد إمكانية تحق تحيالمحياة، لبقيت 
 بعض أمانييا وأحلاميا .

مراد : وىو ابنو الطبيب الذي يفتخر بو الشيخ علاوة أينما حل ىو الآخر يتعمق بفتاة 
فرنسية وأحبيا وىذا الأمر الذي أزعج والده كثيرا وأراد أن يبعده عن ىذا الحب بأي طريقة 

 وتزويجو بفتاة من الطبقة البرجوازية الجزائرية .
اب غرفتو " الدخول حر " وىو رجل يزن الأشياء بميزانيا، لا رضا : والمكتوب عمى ب

يتشاءم ولا يتفاءل، يراقب الأحداث ويحاول التدخل لجميا في صالح الفكرة التي يعتنقيا بكل 
 الوسائل فيو قميل الكلام وقميل المقام بالبيت لا تربطو بأىمو إلا صمة التعايش .

 ىالة : البنت الصغرى في العائمة . 
 الشخصيات الثانوية : : اثاني

إلى جانب الشخصيات المحورية لمرواية، والتي انفردت كل عمى حدا في تجسيد 
نمطيا الفكري والاجتماعي والثقافي وتمتمس في رواية " بان الصبح " جممة من الشخصيات 
الثانوية التي وقفت إلى جانب الشخصيات الرئيسية لمساعدتيا في إتمام البنية الداخمية 
العامة لمرواية، فيي لم تعد شخصيات بالمعني التقميدي، إنما ىي أضواء وضلال لتحدد 

 أكثر فأكثر مكان الشخصيات الرئيسية من الأحداث
نصيرة صونا كوم : موظفة، وىي بالأحرى ضحية من ضحايا كريمو المستيتر الذي استغل 

ما اكتشفت حقيقتو تركتو ولم بورجوازية ومكانة أبيو لمعب بمشاعر وعقول الفتيات لكنيا عند
 ترضخ إليو ولا لنزواتو العابرة .

 كريمو : الطالب الجامعي الوسيم، البورجوازي الذي استغل حب الفتيات لو بأسوأ طريقة .        
 منى : زوجة عمر وىي ربة بيت .

 اليامنة : ابنة علاوة أيضا متزوجة وليا ولد .
يان المدينة ومن أثريائيا الكبار ومن الطبقة الممتازة سي عبد الكبير بن عبد الجميل : من أع

 أي الطبقة البرجوازية .
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 دنيا : ابنة عبد الكبير الوسطى .
 وىيبة : البنت الصغرى لسي عبد الكبير وىي تمتاز بالجمال الفائق . 

 السمينة : وىي صاحبة الحمام والتي لا تفارق البسمة والضحكة شفتييا . باية
 بو بكر القيواجيذىبية : زوجة أ

 أبو بكر القيواجي : وىو صار أغنى من عبد الكبير .
 الأب حسن : نائب وكيل الجميورية وىو ابن أبو بكر القيواجي وزوج دنيا .

 مريم : عاممة في الحمام .
 خادمة كريمو : العجوز فاطمة واسميا الحقيقي عويشة .

: وىي من طبقة الفقراء والتي تحضر الاجتماع الذي يعقد نظرا لأنو في نظرىا  ذىبية الدلاكة
 الملاذ الوحيد ليا والتنفس لمتعبير عن رأييا .

 شيخ البمدية 
 مسؤول القسمة  

 د النسوي المحمي لإتحافرع ا ةعضو 
أي  صالح : والد نعيمة وأخ علاوة الكبير وىو مجاىد وصارم لا يتساىل أبدا ولا يتسامح مع

 كان .
 جمال  –وداد  –إبراىيم  –: سعاد أولاد عمر 

 :: دور الشخصيات ثالثا
بطل الرواية منقسم إلى جنسين الجنس الذكوري والذي يمثمو الشيخ علاوة وأبناءه 

 الثلاثة :
رمز الموروث التاريخي الديني الذي لم يساىم في الحركة الاجتماعية الشيخ علاوة :  -1

كما لم يستوعب ماضي الجزائر الثوري واتخذ مواقف الرفض المطمق من مشاريع الدولة 
وبناءىا ومؤسساتيا الجديدة بحيث انفصمت عن الاستعمار الفرنسي وقوانينو إذ أن العقمية 

ونظام جميوري ديمقراطي ينزح إلى تأسيس اجتماعية والذىنية لم تستوعب بناء دولة حديثة 
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ثورة التحرير التي فسرت بالاشتراكية والتي كانت مطمبا شعبيا يقال أنيا لا رجعة فييا وشعار 
لى الشعب والأرض لمن يخدميا .  الثورة من الشعب وا 

و رمز المتزوج والذي لو عائمة وأسرة وميمش عائميا واجتماعيا وى الابن الأكبر عمر : -2
 لمسمطة الجزائرية المقالة في بداية استقلال الجزائر وبناء نظام الجميورية .

الطبيب الرأسمالي الذي اكتشف والده أنو يحب أجنبية عند قراءة رسالة موجية لو  مراد : -3
منيا وىكذا تفضح أسرة الشيخ علاوة كتيار وتوجيات ونشاطات سرية رموزا لقوى أو أحزاب 

 في الخفاء في زمن السرية وعدم الممارسة السياسية المعمنة . سياسية مناضمة
وىو أصغرىم سنا مستوعب لقضية الأسرة في أسرارىا ويعرف أسرار دليمة  رضا : -4

بوئيما نعيمة ابنة عمو يواسييا في مأساتيا  999ونعيمة ويساندىما ويكتب في الصفحة 
كما ظيرت لبعضيم عادت  والبوئيم ىو قصة شعرية ذات بطل مركزي وليست قصيدة

 أحداث الرواية بطريقة شعرية بوئيمية مشفرة ومرمزة .
 " "واية بوئيما بواسطة " الرموزأعاد الكاتب عبد الحميد بن ىدوقة كتابة الر  

((Les Codes))1. 
ناصر رضا دليمة أختو وواسى نعيمة ابنة عمو وأيد مشروع مناقشة الدستور وكان ضد أو 

والده بمعنى أنو تجمت رمزيتو الثورية في مناصرة المرأة ونظام الدولة خصما لمشيخ علاوة 
 الدستور ومشروع الأرض .

 دور الجنس الأنثوي :  -1
يمثل دور المرأة كل من الأم العجوز كمثوم أي الموروث الأسري لمعائمة وابنتيا 

نمطين لمعائمة  العانس زبيدة التي لا تظير إلا في دور البيت والحمام بمعنى أن النموذجين
 التقميدية التي لا دور ليا اجتماعيا إلا الغسيل والطبخ وتمقي الأوامر .

طالبة متمردة أسريا ومتفتحة اجتماعيا ومتحررة ذىنيا وجسديا تحب  النموذج دليمة : -2
الحياة وتعيشيا وترتكب خطأ ممارسة الجنس إذ تحبل بإرادتيا وتكتم سرىا عن العائمة وفي 

                                                           
 .919عبد الحميد ابن ىدوقة، بان الصبح، ص -1
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إطار اتصالاتيا ورسائميا مع كريمو الذي تحبل منو يكتشف سرىا والدىا الشيخ علاوة 
باعتدائو عمى فتح رسالتيا وقراءتيا تكون الصدمة والفاجعة والتيمة إذ تعنون الرسالة باسم 
نعيمة ابنة عميا ويأخذ الرسالة الشيخ علاوة ويقرؤىا لمعائمة ويتصل بوالدىا بتيزي وزو 

 إذ يحفر قبرىا ويأتي لمتحقيق في قضية ابنتو المتيمة خطأ بعنوان الرسالة .  المكان الرمز
: عاممة ناشطة يسارية نقابية تناضل من أجل الاشتراكية تساند كل  نصيرة صونا كوم -3

 من لو علاقة بيا وىي ترمز إلى الجزائر الصناعية لصونا كوم .
عم تقيم عند عميا من أجل الدراسة في ابنة أخ الشيخ علاوة أي أنيا ابنة ال نعيمة : -4

جامعة الجزائر قسم الأدب وىي ترمز إلى المغة الأمازيغية التي لم تتدستر بعد، اتيمت في 
 شرفيا وأثبت والدىا براءتيا .
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 ىذا البحث إلى عدة نتائج أىميا: من خلالتوصمت      
ظروف مرحمة  عكس، فيي تقة فنية في تاريخ الأدب الجزائريأىم وثيتعد ىذه الرواية  -

قاش كان أىم موضوع يدور حولو نعشرية الثمانينيات حيث بناء لمدولة الجزائرية دستوريا إذ 
 .ولذا عُدت الرواية 6791ىو دستور الشخصيات 

أحزاب سياسية كانت في عيد إلى  يرمزالمرأة بوصفيا برنامجا فنيا  تناولت الرواية موضوع-
ودلالة اجتماعية وأبعاد تاريخية ونضالية ، كل شخصية ليا دلالة رمزية سياسيةف، السرية

 لممرأة الجزائرية.
 اشتممت الرواية عمى مجموعة من الشخصيات الرئيسية و الثانوية منيا:     

رس التخمف العقمي والتربوي ايم التي تمتاز بالتناقض حيث شخصية الشيخ علاوة -
اتيامو لنعيمة ابنة أخيو بالزواج  ،وتكون ضحية تصرفاتوالتي والأخلاقي عمى أسرتو 

 .اللاشرعي
  تدرس الحقوق وتأخذ حقوقيا العائمية، متمردة عمى الأسرةاليمجية الطالبة الدليمة شخصية  -
 من غير حق أي محاباة فيي تدخن وتشرب الخمر وتخرج  مع الرجال إلى أن  والاجتماعية 

تستر عن أفعاليا وسموكاتيا وبعد براءة نعيمة ابنة عميا تمجأ إلى اكتراء سكن  ىتقع حبم
 في مجتمع رجولي لايرحم ظروف المرأة.خاص وتقع ضحية التلاعبات الرجولية 

خوتيا ووالدىا وليا طموحات ايجابية إنصيرة سوناكوم عاممة ناشطة تعارض  شخصية-
 كثيرة.

زبيدة امرأة سمبية ىي الأخرى وعانس فاتيا قطار الزواج قبعت في البيت شخصية  -
 وحريتيا كاممة تمثمت في الخروج إلى الحمام.

لتطبيقيا أوامر زوجيا الممقب بالجنرال  نالتي لقبت بالكومنداالأم العجوز كمثوم شخصية  -
والكومندوات وأن  لاتاوالدلالة ىنا واضحة إشاريا ىي أن السمطة الجزائرية تحكميا الجنر 

مرىونة  بقبول ورفض القيادات العسكرية  الاجتماعيةحرية التعبير وحقوق الإنسان والحرية 
وأن وثيقة الدستور المطروح لمنقاش والتأسيس تحدد  رية وليست مدينةبمعنى أن الدولة العسك

 والديمقراطية وحرية الشعب. الاجتماعيةمصير الدولة 
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بوئيم وىي قصة شعرية  إرساليتميز بعاطفتو وذكائو وأسموبو الفني في  الذي رضا شخصية-
رويت شعريا لخصت الرواية بطريقة شعرية واسى بيا ابنة عمو نعيمة في محنتيا أو التيمة 

المجددين لم يقعوا ضحية مؤامرات عسكرية  بوبعد ىذا بدلالة أن الكُتا إليياالموجية  
 بالتزاميم بقضايا شعبيم.
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 قائمة المصادر والمراجع

، منشورات بحر المتوسط، ت سالم جورج، تاريخ الرواية الحديثة. م. ر، البيريس  -1
 .لبنان، بيروت، ومنشورات عويدات

عبد السلام محمد، شخصية المثقف في الرواية العربية، دار الحداثة  الشادلي -2
 .لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، لبنان

م" ديوان 1793-م1791،الشخصية في الرواية الجزائرية ،ةوجير بشير محمد ب -3
 .الجزائر المطبوعات الجامعية

 يدةخصائص لمفعل السردي في الرواية العربية الجد بعيطيش يحي، -4

بوتوريشال، بحوث في الرواية الجديدة، انطونيوس فريد، منشورات عويدات،  -5
 .م 1792بيروت،

الدار ، إفريقيا الشرق، م( 1771)، النقد البنيوي والنص الروائي، سويركي محمد -6
 .المغرب العربي، البيضاء

، إتحاد الكتاب العرب منشوارت، م(1797البطل في مأزق)، صبحي محي الدين -7
 .سوريا، دمشق

وهران، عبد المالك مرتاض، في نظرية الرواية، دار الغرب لمنشر والتوزيع،  -9
  الجزائر، دت.

عمارة محمد الطاهر، دراسة جمالية في رواية " ريح الجنوب" لعبد الحميد بن  -7
 .2114-2113هدوقة، مذكرة تخرج ماستر أكاديمي،

 .محمد يوسف ناجم، فن القصة، بيروت -11
سوريا ، دار الحوار لمنشر والتوزيع1ط ،جماليات التشكيل الروائي، نبيل سميمان -11

 .م 2119 ،اللاذقية
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 أسس الجمال الماركسي الينيني، نخبة من الباحثين الروس -12
دار الطميعة لمطباعة ، طرابيشي جورج ر:ت، فكرة الجمال، هيغل -13

 .بيروت،والنشر
14- http:// www.benhadouga.com/content  
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 عبد الحميد بن هدوقة:نبذة عن حياة  -
 الجنوب ريح العربية، بالمغة مكتوبة جزائرية رواية أول صاحب بن ىدوقةعبد الحميد      
 الأدباء أشير من يعد الجزائر استقلال بعد سنوات تسع م، 1791 سنة نشرت التي

 الدولة في المناصب من العديد شغل كما قصيرة، وقصص روايات عدة لو الجزائريين،
 .     الجزائرية

 لمنصورة التابعة الحمراء بقرية م 1791 يناير 97في  عبد الحميد بن ىدوقةولد 
عبد الحميد في عائمة اشتيرت  نشأ العاصمة، الجزائر شرق كمم 99 بوعريريج برج بولاية

بالعمم في كامل المنطقة حيث كان والده الذي تمقى العمم في جامعة القرويين بفاس 
ين فقييا ومعمما درس القران وأصول الفقو والأدب والمغة في مختمف قرى المنطقة ب،بالمغرب

ن الحربين ن ولدوا بيأن طفولة الجزائريين الذي»:يقول. برج بوعريريج والمسيمة وغيرىا
خصوصا في ،كانت طفولة صعبة يميزىا واقع مؤلم ويطبعيا البؤس والتعاسةالعالميتين 

لأنو نشأ في عائمة مثقفة  الآخرينغير أنو يعتبر نفسو أسعد حظا مقارنة بنظرائيا.«الأرياف
وكان لأبيو"تكوينا يشابو تكوين أعضاء جمعية ،نسبيا مقارنة بالوضع السائد في تمك الفترة 

ن لم ينتسب  خلال ،"خلال صباه التحق عبد الحميد بالمدرسة الفرنسيةإليياالعمماء المسممين وا 
إلى تمدرسو كان يحفظ  بالإضافة،صباه التحق بالمدرسة الفرنسية الموجودة في المنصورة 
يمة وليمةوسيرة بني ىلال وألفية بن القران الكريم وأصول الفقو بالإضافة إلى قصص ألف ل

لكن بعد ما سقط طريح الفراش  م1711بدأ الكتابة والتأليف سنة ،مالك وغيرىا من الكتب
حين كان في مارسيميا يعمل بمصنع تحويل البلاستيك بدأ يفكر فعلا في الكتابة وبين سنة 

سي وأر تي في عندما بدأ يؤلف تمثيميات إذاعية بالمغة العربية لمبي بي م 1711و  م1711
كان في تونس ألف عدة مقالات لمجياد وبطمب من الحكومة الجزائرية ألف كتاب يحمل 

وألف مجموعة قصصية تحت عنوان الظلال  م1711عنوان "الجزائر بين الأمس واليوم"سنة 
وفي سنة  م1799صدرت في بيروت عن دار النشر دار المكتبة الحية سنة  الجزائرية
لأرواح الشاغرة مجموعة شعرية عن المؤسسة الوطنية لمنشر والتوزيع تصدر ا م1799
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م تصدر لو أول رواية ىي ريح الجنوب عن المؤسسة الوطنية 1791،وفي سنة بالجزائر
ثم بوا، م من قبل مارسيل 1791ستترجم إلى الفرنسية في سنة لمنشر والتوزيع بالجزائر والتي 

والايطالية والألمانية واليولندية والروسية والصينية وعدة منيا الاسبانية ،لغة  99إلى حوالي 
 لغات أخرى.

م صدرت لو ثاني رواية ىي نياية الأمس المؤسسة الوطنية لمنشر والتوزيع 1791في سنة 
 م إلى الفرنسية من قبل مارسيل بوا وعدة لغات أخرى.1799بالجزائر والتي ستترجم في سنة 

 . م1711ية ىي بان الصبح التي ستترجم في سنة تصدر لو ثالث روا م1719في سنة 
 .1م1779أكتوبر  91توفي في 

 ملخص الرواية : -
رواية بان الصبح ىي العمل السردي الممحمي القصصي المسمى بالرواية لمكاتب عبد  

 الحميد بن ىدوقة .
 . كاتبملثة من حيث الإنتاج السردي لتعد الرواية الثا 

" الغنية عن التعريف لدى قراء العربية وما ترجم الجنوبإذ أبدع أول عمل لو " ريح 
منيا إلى لغات العالم حيث طبعت بالمغة الإسبانية أربع مرات وفي المرة الرابعة وصمت أكثر 
من مميون نسخة بمعنى أن قراء ريح الجنوب ىم قراء المغة الإسبانية لن كل العربية 

يا كما نالت شيرة عالمية لدى قراء الروسية آلاف نسخة في مجموع 19والجزائرية لم تتجاوز 
ومنيم من اختص في بحث موسيقى الرواية في ريح الجنوب، لا ندري منذ نياية القرن 
الماضي نتيجة ىذا البحث الشيق كما نأمل أن يترجمو صديق الجزائر لمروس عبد العزيز 

 . ثقف في الرواية العالمية كما سميبوباكير الم
ىي نياية الأمس أو عذاب المعمم بشير بعد محنة الحرب ضد الغزاة والرواية الثانية 

الكولون الفرنسي وخروجو مع الاستقلال إلى الحياة العممية في التعميم وخمق المدرسة 
الجزائرية بروح وطنية أي أنو بشر بمستقبل التعميم في بلادنا كي لا نستعمر ثانية أو أن 

                                                           
1- http:// www.benhadouga.com/content 
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ت الرواية الأولى ريح الجنوب بشرت بمستقبل نفيسة سلام الاستعمار ىو التعميم فإذا كان
المرأة المستقبل الجزائر الحرة المستقمة فإن رواية البشير نياية الأمس ىي خروج البشير إلى 
الريف وتعممو أي أن الريف المطروح في ريح الجنوب كأرض وفلاحة، والتبشير والإصلاح 

خر  الزراعي يميو التبشير بتعميم  . اجيم من التخمفأبناء الريف وا 
والرواية الثالثة التي بين أيدينا بان الصبح تبشر من عنوانيا بأن فجر الاستقلال قد 
وصل إلى قمتو وأن الصبح قضى عمى الظلام وعمى الميل وظير في الأفق وىكذا تستمر 
طروحات الروائي سياسيا واجتماعيا فمن قضية الريف في الروايتين السابقتين يخرج الروائي 

نيما إلى حمقة المدينة أو العاصمة أين تسكن دليمة وابنة عميا نعيمة ووالدىا الشيخ علاوة م
الإقطاعي اليارب من قسنطينة إلى العاصمة ليستولي عمى منصب وظيفي من أجل عرقمة 
مشاريع الثورة الاجتماعية ومنيا الزراعة والصناعة التي رأى أنيما مشروعان غريبان عمى 

 ر المستقمة خصوصا .البلاد والجزائ
ه يتمردون عميو من دليمة بنشاطيا ونضاليا وجرأتيا وشجاعتيا ءغير أن أبنا

وممارستيا لرغباتيا الجنسية وىكذا تحبل من غير زواج وتتيم ابنة عميا نعيمة القادمة من 
تيزي وزو بفعل الحمل وىي بريئة منو وتكون تيمة عميا الشيخ علاوة باطمة عندما سيقدميا 

دىا ويعرضيا عمى الطبيب المختص وتثبت براءتيا بعد أن حفر ليا والدىا قبرىا في وال
صالون البيت لدفنيا حية وىكذا يفضح مراد الطبيب جوىر الرسالة بأن أختو حامل وكما 
يفضح والدىم ابنو عمر حسابو المالي وتثور ثائرتو عائميا أي أنو يرفض من ابنو وابنتو 

ز الأسرة الجزائرية التي تطورت شكلا ومضمونا واجتماعيا وبقي وزوجتو مدبرة البيت ورم
 الشيخ علاوة عثرة العائمة عثرة العائمة بتخمفو الذىني .

يحمل ىذا اليم إلى مكتب مناقشة الدستور الجزائري وميثاق الثورة الزراعية ويرفض 
سات غير أن مشروع الوطنية باسم الدين وكأن الدين ىو الشرعية الثورية لبناء الدولة والمؤس

الميثاق الوطني ىو مشروع دستوري لبناء الدولة الجزائرية وحق المواطنة ويكون الشيخ علاوة 
حمقة فراغ في الرأي والمعارضة ولا يقوى عمى مناقشة النقديين والطمبة وممثمي الشعب وتثور 
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يثاق الوطني ثائرتو بالرفض، وتيزم أفكاره نيائيا بمعنى أن الجزائر تبنت الدستور والم
ومشروع الثورة الزراعية ومجانية التعميم والطب المجاني والدولة الاجتماعية بما سميت 

 الثورات الثلاث : 
 .ثورة زراعية -
 .ثورة ثقافية -
 .ثورة صناعية -

والدراويش ننوه لقراءتيا ورواية غدا يوم  بن ىدوقة ىما روايتي الجازيةاوما تبقى من أعمال 
جديد لبطولة مسعودة المناضمة والمكافحة ورمز الجزائر بعد الثمانينيات ومستقبل الجزائر 

 الزراعية والصناعية والثقافية الإسلامية .
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 الصفحة الفهرس
 ب -أ المقدمة

 2 الفصل الأول: العناصر الأساسية لمرواية الجزائرية

 3 المبحث الأول: الرواية.

 3 أولا:  مفهوم الرواية.

 4 المتن الحكائي -1

 4 المبنى الحكائي-2

 01 النص الروائي:طبيعة   -3

 01 ثانيا: بنية الرواية. 

 05 ثالثا :مفهوم السرد والحوار

 05 مفهوم السرد :-1

 07 مفهوم الحوار: -2

 11 المبحث الثاني :مدخل لدراسة الشخصيات ودورها في الرواية عموما

 11 أولا: الشخصيات

 ثانيا :الشخصية "إشكالية الماهية والبناء:
 

10 

 11 ثالثا :الحدث الروائي 

:الجوانب الشكمية والجمالية في رواية بان الصبح والتعريف الفصل الثاني 
 بالشخصيات ودورها.

12 

 13 .نبذة عن حياة عبد الحميد بن هدوقة -

 14 ممخص الرواية -

 16 المبحث الأول:السرد ومستوياته في رواية بان الصبح: 

 16 . مستويات السرد : أولا

 20 :الحوار. ثانيا
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 31 :التعريف بالشخصيات في رواية "بان الصبح".المبحث الثاني
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 :ملخص

رواية بان الصبح ثالث رواية فنية لمكاتب عبد الحميد ابن ىدوقة صورت موضوعين 
يجاباً طرح  فنيين متكاممين من حيث المحتوى والشكل تضمنت شخصيات متعددة سمباً وا 

وقضية المرأة، بوصفيا امرأة اجتماعية ورمزاً سياسيا  6791موضوعي مناقشة وثيقة الدستور
 ودلالة إنسانية.

يتيم الشيخ علاوة ابنة أخيو نعيمة المقيمة عنده والتي جاءت من تيزي وزو لاستكمال 
دراستيا عند عميا وىو الشيخ علاوة اتيميا بممارسة الرذيمة والتورط مع رجل مجيول ويثبت 
المناضل صالح شقيق علاوة براءة ابنتو، إذ يقيم ليا حفل ووليمة لجميع الناس شيادة عمى 

 ة مدينتيا تيزي وزو من دنس رجل دين مستبد.براءتيا وبراء

Résumé 

 Le roman (le matin en vue), troisième roman artistique de 

l’écrivain Abdelhamid BENHADOUGUA, décrivant deux sujets 

artistiques complémentaires dans le contenu et la forme, comprenant 

des personnages multiples, négatifs et positifs, retraçant deux sujets de 

discussion : l’un la constitution de 1976 et l’autre à trait à la femme; 

en tant qu’être social et symbole politique à caractère humain. 

Cheikh Allaoua accuse sa nièce Naïma, habitant chez lui et 

venant de Tizi Ouzou pour terminer ses études chez son oncle paternel 

Cheikh Allaoua, de débauche et de compromission avec un  inconnu 

tandis que le militant Salah, frère de Allaoua, plaide l’innocence de sa 

fille  en lui organisant une fête pour tout le monde,dans le but 

d’attester de son innocence et de l’innocence de sa ville Tizi Ouzou, 

de l’impureté d’un religieux arbitraire. 

 


