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 مقدمة

 
 أ

 مقدمة:

ة اختلافا في بني يلاحظإن الدارس للأجناس الأدبية خلال العصرررررر الحديم والمعاصرررررر 
على ما كانت عليه سررررررررررررابقا في العصررررررررررررور  -القولإن صررررررررررررح –غييرا جذريا تهذه الأجناس، و 

 القديمة، سواء في العصر الجاهلي أو العباسي أو الأموي ...الخ

ر تجلى من خلال اختلاف في بنيرة اللغرة والزمان والمكان والفضررررررررررررررراء ككل، يوهرذا التغي
وحتى في تركيب الشرررررررررخصررررررررريات والصرررررررررورع الفنية والايحائية وطرق التعبير باسرررررررررتعمال الرمز 

وما يهمنا نحن اليوم كدارسررررين هو الرواية المعاصرررررع، فقد شررررق ت لنفسررررها  ،سررررطورع...  الخوالأ
طريقا مختلفا عن الروايات السرررررابقة، ونجده قد تجسرررررد في الروايات العربية سرررررواء الشررررررقية أو 
المغربية والتي حذت حذو الرواية الغربية، وسارت على مسارها، وخاصة من الناحية الجمالية 

 ( وكذلك شعرية اللغة.Flack bookاع الز مني )والاسترج

وبما أن الرواية تحضررى بشررعبية كبيرع وهي الأكثر رواجا وتاثيرا على المتلقي لأنها تعبر 
قارئ أن يتعرف على هذا العن اهتمامات الانسرررررران المعاصررررررر ومشرررررراكله، ومن السررررررهل على 

سرررطينية باب العمود" للكاتبة الفلالجنس الأدبي، ولتبيان وتوضررريح هذا الاختلاف اخترنا رواية "
كنموذج للرواية الشررررررررقية المعاصررررررررع، وقد سرررررررلطنا الضررررررروء عليها من الجانب  نردين ابو نبعة

الايحرائي والجمرالي في عمق معنى اللغرة وموسررررررررررررررريقراهرا وكاننا أمام معزوفة موسررررررررررررررريقية تترنح 
ه ية بوصرررررررررفوت تحت لواء مصرررررررررطلح الشرررررررررعر رنة وأخرى، كل هذه الجماليات انط كلماتها بين

الناقد  التي عمل بهاو  مصررررررررررطلحا متسررررررررررلحا بادوات إجرائية، تمنح النص الأدبي تميزه وتفرده،
 النقيب في الأعمال الروائية، وذلك لخلق شعرية روائية.

 ةللشعري يالحقيقومن خلال هذا المنطلق تاتي كثير من التساؤلات حول المفهوم 

 فما هي الشعرية؟  -
 وما موضوعها؟  -
 ؟  نردين ابو نبعة الشعرية في رواية باب العمود وكيف تجسدت -



 مقدمة

 
 ب

ولبيان عرض هذه الصرررررررررورع الفنية اعتمدنا على المنها الوصرررررررررفي التحليلي، وبناء على 
ل البحم على فصررررررلين وملحق، وتناولنا في الفصررررررل الأول مفهوم الشررررررعرية مهذا الطرح اشررررررت

 .ريف السردوتعالمكان بانواعها، والشعرية عند النقاد الغربيين والعرب، وكذلك مفهوم الزمان و 

أما الفصررررررررررل الثاني فخصررررررررررصررررررررررناه للجانب التطبيقي بالاعتماد على رواية باب العمود، 
 باستخراج أنواع الزمان في الرواية المعاصرع وكذلك الأماكن الموجودع في الرواية.

 صنردين ابو نبعة" وملخ أما بالنسرررررررربة للملحق فكان محطة للحديم عن حياع الروائية "
، وكان اختيارنا للروائية نردين ابو نبعة هو اكتشررررررررررررررراف مدى تعبيرها على لرواية "باب العمود"

آمال وآلام الشررررعب الفلسررررطيني الشررررقيق، ومن خلال قراءتنا للرواية لمسررررنا معاناع هذا الشررررعب 
وقرينتنا من الواقع المرير الذي يعانيه الشرررررررعب الفلسرررررررطيني عامة والأسرررررررير خاصرررررررة، فاعطتنا 

 واضحة وشاملة وأليمة من خلال رواياتها هذه.صورع 

يار اختكعترض بعض الصررررررررعوبات والمشرررررررراكل الباحم ، توكاي بحم من الأبحام فقد 
العنوان لأنه يشرترط أن يكون البحم جديد ولم يدرس من قبل، إضرافة أن يكون البحم ضمن 

 تخصص، أدب حديم ومعاصر إضافة إلى قلة الوقت.

هو روايرررة "بررراب العمود"  أهمهررراومن بين المراجع التي اعتمررردنرررا عليهرررا في بحثنرررا هرررذا 
لنردين أبو نبعة، وكذلك "الشرررعرية العربية" لعلي أحمد سرررعيد أدونيس وصرررلاح فضرررل "أسررراليب 

ي مها حسررررن القصررررراوي "الزمن فالشررررعرية العربية"، وسررررعيد يقطين "تحليل الخطاب الروائي" و 
اعتمدنا على شرررعرية الزمان والمكان في الرواية المعاصررررع" وسررريزا قاسرررم "بناء الرواية"، وكذلك 

رواية فوضررررى الحواس لأحلام مسررررتغانمي، والبنية السررررردية في رواية الأعظم  براهيم سررررعدي 
جع، فقد سررررررررراعدتنا جامعة قسرررررررررنطينة تحت إشرررررررررراف الأسرررررررررتاذع حليمة قادري، و يرها من المرا

وأنارت دربنا في البحم وبمساعدع وترجمة أستاذنا المحترم الدكتور "واسيني عبد الله"، فالشكر 
والتقدير لأستاذنا المحترم فنرجوا أن نكون قد وفقنا في بحثنا البسيط هذا إلى حد  ما.
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 مفهوم الشعرية: -0

إن الشررعرية ليسررت مصررطلحا جديدا بل هو قديم لكن الجديد فيه هو المفهوم الذي صررار 
يسرررررتعمل عليه، والذي صرررررار مرتبطا بالرواية كجنس حديم ومعاصرررررر، فالشرررررعرية هي انفتاح 
وتاثر الرواية بالأشررررررررركال الأدبية الأخرى، وأبرزها الشرررررررررعر كجنس أدبي قديم، فقد اسرررررررررتطاعت 

الشرررررعر بينها مما حقق لها قدر كبير من الغنى والطرفة والمتعة،  الرواية الانفتاح لتسرررررتضررررريف
والرواية بفضرررل مرونتها اسرررتضرررافت واسرررتثمرت تقنيات الشرررعر فاكسررربها أبعاد جمالية ووسرررمها 

 بسمات جعلت بعض الروايات تختلف عن بعض الأجناس الأدبية الأخرى.

ر لشرررررعا ر والنثر أيفالشرررررعرية ظاهرع فنية في النصررررروص، فهي ظاهرع تفاعل بين الشرررررع
تررراتي الشرررررررررررررررعريرررة في طليعرررة »والنثر يجتمعررران في خطررراب واحرررد ويحررردم الترررداخرررل والتلاحق 

ر من اهتمامات الخطاب النقدي المعاصرررررررر حتى  دا كل االمصرررررررطلحات التي تبوأت مقاما أن
ما فيها سرررهلا ممتنعا، وأضرررفت الشرررعرية من أشررركال المصرررطلحات وأكثرها زئبقية وأشررردها، بل 

 .(1)«فهومها وضاق بما كانت معهانغلق م

يعتبر أول ظهور لهذا المصررررطلح في مطلع النهضررررة اللسررررانية الحديثة مع الفكر البنيوي 
وظل عن الابداع الأدبي  1154طوره الشررركلاني خلال السرررنوات الخمس عشرررر التي تلت في 

 نلأن الأدب صررررررررار بدون مالك، فوجدوا الشرررررررررعرية ترجع إلى أرسررررررررطو الذي يسرررررررررمى كتابه "ف
الشرررعرية" أو الشرررعرية، والشرررعرية مصرررطلح مسرررتخدم منذ أرسرررطو مرورا بالقرطاجي وقدامة ابن 
جعفر والبرجان يوم نثم الجمالية وكذلك إفراد الحديم عن شررررررررررررررعرية التماثل ومن ثم شررررررررررررررعرية 

 الانزياح.

'' بيد ان ما هو مهم هنا أن الشرررررعرية لو انتهت قوانين لتفسرررررير وضررررربط الشرررررعر متناولة 
 .(2)ته ولا علاقة لها بما هو خارج ذلك فإنها تكون قد الغرض تماما ''النص ذا

                                                           

و ليسرري، الشررعريات والسرررديات، قراءع إصررلاحية في الحدود والمفاهيم، جامعة منتوري قسررنطينة، منشررورات الرد يوسررف  -1 
 .34، ص 0337العربي، 

 .00، ص 0331، 1أيمن البدي: الشعرية والشاعرية، الترون للنشر والتوزيع، المركز الرئيسي، عمان، الأردن، ط -2 
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ذا ما انتقلنا إلى كتابات النقاد الغربيين وبحثنا عن تجليات مدلول مفهوم الشرررررعرية نجد  وا 
انطلق في تعريفره للشرررررررررررررررعرية من الأسرررررررررررررررلوب فهو يرى أن الشرررررررررررررررعرية علم »أن "جون كومن" 

نما علم الأسلوب   .(1)«الشعريموضوعه العشر، وا 

مجموع الخصرائص العامة أو المتعالية التي ينتمي »أما تعريف "جيرار جينت" للشرعرية فهو : 
إليهررا كررل نص ونررذكر من هررذه الأنواع أصرررررررررررررررنرراف الخطررابررات، وصررررررررررررررري  التعبير والأجنرراس 

 .(2)«الأدبية

يه، فوعليه فإن التطور والتعاقب في مصطلح الشعرية لا تنقضي بانقضاء الزمن الذي تتسلط 
نما هي  أخرى أشررررررد عتوا ودفعا، وقد  ةتعرف بلبوس آخر، وموج ليسررررررت كالعلوم ا نسررررررانية وا 

 ابت شررررررعرية أفلاطون زمانا ليس قصرررررريرا بسرررررربب هيمنة شررررررعرية أرسررررررطو ولكنها عادت بقوع 
وبصررررررررورع جديدع في نظرية ا لمام في الرومانسررررررررية، لتعيد للشررررررررعر الغنائي الكثير من الحقوق 

أرسرررطو في كتابه "فن الشرررعر" وهكذا فالشرررعرية تتجدد بتجدد المذاهب، وتعتني التي اسرررتعملها 
لبنية معني بدراسررررة ا بها وتتنوع وكذلك فإن مصررررطلح الشررررعرية متجدد، وهو في نهاية المطاف

 .(3) أولا وأخيرا

 الشعرية عند النقاد الغربيين: -0-0

معتمدع على آراء أرسرررررررررطو إن الدراسرررررررررات الغربية أولت إهتماما بالغا بهذا المصرررررررررطلح، 
 كثير من الدارسررررررين في تعريفه، فكل واحد يريد إعطاءهلمحاولة تطويره، إذ نجده يتقاطع عند ا

تحديدا معينا، إذن فالشررررعرية تعود جذورها إلى أرسررررطو الذي سررررمى كتاباته )فن الشررررعر( وأول 

                                                           

ترجمة: محمد الولي ومحمد العمري، دار توبقال للنشررررررررر، الدار البيضرررررررراء، المغرب، جون كوهن، بنية اللغة الشررررررررعرية،  -1 
 .11، ص 1181، 1ط
، نقلا عن بلسررررم شررررعرية القضرررراء في 0331عصرررام شررررريخ، الشررررعرية من وجهة جيرار جيت، أسررربوعية البديل العراقي،  -2 

 0، ص 0331مقدمة الد ائن )رسالة ماجستير(، جامعة قسنطينة، 
 .00، ص 0334وسى، جماليات الشعرية، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، سلسلة الدراسات، خليل م -3 
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ي طوره لبنيوي فظهور لهذا المصررررطلح كان في مطلع '' النهضررررة اللسررررانية الحديثة مع الفكر ا
 .(1)الشكلاني''

عل إن إشرررركالية الف»ونجد صررررلاح فضررررل في كتابه "أسرررراليب الشررررعرية المعاصرررررع" يرى: 
الشرررررررررررررررعري في تقرردير '' ريمرراس'' توقع داخررل اللوحررة النمطيررة للخطرراب ولا يمكن التعرف على 
خاصررررررررريتها المحددع الملتقطة بشررررررررركل حدسررررررررري، إلا في انبثاق أثرها عن وضرررررررررع بنيوي خاص 

 .(2)«لخطاب الذي يقدمهابا

أن "فان ديجك" مؤسررس علم النص، يقدم خطوع أخرى في تحليله لطبيعة  كما يرى أيضررا
لتعبير في الشررررررعر، وباعتباره أسرررررراس التنميط الأسررررررلوبي باسررررررتثمار مبادئ التوليد لق لهذا التع

شرررررررركلات ماللغوي، فالتميز النظري بين البنية السررررررررطحية والعميقة للنص يمكن تقديره أن يحل 
تقليردية عديدع من نظرية الأدب عموما، وفي الجانب الأسرررررررررررررررلوبي يمكن أن تكمن تحتها جمل 
عرديردع تتطلرب تراويلات كليرة وشررررررررررررررركلية متنافرع وعلى العكس من ذلك فإن جملة واحدع عميقة 

 .(3)لفةتخضع لتحويلات كثيرع تتجلى على السطح باشكال مخت

 الأسرررررررررلوب القائم على على أنها قد عرفهافإضرررررررررافة إلى عناية "جون كوهن" فالشرررررررررعرية 
اهتم بالشرررررررررعر على حسررررررررراب النثر  قدالقاعدع العادية فبالانزياح والخروج عن المالوف، وخرج 

لأنه لغة عادية لا تحدم آثارا جمالية عكس الشررررررررعر فإن لغته يصرررررررريبها الانحراف حيم يقول  
 ي حيم يتحولعفي هذا الصررررررررررردد أن الشررررررررررراعر '' لا يتكلم مثل ايخرين، وأن كلامه  ير طبي

 .(4)تمازج فيه المعقول واللامعقول ''الواقع إلى حكم ت

بر ولادع الشررررررررررررعرية بولادع البنيوية التي تدرس الخصررررررررررررائص العامة  ير أن تودروف يعت
دبي ليس العمل الأ »للأعمال الأدبية، وتحطم مبدأ التقاطع بين الشررررررررررررعر والنثر حيم يقول : 

                                                           

 .13يوسف و ليسي، الشعريات والسرديات، المرجع السابق، ص  -1 
 .01، ص 1118صلاح فضل، أساليب الشعرية المعاصرع، دار قباء للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرع، مصر،  -2 
 .00، ص المرجع نفسه -3 
 .07جون كوهن، المرجع السابق، ص  -4 
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في حد ذاته هو موضرررررروع الشررررررعرية، إنما تسررررررتنطقه هو خصررررررائص هذا الخطاب النوعي، أي 
جليررا لبنيررة محررددع وعررامررة، وليس العمررل إلا الخطرراب الأدبي وكررل عمررل عنرردئررذ لا يعتبر إلا ت

إنجرراز من إنجررازاتهررا الممكنررة، ولكررل ذلررك فررإن هررذا العلم لا يعني بررالأدب الحقيقي بررل بررالأدب 
الممكن، وبعبارع أخرى يعني تلك الخصررررررررررائص المجدرع التي تصررررررررررنع قراءع الحدم الأدبي أي 

 .(1)«الأدبية

، انطلاقا من خصائص النصعن  في حين نجد أن جيرار جينت حاول أن يقدم دراسرة 
الجنس الأدبي الذي ينتمي إليه كما تهتم الشرررررررررررعرية بتقاطعها مع الأجناس الأخرى، ويسرررررررررررمى 
ذلك بالمتعاليات النصررررررررررررررية أي علاقة التداخل التي تجمع هذا النص بغيره من الأنواع الأدبية 

"جيرار جينت" مع "تودروف" في أن الشرررررررررررررررعرية تختص بخصرررررررررررررررائص الأخرى وعليره قرد اتفق 
ولشرررررررررررريء الذي ميز تودروف هو االأدب، لكن جيرار أشررررررررررررار إلى تداخل الأجناس الشررررررررررررعرية 

 مصطلح الأدبية.

وعليه فإن مفهوم الشررررررررررررعرية ارتبط في النقد الغربي منذ ظهور الدراسررررررررررررات البنيوية نظرا 
جا مشركلة الابداع كافة، فقد أصربحت الشعرية منه لتغيير المنطلقات والتصرورات الذهنية حول

ص من تتعلق بالن له أدواته وأسررررررررررررراليبه ا جرائية، انطلقت من فجوع البلا ة إلى آفاق أوسرررررررررررررع
 حيم تركيبته الداخلية.

 الشعرية عند النقاد العرب: -0-9

إن مصررررطلح الشررررعرية في تراثنا النقدي، لم يعرف طريقة للاسررررتخدام كمصرررردر صررررناعي عند  
حازم القرطاجي الذي أتاح له اتصررالا بارسررطو، فظهرت الارهاصررات الأولية للمفاهيم الشررعرية 

و على  في النقد العربي القديم اسرررررتنادا لوظيفة الشرررررعر سرررررابقا بسررررربب طغيان شرررررعرية المنطق
المكتوب لأن الشرررررررررعر عند العرب القدماء نص شرررررررررفوي  ير مكتوب ولكن هذا لم يدم طويلا، 

حديثة أولت الاهتمام بالأثر الكتابي وزاوجت بين المعنى والمبنى، ونجد حيم ظهرت دراسات 

                                                           

 .13نسيمة علوي، شعرية الخطاب الروائي عند ابراهيم الكوفي، رواية ، رسالة ماجستير، ص  -1 
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أوائل ظهور لمصرررطلح الشرررعرية في تراثنا العربي كمصررردر صرررناعي في كتاب "منهاج البلغاء 
 وسراج الأدباء" للقرطاجي.

م ة المترجإلى العربية عدع إشكالات تتعلق بلغ (Poétiqueوقد شهد مصطلح الشعرية )
ة الى اللفظمن بين المعارضررررررررين الذي أبوا ترجمة و  ،لابداع في النصررررررروص الحديثةإلى واقع ا

ع ووضرررررررر،الشررررررررعرية الدكتور "عبد الله محمد الغذامي" لأن الكلمة توحي مباشرررررررررع إلى الشررررررررعر 
مكانها الشاعرية لأنها تجمع بين خصائص أدبية معينة سواء في النثر أو الشعر، إضافة إلى 

تبنى تصرررروره للشررررعرية على أسرررراس وظيفة ايحائية اسررررهاما بالفجوع دراسررررة كمال أبوديب الذي 
ويعني بها الغياب الذي يخلقه النص الشرررررررررعري بعيدا عن المرجع ا نسررررررررراني لرؤية الأشرررررررررياء، 

ما ينتا الشررررررررررررعرية هو الخروج بالكلمات عن صرررررررررررريغتها الواسررررررررررررعة إلى طبيعة »وعليه يقول : 
مسررررررررررررافة التوتر وخلق المسررررررررررررافة  بين اللغة خلق أسررررررررررررميه الفجوع أو  هوجديدع، وهذا الخروج 

 .(1)«المترسبة واللغة المبتكرع

فرررالشرررررررررررررررعريرررة عنرررد أبو أديرررب يقوم على محورين همرررا العلاقيرررة والكليرررة فهي تعتمرررد على 
لسررررررررررانيات النص : النحو، الصرررررررررررف، الدلالة، ا يقاع، المعنى أي تحليل النص بكل جزئياته 

 الصغيرع والكبيرع.

ة إن جذور الحداث»أما أدونيس فقد ربط هذا المصرررررررررطلح بالفضررررررررراء القرآني حيم يقول: 
الشرررررررررررررررعريرة العربيرة بخاصرررررررررررررررة والحداثة الكتابية العامة، كامنة في النص القرآني من حيم أن 
الشرررررعرية الشرررررفوية الجاهلية تمثل القدم الشرررررعري وأن الدراسرررررات القرآنية وضرررررعت أسرررررسرررررا نقدية 

جديد ممهدع بذلك لنشررررررررررررر شررررررررررررعرية عربية الابتكرت عملا للجمال  جديدع لدراسررررررررررررة النص، بل
 .(2)«جديدع

ولقد ركز حسررررين ناظم في كتابه "مفاهيم الشررررعرية" دراسررررة مقارنة في الأصررررول والمنها  
إن  »والمفاهيم الشررررعرية ولقد تناول معضررررلتين واجهتا البحم حول الشررررعرية عنده وعند  يره: 

                                                           

 .08، ص 1111، 1كمال أبو ديب، في الشعرية، مؤسسة الأبحام العربية، بيروت، ط -1 
 .47، ص 0، ط1181ب، بيروت، علي أحمد سعيد أدونيس، الثورع العربية، دار الأدا -2 
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شررررررررعرية العام وقد اتخذ مصررررررررطلحات مختلفة منها شررررررررعرية الجهة الأولى تتلخص في مفهوم ال
ايطو ونظرية النظم للجرجاني والأقاويل الشرعرية المسررتندع إلى المحاكاع والتمثيل عند قرطاجي 
أما الجهة الثانية فتتلخص في النظريات التي وضررررررعت في إطار مصررررررطلح الشررررررعرية ذاته مع 

لحال في نظرية التماثل عند باكسرررررررررون اختلاف التصرررررررررور في سرررررررررر الابداع وقوانينه كما هو ا
 .(1)«ونظرية الانزياح عند جون كوهن ونظرية الفجوع أو مسافة التوتر عند كمال أبو ديب 

ي ثلام تتمثل ف»كما شررركل أدونيس علاقة أخرى بين الشرررعرية والفكر عند العرب فقال: 
للغة م على علوم االثرانية بالنظام المعرفي القائ وظواهر، تتصرررررررررررررررل الأولى برالتقردم الشرررررررررررررررعري،

 .(2)«العربية ا سلامية، نحو أو بلا ة، فقها وكلاما، أما الثالثة تتصل بالنقد المعرفي الفلسفي

نشررررررررررات في منار أمرين مترابطين تمثل البعد ا نسرررررررررراني »ويرى أن الحداثة الشررررررررررعرية: 
ون مع انشررات بنوع من التع والحضرراري الذي أخذ يتاسررس في بغداد مع بدايات القرن الثامن،

القدم، أو تجاوز أشررررررررركاله وفي الوقت نفسررررررررره بنوع من التفاعل مع روافد من خارج هذا القديم، 
 .(3)«أي  ير عربية

لاحظ أنهرا لم تنزل عنرد مردار واحرد لا تتركه الشرررررررررررررررعرية الغربية أو نومن خلال مرا تقردم 
، ومنه يمكن القول أن هذه وقفة وجيزع لشررررررررررررررعرية عربية، لها أصررررررررررررررول زمن بعيد  ه منتجاوز ت

 .(4)قديمها وحديثها في شعرية متكاملةوجذور طامحة لحداثة شامخة تجمع بين 

  

                                                           

حسررررررررن ناظم، مفاهيم الشررررررررعرية دراسررررررررة مقارنة في الأصررررررررول والمنها والمفاهيم، المركز الثقافي العربي، بيروت، الدار  -1 
 .00، ص 1115البيضاء، 

 .41علي أحمد سعيد أدونيس، المرجع السابق، ص  -2 
 .41المرجع نفسه، ص  -3 
 .1، ص 0334حداثة، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، عبد العزيز ابراهيم، شعرية ال -4 
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 البنية: تعريف-9

 لغة:  -9-0

إن كلمررة البنيررة أو البنيويررة مشرررررررررررررررتقررة من الفعررل الثلاثي )بنى( والبنى نقيض الهرردم، بنى 
شررررررررررررررروع ر البنراء، البنراء بنيرا، وبنراء بنيرانا وبنية وبناية والجمع أبنية وأبيات ويقال بنية وهي مثل 

، وينطوي مفهوم البنيررة على دلالررة معمرراريررة فهي (1)كرران البنيررة الهيئررة التي بنى عليهررا ورشرررررررررررررررا
طريقة التي يتكون منها إنشراء من الانشاءات أو جهاز عفوي أو أي شكل كلي، فإذا تحدثت ال

عن بناء من الأبنية المنشرراع فإنني أضررع في الاعتبار الأول المواد التي صررنع منها هذا البناء 
سرررررواء كان من الطوب أو الحجر إذا كانت المادع تتحكم في طريقة إنشررررراءه كما أنني لا أفرق 

جزاء الرئيسية أو الفرعية في هذا البناء وتجدر ا شارع إلى أن القرآن الكريم قد استعمل بين الأ
هذا الأصل عشرين مرع بصي  مختلفة )بنى، بناء، بنيان، مبني( يقول تعالى في سورع الكهف 

دَادًاوقوله أيضرررا ﴿ ،(2)﴾ابْنُوا عَلَيْهِم بُنْيَانًا﴿ بْعًا شََِ َ  وقوله ﴿ ،(3)﴾وَبَنَيْنَا فَوْقَكُمْ سَََ أَفَمَنْ أَسَََ
   .(4)﴾شَفَا جُرُفٍ هَارٍ  ىٰ عَلَ  مَنْ أَسََ  بُنْيَانَهُ  اللَهِ وَرِضْوَانٍ خَيْرٌ أَم مِنَ  بُنْيَانَهُ عَلَىٰ تَقْوَىٰ 

ومعناها البناء ولهذه  Striureلفرنسرررررررريين مشررررررررتقة من كلمة اوالبنيوية في الغرب أو عند 
التركيرررررب  l’ordreدلالات مختلفرررررة منهرررررا النظرررررام  Striureالكلمرررررة في اللغرررررة الفرنسررررررررررررررريرررررة 

Construire  الهيكلةOrganisation  والشكلForme  با ضافة إلى هذا فإن علوما أخرى
لم يتم تحديده إلا  في  Structure ير اللسررانيات قد اسررتعملت هذا والواقع أن المعنى الدقيق 

وعلى يد مدرسررررررررررة برا  اللسررررررررررانية ويفيد هذا المصررررررررررطلح معنى الترتيب الداخلي  ،1110عام 
للوحدات التي تكون النظام اللسرررررراني ر م هذه التعددية التي اكتشررررررفت هذا المصررررررطلح )البنية( 

                                                           

 .1المرجع السابق، ص   -1 
 سورع الكهف  -2 
 سورع النبا  -3 
 .131سورع التوبة، ايية   -4 
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فإن اسررررررتعماله عند العرب لا يبتعد عن الاسررررررتخدام العربي القديم للدلالة على التشررررررييد والبناء 
 والتركيب والنسيا.

 اصطلاحا: -9-9

تقوم البنيوية على محاولة تاسررررررررريس نقد جديد قائم على العلمية، مناهضرررررررررا أحكام القيمة 
المعيرراريررة ومختلف الأيررديولوجيررات التي رزر النقررد تحتهررا طويلا، إذ يرى البنيويون أننررا نمتلررك 

ات ر تراريخرا للأدب وليس علمرالأ للأدب وكرانرت  اية الطموح البنيوي العمل للعثور على الشرررررررررررررررف
والقوانين التي تختفي تحت جميع الممارسرات الاجتماعية والثقافية البشرية ولتحقيق هذه الغاية 

إلى عزل النص ا بداعي عن كل ما هو خارجي عنه وأصبحت سلطة النص   عمد البنيويون
تفوق كل سررررررلطة بما فيها سررررررلطة منتجة الذي أبدعه ذلك المنتا الذي أعلن رولان بارت موته 

، ولم يعد في المفهوم البنيوي سررروى خازن جيد للغة سررربقته في وجودها وأن قصررراري وتضررراؤله
قدرته إنما تتمثل في مزج كتاباته بمفردات هذه اللغة السرررررررررررررابقة، فالبنيوية لا تبحم في محتوى 
الشريء أو خصرائص هذا المحتوى بل تبحم في علاقة الأجزاء أو العناصرر بعضها البعض، 

ن يسرررتوعب الوحدات أو العناصرررر التي يتكون منها العمل على نحو وفي وسرررع هذا النموذج أ
ذا ننا هيبرز علاقرة بعضرررررررررررررررهرا البعض سرررررررررررررررواء كرانرت تلرك العلاقرة ظراهرع أم خفيرة، وريما يمك  

 التعريف من أن نحدد مفهومات أساسية لفكرع البنيوية نلخصها فيما يلي :

ل ما وليسررت هذه البنية سرروى إن البنية من صررنع المحلل أو الدارس لظاهرع أو لعم أولا:
 الكشف عن العلاقات المتشابكة بين عناصر العمل التي هي بنية العمل نفسه.

إن البنيوية لا تبحم عن المحتوى أو الشرررركل أو عن محتوى في إطار الشرررركل بل  ثانيا:
تبحم عن الحقيقة التي تختفي وراء الظاهرع خلال العمل نفسرررررررره، وليس من خلال أي شرررررررريء 

 خارج عنه.

إنها تعني بتوجيه العناصررررررررررر نحو كلية العمل أو نظام العمل أو الشرررررررررريء سرررررررررروى  ثالثا:
 حقيقته
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خلال هذه التعريفات أن البنيوية منها اسرررررررررررررتطاع أن يحرر النص نسرررررررررررررتطيع القول من 
الأدبي من القيود التي تكيل بها في ظل المناها التقليدية القديمة إذا كانت توظفه لأ راضرررررها 
النقدية والاجتماعية والتاريخية في حين أخذت البنيوية تبحم عن الأنظمة والقوانين والأنسررررراق 

 ج هذا النطاق.الفنية بمعزل عن أي آخر خار 

 أنواع البنيات السردية: -3

  :هي الطبقة الممكن ملاحظتها أو المعبر عنها للجملة على نحو ملموس البنية السََََطحية
لى حد ما أكثر تجريدية التركيب، ترتيب العبارات والكلمات،  أكثر الصوت والرموز المكتوبة وا 

 التي تصدر عن المتكلم. "تشومسكي" أنها البنية الظاهرع عبر تتابع الكلمات ىوير 

 :هي القواعررد التي أوجرردت التتررابع بين الكلمررات وهي تلررك التي تتمثررل في  البنيََة العميقََة
ذهن المتكلم المسررررررررتمع المثالي أو هي عبارع عن حقيقة فعلية يعكسررررررررها التتابع اللفظي للجملة 

ية مة اللسرررررررررررررررانبعردا ترداوليرالأ يقصرررررررررررررررد بره تجراوز عمق النص إلى خارجه والاهتمام بعلاقة العلا
 بالمستعمل من حيم تاويله للخطاب.

ومن خلال هرررذه البنيتين يمكننرررا أن نسرررررررررررررررتنتا نوعين من الخطرررابرررات، خطررراب عررررادي 
موصررروف بالشرررفافية، وخطاب أدبي موصررروف بالكثافة يقول "عبد السرررلام المسررردى" إن الحدم 

منفذ  ذاته، فهورى من خلاله معناه ولا نكاد نراه هو في نالعادي هو خطاب شرررررفاف  اللسررررراني
ا  ير نتميز عنه الخطاب الأدبي بكونه ثخبينما يأمام أشرررررررررررفه البصرررررررررررر،  م حاجزاقيبلوري لا ي

ك هو نفسرررره قبل أن يمكنك من عبوره أو اختراقه هكذا يتبين أن الكاتب يشرررركل قفشررررفاف يسررررتو 
خام ر اللغة بطريقته الخاصرة فيصرنع بواسرطتها أشركالا ويرسرم صورا تماما كما يعالا النحات ال

 وهو مادع  فل فيصبرها تمثالا أو كما يعالا الرسام أشكالا وألوانا فيبيع صورا.

 تعريف السرد:

سَرَد الحديم ونحوه  .قْدِمَةُ شريء إِلى شريء تاْتي به متقسرقالأ بعضُه في أَثر بعض متتابعالأ   لغة:
رُد الحديم رْدالأ إِذا تابعه. وفلان يَسررْ رُدُه سررَ صررفة كلامه،  د السررياق له. وفيسررردالأ إِذا كان جَي   يَسرْ
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رَد القرآن:  :صررررلى الله عليه وسررررلم رُد الحديم سررررردالأ أَي يتابعه ويسررررتعجل فيه. وسررررَ لم يكن يَسررررْ
رَد: المُتتابع. وسرررررررررررررد فلان الصرررررررررررروم إِذا تابع ه؛ ومنه والاه وتابع قراءَته في حَدْر منه. والسررررررررررررق

رْدالأ  رُد الصرررروم سررررَ رْدالأ: ثقبه، والجلد: خرزه يقال سررررر  الحديم: كان يَسررررْ رَد الشرررريء سررررَ العوم  دوسررررَ
 ويقال سرد الحديم أتى به على ولاء : جيد السياق.

 ﴾د رْ فِي السقرْدِ أَنِ اعْمَلْ سَابِغَاتٍ وَقَ  وفي التنزيل العزيز وردت لفظة السرد في قوله تعالى ﴿

يمكننا القول أن السرررررررررد في معناه اللغوي هو تقديم الشرررررررريء بطريقة مترابطة ومنسررررررررجمة يكون 
 .مةحلقة متسقة كحلقة الحديد وهو ما جاء أيضا في ايية الكري

يعد السرررد أحد أهم القضررايا التي اسررتثارت اهتمام الكتاب والباحثين منذ القديم إلى : حااصََطلا
الحاضررررررررر، لأنه أسرررررررراس أي عمل أدبي، بل جوهره ولقد تعددت ايراء والمفاهيم في عصرررررررررنا 

تحديد ماهيته ودلالاته إذن فالسرررررررررد: هو المصررررررررطلح العام الذي يشررررررررتمل على نص حدم أو 
 أحدام أو خبر أو أخبار سواء أكان ذلك من صميم الحقيقة أم من ابتكار الخيال.

ملية وهدف وفعل بنية وعملية بنائية( لواحد وهو أيضررررررررررررررا الحديم أو الاخبار )كمنتا وع
أو أكثر من واقعررة حقيقيررة أو خيرراليررة من قبررل واحررد أو اثنين أو أكثر ) ررالبررا مررا يكون ظرراهرا( 

 لواحد أو أكثر )ظاهرين  البا( من المسرود لهم.من الساردين وذلك 

 وشخصرررررررررررررياتهكما يشكل السرد مكونا لازما للنص الروائي، إذ هو الذي ينظم أحداثررررررررررررره 
وبالتالي فضررررررراءاته وأزمنته، ومن ثم انتسرررررررابه إلى الخطاب أو المبنى، من حيم هو صررررررريا ة 
 فنية وفق قواعد القص واشررركاليه المتباينة للحكاية أو المتن الذي يحوز المادع السرررردية فرررررررررررررررررري

 صيغتها الواقعية الخام.

و  ة و الحكيالحكايكما أنه لا يمكن مناقشرة إشركالية السررد خارج الكلام على مصررطلح 
النقاد الذين تكلموا على مصرررررررررررطلح السررررررررررررد في النصررررررررررروص ا بداعية هذا ما يذهب إليه جل 

منهم على سرررررررررررربيل المثال الناقد" جرار جينيت" الذي يعرف السررررررررررررررد بقوله": هو فعل و  الحديثة
 كررررريويعني السرد فعرررررل الح  "أو خيالي ينتا عن الخطاب، ويعده واقعية روائيه بالذات واقعررررري

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura34-aya11.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura34-aya11.html
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ذا شررررررررررررررئنا التعميم، مجموع الواضررررررررررررررع الخيالي الذي يندرج فيه والذي ينتجه  المنتا للمحكي، وا 
لسردي ا السارد والمسرود له، ونقصد بالمحكي النص السردي الذي يتكون فقط مرررررن الخطررررراب

المحكي إذن ف الذي ينتجه السارد بل أيضا الكلام الذي يلفظه الممثلون و يستشهد بررررره السرررررارد
اب بين خطرر ن من تتررابع وتنرراوب خطررابي السرررررررررررررررارد و الممثلين. وكمررا أن المحكي يوفقيتكو 

 تكون موضوع السارد وخطاب الممثلين فإن القصة أو الحكاية أيضا تشمل الأحررررررررررردام التررررررررررري
 خرطرررررررراب السررررررررررررررررررررررارد وكررررررررذا الأحرررررررردام الرتري يحكيهررررررررا الممثلين، ومن ثم فهي تتضرررررررررررررررمن

 احد.العالم المسرود والعالم المتمثل به في آن و 

 .المحكي= خطاب السارد+ خطاب الممثلين

 1القصة أو الحكاية =العالم المسرود + العالم المتمثل به 

 :ويقوم الحكي عامة على دعامتين أساسيتين

 .أولهما: أن يحتوي على قصة ما، تضم أحدام معنية

 ثانيهما: أن يعين الطريقة التي تحكي بها تلك القصرررة، وتسرررمى هذه الطريقة سرررردا ذلرررررررررررررررررك أن 
أن تحكى بطريقة متعددع ولهذا السبب فإن السرد هو الررررررررررررررررذي يعتم عليه القصة الواحدع يمكن 

 2.في تمييز أنماط الحكي بشكل أساسي

ر دم أو خبنسررررررتنتا من هذه التعريفات أن السرررررررد كمصررررررطلح يجب أن يشررررررتمل على ح
الحقيقة أو من إبداع الخيال على أن يراعي السررررارد مبدأ إثارع سررررررررررررررررررررررواء كان ذلك من صررررميم 

الفنية عند المتلقي من خلال كيفية العرض أو طريقة تقديم الأحدام الترررري أساسررررها  المتعررررة تم
 التمييز بين نص سردي عن ذاك.

 السردية:

"علم  للدلالة على 1969ام عTodorovالسرررررردية مصرررررطلح نقدي وضرررررعه )تودوروف( 
شرررغل حيزا واسرررعا من اهتمام النقاد والدارسرررين مع أنه مصررررررررررررررررررررطلح حديم السررررد" الذي أخذ  ي

ضروب ايداب الأجنبية لأن أصوله القديمررررررة تعود إلى تخدام، لكنه ليس وليدا جديدا بين الاس
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يات له قواعد وآل موانئ تطوره كعلرررررمرسطو" ولها فضل ا سهام في إرساء زمن "أفلاطون" و "أ
 grimas      ريماس محددع في بنية التركيب ا برررررررررداعي، والسرررررررررردية مصرررررررررطلح اسرررررررررتخدمه

في  اثلةمللدلالة على ما به يكون الخطاب سرررررررردا في ظاهرع تتابع الحررررررررررررررررررررررالات والتحولات الم
ص يمكرررررررررررررررررررررن أن يخضررررررع والمسررررررؤولة عن إنتاج المعنى، وعلى هذا النحو فإن كل نالخطاب 
 السردي.للتحليل 

 هي في الحقيقة كما يذهب المختصون " فروع من أصل كبيرnarratologie والسردية 
لتي ا هو الشعرية والتي تعني باستنباط القوانين الداخلية للأجناس الأدبية و اسررررررررتخراج الررررررررنظم

تحكمها، فالسرردية كمصرطلح عام يمتاز بالشرمولية في الموضوع و الهدف مررررررررررررررررع اخررررررررررررررررتلاف 
نقدية للنص القراءع الي تفرض ضررررررررررربا معينا من ايليات في بيقي للنصررررررررروص التالتحليل التط

حتكم في وجوده و تحققه إلى أبعاد السررررررررردي وبصررررررررورع عامة يمكن الزعم بان السررررررررردية علم ي
  ايته النفعية. حد العلم، مادته،  :فلسفية هي

اصررررية لخويعرف "رشرررريد بن مالك" السررررردية بقوله": يطلق مصررررطلح السررررردية على تلك ا
تخص نموذجا من الخطابات، و من خلالها نميز بين الخطابات السرررررررررردية و الخطابات  التي
السردية" وقد لاحظ "اميل بنفيست" استخدم هذا الطرح للتمييز بين الحكايرررررررررة التاريخيرررررررررة  الغير

اسرررتخدام الغائب الحكايرررررررررررررررررة، يز والخطاب معتمدا في ذلك على مقياس مقولة المتكلم حيم يم
 تكلم "الأنا" و " الأنت " الخطابموال

من خلال هذه التعريفات نستنتا ان السردية فرع معرفي يحلرررررررل مكونرررررررات و خصرررررررائص 
الحكاية سواء كانت مكتوبة أو شفوية و التي تتناول موضوع ما و التي يجررررب عليهررررا ان تنقل 

 .إلى المتلقي بواسطة فعل سردي هو السرد
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 مفهوم الزمن 

الزمن لم يكن بالشيء الهين لدى الفكر الانساني بصفة عامة بينما كل  تحديد مفهومإن 
ما يمكن التطرق إليه هو محاولة الاحاطة ببعض خصررروصرررياته حسرررب ما أشرررارت إليه بعض 

 المؤلفات.

مَنُ والزقمانُ: اسرررررررم لقليل الوقت وكثيره، » يقول ابن منظور في مادع زمن  الزمن لغة: الزق
رُ، والجمع أَزْمُن وأَزْمان وأَزْمِنة. وزَمَن   الزقمَنُ  :وفي المحكم : شرررديد والزقمانُ العَصرررْ . وأَزْمَنَ زامِن 

مْنَة مَنُ والز  والزمان يقع على الفصرررل من  .(1)«الشررريءُ: طال عليه الزقمان، والاسرررم من ذلك الزق
 .(2)بهفصول السنة وعلى مدع ولاية وما أش

" وهكذا نلحظ الفرق الجوهري تي الدهر والزمان بين اصحاب المعاجم عاهناك اهتمام بم
بين معنى الزمن الذي يحيل إلى إمكانية التحديد سررررواء كان بمقياس زمني معين كالسرررريوم ... 

 .(3)الدهر الذي لا أول له ولا آخر '' أو بمرحلة طبعت بطابع خاص ومعنى

رطب ال موسررررررررررررررم نضررررررررررررررا الفاكهة زمنالمعنى اللغوي نجده مرتبطا بالحدم فهو يتحدد ب
والفاكهة )وكذا بالمنار والطقس الطبيعيين، كما نجد الأزمنة مرتبطة بالشررررررررخصرررررررريات العظيمة 

 .(4)"فيقولون زمان أبي بكر أو زمان عمر" 

 الزمن اصطلاحا:

 لا نعثر على مفهوم واحرررد للزمن عنرررد الررردارسرررررررررررررررين أو البررراحثين، بررل نجرررد مفررراهيم كثيرع
 هررذه الكثرع نرراجمررة عن معضرررررررررررررررلررة الزمن التي تظهر عصررررررررررررررريررة على ا دراكمتررداولررة، وتبرردوا 

                                                           

 6.مادع "زمن،" ص،  7 ابن منظور: لسان العرب، ما  -1 
 .000 مادع زمن، ص ،10الأزهري: تهذيب اللغة، ج -2 
 5.فو الي: الزمان والمكان في الشعر الجاهلي، صباديس يوسف   -3 
 دار  ريب ،0، ط( دراسررررررررررررة لغوية لمفهوم الزمن وألفاظه في الثقافة العربية(كريم زكي حسررررررررررررام الدين: الزمان الدلالي  -4 

 .111للطباعة والنشر، القاهرع، د، ت، ص
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 فمقولة الزمن متعددع المجالات ويعطيها كل مجال دلالة خاصررررررررة ويتناول بادواته»والتصررررررررور 
 ومع ذلك يمكن الوقوف على بعض هذه المفاهيم. (1)«التي يصو ها في حقله الفكري

 الأبدية ولكنه وجد نفسرررررررره ينسرررررررراقحاول القديس أو سررررررررطين أن ينظر للزمان من خلال 
 من البحم عن الزمن إلى البحم في حاضرررر ثلاثي الأبعاد وهو ما يسرررميه بحاضرررر الماضررري

 .(2)وحاضر الحاضر وحاضر المستقبل

ولعل من الفلاسررررفة الذين أرقهم الزمن كمعيار وجودي أرسررررطو الذي يتصرررروره متصررررلا »
 .(3)«لا بداية لهما ولا نهاية -حسبه –في الفعل وفي الحركة لأن الحركة والزمان 

فقد جمع الزمن في تصرررررررورهم بين البعد الميتافيزيقي المجرد »أما الفلاسرررررررفة المسرررررررلمين  
والبعد العملي للحياع اليومية في تعاملهم مع الزمن مستمدين تصورهم الخاص من تفهم وتمثل 

 .(4)«معاني الزمن في القرآن الكريم]...[ ودعوع السنة الشريفة

بان الزمن لا يصرررررررير زمنا في أي معنى من المعاني إلا »باديس يوسرررررررف فو الي ويرى 
إذا اقترنرت حرالتره برالحركرة سرررررررررررررررواء أكرانت هذه الحركة مادية خارجية في أبعادها الفيزيائية أو 

 .(5)«حركة نفسية في أبعادها ا يقاعية المتعددع 

مجرد لا محسرررررررروس بانه مظهر نفسرررررررري لا مادي »وينظر عبد الملك مرتاض إلى الزمن 
ويتجسررررررد الوعي به من خلال ما يتسررررررلط عليه بتاثيره الخفي  ير الظاهر لا من خلال مظهره 

 .(6)«في حد ذاته فهو وعي وخفي لكنه متسلط ومجرد لكنه يتمظهر في الأشياء المجسدع

                                                           

 المركز الثقافي العربي، الدار البيضررررررررراء، المغرب،، )التبنير -السررررررررررد -الزمن(سرررررررررعيد يقطين: تحليل الخطاب الروائي  -1 
 .11، ص 1188

 دار الكتاب ، 1، ط1، ترجمة سررررعيد الغاشرررري، وفلاح رحيم، ج )الحبكة والسرررررد التاريخي(بول ريكور: الزمان والسرررررد   -2 
 .1، ص 0331 الجديد، بيروت، لبنان،

 .41 صباديس يوسف فو الي: الزمان والمكان في الشعر الجاهلي،   -3 
 .11المرجع نفسه، ص  -4 
 .10نفسه، ص  -5 
 170عبد المالك مرتاض، في نظرية الرواية، ص  -6 
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ل ه في  يره مجسررررردا من خلاار ن يحس بالزمن وانما يتوهم بانه يا نسررررران لا يسرررررتطيع أ 
 على ا نسرررررررررررران والحيوان والجماد، الزمن حقيقة مجردع وسررررررررررررائله لا تظهر إلا من خلالتاثيره 

 .مفعولها على العناصر الأخرى

 :ثانيا: أهمية الزمن

 ئها فهي فن تشرررررررررررركيل الزمناز اية وعمودها الفقري الذي يشررررررررررررد أجيمثل الزمن محور الرو 
 فهي علاقة مزدوجة وعلاقتها به»برامتياز فهي تتشررررررررررررررركل في داخله ثم تصرررررررررررررررو ه في داخلها 

 تتشررركل في داخل الزمن ومن ثم يصرررا  الزمن في داخلها ويقدمها عن طريق اللغة المشرررحونة
 بإشررررعاعات فكرية وعاطفية، لتعيش الشررررخصررررية اللحظة تلو الأخرى بنشرررراط وحيوية مع حركة
الزمن، واحسرراس ا نسرران بتغير الزمن واختلافه من عصررر إلى آخر هو المسررؤول عن التغير 

 ي يصرريب الشرركل الروائي فالرواية تجسررد ما يطرأ من تغير نتيجة تاثرها بهذا الحس الزمنيالذ
 .(1)«المضطرب، وبخاصة المتغيرات الداخلية التي تحدم للإنسان

 وي اتجاه الكونايرتبط شرررررررررررررركل النص الروائي بمعالجة عنصررررررررررررررر الزمن وكذلك رؤية الر 
 يختلف من عصرررر إلى آخر تبعا لاختلاف والحياع وا نسررران، فإحسررراس ا نسررران بإيقاع الزمن

 .إيقاع الحياع نفسها وهذا يقود إلى اختلاف شكل الرواية من عصر إلى آخر

الزمن يحدد إلى حد بعيد الرواية ويشررررررررررررركلها بل إن شررررررررررررركل الرواية يرتبط ارتباطا وثيقا »
الخرراص لررذلررك لكررل روايررة نمطهررا ، (2)«بمعررالجررة عنصرررررررررررررررر الزمن فررالزمن يتخلررل الروايررة كلهررا

 .باعتبار الزمن محور البنية الروائية

ولا يتم السررررررررررد دون سررررررررريولة الزمن فإذا فقد الحركة تجمد السررررررررررد عند نقطة لا يمكن أن 
يسرررررتمر لذلك ينسررررراب الزمن الروائي مرنا يتحرك إلى الأمام وفي لحظة يسرررررترجع الماضررررري أو 

قاع النابض في ه هو ا ييسرررتشررررف المسرررتقبل لذلك يعد الزمن بحركته وانسررريابه وسررررعته وبطئ
                                                           

 .170عبد المالك مرتاض، في نظرية الرواية، ص  -1 
الهيئة المصررررررية العامة للكتاب القاهرع، مصرررررر،  )دراسرررررة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ(سررررريزا أحمد قاسرررررم: بناء الرواية  -2 

 .  07-01، ص 1185
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الرواية فالسررررد زمن، والوصرررف في بعض حالاته زمن، والحوار زمن وتشررركيل الشرررخصرررية يتم 
عبر الزمن، أي كرررل مررررا يحرررردم في الروايررررة من داخلهررررا وفي خررررارجهرررا يتم عبر الزمن ومن 

 .(1)خلاله

يكتسرررررررررررب الزمن أهميته من كونه أهم العناصرررررررررررر التشرررررررررررويقية، فهو الذي يحدد مجموعة 
المحركررة للأحردام كررالسرررررررررررررررببيرة والتتررابع وهو يؤثر على العنرراصرررررررررررررررر الأخرى وينعكس  الردوافع
 .(2)عليها

إن الزمن بررالنسررررررررررررررربررة للروايررة ذا أهميررة مزدوجررة فهو من نرراحيررة ذو أهميررة بررالغررة لعررالمهررا 
الداخلي، حركة شرررررررخوصرررررررها وأحداثها وأسرررررررلوب بنائها، ومن ناحية أخرى فإنه ذو أهمية بالغة 

 .(3)لصمودها في الزمن بقائها أو اندثارهابالنسبة 

 يعد الزمن من العناصرررررر الأسررررراسرررررية في بناء الرواية إذ لا يمكن أن تصرررررور حدثا سرررررواء
 .أكان واقعيا أم تخيليا خارج الزمن، كما أنه يؤطر المكان والشخصيات في الرواية

 أنواع الزمن:

 ة لأنهسررامه، فهو يحمل إشرركاليشررغل الزمن الروائي النقاد في محاولة لتفسررير ماهيته وأق
 يمثل مجموعة من الأزمنة المتداخلة والمتشرررررررابكة ولقد اتفق النقاد حول وجود الزمن في النص

 الروائي.

 يؤثر عن الشررررررررررررررركلانيين الروس أنهم يمثلون الانطلاقرررة الفررراعلرررة الأولى في تحليرررل زمن
 مييزهتوماشررررفسرررركي النظر في تالخطاب الروائي في العشرررررينات من القرن العشرررررين، وقد لفت 

                                                           

 المؤسررررررررررسررررررررررة العربية للدراسررررررررررات والنشررررررررررر، بيروت، لبنان،1وي: الزمن في الرواية العربية، ط ،ار مها حسررررررررررن القصرررررررررر  -1 
 .50-50، ص 0335

 .01سيزا أحمد قاسم، المرجع السابق، ص   -2 
 للدراسررررررات والنشررررررر، بيروت، المؤسررررررسررررررة العربية1أحمد حمد النعيمي: إيقاع الزمن في الرواية العربية المعاصرررررررع، ط،  -3 

 .18، ص 0335
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 إن المتن الحكائي هو المتعلق بالقصرررررررررة كما يفترض» (1)بين المتن الحكائي والمبنى الحكائي
 أنها جرت في الواقع والمبنى الحكائي هو القصرررررررررررة نفسرررررررررررها ولكن بالطريقة التي تعرض علينا

 يب الزمنيالترتعلى المسررررتوى الفني ذلك أن القاص أو الروائي ليس من الضررررروري أن يتقيد ب
 والحرردثي للقصرررررررررررررررة كمررا جرت في الواقع أو كمررا يفترض أنهررا جرت في الواقع، فهو يعمررد إلى
 التقديم والتاخير، والتلاعب بالمشررررررررررراهد وهذا ما يسرررررررررررمى "المبنى الحكائي" وفي أ لب الأحيان

 .(2)« الحبكة الحكائية"

ها، الأحدام في ذات وقد جعل الشرررررررركلانيون الروس نقطة اهتمامهم لا ترتكز على طبيعة
نمرا العلاقرات التي تجمع بين تلرك الأحردام وتربط أجزائهرا، وقرد تحدثوا عن طريقتين لعرض  وا 
 الأحدام في العمل الروائي فإما أن يخضررررع السرررررد لمبدأ السررررببية فتاتي الوقائع مسررررلسررررلة وفق

 طقمنطق خرررراص، وامررررا أن يتخلى عن الاعتبررررارات الزمنيررررة بحيررررم تتررررابع الأحرررردام دون من
 .(3)داخلي ومن هنا جاء تمييزهم بين المتن والمبن

 ترراثر تودوروف بررالشررررررررررررررركلانيين الروس في تقسررررررررررررررريمهم للنص من حيررم هو متن حكررائي
 الزمن الذي يسرررمح لنا بالانتقال من الخطاب إلى التخيل ونطرح قضررررية الزمن»ومبنى حكائي 

 لمقدمالمقدم، وزمنية الخطاب ابسررررررررربب وجود زمنيتين تقوم بينهما علاقات معينة: زمنية العالم 
 .(4)«له

أو خيل وقوعها والزمن الذي تنظم  أي التفريق بين زمن القصرررررررررررررة أو الحكاية كما وقعت
هرذه الأحردام فنيا وهذا ما أسرررررررررررررررماه  أحردام هرذه الحكرايرة داخرل الخطراب بمعنى تقرديم خلالره

 .  (5)المتن الحكائي" "والمبنى الحكائي الشكلانيون

                                                           

 . 58، ص وي: الزمن في الرواية العربيةار مها حسن القص -1 
 .01حميد لحمداني، بنية النص السردي، ص   -2 
 .137 وي: بنية الشكل الروائي، صار حسن بح  -3 
 .138المرجع نفسه، ص    -4 
 .133وطار، ص  إدريس بودية، الرواية والبنية في روايات الطاهر   -5 
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المبنى، فلا يمكن أن نحرردد علاقررة لاقررة بين الزمنين زمن المتن وزمن أمررا من حيررم الع
ل" و فثمررة تررداخلات في "القبرر»متوازيين كن أن نبينرره هو كون الزمنيين  ير إن مررا يم معينررة،
من حيرررم طبيعتهمرررا فزمنيرررة الخطررراب الترررداخلات الاختلاف بين الزمنيين ومرد هرررذه  ""البعرررد
 .(1) دع تؤدي إلى الخلط الزمنيالبعد وزمنية التخيل متعد أحادية

ن فهو يتبنى تعريفات تودوروف ولك ويشرررررررررررررترك جيرار جينت مع الرؤية السرررررررررررررابقة للزمن
فهناك زمن الشررررررررريء المروي وزمن »يسرررررررررتخدم مصرررررررررطلح زمن القصرررررررررة وزمن الحكي  جينيت
 .(2)الحكاية

 الترتيرررب الزمني، علاقرررة المررردع وحرررالاتهرررا، صرررررررررررررررلرررة :ويربط بينهمرررا علاقرررات ثلاثرررة هي 
 .  (3)التواتر

أو  امن يتطابق تتابع الأحدام في رواية أنه ليس من الضررررروري أ»يرى حميد لحمداني 
 في قصرررررررررررررررة مع الترتيررب الطبيعي لأحررداثهررا، لأن التطررابق بين زمن السررررررررررررررررد وزمن القصرررررررررررررررة
 المسرررررررررررودع لا نجد له مثيلا إلا في بعض الحكايات العجيبة القصرررررررررريرع على شرررررررررررط أن تكون

 .(4)وليست متداخلة وهكذا نميز بين: زمن السرد، وزمن القصةأحداثها متتابعة 

 :نمر يمكن تقسررررررررررررررريمررره إلى زمنياتفق النقررراد على أن الزمن الروائي هو في حقيقرررة الأ
 دمجانلا فإن الزمنين ينا  و »زمن القصرررة، وزمن الخطاب وهذا التقسررريم لتيسرررير الدراسرررة النقدية 

 .(5)معا لتشكيل وحدع زمنية هي الزمن الروائي

                                                           

 .58المرجع السابق، ص تزفيطان طودروف:    -1 
، الهيئة 0جيرار جينت، خطاب الحكاية )بحم في المنها(، تر: محمد معتصرررررررم، عبد الجليل الأزدي، عمر حلى، ط   -2 

 .54، ص 1117العامة للمطابع الأميرية، مصر، 
 57المرجع نفسه، ص     -3 
 .70النص السردي، ص حميد لحميداني، بنية     -4 
 .43مها حسن القصراوي، الزمن في الرواية العربية، ص    -5 



 مفهوم الشعرية والبنية السردية  الفصل الأول

 
22 

 أهم القضررررررررررايا التي يطرحها عدم الاتفاق بين زمن القصررررررررررة وزمن الخطاب تتجسررررررررررد في
 حركتين أسررراسررريتين تترجمان اسرررتحالة التوازي بين نظام الأحدام والنسرررق الزمني لعموم السررررد

 .الروائي

 وتتصرررل بموقع السررررد من الصررريرورع الزمنية التي تتحكم في النص»   :لحركة الأولىا -0
 القصررررة، فالأصررررل في المتواليات الحكائية أنها تاتي وفق تسررررلسررررل زمني وينسررررق الأحدام في

متصرراعد يسررير بالقصررة سرريرا حثيثا نحو نهايتها المرسررومة في ذهن الكاتب على أن اسرررتحالة 
 الروايرة لهرذا التترابع الطبيعي في عرض الأحردام حرالرة افتراضرررررررررررررررية أكثر مما هي واقعية لان

 قليلا عن المجرى الخطي للسررررررررررررررررد فهي تعود إلى الوراء تلرررك المتواليرررات قرررد تبتعرررد كثيرا أو
 لتسرررترجع أحداثا قد حصرررلت في الماضررري أو على العكس من ذلك تقفز للأمام لتسرررتشررررف ما

 .(1)« هو آت أو متوقع من الأحدام وفي كلتا الحالتين نكون إزاء مفارقة زمنية

 للنقطة الزمنية التيإيراد حدم سررررابق »الاسررررترجاع عملية سررررردية تعمل على  :الاسَََترجاع -أ
وينقسرررررررم الاسرررررررترجاع تبعا لدرجة  .(2)»بلغها السررررررررد، وتسرررررررمى كذلك هذه العملية بالاسرررررررتذكار

 :ماضوية الحدم الحكائي إلى
 الاسترجاع الخارجي. 
 الاسترجاع الداخلي. 
 يمثل الوقائع الماضررية التي حدثت قبل بدء الحاضررر السررردي حيم : الاسََترجاع الخارجي 

اروي في أثناء السرررررررررررررررد، وتعد زمنيا خارج الحقل الزمني للأحدام السررررررررررررررردية يسررررررررررررررتدعيها ال 
في الرواية، هناك استرجاعات خارجية بعيدع المدى، قد تمتد للسنوات وأخرى قصيرع  الحاضررع
 .المدى

                                                           

 .111حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، ص    -1 
سمير المرزوقي وجميل شاكر، مدخل إلى نظرية القصة )تحليلا وتطبيقا(، ديوان المطبوعات الجامعية والدار التونسية   -2 

 .18ن عمر عاشور، البنية السردية عند الطيب صالح، ص ، نقلا ع83للكتاب، د.ت، ص 
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 يختص هذا النوع باسرررتعادع أحدام ماضرررية، ولكنها لاحقة لزمن بدء : الاسََترجاع الداخلي 
محيطه، ونتيجة لت ازمن الأحدام يلجا ال اروي إلى التغطية  الحاضررررررررررر السرررررررررررردي وتقع في

 .(1)حيم يترك شخصية ويصاحب أخرى ليغطي حركتها وأحداثه المتناوبة

هو تصررررروير مسرررررتقبلي لحدم سرررررردي سرررررياتي مفصرررررلا فيما بعد إذ يقوم ال  :الإسَََتباق -ب
 اروي

 بؤ واستشرافللقارئ بالتنباسرتباق الحدم الرئيسري في السررد باحدام أولية تمهد ل تي وتومئ 
 قعيأولية تعلن صررراحة عن حدم ما سرروف ما يمكن حدوثه، أو يشررير ال اروي بإشررارع زمنية 

 .في السرد فالاستباق يخلق حالة توقع وانتظار يعايشها القارئ

 فهو يتمثل في أحدام أو إشررررررررررارات أو إيحاءات أولية، يكشررررررررررف عنها :الإسََََََتباق كتمهيد 
 تي لاحقا وبالتالي يعد الحدم أو ا شررررررارع الأولية هي بمثابة اسررررررتباقوي ليمهد لحدم سررررررياار ال

 .وي بصورع تدريجيةار للحدم ايتي في السرد ويشكله التمهيدي 

 فهو يخبر صررررراحة عما سررررياتي سرررررده فيما بعد بصررررورع تفصرررريلية وهذا :الاسَََتباق كنعلان 
 الاسررررررررررترجاع للكشررررررررررف عنالأخير حتمي الحدوم لاحقا ويتم إعلان الحدم باسررررررررررتخدام تقنية 

 .(2)الحدم المعلن وتقديم ا جابات

 الحركة الثانية -9
 ترتبط بوتيرع سررررررررررررررررد الأحررررردام في الروايرررررة من حيرررررم درجرررررة سررررررررررررررررعتهرررررا أو بطئهرررررا

 :وتشتمل على مظهرين رئيسيين
 ويقتضررررري باسررررتعمال صرررري  حكائية تختزل زمن القصررررة وتقلصررررره إلى الحد :المظهر الأول -أ

 .وهي تعرف بتسريع السرد، (3)والحذفالأدنى ونموذجه، الخلاصة 

                                                           

 .111-115مها حسن القصراوي، الزمن في الرواية العربية، ص    -1 
 .018-011المرجع السابق، ص    -2 
 .103حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، ص    -3 
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 هي سررررررررررررررررد موجز يكون فيرره زمن الخطرراب أصرررررررررررررررغر بكثير من زمن الحكررايررةالخلاصَََََََََة: 
 وتتضررررررمن البنى السررررررردية تلخيصررررررات لأحدام ووقائع جرت دون الخوض في تفاصرررررريلها فهي

 .(1)ذات طابع تكثيفي واختزالي ووسيلة للانتقال بين المشاهد
 يقع فيهررا حرردم يؤثر على الفترع الزمنيررة الميتررة والتي لاوهو وسررررررررررررررريلررة للإسرررررررررررررررقرراط : الحََذف

 ىت زمنية تدل علار صرررة مسررركون عنه أو مشرررار إليه بعباسررريرورع الأحدام ويكون جزء من الق
الحرررذف المعلن، الحرررذف  ير المعلن، الحرررذف  :موضرررررررررررررررع الفرا  الحكرررائي وهو ثلاثرررة أنواع

 .(2)الضمني
حيم يجري تعطيل الزمن القصرررررررررررصررررررررررري على فيمثل الحالة المقابلة :  المظهر الثاني -ب

 وتيرع بطيئة وذلك بواسطة استخدامتوسيع زمن السرد مما يجعل مجرى الأحدام يتخذ  حساب
 : مثل صي 

 مية تعمل على كسرررررررررر رتابة السررررررررررد ويرى تودوروف أن المشرررررررررهدار يمتلك وظيفة د :المشَََََهد
 خييليالمباشررررر واقحام الواقع التهو حالة التوافق التام بين الزمنيين عندما يتدخل الأسررررلوب  «

 .(3)« في صلب الخطاب خالقة بذلك مشهدا
 فهو يعطي الامتيرراز للمشررررررررررررررراهررد الحواريررة فتختفي الأحرردام مؤقتررا وتعرض أمررامنررا ترردخلات»

 .(4)«الشخصيات كما هي في النص
 فالوصرررررررررف وقوف بالنسررررررررربة إلى السررررررررررد ولكنه تواصرررررررررل وامتداد بالنسررررررررربة :الوقفة الوصََََََفية

 .وهناك نوعين أساسين من الوقفة الوصفيةللخطاب 
 .كررررون الرررروصرررررررررررررررررف يرررررترررربررررط بررررحررررركررررررررة الشرررررررررررررررررخصررررررررررررررررريررررررررة والررررحرررررررردم :الَََنَََوع الأول
حين لا يرتبط بعلاقة جدلية متفاعلة مع عناصرررررررر السررررررررد الأخرى فيشررررررربه  :النوع الثاني

 .محطات استراحة يستعيد السرد أنفاسه فيها بذلك

                                                           

 .005-000مها حسن القصراوي، الزمن في الرواية العربية، ص    -1 
 .008-000لمرجع السابق، ص ا   -2 
 .103تزفيطان تودوروف، بنية الشكل الروائي، ص    -3 
 .103حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، ص    -4 
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وعناصرررررررررره وفي النوع الثاني  ويعد الوصرررررررررف في النوع الأول وسررررررررريلة تخدم حبكة النص
 .(1)الوصف ليكون  اية في حد ذاته وهنا تمكن سلبية الوصف وخطورته على النص يتحول

 الزمن الداخلي يرتبط بكيفية تناسرررررررررررق الأحدام داخل السررررررررررررد، إن السرررررررررررارد ليس ملزما»
 .(2)« بتقديم الأحدام كما جرت فهو يقدم يؤخر يسترجع ويقلص ويحذف

 تجاوز التسررررررررلسررررررررل المنطقي للزمنلي الروائيزمن تقنيات يسررررررررتخدمها  الزمن الداخلي هو
العموم الزمن الررداخلي فني خيررالي  وعلى .يتحرر فيرره من القيود الموضررررررررررررررروعي إنرره زمن مرن

زمن الكاتب،  :ليسررررررررت مسررررررررجلة في النص وهي ينسررررررررجه ا بداع كما أنه توجد أزمنة خارجية
 .(3)وزمن القارئ، والزمن التاريخي

 الروائي الزمن طبيعة

 :تنقسم إلى زمن نفسي أو داخلي وزمن طبيعي أو خارجي 

أمرررا الأول فيمثرررل الخيوط التي تنسرررررررررررررررا منهرررا لحمرررة النص، أمرررا الثررراني فيمثرررل الخيوط 
 .(4) التي تبنى عليها الرواية العريضة

 :الزمن النفسي

 بير عماوالتعفالزمن الداخلي هو المنفذ  خراج الشررخصررية من محاصرررع الزمن التسررلسررلي لها 
 يجيش في نفسررررررها بكل حرية دون ا حسرررررراس بالحواجز والأبعاد الزمنية فهو زمن ذاتي خاص
 لا يخضررررررررع لمعايير خارجية أو مقاييس موضرررررررروعية، فهو منسرررررررروج من خيوط الحياع النفسررررررررية

 .ويتجسد من خلال المنولوج الداخلي

                                                           

 .057المرجع نفسه، ص    -1 
 .07، ص 1115، دار الحوار للنشر والتوزيع، اللاذقية، سوريا، 1صدوق نور الدين، البداية في النص الروائي، ط   -2 
، 0331، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، 0سعيد يقطين، انفتاح النص الروائي )النص والسياق(، ط   -3 

 .53ص 
 .10سيزا أحمد قاسم، بناء الرواية، ص    -4 
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 بررراعتبررراره وسررررررررررررررريلرررةفرررالشررررررررررررررريء المقيس جرررامرررد وثرررابرررت، بينمرررا الرررديمومرررة زمن يجري ويتكون 
 لكشررف أعماق الشررخصررية، وتعريف عجزها أمام الواقع فضررلا عن أنه يذيب الحواجز الفاضررلة

 .(1)بين الماضي والحاضر والمستقبل

 زمن يسرررررررريل وتدور عجلته وفق ا يقاع الداخلي للذات ا نسررررررررانية، حيم»الزمن النفسرررررررري هو 
 ويتجسررررررررد أمامها، أو يتجلىتسررررررررتحضررررررررر الماضرررررررري عبر الذاكرع في لحظة الحضررررررررور وتمثله 

 المسرررررتقبل عبر الحلم والتوقع في لحظة الحاضرررررر وقد يتبطا الزمن في لحظة ضرررررجر وانتظار
، (2)أو يتسارع في حالة الفرح، فتكون حركة الزمن وايقاعه مرهونة بإيقاع المشاعر والأحاسيس

 .فالذاكرع هي التي تربط بين الماضي والحاضر والمستقبل

 :الزمن الطبيعي

 يتسرررررررررررررررم الزمن الطبيعي بحركتررره المتقررردمرررة إلى الأمرررام بررراتجررراه ايني ولا يعود إلى الوراء أبررردا
 ويكون متسرررررلسرررررلا ويبدأ من نقطة معينة ثم يسرررررير إلى.(3)ويتصرررررف بالحركة والدوران والتكرار 

 الأمام حتى تنتهي القصررررررررة والأحدام تكون مرتبة بحسررررررررب الزمان حدثا بعد آخر دونما ارتداد
 .(4)في الزمان

 ذه الهوع لاه»إن الهوع بين الزمن النفسررررري والطبيعي لا يردمها السررررررد، وكما يقول بول ريكور 
 يردمها سررروى السرررررد الذي يقدم نوعا ثالثا من الزمان يمتد كجسرررر واصررررل بين زمانيين آخرين،

 .(5)وذلك هو الزمن المروي

  

                                                           

 .77-10صبيحة عودع زعرب،  سان كنفاني، ص    -1 
 .05مها حسن القصراوي، الزمن في الرواية العربية،  ص    -2 
 .00-00المرجع نفسه،  ص    -3 
 .15صبيحة عودع زعرب، المرجع السابق، ص   -4 
، دار الكتراب الجديد، بيروت، لبنان، 1، ط0بول ريكور، الزمران والسرررررررررررررررد )الزمن المروي( : تر سررررررررررررررعيرد الغرانمي، ج  -5 

 .7، ص 0331
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 مفهوم المكان

الأدبي والفني، وهو أحد العناصرررررر الجوهرية يعد المكان الوحدع الأسررررراسرررررية من وحدات العمل 
ن اختلفت طريقة تشررركيله وعرضررره من روائي يخر ومن  التي تسرررهم في بناء النص الأدبي، وا 
منها يخر أيض، قد اختلف الدارسرررررررررررون حول مفهوم هذا المصرررررررررررطلح وبان كل ما يتعلق به 

ظر مختلفة على مثار للجدل سرررررررواء كان شررررررركلا أو مضرررررررمونا فكل دراسرررررررة تتناوله من وجهة ن
 الأخرى ابتداء من المعنى المعجمي إلى المعنى الاصطلاحي.

لا تختلف المعاجم العربية في مجملها على ما أسرند للفظة مكان من معنى، ويعد لسان  لغة: 
عرضالأ وتفصيلا لهذه الصيغة وأ لب المعاجم العربية العرب "لابن منظور" أكثر هذه المعاجم 

ليه في تعريفها للمكان ولقد ارتايت أن أقدم أهم التصرررورات والمقاربات وحتى القواميس تسرررتند إ
 المتعلقة بهذا المفهوم التي أفادتنا بها هذه المعاجم في مقدمتها لسان العرب.

أورد إبن منظور "لفظ المكان" تحت الجذر )كون( من الكون )الحدم( إلا أنه سرعان ما أعاد 
والمكرران الموضرررررررررررررررع، والجمع أمكنررة كقررذال وأقررذلررة،  الحررديررم عنرره تحررت الجررذر )مكن(، فقررال:

وأمراكن جمع الجمع، قرال تقلرب: يبطرل أن يكون مكانا فعالا، لأن العرب تقول كن مكانك وقم 
 .(1)مكانك وأقعد مكانك فقد دل هذا على أنه مصدر من كان أو موضع منه

ل هيبتك ... ويقامشرررررررررررررررى على مكينتك ومكانتك و  المكان في البلا ة: المكان من مكن: يقال 
[ 104]الأنعررام: « إعملوا على مكررانتكم»فلان يعمررل على مكنيترره أي على اتئرراده قررال تعررالى 

 .(2)أي على حياتكم وناحيتكم ... وله في قلبي مكانه وموقص ومحله

مكن في المجراز: اقروا الطير مكرانتهرا اسرررررررررررررررتعيرت من الضرررررررررررررررباب للطير ثم قيل الناس على 
 .(3)مكانتها على مقارهم

                                                           

 .80ابن منظور، لسان العرب، ص   -1 
 ، .0313،  1، دار المعرفة، لبنان، ط5: تح : رياض زكي قاسم، ماالأزهري: معجم تهذيب في اللغة  -2 
 ابن منظور ، لسان العرب، مادع )ك، و، ن(. -3 
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المكان الموضع أو هو مفعل من الكون جمع »كما جاء في محيط المحيط لبطرس البشاني : 
 .(1)«أمكنة وأماكن قليلا، المكانة مصدر التودد والمنزلة عند ملك

كذلك كان المذهب الزبيدي الذي اسرررررتشرررررهد يقول الليم "المكان اشررررررتقاقه من كان يكون ولكنه 
أصلية، والميم أصلا حتى قالو تمكن في المكان، وهذا لما كثر في الكلام صرارت الميم كانها 

كما قالوا في تكسرررررررررير المسررررررررريل أمسرررررررررلة، وقيل الميم في المكان أصرررررررررل كانه من التمكن دون 
 .(2)الكون

، إن (3)الشررررريء المسرررررتقر من التمكن -أي مكان–ويعرفه أبو البقاء في كتابه الكليات بانه في 
بصررررررررورع ملحوظة قد تصررررررررل إلى حد التطابق أحيانا فيما تعريف هذه المعاجم للمكان تتشررررررررابه 

بينهرا، سرررررررررررررررواء من نراحيرة الجرذر اللغوي التي وردت تحتره كلمرة المكان أو من ناحية التعريف 
بالكلمة نفسررررها، وأيضررررا اهتمام بعض هذه المعاجم بالبم في أصررررل اشررررتقاق الكلمة من ناحية 

ظ اختلاف في الشررررررررررررررركررل لكن نجررد أن جررذرهررا اللغوي دون الاهتمررام بررالتعريف بهررا، وقررد نلاح
 المضمون يصب في موقع واحد.

( من بين أهم الأركان التي تشررررررررررركل بنية النص الروائي لأن Lieuيعد المكان ) اصَََََََطلاحا: 
( Les personnageوالشرخصيات )  Les evenementباقي عناصرر الرواية الأحدام  )

يجمعهرررررا يكون النص أكثر ( لا يمكنهرررررا أن تقوم إلا بحظور مكررررران Le Tempsوالزمن )
بلا ا.  مصداقية وا 

                                                           

بطرس البسرررررتاني: محيط المحيط "قاموس مطول اللغة العربية، سررررراحة رياض الصرررررلح، مكتبة ناشررررررون، طبعة جديدع،   -1 
 .841، مادع )م ك ن(، ص 1181

، دار الفكر 18السرررررررررررررريرد محمرد مرتضرررررررررررررري الزبيردي، تراج العروس من جواهر القراموس، مجلد محرب الردين أبي فيض   -2 
 .588، ص 1115للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، د.ط، 

أبو البقاء، الكليات )معجم في المصررطلحات والفروق اللغوية(، تح: عدنان درويش محمد المصررري، مؤسررسررة الرسررالة،   -3 
 .051-058، ص 1011بيروت)د.ط( 
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لقرد نشرررررررررررررررا الاهتمرام برالمكان الروائي الفني نتيجة لظهور بعض الأفكار والتطورات التي تنظر 
الى العمرررل الفني على أنررره مكررران يحررردد أبعررراده تحرررديررردا معينرررالأ، والفن الروائي هو أكثر الفنون 

 (1) إلتفافا بالزمان والمكان...

ة مع الانسرررررررران، كونه بمثابة الجسررررررررد الذي يحتوي الروح، وكل منها يؤثر للمكان علاقة حميمي
قد وصرررررررررررفت البيت، ف إذا على ايخر، وأكثر الأماكن التي يتعلق بها الانسررررررررررران هي البيت أو

 .(2)وصفت الانسان

اختلف الدارسرررررون في تحديد مصرررررطلح المكان مما أدى الى اختلاف تسررررررمياته فالبعض أطلق 
، وذهب كل  Espaceعليه اسرررررررم الحيز المكاني والبعض الأخر المكان وآخرون )الفضررررررراء( 

برراحررم يرردافع عن تسرررررررررررررررميترره ويبرز دلالترره الأدبيررة، ومن أبرز من أسرررررررررررررررهم في تعريف المكرران 
عطائه دلالته داخل النص الر   Gastonوائي بصرورع لافتة لنظر الروائي  اسرتون باشلار )وا 

Bachelard .) 

المكان بالنسررربة "لباشرررلار" ليس المكان هندسررريا خاضرررعا لقياسرررات وتقسررريم مسررراحات الأراضررري 
نما هو ذلك المكان الذي عايشره الأديب كتجربة والمكان لا يعاش على شركل صرورع فحسب  وا 

 و في الظلامة من ردود الفعررل فلو عرردنررا إليرره ولبررل يعيش داخررل جهررازنررا العصررررررررررررررربي كمجموعرر
 .(3)لتحسسنا طريقنا إليه

معمارية بيحدد  اسرررتون باشرررلار في كتابه "جماليات المكان" مسرررتويين للمكان ويميز بينهما : 
 -ام الأولفي المق–المكان التي تعني الأبعاد الهندسررررررررررررية والجغرافية للمكان، إذ يتجلى المكان 

بوصرررررررررررررررفره كيانا هندسررررررررررررررريا واقعيا، بحيم يعد البعد الجغرافي للمكان ممثلا للأبعاد المميزع له، 

                                                           

خالد سرررمير، جماليات المكان في الرواية العربية الجديدع، رسرررالة لنيل شرررهادع الماجسرررتير،أشررررف شرررريفي عبد الواحد،    -1 
 .1، ص 0331جامعة وهران، 

عثمان بدري، وظيفة اللغة في الخطاب الروائي الواقعي، عند نجيب محفوظ، المؤسررررررسررررررة الجامعية للدراسررررررات والنشررررررر   -2 
 .11، ص 0333، 1، طوالتوزيع

 .054، ص 1110، 0عبد المالك مرتضي : تحليل الخطاب السردي، المركز الثقافي العربي، ط  -3 
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م يوشرررررررررررراعرية المكان التي تظهر وتجسررررررررررررد لنا المكان الأليف أو بيت الطفولة الذي يتسررررررررررررم بق
 .(1)الحماية والأمان والاحتواء، أي المكان الأليف

من خلال مقولته يتضررح لنا أن " اسررتون باشررلار" يصررنف المكان إلى شرركلهندسرري متمثل في 
البيرت والمكران الأليف متمثل في بيت الطفولة "أن البيت هو ركن في العالم إنه كما قيل مرار 

 .(2)كوننا الول، كون حقيقي بل مالك كلمة من معني

أما الناقد "حسررن بحراوي" فخصررص بابا لدراسررة عنصررر المكان الروائي في كتابه بنية )الشرركل 
الروائي( من خلال ما اسررتفادته مما جاء به  اسررتون باشررلاار حيم جعل من المكان عنصرررا 
ضرررررررررررررررروريررا في الروايررة، يؤطر المررادع الحكررائيررة ويعمررل على تنظيم الأحرردام ويبرز في ذاترره 

ية وتطور الأزمنة داخل النص الروائي يقول : الوضرررررع المكاني في الرواية تحركات الشرررررخصررررر
يمكنه أن يصررربح محددا أسررراسررريا للمادع الحكائية والتلاحق الأحدام والحوافز أي أنه سررريتحول 

 .(3)في النهاية إلى مكون روائي جوهري ويحدم قطيعة مع مفهومه كديكور

ن كما ربط أيضرا المكان بعناصر السرد باعتباره ما : لا يعيش منزلا عن باقي عناصر السرد وا 
يدخل في علاقات متعددع مع المكونات الحكائية الأخرى للسرررررررررررد كالشررررررررررخصرررررررررريات والأحدام 
والروايات السرردية ... وعدم النظر إليه ضرمن هذه العلاقات والصلات التي يقيمها يجعل من 

 .(4)السرد العسير فهم الدور النصي الذي ينهض به الفضاء الروائي داخل

أما الناقد "حميد الحمداني" فتناول عناصررر المكان في كتابه )بنية النص السررردي(، فخصررص 
له فصررلا بعنوان )الفضرراء الحكائي(، والذي اعتبر المكان بمثابة العمود الفقري لأي نص كما 

                                                           

، ص 1185، 0 استون باشلار، جماليات المكان، تر:  البا هالسا، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، ط  -1 
011. 

 .01المرجع السابق، ص   -2 
 . 00، ص 0331، 0حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط  -3 
 .01المرجع نفسه، ص   -4 
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ميز بين المكان والفضرررررراء، ورأى بان الفضرررررراء أشررررررمل وأوسررررررع من معنى المكان والمكان بهذا 
 .(1)المعنى هو مكون الفضاء

 أهمية المكان الروائي:

يكتسرررررب المكان في الرواية أهمية كبيرع مسرررررتمدا من قيمته الفنية، فهو عنصرررررر يحتضرررررن بقية 
العناصرررررررررررر الأخرى، فالأحدام تجري فيه، والشرررررررررررخصررررررررررريات تتحرك من خلاله، فالمكان ليس 

عض يدع بل إنه قد يكون في بعنصررررا زائدا في الرواية، فهو يتخذ أشررركالا ويتضرررمن معاني عد
، لذلك أخذ الأدباء في دراسة عنصر المكان وبيان (2)الأحيان هو الهدف من وجود العمل كله

أهميته لأن المكان في الرواية هو '' المكان اللفظي المتخيل أي المكان الذي صرررررررررررررررنعته اللغة 
الدراسات الأدبية جعل هذا العنصر في لأهمية  (3)انصرياعا لأ راض التخيل الروائي وحاجته''

" الب هلسرا" يقول في مقدمة ترجمته لكتاب "باشررلار" بان '' العمل الأدبي حين يفتقد المكانية 
 .(4)فهو يفقد خصوصيته وبالتالي أصالته''

إن المكان في العمل الأدبي عمومالأ وفي الرواية خصرررروصررررالأ ليس مجموعة الأشررررياء الملموسررررة 
يجعل من أحداثها بالنسرررربة للقارئ في شرررريء محتمل الوضرررروح والظاهرع فحسررررب، بل هو الذي 

بواقعيتها فحسرررررررن اسرررررررتغلال المكان من شرررررررانه أن يضرررررررفي على جو القصرررررررة حيوية لأنه يمثل 
، والمخزون الدلالي من يفتح النص القصرررررررصررررررري على العديد من (5)البطانة النفسرررررررية للقصرررررررة

 القراءات والاستثمار في التوقع والتاويل.

                                                           

 .10، ص 1111، 1حميد لحمداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط  -1 
 .00لروائي، ص حسن بحراوي، بنية الشكل ا  -2 
 .70، ص 0330، 1سمر روحي الفيصل، الرواية العربية البناء والرؤى، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، ط  -3 
 .1 استون باشلار، جماليات المكان، ص   -4 
 .017، ص 1187، 1ايفلين يارد، نجيب محفوظ والقصة القصيرع، دار الشروق للنشر والتوزيع، عمان، الأردن، ط  -5 
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كونا محوريا في بنية السرررررررررررررررد بحيم لا يمكن تصررررررررررررررور حكاية بدون مكان، ولا يمثل المكان م
 .(1)وجود لأحدام خارج المكان، ذلك أن كل حدم ياخذ وجوده في مكان محدد وزمان معين

 كذلك تحدم )حميد لحميداني( عن أهمية المكان فيقول:

مل لقارئ شررررريئا محت''  إن تشرررررخيص المكان في الرواية هو الذي يجعل من أحداثها بالنسررررربة ل
، هنررا تكمن أهميترره المكرران من خلال القرردرع التي يوظف فيهررا (2)الوقوع، بمعنى يوهم بواقعيتهررا

سرررررررررررررعة ترقيا بالروائي المكان بطريقة تجذب القارئ وتلمح الأحدام وهذا ما جعل الرواية أكثر 
ة لمكرران هويررالخيررال، وللمكرران أيضرررررررررررررررا أهميررة في بيرران هويررة العمررل الأدبي بررل يمكن اعتبررار ا

 .(3)العمل الأدبي

كما أنه يسرررررررررررررراعد على تطوير بناء الرواية، إذ يلعب الدور المفجر لطاقات المبدع ويعبر عن 
 .(4)مقاصد المؤلف

 يكرررراد يتفق البرررراحثون في أ ن المكرررران الروائي هو مكرررران قررررائم بررررذاترررره ينهض على مقومررررات
 الرواية بعضررررررها ببعض، وهو الذيالعمود الفقري الذي يربط أجزاء "وخصرررررائص جعلته، يمثل 

 'حميد لحميداني'وكذلك تحدم . (5)يسم الأشخاص والأحدام الروائية ويشكل أعمق وأكثر أثرا
 إن تشرررررررررررررخيص المكان في الرواية، هو الذي يجعل من أحداثها : '' عن أهمية المكان فيقول

 هنا تمكن أهمية المكان من ،(6)بالنسررررررررربة للقارئ شررررررررريئا محتمل الوقوع، بمعنى يوهم بواقعيتها''
 خلال القرردرع التي يوظف فيهررا الروائي المكرران بطريقررة تجررذب القررارئ وتلمح الأحرردام وهررذا مررا

 جعل الرواية أكثر ترقيا بسعة الخيال.

                                                           

 .11، ص 0313، 1محمد بوعزع، تحليل النص السردي )تقنيات ومفاهيم(، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط  -1 
 .11حميد لحمداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، المرجع السابق، ص   -2 
غرب، لثقافي العربي، الدار البيضاء، المصرالح ابراهيم، الفضاء ولغة السرد في الروايات عبد الرحمان منيف، المركز ا  -3 
 .10، ص 0330، 1ط
 .00حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، ص   -4 
 .4ص  ي،بإشكالية المكان في النص الأد ير:ياسين ناص  -5 
 .11محمد بوعزع، تحليل النص السردي، ص   -6 
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 يرتكز أي روائي لتجسررررررررررريد أفكاره، على شررررررررررركل عمل أديي إيداعي ما، فينتا رواية ذات آفاق
 رق توظيف شرررخصررريات تقوم باحدام وهذه الأحدام تنموأدبية واسرررعة، إذ يرسرررم أفكاره عن ط

 وتتطور فتجذب وتشرررررررروق القارئ، في مكان يحدده الروائي، كمسرررررررررح لهذه الأحدام، إذ يحمله
 وهم مالأحيانا باسرماء حقيقية مسرتمدع من صميم الواقع، وأحيانا أخرى يجعله يتسم بالخيال وا 

 هو بمثابة، الخيط لرئيسررررري لنسرررررا القماشرررررة يدا عن الواقع، والمكان في أي عمل أديييجعله ب
 ن سررحب خيط من خيوط هذه القماشررة يعني نقص النسرريا وبالتالي إحدام شرررر فيالأدبية لأ

 نيتها المتآلفة، ومنه يسررررررررررتطيع أي روائي أن يرسررررررررررمواية ولا يتاتى بسررررررررررببه ربط عناصررررررررررر بالر 
 الوان باهية وأشرركشررخصرريات وأحدام، ليصررل في نهاية المطاف إلى صررنع رواية مطروزع بال

 رمزخرفرة برا يرداع حسرررررررررررررررب الرذوق الخراص برالروائي، فتكون طعمرا لذيذا للقارئ يقول شررررررررررررررراك
 النايلسرررري: ''هو المكان الذي يصرررربح خيطا أو خيوطا واضررررحة من نسرررريا القماشررررة الروائية ولا
 ياتي كضررررررررررريف ثقيل الدم ، ويغادر الصرررررررررررالون الروائي دون أن يكون له دور ما في البناء أو

، فالمكان إن امتاز بشررررريء نجده يمتاز سررررروى بالروعة والجمال والسرررررحر  (1)'' نسرررررا الروائيال
الذي يتغلغل في النفس فتحس به الأحاسررررريس و تسرررررمع به المسرررررامع وتتلذذ به الأنامل فتمتزج 

 بشعريته الرواية ككل.

 المكان هو العنصرررررررررر الأسررررررررراسررررررررري في البناء الروائي، إذ لا يمكن تصرررررررررور وقوعأن " يتضرررررررررح
 حردم من الأحدام خارج نطاق الحيز المكاني، فكل حدم لابد أن يقع في مكان معين، وكل
 إنسان لا يستطيع أن يعيش في الحياع خارج حدود المكان، لأن هذا الأخير مرتبط بسؤال عن

 ذي تحقق دومررا في ظررل المكرران حيررم كرران رحم الأم هوالوجود ا نسررررررررررررررراني، وهررذا الوجود الرر
 المكان الأول الذي مورسررررت فيه الحياع بشرررركل أو بآخر، ثم جاء المهد، ثم البيت، ثم الشررررارع،

. (2)"ثم المدينة أو القرية أو أمكنة أخرى يكون آخرها القبر

                                                           

، ص 1115، 1طلسرري: جماليات المكان في الرواية العربية، المؤسررسررة العربية للدراسررات والنشررر، ييروت، بشرراكر النا  -1 
000. 

 : شرعرية المكان في رواية العذاب، مذكرع لنيل شهادع الماجيستر، إشراف فهيمه الطويل، جامعة الجزائر،أمال سروداني  -2 
 .00، ص 0331
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ين وكانك أمام معزوفة  نائية تتنوع بعندما نتصررررفح ونقرأ رواية باب العمود لزدين أبو سررررخه  
ن  نوتة و أخرى وهذا ما أحسرررررررررررررنا به عندما تعمقنا كلماتها وتعابيرها كانها قطعة موسررررررررررررريقية وا 
كانت تحكي عن المآسررري التي يعشررريها الفلسرررطينيون يوميا، وقد مثلنا ذلك ببعض النماذج من 

 منها ما يلي:  الرواية

''.........................'' فقد مثلت بهية  نفتها بالشررررررررمعة الموقدع التي تعاند  نموذج ثاني:
عصرررررف الرياح وهو تعاند قسررررروع الحياع في فلسرررررطين تحت وحدع الاسرررررتعمار الصرررررهيوني وكل 

 منها مستمد قوته من ايخر ....... لبعض عشقها لوطنها فلسطين.

النموذج الثررالررم وعن مرردى دفعرره بررالمحررب إلى معرردن الحيرراع والكفرراح من وقررد ذكر الحررب هررذا 
 أجل اهدافه.

ن دم الثمين كرررانررره مسررررررررررررررررك فهرررذه الكلمرررة لعررراميرررة  أمرررا النموذج الرابع فقرررد قررردس الشرررررررررررررررهرررادع وا 
 .......جنات العليين.

 إضافة إلى ذكرنا عدع نماذج دون ...... فالرواية كما ذكرنا سابقا.

 شعرية اللغة: 

'' مرراهر: يرراوين أ نيتي بسرررررررررررررررطررت يرردي إليررك ورتلنررا معررا برراي ألاء المقرراومررة  الأول: النموذج
 ومرت حنين من القرآن الكريم من سورع الرحمن. 1........

 النموذج الثاني: 

'' قلت لي يوما كم من شررررررررموع تعاند عصررررررررف الريح وتبقى مشررررررررتعلة ولا يطفئها سرررررررروى الكف 
   2فاء فخيل  ليا أنني ارتشف من نهر الكوثر...''المرتعشة أنت كفي التي تحميني  من الانط

                                                           
 .01باب العمود، ص نبعه، فردين  أبو  1
 .04المرجع نفسه، ص  2
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'' فعندما نصررررررل إلى عتبات الحب وتشررررررتعل الجذوع في القلب على حين لهفة سررررررتلقي برأسررررررك 
''.  1على صررررررررررررررردر من تحررب دون ان تفهم لمرراذا فعلررت ذلررك؟ تتحرردم معرره أن تحس كلمرراتررك

 نموذج ثالم

لشرررهادع أروع أسرررمائي كم ترجعني هذه '' يا بهية أشرررعر أن دمي ينهمر منسررركا من كل اتجاه وا
 نموذج رابع.   2الكلمة شهيد ''

'' يعزف بملعقة على صرردر الكنافة وبحركة سررريعة وسرراحرع يسرركب لنا أوقية كنافه تاكلنا على 
 3أنغام  كن المقدس الرجعة الظهر.''

 4'' ماهر يا فلكي وكنجمة فشتاق العودع  إلى فلكما''.

 5الغائب ''. '' يفتح الشوق ذراعيه لحضن

 6'' الاعتياد يفقد الاشياء مذاقها .''

''أترك نوافذ الخبر مشرررررررررررعة فبذور النصررررررررررر العتيقة تنبيك على نوافذ  ..... و قئد الياسررررررررررمين 
 7تنتظر هامات الفاتحين.''

تسررررررررتنشررررررررق هواء يعزف على اوتار قلبك كنا ولا أرق و يسرررررررركب في روحك فيخبا من الشرررررررربكة  
 8والوداد ....''.

                                                           
 .08، ص المرجع السابق 1
 .01لمرجع نفسه، ص ا 2
 .57لمرجع نفسه، ص ا 3
 .57المرجع نفسه، ص  4
 .57المرجع نفسه، ص  5
 .40المرجع نفسه، ص  6
 .40المرجع نفسه، ص  7
 .44لمرجع نفسه، ص ا 8
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 1قدس لا تفتح ذراعيها لمن يغلق عينيه ولا تمتد بساطها عن من يعيق على قدميه ....''.'' ال

'' ألم تعرف يرا مراهر بان روحي مبتلة بماء عشرررررررررررررررقك  الذي لا ..... ألم تعرف أن قلبي كان 
 2يابسا مشفقا فمرت حزمة نورك فاستيقظ و....... وأنبت عبادع و مريم...''.

 .3مل ملامح وجهك ورد سكن قلبك تلرن بالصبر '''' ما أجمل الفجر الذي يح

'' في الاسررربوع القادم اردنا أن نغرد  إلى عشرررنا الدافئ فلم أعد أحتما التشرررتت الذي أحابنا من 
 .4كثرع المناسبات، قلبي كان يخفق لنعيد عهد الحب ....''

بشرر والحجر والنجحنا في هذا الامتحان يا بهية، آذان الاقصرى لا يفارق اذني، حكايا الشرجر 
المسالة  لا  تعدو ررررررررررررن تكون مسالة وقت، والمسافات لا وزن لها فنحن على الأبواب وتكبيرنا 

 5يعانق الساحات هل ما زلت تذكر هذه الكلمات يا ماهر ''.

'' فتبدو القدس ليلا كعروسررررررررررررة تتزين لفارسررررررررررررها الذي طال انتظاره في ثلاجات الاحتلال لمدع 
 .6يوما '' 005

 7ت بعد كل هذه السنوات يقبع في داخل كل منا في القضبان الخارجية التي لا ترى''.لقد ايقن

 نستخرج كل ما يتعلق بالزمن والمكان في الرواية. مهيد:ت

  

                                                           
 .44، ص  العود باب نبعة، أبو نردين 1
 .11المرجع نفسه، ص  2
 108، صالمرجع نفسه 3
 .15لمرجع نفسه، ص ا 4
 .48المرجع نفسه، ص  5
 .011لمرجع نفسه، ص ا 6
 .113المرجع نفسه، ص  7
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 شعرية الزمان: 

وهنرا يتمثرل في الجانب التطبيقي وأنواع الزمان المذكورع سرررررررررررررررابقا ومدى مظهرها في رواية 
ن بين هررذه الأزمررة بعررد قرائتهررا للروايررة يتمعن وجررديررا مررا برراب العمود لنردين أبو نبحررة وم

 يلي: 

 .الاسترجاع: أو ما يسمى  بالاستفكار 
 نموذج الأول:

. وهي حكررايررة العزام بين بهيررة ومرراهر   '' 1'' عنرردمررا تعزم بمهيررة مرراهر .... '' برردايررة للحكررايررة
ولى والجزائر فقررد  كرردت الأكنررت اتخيررل برران حيرراتي كلهررا بهجررة حررافلررة بررا نجررازات والتركمررات 

على دفعي في الجامعة ألقي الأشررررررعار وأحيانا أنظمتها أقدم الاحتفالات على مدرجات الكلية، 
 2فانا أملك صربا عذبا قويا.''

 .أ استرجاع خارجي طويل المدى: 0

''' في ذلك اليوم  .... المشرررهد وجدت جريدع ملقاع على باب مدرسررري لأناس كثر ........... 
 .3''  0224 شباط 92وني لون دمائهم كلون دمي يسبحون  في دمائهم كان ذلك في يشبه

 استذكرت نردين في هذا النص حدثا سابقا وهو مشهد موته أعضلني.

  

                                                           
 .17، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، ص0317، 1نردين أ بو نبعه، زاوية باب العمود، مؤلفة من الأردن، ط  1
 .17المرجع نفسه، ص 2
 .03المرجع نفسه، ص 3
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 .ب:  استرجاع خارجي قصير المدى: 0

'' ذات يوم وقيرل برايرام قلرت لي لولا تلك القوع في تلك الجريدع في ذلك الصرررررررررررررررباح الماطر في 
طبريور الاعدادية في عمان لم أكن جانبك اين وقتها لم أدرك  وقع كلن ... عليك مدرسرررررررررررررة 

   .1إلا بعد سنوات لم اكن أعرف كلت الكلمات ترسم ملامح قدري القادم...''

 وهنا استنكار ليس ببعيد بالزمن وقد حددته الكاتبة بايام قبل العرس.

 الداخلية.ب: استرجاع داخلي: يمكننا أن نستخرج الاسترجاعات 

 نموذج أول:

'' وجدت  يا ماهر في هذه اللحظة يقاتل كسررررر سررررلاحه في آخره المعركة لكنه لم ينحى وظل 
يقاتل بكفه اعتذر لك فقد كنت السرررررررررررررربب في تذكيرك بهذه الحادثة  اسررررررررررررررتعدت قواك في ثوان 
وأكملت وكانك تصررررررررررررررف أمرا لا يعنيك كانت تدهشررررررررررررررني قدرتك  على خيط مشرررررررررررررراعرك حينا 

ها جانبه رائعة حينا آخر '' وهذا ما يغير ققرارك الذي تسرررررررررررتنده لاحقا قلت بهدوء لقد وانسرررررررررررياب
 .2كان عمي ثريا جدا ...''

'' سرالته مرع عن أمنيته قال: أنا مسررتعد أن أبادل كل مالي بقبره في القدس في   نموذج ثاني:
 .3النهاية لم يستطيع أن يدخلها لاحيا ولا ميتا...''

إلى الغرفة وفقد وسرررررررطها أنظر حولي أكنت أسرررررررتطيع أن أمسرررررررك بعتبات عدت  نموذج ثالث:
 .4الجدران بين يدي... كان يمكن أن أقع بسهولة بسبب تكلل البلاط وعدم استوائه.....''

                                                           
 .03، ص  والنشر للدراسات العربية المؤسسة ،0317 ،1ط الأردن، من مؤلفة العمود، باب زاوية نبعه، أبو نردين 1
 .07، صالمرجع نفسه 2
 .07المرجع نفسه، ص  3
 .08المرجع نفسه، ص  4
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وسررررررررررالني يماذا يذرك هذا  4/31رن جرس الباب بانني تعمل باقة وردع  جوري مكتوب عليها 
 .1قراننا.....''التاريخ هذا التاريخ  عقد 

اتذكر طقوسرررررنا التي كنا نقوم بها من قبل السرررررفر لأي بلد من البلدان التي زرناها سرررررنويا..... 
 .2مصر، الأردن، حلب، دبي''

'' لقررد ايقنررت بعررد كررل هررذه السرررررررررررررررنوات ....يقبع داخررل كررل منررا في القضررررررررررررررربرران الخررارجيررة التي 
''.....3.   

 . الاستباق: 9
 وهو أفن التوقع. 4''0304ه مثلا: '' العرس القدس أو الاستشراف ما يمكن حدوث

 5'' ساعوضك عن تلك السنين''.

 .أ الاستباق كتمهيد: 9

 :تتمثل فيما يلي

'' في الثامنة مسررررراءا داخل قاعة الأفراح يتقدمها عبادع  ومريم يحملان الشرررررموع نموذج أول:  
في قاعة الأفراح والكل  قصررررررف الأحدام التي جرت6الكل في القاعة يز رد و يماهي....''  –

 يز رد  ويهنئ بالعرس.

 .7'' كانت بهية تكتب رسائها على الورق حينا وخلف كلا صورع حينا ولأولادها حينا آخر...''

                                                           
 .107، ص  العمود باب رواية نبعه، أبو نردين 1
 .148المرجع نفسه، ص  2
 المرجع نفسه، ص . 3
 .37ص ،المرجع نفسه 4
 المرجع نفسه، ص ص . 5
 . 8المرجع نفسه، ص  6
 . 8المرجع نفسه، ص  7



 شعرية اللغة في رواية "باب العمود"  الفصل الثاني

 
41 

 .ب: الاستباق كنعلان:9

 .1'' هذه الرسائل التي جمعت أصبحت رواية باب العمود...''

ما لم ثم ضررم الرواية إلى صرردره ثم بكى ك '' اندهش ماهر لما تناولته بهية الرواية، قبل حبيبها
 2يبكي من قبل ؟؟ فتح ماهر الصفحة أمام الجمهور...''

 زمن الرد: أو زمن الرواية وأهدافها:

 زمن المكي الحاضر.3من ماهر ''  0310ماي  10'' مكالة هاتفية في 

 . الاقتصار )الخلاصة(: 3

 .4داخل السجن'''' لم ير أمه منذ تسع سنوات وذلك لم ير خطيبته من 

 .5'' عدت إلى البيت ...... بعدها بايام''

 .6'' رويدا يويدا اختفت هذه الحالة بعد تسعة أشهر..''

 .7'' أي قبل ولادع   بننا عبادع بقليل ؟ ''

 . الحذف: 4

 ومن أفنيات الحذف الذي وجدت في رواية باب العمود ما يلي: 

 نذكر نردين في سياق حديثها عن السجن  النموذج الأول:

                                                           
 . 8المرجع نفسه، ص  1
 . 11المرجع نفسه، ص  2
 . 31المرجع نفسه، ص  3
 .37نردين أبو نبعه، رواية باب العمود، ص 4
 . 107المرجع نفسه، ص  5
 . 01المرجع نفسه، ص  6
 . 01المرجع نفسه، ص  7
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 .1'' تلك اقتصرت الزمن كقطعة ثلا وضعها على الكدمات والأحزان فاصبحت بردا و سلاما''

'' دخل ماهر السررررررررررررجن منذ وقت بعيد لكن هذا الزمن  اقتصررررررررررررر في رسررررررررررررائل عدع ينظر إلى 
 .2المجموعة التي تتبعهم....''

نت اسررتيقظ ك –لم أكن أ ادر الغرفة تقريبا إلا بصررحبتك  '' في الشررهور الثلاثة الاولى لزواجنا
 .3كل فجر على صوت آذان الأقصى .... نصلي ثم نجلس  معا على الشرفة.....''

'' مضرررررى اين أربعة أشرررررهر على زواجنا كنت خلالها أطفئ لهب الخوف الذي كان  يمن في 
 .4قلبي يوم بعد يوم''

 .5..'''' أربعة أشهر من المعاناع المريرع ..

 المشهد: 

المشررهد هو يصررور لك  وكانك في لقطة فلم أو مسررلسررل ويتم ذلك  في مخيلتك  ذلك المشرررهد 
 بإبداع وكانك تسشاهده أمامك.

'' يوم العرس مرراهر  يررا وين أ نيتي بسرررررررررررررررطررت يرردي إليررك ورتلنررا معررا برران ألاء نموذج أول: 
الرردعوات وتحيطنررا الز رراريررد المقرراومررة تسررررررررررررررربحرران، عنرردمررا تقرردمنررا إلى القرراعررة الكبرى تكلمنررا 

فعندما بسرررط يده لنا وبعدما إلى القاعة يمشرريان  فترسرررم المشرررهد  ومخيلتك وكانك  6النسرروع...''
 تشاهده مجسدا.

                                                           
 . 11، ص  العمود باب رواية نبعه، أبو نردين 1
 . 10المرجع نفسه، ص  2
 . 03المرجع نفسه، ص  3
 . 01المرجع نفسه، ص  4
 . 01المرجع نفسه، ص  5
 .01، صالمرجع نفسه 6
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'' يقوم المحقق بضررربك بالهراوع على صرردرك أسررفل رقبتك ومعدتك و أعضررائك   نموذج ثاني:
 .1الحساسة...''

لريح وتحاول أن تبقى مشررررتعلة ولا يطفئها سرررروى '' قلت لي يوما كم من شررررموع تعاند عصررررف ا
 .2الكف المرتعشة، أنت كفي التي تحميني من الانطفاء يا بهية ...''

'' ماهر  يا صرررررراحب البهجة الأبهى دخلنا المنزل الذي يضررررررمنا قريبا تحت سررررررقف قريبا تحت 
 .3سقف واحد المنزل الذي ضمت أن يكون داخل أسوار البلدع القديمة...''

 الوصفية:  الرقعة

 تجسد في مشهدين نقدمهما: 

'' اختلس نظرع إلى القبة فشرررررررررعرت بمدى جمال المشرررررررررهد وروعته وقلت لك حتى  نموذج أول:
سرررريدنا يوسررررف عليه السررررلام طلب أن تنقل عظامه إلى هذه الأرض وسرررريدنا موسررررى طلب من 

هرررا عر بربرره أن يررردينرره من أرض المقرردس رميرررة حجر ليس عزبيرررا أبرردا تلررك الفتنررة التي أشررررررررررررررر
 .4اين....''

يومها شررررررعرت بقلب أمي يرتجف تعلقت نظراتها  بي وكانت تبحم في عيني  نموذج ثاني: ''
عن ذلك الطفل الذي لم تجد سرررروى وها جمر يشررررتعل  ضرررربا مقيدا في قلب طفل مقيد  يرأى 
  .... تلمع في عينيك  اسرررررررتمع إليك بلهفة كثيرا ما كانت تتجمد الدموع في عيني عرفت حينها

 .5مرارع أنني لا أجيد البكاء''

                                                           
 . 05، ص  العمود باب رواية نبعه، أبو نردين 1
 . 04المرجع نفسه، ص  2
 . 04المرجع نفسه، ص  3
 . 01المرجع نفسه، ص  4
 . 00المرجع نفسه، ص  5
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تصرررررف لنا المشرررررهد وأمها نظر إليها  وهي تتاملنا وهي تنبحم عن الطفلة التي في داخلها ولا 
 تجدها وهي تريد أن تبكي ولكن لا تستطيع.

شررررررررح يصرررررررف لنا أشررررررركال أنواع التعذيب الذي يتعرض لها الأسررررررررى من طرف   نموذج ثان:
 جنود الاحتلال.

 الوقعة الوصفية:  

نموذج أول:  شرررررررررح يصررررررررف لنا جمال وجه أرض المقدس حتى الأنبياء عشررررررررقوا هذه الأرض 
المقدسررة سرريدنا يوسررف طلب أن تنقل عظامه إليها بينما سرريدنا موسررى عليه السررلام طلب من 

 ربه  أن يدنيه منها رمي الحجر فكذلك بهية فتنت بمنظرها عن بعد .

 الزمن التقني:

النفس او ما تكنه المشراعر من صرراعات نفسية وقد ورد في رواية  باب العمود   هو ما يعتري
 نذكر منها ما يلي: 

'' عاودتني الدهشررررة وأنت تصررررف حالك مع العشررررق الجديد  فوقفت بجانب أمي   نموذج أول:
وهي تعد الطعام يوما وقلت لنا انا أتنفس  بصرروت مسررموع كله  ضررب  وقلت لها لو كان لي 

 .1هبت إلى فلسطين ولكنت شخصا آخر''الخيار لذ

'' شررعرت عن نفسرري وكانني كنت في شررارع مظلم عندما ضرراق وضرراق في تلك  نموذج ثاني:
اللحظة  بالذات انفتح مسرررررب آخر لاكتشرررراف أن البداية من هنا بداية الطريق بدأ الطريق  يا 

 ه للقدس .. يحكي عن مدى حبه و عشق2بهية القدس التي كنت اكتب فيها الأشعار ''

                                                           
 .01نردين أبو نبعه، رواية باب العمود، ص 1
 . 00المرجع نفسه، ص  2
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'' في هذه اللحظة تصررررررررارع داخل رأسرررررررري صرررررررروتان  صرررررررروت ياخذني إلى عالم  نموذج ثالث:
الخضررع والانبسراط والانطلاق بلا قيود من الوطن الكبير الذي يحتاج إلى ألف جبيرع وصوت 
يرراخررذني إلى عررالم مجهول ونتررائا  ير معروفررة واعترفررت في هررذه اللحظررة أن الثمن قررد يكون 

يحكي عن الصرررررراع الداخلي للكاتبة  اثناء تفكيرها ووضررررررعها بين الألم والأمل  1''الوحدع والألم
 وبين السعادع والتعاسة.

'' في كررل ليلررة ينفتح صرررررررررررررررنرردوق الررذاكرع نسرررررررررررررررتخرج عطررايررا الله لنررا فنجرردهررا كثيرع أكبر من أن 
 .2تحصى''

 الزمن الطبيعي: 

رب االفجر، الضحى، الظهر، المغ) تعاقب الليل والنهار وتعاقب الفصرول وكذلك أوقات اليوم 
 ويتمثل فيما يلي:  والليل و غيرها (

'' في الليل يبكي كما لم يبكي من قبل كنت أتسررررراءل كيف اسرررررتطاعت  ضررررربان  نموذج أول:
، يصررف اليل  وطوله وهمومه فالليل 3الشررخص تسررتطيل وتمتد  خارجه وتظل مكبلة للسررجين''

 يطلب على كل مهموم.

شرررر يوما  والجنود مختفون  ولا خيوط تحل اللغز والصررررفعة كانت في '' عشرررنا أجمل تسرررعة ع
الحقيقة هي ليسرررررررررت صرررررررررفعة  بل ثلاثة صرررررررررفعات  فعليه خطف الجنود صرررررررررفعة وعدم معرفة 

يوم جعلتهم كالمجانين أما الصرررررررررررفعة الثالثة  فهي قدرع  11مصرررررررررررير المختطفين صرررررررررررفعة  و 
 4المطاردين  الخاطفين  على الأشخاص''.

                                                           
 . 11، ص  العمود باب رواية نبعه، أبو نردين 1
 . 01المرجع نفسه، ص  2
 . 00-01المرجع نفسه، ص  3
 . 77المرجع نفسه، ص  4
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ثة فجرا أعلنت شررررررررررباك أنه حاصررررررررررر منزلا قرب مسررررررررررجد الرباط في الجامعة بمدينة '' عند الثال
 .1الخليل''

 .2'' تعود إلى المسجد بعد صلاع الضحى تجهز البطاطا المقلية''

ترحل محامي الأسررررررررررررى إلى اتفاقية  شرررررررررررلبية كل مطالب  –'' في السررررررررررراعة الرابعة صرررررررررررباحا 
 .3الأسرى''

 زمن طبيعي: 

تبة مرور تسرررعة عشرررر يوم ومدى جماليتها وكيف كانت حالة اليهود تصرررف الكا نموذج ثاني:
الحمادية والجنود مختفون ولا يعرفون من المختطف و هم يعيشررررررررررررون حالة قلق وملع في نفس 

 الوقت.

 محاصرع مسجد عند الفجر بمدينة الخليل من طرف الجنود الاسرائيلي. نموذج ثالث:

 الزمن التاريخي: 

وهذا الزمن مرتبط بحدم تاريخي مؤرر بالسررررررنة والشررررررهر وحتى اليوم ومؤرر عالميا هناك عدع 
 نماذج في رواية باب العمود نذكر ما يلي: 

من حزيران  01دار تنشرررررررررررررررق في ليلررة  34'' تراقررب الحرررارع وهي تهررردم  تراقرررب  نموذج أول:
 .0291وهي ثورع  4من قبل جرافات الاحتلال....'' 0291

 

                                                           
 . 78، ص  العمود باب رواية نبعه، أبو نردين 1
 . 13 المرجع نفسه، ص 2
 . 150المرجع نفسه، ص  3
 ..44، صالمرجع نفسه 4
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، وهررذا كررذلررك حرردم ترراريخي  1''0241'' القرردس العربيررة هي التي احتلررت عررام  ني:نموذج ثََا
 تدرسه معظم البلدان.

 .2''0299'' هذه الفيلا بناها زنقيل من زناقيل القدس اسمه حنا بشارات عام 

'' عندما جاء أمين عام الأمم المتحدع في سررررررررتينيات القرن الماضرررررررري لزيارع  ولد مائير أمرت 
 .3الرخماية ''بقلع اللوحة 

 مقالة كتبها عالم الأثار اليهودي هو شرج''. 0222-01-92لقد قرأت في صحيفة مارتين 

 .4....''9111''و كان قد اعتقل خلال الانتفاظة الثانية عام 

وكنت منهمكة بتحضرررررررررررير الغدا  31/01/9109'' اذكر اليوم الذي تم اعتقاله فيه بوضرررررررررروح 
 .5لعبادع ومريم...''

أي بعد  9101//12/12من وجود  ما في جسررررررررررردي هاهم يحددون لي موعد فبعد سرررررررررررنوات 
 .6شهور  نصف من اين''

 التواتر: 

وهو أن يتكرر الحرردم عرردع مرات أو نفس الحرردم يتكرر يوميررا أو شرررررررررررررررهريررا  وفي نفس اليوم 
 الواحد ويتجسد في رواية باب العمود فيما يلي:

                                                           
 . 10، ص  العمود باب رواية نبعه، أبو نردين 1
 . 14المرجع نفسه، ص  2
 . 14المرجع نفسه، ص  3
 . 118المرجع نفسه، ص  4
 . 118المرجع نفسه، ص  5
 . 118المرجع نفسه، ص  6
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أي تحكي  1'' كرانرت بهيرة تحكي مرا حردم  ومرا يحردم معهرا أحيرانا كثيرع....''   نموذج أول:
 في رسائلها ما يحدم معها .

. هذا الحدم كذلك تكرر كثيرا  ماهر في 2'' كانت ببعم صررررررررررورع لنا والأود منها كل شررررررررررهر''
 الأسوء .

ذي اسررتطاع ن ال'' في كل يوم كنت أتمعن في صررورع منقذ العملية البحثية بارور أولد ديش تاي
. وذلك نظرا لما تركته  3د أن يصررروب زخات رصررراص على رؤوس المصرررلين'' 13في خلال 

 هذا الحدم في نفس الكاتبة  فكل يوم تتمعن في صورع المجرم منقذ العملية''.

'' كنت اسرررررررررررررتيقظ كل فجر على صررررررررررررروت آذان الأقصرررررررررررررى .... تصرررررررررررررلي ثم نجلس معا إلى 
 .4الشرفة...''

بررائعررات الزعتر والمويميررة واللوز الاخضرررررررررررررررر والكرز يطرراردونهم في اللقمررة  '' الجنود يلاحقون
 .5بينما يتركون تجار المخدرات يعيشون في الطرقات''

 6'' وفي كل ليلة كانت تنسل إلى أوراقها و أقلامها وتشعر .....''

 شعرية الأمكنة في رواية باب العامود لنردين أبو نبعة:
تتصرررررررررف هذه الأماكن بالمحدودية، بحيم إن الفعل لا يتجاوز ا طار  المكان المغلق: (1

المحردد كرالبيرت والغرفرة وتتميز هذه الأماكن بمميزات تكون ايجابيه مثل )الألفة والأمان(، كما 

                                                           
 . 037، ص  العمود باب رواية نبعه، أبو نردين 1
 . 13المرجع نفسه، ص  2
 . 13المرجع نفسه، ص  3
 . 01المرجع نفسه، ص  4
 . 03المرجع نفسه، ص  5
 . 05المرجع نفسه، ص  6
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قد تكون مميزات سررلبية معاكسررة للسررابقة مثل )الخوف والوحدع(، ومن بين الأماكن المغلقة في 
 :  رواية "باب العامود" نجد

وهو مكان ذو مسرراحة محدودع وورد ذلك في قولها دخلا قاعة الأفراح يتقدمهما عباده  القاعة:
، وعندما تقدمنا معا صررررررررررررررروب القاعة الكبرى (2)، تلتقي عينراه بعيون النراس في القراعة(1)ومريم

 .(3)تكللنا الدعوات وتحيطنا ز اريد النسوع وأهازيجهن

ويظهر لنا البيت في الرواية في صرررررررررررررورع العزلة والكآبة وورد وهو مكان يقيم فيه المرء البيت: 
، ( 5)، أنهم يتوجهون اين لهدم بيت الشرررررررررررررررهيد(4)ذلك في قولها حتى حيطان البيت حنت ولانت
 .(6)في البيت أدارت أم مروان تربت على الحيطان

رواية لمكان للعبادع والتقرب إلى الله عز وجل بالصررررررررلاع والدعاء، وظهر ذلك في ا المسَََََجد:
، هو المدخل الرئيسررررري للمسرررررجد الأقصرررررى (7)في: وأ لبها ملاصرررررق لسرررررور المسرررررجد الأقصرررررى

، يقتحم المسررررررررررجد (9)، أرانا نشررررررررررير إلى المسررررررررررجد الأقصررررررررررى(8)وكنيسررررررررررة القيامة وحائط البراق
، كانت أصررررررررروات المرابطات تعلو في (11)، من يتجاهل ما يحدم في الأقصرررررررررى(10)الأقصرررررررررى

 .(13)صغيرع يا ماهر كنت مولعة بالذهاب إلى المسجد، وأنا (12)المسجد الأقصى

                                                           
 .8، حقوق الطبع محفوظة، ص 0307باب العامود، رواية عربية، نردين أبو نبعة، مؤلفة من الأردن، الطبعة الأولى، -1
 .11نفس المرجع، ص -2
 .01المرجع نفسه، ص -3
 .17المرجع نفسه، ص -4
 5 .175المرجع نفسه، ص -
 6 .145المرجع نفسه، ص -
 7 .51المرجع نفسه، ص -
 8 .50المرجع نفسه، ص -
 9 . 017المرجع نفسه، ص -
 10 .031المرجع نفسه، ص -
 11 .117المرجع نفسه، ص -
 12 .141المرجع نفسه، ص -
 143.13المرجع نفسه، ص -
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 تقديم:

 لقد وجدت في رواية باب العمود العديد من الأمكنة ويمكن تقسيمها كما يلي:

 أمكنة مغلقة، أمكنة مفتوحة، أمكنة أليفة، أمكنة موحشة.

 القاعة:  -

 ول:"..."وقد ذكرت نردين القاعة في حديثها عن أفراح الأعراس حيم تق النموذج الأول:

وقرد ذكرت نردين القراعرة أيضرررررررررررررررا في حرديثهرا حيرم تقول تلتقي عيناه بعيون  النموذج الثَاني:
 الناس في القاعة.

ََالََث: وقرررد ذكرت نردين كيفيرررة تقررردم مررراهر وبهيرررة نحو القررراعرررة في العرس وكيف  النموذج الث
 تكللتهم الدعوات وأحاطت بهن ز اريد النسوع.

 البيت: -

وقررد ذكرت نردين البيررت في الروايررة في حررديثهررا عن حنين جرردران البيررت على  النموذج الأول:
 أهله.

 وقد ذكرت لنا صورع هدم بيت الشهيد من طرف ا سرائليين.النموذج الثاني: 

وقررد ذكرت الكرراتبررة في هررذه الجملررة كف حنررت أم مروان إلى جرردران البيررت  النموذج الثََالََث:
 وكيف كانت تربت على حيطانه.

 المسجد: -

وقد تحدثت الكاتبة في هذه الجملة عن كثرع الأسرررواق في القدس والتي أ لبها النموذج الأول: 
 كانت ملاحقة لصور المسجد الأقصى.

أيضررا قد ذكرت لنا المسررجد الأقصررى حيم أنه كان المدخل الرئيسرري لكنيسررة النموذج الثاني: 
 القيامة وحائط البراق.
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الجملة أصرررررررررروات الربطات التي كانت تعلو مسررررررررررامع  وذكرت الكاتبة في هذهالنموذج الثالث: 
 المسجد الأقصى.

، (1)حتى صرررررارت الغرفة من أعلاها لأسرررررفلها تمتلئ بالصرررررور وامتد الأمر إلى الخزانةالغرفة: 
، خبئهرا في  رفة (2)متر 04ألقيرت نظرع على الغرفرة الوحيردع للمنزل الرذي يتعردى مسررررررررررررررراحتره 

حتى اسرررتيقظوا ليجدوا الغرفة مليئة بالرجال الذين يفر ون ، فما إن  طو في النوم (3)النوم إذن
 .(4)كل شيء

، كما (6)، خرجت من المنزل(5)دخلنا المنزل الذي سرررررريضررررررمنا قريبا تحت سررررررقف واحدالمنزل: 
 .  (7)هدموا من قبل منزل الشهيد

 .(8)وامتد الأمر إلى الخزانةالخزانة: 

ى لقادم من وردع في بركتي التي تصرربح بشررتفبالر م مما حققته من نجاحات فإن هذا االبركة: 
 .(9)أنواع الألوان والأصوات

 .(10)كلما نظرت إليك تذكرت فتية الكهفالكهف: 

 .(11)الحوش الكبير الواسع الذي تحيطه أشجار الزيتونالحوش الكبير: 

                                                           

، حقوق الطبع مححقوطة، ص 0317نردين أبو نبعرة )مؤلفرة من الأردن(، الطبعرة الأولى، براب العرامود، روايرة عربيرة، -1 
01. 

 .04المرجع نفسه، ص -2 
 .11المرجع نفسه، ص -3 
 .171المرجع نفسه، ص -4 
 .04المرجع نفسه، ص -5 
 .177المرجع نفسه، ص -6 
 .175المرجع نفسه، ص -7 
 .01المرجع نفسه، ص -8 
 .18المرجع نفسه، ص -9 
 .53المرجع نفسه، ص -10 
 .08المرجع نفسه، ص -11 
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 .(1)هو المدخل الرئيسي للمسجد الأقصى وكنيسة القيامة وحائط البراقكنيسة القيامة: 

تبيع البيض والبسررررررركويت وا سرررررررفنا وكل ما يخطر على البال لأصرررررررحاب المحلات التجارية: 
 .(2)المحلات التجارية

  .(3)وتوسعت أعمالك وصرت شريكا في مصنع كبيرمصنع: 

واين بدل أن أدفع للبلدية الاحتلال عشرررررررررررررررين ألف دولار بدل أجرع الجرافات ونفقات البلدية: 
 .(4)البلدية

 الغرفة:  -

ذكرت الكاتبة الغرفة في الرواية حيم جسررررررردت صرررررررورع الغرفة في أنها الملاذ  موذج الأول:الن
الوحيد الذي يذكر بهية بماهر وأنها كلما حسرررررررت بالوحدع وحنت لماهر تعود للغرفة لتسرررررررترجع 

 ذكرياتها معه.

ذكرت أيضررررررا الغرفة في هذه الجملة وذلك وأنها أرادت أن تبين لنا أن الغرفة  النموذج الثاني:
 كلما كانت صغيرع من حيم المساحة إلا أنها كانت جد كبيرع لبهية من حيم الذكريات.

حيم ذكرت الكاتبة في هذه الجملة كيف أن لماهر خبا عن بهية وصررررررررررررررريته  النموذج الثَالث:
 داخل الغرفة ولم يرد أن تراها.

 المنزل: -

وقرررد ذكرت نردين المنزل العرررديرررد من المرات وذلرررك في دخول بهيرررة ومررراهر  النموذج الأول:
 المنزل الذي يجمعهم تحت سقف واحد.

 ذكرت أيضا الكاتبة هنا خروج بهية من المنزل في هذه الجملة. النموذج الثاني:
                                                           

 .50المرجع نفسه، ص -1 
 .17المرجع نفسه، ص-2 
 .18المرجع نفسه، ص -3 

 .71المرجع نفسه، ص -4 
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 لشهيد. ذكرت الكاتبة هنا كيف قام ا سرائليون بهدم منزل ا النموذج الثالث:

 .(1)في قولها وطبق هذا الباب يقودك إلى الحرم الشريف الحرم الشريف:

، خرج معتز من المطعم الررذي يعمررل فيرره بررالقرردس (2)أريررد أن نررذهررب معررا إلى المطعم المطعم:
 .(3)الغربية

 .(4)أتخيلنا على السفينة تجوب العالم سفينة:

  .(5)ل ليلة قبل أن تبلل ثيابهاتحمل مريم إلى الحمام كما تعودت أن تفعل ك الحمام:

 .(6): في قولها سانزل وأقف على باب العمارعالعمارة

فنهضررت إلى المطبخ وجئت بالقهوع والشرركولا وبعض الموسرريقى وجلسررت على طرف  المطبخ:
 .(7)السرير

 .(8)في قولها لأنها عندما مدت يدها لكي يسحبها أبناءها من البئر البئر:

 .(9)في قولها وتحول المكان بقدرع قادرع إلى مقهى المقهى:

 المطعم:

                                                           

، حقوق الطبع محفوظررة، ص  0307برراب العررامود، روايررة عربيررة، نردين أبو نبعررة، مؤلفررة من الأردن، الطبعررة الأولى،  -1 
50. 

 .84فسه، ص المرجع ن-2 
 .033المرجع نفسه، ص -3 

 .84، ص المرجه نفسه-4 
 .84المرجع نفسه، ص -5 
 .87المرجع نفسه، ص -6 
 .11المرجع نفسه، -7 
 .111المرجع نفسه، -8 
 .111المرجع نفسه، ص -9 
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ذكرت لنا نردين المطعم هنا في صرررررررررررورع مكان رومانسررررررررررري وحنين يجمع بين  النموذج الأول:
 بهية وماهر.

ذكرت لنرا الكاتبة هنا معتز وهو صرررررررررررررررديق ماهر منذ الطفولة وكيفية خروجه  النموذج الثاني:
 من المطعم الذي يعمل فيه في القدس الشرقية.

 المكان المفتوح: (9

لا يمكن فهم هررذا النوع إلا من خلال مقررابلترره بررالمكرران المغلق ومميزاترره، فررالمكرران الررذي ألفرره 
كنة إلى أمكنة أخرى، ومن بين هذه الأما نسرررران يرفض أن يبقى مغلقا بشرررركل دائم، بل يتفر  

 المفتوحة في الرواية نجد:

وهو الرمز الأسررررررراس في الرواية ولب موضررررررروعها ومفتاح ألغازها وهو مكان في باب العامود: 
الحارع حيم ذهب ماهر وبهية لشرررررررررررراء الفطائر، وهما في قمة السرررررررررررعادع أين ولد حبهما كبر، 

د هي مجموعة من الرسرررائل التي تبعم بها بهية لماهر ونجد ذلك في قولها: رواية باب العامو 
 .(1)في سجنه بعد كتابتها

وهو المكرران الطبيعي الررذي تعيش عليرره كررل الكررائنررات، ونجررد ذلررك في قولهررا: الأرض الأرض: 
، (3)، هل  ارت في أرض سرررربخة مالحة(2)لم تتغير مازالت تقف على الشررررباك تنتظر العائدين

 .(4)اص تهتز الأرضومع كل طعنة سكين وطلقة رص

أول السررررررررطر وأول الترف، هي كف المسرررررررربح تفيض بالنور...هي ترتيل محمد بجمع القد : 
شرررررررررررررررتررات القلوب، القرردس هنررا في الروايررة كررانررت المكرران الررذي دارت حولرره كررل أحرردام الروايررة 

 وتفاصيلها المكان الذي جمع ماهر وبهية معا.

                                                           
 .8، حقوق الطبع محفوظة، ص 0317باب العامود، رواية عربية، نردين أبو نبعة )مؤلفة من الأردن(، الطبعة الأولى،  -1
 .10المرجع نفسه، ص  -2
 .104المرجع نفسه، ص  -3
 .010المرجع نفسه، ص  -4
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، وسرررررررررررررررراعوضررررررررررررررررك عن كرررل تلرررك (1)اليومونجرررد ذلرررك في قول الكررراتبرررة: بهيرررة عروس القررردس 
وأيضررررا في قولها تحلق معه صرررروب ، (2)السررررنين...سررررنقيم عرسررررا جديدا تحكي عنه كل القدس

، وجدت (5)، القدس يا نور عيني(4)، قولها أيضررررررا: فحوتك بشرررررربيه تراتيل مآذن القدس(3)القدس
 . (8)، كل حادثة تقع في القدس(7)، القدس إلنا...القدس إلنا(6)كل شباب القدس

 الأرض -

ذكرت لنا نردين الأرض وهي الصرررورع الأسررراسرررية في الرواية وهي تمسرررك النموذج الأول: 
الفلسطينيين بارضهم الأم والصمود أمام المستعمر حيم جسدت لنا هما صورع ماهر وهو 

 يقف على الشباك ينتظر العائدين.

ل مراهر وحيرم قرالرت له هوقرد ذكرت لنرا الكراتبرة هنرا كيف تحردثرت بهيرة مع النموذج الثَاني: 
 فارت في أرض سبخة مالحة.

صرورت لنا الكاتبة هنا معاناع الفلسرطينيين وصمودهم في وجد المستعمر من النموذج الثالث: 
 أجل أرضهم وذلك بقولها أن لكل طعنة سكين وطلقة رصاص تهتز الأرض. 

   القد : -

ها المحور الأسرررررررررررراسرررررررررررري الذي وقد ذكرت لنا نردين القدس في الرواية على أنالنموذج الأول: 
تردور حولره الروايرة حيرم ذكرت بهيرة على أنهرا عروس القدس وفي الأصرررررررررررررررل أن القدس هي 

 عروس فلسطين.
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ذكرت الكراتبرة في هرذه الجملرة كيف لمراهر وهو يعرد بهية بإقامة عرس كبير  النموذج الثَاني:
 تحكي عنه كل القدس وكيف يبوح لها بحبه وتمسكه بها.

 وقد ذكرت نردين هنا كيفية تمسك الفلسطينيين بارضهم وبقدسهم. النموذج الثالث:

وهي الأرض الطرراهرع النقيررة الأرض التي كررانررت كررل أحرردام الروايررة ترردور فوقهررا  فلسَََََََََطين:
الأرض المقترع بدماء الشرررررهداء الأرض التي أبت أن تنكسرررررر أمام الكيان الصرررررهيوني، الأرض 
التي أفرداهرا أبنراؤهرا برانفسرررررررررررررررهم، الأرض الطراهرع أرض الأنبيراء، حيم ذكرت مرارا وتكرارا في 

الكاتبة لا تصررررررررطفي من الرجال إلا إذا كانت فلسررررررررطين معشرررررررروقته  الرواية ونجد ذلك في قول
، من ناحية الحلم أتابع (2)، وكان لفلسررررررررررطين لحن على قمك كانني أسررررررررررمعه أول مرع(1)الأولى

 ، وجدت كل شباب القدس.(4)، من سيرجع فلسطين(3)تحرير فلسطين

وهو موطن ا نسرران أو ابن يولد ويعيش ونجد للوطن في الرواية دلالات عميقة حيم  الوطن:
أن الرواية تحكي كيف لأبناء الوطن بان يعيشررروا ويصرررمدوا في الكفاح ويتشرررربثوا بوطنهم وبكل 
ذرع تراب من وطنهم فلسرررطين يقابلها قطرع دم ونجد ذلك في قول الكاتبة: صرررروت ياخذني إلى 

 ( 5)!بساط والانطلاق بلا قيود من الوطن الكبير الذي يحتاج لألف جبيرع عالم الخضرع والان

حيررم تحترل القريررة مكررانرا رفيعررا في جمراليررات المكرران ونجرد ذلررك في: تخرج كررل القريررة  القريَة:
، مع شررررريخ القرية بان يتبع حمل زوجتي عبر مكبرات الصرررررور يسرررررمع (6)للقطاف بعد العصرررررر

 .(7)كل القرية
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ن حضررررراري ذو تجمع سررررركاني، إذ توفر المدينة حاجيات ومسرررررتلزمات الفرد وهي مكا المدينة:
المختلفررة والمرردينررة في الروايررة هي "العررامود" هي مركز الأحرردام، وتبين ذلررك من خلال: في 

 .(2)، مخيف منظر المدينة يا بهية(1)هذه المدينة سنسمع صوت الفاروق مكبرا

 فلسطين: -

لبهيررة أنهررا تحرص على مرراهر وتقول لرره ألا تقف إلا  ذكرت الكرراتبررة هنرا كيف النموذج الأول:
 مع الرجال الذين تكون فلسطين هي معشوقتهم الأولى.

ذكرت نردين هنا أن بهية عشرررررقت كل فلسرررررطين على قم ماهر كانها تسرررررمعه  النموذج الثاني:
 لأول مرع وذلك لحبها وتمسكها بارضها الأم فلسطين.

 وقد بينت الكاتبة في هذا المقطع كيف اتحد كل شباب القدس وفلسطين. النموذج الثالث:

 القرية:  -

جسررردت لنا هنا الكاتبة صرررورع فلسرررطين وحب أبناءها لأرضرررهم وتمسررركهم بها  النموذج الأول:
 وكيف كان يجتمع كل شباب القرية للقطاف مع بعضهم البعض.

هر بحمررل زوجترره بهيررة وكيف قررال ذكرت لنررا نردين في هررذه الجملررة فرح مررا النموذج الثََاني:
 لشيخ القرية بان يشيع حمل زوجته لتسمع كل أهالي القرية.

 المدينة: -

: حيم ذكرت الكاتبة هنا كيف يكون لصرردى أذان مسررجد القدس صرروت جميل النموذج الأول
 وهو يكبر.
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ذكرت نردين هنرررا كيف كررران منظر المررردينرررة مخيف ورهيرررب بعرررد الاحتلال  النموذج الثََاني:
 مار لحق بها.والد

وهو المكران الرذي يعيش فيه المسرررررررررررررررتوطنين والفلسرررررررررررررررطينيين ونجد ذلك في: حارات الحَارات: 
 .(2)، وحارع المغاربة في: مازال صوت أمك يرن وهي تلملم بقايا حارع المغاربة(1)القدس

 .(3)في قول التي تقع كلها داخل البلدع القديمة البلدة القديمة:

رقات من أهم شرررايين المدن وفي هذه الرواية كان الشررارع خاليا من تعد الشرروارع والط الشََارع:
، وأيضا: لقد (4)الناس ومخيفا ونجد ذلك في قوله: شرعرت بنفسي وكانني كنت في شارع مظلم

 .(5)تعبت يا بهية أعتقد أنهم سيرموننا في الشارع

حيم تجد صرررررورع الطرقات صرررررورع الخراب والدمار التي شرررررهدتها مدينة القدس حيم  الطريق:
 .(6)نشرت الرعب والخرف في نفوس سكانها، ونجد ذلك في: وبدأ الطريق يا بهية

وهو مكان تجمع الأفراد للبيع والشررراء ونجد ذلك في: كما تخيلت نفسررك في أسررواق  الأسََواق:
 .(8)طانين، وسوق الصا ة، سوق خان الزيت، وسوق الق(7)القدس

وهو كرل مرا ارتفع على الأرض وجراور الترل علوا، والجبررل مكران موجود في الطبيعررة،  الجبَال:
وظهر في الروايرررة كمكررران للمعرررانررراع، ونجرررد ذلرررك في: يرررا مررراهر خلق الرحمررران ومرررا حملرررت 

 .   (9)الأثقال
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 الحارات: -

ين حارات وذلك لكثرتها في فلسررررطحيم ذكرت الكاتبة في الرواية العديد من الالنموذج الأول: 
 والقدس.

ذكرت نردين هنا حنين شرررراب فلسررررطيني لصرررروت أمه وهو يرن في أذنه وهي  النموذج الثاني:
 تلملم بقايا حارع المغاربة.

 الشارع:  -

بينت لنا الكاتبة هنا كيف لماهر أحس بشعور أنه في شارع مظلم ورهيب في  النموذج الأول:
 شوارع القدس.

ذكرت نردين في هررذه العبررارع خوف مرراهر وتعبرره برراعتقرراده أن سررررررررررررررريرمى في  الثََاني:النموذج 
 الشارع من طرف الاحتلال.

 الأسواق: -

 بينت الكاتبة هنا حنين ماهر وبهية لأسواق القدس. النموذج الأول:

ذكرت الكاتبة في هذه الجملة أسررررررواق القدس العديدع والمتعددع وأن كل مكان  النموذج الثاني:
 رع وكل سوق في القدس هو أصل وهوية أبناءه الفلسطينيين.وكل شا

وهو مكران طبيعي في الغابة أين تجري المياه وقد ورد في الرواية في قولها: ذكريات الأودية: 
 .(1)خيل إليك أنها سالت في أودية سحيقة

 .(2)ورد في الرواية في: كالشلال الهادرالشلال: 
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مكان قلق وخوف وفزع لدى بهية في قولها: ثم تلتقي ورد في الرواية على أنه  شَََََََاط  بحر:
 .(1)وحيدع مرتعشة مفزوعة على شاطئ يضيق ببحره

وردت في: في لحظررات الهزيمررة كررانرت الكترابررة هي الملاذ في لحظرات الكتررابررة يتهلررل  الأمواج:
 .(2)القلب وينبع بصور أعتى الأمواج

 .(3)في قولها: أريد رقم الشقة التي استاجرتها في عمان عمان:

 .(4)في قولها: حتى تذهب لبيت لحم على حد قولك بيت لحم:

 .(5)ورد ذلك في قولها: عرفت بايلاف الأطفال والوجوه التي رأيناها يوم زرنا حلب حلب:

 .(6)وهو مسجد بفلسطين وذكر في بلغت ريفي بصعوبة الحرم الإبراهيمي:

وهي منارع فلسررطين القدس مركز أحدام الرواية: ووردت في باهتزاز بلاط الأقصررى  صََى:الأق
 .(7)تحت قدمي

ووردت في: سررررافر إلى رام الله وهي مدينة فلسرررررطينية قديمة ووردت في سرررررافر إلى رم في  رم:
 .(8)عطلة نهاية الأسبوع

 ( المكان الأليف:3

هو المكان الذي يشرعر فيه ا نسان بالألفة والاطمئنان، وتركز الكاتبة على أكثر الأماكن ألفة 
وهو البيت، بيت ا نسررررررررران، بيت ا نسررررررررران الذي ينشرررررررررا ويولد فيه وأماكن أخرى أليفة فالمكان 
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الأليف متنوع تبعا لشررررررعور الشررررررخصررررررية، فالشررررررخصررررررية هي التي تحدد المكان الأليف والمكان 
هنراك أمراكن تبعرم الطمرانينرة والأمران في قلرب ا نسررررررررررررررران ومن بين الأمكنرة الأليفة المعرادي ف

 نجد: 

وهو مكان يجتمع فيه الطلاب من شررررررررررتى أنواع البقاع للدراسررررررررررة وطلب العلم، ونجد  الجامعة:
، وعنرردمررا انتقلررت إلى الجررامعررة (1)ذلررك في قولهررا: لقررد كنررت الأولى على دفعتي في الجررامعررة

 .(2)طلابيونشطت في العمل ال

 .(3)وردت في قولها: أقدم الاحتفالات على مدرجات الكلية الكلية:

، وجدت جريدع ملقاع على باب (4)وردت في قولها: في مدرسرررررررررررة طبريور ا عدادية مدرسَََََََة:
 .(5)مدرستي

وهو جزء من  رفرة البيرت يردل على الألفة والاسرررررررررررررررتئناس بين ماهر وبهية والبوح  الشَََََََََرفَة:
، وأيضررررررا: من (6)عض ونجد في قول الكاتبة: ثم نجلس معا على الشرررررررفةباسرررررررارهما وحبهما لب
 .(7)الشرفة تطل يا ماهر

 .(8)في قولها: ذهبت لأول محكمة لك المحكمة:

 .(9)وردت في تتامل الفيلا المبنية من الحجر الأبيض الفيلا:
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 .(1)وردت في: ولأن اليهود يستخدمونها روضة للأطفال روضة الأطفال:

مكرران البرزر والمكرران الأبرردي الررذي يجمع مرراهر وبهيررة ونجررد ذلررك في: أنتي أريررد أن  الجنََة:
 .(2)أتيك إلى الجنة ورائحة جسدك عالقة بجسدي

 الجامعة: -

ذكرت نردين الجامعة في دلالة التفوق الدراسرررررررررررررري لدى الفلسررررررررررررررطينيين وكيف  النموذج الأول:
للمسررررررررتعمر حطم حلم الكثير منهم وذلك بنشررررررررر التخلف و لق العديد من الجامعات والمدارس 

 وتهديمها من خلال الاستعمار.

ذكرت الكاتبة هنا كيف لبهية وهي طالبة وفتاع فلسررررررررررررررطينية كانت متفوقة في  النموذج الثاني:
 راستها والأولى على دفعتها ونشطت في العمل الطلابي.د

 المدرسة: -

ذكرت الكاتبة هنا العديد من المدارس الفلسرررررررررررررررطينية ومنها مدرسرررررررررررررررة طبريور  النموذج الأول:
 ا عدادية.

ذكرت أيضررررا الكاتبة المدرسررررة هنا في هذه الجملة وكيف كانت تتلقى الجرائد  النموذج الثاني:
 د التي تحمل في طياتها أخبار فلسطين.على باب مدرستها الجرائ

 الشرفة: -

ذكرت نردين الشررررفة في الرواية على أنها مكان رومانسررري يجمع بهية وماهر  النموذج الأول:
 ويبوح كل منهما بحبه ل خر وتذكر ذكريات الزمن الجميل.
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 حيم جسرررررردت لنا الكاتبة هنا صررررررورع ماهر وهو يطل من الشرررررررفة على بهية النموذج الثاني:
 وهي تراه بعينين ينبع منهما الحب وتمسك كل طرف بايخر.

 المكان الموحش)المعادي(: (4

وهو المكان الذي تشررررررررررررررعر فيه بالكراهية أو العداء أو عدم الأمان وذلك عند عبوره أو ا قامة 
فيره وهو برالترالي يمثرل تقراطبرا وتقراطعرا بين المكران الأليف والمكران المعرادي ومن بين الأمكنة 

 نجد: الموحشة

وهو مكان مغلق ضررررررررريق ذو مسررررررررراحة محدودع وهو فضررررررررراء انفصرررررررررال على العالم السََََََجن: 
الخارجي، والسررررررررجن في الرواية وسرررررررريلة اسررررررررتخدمتها الكاتبة لتعبير وتجسرررررررريد معاناع الأسرررررررررى 
الفلسرررررررررررررطينيين في سررررررررررررررجون الاحتلال، ونجد ذلك في قولها: رواية باب العامود هي مجموعة 

، وأيضرررررررا قولها: احتشررررررردت (1)وكانت تبعم بها لماهر في سرررررررجنهالرسرررررررائل كتبتها بهية لماهر 
، وأيضرررا: أحيانا يشرررعر ماهر بانه لا يمضررري (2)الحروف فمنحته شرررموعا أضررراءت ليل السرررجن

، وفي عبارع: عندما (4)، دخل ماهر السجن منذ وقت بعيد(3)في السرجن إلا يوما أو بعض يوم
، (6)، وأيضررررررا: تذكرت السررررررجن يا بهية(5)تنهدت قائلا: )أسررررررير سررررررابق في سررررررجون الاحتلال( 

 .(8)، ولاحقا اكتشفت أن لها ستة أولاد في سجون الاحتلال(7)دخلت السجن عدع أشهر

                                                           

، حقوق الطبع محفوظرة، ص 0317براب العرامود، روايرة عربيررة، نردين أبو نبعرة )مؤلفرة من الأردن(، الطبعرة الأولى، 1 - 
8. 
 .8المرجع نفسه، ص -2 
 .11المرجع نفسه، ص -3 
 .11المرجع نفسه، ص -4 
 .17المرجع نفسه، ص -5 
 .04المرجع نفسه، ص -6 
 .181المرجع نفسه، ص -7 
 .111المرجع نفسه، ص -8 
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، وقولها أيضرررا: (1)وردت في قول: كان كل شررريء ينطق باسرررتحالة خروجه من الأسررررالأسََر: 
 .(2)قدمت بهية لماهر رواية باب العامود كهدية لخروجه من الأسر

 السجن: -

حيم ذكرت نردين هنا السررررررجن على أنه المحور الأسرررررراسرررررري في الرواية وهو نموذج الأول: ال
المكان الوحيد الذي فصررل بين ماهر وبهية وأبعدهم عن بعضررهما البعض مضررطرع بذلك بهية 

 إلى كتابة الرسائل والبعم بها لماهر وهو في السجن.

صررررررورت نردين السررررررجن في الرواية بالنسررررررية لماهر كان أشرررررربه بالقبر المظلم  النموذج الثاني:
 والموحش وهو الموت الذي يفصله عن الحياع وعن بهية.

صررررورت الكاتبة أيضررررا في هذه العبارع كيف لماهر بانه يحس أنه لم يمضرررري  النموذج الثالث:
 تحرر.ية وأولاده والإلا يوما أو بعض يوم من كثرع مكوثه في السجن كرهه له وحنينه لبه

 الأسر: -

ذكرت نردين الأسر، حيم شبهت ماهر في سجن الاحتلال وهو أسير بطائر النموذج الأول: 
 الذي يحبس داخل قفص ويتمنى الخروج منه والتحرر وهو شيء مستحيل.

ذكرت الكراتبرة في هرذه العبرارع روايرة براب العرامود وهي اللب الأسررررررررررررررراسررررررررررررررري  النموذج الثَاني:
ي تدور حوله أحدام الرواية والقصرررررة وهي مجموعة الرسرررررائل التي كانت تكتب للموضررررروع الذ

   بها بهية وتبعثها لماهر وهو أسير داخل السجن.

وهو مكان أوحش من القبر مكان رهيب المكان الذي يعذب فيه الأسرررررى شررررتى أنواع الزنزانة: 
ؤية العالم طعم الحرية ور التعذيب والقتل وهو المكان الذي حرم الكثير من الفلسرررررطينيين تذوق 

                                                           

 .7المرجع نفسه، ص -1 
 .8المرجع نفسه، ص -2 
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، وأيضا: (1)الخارجي ووردت كلمة الزنزانة في: الظلام مزال مخيما على الزنزانة إلا حزمة نور
، وعررراد فيضرررررررررررررررررل إلى (2)هرررا أنرررا أكترررب لرررك ليلا بعررردمرررا خلرررد كرررل من في الزنزانرررة إلى النوم

 .(4)، وأيضا كنا في الزنزانة نحاول أن نجعله يتكلم(3)الجماعية

وهو المكان الذي يحاكم فيه الأسرررررررررررى والمسررررررررررجونين بحيم يسررررررررررلط عليهم عقوبات المحكمة: 
 .   (5)والحكم بالمؤبد ونجد كلمة المحكمة وردت في الرواية في: ذهبنا لأول محكمة لك

 الزنزانة: -

ذكرت نردين الزنزانة في الرواية بقولها الظلام مقيم على الزنزانة حيم شبهت النموذج الأول: 
 بالقبر الذي كان داخله ماهر.الزنزانة 

ذكرت الكاتبة في هذه العبارع أحاسررررررررررررررريس وحب ماهر لبهية وتعلقه بها وذلك النموذج الثاني: 
 بكتابته للرسائل ليلا بعدما يخلد كل من في الزنزانة للنوم.

لكاتبة هنا عودع فيصرررررررل للزنزانة وهو أسرررررررير فلسرررررررطيني في سررررررررجون ذكرت االنموذج الثالث: 
الاحتلال حاله حال ماهر والعديد من الشرربان الفلسررطينيين الذين يحلمون بالحرية والخروج من 

الزنزانة.

                                                           

، حقوق الطبع محفوظرة، ص 0317الأردن(، الطبعرة الأولى، براب العرامود، روايرة عربيررة، نردين أبو نبعرة )مؤلفرة من 1 - 
101. 

 .150المرجع نفسه، ص -2 
 .181المرجع نفسه، ص -3 
 .111المرجع نفسه، ص -4 
، حقوق الطبع محفوظررة، ص 0307برراب العررامود، روايررة عربيررة، نردين أبو نبعررة، مؤلفررة من الأردن، الطبعررة الأولى،  -5 

100. 
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 الخاتمة

زخر ت بعدما أتممنا عملنا في هذا البحم ترصررررررررلنا إلى ما يلي أن الرواية التي بين أيدينا 
بررالعررديررد من الأمرراكن أهم مكرران هو القرردس والررذي يتضرررررررررررررررمن "برراب العمود" وهو العنوان لهررذه 
الرواية وهناك إضررافة إلى وجود أماكن مفتوحة ومغلقة كالمدرسررة والجامعة والسررجن والمحكمة 
و يرها، فقد تعددت الأماكن إلى درجة صرررررررررعوبة ضررررررررربطها إضرررررررررافة إلى تعدد الأزمنة سرررررررررواء 

عية وتعاقب الليل والنهار وحركات الشرررررررمس كالفجر والضرررررررحى والظهر والمغرب الأزمنة الطبي
والليل و يرها، أو الأزمنة النفسررية كالاسررترجاع والاسررتباق وتعد هذه من المشرراكل التي واجهتنا 
في بحثنا هذا، كصررررررررررعوبة ضرررررررررربط هذه الأزمنة والأمكنة كما أن هذه الرواية تمتاز بشررررررررررالعرية 

ندما تتعمق وتتو ل في قرائتك للرواية بهذه الشرررررررعرية فاحتشررررررردت خاصررررررة في اللغة وتشرررررررعر ع
الكلمات لتعطينا مقطوعة موسررررريقية وتعد هذه الرواية أحدام حقيقية أعطتنا صرررررورع لبطلة هذه 

وهي نردين أبو لمعة المجسررررردع في شرررررخصرررررية بهي نقلتنا إلى حياع الفلسرررررطينيين ورأينا الرواية 
يمانهم بالر م من معايشرررررة الاسرررررتعمار الصرررررهيوني فنلاحظ معاناتهم وطموحاتهم وآمالهم وقوع إ

قوع وعزيمة لا تفنى بمحاربة هذا الاستعمار ولا يهابون الموت الذي يرون فيه الشهادع وتاشيرع 
رواية لمقاييس ال الفوز برالجنرة وتتنرافس هؤلاء على هذا اللسررررررررررررررران كما لا حظنا أن هذه الرواية

 واللغة البسيطة العميقة والشعرية و يرها. المعاصرع باستعمال الرمز والاسطورع
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 قائمة المصادر والمراجع:

أبو البقراء، الكليرات )معجم في المصرررررررررررررررطلحرات والفروق اللغويرة(، تح: عدنان درويش  .1
 .1011محمد المصري، مؤسسة الرسالة، بيروت)د.ط( 

المؤسررررسررررة العربية 1حمد النعيمي: إيقاع الزمن في الرواية العربية المعاصرررررع، ط،أحمد  .0
 .0335 للدراسات والنشر، بيروت،

دار المعرفة، لبنان، ، 5الأزهري: معجم تهذيب في اللغة: تح : رياض زكي قاسررررم، ما .0
 .0313،  1ط
راف تر، إشأمال سروداني: شرعرية المكان في رواية العذاب، مذكرع لنيل شرهادع الماجيس .5

 .0331 فهيمه الطويل، جامعة الجزائر،
ايفلين يارد، نجيب محفوظ والقصررررررة القصرررررريرع، دار الشررررررروق للنشررررررر والتوزيع، عمان،  .4

 .1187، 1الأردن، ط
أيمن البدي: الشررررررعرية والشرررررراعرية، الترون للنشررررررر والتوزيع، المركز الرئيسرررررري، عمان،  .1

 .0331، 1الأردن، ط
نردين أبو نبعررررة، مؤلفررررة من الأردن، الطبعررررة الأولى، برررراب العررررامود، روايررررة عربيررررة،  .7

 ، حقوق الطبع محفوظة،0307
بطرس البسررررتاني: محيط المحيط "قاموس مطول اللغة العربية، سرررراحة رياض الصررررلح،  .8

 .، مادع )م ك ن(1181مكتبة ناشرون، طبعة جديدع، 
 .0331 معة قسنطينة،بلسم شعرية القضاء في مقدمة الد ائن )رسالة ماجستير(، جا .1

، ترجمة سررررعيد الغاشرررري، وفلاح )الحبكة والسرررررد التاريخي(بول ريكور: الزمان والسرررررد  .13
 .0331 الجديد، بيروت، لبنان، دار الكتاب ، 1، ط1رحيم، ج 

، دار 1، ط0بول ريكور، الزمران والسررررررررررررررررد )الزمن المروي( : تر سرررررررررررررررعيد الغانمي، ج .11
 .0331الكتاب الجديد، بيروت، لبنان، 
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بنيررة اللغررة الشرررررررررررررررعريررة، ترجمررة: محمررد الولي ومحمررد العمري، دار توبقررال جون كوهن،  .10
 .1181، 1للنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط

جيرار جينرت، خطراب الحكرايرة )بحم في المنها(، تر: محمد معتصرررررررررررررررم، عبد الجليل  .10
 .1117، الهيئة العامة للمطابع الأميرية، مصر، 0الأزدي، عمر حلى، ط

كل الروائي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضررراء، المغرب، حسرررن بحراوي، بنية الشررر .15
 .0331، 0ط
حسررررررن ناظم، مفاهيم الشررررررعرية دراسررررررة مقارنة في الأصررررررول والمنها والمفاهيم، المركز  .14

 .1115الثقافي العربي، بيروت، الدار البيضاء، 
عربي، لحميد لحمداني، بنية النص السررررررررردي من منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي ا .11

 .1111، 1بيروت، ط
خرالرد سرررررررررررررررمير، جمراليرات المكران في الروايرة العربيرة الجديدع، رسرررررررررررررررالة لنيل شرررررررررررررررهادع  .17

 .0331الماجستير،أشرف شريفي عبد الواحد، جامعة وهران، 
خليل موسررررررى، جماليات الشررررررعرية، منشررررررورات اتحاد الكتاب العرب، دمشررررررق، سررررررلسررررررلة  .18

 .0334الدراسات، 
، المركز الثقررافي )التبنير -السررررررررررررررررد -الزمن(الروائيسرررررررررررررررعيررد يقطين: تحليررل الخطرراب  .11

 .1188 العربي، الدار البيضاء، المغرب،
، المركز الثقافي العربي، 0سررررررررعيد يقطين، انفتاح النص الروائي )النص والسررررررررياق(، ط .03

 .0331الدار البيضاء، المغرب، 
لعرب، ا سررررررمر روحي الفيصررررررل، الرواية العربية البناء والرؤى، منشررررررورات اتحاد الكتاب .01

 .0330، 1دمشق، ط
سرررررررررمير المرزوقي وجميل شررررررررراكر، مدخل إلى نظرية القصرررررررررة )تحليلا وتطبيقا(، ديوان  .00

، نقلا عن عمر عاشررررور، البنية 83المطبوعات الجامعية والدار التونسررررية للكتاب، د.ت، ص 
 .السردية عند الطيب صالح
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الهيئة المصرررررية  )حفوظدراسررررة مقارنة لثلاثية نجيب م(سرررريزا أحمد قاسررررم: بناء الرواية  .00
   .1185العامة للكتاب القاهرع، مصر، 

لسرررررري: جماليات المكان في الرواية العربية، المؤسررررررسررررررة العربية للدراسررررررات بشرررررراكر النا .05
 .1115، 1طوالنشر، ييروت، 

صررررالح ابراهيم، الفضرررراء ولغة السرررررد في الروايات عبد الرحمان منيف، المركز الثقافي  .04
 .0330، 1المغرب، طالعربي، الدار البيضاء، 

، دار الحوار للنشرررررررررررررررر والتوزيع، 1صررررررررررررررردوق نور الردين، البرداية في النص الروائي، ط .01
 .1115اللاذقية، سوريا، 

صرلاح فضرل، أساليب الشعرية المعاصرع، دار قباء للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرع،  .07
 .1118مصر، 

 .0334ب العرب، دمشق، اتحاد الكتاعبد العزيز ابراهيم، شعرية الحداثة، منشورات  .08
 .1110، 0لمركز الثقافي العربي، طعبد المالك مرتضي : تحليل الخطاب السردي، ا .01
عثمان بدري، وظيفة اللغة في الخطاب الروائي الواقعي، عند نجيب محفوظ، المؤسسة  .03

 .0333، 1الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، ط
 .0331عية البديل العراقي، عصام شريخ، الشعرية من وجهة جيرار جيت، أسبو  .01
 0، ط1181، دار الأداب، بيروت، علي أحمد سعيد أدونيس، الثورع العربية .00
 اسررررتون باشررررلار، جماليات المكان، تر:  البا هالسررررا، المؤسررررسررررة الجامعية للدراسررررات  .00

 .1185، 0والنشر والتوزيع، ط
ألفاظه في الثقافة دراسرررة لغوية لمفهوم الزمن و (كريم زكي حسرررام الدين: الزمان الدلالي  .05

 .للطباعة والنشر، القاهرع، د، ت دار  ريب ،0، ط( العربية
 .1111، 1حام العربية، بيروت، طكمال أبو ديب، في الشعرية، مؤسسة الأب .04
محررب الرردين أبي فيض السررررررررررررررريررد محمررد مرتضررررررررررررررري الزبيرردي، ترراج العروس من جواهر  .01

 .1115بيروت، لبنان، د.ط، زيع، ، دار الفكر للطباعة والنشر والتو 18القاموس، مجلد 
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محمد بوعزع، تحليل النص السرررررردي )تقنيات ومفاهيم(، منشرررررورات الاختلاف، الجزائر،  .07
 0313، 1ط
المؤسررررررسررررررة العربية للدراسررررررات 1وي: الزمن في الرواية العربية، ط ،امها حسررررررن القصررررررر  .08

 .0335والنشر، بيروت، لبنان،
 كوفي، رواية ، رسالة ماجستير.ال نسيمة علوي، شعرية الخطاب الروائي عند ابراهيم .01
يوسررف و ليسرري، الشررعريات والسرررديات، قراءع إصررلاحية في الحدود والمفاهيم، جامعة  .53
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 ترجمة الكاتبة )نردين أبو نبعة( الملحق الأول:

 نبذة عن الروائية نردين أبو نبعة:

في عمران أنهرت الثرانويرة في الرياض السرررررررررررررررعودية  03/31/1171ولردت نردين أبو نبعرة يوم 
وحصرررررررلت على شرررررررهادع الباكالوريوس في الشرررررررريعة من الجامعة الأردنية سرررررررنة  1188سرررررررنة 
1110. 

تدريب ل شغلت في عضوية لجان التحكيم في عدد من مسابقات الأطفال وشاركت في ورشات
الأطفال على كتابة القصرررررررررص إلى جانب ورشرررررررررات لتدريب المعلمين في إمارع دبي با مارات 

 لتفعيل حصة التعبير وتعليم الكتابة القصة والمقالة عبر اللعب.

عن  0311نالت جائزع تقديرية في مسرررررابقة العودع التي نظمتها مؤسرررررسرررررة بديل برام الله سرررررنة 
 قصتها سر الدراجة.

 رابطة الكتاب الأردنيين ورابطة الأدب ا سلامي. وهي عضوع في

علامية متخصررصررة في أدب وثقافة وتعديل سررلوك ومشرراعر الأطفال  أدبية فلسررطينية وكاتبة وا 
العرب تعمرل حراليرا كمعدع ومقدمة براما في إذاعة حياع آف آم من خلال برناما حكي بنات 

تهتم بقضررررررايا وشررررررؤون الطفل سررررررنة،  01-14وهو برناما يعني بشررررررؤون المراهقين في عمر 
وتربيته ولها عدع نشاطات أدبية كمساهمتها بلجان التحكيم في المسابقة ا بداعية الثالثة لعام 

لأعمال جمعية المركز ا سرررررررررلامي الخيرية كما قدمت العديد من الأمسررررررررريات الثقافية  0335
 القصصية في المنتديات الثقافية الأردنية، من أهم رواياتها:

 وضعتها أنثىرب إني  -
 قد شغفها حبا -
 باب العامود -
 الجرس -

 أهم مجموعاتها القصصية:
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 حكاية نملة تسكن الأقصى -
 بوح -
 هذه قصتي -
-  
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 ملخص الرواية "باب العامود" الملحق الثاني:

تحكي رواية باب العامود لنردين أبو نبعة عن فتاع اسرررررررررررررررمها بهية درسرررررررررررررررت اللغة العربية في 
عتها في الجامعة وكانت تنظم الأشعار وتلقيها أحيانا، وتغرم الجامعة وقد كانت الأولى في دف

بفتى اسرررمه ماهر، معشررروقته الأولى فلسرررطين، درس هو كذلك اللغة العربية والمحاسررربة وكان 
 موفقا في الرياضيات والحساب، وقد أحبا بعضهما منذ الصغر.

د هذا الغرام سررررررنة، وبع 14وقد سررررررجن ماهر في حياته عدع مرات، وسررررررجن وعمره لم يتجاوز 
ارتبطا، ثم سرررررررررررجن مرع أخرى وقد حفظ القرآن في السرررررررررررجن وبعد خروجه من السرررررررررررجن بقيت 
تلاحقه هواجس الظلم والظلام، وبوحشررررررررررية العذاب وبدأ رحلة العلاج بالاعتماد على نفسرررررررررره، 

 حتى اختفت هذه الحالة وشفي نهائيا، أي بعد تسعة أشهر وبالذات بعد ولادع ابنه عبادع.

في  رفرة جردرانهرا مليئة بالجرائد التي تحمل أخبار فلسرررررررررررررررطين، والتي لا تتعدى وقرد سررررررررررررررركنرا 
، جدرانها مهلهلة والسرررقف كشرررجرع الزقوم، وأسرررلاك الكهرباء تتلوى كعصرررا موسرررى وفيها 0م04

 شرفة تطل على المسجد الأقصى.

لأيام افكان طيلة حياته وخلال زواجه يحلم بالشررررررررررهادع، وقد كتب وصررررررررررية لبهية، في يوم من 
طلب منها أن لا تفتحها إلا بعد وفاته وقد نفذ ما في رأسرررررررره، حيم قام بعملية مزدوجة عملية 
دهس وطعن، وتعرض خلالها لشرررررتى أصرررررناف العذاب وأسرررررر إثرها وقد نشرررررر هذا الخبر في 

 مختلف القنوات وفي مواضع التواصل الاجتماعي.

يانا أحيانا خلف صررررررور أولادهما، وأحوبعد الأسررررررر كانت بهية تراسررررررله بالرسررررررائل التي تكتبها 
على الورق، وكان ماهر يرجو منها أن لا تقاطعه بغلق الرسررررررائل فهي زمزم التي فارت وفاءا 

 فجر إلا لاوحبا فتلفح الحب، وتطىء الشرروق وتشررد مسررامات القهر والوحدع والعزلة فلا باس إ
أحيررانررا كثيرع، كررانررت  قررد كررانررت تزوده بمررا حرردم ومررا يحرردم معهرراأن بز  معرره فجر الروح،و 

 تبعم بصورع لها ولأولادهما كل شهر.
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تلك الرسرررررائل اقتصررررررت الزمن كقطعة الثلا وضرررررعها على الكدمات والأحراق فاصررررربحت بردا 
 وسلاما فماهر دخل السجن منذ زمن بعيد لكن اقتصرته هذه الرسائل.

تشررردت فيها كهدية واح هذه الرسرررائل تحولت فيما بعد إلى رواية باب العمود والتي قدمتها بهية
 الحروف فمنحته شموعا أفاءت ليل السجن.

ويوم عرسهما في القدس، دخلا القاعة أي قاعة الأفراح مع الحضور ويتقدمهما ماهر وعبادع 
يحملان الشرررموع، فهما عروسررران للمرع الثانية بصرررحبة أولادهما بعد الأسرررر، فتح ماهر الرواية 

 وبكى، فقد دخل السجن منذ زمن طويل. وسط ذهول الحضور وقد ضمها إلى صدره

وباب العمود هو المدخل الرئيسرررري للمسررررجد الأقصررررى كنيسررررة القيامة وحائط البراق وهو اسررررم 
سرررررروق، أو منطقة تجارية تحتوي عدع أسررررررواق كسرررررروق خان الزيت، وسرررررروق القطانين وسرررررروق 

لى أن الحرم الشررررريف وباب العمود العطارين وسرررروق اللحامين )كلها في القدس(، يعود ذلك إ
لره دعرامرة تبنى من الحجرارع المردعومرة يرتكز عليهرا هرذا الباب، عندما تشررررررررررررررراهد باب العمود 
لأول مرع سرررتدرك فورا أنه بني ليكون قلعة أمينة شررراهقة الارتفاع يعلوه قوس نصرررف مسررررتدير 

ار أربعة أمتوفتحات وثقوب عديدع، فوقها أبراج مزركشرررررررررررررة فتدخل من الباب الذي عرضررررررررررررره 
ونصف منقوش عليه لا إله إلا الله وهو يسمى باب النصر أيضا لدخول الفاتحين.



 

 ملخص الدراسة:

تناولنا في مذكرتنا شرررررررررررررررعرية لغة وزمان ومكان الرواية مع تعريف لهذه المصرررررررررررررررطلحات 
 بعةن أبو لنردين العامود باب روايةوأنواعها واسرررررررررقاطها على رواية باب العمود حيم تحكي 

 في دفعتها في الأولى كانت وقد الجامعة في العربية اللغة درسررررررررت بهية اسررررررررمها فتاع عن
 لأولىا معشرررررروقته ماهر، اسررررررمه بفتى وتغرم أحيانا، وتلقيها الأشررررررعار تنظم وكانت الجامعة
 وقد سراب،والح الرياضريات في موفقا وكان والمحاسرربة العربية اللغة كذلك هو درس فلسرطين،

 .الصغر منذ بعضهما أحبا

 الزمان ، المكان، الرواية، باب العمودالكلمات المفتاحية: 

Study summary: 

We dealt in our poetic memoirs with the language, time and place 
of the novel with a definition of these terms and their types and 
dropping them to the novel “The Column Gate”, where the novel “The 
Column Gate” tells us to respond to Abu Nabaa about a girl named 
Bahia who studied Arabic at the university and she was the first in her 
class at the university and she used to organize and receive poems 
sometimes, and fell in love with a boy His name is Maher, his first 
lover is Palestine. He also studied Arabic and accounting and was 
successful in mathematics and arithmetic, and they loved each other 
from childhood. 

Key words: time, place, novel, section of the column 
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