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  شكر وتقدير

  " رَببِّ أَوْزِْ نِي أَفْ أَشُْ رَ نِعْمَتَؾَ اللَّتِي أَنْعَمْتَ َ لَيّ : "قاؿ تعالى

الحمد لله الذي أ اننا ووفقنا لإتماـ ىذا العمؿ  سى أف ينتفع بو غيرنا وي وف 
فلؾ الحمد ربي حتى ترضى ولؾ الحمد إذا رضيت ولؾ , فائدة لمف يأتي بعدنا

 .الحمد بعد الرضا وصلى الله وسلـ  لى نبينا محمد خير مف تعلـ و لـ

ونخص بالذ ر . نتوجو بالش ر والتقدير لمف قدـ لنا العوف لإنجاز ىذا العمؿ
و لى ح مة , لقبوليا الإشراؼ  لى ىذا العمؿ" قطوش نورة"الأستاذة المشرفة 

 .توجيياتيا وملبحظاتيا القيمة التي  انت نور تسير  لى ضوئو خطوات البحث

 . ما نتقدـ بالش ر للجنة المناقشة  لى قبوليـ تقييـ  ملنا ىذا

 

 

 

 

 



  الإهداء

 نيدي ىذا العمؿ إلى مف قاؿ فييما

 "وَاخْفِضْ لَيُمَا جَنَاحَ الذُّلِّ مِنَ الرَّحْمَةِ وَقُل رَّبِّ ارْحَمْيُمَا كَمَا رَبَّيَانِي صَغِيرًا "

 .24سورة الإسراء الآية 

 إلى الوالديف ال ريميف حفظيما الله وأطاؿ في  مرىما,

 إلى الإخوة والأخوات, إلى  ؿ الأىؿ والأقارب,

 إلى جميع الأصدقاء,

 إلى  ؿ مف  رفناىـ مف قريب أو بعيد,

 إلى مف رفعوا رايات العلـ والتعليـ

 .أساتذتنا الأفاضؿ

 

 

 



 مقدمة
 

  أ
 

 :مقدمة

 رفت الرواية العربية تطورا  بيرا وانتشارا واسعا إذ تعددت مجالاتيا وتنو ت تجاربيا 
فأصبحت تعد مف أبرز الأش اؿ السردية التي ظيرت  لى الساحة الأدبية حيث اىتمت 

 .بالتقنيات والأساليب الجمالية الفنية لمعالجة القضايا التاريخية والاجتما ية

 ما  اف لحضور الرواية النسوية الأثر البارز في تطور النصوص السردية فأثبتت 
وجودىا وجدارتيا في الإبداع والفف داخؿ الجزائر وخارجيا واستطا ت استغلبؿ ال تابة 

وأسلوب جمالي جديد حيث , الأدبية بمختلؼ أجناسيا لت تب بلغة جمالية متميزة وخاصة
 .سعت لمعالجة مواضيع حساسة ومتنو ة لإثبات ذاتيا

لـ يمنع تميز المرأة في ال تابة والإبداع الفني مف تعرض  تاباتيا للنقد إلا أنيا لـ 
صرارىا مف اجؿ التفوؽ والتألؽ انطلبقا مف ىذا اخترنا ال تابة  تتوقؼ بؿ زادت مف  زميا وا 

آليات اشتغاؿ الخطاب السردي : الأدبية النسوية الجزائرية و ليو تـ اختيار  نواف البحث
لربيعة جلطي لت وف أنموذجا للدراسة با تبارىا " حنيف بالنعناع"وتـ اختيار رواية , النسوي

 الموضوع قلة الدراسات التي تناولت اواحدة مف بيف أ ماليا الفنية ومف دوافع اختيارنا ليذ
 .الخطاب السردي النسوي الجزائري

 يؼ نشأت الرواية النسوية الجزائرية؟ وما ىي : و ليو نطرح بعض التساؤلات التالية
جماليات وخصوصية ال تابة النسوية؟ وما ىي الآليات المستعملة في البناء السردي للرواية؟ 

 :وللئجابة  ف ىذه التساؤلات اتبعنا الخطة التالية

, مدخؿ وفصليف مع مقدمة وخاتمة حيث حددنا في المدخؿ مفيوـ الخطاب والسرد
, تطرقنا فيو إلى نشأة الرواية النسوية الجزائرية" ال تابة النسوية"وجاء الفصؿ الأوؿ بعنواف

وخصوصيات وجماليات الخطاب النسوي ثـ تعرضنا إلى مصطلح ال تابة النسوية الجزائرية 
ثبات الذات, بيف القبوؿ والرفض آليات "أما الفصؿ الثاني جاء بعنواف , واليوية الأنثوية وا 



 مقدمة
 

  ب
 

, وتناولنا فيو وصؼ الشخصيات" اشتغاؿ السرد في رواية حنيف بالنعناع لربيعة جلطي
ثـ خاتمة تـ فييا , و ذا الحوار وتحدثنا  ف توظيؼ الليجة العامية في الرواية, والأما ف

 .حوصلة أىـ النتائج المتوصؿ إلييا 

 ا تمدنا في ىذه الدراسة  لى المنيج الوصفي التحليلي  ونو الملبئـ والأنسب للموضوع

 : أما بالنسبة لأىـ المراجع المعتمد  لييا ىي

 .النسوية في الثقافة والإبداع لحسيف مناصرة -
 . في نظرية الرواية لعبد المالؾ مرتاض -
 .المرأة الجزائرية وحر ة الإصلبح النسوية العربية ليحي بو زيز -

 :ومف الدراسات السابقة التي  الجت الموضوع وأحاطت بأىـ القضايا المتعلقة بو

 .المرأة في الرواية الجزائرية لصالح مفقودة -
 .المرأة والسرد لمحمد معتصـ -

 :    مف الصعوبات التي واجيتنا في انجاز ىذا البحث

 .19تزامف الدراسة ووباء  ورونا  وفيد -
 .صعوبة الحصوؿ  لى ال ـ ال افي مف المراجع -
 .غلؽ الجامعات و ذا الم تبات -

وفي الأخير نحمد المولى  ز وجؿ الذي وفقنا في  ملنا ىذا  ما نتقدـ بجزيؿ الش ر 
التي أشرفت  لى  ملنا ىذا ووجيتنا في انجاز ىذا البحث و ؿ مف " قطوش نورة"للؤستاذة 

 .  سا دنا مف قريب أو بعيد

 



 

 
 

 

 مدخل فل المفحاهيل  المصطلحالل

ل الصحالل:أ لا

لل اسرد:ثحنهح
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:تمييد  

بؿ قائـ بذاتو ينبني  لى  ناصر وم ونات ,     إف الخطاب السردي ليس أي صيغة نثرية
ذات خصائص نو ية تشتغؿ وفؽ نظاـ تضبطو المفاىيـ السردية في قوا د ثابتة وىو الش ؿ 

آليات اشتغاؿ الخطاب "وقبؿ الشروع في ىذا البحث الموسوـ , الأمثؿ لتجسيد  ملية السرد
سنحاوؿ الوقوؼ  لى مصطلحي " لربيعة جلطي"  حنيف بالنعناع"السردي في رواية  

 .وقراءتيـ لغة واصطلبحا, الخطاب والسرد

 : مفيوم الخطاب–ولا أ

 :لغة

مراجعة , أف الخطاب والمخاطبة [ب.ط.خ]في مادة " لابف منظور"وقد ورد في لساف العرب 
وىما يتخاطباف والمخاطبة صيغة مبالغة تفيد , وقد خاطبو بال لبـ مخاطبة وخطابا, ال لبـ

لا يجوز إلا , قاؿ الليث إف الخطبة مصدر الخطيب.الاشتراؾ والمشار ة في فعؿ ذي شأف 
فيوضع موضع , وىو أف الخطبة اسـ ال لبـ الذي يت لـ بو الخطيب,  لى وجو واحد

 .1المصدر

ىو أف يح ـ بالبينة :قاؿ  { الْخِطَابِ  وَفَصْؿَ  }قاؿ بعض المفسريف في قولو تعالى : التيذيب 
وقيؿ فصؿ , ويميز بيف الح ـ وضده, أو اليميف وقيؿ معناه أف يفصؿ بيف الحؽ والباطؿ

  .2الفقو في القضاء, الخطاب

إف ىذا التعدد والتنوع في المفاىيـ اللغوية جاء نتيجة للدلالات الاصطلبحية المتعددة لمفيوـ 
 .الخطاب

                                                           
  .17ص, 2009, 1ط, الجزائر, وىراف, دار القدس العربي, تحليؿ الخطاب السردي وقضايا النص,  بد القادر شرشار 1
 . 17ص ,المرجع نفسو 2
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 : اصطلاحا 

و ند , الخطاب بمعناه الأ ثر اتسا ا ىو  ؿ تلفظ يفترض مت لما ومستمعا" بنفيست"يحدد 
معنى ذلؾ أف الخطاب ىو فعؿ حيوي لإنتاج .1الأوؿ ىدؼ التأثير  لى الثاني بطريقة ما 

ملفوظ الذي يعد وسيلة مف وسائؿ التواصؿ واتجاه الفعؿ الفردي المسمى بالتلفظ الذي يؤثر 
 .  فيو الأوؿ  لى الثاني بأي طريقة مف الطرؽ

  .2الخطاب مرادؼ ال لبـ دوسوسيور وىو المعنى الجاري في اللسانيات البنيوية

في  تابو الخطاب العربي المعاصر أف ىناؾ جانباف ي وناف " محمد  ابد الجابري" ما يرى 
 .الخطاب؛ ما يقولو ال اتب وما يقرأه القارئ 

 الْفُلْؾَ  وَاصْنَعِ  }: وقد ورد الخطاب في القرآف ال ريـ في أ ثر مف موضع أولا يقوؿ الله تعالى 
 وَِ بَادُ }: ثانيا في قولو تعالى, 3{ ممُّغْرَقُوفَ  إِنلَّيُـ ظَلَمُواْ  اللَّذِيفَ  فِي تُخَاطِبْنِي وَلاَ  وَوَحْيِنَا بِأَْ يُنِنَا
ذَا ىَوْنًا الْأَرْضِ  َ لَى يَمْشُوفَ  اللَّذِيفَ  الرلَّحْمَفِ  ثالثا في قولو  , 4{سَلَبمًا قَالُوا الْجَاىِلُوفَ  خَاطَبَيُ ُـ وَاِ 
 5{خِطَابًا  مِنْوُ  يَمْلُِ وفَ  لَا  الرحْمَفِ  بَيْنَيُمَا وَمَا وَالْأَرْضِ  السلَّمَاوَاتِ  رَببِّ  }: تعالى 

إذا تعلؽ الأمر بوجية نظر يعبر  نيا  )الخطاب با تباره مقوؿ ال اتب ىو بناء مف الأف ار
لا فيو أحاسيس ومشا ر, تعبيرا استدلاليا يحمؿ وجية نظر أو ىذه الوجية  (فف أو شعر , وا 

 .أي بش ؿ مقدمات ونتائج , مف نظر مصوغة في بناء استدلالي

                                                           
. 19ص, 1997, 3ط, بيروت, المر ز الثقافي العربي, تحليؿ الخطاب الروائي, سعيد يقطيف 1
. 22ص, نفسوالمرجع  2
 27المؤمنون الآية, سورة 3
 37الآية , سورة ىود4
 37 سورة النبأ الآية5
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ىو ذلؾ البناء نفسو وقد أصبح موضو ا لعملية إ ادة , والخطاب با تباره مقروء القارئ
و يفما  انت درجة و ي القارئ بما يفعؿ فإنو لابد أف يمارس في , البناء أي نصا للقراءة

 .1ذلؾ النص ما يمارسو صاحب الخطاب  ند بناء خطابو 

وفي . الخطاب يش ؿ وفقا لبنفيست مع القصة واحدا مف أجزاء النظاـ اللغوي المت امؿ
و لى ىذا , الخطاب ىناؾ صلة بيف الحالة أو الواقعة وبيف الموقؼ الذي يستحضرىا لغويا

 .2فالخطاب يتضمف نو ا مف الإشارة إلى  ملية التلفظ وينطوي  لى وجود مرسؿ ومتلفظ 

 :مفيوم السرد- ثانيا

: لغة

 تأتى بو شيء  لى شيءتقدمة " أف السرد ىو [س ر د  ]جاء في لساف العرب في مادة 
وفلبف يسرد الحديث سردا إذا  اف , ونحوه يسرده سردا إذا تابعو, متسقا في أثر بعض متتابعا

. 3"جيد السياؽ لو

وىو  فعؿ خاص بالإنساف يتعلؽ بالحديث جيد ,  الترتيب المتسؽ المتتابعبمعنى السرد جاء 
ف اف جيد , الحديث سردا إذا تابعو وتابع بيف  لماتو دوف وقوؼ (يسرد)يقاؿ فلبف ",السياؽ

السيف و الراء و الداؿ أصؿ مطرد منقاس, وىو يدؿ  لى توالي أشياء  (سرد). 4"السياؽ لو

                                                           
, 5ط, بيروت, مر ز دراسات الوحدة العربية, "دراسة تحليلية نقدية", الخطاب العربي المعاصر, محمد  ابد الجابري 1

 .11, 10 صص , 1994
  .62 ص,2003, 1ط, القاىرة,  للثقافةالأ لىالمجلس ,  ترجمة  ابد خزندار,المصطلح السردي, جيرالد برنس 2
  .273ص, ط/د, دار المعارؼ القاىرة, , 24الجزء, 3مجلد.لساف العرب, ابف منظور 3
 .294ص1988, ط/د,لبناف, بيروت, دار وم تبة اليلبؿ, باب السيف, مختار الصحاح, الرازي 4
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 وَاْ مَلُوا السلَّرْدِ  فِي وَقَدبِّرْ  سَابِغَاتٍ  اْ مَؿْ  أَفِ  }وفي قولو تعالى , 1 ثيرة يتصؿ بعضيا ببعض
 .2{ بَصِيرٌ  تَعْمَلُوفَ  بِمَا إِنبِّي صَالِحًا

 .فالسرد في اللغة ىو التتابع في الح ي وتنسيقو وصياغتو بإح اـ

: اصطلاحا

, يقوـ الح ي  لى د امتيف أساسيتيف" في مفيوـ السرد" حميد لحمداني" ,يرى الد تور
تنظـ أحاثا معينة                                   , أف يحتوي  لى قصة ما:أوليما
ذلؾ أف , وتسمى ىذه الطريقة سردا.  أف يعيف طريقة التي يح ي بيا تلؾ القصة:ثانييما

وليذا السبب فإف السرد ىو الذي يعتمد  ليو في , قصة واحدة يم ف أف تح ي بطرؽ متعددة
 ".  3تمييز أنماط الح ي بش ؿ أساسي

, الح اية/ مف ثنائية السردالأوؿوالسرد  لى ا تباره أنو الطرؼ  ,السرد مصطلح نقدي حديث
ليقدّـ بيا  (الحا ي)الطريقة التي يختارىا الروائي أو القاص أو حتى المبدع الشعبي:"ىو

وبيذا  . الح يف أف السرد إذف ىو نسج ال لبـ ول ف في صورة .  المتلقي إلىالحديث 
 تقديمو بمعنى النسج إلىحيث تميؿ المعاجـ العربية ,  معناه القديـإلىالمفيوـ يعود السرد 

". 4أيضا 

 أفذلؾ  . شيءقبؿ  ؿ  ,والرواية ىي سردٌ  . (أو ش ؿ الح اية)والسرد ىو ش ؿ المضموف 
وىذا . يقوـ بإجراء قطع واختيار للوقائع التي يريد سردىا , الروائي  ندما ي تب رواية ما

تقع في أزمة بعيدة أو  التي قد, القطع والاختيار لا يتعلقاف أحيانا بالتسلسؿ الزمني الأحداث

                                                           
 . 157 , ص 1972ط , /دار الف ر , د , 3أبي الحسيف احمد بف فارس بف ز ريا , مقاييس اللغة , ج  1
 10/11, الآية, سورة سبأ2
, لبناف, بيروت, المر ز الثقافي العربي للطبا ة والنشر, "مف منظور النقد الأدبي"بنية النص السردي ,  حميد الحمداني3
 .45ص, 2000, 3ط
  .38ص, 2015, 2ط, الأردف, ماف,  للنشر والتوزيعدار فارس, تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ, آمنة يوسؼ 4
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نما ىو قطع واختيار تقتضيو الضرورة فنية. قريبة  فالروائي ينظـ المادة الخاـ التي تتألؼ , وا 
 .1ناجحا ومؤثرا في نفس القارئ , منيا قصتو ليمنحيا ش لب فنيا

أ ثر لواحد أو  ( منتج و ملية وىدؼ وفعؿ وبنية و ملية بنائية)الحديث أو الإخبار: السرد
مف  (غالبا ما ي وف ظاىرا)مف واقعة حقيقية أو خيالية روائية مف قبؿ واحد أو اثنيف أو أ ثر 

.2 السارديف وذلؾ لواحد أو اثنيف أو أ ثر مف المسرود ليـ

                                                           
 .39ص,  السابؽالمرجع 1
 .145ص, المصطلح السردي, برنس جيرالد 2



 

 
 

 

  

 

 

:لل اممخل لأ ل

ل. اكتحبةل انسوية

ل

ننشأل ار  يةل انسويةل الج اريةلل:لأ لا

 و  خل ظوول ار  يةل انسويةل الج اريةلل:لثحنهح

دمووهحال اكتحبةل انسويةلل:لثحاثح

 لحاهحال اكتحبةل انسويةلل:لو بعح

  مصطحل لأدال انسويلبهنل ار ضل  اقبول:لدح سح

 اظويةل لأنثويةل وثبحال ال الل:سحدسح
 



 الكتابة النسوية: الفصل الأول
 

13 
 

 :تمييد

و أنيا ,     شيدت المرأة منذ أمد بعيد أنوا ا مف القير والتسلط مف قبؿ الأسرة والمجتمع
ومف خلبؿ ىذا الاضطياد الذي ,  ائف لا تتساوى مع الرجؿ في تحقيؽ الحقوؽ والواجبات

 انتو جعلت مف ال تابة متنفسا ومساحة لممارسة حر ية القوؿ والفعؿ والانفلبت مف قيود 
وبذلؾ ظيرت ,  ما أنيا مارست فعؿ ال تابة لدفاع بيا  ف  ينونة المرأة ووجودىا, الصمت

 . ال تابة النسوية بفعؿ  دة  وامؿ وخصوصيات

 :نشأة الرواية النسوية الجزائرية-   أولا

 المرأة فبدأت وفنية, أدبية و تابات إبدا ات مف العربية البلداف في النساء صوت ظير    
 تحمؿ بحيث جديد وبش ؿ الرجؿ,  ف يميزىا وأسلوب بلغة الروايات وتؤلؼ مقالات تحرر
 القراء بيف  بيرا اىتماما تيا تابا نالت وقد تعبير, ونزاىة رأي حرية خصوصية  تابا

 حضرت التي المرأة ليا المنتجة ت وف حيف ال تابة مسألة تثار" فبدأت والدارسيف والباحثيف
 المرأة تقتحـ وحيف القارئ الو ي شروط حدود وفؽ إليو منظورا موضو ا ال تابة تاريخ في

 .1"منتجة إلى تابعة مف فا ؿ, إلى موضوع مف ىويتيا سؤاؿ تغير ال تاب مجاؿ

 صاحبة إلى التطرؽ إلى تلقائيا يقودنا الجزائري النسوي الأدب موضوع إلى التطرؽ  ما أف
 فالمرأة , مباشرة بصورة لوضعيا انع اسا  افومف المؤ د أف أدبيا , وىي المرأة ,الأدب ىذا

 أف  ما , السياسية و الثقافية و العامة الاجتما ية الحياة  ف بعيدة حياة تعيش  انت
 قد و, ةالدوني بنظرة ليا تنظر  انتفي المجتمع و الأسرة داخؿ تعيشيا  انت التي الظروؼ
 الفرنسي الاحتلبؿ طوؽ زادىا التقاليد, و العادات ظؿ في تامة  زلة و حصارا  لييا فرضت
 و فقط, المرأة ليس و الجزائري الشعب  ؿ طالت الجيؿ و التخلؼ دائرة في البلبد لؼ الذي

                                                           
الدار , 1ط, شر ة النشر والتوزيع المدارس, "مقاربة في المفيوـ والخطاب"السرد النسائي العربي ,  زىور  راـ1

 . 41ص, 2004, المغرب,البيضاء
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 وفتح ,ة وشؤونياللمرأ اىتماما أولى مف أوؿ ىو " باديس بن الحميد عبد الشيخ "  اف
  ؿي ؼ و ,قسنطينة بمدينة والتعليـ التربية مدرسة في البنات لتعليـ خاصة أقساما أماميا 
 الحديث  دار الوطني التراب مستوى  لى الجزائرييف المسلميف العلماء جمعية مدارس
 الشبيبة ومدرسة بباتنة, التعليـ و التربية مدرسة و بوىراف, الفلبح ومدرسة , بتلمساف

 .1"العاصمة بالجزائر الإسلبمية

 زد المرأة, تنوير في الجيود و المسا ي أ اؽ باديس بف الحميد  بد الشيخ موت ول ف 
 الضغوطات و القيود و ,ةالثاني العالمية الحرب اندلاع و الاستعمار ظروؼ ذلؾ  لى

  لى ضعياو وبسبب حرمانيا مف التعليـ,  تضرر وأشد تخلؼأ ثر المرأة  انت الأسرية
 قيمو و الإسلبمي الديف لقوا د فيمو انحراؼ و الرجؿ,  نترة بسبب و العامة, الحياة ىامش

 العربية المرأة أصابت آفة أ بر إف معا, المرأة و الرجؿ وظيفة بوضوح حددت التي الحقيقية
 و فرضا,  لييا فرضا اللذاف الأمية و الجيؿ ىو الخصوص, وجو  لة والجزائرية  موما
 وظيفتيا شؿ إلى ذلؾ أدى و والطيي التربية و الإنجاب و ,شالفرا متعة في وظيفتيا حصرا

 .2المجتمع   ؿو الأسرة, تدىور والى والذىني, الف ري وتخلفيا التربوية,

 ش ؿ في النساء مف مجمو ة بظيور " الجزائر في النسوية لل تابة الأولى الإرىاصات بدأت

 البعض وأصبح الثانية, العالمية الحرب بعد خاصة الإصلبحية النسوية الحر ة تصدرف نخبة
 ويشار ف الأشعار وينظمف القصص, ويؤلفف ,لاتلمجوا الصحؼ في وينشرف ي تبف منيف
 ومشا ليف النسوية الموضو ات ويعالجف والتمريض, التدريس ويمتيف المسرحي النشاط في

                                                           
, 1ط, الجزائر,  يف مليلة, دار اليدى للنشر والتوزيع, المرأة الجزائرية وحر ة الإصلبح النسوية العربية,  يحي بو  زيز 1

.  4ص, 2001
. 4ص, نفسوالمرجع  2
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 ليف سي وف اللبتي الجزائريات للنساء رائدات بمثابة و ف والعباد, البلبد مصير في ويف رف
 .195419621 -رنوفمب أوؿ ثورة . ال برى التحرير ثورة خلبؿ نو و مف فريد دور

ول ف ,وأثبتت وجودىا بفعؿ نضاليا, ومع ذلؾ  انت المرأة جنبا إلى جنب مع أخييا الرجؿ
حيث صار ينظر إلييف تلؾ , بعد الاستقلبؿ  ادت إلى وضعيا السابؽ داخؿ المجتمع

و أف السنيف السبعة لـ ت ف إلا استثناء للقا دة ونشازا في مأساة , النظرة القديمة الاستعلبنية
 .2طويلة تبدأ منذ ما قبؿ الاستعمار الفرنسي لتستمر  بر الزمف

 ما ىذا العربي, العالـ في بمثيلو قورف ما إذا متأخرا ظير الجزائري النسوي الأدب  ما أف
  دا , السبعينات مواليد مف ىو أدؽ بصورة و . الستينات وليد الأدب ىذا أف نقوؿ يجعلنا
 .. " حرة مدرسة يوميات مف " رواية  لينا لتطؿ 1979  اـ حتى غائبة ظلت التي الرواية

 دوف حاؿ رحيليا أف إلا " السعودي زوليخة " الراحلة أدب في رواية مشروع ىناؾ  اف و
 .3ذلؾ

 , 1969  اـ" ساحة بو مبرو ة " للشا رة " برا ـ " ديواف  اف , طبع شعري ديواف أوؿ 
 لأحلبـ 1976 سنة "  ري لحظة في ال تابة "و , 1972"الأياـ  لى " ديواني جانب إلى

 .الأ وج زينبؿ" الشمس ي ره منا مف أنت يا " ديواف ثـ مستغانمي,

 " بعنواف " ونيسي زىور " للمناضلة قصصية مجمو ة أوؿ برزت فقد , القصة في أما
     سنة " الأخر الشاطئ  لى " الثانية القصصية مجمو تيا ثـ 1967 سنة " النائـ الرصيؼ
 أ ماليا  ؿ طبعت التي السمة ىي و فييا, البارز الوجو الثورة لموضوع  اف التي  1974
 مرحلة " القصصي نتاجيا يمثؿ التي " السعودي زوليخة " جانب إلى . منيا الروائية وحتى

                                                           
 .34ص,  السابؽ المرجع 1
, 2003, 1ط, الجزائر,  يف مليلة, دار اليدى للطبا ة والنشر والتوزيع, المرأة في الرواية الجزائرية,  صالح مفقودة 2

 .31ص
, 1982, د ط, الجزائر, الشر ة الوطنية للنشر والتوزيع, الصوت النسائي في الأدب الجزائري المعاصر, أحمد دوغاف 3

.  8ص
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  رفت " زوليخة " أف  لمنا إذا خاصة ,الجزائر في المعاصرة العربية القصة في متطورة
 . 1معو أو الاستقلبؿ  رفت ال تابة قبؿ أنيا أي الستينات, بدية منذ النشر طريؽ

 قاصة, ولدت نياأ القوؿ في غرو ولا مقلدة, أو مدّ ية ت ف لـ و ناشئة, قصصيا ت ف لـ إذ
 قد "آمال" مجلة لعؿ و قليؿ, ب لمات إلا احد قصصيا إلى يشير أف دوف قاصة رحلت و

 وقدرتيا  لى  القصصية " زوليخة " بموىبة معترفة الأوؿ  يدىا منذ أقرت و إلييا, انتبيت
 .21969  سنة " البطؿ مف " لقصتيا تقديميا اثر ذلؾ و , عالإبدا 

 1972 سنة نشرت يلتا" زنير جميلة " أيضا القصة ت تب التي الأصوات ابرز مف و 
 " 1977 ." الوديعة القرية في خب " ثـ , " القمر يطلع لف " بعنواف الأولى  قصتيا

وزينب " "وربيعة جلطي" "أحلبـ مستغانمي"ؿ امثأوشيدت مرحلة الثمانينيات بروز شا رات 
أما في بداية التسعينيات نشرت زىور .  اللواتي يتحولف إلى ال تابة الروائية في ما بعد "لعوج

"  روايتيا الأولى "أحلبـ مستغانمي"وتنشر , 1993" لونجة والغوؿ " ونيسي روايتيا الثانية 
 ما أصدرت فاطمة العقوف , 1996" فوض الحواس " في نفس السنة ورواية " ذا رة الجسد 

وفي نياية التسعينيات برزت أسماء , 1997" رجؿ وثلبث نساء " روايتيا الأولى  الموسومة 
"  و ذلؾ رواية 1999" مزاج مراىقة " فظيرت فضيلة فاروؽ مع رواية , جديدة  لى الساحة

أوشاـ بربرية "  ما  ادت الأدبية جميلة زنير وتتحؼ الم تبة بروايتيا , لفاطمة  قوف"  زيزة 
  .3في نفس السنة" بيف ف ي وطف " و ذلؾ زىرة ديؾ روايتيا " 

لياسمينة "" بحر الصمت "  بظيور مجمو ة مف الأ ماؿ الروائية منيا 2001وجاءت سنة 
 "لسعيدة بيدة"" الحوريات والقيد" وأيضا " تدا يات امرأة قلبيا غيمة " و ذلؾ رواية , "صالح

                                                           
. 30ص , السابؽ المرجع  1
 29ص, نفسو  المرجع 2
" دراسة في المصطلح والخصائص والتطور " الرواية النسائية الم توبة بالعربية , بوخشة خديجة , خبراج سنوسي:ينظر 3

 .21ص, 2019جواف , الجزائر, المر ز الجامعي بغليزاف, 2العدد, 4المجلد, ( لبـ– لغة )مجلة 
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في الجبة "  رواية 2002وأصدرت سنة  . "لسميرة ىوارة"" الشمس في  لبة"ورواية , بوشلبؿ
 وفي "لياسمينة صالح"" أحزاف امرأة مف برج الميزاف "  والرواية الثانية "لزىرة ديؾ"" لا أحد
وصدور الرواية الثانية "  ابر السرير" ت مؿ أحلبـ مستغانمي ثلبثيتيا بإصدار 2003

" النغـ الشارد"وصدرت للروائية ربيعة مراح رواية , "تاء الخجؿ "  بعنواف "لفضيلة فاروؽ"
 تستمر حلقة  الإبداع مع رواية سارة 2004وفي ,"قدـ الح مة"وأصدرت رشيدة خوارزـ رواية 

 رواتيا الثالثة "فضيلة فاروؽ" ما أصدر "السمؾ لا يبالي"" إنعاـ بيوض", "زنادقة"حيدر 
 أصدرت خديجة النمري ذا رة الدـ الأبيض الجزء 2005 أما سنة,"ا تشاؼ الشيوة"

وأ ملت ثلبثيتيا " سطور لا تحمى"وذا رة الدـ الأبيض الجزء الثاني "الدموع رفيقتي"الأوؿ
 أ ملت ياسمينة صالح إبدا يا بطرح روايتيا 2006, "الذ ريات"ذا رة الدـ الأبيض الجزء 

, أماؿ بشيري,  ما توالت إبداع الروائيات أمثاؿ ح يمة مال ي, "الوطف مف زجاج" الثالثة
 .20071وىيبة جمو ي سنة 

 2009 وفي سنة 2008 سنة "ل ريمة معمري " "نقش  لى جدائؿ امرأة" ظيرت رواية  ما
أرواؽ  ""سعاد  ويمر", "اليجالة" رواية "فتيحة أحمد بورونية", "نسياف  وـ"صدرت رواية 

 في  الـ الرواية "ربيعة جلطي" يسطع نجـ الشا رة الأ اديمية 2010أما في , "الشجف
أ شاب القلب ليست ", لفضيلة فاروؽ " أقاليـ الخوؼ"," الذروة"بصدور روايتيا الأولى 

" نادي الصنوبر" روايتيا الثانية "ربيعة جلطي" تصدر 2012وفي, "لنعيمة معمري"" سوداء
دييية لويز ,"قابيؿ رجاء توقؼ ""فاطمة الزىراء شيب الذراع", "نورس باشا "ىاجر قويدري ,
 .2"الرحمة"نجاة مزىود , " ذاب الروح ""فايزة لعمامري","جسد يس نني"

, " رش معشؽ" روايتيا " ة جلطييرب"  انت حافلة بالإبداع فتوقع  ؿ مف 2013 أما سنة 
دييية لويز , "حلـ  لى الضفاؼ ""حسيبة موساوي"" أحلبـ مدينة" , "فريدة إبراىيـ بف موسى"

                                                           
. 22ص,  المرجع السابؽ1
 23ص,  المرجع نفسو2
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وفي سنة " أىداب الخشية  زفا  لى أشواؾ افتراضية" منى بشلـ " سأقذؼ نفسي أمامؾ
, "مشع لذا رة الم اف" "الخابية"جميلة طلباوي , لليندة  امؿ" المطاردوف" تصدر رواية 2014

أمر "وىيبة بوحنؾ , " نبضات آخر الليؿ" نسيمة بولوفة , لعائشة قحاـ" الموت المتعفف"
"  أصدرت زىور ونيسي روايتيا الرابعة 2015وفي ,"نساء بلب ذا رة "ىدى درويش, "الشفاه

, "الرايس"ىاجر قويدري, "حنيف بالنعناع"وتصدر ربيعة جلطي روايتيا الرابعة , "تغريدة المساء
 أصدرت 2016وفي سنة, "سرداب العار" ريمة  ساس , " ائدة إلى قبري"ز ية  لبؿ 

 .1" ازب في حي المرجاف" روايتيا الأخيرة "ربيعة جلطي"

:   عوامل ظيور الرواية النسوية الجزائرية-ثانيا

تعددت العوامؿ التي ساىمت في  ظيور الأدب النسوي الجزائري بطريقة مباشرة أو      
: نذ ر منيا , غير مباشرة

  لى بالقضاء ,ةخاص وللمرأة للمجتمع  امة بالنسبة الظروؼ وتغير البلبد استقلبؿ بعد
 الظروؼ تطورت بحيث وال تابة الإبداع المرأة  لى سيؿ والمعرفة العلـ الجيؿ وانتشار

 الاجتما ي المستوى  لى الايجابي القفز مف نوع حدث حيث في الثمانينيات  بير بش ؿ
 التف ير نمط تغير اللواتي النساء مف مجمو ة تفرز أف والجامعات مدراس التعليـ واستطا ت

 الوطنية والجرائد المجالاتفي  النشر فضاءات  لييف للواقع وسيلت يرضخف ولـ  ندىف
 .2فخواطره  ف لإفضاء الأم نة مف متسعا فوجدف والعربية,

                                                           
 24ص,  المرجع السابؽ1
د , الجزائر,آذار للطبا ة والنشر, "دراسة في بنية الخطاب" ,النص الشعري النسوي العربي في الجزائر,  معماشر ناص 2
 .15ص, 2001, ط
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 ولـ خاصة, والشعر  امة, النسوية ال تابة نشر في مميزا دورا " الجزائرية " مجلة لعبت  ما 
نما الجزائريات الأديبات تقتصر  لى  " ؾ العربية النسوية الأصوات فيو تلتقي منبرا  انت وا 

.  1وغيرىف " ثماف ليلى " ال ويتية والأديبة اللبنانية" سليماف نور

و لى رأسيـ الشيخ , وجمعية العلماء المسلميف ىي الأخرى  اف ليا دور في تعليـ المرأة
وفتح أقساما , وشؤونيا بالمرأة اىتماما أولىالمصلح  بد الحميد بف باديس ىو أوؿ مف 

 .2خاصة لتعليـ البنات

 مثؿ خاص بش ؿ الرواية بروز في  ليو  انت بما مقارنة"النشر دور "انتشار أسيـ  ما
 "احد لا الجبة في " :مثؿ الروائية النصوص بعض نشرت التي و , " الاختلبؼ منشورات"
 مف وطف  " بيوض لإنعاـ "يبالي لا السمؾ ", شيرزاد لعبير" العصور مفترؽ ","ديؾ لزىرة"

 "المحبرة لعاب "و , "الفرس شيقة "و , "زنادقة ", صالح لياسمينة "الصمت بحر "و "زجاج
 رواية : بنشرىا قامت التي الروايات بيف مف و , "الجاحظية التبييف ومنشورات "حيدر, لسارة

 .3ؾدي لزىرة" وطف ف ي بيف" و , زاغز زاد لشيرة ," الجماجـ مف بيت "

 ما أف  امؿ الاستعمار الذي  اف يعاني منو المغرب العربي و لى الخصوص الجزائر فقد 
 انت تنظر ىي الأخرى , وبما أف المرأة جزء ميـ مف المجتمع.  اف الاستعمار استيطانيا

ويعيشو المجتمع , نظرا للوضع المزري الذي  انت تعيشو, نظرة  داء ل ؿ ما ىو غربي
 .4ف انت فرصتيا الوحيدة التي تخلصيا مف ىذا الوضع المتردي الذي تحياه,   ؿ

 
                                                           

 .15ص,  السابؽ  المرجع1
  .4ص, المرأة الجزائرية وحر ة الإصلبح,   يحي بو  زيز2
 واللغة الأدبرسالة مقدمة لنيؿ درجة د توراه في , الرواية النسائية الجزائرية بنيتيا السردية وموضو اتيا,  سعاد طويؿ 3

 .30ص, 2013/2014, بس رة,  جامعة محمد خيضر, حديث جزائري أدبتخصص, العربية
في الأدب ,رسالة مقدمة لنيؿ درجة د توراه, اليواية والاختلبؼ في الرواية النسوية في المغرب العربي, سعيدة بف بوزة  4

 .93ص ,2007/2008 , بباتنة,جامعة الحاج لخضر, العربي الحديث
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 :خصوصية الكتابة النسوية - ثالثا

 وتح ي خاطرىا في يجوؿ  ما مطلقة وحرية مرىؼ بحس تعبر أف المرأة استطا ت
خلبص صدؽتيا بمعانا  ف  ال تابة قالب في جميلة وبصورة وا 

تتمظير الخصوصية في ال تابة الإبدا ية  ند المرأة مف قراءة لذاتيا أو لجنسيا وىي 
قراءة تعيد في بعض النصوص النظر فيما ىو مطروح في الاستعماؿ مف تصورات حوليا 

ونلبحظ أف ال تابة العربية سعت  بر إبدا يا إلى إقراء ىذه المسألة سواء مف , وحوؿ جنسيا
خلبؿ طرح نموذج المرأة الفا لة أو تقديـ وضعية المرأة  بر صورتيف إحداىما سائدة 

 .1وم رسة اجتما يا وأخرى مرغوب فييا

أف المرأة تعبر  ف نفسيا " فوزية رشيد" ترى المبد ة البحرينية: بعد الأسلوب واللغة" 
 .2"بطريقة مختلفة  ف طريقة الرجؿ في التعبير

بحيث لا تعمؿ  لى تحرير , فالمرأة قادرة  لى أف تضيؼ إلى اللغة تصورات جديدة" 
نفسيا فقط بؿ أنيا تعمؿ  لى تحرير اللغة والمتانة مف استييامات الرجؿ حوؿ المرأة وحوؿ 

 .     3"العالـ في الوقت نفسو

للمرأة خصوصية ميمة ظيرت في  تاباتيا ولـ تظير في  تابة الرجؿ  ف نفسو أو "    إف 
وىي خصوصية ناتجة في سياؽ إحساسيا , حتى في تناولو للمرأة في السرديات تحديدا

وىي أشياء تطلبتيا أنوثتيا التي  نت , المختلؼ بالأشياء التي تربت  لييا منذ طفولتيا

                                                           
 .75, 74ص ص,السرد النسائي العربي,  زىور  راـ1
. 83ص, نفسو المرجع 2
. 85ص,  المرجع نفسو3
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, وثقؿ الزمف, ومحدودية اللغة الحوارية الاجتما ية, وأ دت الإحساس بضيؽ الم اف
 1..."واختلبؼ الجسدي والنفسي في شخصيتيا  ف شخصية الرجؿ

تعتبر المرأة أقدر وأغزر وأصدؽ في التعبير  ف ذاتيا خاصة إذا  اف الموضوع يتسـ "
ولا يم ف ل اتب ميما بلغ مف , و انت الأنا المرتبطة بالإحساس ىي بؤرة التوتر, بالوجدانية

نضج فني وموضو ي التحدث  ف المرأة وسبر أغوارىا ورصد مشا رىا الحميمة  ما تفعؿ 
المرأة ال اتبة مع نفسيا أو مع بنات جنسيا إذا توفرت اللغة التعبيرية القادرة  لى نقؿ أدؽ 

 .2"الأحاسيس والموافقة دوف مواربة أو تحايؿ أو خجؿ

تبدو ميمة النقد النسوي  امنة في التفا ؿ مع ال تابة النسوية مف خلبؿ الارت از  لى  دة 
وىنا ي وف الالتفاؼ إلى خصوصيات المرأة بوصفيا ستؤدي , اختلبفات بيف الرجؿ والمرأة

 :ومف ىذه الاختلبفات , دورا حاسما في تش يؿ الخطاب النسوي إبدا ا ونقدا

مما يفرض وضعا نفسيا مغايرا في ,   البنية النفسية للمرأة تختلؼ  ف البنية النفسية للرجؿ
 .ال تابة النسوية 

مما يفرض وضعا مغايرا في ,   البنية الجسدية للمرأة تختلؼ  ف البنية الجسدية للرجؿ
 .ال تابة النسوية 

   البنية الاجتما ية الانطوائية المفروضة  لى المرأة تختلؼ  ف البنية الاجتما ية الذ ورية 
 .مما يفرض  لبقات اجتما ية نسوية مغايرة في ال تابة النسوية , المييمنة

مما أوجد دورا ميمشا للمرأة ,    التاريخ الثقافي الذ وري الممتد يقابلو تاريخ نسوي محدد جدا
 .   في الثقافة والإبداع 

                                                           
 4ص, 2008, 1ط,الأردف,  الـ ال تب الحديث, النسوية في الثقافة والإبداع,  حسيف مناصرة 1
 .92ص, المرجع نفسو 2
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   الدور الإنتاجي للرجؿ اقتصاديا يقابلو ىضـ لحقوؽ المرأة الإنتاجية مف خلبؿ تيميش 
 . دورىا في المنزؿ واختزاليا إلى دور المرأة الخادمة 

مما يستد ي اختلبؼ الذا رة النسوية  ف الذا رة , اختلبؼ خياؿ المرأة  ف خياؿ الرجؿ
 .1الذ ورية 

تعتبر  تابة المرأة إضافة متميزة للؤدب حيث امتلبؾ المرأة لإم اناتيا وأدواتيا ووضوح الرؤية 
وغالبا ما يميز  تابة المرأة في الإبداع الصدؽ الأدبي في معالجة الموضو ات , واليدؼ

فلب ن اد نميز في  ثير مف  تابة المرأة السردية . الذاتية , والقضايا ال برى والقضايا الخاصة
/ إف  ملية الإسقاط والتداخؿ بيف الشخصية الروائية . والشعرية بيف الذاتي والموضو ي 

 .2ال اتبة يميزاف ويخصباف  مؿ المرأة ال اتبة/ الرواية / وبيف الساردة , القصصية

يعود انطلبؽ المرأة في ال تابة في الوقت الحالي إلى  وامؿ أىميا الد وات الإبدا ية 
فالد وات الإبدا ية تتجو نحو . والف رية والحقوقية التي تجعؿ مف المرأة موضو ا ليا 

وذلؾ تحت شعار التجريبية والحداثة وما , التحديث والتخلص مف الأش اؿ الإبدا ية التقليدية
. والد وات الف رية لا ترى الإبداع حداثيا إلا بت امؿ م ونات الفا ؿ الإنساني فيو . بعدىا 

ومف . وليس الإنساف رجلب فقط بؿ ىو رجؿ وامرأة قادراف  لى التف ير والتحليؿ والإبداع 
إف الحؽ الإنساني لا يقصي الطرؼ الآخر في . الد وات الف رية تنحدر الد وات الحقوقية 

وبد واتو إلى الاختراؽ سا د ,  موما فالعصر الحالي بانفتاحو. أي المرأة : المجتمع والحياة 
لذلؾ فال تابة الحداثية والاختراقية , الذىنية العربية  لى اختراؽ العوالـ والمجالات المختلفة

  .3مف ميزات ال تابة  ند المرأة  امة

                                                           
 .111ص,  السابؽالمرجع 1
 .132ص, 2004, 1ط, الدار البيضاء,دار الثقافة , المرأة والسرد, محمد معتصـ 2

 .133ص,  نفسوالمرجع 3
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الحقيقة أنو  لى الرغـ مف محاولة ال اتبة المعاصرة : "السيد محمد السيد قطب. ديقوؿ 
بعاد شبح الرجؿ ال اتب مف , استنياض صوتيا الخاص مف أ ماقيا خلبؿ  ملية ال تابة وا 

وحقوؿ تجاربيا التي ؿ لا يم ف للرجؿ أف , مستعيذة بمفردات أنوثتيا, سراديب النص
تنتمي إلى مبد يف رجاؿ ليـ , فإنيا تلتقي مع أصوات أو بالأصح بعض الأساليب, يمارسيا

 ." 1حداثتيـ وتجارب اغترابيـ 

إذ إف , بشقييا الخفي أو الصارخ المعلف,  أف غاية ال اتبة إبراز الأنوثة"إلين"ومف ثـ ترى 
دوف تبريرات أو جدؿ , وىي بذلؾ تعترؼ منذ الوىلة الأولى بذلؾ, ىذا مبتغاىا وىدفيا الأوؿ

  .2مف نوع ما

لا تتجاوز التف ير اليومي وا تساب القوت مف "  ما ترى الناقدة أف ىموـ ال تابة النسائية 
ويرجع سبب ذلؾ إلى , أجؿ الوجود دوف الارتفاع بقضاياىف إلى المستوى للؤسئلة ال برى

غياب الو ي بتقنية ال تابة والرؤية الناضجة في طرح القضايا الاجتما ية مما يجعؿ مف 
 تاباتيا أقرب ما ت وف إلى القضايا والمشا ؿ التي تعالجيا الصحافة اليومية دوف أي قيمة 

 .3ول ف في ىذا الرأي إجحاؼ في حؽ ال ثير مف الإبدا ات الأدبية النسائية "فنية 

فال تابة النسائية تتجاوز محاولة تحقيؽ المساواة بيف الرجؿ والمرأة إلى تحقيؽ التفوؽ 
 يصؼ الأمر بحب الذات أو النرجسية حيف يقوؿ أف سعيد يقطينوىذا ما جعؿ , والامتياز

تع س الطبيعة الداخلية للمرأة وى ذا يصبح النص والبطلة والأنثى فيو امتداد "ال تابة النسائية 
 .4إنو يربط العمؿ الإبدا ي بالبعد النفسي" نرجسيا للمؤلفة

 
                                                           

, 1ط, القاىرة, مر ز الحضارة العربية, "دراسة في السرد النسائي"أدب الجسد بيف الفف والإسفاؼ ,  بد العاطي  يواف 1
 .51ص, 2003

. 56ص, المرجع نفسو 2
  .149ص ,  نفسو المرجع3
 .295ص, .2010, 1ط, القاىرة, رؤية للنشر والتوزيع, قضايا الرواية العربية الجديدة لوجود الحدود,  سعيد يقطيف4



 الكتابة النسوية: الفصل الأول
 

24 
 

  :جماليات الرواية النسوية- رابعا

إذ لا قيمة جمالية ,      المرأة واللغة السردية  ياناف يمتزج أحدىما بالآخر امتزاجا أصيلب
 ما لا قيمة ليذه الشخصية بذاتيا إف , حقيقية للغة السردية بعيدا  ف استعاب شخصية المرأة

 .1متنو ة الجماليات,لـ ت ف متعددة الدلالات

     ومف الجماليات الفنية في السرد النسائي العربي حفر المرأة في داخؿ وباطف النفس 
ولأف العالـ الخارجي أصبح أو  اد ح را  لى الرجؿ بح ـ طوؿ . البشرية وفي ثنايا الذا رة
اختارت المرأة تف يؾ العوالـ الداخلية ونحت السرد العربي المعاصر . تجربتو في ىذا الميداف 

فأسست  تابة , إلى إدخاؿ المجيوؿ والغائب, مف الخارج الاجتما ي بؿ الإيديولوجي أساسا
لا ىي ذاتوية مريضة ولا ىي رومانسية ب ائية بؿ تحليؿ وتشريح للمخزف الدفيف "ذاتية"سردية 

, الذي سعت إلى ا تشافو الدراسات التحليؿ نفسية معتمدة  لى الأحلبـ وتر يبيا وتأويلبتيا
واللبو ي ذلؾ العقؿ الباطف الم وف مف ترا مات لا تظير إلا في السلوؾ , والميوؿ والرغبة

 .2وال تابة مظير مف مظاىر السلو ية. قولا وفعلب 

اتصاؼ ال تابة النسوية : دة خصائص جمالية لل تابة النسوية منيا"كارمن بستاني"حددت 
وتش ؿ الرغبة النسوية , بصفة اليامشية  أقلية جنسوية لا تفترض وجود  تابة ذ ورية مقابلة

وتعمؽ رغبة المرأة في . وفيـ الأشياء أ ثر حرارة وبدائية , و لمات متدفقة, في غرائز جنسية
والربط بيف ال تابة , ال تابة  تعمؽ رغبتيا في الإنجاب مما ييدـ توزيع الأدوار الاجتما ية

واليوية مما يفسر  ثرة الأنا في ال تابة النسوية  ردة فعؿ  لى التش يؾ الدائـ الذي يحيط 
أو , وأف  تابة المرأة ت وف جديدة وثورية بقدر ما ت وف  تابة  ف جسد الأنثى. بوجود المرأة 

 .3المرأة مف الداخؿ داخؿ الجسد وداخؿ المنزؿ 

                                                           
. 401ص, 2002, 1ط,  ماف, دار الفارس, المرأة و لبقتيا بالآخر في الرواية العربية والفلسطينية, حسيف مناصرة 1
. 11ص, رأة والسردلـا , محمد معتصـ2
. 112ص, النسوية في الثقافة والإبداع,  حسيف مناصرة 3
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 لى ,  بدورىا بعض الجماليات أو المعايير الفنية لل تابة النسوية"سوسن ناجي"وقد حددت 
وصدقو الفني ينشأ مف درجة تحرره مف , نحو أف أدب المرأة يحقؽ جودتو مف صدقو الفني

وتقدـ درجة الجرأة لدى المرأة لاستيحاء ذاتيا ونبضيا الفني , تقليد طليعة الأدباء الرجاؿ
مما يجعؿ أدبيا محتويا  لى تنويعات أسلوبية تتلبءـ مع تجربة المرأة نفسيا , الخاص بيا

وبناء رواية , التي ت رس ظيور ظاىرة الأنا ب ثرة في الرواية النسوية وبناء الرواية بناءا دائريا
  .1اللبحدث للتر يز  لى  الـ المرأة الداخلي

 :مصطمح الأدب النسوي بين القبول والرفض - خامسا

يجده مف المصطلحات التي أفرزت  دة  (النسائي)    إف الدارس لمصطلح الأدب النسوي 
وبسبب تعدد , بالرغـ مف تعدد الجيود والآراء النقدية لتحديد ىذا المفيوـ, إش اليات  ميقة

دلالاتو الأمر الذي أدى إلى  دـ اجتماع النقاد والأدباء  لى مفيوـ نقدي موحد؛ ىذا ما ولد 
 .وجعلو بيف ثنائية الرفض والقبوؿ , مسألة الاختلبؼ والغموض

النسوية مصطلح يم ف أف يوصؼ   ؿ الأف ار والحر ات التي تتخذ مف تحرير المرأة أو 
, 1882وقد استخدـ ىذا المصطلح لأوؿ مرة  اـ , تحسيف أوضا يا ىدفيا الأصلي

والنسوية توصؼ أيضا با تبارىا تأييد حقوؽ النساء  لى أساس تساوي الجنسيف وقد  رفت 
الحر ة النسوية موجتيف الأولى ىي فترة النضاؿ مف أجؿ ا تساب حؽ الاقتراع مف  اـ 

 وذلؾ في معظـ الديمقراطيات الليبرالية الغربية والموجة الثانية ىي 1930 إلى  اـ 1870
 .  2 1986فترة الثورة الثقافية النسائية بعد  اـ

  رفيا التي السياسية و الاجتما ية بالتغيرات الإيجابي المنفعؿ دور الأدب لعب فقد "   
 المستعمر الظلـ ضد والثورة التمرد روح تعميؽ  لى  مؿ إذ النيضة, إبافي العرب المجتمع

                                                           
 113ص,  المرجع نفسو 1
 14ص, "دراسة في المصطلح والخصائص"الرواية النسائية الم توبة بالعربية , بوخشة خديجة, ي خبراج السنوس2
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 والحضور المساىمة فرصة التعليـ ميداف بدخوليا العربية للمرأة أتيحت ولقد الرجؿ استبداد و
 " 1. الأدبي الميداف فييا بما المياديف مختلؼ في الفعلي

 جدؿ " النسائية ال تابة "أو " المرأة أدب " مصطلح صدور صاحب قد " آخر بمعنى

 أساس  لى الأدب تصنيؼ إش الية تتضمف التي الظاىرة التسمية ىذه مضموف حوؿ
 " 2الجنسي الاختلبؼ

 "Mary Eagleton "ايجمتون ماري تعريف " النسوي الأدب تعريفات بيف مف و ذلؾ

 تلؾ  ف بعيدا المرأة في الخاص الذاتي الجانب  ف لل شؼ يسعى الذي الأدب: "أنو  لى
 .3خلت طويلة لعصور الأدب بيا اىتـ التي الجوانب

  (القبول):الموقف المؤيد

 محمد" رأي نجد ومنيـ آراء  دة النسوية ال تابة" القبوؿ "المؤيد للموقؼ بالنسبة أما    
  تابة ىناؾ : يقوؿ بحيث بقبوليا ثمة ومف المرأة  تابات بخصوصية يقر أنو" "معتصم
  ؿبيا  تصاغ التي والحساسية والأساليب تياموضو ا مف أولا تميز المرأة, ت تبيا نسائية
 .4مجتمعة الم ونات تلؾ

الذي يميز بيف ما " جورج طرابيشي"مف بيف النقاد الذيف أيدوا مصطلح ال تابة النسائية نجد 
" وما ي تبو الرجؿ؛ حيث يرى أف الرجؿ ي تب بعقلو أما المرأة فت تب بقلبيا و, ت تبو المرأة

                                                           
 .75ص, 1994, 1ط,  الدار البيضاء,"سؤاؿ الخصوصية وبلبغة الاختلبؼ "المرأة وال تابة,  رشيدة بف مسعود1
 75ص , نفسو المرجع  2
. 3ص, 2007, الأردف, 1ط, دار ورد, في الرواية العربية, خليؿإبراىيـ 3
 23,24ص ص ,  الرواية النسائية الجزائرية بنيتيا السردية وموضو اتيا,سعاد طويؿ 4
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العالـ ىو محور اىتماـ الرجؿ أما المرأة فمحور اىتماميا الذات ؛ حيث تستمد جمالية 
 . 1" ال تابة في المقاـ الأوؿ مف ثراء العواطؼ وزخـ الأحاسيس 

القوؿ ب تابة إبدا ية نسائية تمتلؾ "   ف مصطلح ال تابة النسائية أف "خالدة سعيد"  ما تقوؿ
إما  تابة ذ ورية تمتلؾ مثؿ ىذه : ىويتيا وملبمحيا الخاصة يفضي إلى واحد مف الح ميف 

وىو ما يردىا بدورىا إلى الفئوية النسوية مما يسقط الجنس , اليوية ومثؿ ىذه الخصوصية
 ؛ وىذا يعني أنو ثمة خصائص تتميز بيا 2" معيار صالح للتمييز إلى ذ وري و نسائي

 .  ال تابة النسائية  ف الرجالية 

 خلبؿ مف المرأة ت تبو أدب بوجود قبوليا  "الفاروق فضيمة " الجزائرية الروائية لدى نلمس
 أف بحجة نسائي أدب وجود رفضوا الذيف وبالتحديد المجتمع داخؿ المعايير لازدواجية نقدىا
 جميع  لى و ييمشنيا دنيا مرتبة في المرأة يضعوف الواقع في بينما يتجزأ, لا الأدب

 المرأة حؽ في إجحافا يحمؿ المصطلح أف يرى  يؼ جية مف وتستغرب المستويات,
 .3"والعار بالدونية أدنية يصفوف وىـ, ة أدبياوقيـ قيمتيا مف وانتقاصا

 وىيمنتيـ الذ ورية الرؤى  لى متمردة ت وف أف إلى تسعى " المناصرة حسين " يرى  ما
 .4" تابتيـ  في والمييمنة المألوفة أساليبيـ و لى العالـ,  لى

وىذه ,  خصائص تتميز بيا ال تابة النسائية  ف الرجالية"رشيدة بنمسعود"حددت الناقدة 
مفيومة  لى ا تماد بأف "الخصوصية حددتيا بقوليا أف مصطلح الأدب النسائي ينطوي 

                                                           
ص , " دراسة في المصطلح والخصائص والتطور " الرواية النسائية الم توبة بالعربية , بوخشة خديجة , خبراج سنوسي 1

11 . 
  .12, 11ص ص , المرجع نفسو  2
 .24ص, الرواية النسائية الجزائرية بنيتيا السردية وموضو اتيا, سعاد طويؿ 3
 .66ص, النسوية في الثقافة والإبداع,  حسيف مناصرة4
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الإنتاج الأدبي للمرأة يع س مش لبتيا الخاصة وىذا المسوغ الوحيد الذي يم ف أف ي سب 
  ", 1مصطلح الأدب النسائي مشرو ية نقدية

 أف رأت إذ الخاطئة, التأملبت مف وتخليصو المصطلح إلى الا تبار رد حاولت ما 
 راجع "النسائي الأدب" مصطلح لمفيوـ المقدمة النظر وجيات  لى ينسحب الذي الغموض

 مما الاحتقاري الحريمي بالمفيوـ مشحونة دلالات تحمؿ التي "نسائي"  لمة تحديد  دـ إلى
 النسوية ال تابة خصائص تحدد الناقدة ونجد المبد ات, قبؿ مف خاصة منو النفور إلى دفع
  لى تؤ د التي التعبيرية الوظيفة الخصائص ىذه مقدمة وفي الرجاؿ  تابة  ف تميزىا التي
 تتجلى التي اللغوية الوظيفة إلى إضافة مرتفعا النسوية ال تابة في ي وف الذي المرسؿ دور
 .2والت رار الإطناب خلبؿ مف

 ا تزاز مصدر ي وف أف ينبغي -مصطلحا واقعا و– أدب المرأة أف "خميس حمدة "ترى
 الإنساف قيمة  لى يؤ د الذي الإنساني الأدب مفيوـ يصحح إنو إذ والنقاد والمجتمع المرأة
 ويعينو وليدة ولغة مغايرة ن ية السائد الأدب إلى يضيؼ إنو ذاتو, تحقيؽ  لى وقدرتو

 .3وتنوير نيوض خطاب أيضا وىو معو, ويت امؿ

أف ىناؾ اختلبؼ بيف ما ي تبو الرجؿ وما ت تبو المرأة " ميخائيل عيد" ما يرى الباحث 
مف يستطيع أف ين ر أف ىناؾ فروؽ " ويستغرب مف النقاد الرافضيف ليذا المصطلح بقولو 

, وما الضمير في أف يلتقي الأدب النسائي في العموميات مع أدب الرجاؿ... في ىذا الأدب
ويختلؼ  نو مف حيث بعض الخصوصيات التي تختص بيا النساء دوف الرجاؿ؟ القضايا 

                                                           
. 78ص, المرأة وال تابة سؤاؿ الخصوصية وبلبغة الاختلبؼ,  رشيدة بنمسعود1
 .82ص,  المرجع نفسو2
.  94ص,  السرد النسائي العربي,  زىور  راـ3
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الاجتما ية وىموـ الناس في  ؿ  صر مشتر ة ل نيا لا تلغي الخصوصيات الفردية 
 .1"وسيخسر الأدب النسائي ال ثير مف جمالو إذا لـ يتمايز ب ونو أدبا أنثويا 

 (الرافض): الموقف المعارض

 الذ ر فييا يتساوى التي للؤدب العامة النظرة ىذه في يرى "الغذامي محمد الله عبد"دنج
 ما  ؿ أف ي شؼ (الإنساني )لدلالة التشريحي الفحص بأف " إنساني, مصطلح في والأنثى

 التأنيث بيف متساوية دلالة ىناؾ ت وف و يؼ ذ وري حقيقتو في ىو الثقافة في إنساني ىو
 وقراءة  تابة اللغة  لى تاريخيا سيطر الذي ىو الرجؿ أف مع إنساني مصطلح في والتذ ير

 .2نموذجو  لى وبناىا مثالو  لى الثقافة وصاغ ,

 يش ؿ  ما المبد ات,  ند التصريحات في يتح ـ الذي ىو التصنيؼ واقع أف الملبحظ
 أىـ تغييب فتـ .المفيوـ ىذا معاينة في العرب النقاد منو ينطلؽ الذي السؤاؿ مظاىر بعض
 بدأت حيف أخذتو المرأة الذي الموقع المتعلؽ بيذا ىو و "النسائي الإبداع" سؤاؿ في م وف
 تتـ لا إذ .والإنتاج الإبداع و الخلؽ  ملية في فا لة إلى بيا مفعوؿ مف فتحولت ت تب
  لبقة ذات جاىزة طروحات مف إنما و ,(السؤاؿ موضوع (الأدبي النص مف الرفض  ملية

 خارج شأف إنما و لغويا و نصيا شأنا ليس "النسائي الإبداع" مصطلح  أف و بواقع المرأة
 3.الإبدا ية العملية

 رجاليؿا الإبداع بيف فرؽ حسبو يوجد لا إذ المصطلح, ىذا "كيوان العاطي عبد"يرفض 
 فإف ولذلؾ مبد و, جنس  ف النظر بصرؼ واحدا أدبيا ش لب يمثؿ الإبدا يف ف لب والنسائي,

                                                           
,  "دراسة في المصطلح والخصائص والتطور" الرواية النسائية الم توبة بالعربية , بوخشة خديجة , خبراج سنوسي 1

  .12ص 
. 50ص, 2006, بيروت, الدار البيضاء, 3ط, المر ز الثقافي العربي, المرأة واللغة,  بد الله محمد الغذامي 2
 .95ص, السرد النسائي العربي,  زىور  راـ 3
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 لا أنو  ما ,)أنثى/ذ ر(  نصري تصنيؼ أساس  لى قائـ نظره في النسوي الأدب مصطلح
 .1 الغربيةالثقافة  ف منقولا مصطلحا ي وف أف يعدو

 ليست الأدب ىذا خصوصية أف رأييا في والسبب ذاتو, الموقؼ "العيد يمنى " الناقدة وتتخذ
 ,الأدب ىذا خصوصية زالت وأش الو القير ظروؼ زالت فمتى الظروؼ, رىينة ىي بؿ ثابتة

 مف ناشدة و يانيا وجودىا ييدد متردّ  وضع إزاء وراءىا تحتمي وسيلة للمرأة بالنسبة فال تابة
 .2"التحرر خلبليا

 الأول يتمثؿ اثنيف, ا تباريف إلى بالنظر النسوي الأدب مصطلح "يقطين سعيد" رفض وقد
 أدبا ي تب أف الرجؿ بإم اف بؿ وحدىا, المرأة  لى ح را ليس -حسبو -الأدب ىذا أف في

 يتوفر وما وأدوارا, أوضا ا المرأة بعالـ الصلة شديدة النسوية القضايا تمثؿ أم نو إذا نسويا
 الحقيقي, وحتى والرمز والجمالي الاستعاري بيف تتراوح التي المؤنث  لبمات مف النص  ليو
 أ ثر الأدب تضرّ  والتنويعات التصنيفات ىذه أف  وف فيو رفضو في الثاني الا تبار أما
 محتوى  لى إلا والأخيرة الأولى بالدرجة ير ز لا الحديث الأدبي فالتاريخ تخدمو, مما

 والتر يز إىمالو لأف الجمالي, الطابع  لى التر يز ذلؾ مف والأوْلى , منتجو و لى الإبداع
 .3الجمالي النقاش نضج و دـ والفف الأدب تراجع إلى أدى ثانوية معايير  لى

 النسائي, بالأدبأنا لا أومف ":تقوؿ التي  "مستغانمي أحلام" الجزائرية ال اتبة فعلت و ذلؾ
 .4 امرأةأو رجؿ  تبو الذي ىؿ الأولى بالدرجة نفسي أسأؿ لا  تابا أقرأ و ندما

 ليست  تاباتيا في المرأة لأف المصطلح "القبائمي لطيفة " الليبية القاصة ورفضت

                                                           
 .13ص, أدب الجسد بيف الفف والإسفاؼ,   بد العاطي  يواف 1
. 77 ص,المرأة وال تابة,رشيدة بنمسعود 2
, 1ط ,الدار البيضاء,بيروت ,المر ز الثقافي العربي, "نحو ممارسة أدبية جديدة " الأدب والمؤسسة والسلطة, سعيد يقطيف3 

. 58ص, 2002
. 94ص, السرد النسائي العربي,  زىور  راـ 4
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نما الجانب, أحادي حضور ذات  رؤية إطار في متعددة اجتما ية وجوه  ف  بارة ىي وا 

 .1ةناضج ف رية

موقفيا   اتبة بصراحة  لقد رفضت دائما  " لطيفة الزيات" وقد وصفت الد تورة 
التمييز بيف ال تابات النسائية و تابات الرجاؿ رغـ شعوري بأف النساء والرجاؿ ي تبوف بش ؿ 

والذي أملى  لي ىذا الموقؼ ىو خوفي مف أف ىذا المصطلح سيلعب دورا في , مختلؼ
إبقاء الأ ماؿ النسائية في الدرجة الثانية في الأدب تماما  ما تـ الإبقاء  لى المرأة في 

ول ف الآف وبعد أف أصبح مف المم ف والمحتمؿ تحقيؽ , الدرجة الثانية مف المجتمع والحياة
يم ف لنا أف نعترؼ بالطرؽ المختلفة التي  تب بيا الرجاؿ , المساواة بيف النساء والرجاؿ

 دوف أف يعني أف ىذا بأي ش ؿ مف الأش اؿ بأف أحدىما متفرؽ  لى , والنساء دائما

 . 2الآخر

الأدب يقوـ  لى جوىر إنساني دوف أف تدخؿ فيو "تؤ د بقوليا أف" زىور ونيسي" أما
". فيو يبحث  ف التزاـ آخر ينتصر  لى أداء المجتمع أيا  انوا" ... الذ ورة"أو" الأنوثة"

لا يعجبني أف يندرج  ملي في سياؽ  تابات المرأة " ىذا الرأي بقوليا "مي تممساني"وتد ـ 
وفي ىذا , لأف المساحة الأدبية في مصر تحتفي بأية  تابة لمجرد أف صاحبتيا امرأة

فالفصؿ بيف أدب المرأة , "الت ريس للفصؿ بيف الرجؿ والمرأة وانتقاصا مف قيمة الإبداع نفسو
 . 3وأدب الرجؿ ىو تضييؽ وتقزيـ للئبداع  موما 

 

                                                           
 .94ص ,السابؽالمرجع  1
 .  24ص , 1999, 1ط , بيروت, دار الآداب للنشر والتوزيع,  اـ مف الرواية النسائية العربية100, بثينة شعباف 2
ص , " دراسة في المصطلح والخصائص والتطور " الرواية النسائية الم توبة بالعربية , بوخشة خديجة , خبراج سنوسي 3

14 .
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 :الهوية الأنثوية وإثبات الذات- سادسا 

لى حالو أف الشيء نفسو  اليوية بمفيوميا ال امؿ تحمؿ معنى أوسع, تدؿ  لى ذاتية وا 
مجمو ة الخصائص والمميزات التي "و حديث الذات  ف نفسيا, يعرفيا بعض المف ريف 

ينفرد بيا فرد أو شعب أو أمة, فتجعؿ  ؿ مف ينتمي إلييا ذا ذاتو متميزة  ف غيره ويبقى ىو 
  1"ذاتو و نفسو

ثبات الذات إذ أف ما أ طبيعتيا " ف اليوية الأنثوية ش ؿ آخر مف أش اؿ و ي الأنا وا 
وشروط ت وينيا,  اف الأصؿ الذي منح النسوية موضو ا خصبا ومشرو ا للبحث, وقد أنتج 
 ؿ ذلؾ  تابو أنثوية تجلب سماتيا مف تلؾ اليوية, و اف لمفيوـ ال تابة الأنثوية للفضؿ في 

تحويؿ النقاش مف البحث  ف ال اتبات أنفسيف, إلى  شؼ الأسباب وراء التحيز ضد 
 2النساء

راح "إذ , توجيت  ثير مف ال اتبات إلى السرد الأدبي الروائي مف خلبؿ ال تابة أولا
وذلؾ , فيتش ؿ العالـ مف منظورىا, الف ر النسوي يروج ل تابة أنثوية ت وف المرأة مر زىا

ل ف لا يقصد باليوية الأنثوية . يقتضي اختيار لغة خاصة تعتمدىا في تمثيؿ نفسيا و الميا
إنما زحزحة الييمنة الذ ورية المتغلغلة في , وبال تابة الأنثوية الاقتصار  لى ذات المرأة فقط

 .3.." الضعؼ/القوة, العاطفة/العقؿ, المرأة/الرجؿ: الثنائيات المتضادة السائدة

لا شؾ أف ال تابة  ند المرأة تحمؿ في طياتيا بعدا حداثيا, يع س وفي سياؽ ذلؾ 
ويبقى حاؿ المرأة مع ال تابة حيث جاءت لت وف ىي المؤلؼ, وىي " عبد الله الغذامي"يقوؿ 

ذا ما  تبت المرأة  ف المرأة فإف صوت الجنس النسوي , الموضوع ىي الذات وىي الآخر, وا 
                                                           

 ,1996ـ 1990ربية, ع عوامل بناء الحضاري في الكتابات ال, الخطاب العربي المعاصر,إبراهيم محمود عبد الباقي 1

 .103, ص 1, ط2008المعهد العالمي للفكر الإسلامي الولايات المتحدة الأمريكية, 

, بيروت لبناف, المؤسسة العربية للدراسات والنشر, اليوية الأنثوية والجسد, السرد النسوي الثقافة الأبوية,  بد الله إبراىيـ2
 .101ص, 2011, 1ط

 101ص,  المرجع نفسو3
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ىو الذي يت لـ, مف حيث أف ال تابة ليست ذاتا تميؿ فرديتيا ول نيا تميؿ إلى جنسيا, والى 
 إلى موضوع, وتحوؿ حلميا إلىنو يا البشري, والذات ىنا ىي ذات أنثوية تحوؿ نفسيا 

ومف ىنا فإف البحث  ف اليوية المرتبطة بالذات في , 1"نص م توب, وتجعؿ  ابوسيا لغة
ال تابة /السرد النسائي, ىو البحث  ف الشخصية التي تتمثؿ فييا, ليس ىوية منتج النص

بؿ اليوية الجما ية للؤنثى, أي الإناث, انو الو ي بال تابة والأنوثة التي تسترد ىويتيا ,  فرد
.  جسديا وروحا

إلى جانب فعؿ ال تابة التي حاولت مف خلبلو المرأة إثبات ىويتيا, نجد أيضا الجسد 
الجسد إحدى الر ائز الأساسية في "إذ  د , الذي يعتبر مصدر ىاـ لل تابة الأنثوية

أف فرضية الأدب , موضو ات الرواية النسوية العربية و ثيرا ما جرى تأ يد نقدي مفاده
أو  شؼ تحولاتو في ظؿ , النسوي تقوـ  لى تقريظ الجسد الأنثوي وتمجيده والاحتفاء بو

ذلؾ أف الجسد بوصفو ىوية أنثوية متجددة ىو الذي , 2"ثقافة قامعة لحرية أو منتقصة ليا 
يحقؽ للمرأة خصوصيات, فالجسد يمثؿ أحد المحاور التي دارت حوليا نصوص الأدب 

. بقدر ما تعلؽ الأمر بالرواية العربية النسائية, النسائي

ومف ىنا يم ف القوؿ أف البحث  ف اليوية الأنثوية ىو بحث  ف الذات , التي تعبر 
, في قضية الإفصاح  ف الأنثى, إذ لـ يعد الرجؿ ىو " أنا"بيا المرأة بضمير المت لـ  

و انت ال تابة بالنسبة ليا وسيلة , المت لـ  نيا بؿ صارت ىي مف تت لـ  ف نفسيا وذاتيا
 ما تبقى اللغة ىي فضاء المرأة و الميا لإثبات , تم نيا مف تبرير  ينونتيا وتأ د ىويتيا

. ذاتيا وأنوثتيا

                                                           
  210ص, المرأة واللغة,   بد الله محمد الغذامي1

 . 215ص, السرد النسوي,إبراىيـ  بد الله 2
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 في نياية ىذا الفصؿ ن وف قد تطرقنا إلى المسار الذي مرت بو الرواية النسوي الجزائرية 
بداية مف جيود العلبمة  بد الحميد بف باديس الذي د ا إلى تحرر المرأة وحقيا في التعليـ 

وبيذا , حتى وفاتو وظلت المرأة الجزائرية غائبة تماما  ف ميداف ال تابة إلى غاية الستينيات
ي وف الأدب النسوي الجزائري متأخر الظيور إذ ما قورف بنظيره العربي وقد أ طينا أمثلة 

 ( .1979/2016) ف أ ماؿ بعض الروائيات في الفترة الممتدة 

 ما تـ التطرؽ إلى العوامؿ والأسباب التي سا دت  لى ظيور ىذا الأدب مف أجؿ تحسيف 
وضع المرأة الجزائرية إتاحة فرص التعليـ والعمؿ أماميا بالإضافة إلى نمو و ي المجتمع 

 .وزيادة ثقافتو 

 ما لخصوصيات وجماليات ال تابة النسوية معايير الفنية حيث لا قيمة جمالية حقيقية للغة 
 .السردية بعيدا  ف استعاب شخصية المرأة 

المصطلح الذي أساؿ حبر النقاد لتحديد ,  ما تطرقنا إلى إش الية  مصطلح ال تابة النسوية 
 .ماىيتو  لى الرغـ مف الغموض وتضارب الآراء حوؿ مؤيد ومعارض

ثبات الذات حيث جاءت المرأة لتعبر  ف ذاتيا , وفي الأخير تطرقنا إلى اليوية الأنثوية وا 
.وىويتيا التي تبحث  نيا داخؿ الإبداع الأدبي 



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

لآاهحال شتغحلل اسردل فلو  يةلل: اممخل اثحنف
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ل. الو و:لثحاثح
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 .لربيعة جمطي" حنين بالنعناع"آليات اشتغال السرد في رواية : الفصل الثاني

 الوصف-أولا 

 :وصف الشخصيات

حيث لا يم ف الاستغناء  نيا ولا , تعد الشخصيات مف أىـ م ونات السرد الروائي
 ما ترتبط بباقي العناصر ارتباطا  ضويا وت امليا , تجاوز دورىا في الخطاب الروائي العاـ

 ما ىي العمود , بحيث تصنع الحدث الروائي وتوجيو  بر الزماف والم اف وتتأثر بيما
 .الفقري الذي يقوـ  ليو العمؿ الفني

أف  ):الذي ينفي وجود أ ماؿ روائية دوف شخصيات حيث يقوؿ" محمد بو زة"نجد 
, بحيث لا يم ف تصور رواية بدف شخصيات, مفيوـ الشخصية  نصر محوري في  ؿ سرد

 .1(ومف ثـ  اف التشخيص ىو محور التجربة الروائية

 اف يقصد "نتاج  مؿ تأليفي"معرفا الشخصية الح اية بأنيا " رولاف بارت"و ندما قاؿ 
أف ىويتيا موز ة في النص  بر الأوصاؼ والخصائص التي تستند إلى اسـ  لـ يت رر 

 .2ظيوره

 وليس للعالـ  رؤية ونظر  وجية البطؿ  لى ر ز فقد" تعريفو ففي "بختيف" أما
 بصرامة المعدة صورتيا ولا للشخصية المعطي الوجود ليس انو ذلؾ ذاتو, حد  في  شخصية

درا و البطؿ و ي إنما وتحديده  نو ال شؼ يجب ما ىو   لمتو أخرى بعبارة أو لذاتو وا 
 .3نفسو وحوؿ العالـ حوؿ الأخيرة

                                                           
, 1 ط, لبناف,بيروت, فدار العربية للعلوـ ناشرو ,منشورات الاختلبؼ"تقنيات ومفاىيـ"محمد بو  زة تحليؿ النص السردي 1

 .39 ص ,2010
 .51, 50ص ص, بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي,  حميد لحمداني2
 .210ص, 1990 ,د ط, بيروت, المر ز الثقافي العربي, بنية الش ؿ الروائي, حسف بحراوي 3
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 يرى حيف في .النطؽ طريؽ  ف الجمؿ مف ت تشؼ وىي الوصؼ تقبؿ الشخصية إف
 إف " المميزة السمات و المختلفة السمات مف مجمو ة ىي "متعددة الشخصية إفّ " لوتماف"

 .1المتميزة و المختلفة الصفاتمتعددة  الشخصية

 :وصف الشخصيات الأنثوية/ أ

الشخصية الأساسية التي تتمحور  لييا الرواية شخصية الضاوية وتعتبر بطلة ىذا 
العمؿ فيي طالبة جامعية  انت تتنقؿ بيف الجزائر ودمشؽ وباريس لإ ماؿ دراستيا وتحقيؽ 

أف , لـ أخلؼ و دي بتحقيؽ حلـ جدتي نوحة أف أذىب وجية دمشؽ"وصية جدتيا  ما تقوؿ 
الميـ أنيا ", 2"دمشؽ أو باريس لمزيد مف الدراسة : أحسـ الأمر في الاختياريف المحتمليف

 لى الرغـ أنني  نت أؤمف أف الاستعمار , سعدت باختياري وجية دمشؽ حققت رغبتيا
 .3..."الفرنسي وآلياتو المدمرة لبلدنا 

منذ أف دخلت معيد " قدمت لنا الروائية صورة الضاوية الفتاة الجميلة المتميزة بجماليا
,  ؿ يوـ يزداد إيماني بأف الجسد موسيقى, دخلت مف بوابتو إلى  شؽ جسدي, الرقص

في , الجسد يولد راقصا متحر ا يبحث  ف توازنو في موسيقاه في حر اتو وس ناتو..وأف
يخلؽ الجسد , في أنينو وىمس, في ضح اتو وقيقياتو, في ب ائو ونشيجو, غضبو ورضاه

نعـ أنا الضاوية "حيث  برت  ف جماؿ جسدىا ورسمت تفاصلو  ما تقوؿ أيضا 4.."راقصا

                                                           
ديواف المطبو ات ,  معالجة تف ي ية سيميائية مر بة لرواية زقاؽ المدؽ,تحليؿ الخطاب السردي,   بد المالؾ مرتاض1

 .126ص, الجزائر,الجامعية 
. 33 ص,2015, 1ط, الجزائر, منشورات الاختلبؼ, حنيف بالنعناع,ربيعة جلطي 2
 .37ص,  الرواية3
 25 ص,الرواية 4
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لـ " فجماليا مت املب وجذاب  ما تصؼ التغيرات الجسدية التي تشعر بيا  ؿ يوـ 1"الفاتنة 
 . 2"ي ف يفاجئؾ  ثيرا الجماؿ الأنثوي الجبار الذي يتعاظـ في جسدي  ؿ يوـ

 حيث  اف للضاوية أجنحة وجدتيا الوحيدة التي  انت تراقب أجنحتيا وتنتظر ظيورىا 
منت تمديف يدؾ نحو ظيري وأنت تتمتميف آية ما وتمسحيف ,  لما خلب الم اف لنا وحدنا"

و أنؾ تبحثيف  ف , ثـ تتحسسيف نتوءة  ظامو بأطراؼ أصابعؾ العشرة , ب فيؾ  لى ظيري
 .3"شيء ما تحت جلدي أو أنؾ تريديف أف تتأ دي مف شيء تعرفيف أنو سيحدث دوف محالة

 ىذا فصؿ بم اف الصعوبة ومف الرواية, بناء  ناصر مف ىاما  نصرا الشخصية تعد"

 طريؽ و ف الرواية بيا تنطؽ التي الف رة ويجسـ بالحدث, يرتبط فيو غيره,  ف العنصر

 في يؤثر بدوره الحدث أف  ما الأحداث, تنمو المتشاب ة و لبقتيا الشخصيات تصرفات

 .4الروائي العمؿ في أىميتيا ت تسي ثمة ومف الشخصيات

حنة مف الحنانة "وتمثؿ دور الشخصيات المؤثرة في البطلة شخصية الجدة حنة نوحة 
ولأف "حيث مثلت دور الح مة والإرشاد بعد وفاة والدييا . 5"ومف الحنة الحنينة"الضاوية"يا

ف انت دائما توجو النصح وتقدـ ليا دروس .  6..."تربيتي ظلت  لى  اتقيا بعد فقداف والدي
 .في الحياة 

                                                           
 14 ص,الرواية 1
 9  ص,الرواية 2
 .10 ص, الرواية3
 . 209 ص, 2009, 2ط,  مطبعة دار الشروؽ للطبا ة والنشر والتوزيع,المرأة في الرواية الجزائرية, مفقودة صالح 4
 .9 ص,الرواية 5
 .20ص,  الرواية6
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أفيـ أنا الضاوية أف "لقد نجحت ال اتبة في وصؼ جماؿ شخصية الضاوية بقوليا 
 .  فجماليا مت امؿ وجذاب لا  يب فيو1"جمالي الطاغي بأنوثتو المؤذية

حنة التي يشاع أنيا  انت " ما تصؼ الساردة جماؿ الجدة حنة نوحة و أنيا لوحة فنية 
يبدو لي , وحيف تخرج مف غرفتيا" "تعرؼ أسرار ما تتحدث  نو, ذات جماؿ باىر ذي سطوة

الضوء المنع س  لى ..و أف الضوء يشتد حوليا مثؿ ىالة  ظيمة ساحرة آسرة تلفيا بالوقار 
تلؼ جبيتيا تار ة شعرىا , أثوابيا البيضاء و صابتيا الأمازيغية الضارب لونيا نحو الحمرة

  2" يناىا و أنيما سرباف مف النمور الطليقة, المحنى يطؿ مف فوؽ صدغييا تحت جبيتيا

التي تعرضت للعنؼ مف طرؼ  (نورماؿ)"أـ الخير" ما أشارت ال اتبة إلى شخصية 
 لمت أف نورماؿ تزوجت مب را ومنذ أ,  ادت مف بيت "زوجيا ف انت مقصية مف مجتمعيا 

 لـ تبقى أـ الخير 3"الزوجية الذي لـ تبؽ فيو سوى أشير قليلة تر تو بسبب ا تداءات زوجيا
 لى تلؾ الحالة فحاولت  سر نمط السائد الذ وري وحاولت الانتقاـ مف  ؿ ما فعلو الذ ر 

لـ أ ف أستسيغ في البداية , لا يتوقؼ لساف نورماؿ  ف سب الذ ور في السر والعلبنية"بيا 
ول نني أصبحت , خاصة وأنيا تستعمؿ ألفاظا نابية  ثيرة, أنا الخجولة طريقتيا في ال لبـ
 4."أفيـ غضبيا وتجربتيا القاسية

 ف نمطيا المعتاد فأصبحت شخصية متميزة مف خلبؿ حياتيا " أـ الخير"خرجت 
البسيطة وتنقلبتيا لأ ثر مف دولة لممارسة  مليا أسمتيا الضاوية بصاحبة الأساور الذىبية 

دفا ا  ف ىذا المخلوؽ " سيى"صاحبة أساور الذىب الغاضبة المنز جة مف تصرؼ " 
ىاتو المرأة ذات العينيف الدقيقتيف الغارقتيف تحت حواجب  "5"الذي لـ يخلؽ للقفص , الجميؿ

                                                           
 84ص,  الرواية1
 .18ص,  الرواية2
 .103 ,102 ص  ص,الرواية 3
 .104 ص,الرواية 4
 . 58 ص , الرواية5
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فأـ الخير .1"يختبئ خلؼ ابتسامتيا الطيبة المغلفة أحيانا بالبلبىة  الـ متلبطـ,  الية  ثيفة
 .شخصية ذ ية وذلؾ يظير مف خلبؿ ملبمح وجييا وخاصة  ينييا

نجحت ال اتبة في وصؼ أـ الخير بلباسيا التقليدي ىذا ما يع س صورة المرأة 
فتبدو مثؿ قطعة شمس " الجزائرية المتمس ة بعاداتيا وتقاليدىا ويبرز مدى تمس يا بتراثيا 

أو سبي ة ذىب أو فضة أو  أف تلؾ الطريؽ التي تتخلليا , ىاربة أو شياب مف الضوء
بنساء محي ات ليست حقيقية سوى مرآة تع س  لى صفحة  لى الأرض وجو السماء صافية 

و لى الرغـ مما يبدو مف تشابو .. تأثثيا غيمات جميلبت يتحر ف بشموخ ودلاؿ وسط الزرقة
 . 2"إلا أف ل ؿ واحدة فنياتيا في ارتدائو, في الطريقة لؼ النساء للحائؾ

شخصية متميزة المحافظة  لى لباسيا التقليدي الذي يميزىا  ف " أـ الخير"فشخصية 
تجر أـ الخير شبشبيا الخفيؼ الذي أذ ره جيدا فقد رأيتيا تنتعلو "باقي الناس في تنقلبتيا  

, سابقا ربما في رحلة دمشؽ تدفعو أصابع قدمييا بخفة  لى أرضية المطار الصقيلة اللبمعة
رافعة رأسيا بحيث تنظر إلى  ؿ شيء , وبطنيا نحو الأماـ, تميؿ بجد يا  املب نحو الخلؼ

 .3"وتومئ لمعارفيا في المطار بابتسامة غامضة, تلتفت يمينا وشمالا, مف فوؽ

التي تبدوا جميلة وأنيقة ورشيقة مف خلبؿ حر اتيا " مايا  ارسافا"تصؼ الضاوية 
, بلباس الرقص تقؼ مايا  ارسافا أمامنا  لى خشبة القا ة التي تشبو مسرحا نصؼ مضاء"

, فستانيا يلؼ تقاسيـ جسدىا الذي ظؿ مرنا بضا متماس ا ملئا بالحياة رغـ سنيا المتقدـ
دراؾ منبت , فستاف بلوف المشمس يصؿ حتى  عبييا ويسيؿ  لينا نحف الطلبة مشاىدة وا 

 .4"الحر ات التي تريد السيدة مايا  ارسافا تلقينيا لنا

                                                           
 . 124 ص , الرواية1
 .125 ص, الرواية2
 .119 ,الرواية 3
 .27 ص,الرواية 4
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تنتصب مايا " فمايا مدربة باليو ماىرة تتقف  مليا واستغلبؿ طاقتيا الأنثوية ال امنة 
نظؿ نحف الطالبات , مثؿ مسلة مف الذىب تحت المصابيح الضئيلة الثلبثة المنيرة دوما

 يؼ لـ ن ف نعرؼ بوجود , ا تشاؼ شيء نمل و ولا ندري أننا نمل و, منبيرات مف الا تشاؼ
 .1!"؟..ىذه الطاقة الأنثوية ال امنة فينا وىذه الأجنحة

لـ تعد أـ " ما تطرقت ال اتبة في سرد الرواية إلى شخصية أـ ابتساـ السورية بقوليا
لـ يعد وجييا الأبيض المشوب بالحمرة يشرئب مبتسما , ابتساـ حيوية وضاح ة مثؿ  ادتيا

نحو ضيوفيا مرحبة بمف يزورىا مف  ائلبت المعارؼ والأصدقاء القادميف للغداء أو لشرب 
لـ يعد جسدىا المائؿ إلى السمنة المستدير  ثير الحر ة يستد ي تعليقات , القيوة بالييؿ

وحزنيا وخوفيا  لى ابنتيا ,  فتصؼ الضاوية حالة أـ ابتساـ المتدىورة2"مرحة مف أحد
 . الوحيدة ابتساـ مف الحرب

التي تحافظ  لى  ادات وتقاليد  " لآلة زىرة"وتنتقؿ بنا الساردة إلى وصؼ أـ إبراىيـ 
تصب لآلة زىرة الصحراوية " المرأة الصحراوية في إحضار الشاي  لى طرقة التو ارؽ 
وترفع ذرا يا  اليا وىي تصب , شاييا الذىبي السحري الوىاج في  ؤوسيا الصغيرة المذىبة

وذلؾ لتترؾ الم اف لفقا ات الشاي الذىبية والفضية , الشاي لا تملؤ ال ؤوس أبدا حتى التماـ
 3"ول ي تنتشر رائحة العطرة المنعشة السارة في الم اف, تزيف رؤوسيا مثؿ التيجاف

 :وصف الشخصيات الذكورية/ ب

"  حنيف بالنعناع"تعدّ الشخصيات الذ ورية أقؿ حضورا مف مثيلتيا الأنثوية في رواية 
ربما ذلؾ يعود إلى خصوصية الخطاب السردي النسوي والذي  ادة ما ي وف فيو التر يز 

 . لى الشخصية الأنثوية
                                                           

 .29 ص,الرواية 1
 .40 ص,الرواية 2
 .144 ,الرواية 3
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فيمت أنيا "تبرز ىذه الشخصية في الرواية  شخصية مؤثرة في البطلة " إبراىيـ"الجد 
 ي أ ود مف , تريد أف توجيني إلى حيث ذىب جدي إبراىيـ خلبؿ الحرب العالمية الثانية

 .1"شاب وسيـ جدا  ما يبدو  ليو في صورتو بالبزة العس رية, حيث  اد أف أقتفي أثره

, "سيدي الشريؼ"ورد في النص الروائي شخصية الجد الأوؿ الممثؿ في الولي الصالح 
فالولي الصالح في معتقد أىؿ المدينة بطلو يمتاز ب ؿ ما ىو خارؽ وغير مألوؼ مف 

ىو الذي , صاحب الأسرار" جدؾ سيدي الشريؼ"السمات والقدرات والملبمح تقوؿ الروائية 
أنو يسافر لزيارة م ة في الصباح  ند الفجر ويعود إلى مدينة ندرومة في , طالما أشيع  نو

 حنة نوحة التي ترى أف الضاوية ىي الصورة الحية لسيدي الشريؼ 2"المساء مف اليوـ نفسو
مازلت وأنا أراؾ تراقبيف جسدي " حاملة روحو سواء بالصدفة أو الوراثة  ما تقوؿ الضاوية

يتحرؾ في "سيدي الشريؼ"واشتداده وليونتو وبيجة وجوده وفتنتو تريديف فقط أف تتأ دي أف 
 . 3"خلبياي و روقي وتنبت  لبمتو في ظيري

مف الشخصيات الرئيسية في الرواية الشاب المثقؼ الأنيؽ مف خلبؿ وصؼ " إبراىيـ"
أستمع إلى إبراىيـ ب ؿ جوارحي يتحدث  ف طفولتو "ذو شخصية جذابة الضاوية لو و

 .4"المستيقظة

جاري "بقوليا في مقطع آخر مف الرواية " إبراىيـ"وتواصؿ ال اتبة وصؼ شخصية 
مسحوبا نحو الخلؼ وقد تخللو اللوف الرمادي , إبراىيـ مازاؿ يحتفظ بقصة الشعر المنسدؿ

 .5"قليلب الحؽ يقاؿ لـ يزده ذاؾ سوى وسامة أ ثر

                                                           
 .34 ص, الرواية1
 .10 ص,الرواية 2
 .11 ص,الرواية 3
. 134 ص, الرواية4
. 132 ص, الرواية5
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حيث تجاوز وصفيا الوصؼ " إبراىيـ" لقد نجحت ال اتبة في وصؼ شخصية 
الخارجي لملبمح الشخصية,  لتنتقؿ بعدىا إلى الوصؼ الداخلي لشخصية إبراىيـ وتميزه 

إبراىيـ الوسيـ الأنيؽ بخاتمو وقميصو بمربعاتو وصوتو اليادئ "وذ ائو وذلؾ في قوليا 
وأشارت الضاوية إلى وصؼ . 1.."وتجا يده تفضح طيبتو وبريؽ في  ينيو يفضح ذ اءه

وتشعرؾ , أضفى  ليو سحرا غريبا, خطوط وجو إبراىيـ النحيفة المتناسقة"دقيؽ لوجو إبراىيـ 
 لبمات  لى  ثرة ما , تجا يده الدقيقة حوؿ العينيف و لى زاويتي فمو "2"براحة في حضرتو

  .3"ابتسـ خلبؿ ما مضى مف سنوات حياتو

 : المكان–ثانيا 

لأنو أحد "ي تسب الم اف في الرواية أىمية  بيرة فيو يعد أحد الر ائز الأساسية ليا
أو لأنو الم اف الذي تجرى وتدور فيو الأحداث وتتحرؾ مف خلبلو , العناصر الفنية

بؿ لأنو يتحوؿ في بعض الأ ماؿ المتميزة إلى فضاء يحتوي  ؿ , الشخصيات فحسب
 ".المسا د في تطوير بناء الرواية والحامؿ لرؤيتو4وي وف نفسو , العناصر الروائية

يعد مصطلح الم اف القا دة المادية الأولى التي يقوـ  لييا السرد و لبماتو اللغوية "
منوطة بخلؽ بناء فضاء خيالي حميمي لو مقاوماتو الخاصة وأبعاده المميزة التي تعبر  ف 

 . 5"اليوية وال ينونة والوجود

ىو مدخؿ مف المداخؿ المتعددة التي يتـ مف " ف الم اف بأنو " إبراىيـ خليؿ" ما يقوؿ 
 وما فيو مف , خلبلو النظر في  الـ الرواية والوقوؼ  لى مراميو ومدلولاتو العميقة ورموزه

                                                           
 .137 ص,الرواية 1
 .135 ص,الرواية 2
 .135 ص,الرواية 3
 .35ص, 2011, 1ط,منشورات الييئة العامة المصرية لل تاب, جماليات الم اف في ثلبثية حنا مينا, ميدي  بيدي 4
 5ص, 2005,وىراف, دار الغرب للنشر والتوزيع, جماليات الم اف في القصة القصيرة الجزائرية,  أحمد طالب5
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 .1"جماليات الوصؼ إلى جانب جماليات السرد القصصي

 :الأماكن المفتوحة / أ

وغالبا , الم اف المفتوح ىو حيز م اني خارجي لا تحده حدود ضيقة يش ؿ فضاء رحبا
 .2ما ي وف لوحة طبيعية في اليواء الطلؽ

 :وىران

ال اتبة وفقت إلى حد بعيد في وصؼ وىراف مدينة الغرباء ومعشوقة الجميع بقوليا 
بحرىا وأبوابيا , وىراف مدينتي البحرية الفاتنة مرتع طفولتي وصباي مدينة الغرباء أيضا"

البرية طريؽ الآخريف إلييا معشوقة  ثر مف الفنانيف في أر اف الأرض مف شعراء ورساميف 
 . يبدو لنا مف خلبؿ ىذا مدى تعلؽ الضاوية بوىراف وحبيا ليا 3.."ومغنييف وفنانيف ورحالة

وسلبلـ ميجورة في , وصوامع وسطوح, ونوافذ, مف شرفات, ىذه المدينة البحرية "
, وال نائس, مازالت أقداميا في ماء البحر, البنيات القديمة الباقية مف زمف الاستعمار

وىراف مدينتي التي  "4"والمطاريف المدني والعس ري, وال اتدرائية و نيس ومحطات القطار
ثـ , وأنت في الطريؽ نحوىا تشعر بأبخرة البحر تتراقص في اليواء وتدا ب وجيؾ, أحبيا

 .5"تيجـ رائحة القيوة تخرقؾ حتى آخر خلية فيؾ

 :دمشق

                                                           
  .11ص, 2010, 1ط, الدار العربية للعلوـ ناشروف, منشورات الاختلبؼ,بنية النص الروائي,  خليؿإبراىيـ 1
دار الأمؿ للطبا ة , "دراسة بنيوية لنفوس ثائرة لعبد الله ر يبي"الم اف في القصة القصيرة الجزائرية الثورية,   بودأوريده 2

 .51ص, 2009,والنشر
 .33ص, الرواية 3
. 62ص, الرواية 4
. 79ص, الرواية 5
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ولو رائحة احتراؽ المازوت في , طعـ الغربة في دمشؽ لذيذ لو رائحة القيوة بالييؿ"
ولو , تار ا  لى مضض الجالسيف  ند المدافىئ والصوبيات والساىريف السامريف قربيا, الجو

ولو أصوات لا , رائحة الزيت في مقلبة أبو أحمد بائع الفلبفؿ بطرؼ شارع  يف ال رش
نيائية تتناطح لمطربيف ومطربات مف  ؿ جيؿ ونوع تنبعث مف النوافذ والأبواب والمتاجر 

 .1.."والباصات وسيارات النقؿ الصغيرة وال بيرة

مدينة طفولتي بمساجدىا و نائسيا .. آه دمشؽ"ومف ذلؾ تصؼ ابتساـ مقر طفولتيا 
والمطا ـ .بأحاديث الفنانيف والمثقفيف والرواد , وبمقاىييا ومقاصفيا وبباراتيا الضاجة

 2.!"الضاجة بالفرح 

  :باريس

, والأضواء, والتاريخ والأخبار, ىذه المدينة المبنية بأحجار الذا رة الإنسانية"
والعيوف , والقامات مختلفة الطوؿ والعرض,والجنسيات والألواف والأزياء , والأصوات

أو المائلة إلى الأسفؿ الزرقاء منيا والخضراء والبنية والسوداء , المشدودة إلى الأ لى
 .3"والبنفسجية

 :الأماكن المغمقة/ ب

, الم اف المغلؽ يمثؿ غالبا الحيز الذي يحوي حدود م انية تعزلو  ف العالـ الخارجي
فقد ت وف الأما ف الضيقة مرفوضة لأنيا "في وف محيطو أضيؽ ب ثير بالنسبة للم اف المفتوح

                                                           
 .37ص , الرواية 1
 .227ص, الرواية 2
 .165 ص,الرواية 3
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وقد ت وف مطلوبة لأنيا تمثؿ الملجأ والحماية التي يأوي إلييا الإنساف بعيدا , صعبة الولوج
 . 1" ف صخب الحياة

 :بيت الجدة حنة نوحة

لـ يبؽ لي غير "البيت الذي احتفظت بو الضاوية لنفسيا بعدما تبر ت ب ؿ ما تملؾ  
ىذا البيت الصغير في شارع بلبس دي في توار استبقيتو مف  ؿ الإرث الذي ترؾ لي ووىبتو 

ىذا البيت الصغير  أنو بألؼ قصر إنو يقع بالضبط في وسط المدينة  لى خطوة , دوف ندـ
مف مياه البحر ثـ إف نوحة جدتي  انت دائما ت رر بشيء مف ال بر بأف البيت ىذا سُرلَّة 

 . احتفظت بو لأنو يحمؿ ذ ريات جدتيا2"نقطة مر ز الأرض, العالـ

 :بيت نزىة

ليا نافذة  بيرة وحيدة وشرفة , بغرفة وحيدة وصالوف ومطبخ وحماـ, ىي شقة صغيرة"
ويم ف رؤية برج إيفؿ مف , أجمؿ ما في الشقة شرفتيا التي تطؿ  لى وسط باريس, واسعة

خلتيا , في الشرفة فص نبتة ميملة, جيتو الجانبية وأضوائو اللب بة التي تنبعث منو ليلب
ثـ أغلقت الشباؾ وتر تيا وحيدة تنظر , ودا بت أوراقيا بأصابعي قليلب, تنظر إليا فشذبتيا

يم ف أف تفتح لتصبح سريرا , في الشقة أري ة رمادية بثلبثة مقا د, إلى سماء باريس بقلؽ
وبساطة ,  فبرغـ مف بساطة المنزؿ وصغره3"وطاولة أنيقة رمادية بتدرج أغمؽ قليلب, أيضا

 .  تفاصيلو إلا أنو يعطي نو ا مف الراحة والس ينة

 :المركز الثقافي الروسي

                                                           
 .59ص, الم اف في القصة القصيرة الجزائرية الثورية,   بودأوريده 1
 .80ص, الرواية 2
 .209 ص,الرواية 3
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فحضرت دروسا م ثفة في المر ز , لقسـ رقص الباليو و الفالس سجلت للبنتساب"
المر ز الثقافي الروسي الذي  اف يد ى " 1"الثقافي الروسي قرب السفير في وسط دمشؽ

سابقا  ـ قيؿ لي المر ز الثقافي السوفياتي فبعد سقوط الاتحاد السوفياتي سارع والى نزع 
وألصقت م انيا , العارضة التي  لى يسار المدخؿ الضخـ للمر ز الم توبة بالأحمر القاني

  2."المر ز الثقافي الروسي

 :المقيى

يقع في الشارع الموازي لبيت حنة , يفتح مقيى الماجيستيؾ الشيير في الصباح البا ر
إنو مفتوح  لى البحر يجاور , ييب  ليو البحر بنسماتو الندية  لى بعد خطوات منو, نوحة

مقيى الماجستيؾ , وبقربو سلسلة طويلة مف بائعي الورود, السوؽ ميشلي الحضاري المغطى
  3"تعلوه البناية العريقة المئوية جميلة مصانة و أنيا مف صنع اليوـ 

 :الحوار- ثالثا

فيو حديث يدور بيف "يعد الحوار ر نا أساسيا تت وف  ف طريقو ملبمح الشخصية 
 .4"اثنيف  لى الأقؿ أو ىو  لبـ يقع بيف الأدبي ونفسو

يعرؼ الحوار بأنو محادثة بيف شخصيف وىو جملة مف ال لمات تتبادليا الشخصيات "
 وي وف ذلؾ بأسلوب مباشر خلبفا لمقاطع التحليؿ أو السرد والوصؼ ىو ش ؿ أسلوبي 

 

 

                                                           
 . 22 ص, الرواية1
 .25 ص,الرواية 2
 .79ص,  الرواية 3
 .100ص, 1984, 1ط, لبناف, بيروت, دار العلـ للملبييف, المعجـ الأدبي, جبور  بد النور 4
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 .1"خاص يتمثؿ في جعؿ الأف ار المسندة إلى الشخصيات في ش ؿ أقواؿ

 :الحوار الخارجي/ أ

ىو الذي يدور بيف شخصيف أو أ ثر في إطار المشيد داخؿ العمؿ بطريقة مباشرة "
 (شخصيف أو أ ثر)وتطلؽ  ليو تسمية الحوار التناوبي أي الذي تتناوب فيو الشخصيات 

 .2"بطريقة مباشرة إذ إف التناوب ىو السمة الإحداثية الظاىرة  لييا

وتربط المتحاوريف وحدة الحدث والموقؼ إذ يعد الحوار  املب أساسيا في دفع العناصر 
 السردية إلى الأماـ إذ يرتبط وجوده بالبناء الداخلي للعمؿ الروائي معطيا تماس ا ومرونة 

  .3واستمرارية

الحوار الذي دار بيف ابتساـ صديقة الضاوية , ومف أمثلة الحوار الخارجي في الرواية
 :وأميا حوؿ الذىاب إلى باريس ىروبا مف الحرب التي تحدث في سوريا 

 ....اسمعيني منيح يا ابتساـ يا بنتي

 .!!ما في خيار إلنا إلا إنؾ تروحي 

 .. بروح لويف يا إمي .. بروح: ابتساـ

 !لباريس؟...  لباريس : الأـ

 

                                                           
زمف القلب -البحث  ف الوجو الآخر-الطموح:البناء الروائي في أ ماؿ محمد العالي  ر ار الروائية, بوراس منصور 1

, سطيؼ, جامعة فرحات  باس, قسـ اللغة العربية وآدابيا, في الآداب والعلوـ الاجتما ية, شيادة ماجستير, مقاربة بنيوية
 . 168ص, 2009/2010

 .21ص, 1999,بيروت, 1ط,المؤسسة العربية للدراسات,تقنياتو و لبقاتو السردية,  فاتح  بد السلبـ الحوار القصصي2
. 22ص,  نفسوالمرجع 3
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  1!شو؟.. لباريس.. أيو : ابتساـ

 ذلؾ الحوار الذي دار بيف الضاوية وأـ الخير حوؿ وسيلة النقؿ التي سيستقلبنيا 
 .ورفضيا للعنصرية , الميترو أو الإغ أ أغ 

 أليس مف الأفضؿ أف نر ب المترو أو الإغ أ أغ؟ إنو أرخص وممتع للنظر: الضاوية

 أيا الضاوية واش مف مترو راه معمر بال وحؿ والعرب وبعد أف أقنعتيا باقتراحي : أـ الخير

 .ويعاقب  ليو قانوف ىذا البلد, ىذا  لبـ  نصري يا أـ الخير غير مقبوؿ ىنا: الضاوية

أنتوما المتعلميف ز مو تغمضوا .. واش مف  نصرية يالضاوية أنت ما شفتي والو: أـ الخير
 .2 يون ـ  لى اللي يتشاؼ

ذو البشرة "ويتواصؿ حوار أـ الخير مع الضاوية حوؿ موضوع العنصرية بيف الأفارقة 
 "الأوروبي"الذيف اجتاحوا الشوارع الباريسية وبيف الجنس الأبيض "السمراء

 !شوفي ىاذوؾ لييو آالضاوية : أـ الخير

 .الضاوية ما لغريب يا أـ الخير

 !!!يا حسراااااااه: أـ الخير

 حاولت الضاوية إقناع أـ الخير بالأسباب ل ف ردت  لييا 

 اللي رد باري وفرنسا قار في ىاذ الحالة ىي المرا الفرنساوية , لا لا لا أنا نقولؾ

  يما الواقع؟ باري انتاع الفنانيف وال تب والخياؿ , واش حاسبة ال تب اللي تقراوىا أنتوما

 
                                                           

 .53ص, الرواية 1
 .155 ص,الرواية 2
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  1وتطلؽ ضح ة مف أنفيا نصؼ ساخرة نصؼ غاضبة.!! بح بح..والحرية  انت ب ري 

لـ تبؽ امرأة فرنسية .. يا الضاوية يا بنتي والله العظيـ ال ريـ وما تسالي لي حلؼ: أـ الخير
 في فرنسا لـ تجر إلى فراشيا مياجر مف إفريقيا أو مف أوروبا 

 ..قاع راىـ ىنا ..شوفي.. الله يحسف العوف الغور مسا يف شحاؿ يصبروا: الضاية

 2.الجنس الأشقر ىنا رح يزوؿ.. شوفي يا الضاوية أنا نقولؾ : أـ الخير

 القيوة ىي اللي تغلب الحليب؟

 .3!!!!القيوة تغلب الحليب

براىيـ في أوؿ لقاء تعارؼ بينيـ  ومف أمثلة الحوار  ذلؾ الحوار الذي جرى بيف الضاوية وا 

 ما اسمؾ ال ريـ: إبراىيـ

 ..اسمي الضاوية: الضاوية

آآآ الضاوية إنو اسـ جميؿ و ريؽ مف  مؽ الجزائر  ـ أحب ىاتو الأسماء التي : إبراىيـ
 .4 ادت أف تنقرض

براىيـ و الضاوية   ما تختـ ال اتبة روايتيا بحوار دار بيف مضيفة الطائرة وا 

 شاي أـ قيوة مداـ؟: المضيفة

 !شاي مف فضلؾ: الضاوية

                                                           
 156 ص,الرواية 1
 157 ص,الرواية 2
 158 ص,الرواية 3
 140 ص ,الرواية 4
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 شاي أو قيوة موسيو؟: المضيفة

 .1..!شاي مف فضلؾ: إبراىيـ

 :الحوار الداخمي/ ب

يتحوؿ الحوار في ىذا النمط إلى حوار تناوبي يدور بيف شخصيف إلى حوار فردي 
 .2يعبر  ف الحياة الباطنية للشخصية

وي وف حوارا , فتخص الفرد نفسو, الحوار الداخلي أو ما يطلؽ  ليو المونولوج الداخلي
, بحيث ي وف المت لـ والسامع شخصا واحدا, أو بتعبير آخر تف ير بصوت  اؿ, مع نفسو

وىو الخطاب غير المسموع وغير المنطوؽ الذي تعبر  نو شخصية ما  ف أف ارىا الحميميّة 
 .3القريبة مف اللبو ي

وأف يفعؿ ما .. أسلوب يترؾ الأشخاص أحرارا في التعبير  ما يريدوف"فالمونولوج ىو
 .4"ولا بالتعليؽ, لا بالتوجيو, في غياب المؤلؼ الذي ينبغي أف لا يتدخؿ.. يشاؤوف

المونولوج ىو  لبـ غير مسموع وغير ملفوظ تعبر بو الشخصية  ف أف ارىا الباطنية 
وىي أف ار لـ تخضع للتنظيـ المنطقي لأنيا سابقة ليذه , التي ت وف أقرب إلى اللبو ي

ويتـ التعبير  نيا بعبارات تخضع لأقؿ ما يم ف مف قوا د اللغة ل ي توحي للقارئ , المرحلة
 .5بأف ىذه الأف ار ىي  ند ورودىا الذىف

وفي ىذا نجحت ال اتبة في تصوير المونولوج الداخلي في الرواية والمتمثؿ في حوار 
قلت في نفسي لـ يخطئ ال اتب الفرنسي الشيير لافونتيف :"الضاوية مع نفسيا وىي تقوؿ
                                                           

. 263 ص,الرواية 1
 .39ص, 1970, مصر, القاىرة, المطبعة الفنية الحديثة, الزمف التراجيدي في الرواية المعاصرة, سعد  بد العزيز 2
. 89ص, 2002,لبناف, 1ط, م تبة لبناف ناشروف, معجـ مصطلحات نقد الرواية, لطيؼ زيتوني 3
 .183ص, بنية النص الروائي, إبراىيـ خليؿ 4
 .117ص, 1959, لبناف, بيروت, الم تبة الأىلية, ترجمة محمد سمرة, القصة الساي ولوجية, ليوف أيرؿ 5
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, حيف قاؿ بأننا لا نحمؿ قلبيف في جوفنا واحد مف أجؿ الإنساف وآخر  ـ مف أجؿ الحيواف
فمف قلبو يشفؽ  لى الإنساف قلبو نفسو يشفؽ أيضا  لى الحيواف ومف لا يستطيع الرأفة 

وفي موقؼ آخر مع حوار الضاوية مع نفسيا . 1"بالحيواف لف يستطيع فعؿ ذلؾ مع الإنساف
لا بد ..حتما إنو خطأ..أنا"وىي تتساءؿ  ف حديث أـ الخير وىؿ ىي المقصود ب لبميا , 

 .2"أنيا أخطأت في الشخص الذي تتوجو إليو بالحديث

رشادات جدتيا وبيذا تعبر  ف ما  تعددت حوارات الضاوية مع نفسيا فتسترجع ح ـ وا 
لـ يعد سرا في المدينة أنؾ ..أنت مف أنت"يجوؿ بداخليا مف شوؽ وحنيف لحنة نوحة 

أصعب  ليؾ أف تأتي .. تعريفيف توقيت فتح أبواب السماء ومرور الد اء والرسائؿ والأمنيات
 !الآف بنصحؾ  العادة ؟

 3"يجي يوـ وينبتوليا جناح- يالضاوية-الغزالة اللي ماتنوض الصباح -

؟ أتدريف أنني تل أت قليلب قبؿ أف أفتح !لو فقط تعلميف ..آه يا نوحة لو تعلميف ما جرى "
لأف لا جنب يريحني فأىدأ  ليو , لـ أنـ ىذا الليؿ أيضا..  يني للنور ىذا الصباح  العادة

 .4"وفيو مازلت لـ أتعود

  ما  انت باريس بالنسبة إلى الضاوية منطلؽ الحرية ليا ولأجنحتيا بعيدا  ف  يوف الآخريف

, أـ أف باريس ىي التي  لى أبوابي فتحت  لى مصرا ييا, أأنا التي  لى أبواب باريس"
لا أحد , لا أحد يز جؾ, قلت في نفسي حسنا فعلت يا الضاوية باريس سقؼ مف لا سقؼ لو

                                                           
. 58ص, الرواية 1
 .56ص, الرواية 2
. 9ص, الرواية 3
 .11ص, الرواية 4
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في باريس , لا أحد يح ـ  ليؾ أو يحا مؾ أو يشير بأصبع التيمة إلى أجنحتؾ ,يراؾ
 1!"يم نؾ أف تنسى أنؾ تختبئ العراء

 انت تعتمؿ في داخلي ,  نت أتظاىر بارتشاؼ الشاي بالنعناع في ىدوء ملغوـ"
أف أب ي أو أف أضحؾ لست أدري أمف المفاجأة أـ ..مشا ر  ديدة متناقضة  دت أف أقيقو

ول نني تماس ت وتشاغلت بإ ادة مؿء ال أسيف مف الزجاج المذىب بالشاي , مف المرارة
 في ىذا المونولوج تعبر الضاوية 2"الأخضر المعطر بقبضة النعناع التي أحضرتيا أـ الخير

مما جعليا تتظاىر أنيا ,  ف خجليا أو رفضيا لف رة الزواج أو تقدـ تلؾ العائلة لخطبتيا
 . ادية وطبيعية لما سمعت الف رة

وفي ىذا أشارت إلى الحوار الذي دار , أبد ت ربيعة جلطي في تصوير جماؿ البطلة
, أنا يا صغيري مال تؾ..يا جسدي الراقص الرائع المجنح .. صارحتو"بيف الضاوية وجسدىا 

سأ لمؾ  يؼ تسمو , طاو ني في رقصي في الحياة  ما  لى خشبة التدرب..لا  ليؾ 
 3..."وتعلو أحر ؾ بمنتيى الليونة والموسيقى

 لقد  اف لتنوع الحوارات دور خاص في إضفاء إيقا ا خاص  لى الرواية خاصة 
 .الحوارات التي تقيميا مع نفسيا لتعبير  ف ما في داخليا

 

 : توظيف الميجة العامية في الرواية- رابعا

 :مفيوم الميجة - أ

                                                           
 .151ص, الرواية 1
 .116ص, الرواية 2
 .22ص, الرواية 3
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:                                                                                  لغة
أولع بو : واليج  لبىما, ليج بالأمر ليجا وليج: "ورد في لساف العرب قوؿ ابف منظور

والليجة جرس ال لبـ ..أي مولع بو: ويقاؿ فلبف مليج بيذا الأمر, وا تاده واليجتو بو
 . 1"ىي لغتو التي جبؿ  لييا فا تادىا ونشأ  لييا: ويقاؿ فلبف فصيح الليجة..

 :اصطلاحا

توجد في بيئة , طريقة معينة في الاستعماؿ اللغوي"والليجة في الاصطلبح تعني 
 .2"خاصة مف بيئات اللغة الواحدة

العادات ال لبمية لمجمو ة قليلة مف مجمو ة أ بر مف الناس " ما يعرفيا البعض بأنو 
 .3"تت لـ لغة واحدة 

 بارة  ف العادة , ول ف الس وف أفصح وأ لى, وس ونيا معا, والليجة بفتح الياء"...
تنشأ , النطقية التي ت يؼ مقاطع صوت امرئ ما وىذه العادة اف صح المثؿ ىذا الإطلبؽ

 .4" ند المرء تحت تأثير العوامؿ البيئوية والفيزيولوجية والوراثية

حيث  اف , تتح ـ فييا  وامؿ جغرافية مختلفة, تعتبر الليجة في حد ذاتيا تنوع العامية
ليا نظاـ خاص  لى , الليجة ش ؿ مف أش اؿ اللغة"تعريفو  ند العديد مف العلماء أنيا 

, المستوى الافرادي والتر يبي والصوتي وتستعمؿ في محيط ضيؽ مقارنة مع اللغة نفسيا

                                                           
. 359ص, بيروت لبناف, دار صادر, ط د, 2 ج,(ليج)مادة ,لساف العرب, بف منظورا 1
, جامعة أحمد بف بلة, 7العدد, مجلة ال لـ, توظيؼ الليجة السوفية وخصائصيا في الرواية الجزائرية,  سعاد حميدة2

. 9ص, 2018ديسمبر, الجزائر, وىراف
 .9ص,  المرجع نفسو3
. 7ص,2012,الجزائر, د ط,  المطبو ات الجامعيةفديوا, العامية الجزائرية وصلتيا بالفصحى,  بد المالؾ مرتاض 4
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ومنو الليجة  بارة  ف تأديات , ومنو سميت التنو ات المختلفة الموجودة في العامية بالليجة
 .1"مختلفة للعامية

 :مفيوم العامية - ب

وىي التي , لغة العامة مف الشعب أو اللغة العامية التي يتحدث بيا  امة الناس
 .تختلؼ مف شخص إلى آخر حسب اختلبؼ المنطقة والبيئة

لغة الحديث التي نستخدميا في شؤوننا " واللغة العامية  ند خولة طالب الإبراىيمي
العادية ويجري بيا حديثنا اليومي في الصورة التي اصطلحنا  لى تسميتيا ليجات المحادثة 

إذف فاللغة العامية لا قوانيف ليا . 2..."وىي لا تخضع لقوانيف تضبطيا وتح ـ  باراتيا
والجما ة اللغوية ىي المتح مة في الألفاظ لذا نجد أف اللغة مختلفة مف منطقة إلى أخرى 

 . ما نجدىا لغة حيوية متجددة مف جيؿ لآخر ومف م اف إلى آخر

ومنو العامية ىي وسيلة التواصؿ في المجتمعات إذ لا تنحصر في مجتمع دوف سواه 
فالعربية ليا  اميتيا  ما للفرنسية و ذلؾ اللغات الأخرى فمف ىذا المنطلؽ اللغة العامية 

فالعامية لغة أنشأتيا العامة لحياتيا اليومية ومف , ظاىرة طبيعية تنتشر في  ؿ لغات العالـ
ومف الملبحظ أف  امية أي لغة ليست , ذلؾ فيي لغة البيت ولغة الشارع والسوؽ والمجتمع

واحدة في  ؿ جيات الوطف وىذا الذي جاء  لى لساف العديد مف العلماء بإدراج العامية 
لغة الفقير ولغة الغني ومنو لغة  ؿ الفئات ,  لغة للعامة فيي بذلؾ لغة الأمي والمتعلـ

الاجتما ية ولأنيا تحوي تنو ات واختلبفات ليجية مرتبطة بالموقع الجغرافي وليذا تتنوع 
 . 3"العاميات حسب الأقطار

                                                           
 .265ص, 3العدد, 5المجلد, مجلة جسور المعرفة, العامية والفصحى في الرواية الجزائرية, ليلى مغيث زروقي 1
, 2007, الجزائر, د ط, دار الح مة, ترجمة محمد يحياتف, الجزائريوف والمسألة اللغوية, خولة طالب الإبراىيمي 2

 .196ص
 .265ص, العامية والفصحى في الرواية الجزائرية, ليلى مغيث زروقي 3
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وفي ىذا أشارت ال اتبة في الرواية إلى العديد مف المواقؼ والمواضيع بالليجة العامية 
 :ومف أمثلة ذلؾ, وقدرتيا  لى إدخاليا في ىذا العمؿ

وقفت  ليا ملبي تؾ في المناـ وسولوني  ليؾ ويف راىا الضاوية ويف .. شوفي يالضاوية" 
 تعتبر أـ 1"فيمت بللي لازـ  ليا نجي  ندؾ نشوفؾ ونش ر البر ة انتا ؾ .. راىا الضاوية

 .الخير أف الضاوية فأؿ خير  لييا في تجارتيا

"  ما يظير توظيؼ الليجة العامية أيضا في قوؿ ال اتبة في محاورة أـ الخير للضاوية بقولو 
ما  ندوش , أنت شابة بزّاااااؼ بزاؼ..ما نخبيش  ليؾ يالضاوية أنا في الحقيقة ف رت فيؾ 

وراني اقترحت  لييـ اسمؾ ومف الأوؿ أ جبيـ اسـ .. متيؿ ومتخلقة ومربية ومتعلمة
و لى خاطر يثقوا فيا ويعرفوني مف زماف طويؿ رحبوا .. واستبشروا بيو الخير" الضاوية"

 2!"واش رأيؾ يالضاوية؟.. بالف رة ويستناو شوفتؾ

بصح  ندؾ الوقت باش تف ري  لى , شوفي يالضاوية أنا جيتؾ وانشللو ماتردينيش خايبة" 
   3!!"خاطرؾ يا بنتي 

 حيث وظفت 4"مف اللي تزيرت الحرب مخدمتياش, دمشؽ  زيزة  ليا بزاؼ.. واااه يا ختي" 
 ال اتبة الليجة العامية لتعبير  ف مدى حبيا لدمشؽ وتأثرىا بأوضاع التي تعيشيا سوريا

.. أنا نحب سورية بزاؼ والسورييف تاف وماننساش العشرة.. شوفي يا ابتساـ نقولؾ نيشاف" 
. 5.! "والى ما ند ش حد تعرفيو ىنا أنا نعاونؾ.. إلى  ندؾ ويف تروحي نوصلؾ بنتي

                                                           
 . 115ص , الرواية 1
. 116ص, الرواية 2
 .117ص, الرواية 3
 .233 ص,الرواية 4
 .234ص, الرواية 5
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فسرقت منيا أوراقيا , تظير ىنا مسا دة أـ الخير لابتساـ في باريس بعدما تخلى  نيا قريبيا
 .  ونقودىا في المطار وىي نائمة

  

وتحبي الخير لبلبدؾ وناسؾ أطلقي ذاؾ الحمامة الله " أـ الخير"إلى تحبي .. قلت لسيى " 
 وىنا يظير إحساس أـ الخير المرىؼ وطيبة قلبيا في محبة للجميع تنصحيـ 1.!"يخليؾ

وتمد ليـ يد العوف ويظير ىذا مف خلبؿ غضبيا مف سعى بسب سجنيا للحمامة وترؾ 
 . المصباح مشتعلب ليلب نيارا وىو سبب موت الحمامة

 .2"قولتليا يا سيى ماشي ى داؾ.. أنا اللي  ليا درتو"

واللي  ايف في بيروت وفي اسطنبوؿ  ايف في الشاـ , اللي  ايف في باري  ايف في بيروت"
يظير في قوؿ ال اتبة  تعدد زيارات أـ خير لمختلؼ .  3.!!" لبش نعيي أنا في روحي.. 

 . البلداف مف أجؿ التجارة

 .ف انت الليجة العامية ىي الأنسب لل اتبة للتعبير  ف مشا رىا

 توظيف الأمثال الشعبية في الرواية: خامسا

 ما استحضرت ربيعة جلطي الأمثاؿ الشعبية في روايتيا با تبارىا رصدا ثقافيا 
 :ومف أمثاؿ ىذه الرواية, وحضاريا للمجتمع الجزائري

 4!"النممة المي يحب ربي يعذبيا يالضاوية ينبتيا ليا جناح؟"

فيو  حاؿ , يقاؿ ىذا المثؿ  ف الإنساف الذي يذىب بنفسو للمصائب التي تؤدي إلى حتفو 
 .النملة التي تطير في السماء وتصبح فريسة سيلة للطيور فتأ ليا

                                                           
 .59ص, الرواية 1
. 56ص, الرواية 2
 .68ص, الرواية 3
 .17ص, الرواية 4
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  1"الشعر في الحمسة والرجل في اليركسة وبالوجوه يتبارزوا النسا"

الوجو ىو معيار الجماؿ  ند غالبية النساء وىذا المثؿ قالو  بير التجار  ندما اختلؼ ثلبث 
فتباىت الأولى بشعرىا والثانية بساقيا والثالثة بوجييا ففضؿ  بير , نساء حوؿ جماليف

 .التجار صاحبة الوجو الجميؿ أما الأجزاء الأخرى فيي مجرد تفاصيؿ يم ف إخفاءىا

 2..!!"المي عندو لسانو ما يضيع"

 ضرب ىذا المثؿ لأـ الخير بائعة الشنطة  ندما سألتيا الضاوية  يؼ  رفت  نوانيا فردت 
يضرب ىذا المثؿ ليحث الإنساف  ف تقصي الأما ف والأشخاص , لييا بيذا المثؿ

 .المجيوليف

  3"ازداد الطين بمة"

ذا بالأمطار تبللو  ويضرب ىذا المثؿ ل ثرة المصائب وتعددىا  حاؿ مف يمشي  لى التراب وا 
 .والمثؿ قالتو الضاوية  ندما  ادت إلى سوريا, فيصعب  ليو  ملية المشي

  4"عينك ىي ميزانك"

دوف , ويعني الا تماد ال لي  لى الاجتياد الفردي في تقرير الأمور وحسـ القرارات الميمة
 .مسا دة مف الآخريف فيو مف يقرر مصير نفسو

 :  ومف الأمثلة أيضا

 .5"ما يربح صيادو غير الريح ..الطير المي جناحو صحيح"

    6"مُرّة وبلا تمر, الدفمى زاىية بنوارىا "
                                                           

 .20ص, الرواية 1
.  114ص, الرواية 2
 .83ص, الرواية 3
 154ص, الرواية 4
 11ص, الرواية 5
 17ص, الرواية 6
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 1"يبمى وما يطيح.. الزين مميح"

 2"أعطيني واحد فاىم والقاري إدِّيو"

 3"أعطيتكم لامان والسلام في طير الحمام"

إف توظيؼ الأمثاؿ الشعبية دليؿ  لى تمسؾ ال اتبة بمورثيا الثقافي لغرس ىذه العادات 
 .والتقاليد ومحاولة بثيا مف جديد وىو تأ يد أيضا  لى ىويتيا الوطنية

والقيـ الحميدة مف , ويبقى للتراث الشعبي أىمية  بيرة تتمثؿ في نقؿ  ؿ العادات والتقاليد
 ما يعد التراث الشعبي مقوما مف مقومات الذات العربية ووسيلة أساسية , جيؿ إلى جيؿ

. للحفاظ  لى اليوية الوطنية 

                                                           
 15ص, الرواية 1
 161ص, الرواية 2
 61ص, الرواية 3
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:ةخاتم  

إف الرواية الجزائرية وخاصة النسوية مرتبطة ارتباطا وثيقا في نشأتيا وتطورىا بمعالجة 
والسعي نحو تحريرىا , وفي مطلعيا قضايا المرأة ومشا ليا وىموميا, القضايا الاجتما ية

وميما  اف الأمر فتناوؿ قضية مف قضايا المرأة لا , وانطلبقيا في مجالات الإبداع  وال تابة
 .ف ؿ م مؿ للآخر, يم ف فصلو بطبيعة الحاؿ  ف قضايا الرجؿ

مف خلبؿ مراحؿ سير بحثنا ىذا نصؿ في الختاـ إلى إبراز أىـ النتائج التي توصلنا إلييا 
 :خلبؿ دراستنا وتحليليا لعناصر بناء الرواية التي نحصرىا فيما يلي

 .الرواية جنس أدبي يتش ؿ مف  ناصر فنية  ديدة -
تأخر ظيور ال تابة النسوية في الجزائر راجع إلى الظروؼ القاسية المحيطة  -

 .بالمجتمع الجزائري أىميا الاستعمار الفرنسي والتقاليد الاجتما ية وغيرىا
مزجت الروائية في روايتيا بيف الواقع والخياؿ للغوص في حياة المرأة بثقافتيا  -

 .وأوضا يا المختلفة
أىـ ما يميز ال تابة السردية النسوية في مؤلفاتيا الخصوصية فيما ت تب المرأة بلغة  -

 .وجمالية الأسلوب والإحساس الصادؽ, متميزة وثرية
مصطلح ال تابة النسوية يعد مف أ ثر المفاىيـ جدلا ونقاشا لدى النقاد لأنو مصطلح  -

 .ينطوي  لى تأويلبت وتفاسير  دة
تعتبر وظائؼ الوصؼ متصلة بالخطاب الأدبي وتختلؼ باختلبؼ طبيعتيا منيا  -

فعالجت واقعا اجتما يا , الوظيفة الجمالية التي تيدؼ إلى ترؾ أثر  لى المتلقي
 .حقيقيا

 .رواية حنيف بالنعناع حافلة بالأحداث والأما ف والشخصيات -
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قامت ال اتبة بسرد أحداث روائية بعدة شخصيات ح ائية ساىمت في تطوير ونقؿ  -
العمؿ السردي مف خلبؿ حوارات حيث  ملت الروائية  لى اختيار أسماء شخصياتيا 

 .بعناية لتطابقيا مع صفات ىذه الشخصية
ظير الم اف في السرد النسوي متأثر بالأبعاد النفسية التي أسقطتيا الروائية  لى  -

الشخصيات وذلؾ  بر استحضار العلبقات الميمة التي تصؿ الم اف ببقية العناصر 
ارتبط ارتباطا , فالم اف لو خصوصياتو المتفردة في النص الروائي, السردية الأخرى

 .وثيقا بالوصؼ ليش لب النص السردي النسوي
استحضرت ربيعة جلطي الأمثاؿ والح ـ ووظفتيا في رواياتيا با تبارىا رصدا ثقافيا  -

. وحضاريا للمجتمع



 

 

 

 

 

 

  لاحق
 

 

 

 



 ملاحق
 

63 
 

 :ممخص الرواية

.   رش معشؽ, ونادي الصنوبر, رواية حنيف بالنعناع ىي رابع إصدار بعد رواية الذروة
ومنشورات , تحتوي  لى مئتاف وثلبثة وستوف صفحة الصادرة  ف منشورات الضفاؼ بيروت

وقد مزجت الرواية بيف الواقع والخياؿ مبرزة  الـ المرأة . 2015الاختلبؼ بالجزائر سنة 
. الاجتما ي والثقافي

وأ ثر تح ما في ,  مف بيف أجمؿ روايات ربيعة جلطي"حنيف بالنعناع"تعتبر رواية 
المتمثلة في بطلة الرواية التي " الضاوية"بحيث روت لنا قصة حياة , تقنيات السرد الروائي

والدة أبييا التي " حنة نوحة"وت فلت بر ايتيا جدتيا , فقدت والدييا و اشت يتيمة الأبويف
وتحف إلى ما  انت تقولو ليا جدتيا ,  لمتيا أصوؿ الحياة منذ الصغر والتي تأثرت ب لبميا

ل ف , فيي الوحيدة التي  انت تراقب أجنحتيا وتنتظر ظيورىا وتحذرىا مف اقتراب الطوفاف
. القدر شاء غير ذلؾ ورحلت دوف أف تراىا

تنتقؿ الطالبة الجامعية الضاوية إلى سوريا لمزاولة الدراسة فيناؾ تتعرؼ  لى صديقة 
والتي أقامت  ندىـ فترة دراستيا , ذات الأصوؿ الجزائرية" ابتساـ"جديدة في الدراسة تسمى

فلـ تشعر الضاوية بأنيا غريبة  ف ىذه العائلة فعاشت , حيث ا تبروىا واحدة مف العائلة
إلى أف تغيرت حالة دمشؽ مف اليدوء والس ينة إلى , وتعرفت  لى أىليا, معيـ حياة مستقرة

الدمار والخراب فياجر معظـ س انيا حتى أـ ابتساـ مف خوفيا  لى ابنتيا أرسلتيا إلى 
. فرنسا لإتماـ دراستيا ىناؾ بعيدا  ف الوضع الذي تعيشو دمشؽ 

في ىذا الوضع  ادت الضاوية إلى ارض الوطف بعد إتماـ دراستيا في دمشؽ وفي 
طريقيا تعرفت  لى أـ الخير تاجرة الشنطة حيث تتبادلاف أطراؼ الحديث  لى متف الطائرة 

 بيتيا منعت نفسيا مف الخروج خوفا مف أف يرى إلىوبعد وصوليا ,  الجزائرإلىالمتوجية 
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ول ف ,  وازدادت خوفا  ندما جلبت ليا أـ الخير خطيبا مف  ائلة فنية,الناس أجنحتيا
 .الضاوية رفضت ذلؾ لاف أجنحتيا تقؼ  ائقا أماميا

وفي , ونعد ذلؾ تنتقؿ إلى باريس استجابة لد وة وصلتيا لحضور مؤتمر المجنحيف
, الطائرة تلتقي بإبراىيـ ذو الأصوؿ الجزائرية فيح ي ليا قصة الشاي و ف حياتو الخاصة

وتلتقي بجميرة المجنحيف في المؤتمر ليناقشوا مصير الأرض مف , فتنشأ  لبقة حب بينيما
 .الطوفاف القادـ

وفي الأخير تعود الضاوية إلى الجزائر وتصؼ مدى سعادتيا بلقاء إبراىيـ في نفس 
المقعديف المقعد السادس  شر والسابع  شر فيقرراف أف يدخلب في مشروع حب ينتيي 

وتنتيي الرواية بحوار يدور بيف الضاوية ومضيفة , بالزواج خاصة بعدما صارحيا أنو مجنح
براىيـ  .الطيراف وا 
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: نبذة عن حياة الكاتبة 

فيي الشا رة وقاصة وروائية ومترجمة وأ اديمية , ربيعة جلطي مبد ة متعددة المواىب
.  وتلفزيونيةإذا يةومعدة ومقدمة برامج ثقافية 

استيلت  .(في ضواحي ندرومة التلمسانية  ) ببو ناني 1954 أوت 5ولدت في 
-1969)ثـ المتوسطة والثانوية في وىراف ,(1969-1964) في المغرب الابتدائيةدراستيا 
حيث أحرزت الليسانس , ثـ الجامعة في قسـ اللغة العربية وآدابيا بجامعة وىراف, (1975

 في موضوع 1984 الماجستير سنة أحرزتحيث , جامعة دمشؽإلىثـ انتقلت , 1979سنة
الأرض في رواية ) في موضوع 1990ثـ الد توراه سنة (الثورة الزرا ية في الأدب الجزائري)

. (المغرب العربي

ومديرة للآداب والفنوف ,  في جامعة الجزائروأستاذة,  في جامعة وىرافأستاذةاشتغلت 
. بوزارة الثقافة 

 (المجاىد الأسبو ي)ثـ في  ,1976سنة  (الجميورية)نشرت أوؿ قصائدىا في جريدة 
. (آماؿ)ومجلة 

: أصدرت مجمو ة مف الدواويف الشعرية

( 1981دمشؽ)"تضاريس لوجع غير باريسي"

( 1983وىراف)"التيمة"

( 1991م ناس )"شجرة ال لبـ "

( 1996دمشؽ )" يؼ الحاؿ"
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تولى ( فرنسية- ربية)؛وقد نشرتو في طبعة ثنائية اللغة ( 2002وىراف )"حديث في السر"
بعنواف , الفرنسية ال اتب المغربي المعروؼ  بد اللطيؼ اللعبي إلىنقؿ نصوصيا 

(Murmures du secret),"في طبعة -  سابقو-؛ نشرتو(2003وىراف)"مف التي في المرآة
 Qui est ce dans)تولى ترجمتيا إلى الفرنسية الروائي ال بير رشيد بوجدرة, ثنائية اللغة

le miroir?)".(. 2009بيروت")حجر حائر

( 2003وىراف)  العربيةإلى ما نشرت ترجمة لعشريف قصيدة  وبية مف الاسبانية 
 ف دار الآداب ) "الذروة: "روايتيف  تحولت في الفترة الأخيرة إلى ال تابة الروائية؛ فأصدرت

 ف الدار العربية للعلوـ ناشروف ببيروت ومنشورات ")ونادي الصنوبر", (2010بيروت سنة
(. 2012الاختلبؼ بالجزائر سنة

 ف مجموع أ ماليا سنة  (بي ظ أبو إمارة)بية المتحدة ر العالإمارات رمت في 
2002.1

                                                           
ص , 2013 ,1ط, جسور للنشر والتوزيع, "دراسة في الشعر النسوي الجزائري",خطاب التأنيث, يوسؼ وغليسي 1

 .214, 213ص
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 .القرآف ال ريـ برواية ورش  ف نافع

 :المصادر- أولا

. 2015, 1ط,الجزائر, منشورات الاختلبؼ,ربيعة جلطي حنيف بالنعناع .1

 :المراجع- ثانيا

, الدار العربية للعلوـ ناشروف, منشورات الاختلبؼ,بنية النص الروائي, إبراىيـ خليؿ .2
.  2010, 1ط

 .2007, 1ط,الأردف, دار ورد, في الرواية العربية,إبراىيـ خليؿ .3
 وامؿ بناء الحضاري في , الخطاب العربي المعاصر, إبراىيـ محمود  بد الباقي .4

, المعيد العالمي للف ر الإسلبمي الولايات المتحدة 1996ػ 1990ال تابات العربية, 
. 2008, 1الأمري ية,ط

الشر ة الوطنية للنشر , الصوت النسائي في الأدب الجزائري المعاصر, أحمد دوغاف .5
. 1982, د ط, الجزائر, والتوزيع

دار الغرب للنشر , جماليات الم اف في القصة القصيرة الجزائرية, أحمد طالب .6
. 2005,د ط, وىراف, والتوزيع

, دار فارس للنشر والتوزيع, تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ, آمنة يوسؼ .7
. 2015, 2ط, الأردف, ماف

دراسة بنيوية لنفوس ثائرة "الم اف في القصة القصيرة الجزائرية الثورية, أوريده  بود .8
. 2009,دار الأمؿ للطبا ة والنشر, "لعبد الله ر يبي

, دار الآداب للنشر والتوزيع,  اـ مف الرواية النسائية العربية100, بثينة شعباف .9
.  1999, 1ط , بيروت
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, د ط, بيروت, المر ز الثقافي العربي, بنية الش ؿ الروائي, حسف بحراوي .10
1990 
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 :ممخص

تعد ال تابة مف أىـ الوسائؿ التي نجحت بيا المرأة في فرض ذاتيا واثبات وجودىا 
 ما طالبت بحقوقيا متحدية , والتحرر مف  ؿ أنواع القير والظلـ التي تواجييا في حياتيا

 .سيطرة الرجؿ و سرت القيود الاجتما ية و ادتيا

ومف ىنا تسعى ىذه الدراسة إلى  شؼ آليات الخطاب السردي النسوي مف خلبؿ رواية 
وتحديد الأما ف والشخصيات والحوار الداخلي والخارجي , لربيعة جلطي" حنيف بالنعناع"

مدخؿ وفصليف مع  :و ليو تـ تقسيـ العمؿ إلى.با تبارىا الم ونات السردية في بناء الرواية
وجاء الفصؿ الأوؿ , مقدمة وخاتمة حيث حددنا في المدخؿ مفيوـ الخطاب والسرد

وخصوصيات , تطرقنا فيو إلى نشأة الرواية النسوية الجزائرية" ال تابة النسوية"بعنواف
وجماليات الخطاب النسوي ثـ تعرضنا إلى مصطلح ال تابة النسوية الجزائرية بيف القبوؿ 

آليات اشتغاؿ السرد في رواية حنيف بالنعناع لربيعة "أما الفصؿ الثاني جاء بعنواف , والرفض
و ذا الحوار وتحدثنا  ف توظيؼ الليجة , والأما ف, وتناولنا فيو وصؼ الشخصيات" جلطي

 .العامية في الرواية

 مزجت الروائية في روايتيا بيف الواقع والخياؿ للغوص في حياة المرأة بثقافتيا وأوضا يا
ساىمت في تطوير ونقؿ  دّة قامت ال اتبة بسرد أحداث روائية شخصيات ح ائية .  المختلفة

العمؿ السردي مف خلبؿ حوارات حيث  ملت الروائية  لى اختيار أسماء شخصياتيا بعناية 
 .لتطابقيا مع صفات ىذه الشخصية

 .    حنيف بالنعناع, آليات, السرد, الأدب النسوي: الكممات المفتاحية
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Summary: 

Writing is one of the most important means by which a woman has 

succeeded in imposing herself and proving her existence and 

liberation from all kinds of oppression and injustice that she faces in 

her life. She also demanded her rights, challenging the man’s control 

and breaking social restrictions and her habit. 

Hence, this study seeks to uncover the mechanisms of the feminist 

narrative discourse through Rabia Jalati's novel “Haneen in the Mint”, 

and to identify places, characters, and internal and external dialogue as 

the narrative components in the construction of the novel. 

Accordingly, the work was divided into: an introduction and two 

chapters with an introduction and a conclusion, where we identified in 

the entry a genesis The Arabic novel, and the first chapter entitled 

“Feminist Writing” came in which we dealt with the emergence of the 

Algerian feminist novel, the peculiarities and aesthetics of the feminist 

discourse, then we presented the term Algerian feminist writing 

between acceptance and rejection. In it we dealt with the description 

of characters, places, as well as dialogue, and we talked about the use 

of the colloquial dialect in the novel. 

In her novel, the novelist blended reality and imagination, to delve 

into the life of women with their different cultures and situations. The 

author recounted many fictional events, narrative personalities who 

contributed to the development and transmission of the narrative work 

through dialogues, whereby the novelist carefully selected the names 

of her characters to match them with the characteristics of this 

character. 

Key words: feminist literature, mechanics, narration, nostalgia for 

mint. 

 

 


