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 الحمد لميالذم كفقني كأنار دربي لأصؿ إلى ىذه المرحمة

إلى مف لكنت عمرم بجماليا كحنانيا كعجز المساف عف كصؼ 
 "أمي الحبيبة"جميميا كالتي سيرت كضحت براحتيا كشممتني بعطفيا 

إلى الذم أفنى حياتو بجد ككد في تربيتي كتعميمي كالذم كاف سندم 
 "..أبي الحبيب"كرافقني في مشكارم

 ...إلى مف ذقت فيكنفيـ طعـ السعادة إخكتي كأختي كأسرتي جميعا

لى أستاذم المشرؼ  كالى جميع أساتذة كمية " بكشلبلؽ عبد العزيز"كا 
 ..المغة كالأدب العربي

 ..إلى صديقاتي كرفيقات دربي حفظيـ الله جميعا

 أىدي ىذا البحث المتواضع

 ...بتيش نوال...
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 :الحمد لله والصلاة والسلام عمى رسول الله صمى الله عميو وسمم وبعد

شيء جميل أن يسعى الإنسان لمنجاح فيحصل عميو، ولكن الأجمل أن يتذكر 
 ...من كان وراء ىذا النجاح

إلى من ركع العطاء أمام قدمييا وأعطتنا من دميا وروحيا وعمرىا حبا 
 ودفعا لغد أجمل

 ...إلى رمز الحي ومنبع الحنان جوىرتي أمي حفظيا الله أمي

 إلى رمز الصبر والعطاء من أعطاني الأمان وعممني حب العمل والاجتياد

 ...إلى من أحمل اسمو بكل فخر واعتزاز إلى والدي حفظو الله

 ...إلى الذي كان دائما ورائي وسندي زوجي العزيز

 ..إلى القموب الطاىرة الرقيقة والنفوس البريئة إخواني وأخواتي

 ..حفظيا الله" جنى مريم"إلى المولود الجديد  في عائمتي ابنتي 

لى كل من رافقوني طيمة إنجاز البحث  ...إلى كل الأىل والأقارب وا 

 أىـــــــــــــــــــــــدي ىذا العمـــــــــــــــــــــل المـــتـــــــــــــــــــــــــــــــــواضع

 ...خرخاش فاطمة...
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 شكر وتقدير
أكلا الشكر لله الكاحد القيار صاحب الفضؿ كالإكراـ أف أكرمنا بنعمة الإسلبـ كيسر لنا سبيؿ 

العمـ، فمو الشكر حتى يرضى كلو الشكر بعد الرضا كالصلبة كالسلبـ عمى الحبيب 
 ..المصطفى صمى الله عميو كسمـ تسميما كثيرا

نتقدـ بالشكر للؤستاذ الفاضؿ الدكتكر بكشلبلؽ عبد العزيز عمى المساعدة كالنصح كالإرشاد 
 ..كالتكجيو في إنجاز ىذا العمؿ

 .كما لا يفكتنا أف نشكر كؿ مف ساىـ مف قريب أك مف بعيد في إتماـ ىذا العمؿ

 

 

 خرخاش فاطمة      بتيش نوال
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 :تمييد

باسـ الله الذم رفع ىذه المغة كأعمى شأنيا، حيف أنز بيا خير كتبو كأفضميا، كالصلبة 
كالسلبـ عمى أفضؿ الأنبياء كخاتـ المرسميف سيدنا محمد كعمى آلو كصحبو كالتابعيف كمف 

 :تبعيـ بإحساف إلى يكـ الديف، أما بعد

فف الركاية مف بيف الفنكف الأدبية السردية التي عرفت اىتماما كبيرا لما استكفتو مف 
عناصر السرد كمقكماتو فاستميمت عقكؿ الأدباء كالميتميف سكاء كتاب أك نقاد أك قراء، كمف 

 .أكلئؾ الكتاب نالت نصكصيـ نصيبا كافرا مف الدراسات

يعد مكضكع عناصر السرد الركائي مكضكعا ثريا كمحكما لككنو يشكؿ المبنة 
الأساسية لمككنات الركاية، كلأف الركاية فف أدبي كاسع المعالـ فمف الطبيعي أف تككف لو 

دراسات أكسع كلكف تبقى ىذه الدراسات المتعمقة بقضايا السرد مف أىـ الدراسات التي أخذتيا 
الركاية، خاصة البناء السردم لمركاية يحمؿ في طياتو مركبات عديدة أىميا الشخصية، 

الزماف كالمكاف، كىذه المركبات يبدع الأدباء في استخداميا مما يضفي جمالا عمى العمؿ 
الركائي ليكتمؿ ىذا العمؿ في قالب فني منتظـ، كيككف بذلؾ حدثا فريدا مف نكعو في 

الساحة الأدبية، كىذا ما ينطبؽ عمى ركاية مكسـ اليجرة إلى الشماؿ لمطيب صالح، فقد 
أعمف مف خلبليا عمى ميلبد عمؿ فني يضاؼ إلى الأعماؿ الركائية  العربية الكاممة خاصة 
أف ركاية مكسـ اليجرة إلى الشماؿ ركاية غنية بالمكاضيع الأدبية التي مف شأنيا أف تثرم 

 .مجاؿ البحث في ما يخص الجانب السردم ككيفية بنائو في الركايات العربية

 :أسباب اختيار الموضوع

مف الأسباب التي دفعتنا إلى اختيار المكضكع ىك الصراع الحضارم بيف الشرؽ  
كالغرب الذم صكرتو الركاية، كمعرفة النظاـ السردم الذم يقكـ عميو الركائي العربي الحديث 

الذم يضرب بعمؽ المعنى العاـ مف مقصد الركاية كىذا ما دفعنا إلى اختيار ركاية مكسـ 
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اليجرة إلى الشماؿ فقد كجدناىا مساحة رحبة لدراسة ىذا المكضكع لككنيا ركاية ثرية 
 .لعناصر البنية السردية سكاء تعمؽ الأمر بالشخصية أك الزماف أك المكاف

 :إشكالية البحث

بما أف عناصر السرد ىي كسائؿ فنية يكظفيا الركائي في عرض أحداث ركايتو مضيفا 
 :عمييا لمستو الإبداعية التي ترقى بعممو السردم فلب بد لنا مف طرح الإشكالية التالية

مكسـ اليجرة إلى "ما ىي عناصر السرد التي اعتمدىا الطيب صالح في بناء ركايتو  -
 "الشماؿ؟

 ما ىي دلالات الزماف كالمكاف كالشخصيات في الركاية؟ -
 فيـ تكمف عناصر البناء السردم في الركاية؟ -

" مكسـ اليجرة إلى الشماؿ"تـ الاعتماد في ىذه الدراسة عمى المصدر الأساسي كىك 
لعبد المنعـ زكرياء " البنية السردية"لمطيب صالح، بالإضافة إلى مجمكعة مف المراجع أىميا 

 .لحسف البحراكم" بنية الركائي"لمحمد أيكب ، ك " الشخصية في الركاية"القاضي، 

كقد اعتمدنا في بحثنا ىذا عمى المنيج الكصفي التحميمي، كالذم يسمح لنا بمعالجة 
النص معالجة جيدة، كالذم يحمؿ بدكره يحمؿ خصائص تساىـ في إعطاء قيمة لمبحث لدقة 

 :نتائجو كحمكلو كمف بيف تمؾ الخصائص نذكر

 الاعتماد عمى طريقة التحميؿ مف أجؿ إيجاد الحمكؿ لمقضية المدركسة؛ -
 تحميؿ الظاىرة تحميلب دقيقا قريبا مف المنحى الذم تككف عميو الظاىرة في الكاقع؛ -

نقص الخبرة : كقد كاجيتنا خلبؿ عممنا ىذا جممة مف المصاعب كالمعيقات أىميا
اللبزمة، كبعض الظركؼ الأخرل أبرزىا ما يمر بو العالـ كخاصة البلبد، التي كاف ليا تأثير 

عمينا، كذلؾ مف خلبؿ انعداـ التكاصؿ مع الأستاذ المشرؼ بصفة مباشرة مف أجؿ أخذ 
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النصائح كالإرشادات اللبزمة كلا حتى مكتبة الجامعة التي فييا كـ ىائؿ مف الكتب التي 
يمكف أف تساعدنا في بحثنا ككذلؾ العامؿ النفسي المؤثر فينا مف خلبؿ فيركس ككركنا الذم 

 .قمب المكازيف كميا

 كفيما يخص الخطة التي اعتمدنا عمييا في تقسيـ البحث، فقد قسمت إلى فصؿ 
نظرم كفصؿ تطبيقي ثـ خاتمة، فممحؽ،  فقائمة المصادر كالمراجع، ككانت عمى النحك 

 :التالي

 دلالات الزماف كالمكاف كالشخصية في "ىك فصؿ نظرم معنكف ب : الفصل الأول
تطرقنا فيو إلى مفيكـ الركاية كتحدثنا في ىذا الفصؿ إلى السرد الركائي " الركاية

كعالجنا مفيكميا المغكم كالاصطلبحي كأىـ أنكاعيا " الزماف، المكاف، كالشخصية"
 .كمبرزيف أىمية كؿ عنصر مف عناصر السرد الركائي

 ىك فصؿ تطبيقي عالجنا فيو مجمؿ القضايا التي ذكرتيا في الجانب : الفصل الثاني
النظرم كخاصة عناصر السرد في مكسـ اليجرة إلى الشماؿ فتناكؿ المحكر الأكؿ 
البناء السردم الزماني في مكسـ اليجرة إلى الشماؿ، كثاني محكر مف ىذا الفصؿ 

تناكلنا فيو بناء المكاف في الركاية، كالمحكر الثالث تناكلنا فيو الشخصيات في ركاية 
 .مكسـ اليجرة إلى الشماؿ

كلمتعرؼ عمى مضمكف الركاية كالسيرة الذاتية لمطيب صالح فإننا قد خصصنا ممحؽ 
 .الركاية كالتعريؼ بالكاتب

في حيف كضعنا خاتمة تضـ مجمكعة نقاط كملبحظات تكصمنا إلييا كمحاكلة 
 .الإجابة عمى أسئمة تراكد أذىاننا كأذىاف القراء

ثـ كضعنا قائمة المصادر كالمراجع كالتي ضمت أىـ الكتب كالمراجع التي استندنا 
 .عمييا في إثراء مكضكعنا
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بكشلبلؽ عبد "كفي الأخير لا يسعنا إلا أف نتقدـ بالشكر كالعرفاف لأستاذنا الفاضؿ 
الذم أرشدنا في العمؿ، كما نشكر لجنة المناقشة عمى تمحيص البحث " العزيز

كتصحيحو، كىذا العمؿ ما ىك إلا قطرة مف فيض بحرف كيبقى مكضكع عناصر السرد 
.الركائي مكضكعا شاسعا يحتاج إلى دراسة كاسعة كمزيد مف الباحثيف
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 تمييد

لـ تحقؽ الركاية باعتبارىا جنسا أدبيا الاستقلبؿ، كتتميز بكجكدىا كشكميا الخاص في 
الأدب الغربي كالعربي إلا في العصر الحديث؛ حيث ارتبط مصطمح الركاية بظيكر كسيطرة 
الطبقة الكسطى في المجتمع الأكربي في القرف الثامف عشر فحمت ىذه الطبقة محؿ الإقطاع 

الذم تميز أفراده بالمحافظة كالمثالية كالعجائبية كعمى العكس مف ذلؾ فقد اىتمت الطبقة 
البرجكازية بالكاقع كالمغامرات الفردية، كصكر الأدب ىذه الأمكر مستحدثة بشكؿ حديث 
اصطمح الأدباء عمى تسميتو بالركاية الفنية، في حيف أطمقكا اسـ الركاية غير الفنية عمى 

المراحؿ السابقة ليذا العصر، حيث تميز الأدب القصصي بسيطرة أدب الطبقة الحاكمة، كلا 
 1<<.تمثؿ القصص المعبرة عف الخدـ كالصعاليؾ إلا باستثناء لا يمكف القياس عميو

فالسمة البارزة لمركاية الفنية انكبابيا عمى الكاقع، كعميو فالركاية تبدأ في أكركبا منذ 
القرف الثامف عشر حاممة رسالة جديدة ىي التعبير عف ركح العصر كالحديث عف خصائص 

سرفانت أكؿ ركاية فنية في أكركبا ككنيا : الإنساف، كىناؾ مف يعتبر ركاية دكنكيشكت لػ
 2.تعتمد عمى المغامرة كالفردية

ذف فالركاية كليدة الطبقة البرجكازية كىي البديؿ عف الممحمة كلذلؾ اعتبر ىيجؿ  كا 
 3.الركاية ممحمة العصر

 :تعريف السرد-1

                                                           
ت، . د4، دار المعارؼ، مصدر ط(1938-1870)عبد المحسف، طو بدر، تطكر الركاية العربية الحديثة في مصر - 1

. 193ص 
.  195 نفسو، ص المرجع- 2
. 177، ص 11-12، مجمة الأقلبـ ع (نظرية الركاية لدل لككاش)رمضاف بسطاكيشي - 3
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لقد كاف اىتماـ النقاد الغرب كالعرب بالسرد كبيرا كليذا حكت الكثير مف دراساتيـ 
النقدية جكانبا نظرية كأخرل تطبيقية؛ كاف الغرض منيا تجمية أكثر لتمظيرات السرد كتحديد 

كليذا أثمرت جيكدىـ تعريفات عديدة . سماتو مف جية كالتحكـ في آلياتو مف جية أخرل
 .لمسرد فقد تنكعت كتعددت باختلبؼ الميتميف بيذا المجاؿ سكاء كانكا عرب أك غرب

 :تعريف السرد لغة - أ

تقدمو شيء إلى شيء تأتي بو مشتقا بعضو في أثر : السرد>> : جاء في لساف العرب
بعض متتابعا، كسرد الحديث كنحكه يسرده سردا إذا تابعو، كفلبف يسرد الحديث سردا إذا 

كاف جيد السياؽ لو، كفي صفة كلبمو صمى الله عميو كسمـ لـ يكف يسرد الحديث سردا، أم 
 1<<تابع قراءتو في حذر منو: يتابعو كيستعجؿ فيو، كسرد القرآف

، كىذا يمنح <<بجكدة سياؽ الحديث>>: أما صاحب القامكس المحيط فيعرؼ السرد
 2.السرد ميزة إيجابية تخرجو مف إطار العمـ بكصفو كلبما متتابعا كما عند ابف المنظكر

كالملبحظ مف خلبؿ المعاجـ المغكية في تعريؼ المعنى المغكم لمسرد أنو مشحكف بمعاني 
 .التتابع كالانتظاـ كجكدة السياؽ

 :تعريف السرد اصطلاحا - ب

يقكـ الحكي عامة عمى دعامتيف أساسيتيف أكلا أف يحتكم عمى قصة ما تضـ أحداثا 
معينة، كثانيا أف يعيف الطريقة التي تحكى بيا تمؾ القصة كتسمى ىذه الطريقة سردا، ذلؾ 
أف القصة الكاحدة يمكف أف تحكى بطرؽ متعددة كليذا فإف السرد ىك الذم يعتد عميو في 

 .تمييز أنماط الحكي بشكؿ أساسي

                                                           
. 1987، ص 3، المجمد 1980ابف منظكر جماؿ الديف لساف العرب، دار المعارؼ، مصر، طبعة - 1
. 288، ص 2005فيركز أبادل مجد الديف محمد بف يعقكب، القامكس المحيط، مؤسسة الرسالة، لبناف، ط - 2
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إذ ككف الحكي ىك بالضركرة قصة محكية يفترض كجكد شخص يحكي كشخص 
يُحكى لو، أم كجكد تكاصؿ بيف طرؼ أك يدعى الراكم أك السارد كالطرؼ الثاني يدعى 

مركيا لو أك القارئ، كليذا يككف مبدأ في علبقة بيف الراكم كالقارئ ىك مبدأ الثقة، لأف القارئ 
ينقاد مبدئيا نحك الثقة في ركاية الراكم، كليذا نستخمص أف الركاية باعتبارىا محكيا أك مركيا 

 .الراكم ػػػػػ القصة ػػػػػ المركم لو: تمر عبر القناة التالية

كأف السرد ىك الكيفية التي تركل بيا القصة عف طريؽ ىذه القناة نفسيا كما تخضع 
 1.لو مف مؤثرات بعضيا متعمؽ بالراكم كالمركم لو، كبعضيا الآخر متعمؽ بالقصة ذاتيا

كنجد سعيد يقطيف يعرؼ السرد بأنو عبارة عف مادة حكائية تقدميا الصيغة، كليست 
كىنا السرد ىك مادة 2.الصيغة ىنا غير السرد الذم يضطمع بو الراكم في تقديـ ىذه المادة

 3.حكائية يقدميا الراكم بصيغة معينة
  كما كفعؿ إرسالي مف 4<<فعؿ عممية الإنتاج لمقصة>>كيعرفو أيضا ىك أف السرد 

 .<<السارد الذم يحاكؿ إبلبغ القصة عبر رسائؿ لفظية إلى متمؼ ما
السرد كفعؿ إرسالي >>:كما عرفو انطلبقا مف عناصر العممية التكاصمية حيث يقكؿ

 5<<مف السارد، الذم يحاكؿ إبلبغ القصة عبر كسائؿ لفظية إلى متمؽ ما
ىك إنجاز المغة في شريط محكي يعالج أحداثا خيالية >>:كيعرفو عبد المالؾ مرتاض بقكلو

 6<<في زماف معيف، كحيز محدد لشخص بتمثيمو شخصيات يصمـ ىندستيا مؤلؼ أدبي

                                                           
. 45: ، دار النشر المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ص1991: 1حميد لحميداني، بنية النص السردم، ط- 1
. 40، ص 2000 ، 35سعيد يقطيف، كتابة السرد العربي، مجمة العلبمات في النقد، السعكدية، ج - 2
. 46الدار البيضاء، ص /سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي، المركز الثقافي بيركت- 3
. 46دار بيضاء، ص / سعيد يقطيف، كتابة السرد العربي، المركز الثقافي بيركت- 4
، المركز الثقافي العربي، بيركت، الدار البيضاء، (البنيات الحكائية في السيرة الشعبية)سعيد يقطيف، قاؿ الراكم : ينظر- 5
. 16: ، ص1997، 1ط
. 256:، ص1990عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الركاية، عالـ المعرفة، الككيت، - 6
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إنو مثؿ الحياة نفسيا عالـ متطكر مف التاريخ >> :كيعرؼ ركلاف بارت السرد بقكلو
 1<<كالثقافة

كىك تعريؼ عاـ صعب الإحاطة بحدكده فقد شبيو بالحياة البشرية التي يكتنفيا التنكع 
 .كالتقمب كالتمرد عمى القكانيف
الخطاب السردم ذك طبيعة مجازية، تنيض الشخصيات >>: كيعرفو غريماس بقكلو

 2<<بميمة إنجاز أفعاؿ فيو
 .كما يظير جميا تأثير الطيؼ السيميائي عمى مفيكـ السرد عند غريماس

يقكـ السرد عمى قصة محكية تحكم شخكص مختمفة، فيتـ التكاصؿ >>مكونات السرد-2
 3<<بيف طرؼ أكؿ يدعى راكيا كظرؼ ثاف يدعى مركيا لو

 .يككف فييا السارد داخؿ القصة التي يحكي، كىك ما يسميو جنيت بالسارد: خارج الحكي - أ
كتتحدد ىذه العلبقة بيف السارد كالقصة فإما يككف مشاركا في القصة : داخل الحكي - ب

كبيذا تقابميا كضعية داخؿ الحكي، كقد يككف غير مشارؾ في القصة كتقابميا صيغة خارج 
  4.الحكي

 : كتظير المككنات الأساسية مف خلبؿ
 كىك ذلؾ الشخص الذم يركم الحكاية أك يخبر عنيا سكاء كانت حقيقية أك :الراوي 

متخيمة، كلا يشترط أف يككف اسما معينا، فقد يتكارل خمؼ صكت أك ضمير يصكغ 
 5<<بكاسطة المركم بما فيو مف أحداث ككقائع

                                                           
. 13:، ص2005عبد الرحيـ الكردم، البنية السردية في القصة القصيرة، مكتبة الآداب، ط -1
، كمية التربية 2003أحمد رحيـ كريـ الخفاجي، المصطمح السردم في النقد الأدب العربي الحديث، رسالة ماجستير - 2

. 31بابؿ، العراؽ، ص 
. 45حميد لحميداني، بنية النص السردم ، ص - 3
. 85: محمد بكعزة، تحميؿ النص السردم، ص- 4
. 12: ، ص2005، 1عبد الله إبراىيـ، مكسكعة السرد العربي، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، ط- 5
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معناه أنو ىك الشخص الذم يركم لنا الحكاية سكاء بطريقة مباشرة أك غير مباشرة، 
فالكاتب ىك الذم يخمؽ عالما خاصا بو كشخصيات كأحداث كأزمنة ينقميا لنا عبر القصة أك 

 .الركاية بالاعتماد عمى الكصؼ لأنو أساس العمؿ السردم

 بقارئ متكىـ في الغالب كحدده بارت في الشخص الذم >>:أك المسركد لو: المروي لو
 1<<.تصنع لو القصة

 .كالمسركد لو مصطمح أدؽ مف مصطمحات القارئ، المتمقي، المركم لو

 شكؿ سردم ينتج خطابا دالا >>يرل سعيد عمكاش أف البنيات السردية : البنيات السردية
متمفصلب، كىك عكدة مستقمة داخؿ الاقتصاد العاـ لمسيميائيات، كىي أشكاؿ ىيكمية 

 2<<.تجريدية إما بنيات كبرل أك صغرل
 يتعمؽ المكاف بالسرد ككنو المسرح العاـ الذم تتحرؾ فيو الشخصيات كالأحداث :المكان 

كىك البيئة التي تحدث فييا الأحداث كالمكاف يدرؾ حسيا كللئنساف القدرة عمى تغييره 
 .كالتصرؼ فيو

 يعد الزماف الركف الأساسي في السرد، فطبيعة تتابع السرد تقتضي كجكد الزمف :الزمان 
فالزماف يقدـ الحياة لمسرد كلمشخصيات رغـ صعكبة إدراكو حسيا، كالزماف متسمط عمى 
الإنساف كلا يستطيع الإنساف إيقافو، لكف لمسارد المجاؿ الرحب لمتلبعب بو داخؿ السرد 

 ...استرجاع لمماضي أك استباقا للؤحداث أك ترتيبا ليا أك تسريع لمزمف
 ىي التي تقكـ بالأحداث كتكجو مسارىا في تفاعؿ مع الزماف كالمكاف، كىي :الشخصيات 

سكاء كانت << .الركف اللبزـ في السرد حيث لا يكجد سرد في العالـ دكف شخصيات
 .رئيسية أك ثانكية

                                                           
. 111:، ص1985:سعيد عمكاش، معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، دار الكتاب المبناني، ط- 1
. 112: المرجع نفسو، ص - 2
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 ىي مككف مف مككنات السرد تتمثؿ في سمسمة الكقائع المرتبطة بالشخصيات :الأحداث 
كتتكلد الأحداث نتيجة العلبقات بيف مختمؼ الشخصيات كتككف ىذه الأحداث متتابعة أك 

 .متداخمة أك مكررة أك مضمنة في بعضيا بعضا
 :تعريف الرواية -3

تعتبر الركاية مف الأشكاؿ النثرية التي أخذت حظيا الكافر لدل جميكر عريض مف 
القراء لأنيا تعبر عف آماؿ كآلاـ ىؤلاء القراء بما فييا مف تعبير عف الكاقع كعف اليكية 

 .الثقافية للؤمـ، كلقد كثرت دلالات مادة ركل في المعاجـ العربية كالحديثة

 تعريف الرواية لغة - أ

ركل الحديث، كالشعر يركيو ركاية >>:جاء في لساف العرب لابف منظكر كممة ركل
 1<<كتركاه

ركيت الحديث كالشعر ركاية، فأنا راك في الماء كالشعر >>: لقد عرفيا الجكىرم بقكلو
أنشد : مف قكـ ركاة، كركيتو الشعر تركيو أم حممتو عمى ركايتو أك ركايتو أيضا، كنقكؿ

 2<<القصيدة يا ىذا كلا تقؿ اركىا إلا أف تأمره بركايتيا أم باستظيارىا

 .كمـ سبؽ نستخمص أف الركاية كممة تحمؿ معنى القكؿ كنقؿ الأخبار كالإركاء بسقي الماء

 تعريف الرواية اصطلاحا - ب

لقد تعددت المفاىيـ في تعريؼ الركاة كذلؾ ككف الركاية مف الفنكف النثرية غير 
 .كاضحة الدلالة، ككؿ باحث يدلي بدلكه فييا كيعطييا تعريفا حسب رأيو كفيمو ليا

                                                           
، ج 1997 1أبك الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ بف منظكر، لساف العرب، دار الصادر لمطباعة، بيركت لبناف، ط- 1
. 151: ، ص3
: ، ص6، ج1989، 2إسماعيؿ ابف أحمد الجكىرم، تاج المغة العربية الحديث، دار العمـ لمملبييف، بيركت لبناف، ط- 2

10 .
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 تعريف الرواية عند ميخائيل باختين : 

إف الركاية ىي فف نثرم تخيمي طكيؿ ػػػػ نسبيا ػػػ كىك فف بسبب طكلو يعكس عالما مف >>
الأحداث كالعلبقات الكاسعة كالمغامرات المثيرة كالغامضة أيضا، كفي الركاية تكمف الثقافات 

الإنسانية كالأدبية المختمفة، ذلؾ لأف الركاية تسمح بأف تدخؿ إلى كيانيا جميع أنكاع 
 1.الأجناس التعبيرية سكاء كانت أدبية أك غير أدبية

 في تعريؼ آخر:  

الركاية فف أدبي نثرم مكتكب بأسمكب سرد، كىي سمسمة مف الأحداث التي يتـ 
كصفيا عمى شكؿ قصة، كالركاية جزء مف الثقافة البشرية للؤلؼ عاـ مضت كلا تزاؿ تحتؼ 

 2.بيذه المكانة إلى كقتنا الحاضر

 عناصر الرواية -4

لكي تككف الركاية ناجحة كمتكاممة يجب عمى الباحث أف يضمنيا بعدد مف العناصر مف 
 :أبرزىا

 يعد ىذا العنصر مف أىـ عناصر الركاية، كتقكـ الشخصيات بمعب أدكار : الشخصيات
مختمفة في الركاية فمنيا شخصيات رئيسية كشخصيات ثانكية، كيستمد الكاتب 

الشخصيات مف خيالو أك مف القصص التاريخية كفي معظـ الأحياف يكاجو الأساطير 
القديمة ػكمف القصص التاريخية كفي معظـ الأحياف يكاجو البطؿ عددا كبيرا مف 

 .المخاطر كالتحديات

                                                           
. 1997آمنة يكسؼ، تقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽ، دار الحكار لمنشر، سكريا، - 1
 مكقع 2020:يكنيك1، 14..8تعريؼ الركاية الرئيسية فنكف أدبية، كتابة عمارة نقاكه، آخر تحديث- 2

. couponatcomككبكناتكـ
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 كىي المشكمة الكبرل التي يكاجييا بطؿ الركاية كيسعى لحميا، كتعد الحبكة جزءا : الحبكة
 .أساسيا في جسد الركاية، حيث أنو مف خلبليا يبدأ البطؿ باكتشاؼ حؿ العقدة

 كىك الفكرة التي اعتمد عمييا الكاتب في كتابة الركاية، حيث قاـ بإحاطة ىذه : الموضوع
 1.الفكرة بأحداث الركاية كميمة القارئ اكتشاؼ المكضكع الرئيسي بعد أف يقكـ بقراتيا

 يعد الزماف كالمكاف عنصراف أساسياف مف عناصر الركاية، كمف : الزمان والمكان
خلبليما يستطيع القارئ تصكر العصر الذم كقعت فيو الركاية كبالتالي إمكانية تعايشو 

 .معيا كفي الأخير نجد الحكار
  أنواع الرواية-5

 تيدؼ ىذه الركاية إلى تقديـ خدمة لممجتمع، فيقكـ الكاتب بكضع : الرواية الواقعية
 .الصفات الحميدة في شخصية البطؿ فيتأثر القارئ بيذه الصفات التي يمتمكيا البطؿ

 كتتناكؿ ىذه الركايات قصص الحب كالغراـ كتصكر المشكلبت التي :الرواية العاطفية 
تصادؼ العشاؽ مف رفض المجتمع مف أسباب دينية أك غيرىا كفي النياية يتـ الزكاج 

 .بيف البطميف
 ىي ركاية الجريمة كىي ركاية مشكقة كمثيرة، كتككف الحبكة عمى : الرواية البوليسية

 2.شكؿ لغز
 ىذا النمط مف الركاية ينقؿ ركح كجكىر الحياة مف زماف كمكاف معيف : الرواية التاريخية

 3.إلى زمننا الحالي، كركاية قناع أبكلك لمريـ رينك التي كتبت عف اليكناف القديمة
 تعمؿ الركاية النفسية عمى فحص كتحميؿ الشخصية، إف كاف ذلؾ لسمة : الرواية النفسية

معينة أك لعديد مف السمات المختمفة، كما تتميز الركايات النفسية بأنيا تتعاطى مع 
 .شخصيات قميمة في الغالب

                                                           
 43ص. mobt3ath1.gmail.comالركاية عناصرىا كأنكاعيا، مبتعت لمدراسات كالاستشارات الأكاديمية، - 1
 38 ص .المصدر نفسو، مبتعت لمدراسات كالاستشارات الأكاديمية- 2
 45ص . mobt3ath1.gmail.comالركاية عناصرىا كأنكاعيا، مبتعت لمدراسات كالاستشارات الأكاديمية، - 3
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 كىذا النكع ذائع الصيت كاسع الشيرة يقكـ في أساليبو عمى الخياؿ : الرواية الخيالية
الخصب لمكاتب كلعؿ الركايات الخيالية صفة يمكف تعميميا عمى الركايات عمكما فلب 

 1.تخمك ركاية مف الخياؿ

 

 

 

 

 

                                                           
 2019 سبتمبر 16.5.8آخر تحديث لسطور، تعريؼ الركاية الرئيسية، أدب مفاىيـ كمصطمحات أدبية بكاسطة كتاب ا- 1

googl play. 
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 دلالة الزمان في الرواية- أولا

 الزمان الروائي-1

يمثؿ الزمف عنصرا أساسيا مف العناصر التي يقكـ عمييا فف القص فإذا كاف الأدب 
يعتبر فنا زمنيا ػػػػػ إذا أنصفنا الفنكف إلى زمانية كمكانية ػػػػػػ فإف القص ىك أكثر أنكاع الأدب 

 .التصاقا بالزمف

زمف الكتابة ػػػػ زمف : (خارج النص)كىناؾ عدة أزمنة تتعمؽ بفف القص؛ أزمنة خارجية 
القراءة ػػػػػ كضع الكتاب بالنسبة لمفترة التي يكتب عنيا ػػػػػ ككضع القارئ بالنسبة لمفترة التي يقرأ 

الفترة التاريخية التي تجرم فييا أحداث الركاية، مدة : (داخؿ النص)عنيا ، كأزمنة داخمية 
الركاية، ترتيب الأحداث، كضع الراكم بالنسبة لكقكع الأحداث، تزامف الأحداث، كتتابع 

 .إلخ...الفصكؿ

كالزمف الداخمي أك الزمف التخييمي ىك الذم شغؿ الكتاب كالنقاد عمى السكاء خاصة 
منذ ظيكر نظرية ىنرم جيمس في الركاية لاىتمامو بمشكمة الديمكمة ككيفية تجسيدىا في 

الركاية، كلكف ىذا لا يعني أف الكاقعييف لـ يتفطنكا إلى عنصر الزمف في البناء الركائي فيذا 
مكباساف يؤكد أف التنقلبت الزمنية في النص الركائي مف أىـ التقنيات التي يستطيع الكاتب 

 .مف خلبؿ اتقانيا كالتحكـ فييا أف يعطي لمقارئ التكىـ القاطع بالحقيقة

كقد أشار ىنرم جيمس أيضا إلى صعكبة تناكؿ عنصر الزمف كأىميتو في البناء 
الجانب الأكثر )أف الجانب الذم يستدعي أكبر قدر مف عناية الركائي >>:الركائي كيرل

 1<<ىك كيفية تجسيد الإحساس بالديمكمة كبالزكاؿ كبتراكـ الزمف (صعكبة كخطكرة

                                                           
: ، مكتبة الأسرة، ص2004سيزا قاسـ، بناء الركاية، دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفكظ، ميرجاف القراءة لمجميع، - 1

37،38 .
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 تعريف الرواية  - أ
 لغة:  

لقد عرؼ الزمف اىتماما كبيرا مف طرؼ النقاد كالأدباء مف خلبؿ الدراسات التي أجريت في 
الزاء كالميـ كالنكف أصؿ كاحد يدؿ عمى : شأنو، كقد جاء في معجـ مقاييس المغة أف الزمف

زماف كالزمف كالجمع أزماف : الكقت مف الكقت كمف ذلؾ الزماف، كىك الحيف قميمة ككثيرة، يقاؿ
 1.كأزمنة

اسـ لقميؿ الكقت ككثيرة، كفي محكـ : الزمف كالزماف>>: كنجد أيضا لساف العرب أف
شديد، كأزمف الشيء طاؿ : الزمف كالزماف، العصر كالجمع أزمف كأزماف كأزمنة، كزمف زامف

عميو الزماف، كالاسـ مف ذلؾ مف ذلؾ الزمف، كالزمنة كأزمف بالمكاف أقاـ بو زمانا، كعاممو 
 2<<مزامنة كزمانا مف الزمف

 اصطلاحا: 

ارتبط الزمف بالأدب أشد ارتباطا فشغؿ مساحة ميمة في مختمؼ الأشكاؿ الأدبية، كمف 
 :بيف ىذه الأشكاؿ نجد الركاية فقد كانت محؿ دراسة عند العرب كالغرب، كمف بينيـ نجد

إلخ، بيف المكاقع ..الزمف مجمكعة الزمنية، السرعة التتابع، البعد>> :يعرفو بأنوجيرالد برنس 
كالمكاقؼ المحكية كعممية الحكي الخاصة بيما، كبيف الزمف كالخطاب كالمسركد كالعممية 

 <<.السردية

                                                           
. 15:، ص1991، دار الجيؿ، 3عبد السلبـ محمد ىاركف، ـ: أبك حسف أحمد بف زكريا، معجـ مقاييس المغة، تر- 1
. 60:  ص، مرجع سابؽ،ابف منظكر، معجـ لساف العرب- 2
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كفي نحك شكؿ يحدد تمييزا زمنيا كالسيككلكجيكف كالألسنيكف كدارسك الركاية كالأدب 
أنظمة تتعمؽ بالنظاـ : غالبا ما قرركا أف الزمف يمكف أف ينقسـ إلى مجمكعتيف رئيسيتيف

التي : المضارع التاـ)أم حالة التمفظ  (أنا، ىنا، الآف)مف قبيؿ(الكممات المشيرة)الإشارم 
الماضي البسيط كؿ التي )، كأزمنة لا تتعمؽ بيا مثؿ (تربط حدثا ماضكيا بالزمف الراىف

، كالسرد يضع في المقاـ الأكؿ المجمكعة (تشير إلى حدث ماضكم دكف أف تربطو بالحاضر
 1.الثانية

الزماف أك الأزمنة التي تحدث في أثنائيا المكاقؼ كالكقائع : فيعرفو جيرالد برنس بأنو:الزمان
زمف الخطاب كزمف السرد ) كتمثيميا àزمف القصة كزمف المسركد كزمف الحكي)المقدمة 

 2.(كالزمف الركائي

الزماف ىك تتابعا للؤفعاؿ السردية كتنظيما ليا، كىذا >>كيعرفو أيضا بكؿ ريككر أف مفيكـ 
 3<<.ما يشكؿ قكاـ مفيكـ الزماف عند ريككر

كمف خلبؿ ىذا نجد ريككر يربط الزمف بالسرد، كيرل في تنظيـ للؤحداث كترتيبا 
 .لممظاىر السردية

كمف بيف الذيف أعطكا أىمية لمزمف ىـ الشكلبنييف الركس الذيف كانكا مف الأكائؿ 
الذيف عممكا عمى البحث فيو، فقد أدرجكا مبحث الزمف في نظرية الأدب كمارسكا بعضا مف 

تحديداتو عمى الأعماؿ السردية كقد كاف ليـ ذلؾ حيف جعمكا نقطة ارتكازىـ ليس طبيعة 
نما العلبقات التي تجمع بيف تمؾ الأحداث كتربط أجزاءىا  . الأحداث في ذاتيا؛ كا 

                                                           
. 231:، القاىرة، ص2003، 1عابد خزندار، حقكؽ الترجمة كالنشر بالعربية، ط: جيرالد برنس، المصطمح السردم، تر- 1
. 234: المرجع نفسو، ص- 2
، بيركت 1، ط2006، دار الكتاب الجديد المتحدة، 1سعيد الغانمي كلاح رحيـ، ج: بكؿ ريككر، الزماف كالسرد، تر- 3

. 10:لبناف، ص
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كعندىـ فإف عرض الأحداث في العمؿ الأدبي يمكنو أف يقكـ بطريقتيف؛ فإما أف 
ما أف يتخمى اعتبارات  يخضع السرد لمبدأ السببية فتأتي الكقائع مسمسمة كفؽ منطؽ خاص كا 

الزمنية بحيث تتابع الأحداث دكف منطؽ داخمي، كمف ىنا جاء تمييزىـ بيف المتف كالمبنى 
فالأكؿ لابد لو مف زمف كمنطؽ ينظـ الأحداث التي يتضمنيا أما الثاني فلب يأبو لتمؾ القرائف 

الزمنية كالمنطقية قدر اىتمامو بكيفية عرض الأحداث كتقديميا لمقارئ تبعا لمنظاـ الذم 
 1.ظيرت بو في العمؿ

كعمى غرار الشكلبنييف الركس يميز تكدكركؼ بيف القصة كالخطاب القصة، إف زمف 
إف الأحداث في القصة يمكف . القصة بأحد معاني تكدكركفخطي كزمف القصة متعدد الأبعاد

أف تجرم في كقت كاحد، أما في الخطاب فإنو لا يمكنيا اف تأتي مرتبة كاحدة بعد الأخرل، 
كذلؾ بسبب الانحرافات الزمنية المتعددة التي تمدنا بيا العديد مف الخطابات عمى المستكل 
الزمني، كىكذا أشكالا متعددة بحسب علبقة زمف القصة كزمف الخطاب مف خلبؿ التضميف 

 .أك التسمسؿ أك التناكب

في التسمسؿ نجد تتابع حكي قصص متعددة أك أحداث كثيرة، كبانتياء أم كاحد منيا 
، أما في التضميف فيمكف لقصة أصؿ أف تستكعب قصصا فرعية ..يبدأ حكي ثاف كىكذا

تحكى ضمنيا كما نعايف في ألؼ ليمة كليمة، كيقصد بالتناكب حكي قصتيف معا في آف 
 .كىكذا دكاليؾ2كاحد، كتترؾ كؿ قصة عند حد معيف لتستأنؼ قصة أخرل

ليس مف الضركرم  ػػػػ مف كجية نظر البنائية ػػػػػ أف يتطابؽ تتابع الأحداث في ركاية 
ما أك قصة مع الترتيب الطبيعي لأحداثيا ػػػػ كما يفترض أنيا جرت بالفعؿ ػػػػ فحتى بالنسبة 
لمركايات التي تحترـ ىذا الترتيب فإف الكقائع تحدث في زمف كاحد لابد أف ترتب في بناء 

                                                           
. 107: ، بيركت، ص1990، 1المركز الثقافي العربي، ط: حسف البحراكم، بنية الشكؿ الركائي، الناشر- 1
المركز الثقافي العربي، بيركت، : ، الناشر1997، 3، ط(الزمف، السرد، التتبير) مسعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائ- 2

. 74-73: ص
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ركائي تتابعيا لأف طبيعة الكتابة تفرض ذاؾ، فإف التطابؽ بيف زمف السرد كزمف القصة لا 
نجد لو مثالا إلا  في بعض الحكايات العجيبة القصيرة عمى شرط أف تككف أحداثيا متتابعة 
كليست متداخمة كىنا نميز بيف نكعيف مف الزمف  في الركاية؛ زمف القصة كزمف السرد، إف 

زمف القصة يخضع بالضركرة لمتتابع المنطقي للؤحداث بينما زمف السرد لا يتقيد بيذا التتابع 
الحدث : المنطقي، فإف الزمف في القصة يحتكم عمى مراحؿ حديثة متتابعة منطقيا مثؿ

الأكؿ  ثـ الحدث الثاني ثـ الحدث الثالث، أما زمف السرد فإف الأحداث لا تككف مرتبة ترتيبا 
 1.الحدث الثالث ثـ الحدث الثاني ثـ الحدث الأكؿ: منطقيا مثؿ

 أقسام الزمن في الرواية - ب

مف خلبؿ ىذه النصكص نستنتج أف الزمف في الركاية يأتي في أقساـ كىي زمف 
 .القصة كزمف السرد كزمف النص

 1 كىك أف الأحداث في الركاية تأتي متسمسمة عبر تتابع منطقي كىي حدث :زمن القصة 
 .3 كحدث2كحدث 

 أف الأحداث في السرد لا تتقيد بيذا التسمسؿ للؤحداث كتتابع منطقي كىي :زمن السرد 
 .1 كالحدث 3، الحدث 2أف الحدث 

الماضي كالحاضر : كفي زمف السرد ىناؾ ثلبث أكضاع زمنية ممكنة لمسرد إزاء الحكاية
 .كالمستقبؿ

 ىك الأكثر انتشارا كفيو تركل الحكاية بعد اكتماؿ كقكعيا تماما، فقد أراد :زمن لاحق 
إف السرد اللبشخصي بالزمف . العرؼ الركائي  ليذه المحقية أف تككف غالبا غير محددة

إننالا نعرؼ مف يحكي ، الماضي يتمكضع في لحظة غير محددة بعد آخر فصؿ مف الركاية
كلا متى، كلا أيف، كقد رأل بعض في ىذه العممية السردية كمية المعرفة كالمجيكلة المكاف 

                                                           
. 74-73: حميد لحميداني، بنية النص السردم ، ص- 1
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، أما في حالة السرد بضمير المتكمـ فإف (1986ىامبكرغر )أمارة التخيؿ الأكثر كضكحا 
المسافة الزمنية التي تفصؿ الفعؿ السردم عف نياية الحكاية غالبا ما يتـ تسجيميا أك تككف 

 .قابمة للبستنساخ
الذم يتـ قبؿ بداية الحكاية كنجده في نصكص الأخركية : السرد السابق أو الاستباقي -

كفي الأدب التنبؤم مثؿ لفيرجيلؤكذد صلبة لأجؿ الممؾ ىنرم الأكبر الذاىب إلى 
 .ليمكزانمماليرب

الذم تـ متزامنا مع الحكاية، كنعرؼ قيمة الزمف الحاضر في الركاية : السرد الملازم -
 1.الجديدة

 كىك الزمف الذم يتجسد أكلا مف خلبؿ الكتابة التي يقكـ بيا الكاتب لحظة : زمن النص
زمنية مختمفة عف زمف القصة كزمف السرد أك الخطاب كمف خلبليا يتجسد الزمناف، 
أنو زمف الكتابة، زمف تقمي النص مف لدف القارئ في لحظة زمنية مختمفة عف باقي 

ف كانت تتـ مف خلبليا أيضا زمف القراءة، إننا مف خلبؿ تعالؽ زمف الكتابة  الأزمنة كا 
بزمف تجدنا أماـ ما نسميو زمف النص، كما يتجسد مف خلبؿ العلبقة بيف الكاتب 

 2.(زمف دلالي)كالقارئ عمى المستكل الدلالي 

 :كفي دراستنا لطبيعة الأدب مف زاكية الزمف نعتمد عمى ىذا التعريؼ

فنسمي الأكؿ زمف نفسي أك زمف داخمي، كالثاني زمف طبيعي أك زمف خارجي كلا شؾ 
أف ىاذيف المفيكميف يمثلبف بعدم الطبيعي البناء الركائي في ىيكمة الزمف، أما الأكؿ فيمثؿ 

التي  (السقالات)الخيكط التي تنسج منيا لحمة النص، أما الثاني فيمثؿ الخيكط العريضة 
تبنى عمييا الركاية، كمع تطكر الركاية ازداد اىتماـ الركائييف بالمفيكـ الأكؿ، حيث أنيـ 

                                                           
اعة كالنشر، بناجي مصطفى، دار الخطابيممط: جيرار جينيت كآخركف، نظرية السرد مف كجية النظر إلى التنبؤ، تج- 1
. 122: ء، صا، زنقة بركفاف، بيض1989، 1ط
، المركز الثقافي العرب، دار البيضاء المغرب، 2001، 2، ط(النص كالسياؽ)سعيد يقطيف، انفتاح النص الركائي - 2

. 49بيركت، لبناف، ص 
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بدؤكا يشككف في حقيقة البعد الثاني ككاقعيتو بالنسبة إلى حياة البشر النفسية كاف البشر 
يعيشكف طبقا لزمنيـ الخاص المنقسـ عف الزمف الخارجي الذم لا يطابؽ في إيقاعو زمنيـ 
الخاص، كلا بد لمركائييف أف يحاكلكا تجسيد الإحساس بمركر الزمف لمزمف نفسو، لذلؾ ترككا 

 1.معالـ الزمف الخارجي كالتفتكا إلى الزمف النفسي

أف الزمف يحدد إلى حد بعيد طبيعة الركاية كيشكميا بؿ عف شكؿ الركاية >>كفي قكؿ الآخر 
 2<<.يرتبط ارتباطا كثيقا بمعالجة الزمف كلكؿ مدرسة أدبية تقنياتيا الخاصة في عرضو

 كبيذا نقكؿ أف الركاية التقميدية اعتمدت عمى بعد زمني مرتب كمتسمسؿ لا مجاؿ فيو 
إلى الكراء، فتأتي أحداثيا متتابعة كمترابطة كيككف بذلؾ حدث السابؽ سبب في كقكع الحدث 
اللبحؽ، أما الركاية الحديثة قد تلبعبت بأنظمة الزمف الثلبث الماضي كالحاضر كالمستقبؿ؛ 

فأنتجت نصكصا جديدة يسكدىا التداخؿ كالتقاطع الزمني الكاقعي كذلؾ بتطكير التقنيات 
 .الزمنية كالتحكـ في آلياتيا

 (المفارقة الزمنية)الترتيب الزمني في الرواية -2

، 1المفارقة الزمنية في زمف القصة تككف الأحداث متتابعة منطقيا؛ فتككف حدث
، حدث 2أما زمف السرد فتككف الأحداث لا تتقيد بتتابع منطقي فتككف حدث.3، حدث2حدث

 .1، حدث3

كيرل بعض نقاد الركاية البنائييف " مفارقة الزمف مع القصة"كىكذا يحدث ما يسمى 
 .<<عندما لا يتطابؽ السرد مع نظاـ القصة فإننا نقكؿ أف الراكم يكلد مفارقات سردية>>أنو 

                                                           
، مكتبة الأسرة، ص 2004سيزار قاسـ، بناء الركاية دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفكظ، ميرجاف القراءة لمجميع، - 1

67 .
. 38:المرجع نفسو، ص- 2
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إف الإمكانيات التي يتيحيا التلبعب بالنظاـ الزمني لا حدكد لياف ذلؾ أف الراكم قد 
يبتدئ السرد في بعض الأحياف بشكؿ يطابؽ الزمف، كلكنو يقطع بعد ذلؾ السرد ليعكد إلى 
الكقائع تأتي سابقة في ترتيب زمف السرد عف مكانيا الطبيعي في زمف القصة؛ فإذا كانت 

 3، حدث1 فإف زمف السرد قد يأتي حدث3، كحدث2 كحدث1الكقائع  في زمف قصة حدث
، كىناؾ أيضا إمكانية استباؽ الأحداث في السرد بحيث يتعرؼ القارئ إلى الكقائع 2كحدث

 .قبؿ أكاف حدكثيا الطبيعي في زمف القصة

كىكذا فإف المفارقة إما إف تككف استرجاعا لأحداث ماضية أك تككف استباقا لأحداث 
 1.لاحقة

 الاسترجاع - أ

يبدك السرد الاسترجاعي أك الاستنكارم كخاصية حكائية في المقاـ الأكؿ، نشأ مع 
الملبحـ القديمة كأنماط الحكي الكلبسيكي كتطكرىا ثـ انتقؿ عبرىا إلى الأعماؿ الركائية 

الحديثة التي ظمت كفية ليذا التقميد السردم كحافظت عميو بحيث أصبح يمثؿ أحد المصادر 
 .الأساسية لمكتابة الركائية

فالقصة لكي تركل، لابد أف تككف قد تممت في زمف ما، غير الزمف الحاضر بكؿ 
تأكيد، لأنو مف المعتذر حكي قصة أحداث لـ تكتمؿ بعد، كىذا ما يفسر ضركرة قياـ تباعد 

معقكؿ بيف زمف القصة كزمف سردىا لكف كبعيدا  عف مبدأ ىذا العاـ الذم ينطبؽ عمى 
أشكاؿ السرد في مجمميا فإف كؿ ركاية تتكفر عمى ماضييا الخاص مثمما تتكفر أيضا عمى 
حاضرىا كمستقبميا الخاصيف بيا، كىذا الماضي أك سكاه مف الأزمنة لا يمكف فيمو إلا في 

سياؽ الزمف السردم المتجسد في النص، أم مف خلبؿ العلبمات كالدلائؿ المؤشرة عميو 
 .كالماثمة فيو

                                                           
. 75- 74ص  ،حميد لحميداني، بنية النص السردم- 1
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ذف فإف كؿ عكدة لمماضي تشكؿ بالنسبة لمسرد استذكارا يقكـ بو لماضيو الخاص،  كا 
كيحيمنا مف خلبلو إلى أحداث سابقة عف النقطة التي كصمتيا القصة، كمف بيف الأنكاع 
الأدبية المختمفة تميؿ الركاية أكثر مف غيرىا إلى الاحتفاؿ بالماضي كاستدعائو لتكظيفيا 

بنائيا عف طريؽ الاستذكارات التي تأتي دائما لتمبية بكاعث جمالية كفنية خالصة في النص 
الركائي، كتحقؽ ىذه الاستذكارات عددا مف المقاصد الحكائية مثؿ مؿء الفجكات التي يخمفيا 

السرد كراءه؛ سكاء بإعطائنا معمكمات حكؿ سكابؽ شخصية جديدة دخمت عالـ القصة أك 
باطلبعنا عمى حاضر شخصية اختفت عف مسرح الأحداث ثـ عادت لمظيكر مف جديد، 
كىاتاف الكظيفتاف تعتبراف برأم جينيت مف أىـ الكظائؼ التقميدية ليذه المفارقة الزمنية، 

كىناؾ كظائؼ أخرل للبستذكار أقؿ انتشارا كلكنيا أيضا ذات أىمية كبيرة مثؿ الإشارة إلى 
أحداث سابقة لمسرد أف تركيا جانبا كاتخاذ الاستذكار كسيمة لتدارؾ المكقؼ كسد الفراغ الذم 

حصؿ في القصة، أك العكدة إلى أحداث سبقت إثارتيا برسـ التكرار الذم يفيد التذكير أك 
حتى لتغير دلالة بعض الأحداث الماضية سكاء بإعطائيا دلالة لما لـ تكف لو دلالة أصلب 
أك لسحب تأكيؿ سابؽ كاستبدالو بتفسير جديد، ككؿ ذلؾ يجعؿ الاستذكار مف أىـ كسائؿ 
انتقاؿ المعنى داخؿ الركاية كبالتالي يمكننا مف التحقيؽ مما يركيو السرد عف طريؽ تمؾ 

 كنجد أيضا في قكؿ سيزا قاسـ أف الاسترجاع يترؾ الراكم مستكل القص الأكؿ 1.الإرجاعات
كليعكد إلى بعض الأحداث الماضية، كيركييا في لحظة لاحقة لحدكثيا، كالماضي يتميز 

أيضا بمستكيات مختمفة متفاكتة مف الماضي بعيد كقريب كمف ذلؾ نشأت أنكاع مختمفة مف 
 .الاسترجاع

  2.ىك الاسترجاع الذم يعكد إلى ما قبؿ بداية الركايةالاسترجاع الخارجي 
 3.في قكؿ آخر أنو يركم لمقارئ فيما بعد ما قد كقع مف قبؿ

                                                           
. 122-121: ، صمرجع سابؽحسف البحراكم، بنية الشكؿ الركائي، - 1
. 58: ص مرجع سابؽ،سيزا قاسـ، بناء الركاية،- 2
. 88: ، الدار العربية لمعمكـ ناشريف، الجزائر، ص2010، 1، ط(تقنيات كمفاىيـ)محمد بكعزة، تحميؿ النص السردم - 3
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 1<<.ذلؾ الاسترجاع الذم سعتو كمما خارج سعة الحكاية الأكلي>>:كيقكؿ جينيت
فالاسترجاع الخارجي ىك أف الأحداث نستعيدىا قبؿ بداية الركاية كذلؾ باستعادة الكقائع 

الماضية التي كاف حدكثيا قبؿ الحكي الأكؿ، كىي بذلؾ تككف خارج الحقؿ الزمني للؤحداث 
السردية؛ أم أف سعتيا دائما تككف خارج سعة الحقؿ الزمني لممحؾ الأكؿ الذم يتـ تقديمو 
كىذا ما يجعميا ذات طابع حيادم في العمؿ السردم ككنيا لا تربط بالحكي الأكؿ عمى 

الاعتبار أنيا كاقعة قبمو، كىي بذلؾ تعمؿ عمى إكماؿ الحكي الأكؿ عف طريؽ تنكير المتمقي 
 2بخصكص ىذه السابقة أك تمؾ

كمنو نستنتج مف ىذا أف الاسترجاع الخارجي يقكـ بأداء كظيفة إخبارية في الركاية في المقاـ 
 .الأكؿ

 كىك استرجاع يعكد إلى ماض لاحؽ لبداية الركاية قد تأخر تقديمو : الاسترجاع الداخمي
 3.في النص

فالاسترجاع الداخمي حيث تقع الأحداث ضمف الإطار الزمني لممحكي الأكؿ، فالاسترجاعات 
تعكد إلى ماض لاحؽ لبداية الركاية فقد تأخر مفيكمو في النص كنتيجة لتزامف >>الداخمية 

الأحداث يمجأ الراكم إلى تغطية المتناكبة حيث يترؾ الشخصية كيعكد إلى الكراء ليصاحب 
 4<<.الشخصية الثانية ليغطي حركتيا أك أحداثيا

كمعنى ذلؾ أف السارد أك الكاتب يسترجع أحداثا كقعت داخؿ زمف الحكاية بيدؼ 
 .التذكير ببعض المكاقؼ المتصمة بماضي الشخصيات كبأحداث القصة

                                                           
، 2003، 3محمد معتصـ، منشكرات أخلبؼ، الجزائر، ط: جيرار جينيت، خطاب الحكاية، البحث في المنيج، تر- 1

. 60:ص
. 60: المرجع نفسو، ص- 2
. 58:  ص مرجع سابؽ،سيزا قاسـ، بناء الركاية،- 3
. 119: ، بيركت، ص2004، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، 1ميا حسف القيصراكم، الزمف في الركاية العربية، ط- 4
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 أم الذم يجمع بيف 1.الاسترجاع المزجي ىك ما يجمع بينيما: الاسترجاع المزجي  
الاسترجاع الخارجي كالاسترجاع الداخمي، كيقصد بو كؿ التمفصلبت الزمنية كالحدثية 

التي تنطمؽ مف نقطة زمنية خارج نطاؽ المحكي الأكؿ، ثـ تمتد حركة السرد حتى تنظـ 
 2.إلى منطمؽ الحكي الأكؿ كتتعداه

 الاستباق - ب

الاستباؽ أك السرد الاستشرافي يستعمؿ لمدلالة عمى مقطع حكائي يركم أك يثير 
أحداثا سابقة عف أكانيا أك يمكف تكقع حدكثيا، كيقضي ىذا النمط مف السرد بقمب نظاـ 

الأحداث في الركاية عف طريؽ تقديـ متكاليات حكائية محؿ الأخرل سابقة عمييا في 
الحدكث، أم القفز عمى فترة ما مف زمف القصة كتجاكز النقطة التي كصميا الخطاب 

 .لاستشراؼ مستقبؿ الأحداث كالتطمع إلى ما سيحصؿ مف مستجدات في الركاية

كتعتبر التطمعات كالاستشرافات الزمنية عصب السرد الاستشرافي ككسيمتو إلى تأدية 
كظيفة في النسؽ الزمني لمركاية ككؿ، كعمى المستكل الكظيفي تعتبر ىذه الاستشرافات 

بمثابة تمييد أك تكطئة لأحداث لاحقة يجرم الإعداد لسردىا مف طرؼ الراكم فتككف غايتيا 
، ...في ىذه الحالة حمؿ القارئ عمى تكقع حادث ما أك التمكف بمستقبؿ إحدل الشخصيات

كما أنيا قد تأتي عمى شكؿ إعلبف عما ستؤكؿ إليو مصائر الشخصيات مثؿ الإشارة إلى 
، كيسمي جينيت ىذا النكع بالاستشرافات ..احتماؿ مكت أك مرض أك زكاج بعض الشخكص

الخارجية تمييزا ليا عف الاستشرافات التكميمية التي تأتي لتملؤ ثغرة حكائية سكؼ تحدث في 
كقت لاحؽ مف جراء أشكاؿ الحذؼ المختمفة التي تتعاقب عمى السرد، كعف الاستشرافات 

 .التكرارية التي تتكرر مسبقا مقطعا سردم لاحؽ

                                                           
. 58:ميا حسف القيصراكم، الزمف في الركاية العربية ، ص- 1
. 60: ص مرجع سابؽ،جيرار جينيت، خطاب الحكاية،- 2
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كلعؿ أبرز خصيصة لمسرد الاستشرافي ىي ككف المعمكمات التي يقدميا لا تتصؼ 
 فميس ىناؾ ما يؤكد حصكلو، كىذا ما يجعؿ مف 1.باليقينية، فما لـ يتـ قياـ الحدث بالفعؿ

الاستشراؼ حسب فينريخ شكلب مف أشكاؿ الانتصار كفي نفس المعنى سيستقيـ لنتفمت تمييزا 
بيف تطمعات غير مؤكدة مثؿ مشاريع كافتراضات الشخصيات التي يككف تحققيا مستقبلب أمرا 

 .مشكككا فيو

كعمى مستكل الاستعماؿ الكمي للبستشرافات يرل جينيت بأنيا أقؿ تكاتر في السرد 
مف الاستذكارات في التقميد الحكائي الأكربي كأف الركاية بضمير المتكمـ ىي الأنسب لمقياف 
بالتطمعات؛ لأنيا تسمح لمراكم بالتمميح لممستقبؿ كالإشارة بالأخص إلى حاضره، كىذا يدخؿ 

 2.في صميـ دكره الحكائي، كىناؾ أنكاع الاستشرافات كىي استشراؼ كتمييد ككإعلبف

 في حالات كثيرة يككف الاستشراؼ مجرد استباؽ زمني الغرض منو :الاستشراف كتمييد
التطمع إلى ما ىك متكقع أك محتمؿ الحدكث في العالـ المحكي، كىذه ىي الكظيفة 
الأصمية كالأساسية للبستشرافات بأنكاعيا المختمفة، كقد يتخذ ىذا الاستباؽ صيغة 

تطمعات مجردة تقكـ بيا الشخصيات لمستقبميا الخاص فتككف المناسبة سانحة لإطلبؽ 
 3.العناف لمخياؿ كمعانقة المجيكؿ كالاستشراؼ آفاقو

 يقكـ الاستشراؼ بكظيفة الإعلبف عندما يخير صراحة عف سمسمة :الاستشراف كإعلان
لأنو إذا أخبر عف << صراحة>>الأحداث التي سيشيدىا السرد في كقت لاحؽ، كنقكؿ 

ذلؾ بطريقة ضمنية يتحكؿ تكا إلى استشراؼ تمييدم أم إلى مجرد إشارة لا معنى ليا 
في حينيا كنقطة انتظار مجرد مف كؿ التزاـ تجاه القارئ، كفي ىذا السياؽ يحذرنا جنيت 
مف الخمط بيف ىذه الإعلبنات الكاضحة  التعريؼ كبيف التمييدات التي تعتبر أداة الفف 

                                                           
. 132:  ص ،حسف البحراكم، بنية الشكؿ الركائي- 1
. 133: المرجع نفسو، ص- 2
. 133:  صالمرجع نفسو،- 3
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الكلبسيكي لإعداد القارئ لتقبؿ ما سيأتي مف أحداث، كيبرز لنا كيؼ أف الرؽ بيف 
الإعلبف كالتمييد يكمف في أف الأكؿ يعمف صراحة عما سيأتي مف سرده مفصلب بينما 
 .الثاني يشكؿ بذرة غير الدالة لف تصبح ذات معنى إلا في كقت لاحؽ كبطريقة إرجاعية

كحسب نفس الباحث فإف دكر الإعلبنات في تنظيـ السرد ىك خمؽ حالة انتظار في ذىف 
القارئ، ىذا الانتظار الذم قد يحسـ فيو بسرعة في حالة الإعلبنات ذات المدل القصير مثؿ 
تمؾ التي تكجد في نياية الفصكؿ  كتشير إلى ما سيحصؿ  مف الأحداث في الفصؿ المكاليف 

كما أف فترة الانتظار تمؾ قد تطكؿ في حالة الإعلبنات ذات المدل البعيد لتستغرؽ مئات 
، كمف شأف ىذا الصنؼ الأخير أف يخمؽ نكعا مف سكء التفاىـ ..الصفحات أك أجزاء الكتب

لدل القارئ بسبب طكؿ المسافة التي تفصؿ بيف الإعلبف عف حدث ما كبيف مكاف تحققو 
 1.فعميا في السرد

 المدة - ت
 تعطيل السرد: 

ينتج عف تكظيؼ تقنيات زمنية تؤدم إلى إبطاء إيقاع السرد كتعطيؿ كتيرتو، أىميا  
 .المشيد كالكقفة

 يقصد بتقنية المشيد المقطع الحكارم، حيث يتكقؼ السرد كيسند السارد الكلبـ : المشيد
لمشخصيات، فتتكمـ بمسانيا كتتحاكر فيما بينيا مباشرة دكف تدخؿ السارد أك كساطتو؛ في 

 .ىذه الحالة يسمى بالسرد المشيدم

كيقصد بالمشيد عند حميد لحميداني  المقطع الحكارم الذم يأتي في كثير مف الركايات 
في تضاعيؼ السر، إف المشاىد تمثؿ بشكؿ عاـ المحظة التي يكاد يتطابؽ فييا زمف السرد 

ف كاف الناقد البنيكم جيرار جنيت ينبو إلى أنو  بزمف القصة مف حيث مدة الاستغراؽ، كا 
                                                           

. 137: حسف البحراكم، بنية الشكؿ الركائي ، ص- 1
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ينبغي دائما ألا نغفؿ عف أف الحكار الكاقعي  الذم يمكف أف يدكر بيف أشخاص معينيف، قد 
يككف بطيئا أك سريعا حسب طبيعة الظركؼ المحيطة كما أنو مراعاة لحظات صمت أك 

 .تكرار مما يجعؿ الاحتفاظ بالفرؽ بيف زمف حكار السرد كزمف حكار القصة قائما عمى الدكاـ

كعمى العمكـ فإف المشيد في السرد ىك أقرب المقاطع الركائية إلى التطابؽ مع الحكار 
 1.في القصة بحيث يصعب عمينا دائما أف نصفو بأنو بطيء أك سريع أك متكقؼ

 ىي ما يحدث مف تكقفات كتعميؽ لمسرد بسبب لجكء السارد إلى الكصؼ :الوقفة
 2.كالخكاطر كالتأملبت فالكصؼ يتضمف عادة انقطاع كتكقؼ السرد لفترة مف الزمف

كالكقفة عند جيرالد برنس ىي الحركة الزمنية السردية مع الإغفاؿ كالمشيد كالخلبصة 
كالامتداد كاحدة مف السرعات السردية الأساسية، كحينيا يككف ىناؾ جزء مف النص السردم 
أك زمف الخطاب لا يقابؿ أم انقضاء أك انصراـ في زمف القصة فإننا نحصؿ عمى الكقفة 
كيقاؿ إف السرد قد تكقؼ كالكقفة يمكف أف تحدث نتيجة لمقياـ بالكصؼ أك تعميقات السارد 

 الياـ
 تسريع السرد 

يحدث تسريع إيقاع السرد حيف يمجأ السارد إلى تمخيص كقائع كأحداث فلب يذكر عنيا إلا 
 .القميؿ، أك حيف يقكـ بحذؼ مراحؿ زمنية مف السرد فلب يذكر ما حدث فييا مطمقا

 في جممة  (سنكات أك أشير)كىي سرد أحداث ككقائع جرت في مدة طكيمة :الخلاصة
كاحدة أك كممات قميمة إنو حكي مكجز كسريع عابر للؤحداث دكف التعرض لتفاصيميا، 

 3.يقكـ بكظيفة تمخيصيا

                                                           
. 78حميد لحميداني، بنية النص السردم ، ص - 1
. 96-94: محمد بكعزة، تحميؿ النص السردم، ص- 2
. 93:  صمرجع سابؽ،محمد بكعزة، - 3
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كنجد أيضا التمخيص عند حميد لحميداني أف الخلبصة تعتمد عمى سرد أحداث ككقائع 
يفترض أنيا جرت في سنكات أك أشير أك ساعات، كاختزاليا في صفحات أك أسطر أك 

 1.كممات قميمة دكف التعرض لمتفاصيؿ
كنستنتج مف ذلؾ أف التمخيص ىك المركر عمى فترات مف الزمف يرل فييا الكاتب أنيا 

غير ميمة لمقارئ، فيتخذ ىذه التقنية كىي تسريع السرد فتتحكؿ ىذه الكقائع كالأحداث 
 .فتصبح مف الماضي أما المستقبؿ فيك داخؿ السرد

 يؤدم الحذؼ إلى جانب الخلبصة دكرا حاسما في اقتصاد السرد كتسريع : الحذف
كتيرتو، فيك مف حيث التعريؼ تقنية زمنية تقضي بإسقاط فترة طكيمة أك قصيرة مف زمف 

القصة كعدـ التطرؽ لما جرل فييا مف كقائع كأحداث، كبمصطمحات تكدكركؼ فالأمر يتعمؽ 
بالحذؼ أك الإخفاء كمما كانت ىناؾ كحدة مف زمف القصة مسككتا عنو في السرد كمية أك 

كمرت بضع >>مشارا إليو فقط بعبارات زمنية تدؿ عمى مكضع الفراغ الحكائي مف قبيؿ 
 .<<إلخ..مضت سنتاف>>أك << أسابيع

فالحذؼ أك الإسقاط يعتبر كسيمة نمكذجية لتسريع السرد عف طريؽ إلغاء الزمف الميت 
في القصة كالقفز بالأحداث إلى الأماـ بأقؿ إشارة أك بدكنيا، كقد حاكؿ جاف ريكاردك دكت 
أف يستعمؿ المصطمح السائد كعادتو أف يميز بيف الحذؼ الذم يمس القصة فقط، كىك نكع 
مف القفز عمى فترات زمنية كالسككت عمى كقائعيا، كبيف صنؼ يمحؽ القصة كالسرد معا 

كيككف في حالة القفز مف فصؿ لفصؿ آخر بحيث تحدث فجكة زمنية في القصة، أما 
 2.البياض المطبعي الذم يعقب انتياء الفصكؿ فلب يعتبره ريكاردك حذفا بؿ كقفا لمسرد

 استطاع (1972)لكف عندما تصدل جنيت لتقنية الحذؼ في دراستو اللبمعة عف بركست 
أف يتجاكز ىذه التحديدات الأكلية كيرتفع عف التأملبت النظرية العامة إلى إقامة تصكر 

                                                           
. 76حميد لحميداني، بنية النص السردم ، ص - 1
. 156: حسف البحراكم، بنية الشكؿ الركائي ، ص- 2
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بنيكم متكامؿ لأنكاع الحذؼ كمكاصفاتو كالعلبقات التي ينسجيا مع زمف القصة  كسكل ذلؾ 
كقد يقرر جنيت مجابية لمسؤاؿ المركزم في تحميؿ .. مف القضايا المتصمة بشكمو ككظيفتو

تقنيات الحذؼ كىك معرفة ما إذا كانت المدة الزمنية المحذكفة مذككرة ىك الحذؼ المحدد أك 
غير المذككرة ىك حذؼ غير محدد، فالأكؿ يجرم تعييف مدة محذكفة مف زمف القصة 

بكضكح كذلؾ بعد عاميف ػػػ مضى شيراف، أما الثاني فتككف حالة الحذؼ غير محدد فنية 
 1.بعد عدة أشير. فترة المسككت عنيا غامضة كذلؾ بعد سنكات طكيمة

ىك إعلبف الفترة الزمنية المحذكفة عمى نحك صريح سكاء جاء ذلؾ في : الحذف المعمن -
بداية الحذؼ كما ىك شائع في الاستعمالات العادية أك تأجمت الإشارة إلى تمؾ المدة إلى 

 .حيف استئناؼ السرد لمساره
تكاد لا تخمك الركاية مف الحذؼ الضمني، كذلؾ لسبب بسيط ىك ككف : الحذف الضمني -

السرد عاجزا عف التزاـ التتابع الزمني الطبيعي للؤحداث كمضطرا مف ثـ إلى القفز بيف 
الحيف كالآخر عمى الفترات الميتة لمقصة، كيعتبر ىذا النكع مف صميـ التقاليد السردية 
المعمكؿ بيا في الكتابة الركائية حيث لا يظير الحذؼ في النص بالرغـ مف حدكثو كلا 
تنكب عنو أية إشارة زمنية أك مضمكنية، إنما يككف عمى القارئ أف ييتدم إلى معرفة 
مكضعو باقتفاء أثر الثغرات كالانقطاعات الحاصمة في التسمسؿ الزمني الذم ينتظـ 
القصة، كليذا فمف الصعب عمينا إعطاء أمثمة مممكسة لمحذؼ الضمني في الركاية، 

 2.فالتعقيد كالغمكض الذم يكتنفيا يجعؿ أمر انتقائيا كعرضيا غير متيسر
 لـ نجد مقابلب دقيقا لمصطمح :الاستغراق الزمني"le durvée " يككف محملب بالمعنى

الاستغراؽ >>المطابؽ لما يقصد بو بالذات في مجاؿ الحكي سكل ىنا التركيب 
لأف الأمر يتعمؽ في الكاقع بالتفاكت النسبي ػػػ الذم يصعب قياسو ػػػػ بيف زمف << الزمني

                                                           
. 157-156: حسف البحراكم، بنية الشكؿ الركائي ، ص- 1
. 162-159: ق ، صسالمرجع نؼ- 2
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القصة كزمف السرد، فميس ىناؾ قانكف كاضح يمكف مف دراسة ىذا المشكؿ إذ يتكلد 
اقتناع ما لدل القارئ بأف ىذا الحدث استغراؽ مدة زمنية تتناسب مع طكلو أك لا 

تتناسب، كذلؾ بغض النظر عف الصفحات التي تـ عرضو فييا مف طرؼ الكاتب، أم 
 .أنو لا عبرة بزمف القراءة في تحديد الاستغراؽ الزمني

إذ كاف مف السيؿ أف نقارف >>: كلقد عبر بعض النقاد عف ىذا المشكؿ عمى الشكؿ التالي
النظاـ الزمني لقصة ما مع النظاـ الزمني الذم تبناه الراكم لكي يحكي تمؾ القصة، فإف 
الأمر يصبح أكثر صعكبة إذا تعمؽ بمقارنة جادة نريد أف نقيميا بيف زمف القصة كزمف 

السرد، إنو في بعض الحالات يمكننا القكؿ إف ىذا الحدث قد داـ زمف القصة كزمف السرد، 
كفي بعض الأحياف يمكننا القكؿ أف ىذا الحدث قد داـ ساعة كاحدة، كذلؾ الحدث الآخر 

، كلكف كيؼ نقيس زمف الحكي؟ (لأف النص القصصي يقدـ لنا الإشارة بذلؾ)دقيقة كاحدة 
ىؿ يمكننا أف نقرنو بزة القراءة؟ إنو في ىذه الحالة ينبغي أف نأخذ بعيف الاعتبار القراءات 
السريعة كالقراءات البطيئة ىؿ نمجأ إلى حؿ كسط؟ الحؽ أف يحسف أف نتخمى  عف مقارنة 
مع ىذا النكع كىكذا إف كانت دراسة مدة الاستغراؽ الزمني كقياسيا غير ممكنة في جميع 

الحالات فإف ملبحظة الإيقاع الزمني ممكنة دائما بالنظر إلى اختلبؼ  مقاطع الحكي 
كتبيانيا، فيذا الاختلبؼ يخمؼ لدل القارئ دائما انطباعا تقريبا عف السرعة الزمنية أك 
التباطؤ الزمني، ليذا يقترح جيرار جنيت أف يدرس الإيقاع الزمني مف خلبؿ التقنيات 

 1.الخلبصة كالاستراحة كالقطع كالمشيد: الحكائية التالية

 التردد أو التواتر - ث

ىذا المفيكـ أدخؿ لأكؿ مرة مف طرؼ جنيت، كييـ العلبقة بيف عدد مناسبات الحدث في 
 :الحكاية كعدد المرات التي يشار إليو فييا في المحكي، كىناؾ ثلبث حالات

                                                           
. 76- 75حميد لحميداني، بنية النص السردم ، ص- 1
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 حيث نحكي مرة كاحدة ما كقع مرة كاحدة، فالحكاية كالمحكي يتطابقاف كىذا : المفردي
 .نمكذج شائع

 نحكي فيو أكثر مف مرة ما حدث مرة كاحدة، كىك إجراء شائع في الركاية : التكراري
 .بالمراسلبت حيث يمكف أف يسرد حدثا كاحدا مف طرؼ عدة متراسميف

 1.كنحكي فيو مرة كاحدة ما حدث عدة مرات، كىك صيغة الحديث عف العادات: التعددي 

كنستنتج مف ذلؾ أف التكاتر ىك التكرار بيف الحكي كالقصة كىك ينقسـ إلى ثلبثة أقساـ 
تكاتر المفردم، كىك أف نحكي مرة كاحدة ما حدث مرة كاحدة، تكاتر تكرارم كىك أف نحكي 

فيو أكثر مف مرة ما حدث مرة كاحدة، كتكرار تعددم كىك أف نحكي مرة كاحدة ما حدث عدة 
 .مرات

 دلالة المكان في الرواية-  ثانيا

يكتسب المكاف في الركاية أىمية كبيرة لأنو أحد عناصرىا الفنية، لا لأنو الحيز الذم 
تجرم فيو الحكادث كتتحرؾ مف خلبلو الشخصيات فحسب؛ بؿ لأنو يتحكؿ في بعض 

الأعماؿ المتميزة إلى فضاء يحتكم عمى كؿ العناصر الركائية بما فييا الحكادث 
كالشخصيات كما بينيما مف علبقات، فيمنحيا المناخ الذم تفعؿ فيو كتعبر عف كجية 

نظرىا، كيككف ىك نفسو المساعد عمى تطكير بناء الركاية كالحامؿ لرؤية البطؿ ككذا الممثؿ 
لمنظكر المؤلؼ، كبيذه الحالة لا يككف المكاف كقطعة القماش بالنسبة لمكحة، بؿ يككف 

 .الفضاء الذم تصنعو المكحة

إف المكاف ليس عنصرا زائدا في الركاية فيك يتخذ أشكالا كيتضمف معاني عديدة بؿ 
إنو قد يككف في بعض الأحياف ىك اليدؼ مف كجكد العمؿ كمو، إف المكاف في الركاية ليس 
المكاف في الكاقع الخارجي كلك سماه الركائي باسـ لو مسمى في الخارج، إف المكاف الركائي 

                                                           
. 128: جيرار كآخركف، نظرية السرد مف كجية النظر إلى التئير، ص- 1
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لفظي متخيؿ تصنعو المغة حتى يقكـ في خياؿ المتمقي؛ المكاف عندما يدخؿ في عالـ الركاية 
يصبح دالا عمى مدلكؿ إيديكلكجي أك سايككلكجي نستطيع أف نستفيد مف دراستو في تحميؿ 

الركاية ثـ إف المكاف يشمؿ ما فيو مف الأشياء كالألكاف كالأصكات كالركائح كىذه الأجزاء تدؿ 
عمى أحاسيس الشخصية كأفكارىا، أصبح المكاف في ىذه الركاية ذا دلالة إيديكلكجية فكرية؛ 

 1.فالمكاف امتداد ليكية الإنساف كانتمائو
اختمؼ النقاد كالأدباء حكؿ مفيكـ المكاف كذلؾ لطبيعة المصطمح في حد ذاتو كلما 

 .يحممو مف دلالات كتعقيد، كبالتالي تعددت الآراء كالمفاىيـ حكلو
 مفيوم المكان-1

المنزلة عند ذم سمطاف، : المكانة>> :جاء في معجـ متف المغة أحمد رضا بقكلو: لغة - أ
 .التؤده كىي المكينة: جمع مكانات، كالتمكف مف الشيء

أما في معجـ لساف العرب 2.المكاف ىك المكضع الحاكم لمشيء جمع أمكنة كمكف أماكف
أف المكاف المكضع، كالجمع أمكنة << مكف>>في باب الميـ تحت جذر : لابف منظكر

 4<<كالمكانة المكضع... المكانة المنزلة>>:  كقد أكرد أيضا في مادة ككف3.كأماكف
مف كاف الشيء ككنا >>:أف المكاف يعني<< كاف>>كجاء في معجـ الكسيط في مادة 

 .ككيانا ككينكنة، حدث فيك كائف كالمفعكؿ مككف، كككّف الشيء ركبو بالتأليؼ بيف أجزائو
ىك رفيع المكاف كالمكضع جمع أمكنة كالمكانة بمعنييو : المنزلة يقاؿ: كالمكاف

 كلك نشاء لمسخناىـ عمى مكانتيـ >> :السابقيف كفي تنزيؿ العزيز

 .كليذا نقكؿ أف المجامع العربية عمى اختلبفيا أف المكاف بمعنى المكضع أك المنزلة

                                                           
. ـ2012أيمكؿ / س1391خريؼ - العدد السابع–، السنة الثانية (فصمية محكمة)إضاءات نقدية - 1
الزماف كالمكاف : باديس فكغالي: ، نقلب عف333:، ص1960أحمد رضا، معجـ متف المغة، دار مكتبة الحياة، بيركت، - 2

. 170:، ص2008، 1في الشعر الجاىمي، عالـ الكتب الحديث، اربد،ط
. 136، ص 2000 مرجع سابؽابف منظكر، - 3
. 136:المرجع نفسو، ص- 4
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تعددت المفاىيـ حكؿ مصطمح المكاف كليذا أظيرت عدة آراء :اصطلاحا - ب
كمصطمحات حكؿ المكاف كذلؾ عند الغرب كالعرب، كمف بيتيـ نجد غاستكنباشلبر 

إف المكاف الذم ينجذب إليو الخياؿ لا يمكف أف يبقى مكانا لا مباليا ذا >>:حيث يقكؿ
أبعاد ىندسية كحسب، فيك مكاف قد عاش فيو بشر ليس بشكؿ مكضكعي فقط بؿ بكؿ 
ما في الخياؿ مف تحيز، إننا ننجذب نحكه لأنو كثؼ الكجكد في حدكد تتسـ بالحماية، 

 1<<.في مجاؿ الصكر لا تككف العلبقات المتبادلة بيف الخارج كالألفة المتكازية

كىنا يؤكد باشلبر أنو لا يكجد مكضكع دكف ذات، بؿ الخياؿ بالنسبة لممكاف يمغي 
تمؾ المكضكعية، فيك يجعؿ لمذات مكضكعيا الخاص المستقؿ عف الكاقع، لأف الإحساس 
بالمتناىي في الكبر يكجد داخمنا لا يرتبط بالضركرة بشيء، كىنا يظير كعي الإنساف في 
تحكيؿ الأمكنة سكاء ربطو بالأشياء أك بالخياؿ أك بالإحساس، كقد ساىـ باشلبر في بناء 

 .تصكر لممكاف

مجمكعة مف الأشياء المتجانسة مف الظكاىر >>:أما يكرم لكتماف فيعرؼ المكاف بأنو
تقكـ بينيا علبقات شبيية بالعلبقات المكانية ... أك الحالات أك الكظائؼ أك الأشكاؿ المتغيرة

 2<<.المألكفة كالعادية مثؿ الاتصاؿ كالمسافة

فقد نقؿ لكتماف المكاف مف المستكل الفمسفي إلى المستكل السيكلكجي، كأكد عمى 
أىميتو تحت نظاـ العلبقات القائمة بيف الأشياء التي تخضع بتغيرات مختمفة للؤشكاؿ 

إف نماذج العالـ الاجتماعية كالدينية كالسياسية كالأخلبقية العامة التي ساعدت الإنساف >>ك
عمى مراحؿ تاريخية عمى إضفاء معنى الحياة التي تحيط بو نقكؿ إف ىذه النماذج تنطكم 

 3<<.دكما تحت سمات مكانية

                                                           
. 31:، ص1984غالب ىمسا، المؤسسة الجامعية لمنشر، بيركت، لبناف،: باشلبر، جماليات المكاف، تر غاستكف- 1
.  89، ص1986، 6سيزا قاسـ، مجمة ألؼ، العدد : ، تر(المكاف كالدلالة)يكرم لكتماف، مشكمة المكاف الفني - 2
. 89:، صالمرجع نفسو- 3
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فمرجعية الإنساف الأكؿ تعمقت بالمكاف ليبني منظكمة، كما أف المكاف ىك الركيزة 
الأساسية التي يتعامؿ بيا الإنساف مع الكسط الذم يعيشو كينتمي إليو، فالمكاف في نظر 

 .لكتماف حقيقة معيشية تؤثر في البشر بنفس القدر الذم يؤثركف فيو

بكصفو شبكة مف العلبقات كالرؤيات >> أما حسف البحراكم يرل بأف المكاف 
ككجيات النظر التي تتضامف مع بعضيا لتشييد الفضاء الركائي الذم ستجرم فيو الأحداث 

فالمكاف يككف منظما بنفس الدقة التي نظمت بيا العناصر الأخرل في الركاية، لذلؾ ىك 
أف المكاف >>: كيقكؿ أيضا1<<.يؤثر فييا كيقكم مف نفكذىا كما يعبر عف مقاصد المؤلؼ

ليس عنصرا  زائدا في الركاية، فيك يتخذ أشكالا كيتضمف معاني عديدة، بؿ إنو قد يككف في 
 2<<.بعض الأحياف ىك اليدؼ مف كجكد العمؿ كمو

كؿ ما عنى حيزا جغرافيا حقيقيا مف حيث >>كقد عرفو عبد الممؾ مرتاض عمى أنو 
نطمؽ الحيز في حد ذاتو عمى كؿ فضاء خرافي أك أسطكرم، أك كؿ ما يند عف المكاف 

 فيك ىنا يؤكد عمى جغرافية 3<<المحسكس كالخطكط كالأبعاد كالأحجاـ كالأثقاؿ كالأشياء
المكاف ثـ يفرؽ بيف المكاف كالحيز إذ يرل أف المكاف يدؿ عمى ما ىك جغرافي مائؿ 

 .بتفاصيمو، أما الحيز فيك يدؿ عمى ما ىك غير ذلؾ في النص

كليذا نجد عدك مصطمحات ظيرت في المكاف؛ نجد الحيز كالفضاء كىي مصطمحات 
 .تختمؼ عف بعضيا بعضا

 مفيكـ مكاني دكف أف يككف عمى الحقيقة بالمفيكـ >> يعرفو مرتاض عمى أنو :الحيز
 فيك 4<<الحيزية الخمقية أك الحيزية الناشئة عف الإطار المحيط... الجغرافي، الضميف 

                                                           
. 32:حسف البحراكم، بنية الشكؿ الركائي ، ص- 1
. 33:، صالمرجع نفسو- 2
 .عبد الممؾ مرتاض، تحميؿ الخطاب السردم، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر- 3
. 166:، ص2003عبد الممؾ مرتاض، الأدب الجزائرم القديـ، دار ىكمة، - 4
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مفيكـ مكاني، لكف لا يقصد بو لمدلالة عمى الحيز الجغرافي لممكاف الحقيقي إلا أنو يبقى 
 .أكسع منو امتدادا كارتفاعا، كاتجاىا ذا فعالية فإف الحيز ىك الحركة في اللبمحدكد

 يعرؼ الفضاء  عمى أنو تنظيـ فيو الكائنات كالأشياء كالأفعاؿ معيارا لقياس :الفضاء 
الكعي كالعلبئؽ كالترتيبات الكجكدية كالاجتماعية كالثقافية كمف ثـ تمؾ التقاطبات التي 

 1.انتيت إلييا الدراسات الأنتركبكلكجية في كعي كسمكؾ الأفراد كالجماعات

كبيذا نقكؿ أف الحيز ىك أكسع كأشمؿ مف المكاف كالفضاء، كليذا فقد فرؽ عبد الممؾ 
بيف المصطمحات الثلبث؛ حيث يقكؿ أف مصطمح " في نظرية الركاية"مرتاض في كتابو 

الفضاء أقؿ قاصر بالقياس إلى الحيز لأف الفضاء مف الضركرة أف يككف معناه جاريا 
في الخكاء كالفراغ في حيف أف الحيز لدينا ينصرؼ استعمالو إلى النتكء كالكزف كالثقؿ 

أما المكاف فإننا نريد كقفة في العمؿ الركائي عمى مفيكـ الحيز ... كالحجـ كالشكؿ
 2.الجغرافي كحده

 أىمية المكان -2

 يمثؿ المكاف عنصرا ميما مف عناصر السرد الركائي، لأف المكاف م كؿ أبعاده 
الكاقعية كالمتخيمة يرتبط ارتباطا كثيقا بالنص كبكؿ ما يحكيو مف شخصيات كأزمنة كحكادث 
كبما أف المكاف عنصر يتميز بخصكصيتو كبكظائفو المتعددة التي تتحكـ في تككيف إطار 
الحدث كما أنيا تساعد القارئ عمى التخيؿ كتصكر الأمكنة التي يعرضيا الركائي سكاء 

 .كانت أمكنة مغمقة أك منفتحة

                                                           
. 5:، ص2حسف نجمي، شريعة الفضاء السردم، المتخيؿ كاليكية في الركاية العربية، المركز الثقافي العربي، ط- 1
. 185: عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الركاية، دار الغرب لمنشر كالتكزيع، ص- 2
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فيك مسرح الأحداث كاليكاجس >>أف لممكاف دكر ىاـ في تفعيؿ العمؿ الأدبي كالفني 
 1<<التي تصنعيا الذاكرة التاريخية

كمف خلبؿ المكاف كما يحدث فيو يمكف قراءة كفيـ كؿ حدث كتفاعلبت الشخصيات 
كحركيتيـ مع المكاف، كليذا فإف المكاف يمثؿ عنصرا أساسيا يقكـ عميو خياؿ الكاتب في بناء 

ركايتو، فمف المحظة الأكلى يسمع فييا القارئ نص الركاية ثـ ينتقؿ إلى عالـ الخياؿ مف 
 .صنع الكاتب الذم يتكاجد فيو القارئ

كمع ظيكر المذىب الكاقعي في العصر الحديث ازداد المكاف أىمية في الاستعماؿ 
كتحددت كظائفو كرست مفاىيمو، كفي منيج بناء الزمف يعد عامؿ الزمف ضركريا لمحيمكلة 

 2.بيف الزمف كالتجريد المطمؽ، كحتى لا يفقد الرمز محتكاه الكاقعي

كيكتسب المكاف في الركاية أىمية كبيرة  لا لأنو أحد عناصرىا الفنية أك لأنو المكاف 
الذم تجرم فيو الأحداث أك تتحرؾ فيو الشخصيات فحسب، بؿ لأنو يتحكؿ في بعض 

الأعماؿ المتميزة إلى الفضاء الذم يحتكم عمى كؿ العناصر الركائية، بما فييا مف حكادث 
كشخصيات، كما بينيما مف علبقات كيمنحيا المناخ الذم تتفعؿ فيو كتعبر عف كجية نظرىا 

كيككف ىك نفسو مساعدا عمى تطكير بناء الركاية كالحامؿ لرؤية البطؿ كالممثؿ لمنظكر 
 .المؤلؼ

 الوصف المكاني-3

يعتبر الكصؼ تقنية جمالية يقرب بيا الكاتب المكاف مف المتمقي فيك يرسـ لو صكرة 
بصرية تجعؿ إدراكو بكاسطة المغة أمرا ممكنا، كالكصؼ يعد الخطكة الأكلى لاختراؽ 

                                                           
. 50:أحمد طالب، جماليات المكاف في القصة القصيرة الجزائرية، دار العرب لمنشر كالتكزيع، كىراف، ص- 1
. 64:كفاء إبراىيـ، قراءات جمالية الإبداع، دار غريب لمطباعة كالنشر كالتكزيع، القاىرة، ص- 2
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الشخصيات لممكاف بما تحممو مف مكاقؼ ككجيات نظر متباينة للؤحداث المشكمة لمعمؿ 
 .الركائي

الكصؼ ىك عرض كتقديـ الأشياء كالكائنات كالكقائع كالحكادث المجردة : مفيوم الوصف - أ
مف الغاية كالقصد في كجكدىا المكاني عكضا عف الزمني، كأرضيتيا بدلا مف كظيفتيا 

 .الزمنية كراىنيتيا بدلا مف تتابعيا كىك تقميديا يفترؽ عف السرد كالتعميؽ

كيمكف أف يقاؿ عف أم كصؼ أنو يتألؼ مف مضمكف تيمة تشير إلى الشيء أك كائف 
كمجمكعة مف التيمات الفرعية التي تشير إلى الأجزاء  (منزؿ مثلب)أك مكقؼ أك حكادث 

كاف الباب )كالتيمات الرعية يمكف أف تتميز بنكعيتيا بصفاتيا  (باب، غرفة، نافذة)المقابمة 
كانت الغرفة : )، أك كظيفيا أم كفقا لكظيفتيا أك استخداميا(ككاف الجدار أخضرا )(جميلب

كالكصؼ يمكف أف يككف بشكؿ أك بآخر تفصيميا أك  (تستخدـ فقط في المناسبات الخاصة
دقيقا نمكذجيا أك مؤسمبا أك عمى النقيض يتسـ بإضفاء الفردية أك تجميميا أك تفسيرىا أك 

 1الخ...كظيفتيا 

الكصؼ إنما ىك ذكر الشيء كما فيو مف >> :كأيضا يعرفو قدامة ابف جعفر بقكلو
الأحكاؿ كالييئات كلما أكثر كصؼ الشعراء إنما يقع عمى الأشياء المركبة مف ضركب 
المعاني كاف أحسنيـ مف أتى في شعره بأكثر المعاني التي المكصكؼ مركب منيا ثـ 

 2<<.بأظيرىا فيو كأكلاىا حتى يحكيو بشعره كيمثمو لمحس بنعتو

كاف النقاد الأكائؿ ينظركف إلى الكصؼ عمى أنو أسمكب : وظائف الوصف المكاني - ب
     :مستقؿ بذاتو كمف بيف كظائفو نجد

                                                           
 .، القاىرة2003، 1عابد خزندار، حقكؽ الترجمة كالنشر بالعربية، ط: جيرالد برنس، المصطمح السردم، تر- 1
. 58:  ص،
. 70: ، ص1935قدامة ابف جعفر، نقد الشعر، المطبعة المميحية، القاىرة، - 2
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 يؤكد بكالك ىذه النظرية فقد أشار إلى ىذه الكظيفة عندما أقر في تناكلو :الوظيفة الزخرفية
لقصيدة قصصية، فيك ينظر إلى الكصؼ عمى أنو المكحات كالتماثيؿ التي تزيف المباني 

الكلبسيكية كالزخارؼ التي تضاؼ إلى المباني كالكنائس كتجريده مف كظيفتو الفنية 
نكار التحامو بالقصيدة شأنو شأف كؿ أشكاؿ البلبغة، كنظر إلى الكصؼ عمى أنو  كا 

زخرؼ مف الزخارؼ كأخؿ بقيمتو حيث أف الكصؼ قد يحمؿ معاني كدلالات أبعد مف 
 .مجرد التمثيؿ للؤشياء

 ذلؾ أف مظاىر الحياة الخارجية مف مدف كمنازؿ كأثاث كأدكات، :الوظيفة التفسيرية 
تذكر لأنيا تكشؼ عف الحياة الشخصية النفسية كتشير إلى مزاجيا كطبعيا، كأصبح 

الكصؼ عنصرا لو دلالة خاصة كاكتسب قيمة جمالية حقة، كيؤكد فمكبير أف لا يأتي بلب 
مبرر، بؿ إف كؿ مقطع مف مقاطعو يخدـ بناء الشخصية كلو أثر مباشر أك غير مباشر 

 .في تطكر الحدث كىكذا تمتحـ كؿ العناصر المككنة لمنص الركائي
 إذ يدخؿ العالـ الخارجي بتفاصيمو الصغيرة في عالـ الركاية التخييمي :الوظيفة الإىامية 

 1.كيشعر القارئ أنو يعيش في عالـ الكاقع لا عالـ الخياؿ
 أنواع المكان الروائي-4

الأماكف المغمقة ىي التي تحددىا حدكد مف جكانبيا الثلبثة : (المغمقة)أماكن الإقامة  - أ
 كمف بيف الأماكف المغمقة نجد 2.عمى الأقؿ، تقدير بشرط أف تككف ليا حدكد سقفية

 .إلخ...البيكت كالمساجد كالجامعات كالمدارس
 . تككف لعامة الناس كنجد منيا المدارس كالجامعات كالمساجد كالمقاىي:أماكن العامة - ب

كنجد حسف البحراكم أف ىناؾ أماكف إقامة اختيارية كأماكف إجبارية، أما الأماكف 
الاختيارية مثؿ فضاء البيكت، بيكت راقية أك بيكت شعبية أك بيكت مضاءة أك مظممة، أما 

                                                           
. 115-114: ، ص2004سيزا قاسـ، بناء الركاية، ميرجاف القراءة لمجميع، مكتبة الأسرة، - 1
، 2003رحيـ عمي جمعة الحربي، المكاف كدلالتو في الركاية العراقية، أطركحة دكتكراه، كمية الآداب، جامعة بغداد، - 2

 .147ص 
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: الأماكف الجبرية مثؿ فضاء السجف كالزنزانة كفضاء الفسحة كفضاء المزار، حيث يقكؿ
كتقاطبات أخرل بيف  (المنزؿ مقابؿ السجف)أماكف الإقامة الاختيارية كالأماكف الإجبارية >>

أماكف الإقامة الراقية كالشعبية القديمة كالجديدة، الضيقة كالمتسعة الأىمة كالخالية، القريبة 
 1<<..كالنائية إلخ

كىنا نجد حسف البحراكم يميز بيف الأماكف الاختيارية كالجبرية؛ فالاختيارية تككف في 
 .البيكت كغيرىا أما الجبرية فتككف في السجكف كغيرىا

كنجد غاستكنباشلبر يميز بيف نكعيف مف الأماكف؛ أماكف الألفة كالأماكف المعادية، 
 .أماكف الألفة تتمثؿ في البيكت أما الأماكف المعادية فتتمثؿ في السجكف

الأماكف المغمقة الخاصة تككف ليا خصكصية كلا يحؽ لمغير :(خاصة)أماكن مغمقة  - ت
اقتحاميا، فيي مصدر الألفة كالأماف كالراحة كالطمأنينة مثؿ البيت، كنقكؿ أف البيت 
ليس كحده مصدر الألفة كالأماف؛ فكؿ مكاف عشنا فيو كشعرنا فيو بالدفئ كالحماية، 

بحيث يشكؿ ىذا المكاف مادة لذكرياتنا، كيعد البيت لاسيما بيت الطفكلة أشد الأنكاع ألفة 
 2.كمف المعركؼ دائما أننا نعكد لبيت الطفكلة

 الأماكف المفتكحة ىي الأماكف التي لا حدكد ليا، :(المفتوحة)أماكن الانتقال  - ث
كىي الأماكف التي تككف مفتكحة مف جانب كاحد فأكثر، شرط أف تككف مفتكحة مف >>

 3<<الأعمى

كالأماكف المفتكحة ىي التي تمنح الطمأنينة لمشخصية كتجعميا أكثر تفاؤلا في مكاجية 
 .الحياة، كيسعى الإنساف لتمؾ الأماكف عندما تكاجييـ ظركؼ طارئة

                                                           
. 40: حسف البحراكم، بنية الشكؿ الركائي ، ص- 1
، 2003رحيـ عمي جمعة الحربي، المكاف كدلالتو في الركاية العراقية، أطركحة دكتكراه، كمية الآداب، جامعة بغداد، - 2

 135ص 
. 135: رحيـ عمي جمعة الحربي، المكاف كدلالتو في الركاية العراقية، ص- 3
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: كنجد حسف البحراكم قسـ نكعيف مف الأماكف؛ أماكف الإقامة كأماكف الانتقاؿ، يقكؿ
أما أماكف الانتقاؿ فتككف مسرحا لحركة الشخصيات نفسيا كمما غادرت أماكف إقامتيا >>

الثابتة مثؿ الشكارع كالأحياء كالمحطات كأماكف لقاء الناس خارج بيكتيـ كالمحلبت 
 1<<.إلخ..كالمقاىي

 .إلى قسميف؛ أماكف عمكمية كأماكف خاصة (الانتقاؿ)كتنقسـ الأماكف المفتكحة 

 يمكف أف يرتاد ىذه الأمكنة شخصيات مختمفة أرغمتيا : الأماكن المفتوحة العامة
الظركؼ المعيشية لمتكاجد فييا، كقد تككف ظركؼ طارئة أك دائمة، كقد تمجأ الشخصية 

ليذه الأمكنة مف أجؿ الكصكؿ إلى أماكف أخرل غيرىا، فالشكارع تصبح ممرا إلى أماكف 
أخرل، كقد تككف الشكارع ممجأن تذىب إليو الشخصيات مف أجؿ رغبة خاصة فيو، فنجد 

 .حسف البحراكم في أماكف الانتقاؿ ىناؾ أماكف عمكمية كأماكف خاصة

فأماكف الانتقاؿ العمكمية نجد فضاء الأحياء، مف الكاضح أف الأحياء كالشارع تعتبر >> 
أماكف الانتقاؿ كالمركر النمكذجية، فيي التي ستشيد حركة الشخصيات كتشكؿ مسرحا 

 2<<.لغدكىا كركاحيا عندما تغادر أماكف إقامتيا أك عمميا

 الأماكف المفتكحة الخاصة تككف أمكنة مفتكحة في جكانبيا : أماكن مفتوحة خاصة
كخصكصا مف الأعمى، بحيث تككف خاصة لأناس يمتمككنيا مثؿ الحدائؽ المنزلية 

 .كالأراضي ذات الممكية الخاصة كالمزارع

أما حسب حسف البحراكم فأماكف الانتقاؿ الخصكصية نجدىا تتمثؿ في فضاء المقيى 
تقكـ المقيى كمكاف انتقاؿ خصكصي بتأطير لحظات العطالة كالممارسة >>:حيث يقكؿ

المشبكىة التي تغمس فييا الشخصيات الركائية كمما كجدت نفسيا عمى ىامش الحياة 

                                                           
. 40: حسف البحراكم، بنية الشكؿ الركائي ، ص- 1
. 40:  ، صالمرجع نفسو- 2
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الاجتماعية اليادرة، فيناؾ دائما بسبب ظاىرة أك خفي يقضي بكجكد الشخصية ضمف مقيى 
كلا يتعمؽ الأمر ىنا بإلزاـ شخصي أك اجتماعي يدعك إلى غشياف ىذا الفضاء ... ما

 1.الانتقالي فقد يحدث ذلؾ بمحض اختيار الإنساف الذم تحركو في العادة رغبة ذاتية ممحة

 أبعاد المكان-5

باعتبار المكاف عنصرا مف عناصر الركاية، كلو الدكر الفعاؿ في بناء النص الركائي، 
كما أف لو أىمية كبرل في تأطير المتف الركائي كرسـ أبعاده ذلؾ أف المكاف مرآة تعكس 

عمى سطحيا صكرة الشخصيات، كتنكشؼ مف خلبليا بعداىا النفسي كالاجتماعي، إنو يسيـ 
في كسميا بمظاىرىا الجسدية كلباسيا كسمككيا كعلبقتيا بسكاىا لذلؾ رأينا ضركرة حصر 

 .أبعاده الدلالية كالجمالية لما ليا تأثير في تحريؾ العمؿ الركائي

المكاف الذم يثير مقدارا مف المشاعر تعاطفا أك تنافرا؛ قؿ ما يستحكذ : البعد النفسي - أ
ضفاء البعد النفسي أك الشعكرم عمى المكاف يبدأ مف لحظة اختياره  عمى اىتماـ الفناف، كا 
حساسو  لاستخدامو في العمؿ الفني الركائي، فبقدر ىذا الشعكر يتجمى حضكر الفناف كا 

 2.بو كيترتب عمى ذلؾ بالضركرة في القارئ
نجد في ىذا ابعد أف الركائي المبدع يمتزـ بنقؿ الكاقع بكؿ مكضكعية،  : البعد الواقعي - ب

فالركائي ييتـ بنقؿ الكاقع بجمالية فنية كذلؾ مف أجؿ انجذاب القارئ لمنص الركائي ككأنو 
نما >>ينقؿ لنا تجربة معيشية في ركايتو كما أنو مكاف الركاية  ليس المكاف الطبيعي كا 

 3<<النص الركائي يخمؽ عف طريؽ الكممات مكانا خاليا

                                                           
 91.5: حسف البحراكم، بنية الشكؿ الركائي ، ص-  1
، 1عبد المنعـ زكريا القاضي، البنية السردية في الركاية، عيف لمدراسات كالبحكث الإنسانية كالاجتماعية، الجيزة، ط- 2

. 138، ص 2009
. 61: ميشار بكتكر، بحكث في الركاية الجديدة، ص- 3
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بحيث تتحكـ المغة الركائية في نسج الأمكنة، كأف الركاية ىي الشكؿ الأدبي الأقكل 
، كييدؼ ىذا البعد إلى احتكاء الأمكنة الكاقعية 1<<كالتغيير الأنسب عف الكاقع يتغير بسرعة

التي يسعى المبدع إلى رسـ معالميا المكضكعية فيك يحرص عمى تصكير الكاقع المكاني 
كما ىك دكف زيادة أك نقصاف، إلا أنو قمّما نجد الركائييف يذىبكف إلى الاعتناء بيذا البعد 

تستدعي علبقة الإحالة التخيمية القائمة بيف المكانيف >>خاصة في الكتابة الركائية التي 
 فنشأة ىذا البعد تككف قميمة بالمقارنة مع الأبعاد المكانية 2<<طالما بقيت الركاية مكجكدة

الأخرل، لأف البعد الكاقعي المكضكعي يتجمى في تمؾ الإحالة الدائمة كالمستمرة عف الخياؿ 
 .المصنكع مف كاقع الكممات التي يبتدعيا السارد في تشكيؿ بنيتو النصية

 كعمى ىذا الأساس فإف النص الركائي يكتسب جماليتو الفنية مف خلبؿ تداخؿ ىذه 
الأبعاد لأف كؿ بعد مكاني لو طابعو الخاص كامتزاج ىذه الأبعاد يعطي لمنص جمالية 

 .تتناسب مع مككناتو السردية
يعتمد الركائيكف في تكظيفيـ لممكاف عمى البعد الجغرافي، كخاصة : البعد الجغرافي - ت

يعمد >>عندما يككف الكصؼ متعمقا بطبيعة المكاف كأشكالو كتضاريسو التي 
نصيا إلى رسـ المكاف بالمفيكـ الجغرافي رسما عجائبيا بالتعمية عمى ملبمح 

 3<<جغرافية

كىك كؿ ما تعمؽ بذلؾ الكصؼ التقميدم للؤمكنة إذ نجد الكاتب يذكر أسماء المناطؽ 
كالأماكف بشكؿ يتطابؽ مع أسمائيا الحقيقية عمى أرض الكاقع كأحيانا أخرل لا يصرح بيا 

عطائيا بعدا خاصا تتسـ بو  لأنو يدعى الكاقعية أك الأمانة >>كيترؾ لمقارئ المجاؿ لتخيميا كا 
الجغرافية دكف أف يستطيع البرىنة عمى كينكنتيا، فإذا لا ىك كاقع جغرافي كلا ىك خيالي 

                                                           
. 65: صمرجع سابؽ،عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الركاية،- 1
. 5:ياسيف نصير، إشكالية المكاف في النص الأدبي، ص- 2
. 213:  ص مرجع سابؽ،عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الركاية،-  3
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كلكنو مزيج منيا جميعا، فكأف خياؿ الركائي التقميدم يغتدم غير قادر عمى ابتداع عالمو 
 1<<الحيزم فيتكئ عمى العالـ الجغرافي يترتب عميو كيقتات منو فتات الأمكنة

 دلالة الشخصيات في الرواية-  ثاثا

 (char acter): تعريف الشخصية-1
جاكز اليدؼ مف أعلبه كمف : ارتفع كبدا مف بعيد، كالسيـ: الشيء شخوصا>>: لغة - أ

ليو صُوُ : بمده كعنو خرج، كا  شـَ : كششَخشَصشَ .. رجع كأمامو مثؿ يُششَخخِّ شـَ كعظشَ خشَ فلبف شخاصة ضشَ
عاينو كميزه مما سكاه كيقاؿ شخَّص : كششَخَّصشَ الشيء... جسمو فيك شخيص كىي شخصية

  .    الداء كشخَّص المشكمة

كالشخص كؿ جسـ لو ارتفاع كظيكر كغمب عف ... تعيف كتميز: كتشَششَخَّصشَ الأمر
يخص إنسانا بعينو، كالشخصيَّةُ صفات تميز الشخص : أمره شخصيه : الإنساف، كالشخصييُّ 

رادة ككياف مستقؿ: عف غيره كيقاؿ فلبف ذك شخصية قكية  2<<..ذك صفات متميزة كا 

فالشخصية حسب ىذا القكؿ أخذت صفات عدة منيا العظمة كالقكة التي يتميز بيا 
الفرد كتعني أيضا معاينة المسالة كمحاكلة حميا، كتأخذ معنى آخر يتمثؿ في الجسـ كالأمر 

وَلا تَحْسَبَنَّ الله غافِلًا ": الخاص بالفرد كالصفات التي تميزه، كقد قاؿ سبحانو كتعالى في قكلو
رُىُمْ لِيَوم تَشْخَصُ فيو الأبصار  3"عَمَّا يعمل الظالمون إِنَّمَا يُؤَخِّ

لمشخصية مفاىيـ عدة مف الناحية الاصطلبحية كمنيا ما جاء بو : اصطلاحا - ب
في كتاب الشعر، عرؼ أرسطك  الشخصية >> " فقد عرفيا ( ؽ ـ322)الفيمسكؼ أرسطك 

بأنيا الجزء الثاني التالي لعنصر الحبكة، ضمف الأجزاء الستة المككنة لمتراجيديا كالتي تحدد 
                                                           

 .202-201: عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الركاية ص- 1

 .(ششَخشَصشَ )مجمع المغة العربية، المعجـ الكسيط مادة - 2
. 42سكرة إبراىيـ، الآية - 3
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صيغتيا الخاصة كقيمتيا النكعية ككحدة كمية، كىذه الأجزاء ىي الحبكة كالشخصية كالمغة 
كىناؾ فرؽ بيف الأشخاص كالشخصيات، فالأشخاص ... كالمرئيات المسرحية كالغناء

مكجكدكف بحكـ الحياة الفعمية أما الشخصيات فمكجكدات بحكـ الفف؛ أم أنيا تنطكم عمة 
 1<<فعؿ أك حدث لو دلالة نابعة مف التراجيديا كمتفاعمة معيا

يلبحظ مف خلبؿ ما قالو أرسطك أف الشخصية في الثقافة اليكنانية عنصر فاعؿ في 
أكبر فف عرفو اليكنانيكف كىك التراجيديا بالإضافة إلى العناصر الباقية كالحبكة أك العقدة 
التي تعد مطب الأحداث لمقصة الكاممة، تككف الشخصيات بذلؾ صانعة تمؾ الأحداث 

>> : كبالتالي صانعة لمتراجيديا كلكؿ فف ينطكم عمى حدث كفعؿ، كعميو فالشخصية ىي
أحد الأفراد الخيالييف أك الكاقعييف الذيف تدكر حكليـ أحداث القصة أك المسرحية كشخصية 

 إف الشخصية تمثؿ 2<<لأمير الشعراء أحمد شكقي"مجنكف ليمى"ليمى الخيالية في ركاية 
عنصرا أساسيا في أم عمؿ نثرم قصة أك ركاية أك مسرحية تتحدث عف أبطاؿ خيالييف أك 
كاقعييف فيي تصنع أحداث ككقائع في أم عمؿ نثرم تجعؿ منيا رمكزا يتداكليا الناس فيما 
بينيـ عبر الأزمنة كالعصكر كشخصية عنترة كعبمة كشخصية قيس كليمى فيي شخصيات 

 .لطالما كانت رمزا لمحب كالإخلبص

كرث >> : تعددت الدراسات حكؿ الشخصية بتعدد المناىج كالدراسات فمقد
الشكلبنيكف كالبنيكيكف الشخصية مف المنظريف الذيف سبقكىـ كقد تعاممكا معيا مثؿ سابقييـ 

 3.<<بكصفيا عنصرا مستقرا في السرد مقابؿ التقدـ الحيكم الكاشؼ في العقدة

                                                           
 .222، الشراكة العممية لمنشر لكنجماف، ص 1996: ، القاىرة1نبيؿ راغب، مكسكعة الإبداع الأدبي، مصر، ط- 1
، مكتبة لبناف، ص 1984، بيركت، 2كامؿ الميندس كمجدم كىبة، معجـ المصطمحات العربية في المغة كالأدب، ط- 2

208. 
 .57ص،، المجمس الأعمى 1998كالاس مارتف، نظريات السرد الحديثة حياة جاسـ محمد، - 3
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 عنصر مف عناصر البناء السردم ككؿ الشكلانيين والبنيويينالشخصية حسب 
الأحداث التي تجرم مع الشخصية تعمؿ عمى صناعة الحدث كأم مشكؿ يحدث معيا يشكؿ 

 .تأزما في العقدة

تحدد مقاربة أكلى كمكرفيـ منصبا في شكؿ >> : السيميائيينأما الشخصية عند 
، 1<<مضاعؼ أم مجمكعة مف الإشارات يحيؿ إلى مدلكؿ لا متكاصؿ لمعنى الشخصية

كالشخصية عند السيميائييف علبمة تحدد ضمف سياؽ المكرفيـ يتحدد في المجمكعة التركيبية 
 .لمجممة

ذا رجعنا تاريخيا لأكؿ مف استعمؿ مصطمح  >> :نجد بأنو كاف عمى" الشخصية"كا 
ـ الذم استفاد بتقنيات أرسطك . ؽ278 المتكفى ثيوفراستونيدمْ الشاعر كالأديب الإغريقي 

كاف " الشخصيات"النقدية حكؿ مفيكـ الشخصية في الشعر كالأدب، فألؼ كتابا بعنكاف 
بمثابة صكر لشخصيات مسمية مثيرة كيقاؿ إنو ألؼ الكتاب خصيصا لتسمية كتعميـ طمبة 
عمكـ البلبغة، كبذلؾ خرجت الشخصية مف مجرد ككنيا عنصرا مف عناصر ستة مككنات 

 2<<لمتراجيد بالإضافة إلى مجاؿ الأعماؿ الأدبية تكتب ليا خصيصا

كمؤخرا أخذت الشخصية بعدا آخر فقد كانت مجرد صفات لكنيا تغيرت عبر 
فالمعنى الشامؿ ىك مجمؿ السمات كالملبمح التي تشكؿ طبيعة شخص أك كائف >> :القركف

حي، كىي تشير إلى الصفات الخمقية كالمعايير كالمبادئ الأخلبقية كليا في الأدب معاف 
نكعية أخرل، كعمى الأخص ما يتعمؽ بشخص تمثمو قصة أك ركاية أك مسرحية كفي القرنيف 

السابع كالثامف عشر في إنجمترا كانت الشخصية صكرة خاطفة أك تحميلب كصفيا لفضيمة 
معينة أك رذيمة كما تتمثؿ في الشخص كىك ما نسميو اليكـ عمى الأغمب صكرة لطباع 

                                                           
 .26، دار كرـ الله، ص 2012فيميب ىامكف، سيمكلكجيا الشخصيات الركائية، ترسعيدبنكراد، القبة، الجزائر، - 1
 .227نبيؿ راغب، مكسكعة الإبداع العربي ، ص - 2
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 كىناؾ فرؽ بيف الشخصية في الحياة العادية كبيف الشخصية داخؿ العمؿ 1<<الشخصية
ىك الإنساف الفرد كما ىك مكجكد في الكاقع أم ذلؾ الإنساف الحي : فالشخص>> :الركائي

الذم يعمؿ كيعيش كيفكر، كلقد خمقت لغة الركائي الشخصية الركائية بكاسطة الخياؿ 
 2.<<الإبداعي لمركاية كىك لساني لأف المغة ىي التي تجسد الشخصية المبدعة

 أنواع الشخصية في الرواية-2

لمشخصية في الركاية أنكاع كثيرة كمتعدد حسب الأدكار التي تقكـ بيا، كتختمؼ حسب 
الأحداث المرتكزة عمييا كسرعاف ما يكتب الكاتب عممو الركائي نمحظ أنو يقدـ لنا نكعيف مت 

 :الشخصيات منيا

 فيي أىـ ما تدكر عميو الركاية عامة 3<<ىي مجمكع القصة>>: شخصيات رئيسية - أ
كتعد الشخصية الرئيسية المحكر التي تدكر عميو الأفكار كالأحداث فيي أبرز شخصية >> 

تثير المتمقي الذم يتتبعيا مف البداية حتى النياية، فالشخصيات تتفاكت مف حيث مركزيتيا 
أك ىامشيتيا كمف حيث حركيتيا أك ثباتيا، فالشخصية الرئيسية تكد بأفكارىا كأفعاليا كحكارىا 
في النص الأدبي، إذ تتمحكر عمييا الأحداث كالسرد، كىي الفكرة الرئيسية التي تنسج حكليا 

 4<<...الحكادث
ىي الكائنات التي ترد عمى نحكىا مثنى في الجنس الأدبي، >>: شخصيات ثانوية - ب

كمف خلبؿ الشخصيات .. كيككف ظيكرىا ضعيفا كخاصا قياسيا عمى الشخصية الرئيسية

                                                           
 .210، مغاقي العربية، ص 1986إبراىيـ فتحي، معجـ المصطمحات الأدبية، العربية، تكنس، - 1
 .134، اتحاد الكتاب العرب ص 2003: ، دمشؽ(مقاربة نقدية)سمر ركحي الفيصؿ، الركاية العربية البناء كالرؤيا - 2
 .159محمد عبد الغني المصرم كمحمد الباكير البرازم، تحميؿ النص بيف النظرية كالتطبيؽ، ص - 3
، المكتب الجامعي 2002، المكصؿ (دراسة تحميمية)باسـ ناظـ سميماف ناصر المكلى، السرد في مقامات ابف الجكزم - 4

 .67الحديث، جامعة كرككؾ، ص 
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كتعد ... الثانكية تظير سجايا الشخصيات الرئيسية كأفكارىا كآماليا فالأشياء تعرؼ بأضدادىا
 1<<...الشخصيات الثانكية عنصرا لا يمكف الاستغناء عنو في الأدب

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .(ف.ص)، (دراسة تحميمية)باسـ ناظـ سميماف ناصر المكلى، السرد في مقامات ابف الجكزم - 1



  لالاتةالزم اةواللم اةواللشصهةة يةالروااة:ةالمصلةالأول
 

 
55 

 أىمية الشخصية في العمل الروائي- 3

نستنتج بعض المظاىر السمككية التي تكشؼ >>:لمشخصية في الركاية أىمية بالغة فييا
عف مجمكعة مف الاتجاىات كالدكافع المستنتجة مف تصرفا البطؿ أك الشخصية المكجكدة في 

 1<<نص القصة أك الركاية التي تتميز بتطكرىا خلبؿ تطكر الزمف في القصة أك الركاية

ىذا عمى المستكل الفعمي لمشخصية داخؿ العمؿ الركائي لكف، أىميتيا في الأعماؿ 
الشيء الذم تستمر بو الأعماؿ السردية عف >>: السردية بصفة عامة كبيرة لمغاية فيي

أجناس الأدب الأخرل أساسا فمك ذىبت الشخصية مف أم قصة قصيرة لصنفت ربما في 
جنس المقالة؛ إف الشخصية التي تصيغ المغة كىي تبث أك تستقبؿ الحكار كىي تصطنع 

المفاجأة كىي التي تصؼ معظـ المناظر التي تستيكييا، فيي التي تنجز الحدث، كىي التي 
تنيض بدكر تضريـ الصراع أك تنشيطو مف خلبؿ سمككيا كأىكائيا كعكاطفيا كىي التي تقع 

كىي ... عمييا المعاني أك تستثار النتائج كىي التي تتحمؿ كؿ العقد كالشركر كأنكاع الحقد
التي تعمر المكاف كىي التي تملؤ الكجكد صياحا كضجيجا كحركة كعجيبا كىي التي تتفاعؿ 

 2<<مع الزمف كىي التي تتفاعؿ مع الزمف فتمنحو معنى جديدا

 

 

 

 

 

                                                           
 .162، دار التكفيؽ، ص 2004: ، سكريا1سمير سعيد حجازم، مدخؿ إلى مناىج النص الأدبي المعاصر، ط- 1
 .90 ص  مرجع سابؽ،عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الركاية،- 2
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 البناء السردي الزمني في رواية موسم اليجرة إلى الشمال-  أولا

 بناء الافتتاحية-1

نجد في الفصؿ الأكؿ مف الركاية أف ىناؾ مستكييف مف الزمف؛ الأكؿ خاص 
بالأحداث كالثاني يتعمؽ بفعؿ الحكي المشافية كاف أك كتابة، كعند تحديد ىذه النقطة الزمنية 

 .التي يمتقي فييا زمف السرد مع زمف الركاية كىي النقطة الافتتاحية

 (ضمير المتكمـ المفرد)كفي مكسـ اليجرة إلى الشماؿ ينفتح الحاضر بعكدة الراكم 
عدت إلى أىمي يا سادتي بعد غيبة طكيمة، سبعة أعكاـ >>إلى أىمو بعد غيبة سبع سنكات 

 كمف ىنا تصبح ىذه العادة حاضر السرد 1<<عمى كجو التحديد كنت خلبليا أتعمـ في أكركبا
 .الذم يأخذ مسارا خطيا أما ما قبؿ العكدة فيصبح الماضي الذم يأخذ مسارا منعرجا

كىذه الافتتاحية تحتؿ الفصؿ الأكؿ مف أصؿ عشرة فصكؿ بالمقارنة مع افتتاحيات 
الركايات الكاقعية، ىي تحتاج إلى عشرات الصفحات مف أجؿ عرض الماضي ككصؼ 

المكاف مف حيث أف الماضي ىك الخمفية التي صنعت الشخصيات الركائية بينما المكاف يعد 
الإطار الذم يؤطر حركة ىذه الشخصيات، كما أف ملبمح المكاف ترتسـ مف خلبؿ حركة 

 2.الشخصيات التي تتغمؿ فيو كىك تكنيؾ يمجأ إليو الكاتب قصد خمؽ الإيياـ بالكاقعية

 خركجا 1960كتعد افتتاحية مكسـ اليجرة إلى الشماؿ بالنظر إلى تاريخ صدكرىا 
 .عف سائر الركاية العربية آنذاؾ مف حيث تأليؼ كتكظيؼ الكحدات الزمنية تكظيفا بنائيا

                                                           
. 5: ص،الإسكندرية دار العيف لمنشر، مكسـ اليجرة إلى الشماؿ،،الطيب صالح- 1
. 45:، ص2010عمر عاشكر، البنية السردية عند الطيب صالح، دار ىكمة لمنشر كالطباعة، الجزائر، - 2
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لقد كاف أكؿ ما أحدث الطيب صالح في قُرائو ىك صدمة منيجية أثارت في >>
نفكسيـ كثيرا مف التساؤلات المبررة، لأف الطرائؽ التي اتبعيا الطيب صالح في كتاب أعمالو 

 1<<.القصصية لـ تكف مما ىك مأثكر في طرائؽ كتابة الركاية العربية

كيعد التضييؽ في المسافات الزمنية لمكحدات إحدل ىذه الطرائؽ، إذ أنو غالبا ما 
تنحصر الأحداث في بضع ساعات داخؿ إطار اليكـ الكاحد فيككف التركيز منصبا عمى 
الكقائع باعتبارىا لحظات متميزة داخؿ مجرل الزمف لا عمى مجرل الزمف نفسو، كبذلؾ 

قصرت الافتتاحية كخرجت عما ىك شائع في الركايات العربية، ىذا بالإضافة إلى طرائؽ 
 :أخرل

تأخير تقديـ الشخصيات التي برزت في الافتتاحية إلى الفصكؿ المكالية مما قمؿ مف  -
 .العكدة إلى الماضي كما يحتاج عرضو مف مساحات نصية

تأخير تقديـ ماضي البطؿ كشخصية محكرية تدكر حكليا الأحداث إلى الفصؿ الثاني،  -
مكضع  (العائد إلى ما قبؿ خمس سنكات مف عكدة الراكم)بكضع ىذه المدة مف الماضي 

كقاؿ أبي مصطفى ليس مف أىؿ البمد، لكنو غريب جاء منذ خمسة أعكاـ >>مجيكؿ 
 2<<اشترل مزرعة كبنى بيتا كتزكج بنت محمكد، رجؿ في حالو لا يعممكف عنو الكثير

كمف العبارة الأخيرة نفيـ أف ماضي البطؿ مجيكؿ ىذا ما يؤكده لاحقا حكي الجد، ثـ 
حكي محجكب  المبني عمى الإضمار حيث أف الإضمار يؤدم إلى تقميص مساحة 

مصطفى : كفي الطريؽ سألت محجكب عف مصطفى لـ يخبرني بجدية لكنو قاؿ>>.الخطاب
 3<<رجؿ عميؽ

                                                           
. 105: ، جدة، ص1983يكسؼ نكر عكض، الطيب صالح مف منظكر النقد البنيكم، مكتبة العمـ، - 1
. 06: مكسـ اليجرة إلى الشماؿ ، ص،الطيب صالح- 2
. 14: نفسو، صالمصدر- 3
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كفي الأسطر الأخيرة مف الافتتاحية حيف يبدأ التحضير لتبادؿ المكاقع بيف الراكم كالبطؿ 
يتحكؿ الأكؿ إلى متمقي كالثاني إلى راكم يسرد سيرتو الذاتية، كيبدأ ىذا الماضي في 

التكشؼ مف خلبؿ الأختاـ كالتكاريخ عمى الأكراؽ الثبكتية لمبطؿ كالتي تمعب دكر مؤشرات 
 .تميد لمفصؿ الثاني

كضع غياب الراكم ػػػ سبع سنكات ػػػ خارج إطار الكقائع، لكف قصة أخرل إذ ترتب عف 
إسقاط مدل ىذا الاسترجاع غياب مساحة نصية كاف يفترض تخصيصيا لعرضو، كقد تبع 
ىذا الإسقاط الزمني مف ماضي الراكم إسقاط  المكاف الملبزـ لو، كىذا ما تؤكده يمنى العيد 

 إلا أف سحب ىذا 1<<سقكط الزمف الخارج عند الراكم تبعو غياب مكانو في الركاية كميا>> 
الحكـ عمى ما خارج الافتتاحية يعد تعميما كغير مبرر ككف ىذه الثنائية الزمانية كالمكانية 

 .تسجؿ حضكرىا في الفصؿ الثالث

احتفاظ الكاتب في مكسـ اليجرة ببعض الشخصيات التي ظيرت في كؿ مف مجمكعتو 
كأكلى الركايات معركفة " عرس الزيف"كأكلى الركايات " دكمة كد حامد"القصصية الأكلى 

سمفا لدل القارئ كىك ما قمص حجـ العكدة إلى الماضي كمعو تقمصت مساحة الافتتاحية 
كاف يكفينا أف نعرؼ أف القرية التي تدكر عمييا الأحداث ىي القرية التي عرفناىا في >>
، كأف الشخصيات التي تعيش فييا ىي نفس الشخصيات التي عاشت في "عرس الزيف"

 استفادة الكاتب مف عممية السالفيف يجعؿ أحداث مكسـ اليجرة تدكر في المكاف 2<<القرية
الذم دارت فيو أحداث ىاذيف العمميف كىك القرية السكدانية عامة كقرية كد حامد خاصة، مف 

 .ىنا قمت المقاطع الكصفية المتعمقة بالمكاف في الافتتاحية

                                                           
. 237، بيركت، 1985، (دراسات في النقد الأدبي منشكرات دار الآفاؽ الجديدة)يمنى العيد، في معرفة النص - 1
. 17:  ص ، مكسـ اليجرة إلى الشماؿ،الطيب صالح- 2
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كرغـ أف الكاتب يمجأ إلى أسمكب الرجعات ذات المدل الطكيؿ الممد بعيدا في الماضي 
إلا أف ىذا النكع مف المفارقات الزمنية يبقى قميؿ العدد كقصير السعة إذا ما قصدنا بالسعة 

 .حجـ النص مقاسا بالصفحات كالأسطر

" مكسـ اليجرة"بالارتكاز عمى المفيكـ الأكؿ لمسعة نلبحظ أف الاسترجاعات الافتتاحية 
عمى ندرتيا يبقى يغمب عمييا طابع قصر السعة، فيي تعمؿ في الركاية بطريقة كمضات 
نما تكجد في الركاية متراكمة داخؿ خطابات الشخصيات  .مشعة إذ لا تنفرد بمقاطع نصية كا 

إلا أف ىذه المفارقات ما تمبث في التراجع مع بداية الجزء الثاني مف الافتتاحية كرغـ 
 1.الافتتاحية لا تعالج نصا سكل كحدات زمنية مف أصؿ اثنيف كسبعيف كحدة

أما الطريقة التذكارية فقد عالج بيا الكاتب الماضي القريب إذ نجد أف أحداث اليكـ الأكؿ 
 .كميا عرضت عف طريؽ الذاكرة

إلا أف سعة ىذه المفارقات تبقى صغيرة المساحات النصية، مما أسيـ في إخراج 
 2.الافتتاحية إخراجا مخالفا لطرؽ إخراج افتتاحيات ركاية كاقعية

 أنواع الزمن في رواية موسم اليجرة إلى الشمال-2

لمزمف عدة أنكاع مف أبرزىا زمف القصة كزمف السرد، كليذا سنحاكؿ دراسة ىذيف 
الزمنيف في ركاية مكسـ اليجرة إلى الشماؿ بداية بزمف القصة ثـ زمف السرد كما يحكيو ىذا 

الأخير مف تقنيات تؤثر بالضركرة في الترتيب المنطقي لمخطاب السردم داخؿ النص 
 . الركائي لمكسـ اليجرة إلى الشماؿ

 

                                                           
. 50- 48: ص ،عمر عاشكر، البنية السردية عند الطيب صالح- 1
. 53: ، صالمرجع نفسو- 2
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زمف القصة ىك زمف كقكع الأحداث،ـ كتككف ىذه الأحداث عمى ترتيب زمني : زمن القصة
ىك زمف مادة الحكاية في شكميا ما قبؿ الخطابي، >>:منطقي حيث نجد سعيد يقطيف يقكؿ

 1<<(الزمف الصرفي)إنو زمف أحداث القصة في علبقتيا بالشخصيات كالفكاعؿ 

كفي ركاية مكسـ اليجرة إلى الشماؿ فإف زمف القصة أك زمف الأحداث فييا يتمحكر حكؿ 
التي  (1850-1916)فترة الاحتلبؿ البريطاني لمسكداف أياـ القائد الإنجميزم ىربرتكنشستر 

 2.تصدرت ليا القكات الميدية

كما يدؿ في الركاية عمى أف زمف القصة ىك زمف الاستعمار البريطاني في السكداف، 
، >>:كذلؾ في قكؿ الكاتب  أب 1898 أغسطس عاـ 16مصطفى سعيد منـ مكاليد الخرطكـ

متكفى، الأـ فاطمة عبد الرزاؽ، فتحت بعد ذلؾ جكاز سفره، الاسـ، المكلد، البمد، كما في 
 3<<.(طالب)شيادة، المينة 

فمصطفى سعيد في ىذه الركاية ىك نمكذج للئنساف السكداني كما كاف يعانيو خلبؿ فترة 
الاحتلبؿ البريطاني في السكداف حيف كاف طفلب كحيف كاف شابا، فقد درس في طفكلتو 
بالسكداف، كلكف المدارس السكدانية كانت تتحكـ فييا بريطانيا بحكـ استعمارىا ليا، فمما 

لاحظ ذكاء مصطفى سعيد كدىاءه فقد كاف يتقف المغة الإنجميزية جيدا كىك صغير فأرسمكه 
إلى بريطانيا لمدراسة، فنجح ىناؾ كصار أستاذا محاضرا بإحدل الجامعات البريطانية، كلكنو 

لاحظ بعدىا أنو مجرد عميؿ فحاكؿ الانتقاـ فكجد النسا سبيلب للبنتقاـ كذلؾ برد الاعتبار 
: لنفسو ككطنو السكداف فقد كاف يحمؿ في نفسو حقدا بميغا للبستعمار حيث كاف يقكؿ

، كبما أف زمف القصة يخضع لمترتيب الزمني للؤحداث فإف الكاتب 4<<إني جئتكـ غازيا>>
                                                           

، الدار البيضاء، المغرب، بيركت، لبناف، المركز الثقافي 2، ط(النص كالسياؽ)سعيد يقطيف، انفتاح النص الركائي - 1
. 49: ، ص2001العربي، 

 .2015، فيفرم ar.wikipedia.arg.wiki:http//: متكفر عمى المكقع الإلكتركني-  2
. 19:  مكسـ اليجرة إلى الشماؿ ، ص ،الطيب صالح- 3
. 56:  نفسو، صالمصدر- 4
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قد اختار مصطفى سعيد بطلب لتمثيؿ الفترة الاستعمارية، كلكف بعد كفاة مصطفى سعيد 
اختار الكاتب بطلب آخر كىك الراكم، فيمثؿ بعد ذلؾ فترة الاستقلبؿ لمسكداف مف الاحتلبؿ 
البريطاني، فميذا نجد تسمسؿ الأحداث في القصة بداية بحكاية مصطفى سعيد التي تمثؿ 

فترة الاستعمار الصعبة التي عاشيا مصطفى سعيد، كبعد فترة الاستقلبؿ كذلؾ الدكر الذم 
قاـ بو الراكم لحمؿ المشعؿ لكنو كاف أف يككف لو نفس مصير مصطفى سعيد كىي نيايتو 

 .بالمكت لكنو رفض ذلؾ مف أجؿ كطنو كأىمو كقريتو

 الزمن الروائي في رواية موسم اليجرة إلى الشمال-3

 الترتيب الزمني - أ

أدكات الزمف الركائي ىي الأدكات التي يبدع فييا الأدباء كالنقاد في استخداميا، كىذا 
ما عمؿ عميو الطيب صالح في ركايتو مكسـ اليجرة إلى الشماؿ، كىي عمى غرار الركايات 
العربية الحديثة التي اتخذ منيا الكتاب رقعة لمتجديد كخاصة مف حيث البناء السردم لمركاية 
كىذا ما اتضح لنا بعد دراسة البناء الزمني الذم أصبح يقكـ عمى عناصر متنكعة تخضع 
لقكاعد جديدة، الأمر الذم ينطبؽ عمى ركاية مكسـ اليجرة إلى الشماؿ، كقد جاءت فييا 

 :التقنيات كالآتي

 الاسترجاع : 

يترؾ الراكم مستكل القص الأكؿ ليعكد إلى بعض >>تتحقؽ تقنية الاسترجاع عندما 
 كيحقؽ الاسترجاع مفارقة زمنية قد 1<<الأحداث الماضية، كيركييا في لحظة لاحقة لجدكتيا

                                                           
. 86: ، ص1997محمد الحسيني، تيار الكعي في الركاية المصرية المعاصرة، الييئة العامة لقصكر الثقافة، القاىرة، - 1
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كظيفتيا الكحيدة ىي إكماؿ الحكاية الأكلى عف طريؽ تنكير القارئ بخصكص ىذه >>تبدكا 
 1<<.السابقة أك تمؾ

كعند دراسة الاسترجاع في ركاية مكسـ اليجرة إلى الشماؿ فقد أكثر الطيب صالح مف 
ىذه المفارقة الزمنية كخاصة عمى لساف بعض شخصياتو الرئيسية أك الثانكية، كنستطيع 

 .القكؿ أف الجزء الأكبر مف الركاية كاف عبارة عف مجمكعة مف الاسترجاعات

التي كانت في )مثلب نجد استرجاع مصطفى سعيد أثناء محاكمتو لقتؿ جيف مكريس 
لأحداث تاريخية بعضيا قريب العيد، كبعضيا  (منصؼ أربعينيات القرف العشريف تقريبا

 2.الآخر يعكد إلى ميلبد المسيح عميو السلبـ

عندما جيء لكتشنتر بمحمكد كد أحمد كىك يرسؼ في الأغلبؿ بعد أف ىزمو في >>
الدخيؿ ىك الذم قاؿ ذلؾ << لماذا جئت إلى أرضي تسرؽ كتنيب؟>>:مكقعو اتبرا قاؿ

إنني أسمع في ىذه ... لصاحب الأرض ، كصاحب الأرض طأطأ رأسو كلـ يقؿ شيئا
المحكمة صميؿ سيكؼ الركماف في قرطاجة كقعقعة سنابؾ المنبي كىي تطأ أرض 

 3<<القدس

يسترجع مصطفى سعيد أثناء محاكمتو أحداثا متفرقة في التاريخ، لكنيا تمتقي حكؿ محكر 
كاحد كىك محكر الاستعمار كسمككو اليمجي الذم يزيؼ الحقائؽ حتى يصبح المستعمر 

 .صاحب الحؽ كيغدكا المستعمر المناضؿ إرىابيا يسرؽ كينيب كيدمر

                                                           
محمد معتصـ كعبد الجميؿ الأزدم كعمر حمي، المجمس الأعمى : خطاب الحكاية، البحث في المنيج، جيرار جنيت، تر- 1

. 47: ، ص1997، 2لمثقافة، القاىرة، ط
دراسة نقدية تطبيقية في ركاية مكسـ اليجرة إلى الماؿ، مدارات النشر كالتكزيع، )أحمد كُريّـ بلبؿ، جدلية الرمكز كالكاقع - 2

، السكداف، ط . ، ص2011، 1الخرطكـ
. 87:  مكسـ اليجرة إلى الشماؿ ص،الطيب صالح- 3
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كىذه المحظة التاريخية القريبة مف حدث المحاكمة إلى حد ما تتراجع لتتأتي مكانيا لحظة 
، ثـ تنسحب ىذه المحظة ( قبؿ الميلبد210معركة قرطاجنة )تاريخية أكثر إيغالا في الماضي

القديمة لتحؿ محمو لحظة أخرل تعكد إلى الحرب العالمية الأكلى حيف دخؿ المكرد المنبي 
 1.أرض القدس

كنجد استرجاعا آخرا، كذلؾ بحديث مصطفى سعيد مع الراكم كاف عبارة عف استرجاع 
يتعمؽ بحياتو في إنجمترا، كما أف حديث الراكم إلى مصطفى جعمو أكثر تكترا كحيرة، فكاف 

نسيت مصطفى >> :يمجا إلى نسياف ذلؾ باسترجاع ماضيو في قريتو كمثاؿ ذلؾ في قكلو
 .<<بعد ذلؾ فقد بدأت أعيد صمتي بالناس كبالأشياء في القرية

ككانت أمي لي بالمرصاد >>كنت سعيدا تمؾ الأياـ كطفؿ يرل كجيو في المرآة لأكؿ مرة 
تذكرني بمف مات لأذىب كأعزم كتذكرني بمف تزكج أذىب كأىنئ، جبت البمد طكلا كعرضا 
معزيا مينئا كيكما ذىبت إلى مكاني الأثير عند جذع شجرة الطمح عمى ضفة النير، كـ عدد 
الساعات التي قضيتيا في طفكلتي تحت تمؾ الشجرة أرمي الحجارة في النير أحمـ، كيشرد 
خيالي في الأفؽ البعيد، أسمع أنيف السكاقي عمى النير كتصايح الناس في الحقكؿ كخكار 

 2<<الثكر كنييؽ الحمار

 عند دراسة الاسترجاع الخارجي في ركاية مكسـ اليجرة إلى : الاسترجاع الخارجي
الشماؿ فنجد ىذا العنصر يحمؿ كظيفتيف؛ كظيفة بنائية كالثانية دلالية، أما البنائية فتتمثؿ 
في سد الثغرات الزمنية كذلؾ لفيـ الأحداث أما الثانية فيي تتمثؿ في إعادة التذكير ببعض 

 3:الأحداث قصد ترسيخ مدلكلاتيا، كسنذكر بعضا منيا كىي

                                                           
. 153: أحمد كُريّـ بلبؿ، جدلية الرمز كالكاقع، ص- 1
. 8: الطيب صالح، مكسـ اليجرة إلى الشماؿ، ص- 2
. 63: عمر عاشكر، البنية السردية عند الطيب صالح، ص- 3
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الاسترجاع الخارجي ذك كظيفة بنائية تتمثؿ عمى مستكل الافتتاحية، حيث أف 
عدت إلى أىمي يا >> :الحاضر ينفتح بعكدة الراكم إلى أىمو بعد مدة طكيمة كذلؾ في قكلو

سادتي بعد غيبة طكيمة سبعة أعكاـ عمى كجو التحديد كنت خلبليا أتعمـ في أكركبا، تعممت 
الكثير كغاب عني الكثير لكف تمؾ قصة أخرل، الميـ أنني عدت كبي شكؽ عظيـ إلى أىمي 

 1<<في تمؾ القرية الصغيرة عند منحى النيؿ

أما المثاؿ الثاني فقد كرد في الفصؿ الثاني حيف تكقؼ السرد لتقديـ خمفية البطؿ 
إنيا قصة طكيمة لكنني لف أقكؿ لؾ كؿ شيء، كبعض >>:مصطفى سعيد قبؿ قدكمو

، نشأت يتيما ... التفاصيؿ أف تيمؾ كثيرا كبعضيا الميـ أنني كما ترل كلدت في الخرطكـ
فقد مات أبي قبؿ أف أكلد ببضعة أشير، لكنو ترؾ لنا ما يستر الحاؿ كاف يعمؿ تجارة 

 نجد مصطفى سعيد 2<<...الحاؿ، لـ يكف لي إخكة فمـ تكف الحياة عسيرة عمي كعمى أمي
يسترجع أحداث طفكلتو كالملبحظ في الركاية أنو قد تـ تأخير ماضي البطؿ مصطفى سعيد 

 .كشخصية تدكر حكليا الأحداث إلى الفصؿ الثاني

أما الكظيفة الدلالية للبسترجاع الخارجي فيي إعادة التذكير ببعض الأحداث كىذا مف 
 .أجؿ ترسيخ مدلكلاتيا أك إعادة تأكيميا جديدا في ظؿ تقدـ الأحداث عبر الزمف

ككمثاؿ عف ىذه الخمس سنكات مف حياة البطؿ في القرية تحكي ثلبث كما أف حياتو 
أريد أف أدخؿ المدرسة، نظر إلي الرجؿ : قمت لو>>:كىك تمميذ تركل مرتيف؛ مرة مف طرفو

... بعطؼ ثـ قيد اسمو في سجؿ كسألكني كـ عمرم فقمت ليـ لا أدرم كفجأة دؽ الجرس
كسرعانما اكتشفت في عقمي قدرة عجيبة عمى الحفظ كالاستيعاب كالفيـ، طكيت المرحمة في 

 كمرة مف 3<<.عاميف، كفي المدرسة الكسطى اكتشفت ألغازا أخرل منيا المغة الانجميزية

                                                           
. 5:  مكسـ اليجرة إلى الشماؿ ، ص،الطيب صالح- 1
. 21:  نفسو، صالمصدر- 2
. 24-22:  صالمصدر نفسو،- 3
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نعـ مصطفى سعيد كاف أنبغ تمميذ في أيامنا، كنا في فصؿ >> :طرؼ المكظؼ المتقاعد
كاحد، كاف يجمس في الصؼ الذم أماـ صفنا مباشرة ناحية اليسار، يالمغرابة كيؼ لـ يخطر 

 1<<...عمى بالي الآف مع انو كاف معجزة في ذلؾ الكقت

فنلبحظ مف خلبؿ ىذا أف استرجاع البطؿ مصطفى سعيد مرة عمى نفسو كمرة عمى 
 كمرة مف طرؼ الرجؿ الإنجميزم 70:مف طرؼ الأستاذ الجامعي، حيث يقكؿ في ص

 146.2:  كمف طرؼ الكزير الإفريقي ص74-73:ص

ففي ىذه الفقرات أف الحكي الاسترجاعي لكؿ مف الأستاذ داخؿ المحاضرة كالرجؿ 
الإنجميزم كالكزير الإفريقي في المؤتمر جاء ليؤكد حكاية البطؿ حكؿ نفسو كما أف حكي 
الرجؿ الإنجميزم ىك تأكيؿ لحكي الأستاذ، حيث أف ىذا الأخير يذىب إلى اتياـ مصطفى 

 .سعيد بالعمالة للبنجميز، كىك ما يحاكؿ تفسيره كتأكيمو مف خلبؿ علبقة البطؿ ببريطانيا

 الاسترجاع الداخمي بدكره يكظؼ بنائيا كدلاليا، حيث تقع الكظيفة :الاسترجاع الداخمي
الأكلى عمى معالجة التزامف سكاء عمى مستكل الأحداث أك عمى مستكل الشخصيات، 

 .كالثانية عمى تكرار بعض المكاقؼ أك أحداث داخمية تثبت دلالة سابقة أك تغييرا ليا

فالاسترجاع الداخمي بنائيا يستعمؿ في سد الثغرات بيف الأحداث؛ فحيف يصؿ السرد 
كانت الميمة قائضة مف >>:إلى نقطة مكت البطؿ  مع بداية الفصؿ الثالث ككمثاؿ عمى ذلؾ

ليالي شير يكليك ككاف النيؿ قد فاض ذلؾ العالـ أحد فيضاناتو تمؾ التي تحدث مرة كؿ 
كفي النياية اخمدكا إلى ... عشريف أك ثلبثيف سنة، كتصبح أساطيرا يحدث بيا الآباء أبناءىـ

                                                           
. 48، ص   مكسـ اليجرة إلى الشماؿ،الطيب صالح- 1
. 46: عمر عاشكر، البنية السردية عند الطيب صالح ، ص- 2
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الرأم أنو لابد قد مات غرقا كأف جثمانو قد استقر في بطكف التماسيح التي يغص بيا الماء 
 1<<.في تمؾ المنطقة

كاف الميؿ قد بقي أقمو >>ثـ يعكد مباشرة إلى المقطكعة المكالية لو مف الفصؿ نفسو 
سنككف كما نحف قكـ ... حيف قمت مف عند مصطفى سعيد كخرجت كأنا أشعر بالتعب

ذا كنا أكاذيبا فنحف أكاذيب مف صنع أنفسنا  2.عاديكف كا 

كىي المتكالية التي تمعب دكر استرجاع متمـ يتـ مف خلبلو عرض الأحداث التي 
تخممت ليمة خركج الراكم مف عند البطؿ، غير أف قصر الكحدة الزمنية المخصصة ليذه 

الممتد إلى طفكلة الراكم إلا  (استرجاع خارجي)المتكالية جعميا تنفتح عمى الماضي البعيد 
الميمة التي يحكي فييا البطؿ )أف بقاء المسافة الزمنية الفاصمة بيف نياية الفصؿ الثاني 

كالمتكالية الأكلى مف الفصؿ الثالث مجيكلة الطكؿ كالأحداث يربؾ القارئ الذم لا  (قصتو
: يعرؼ مكقع الأحداث مف الزمف، كلكف يزكؿ ىذا الارتباؾ في الفصؿ الرابع حيث يقكؿ

لكف أرجك ألا يتبادر إلى أذىانكـ يا سادتي، أف مصطفى سعيد أصبح ىكسا يلبزمني في >>
رحمي كترحالي، كانت أحيانا تمر أشير دكف أف يخطر عمى بالي أنو مات عمى أية حاؿ، 

 3<<.غرقا أك انتحارا؟ الله كحده يعمـ

مف خلبؿ ىذيف المؤشريف الزمنييف داخؿ الركاية ندرؾ أف طكؿ ىذه المسافة يبمغ 
 .عشرة أشير، كذلؾ بناء عمى أف الراكم كاف في الخرطكـ يكـ مكت البطؿ

 <<ىكذا كنت أقضي شيريف كؿ سنة كتمؾ القرية الصغيرة>> -
 <<ىذا حالي منذ كنت تمميذا في المدرسة، لـ أنقطع إلا في غيبتي الطكيمة>> -

                                                           
. 44-43:  مكسـ اليجرة إلى الشماؿ ص،الطيب صالح- 1
. 44: المرجع نفسو، ص- 2
. 57: المرجع نفسو، ص- 3
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كمف ىذا نلبحظ أف الكاتب رجع إلى سد ىذه الثغرة بعدما أصبح يتعذر القبض عمى 
خيط الزمف المؤطر لمستكل القص الأكؿ، كلكف القص التكرارم القائـ عمى التشابو الذم 
يدخؿ في إطار العادة، سكاء عف طريؽ تكاتر أفعاؿ المضارعة الدالة عمى الاستمرارية أك 

، أحيانا، كالعادة، شيراف كؿ سنة  إلخ...بعض الصيغ مثؿ كؿ يكـ

أما تأكيميا فإف الاسترجاع الداخمي يكظؼ في الغالب مف أجؿ تغيير الدلالات أك مف 
أجؿ تثبيتيا، ففي الحالة الأكلى نجد مثاليف في مكسـ اليجرة إلى الشماؿ يعبراف عف ىذا 

 :بدقة

 أسمع طائرا يغرد أك كمبا ينبح أك صكت فأس في حطب كأحس بالاستقرار -
 .أحس أنني ميـ كأنني مستمر كأنني متكامؿ -

 1.خكار ثكر أك نييؽ حمار أك صكت فأس في حطب

كفي المثاؿ الثاني نجد محجكب يصؼ غرفة البطؿ قبؿ فتحيا كنز جكاىر كحيف يتـ 
 .فتحيا مف طرؼ الراكم لا يعثر إلا عمى كتب يعيد قكؿ محجكب لكف بطريقة تنسخو

مصطفى سعيد في حقيقتو نبي يظير فجأة كيغيب فجأة كالكنكز التي ىي في >>: محجكب
ىذه الغرفة ىي كنكز سميماف حمميا الجاف إلى ىنا، كأنت عندؾ مفتاح ىذا الكنز افتح يا 
سمسـ كدعنا نفرؽ الذىب كالجكاىر عمى الناس، ككاف محجكب يصرخ كيجمع الناس لكلا 

 2<<.أنني أغمقت فمو بيدم

 تطرح دراسة الاسترجاع المزجي عدة تعقيدات تصؿ أحيانا :الاسترجاع المزجي
لاستحالة ضبطو، كىذا يرجع مف جية لاعتماد الكاتب عمى التداعي مما يؤدم إلى مزج 

الأزمنة مع بعضيا بعضا، كمف جية أخرل إلى حضكر الاسترجاع بطريقة لافتة مما جعؿ 
                                                           

. 66:   ص،عمر عاشكر، البنية السردية عند الطيب صالح - 1
. 99: ، ص  مكسـ اليجرة إلى الشماؿ،الطيب صالح- 2
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أحداث الركاية كميا أحداثا استرجاعية كما أف قياـ ىذا الصنؼ مف الاسترجاع عمى 
 .المقارنة يجعمو طالبا ذا طبيعة ارجاعية كاستباقية معا

كمع التداعي يمكف أف يمس الاسترجاع المزجي حتى البيانات الصغرل لمنصكص 
كالحقيقة أف بنت محمكد تغيرت بعد زكاجيا مف >>كالجممة كما في ىذه الجممة مثلب 

فمك أردنا الحفاظ عمى التسمسؿ الزمني لمكقائع لأصبح تركيب ىذه الجممة << مصطفى سعيد
 <<.كالحقيقة أف بنت محمكد بعد زكاجيا مف مصطفى سعيد تغيرت>> : عمى ىذا النحك

كظيفة في بنية ىذه الجممة، كقد تـ حصر بعض " بعد"ككاضح أف لظرؼ الزماف 
الاسترجاعات المزجية عمى مستكل البنية الكبرل فقد تـ إحصاء بعض الاسترجاعات عمى 
مستكل الركاية كلكنيا تبقى مف النكع الذم يكثؼ المسافات الزمنية الطكيمة في مساحات 

سيرة البطؿ في >> : كتابية قصيرة قد لا تتجاكز غالبا أسطر، كما جاء في المثاؿ التالي
 1<<أكجزىا محجكب في ستة عشر سطرا في الركاية (خمس سنكات)القرية 

 الاستباق 

 كىك يتحقؽ في ركاية مكسـ اليجرة إلى الشماؿ 2<<القفز إلى الأماـ>>: المقصكد بالاستباؽ
بشكؿ رمزم لأف الركاية لا تقطع الأحداث قفزا إلى الأماـ كصكلا إلى حدث مستقبمي ثـ تعكد 

لاستئناؼ زمف الركاية الكمي حيف تمتقي بالحدث الذم سبؽ تقديمو، لكنيا تقدمف حدثا 
غامضا أك غير مفيكـ تماما ليككف رمزا ميما لحدث مستقبمي في طريقة إلى الكقكع، كىكذا 

يشير النص في أحياف كثيرة إلى شيء آخر غير ما يظيره أك غير ما يظير أنو يعنيو، >>
كىنا يتكجب عمى الطرؼ المتمقي أف يفؾ ألغاز المغة الرمزية، كلكي يبمغ مراده ىذا لابد لو 

                                                           
. 68-67: عمر عاشكر، البنية السردية عند الطيب صالح ،  ص- 1
. 87:محمكد الحسني، تيار الكعي في الركاية، ص- 2
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أف يأخذ بعيف الاعتبار انتقاؿ النص مف السرد المباشر إلى الإيحاء أك التشبيو أك 
 1<<.التمثيؿ

كنجد الاستباؽ في قكؿ الراكم كىك يتحدث عف جده كقت ذىابو إلى أكركبا إذ كاف 
كاف جدم يحب أف يحكي، كلما سافرت خفت أف يمكت في غيبتي ككنت حيف >>:يقكؿ عنو

  فنجد الراكم في قكلو ىذا يستشرؼ بمكت 2<<...يمـ بي الحيف إلى أىمي، أراه في منامي
حدثني عراؼ كأنا شاب أنني >>:جده عند غيابو، فقد استبؽ بكفاة جدة حيث يقكؿ لحفيدتو

كيقكؿ الراكم عف عمر جده << إذا تجاكزت عمر النبكة ػػػػػ يعني الستيف ػػػػػ فإنني سأصؿ المئة
 3<<كحسبنا عمره أنا كىك فكجدنا أنو بقي لو اثنا عشرة عاما>>:أيضا

كنجد الاستباؽ أيضا كذلؾ في قكؿ الراكم حيف رأل زكجة مصطفى سعيد أكؿ مرة 
حيف طمب منو كد الريس أف يتزكج بيا، فذىب إلييا كحيف رآىا الراكم استبؽ بعض الأمكر 

أتصكر حسنة بنت محمكد أرممة مصطفى سعيد في الثلبثيف مف العمر >>:في نفسو قائلب
تبكي تحت كد الريس الذم بمغ السبعيف مف العمر، كيتحكؿ بكاؤىا إلى قصة مف قصص كد 

 4<<الريس المشيكرة عف نسائو الكثيرات يتندب بيا رجاؿ البمد فيزداد غيضي في صدرم

 عبارة عف تطمعات "مكسـ اليجرة إلى الشماؿ"الاستباؽ كتمييد في :الاستباق كتمييد
: مستقبمية تنجزىا بعض الشخصيات الركائية في صيغة قراءة استشرافية مبنية لممجيكؿ

قكاميا التأمؿ كالتمني كالتكجس كالتكقع، كما في ىذا المثاؿ كالراكم يقارف بيف الماضي 

                                                           
. 22: حسف مصطفى سحمكؿ، نظريات القراءة، ص- 1
. 9:  مكسـ اليجرة إلى الشماؿ ، ص،الطيب صالح- 2
. 9:  نفسو، صالمصدر- 3
. 79:  نفسو، صالمصدر- 4
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إنني أريد أف آخذ حقي مف الحياة >>كالحاضر كمتطمعا إلى المستقبؿ عف طريؽ التمني 
 1<<عنكة كصفحات بيضاء في سجؿ العمر، سأكتب فييا جملب بخط جرمء 

إلا أنو يبقى مف الصعب حتى بعد إتماـ قراءة الركاية، الحكـ عمى مدل تحقؽ ىذا 
الاستباؽ مف عدمو نظرا لإيغالو في رمزية فمسفية مبنية عمى القمؽ الكجكدم كىك ما نجده 

كلكف إلى أف يرث >> كذلؾ في قكؿ البطؿ كىك يرسـ ملبمح المستقبؿ المثالي الذم يأممو 
المستضعفكف الأرض كتسرح الجيكش كيرعى الحمؿ آمنا بجكار الذئب كيمعب الصبي الكرة 
بالماء مع التمساح في النير، إلى أف يأتي زماف الحب كالسعادة ىذا، سأظؿ أنا أعبر عف 

 2<<نفسي بيذه الطريقة الممتكية

كعمى العكس مما سبؽ ىناؾ بعض الاستباقات التي تميد لممستقبؿ لكنيا ترىف ىذا 
؛ كأف ترىف إحدل الشخصيات ما سيأتي مف أحداث  (استباقات مشركطة)المستقبؿ بشركط 

بجممة شركط، فإذا تحققت الشركط مستقبلب كاف الاستباؽ مؤكدا كالعكس، كىك ما يؤشر 
عميو مثلب قكؿ أرممة البطؿ التي ىددت في حالة ما إذا تـ إرغاميا عمى الزكاج بالعجكز كد 

 كىك ما تحقؽ في 3<<إذا أجبركني عمى الزكاج، فإنني سأقتمو كسأقتؿ نفسي>>الريس 
الفصؿ اللبحؽ المكالي لمفصؿ الذم ظيرت فيو ىذه الفاتحة، كنعممو مف كلبـ محجكب ردا 
عف سؤاؿ الراكم يكاصؿ السرد مساره مسافة زمنية تمتد ليكميف عمى مساحة نصية خمس 

 .صفحات

 رغـ الحضكر الكمي المتميز للبستباؽ في ىذه الركاية إلا انو منـ :الاستباق كإعلان
الملبحظ عمييا ىك ندرة الاستباؽ كإعلبف فيو، كىك ما يمكف تفسيره نظريا بأف ىذا النكع 

                                                           
. 10:  مكسـ اليجرة إلى الشماؿ ، ص،الطيب صالح- 1
. 54-53:  نفسو ، صالمصدر- 2
. 119:  نفسو، صالمصدر- 3
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مف الاستباؽ الذم يشترط فيو أف يخبر صراحة عما سيشيده السرد لاحقا، مما يجعمو 
 .تعاقدا بيف القارئ كالكاتب، كىك ما دفع الطيب صالح إلى النفكر مف تكظيفو

أما مف الناحية البنائية فالإعلبف عادة ما يككف منفذا مف منافذ تدخؿ الكاتب في 
تكجيو العممية السردية، كىك ما يستيجنو النقد الحديث لما فيو مف تدخؿ في صلبحيات 

الراكم كشخصية يككؿ إلييا  تنظيـ كتأطير عممية السرد، كما أف تدخلبت الراكم بالإشارة 
إلى مكاضع الأحداث في الزمف يعد انتقاصا مف فطنة المتمقي كىك ما يتجنبو كثير مف 

 .الأدباء

كرغـ أف الكثير مف الاستباقات في ركاية مكسـ اليجرة إلى الشماؿ يحمؿ طابعا 
إلا أف عدـ كجكد عبارات مسكككة  (استباقات مكررة)إعلبنيا كلا سيما حيف يرتبط بالتكاتر 

يجعميا لا تعمف صراحة عف مستقبؿ السرد، فتتحكؿ  (سنرل لاحقا، سنرل فيما بعد)مف نكع 
آليا إلى فكاتح، كقد كاف يمكف تحكيؿ بعضيا عف طريؽ العبارات المسكككة إلى إعلبنات 
كما في ىذه الفاتحة التي أطمقيا البطؿ الراكم كىك في طريقو إلى لندف كالتي تعطي صكرة 

لى المأساة>>عما ستككف عميو حياف فييا  لى لندف كا  << كقادني النداء إلى ساحؿ دكفر كا 
 .كذلؾ لك تـ شرطيا بإحدل العبارات المسكككة

كتتميز إعلبنات مكسـ اليجرة عمى ندرتياػ أنيا تردد في صياغ قكؿ انطباعي تكرده 
إحدل الشخصيات كحصيمة تكحي بنحك العاـ الذم تجرم فيو الأحداث، ليتـ تفصيؿ الحدث 

رأسا بعد إيراد الانطباع كىك ما يجعؿ مف الإعلبف كالاستباؽ الاسترجاعي، كذلؾ نظرا 
 1.لمتسمسؿ السردم لأحداث مكسـ اليجرة إلى الشماؿ معاكس لمتسمسؿ الزمني

يؤدم إلى كضع ماضي الأحداث مكضع مستقبؿ السرد، كيصبح الإعلبف كفؽ ىذا 
التكظيؼ يقصد مف كرائو تبرير السرد أكثر مما يقصد بو الاستباؽ  كتقنية في الشكؿ، كما 

                                                           
. 80-79:  ص،عمر عاشكر، البنية السردية عند الطيب صالح- 1



 البن ءةالسر ية يةروااةةموسيةالهجرةةإلىةاللل ل:ةالمصلةالث ني
 

 
73 

بعد ىذا بنحك أسبكع حدث >> :في ىذا المثاؿ الذم يحمؿ انطباع الراكم حكؿ حادثة ما
 كأكيد أف انذىاؿ الراكم ىنا لاحؽ عمى حدث مصدر الانذىاؿ مما يضعو 1<<شيء أذىمني

زمنيا مكضع الاستباؽ  الذم يراد تبرير ما سيسرده، لأف ىذا الحدث لك لـ يكف مذىلب لما 
كاف يستحؽ أف يسرد، كبعد ىذا الإعلبف يتـ مباشرة تفصيؿ الأحداث ليمة شراب مصدر 

 .الانذىاؿ

 : كىك ما نقؼ عميو كذلؾ في خطاب بنت مجذكب التي تطمؽ ثلبث إعلبنات

الفعؿ الذم فعمتو بنت محمكد لا يجرم بو المساف، شيء ما رأيناه كلا يسمعنا مثمو لا >>  -
 2<<في الزمف السابؽ كلا اللبحؽ 

الكلبـ الذم سأقكلو لؾ لف تسمعو مف إنساف في البمد، دفنكه مع بنت محمكد كمع كد >> -
 3<<الريس المسكيف، كلبـ عيب صعب أف يقاؿ

 4<<....ىذا الكلبـ لف يعجبؾ، خصكصا إذا>> -
 (المدة)الإيقاع الزمني  - ب

يقصد بالإيقاع الزمني في النص السردم علبقة التناسب بيف المساحة الزمنية التي 
 (المساحة النصية)يستغرقيا الحدث مقاسة بالثكاني كالأشير كالسنكات، كالمسافة الكتابية 

التي تغطييا مقاسة بالأسطر كالصفحات، كمدة سرد الأحداث في الركاية مف حيث درجة 
تعطيؿ السرد أك تسريع السرد، كليذا سنقكـ بدراسة ركاية مكسـ اليجرة، مف حيث تسريع 

 .كتعطيؿ السرد

 تبطيء حركة السرد 

                                                           
. 37:  مكسـ اليجرة إلى الشماؿ ، ص،الطيب صالح- 1
. 49:  نفسو ، صالمصدر- 2
. 49:  نفسو، صالمصدر- 3
. 50:  نفسو، صالمصدر- 4
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 يقصد بتقنية المشيد المقطع الحكارم، حيث يتكقؼ السرد كيسند السارد : المشيد
الكلبـ لمشخصيات، فتتكمـ بمسانيا كتتحاكر فيما بينيا مباشرة دكف تدخؿ السارد أك 

 .كساطتو، كفي ىذه المحظة يسمى بالسرد المشيدم

كعند دراسة ركاية مكسـ اليجرة إلى الشماؿ نجد أف الطيب صالح مف كتاب المشيد أف 
 .سرد مشيدم" مكسـ اليجرة"السرد في 

كمرد ىذا إبراز الصيغ كالرؤيات التي تكشؼ عف نفسية الشخصية المحكرية كالشخصيات 
 .المحيطة بيا، كيترؾ الشخصيات تعبر عف نفسيا بنفسيا

مما يعطي لمسرد نفسا دراميا مف شأنو تكسير ركتينية الحكي، كيتـ إدخاؿ ىذه المشاىد 
سكاء مف باب الاستشياد حكؿ التساؤلات أك التأملبت التي يطرحيا الراكم، أك مف باب 

المقارنة بيف بعض المكاقؼ المستجدة التي تنتجيا بعد مكتو بعض شخصيات القرية كىك ما 
جعؿ ىذه المشاىد تخرج عف الكظيفة الحكارية المجرد التي تمتزـ حدكد المكقؼ الراىف، لأف 

 كمعيا يتـ التضميف داخؿ ردكد 1ىذه المشاىد تقكـ في الغالب عمى المناقشة كالاستجكاب،
المتحاكريف سكاء مف باب الاعتراض أك التأكيد، كلذلؾ تراكحت كظائؼ المشاىد في مكسـ 

 .اليجرة بيف الحكار كالحمؿ كالحكار المكجز كالحكار الكاصؼ

كىك الذم يعبر عف كجية نظر ما كما في رد كد الريس عمى الراكم : الحوار المحمل -
بغتة تدفؽ كد الريس غضب جنكني لـ >>:حيف اتيمو بأنو سبب رفض أرممة البطؿ لو

اسأؿ نفسؾ لماذا ترفض : أكف أنو مف طبيعتو، ثار ثكرة عارمة كقاؿ شيئا أدىشني حقيقة
بنت محمكد الزكاج، أنت السبب لا شؾ أف بينؾ كبينيا شيئا، ما دخمؾ أنت؟ أنت لست 

 2<<.أباىا

                                                           
. 102-101: عمر عاشكر، البنية السردية عند الطيب صالح ، ص- 1
. 121-120:  مكسـ اليجرة إلى الشماؿ ، ص،الطيب صالح- 2
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كىك الذم يتـ بكاسطتو إدخاؿ أك نقؿ بعض الأحداث كالمعمكمات كما : الحوار الموجز -
الحؽ أني كدت أتزكج في >>في قكؿ الجد المأخكذ مف مشيد حكارم بينو كبيف جماعتو 

مصر، المصريكف ناس طيبكف كيحفظكف العشيرة كالمرأة المصرية تعرؼ قيمة الرجؿ، 
تعرفت برجؿ تقي  في بكلاؽ كنا نمتقي في صلبة الفجر في مسجد العلبء دخمت بيتو 

كتعرفت عمى أىمو، كاف أبك بنات عنده ست بنات، كؿ كاحدة تقكؿ لمقمر قكـ كأنا أقعد 
يا سكداني أنت رجؿ متديف كتحفظ العشيرة خمني أزكجؾ بنت مف : محمؾ، كبعد قاؿ لي

 1<<.بناتي
كىك الكلبـ المباشر الذم يحتكم ملبمحا مف الكصؼ كما في الخطاب : الحوار الواصف -

الركائي كيعدد الأستاذ الجامعي ما تركو البطؿ بعد مكتو، كأثناء الحكار يتحكؿ الحديث 
.. مصطفى سعيد ترؾ بعد مكتو >>مف حديث عف التركة إلى كصؼ مركز غرفة البطؿ 

بيتا مككنا مف خمس غرؼ كديكاف كغرفة كاحدة مف الطكب الأحمر مستطيمة الشكؿ 
 2<<..ذات نكافذ خضراء، سطحا ليس مسطحا كبقية الغرؼ كلكنو مثمث كظيكر ثكر

كمف طرؽ افتتاح المشيد في مكسـ اليجرة نجد الفصؿ الثاني يفتتح مشيدا مباشرة 
إنيا قصة طكيمة لكني لف أقكؿ لؾ كؿ شيء، >>:بالكلبـ الحرفي لمبطؿ حيث نجده يقكؿ
، نشأت ...كبعض التفاصيؿ لف تيمؾ كبعضيا ، الميـ أنني كما ترل كلدت في الخرطكـ

يتيما فقد مات أبي قبؿ أف أكلد ببضعة أشير، لكنو ترؾ لنا ما يستر الحاؿ، كاف يعمؿ في 
تجارة الجماؿ، لـ يكف لي إخكة فمـ تكف الحياة عسيرة عمي كعمى أمي، حيف أرجع الآف 

 3<<.ليس لو لكف كاحد بؿ لو ألكاف متعددة تظير كتغيب كتتمازج...بذاكرتي  أراىا بكضكح 

                                                           
. 91:  مكسـ اليجرة إلى الشماؿ ، ص،الطيب صالح- 1
. 71: ، صالمصدر نفسو- 2
 .21:  نفسو، صالمصدر- 3
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  ىي ما يحدث مف تكقفات كتعميؽ لمسرد بسبب لجكء السارد إلى : (التوقف)الوقفة
 .الكصؼ كالخكاطر كالتأملبت؛ فالكصؼ يتضمف عادة انقطاع تكقؼ السرد لفترة مف الزمف

كفي ركاية مكسـ اليجرة إلى الشماؿ نجد الكاتب الطيب صالح قد استخدـ الكقفة في 
فجأة >>:كثير مف المكاضع في الركاية، حيث نجد الراكم كصؼ البطؿ مصطفى سعيد يقكؿ

تذكرت كجيا رأيتو بيف المستقبميف لـ أعرفو سألتيـ عنو، ككصفتو ليـ رجؿ ربعة القامة في 
نحك الخمسيف أك يزيد قميلب، شعر رأسو كثيؼ مبيض، ليست لو لحية كشاربو أصغر قميلب 

 1<<مف شكارب الرجاؿ في البمد، رجؿ كسيـ

النير بعد اف >>كنجد كقفة أيضا في كصؼ الأماكف، كذلؾ بكصؼ الكاتب نير النيؿ 
كاف يجرم مف الجنكب إلى الشماؿ ، يتحنى فجأة في الزاكية تكاد تككف مستقيمة  كيجرم 
مف الغرب إلى الشرؽ، المجرل ىنا متسع كعميؽ، ككسط الماء جزر صغيرة مخضرة تحكـ 

 2<<عمييا الطيكر البيضاء كعمى الشاطئيف غابات كثيفة مف النخؿ، كسكاقي دائرة

دارت الباخرة حكؿ نفسيا حتى لا تككف >>:كنجد الكاتب يصؼ المحطة حيث يقكؿ
المحركات في مجرل التيار، كؿ شيء كما يحدث كؿ مرة الصفارة المبحكحة كالقكارب مف 

 3.الشاطئ المقابؿ، شجر الجمبز كالمغط عمى رصيؼ المحطة، إلا مف فارؽ عظيـ

ىذه الدار الكبيرة ليست مف الحجر كلا الطكب >>:كنجد كصؼ دار الجد حيث يقكؿ
الأحمر كلكنيا مف الطيف نفسو الذم يزرع فيو القمح، قائمة عمى أطراؼ الحقؿ تماما، تككف 
امتدادا لو، كىذا كاضح مف شجيرات الطمح كالسنط النامية في فناء الدار كالنباتات التي نمت 

 .في الحيطاف نفسيا حيث تسرب إلييا الماء مف الأرض المزركعة

                                                           
. 6 ص ، مكسـ اليجرة إلى الشماؿ ،الطيب صالح- 1
. 66:  صالمصدر نفسو- 2
. 107نفسو، ص المصدر - 3
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 تسريع السرد 
  في  (سنكات، أشير)كىك سرد أحداث ككقائع جرت في مدة طكيمة (الإيجاز)الخلاصة

إنو حكي مكجز كسريع كعابر للؤحداث دكف التعرض ..جممة كاحدة أك كممات قميمة
 .لتفاصيميا، يقكـ بكظيفة تمخيصيا

أما مف خلبؿ دراسة ركاية مكسـ اليجرة إلى الشماؿ فنلبحظ قمة الإيجاز، كالطيب 
صالح لا يمتزـ بالأخذ بيذه الكظائؼ كميا، كما أخذ بو لـ يمتزـ بيا التزاما كميا، كىذا راجع 

 .إلى أف ما كجد مف إيجازات لا يستغؿ بنفسو داخؿ المشاىد

أما إذا قسمنا الإيجاز مف حيث علبقتو بالزمف الركائي إلى خلبصة استذكارية 
كخلبصة مستجدات، ترتبط الأكلى بالماضي كالثانية بالحاضر، فإف الخلبصة الاستذكارية لا 

تؤدم في الحقيقة إلى تسريع زمف القصة عمى العكس الثانية تنطمؽ مف النقطة التي بمغيا 
السرد لتضغط مدة معينة تؤدم بالمركر السريع إلى نقطة مكالية أم تسريع الزمف بيف 

 .نقطتيف مما يعطي السرد إيقاعا سريعا

غيابا كميا لخلبصة المستجدات التي تمر عمى عدد مف " مكسـ اليجرة"كقد سجمت 
يمر عمي خمسيف يكما فقط، كتتمثؿ في >> السنكات، كلـ نعثر سكل عمى مثاؿ كاحد ليا 

 أما الخلبصة الاستذكارية فقد كاف حضكرىا 1<<الأياـ التي قضاىا الراكم مينئا كمعزيا
 عادة ما ترد منسكجة داخؿ المشاىد الحكارية أك مرتبطة بكلبـ 2متكاترا بشكؿ بارز كىي

مما يجعميا لا تأخذ مف النص سكل  (الخطاب المسركد كالخطاب المتبدؿ)الشخصيات 
 .مساحة ضيقة

 3(سطراف)مجمؿ حكي الأب عف خمس سنكات مف حياة مصطفى  -
                                                           

. 100-95: عمر عاشكر، البنية السردية عند الطيب صالح ، ص- 1
. 30: مكسـ اليجرة إلى الشماؿ ، ص،ا الطيب صالح- 2
. 30:  نفسو، صالمصدر- 3
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 1(ثلبثة أسطر)مجمؿ حكي الجد عف خمس سنكات مف حياة مصطفى  -
إيجاز حكي الأب لمراكم عف خمس سنكات مف حياة البطؿ مصطفى سعيد في القرية  -

كقاؿ لي أبي إف مصطفى ليس مف أىؿ البمد، لكنو غريب جاء منذ خمسة أعكاـ، >>
<< رجؿ في حالو لا يعممكف عنو الكثير... اشترل مزرعة كبنى بيتا كتزكج بنت محمكد

 2.كىذا الحكي جاء في ثلبثة أسطر
كأنو جاء إلى >>أيجاز الجد عف خمس سنكات مف حياة البطؿ مصطفى سعيد في القرية  -

البمد منذ خمسة أعكاـ، اشترل أرضا تفرؽ كأكرثكىا، كلـ تبقى منيـ إلا امرأة فأغراىا 
 3<<.الرجؿ بالماؿ كاشتراىا منيا ثـ قبؿ أربعة أعكاـ زكجو محمكد إحدل بناتو

كفي الأخير يمكف القكؿ أف الحضكر الضعيؼ للئيجاز في مقابؿ تجميات الإيقاع 
الأخرل، كالذم في بداية التحميؿ فسر بنائيا بقصر المسافة الكتابية في مقابؿ طكؿ المسافة 

 .الزمنية أكثر مف خمس سنكات

  يؤدم الحذؼ إلى جانب الخلبصة دكرا حاسما في اقتصاد السرد  :(القطع)الحذف
كتسريع كتيرتو، فيك مف حيث التعريؼ تقنية زمنية تقضي بإسقاط فترة طكيمة أك قصيرة 

مف زمف القصة كعدـ التطرؽ لما جرل فييا مف كقائع كأحداث، كىناؾ حذؼ معمف 
 .كحذؼ ضمني (صريح)

كنجد في الركاية المدركسة أنيا تكفرت عمى نكعي الحذؼ، أما الحذؼ الصريح كذلؾ في 
عدت يا سادتي بعد غيبة طكيمة، سبعة أعكاـ عمى كجو التحديد كنت >> :قكؿ الكاتب 

 4<<..خلبليا أتعمـ في أكركبا، تعممت الكثير كغاب عني الكثير

                                                           
. 33:  مكسـ اليجرة إلى الشماؿ ، ص،الطيب صالح- 1
. 7:  ، صق نفسالمصدر- 2
. 9 نفسو، صالمصدر- 3
. 5:  نفسو، صالمصدر- 4
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كقاؿ أبي إف مصطفى ليس مف أىؿ البمد، لكنو غريب جاء >>:كنجد حذفا آخرا في قكلو
 1<<منذ خمسة أعكاـ اشترل مزرعة كبنى بيتا كتزكج بنت محمكد

: كقكلو أيضا<< قضيت في البمد شيريف كنت خلبليا سعيدا>> كقكؿ الكاتب أيضا 
 2<<كبعد ثلبثة أعكاـ قاؿ لي ناظر المدرسة ككاف إنكميزيا... طكيت المرحمة الابتدائية>>

كلا أعمـ ما إذا كاف يحدث لكلا أف أبي >>:أما الحذؼ الضمني فنجده في قكؿ الكاتب
ىذه المرأة شؤـ ابتعد عنيا إنيا >> :كقكلو<< دخؿ تمؾ المحظة، كقمت فكرا كخرجت

كقد جمعتني الصدؼ بمصطفى عدة مرات، مرة دعيت لحضكر اجتماع >> :كقكلو<< الأجؿ
 3<<...لجنة المشركع الزراعي

 التواتر - ت

يمثؿ التكاتر العلبقة بيف عدة مناسبات لمحدث كعدد المرات التي يشار إليو فييا 
بالحكي، كىك عمى ثلبثة أنكاع؛ تكاتر مفرد، كتكاتر تكرارم كتكاتر تعددم، كفي ركاية مكسـ 

 .اليجرة إلى الشماؿ نجد الأنكاع الثلبثة لمتكاتر

 ىك أف نحكي مرة كاحدة ما كقع مرة كاحدة، أك أف نحكي عدة مرات ما :التواتر المفرد
فجأة >>:حدث عدة مرات، كمثاؿ ذلؾ في ركاية مكسـ اليجرة إلى الشماؿ في قكؿ الكتاب

تذكرت كجيا رأيتو بيف المستقبميف لـ أعرفو، سألتيـ عنو ككصفتو ليـ، رجؿ ربعة القامة، 
 4<<في نحك الخمسيف أك يزيد قميلب، شعر رأسو كثيؼ مبيض

كقد تكرر سؤاؿ الراكم عف مصطفى مرتيف بعد سؤالو لأىؿ القرية كىذا يتضح في 
مصطفى مف؟ ىؿ ىك أحد المغتربيف مف أبناء . كقاؿ أبي ىذا مصطفى>> :المثاليف الآتييف

                                                           
. 6:  مكسـ اليجرة إلى الشماؿ ، ص،الطيب صالح- 1
. 24  ص نفس،المصدر- 2
. 15 نفسو، ص المصدر- 3
. 6: ، صالمصدر نفسو- 4
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البمد عاد؟ كقاؿ أبي أف مصطفى ليس مف أىؿ البمد لكنو غريب جاء منذ خمسة أعكاـ، 
 1<<رجؿ في حالو، لا يعممكف عنو الكثير.. اشترل مزرعة كبنى بيتا كتزكج بنت محمكد

 كىي أف نحكي فيو أكثر مف مرة كاحدة، كفي ركاية مكسـ اليجرة نجد :التواتر التكراري
حدث قتؿ مصطفى سعيد لجيف مكريس حدث مرة كاحدة كلكف الكاتب تحدث عنو في الكثير 

لى عالـ جكف مكريس >>:مف المرات، مثلب في قكلو كحممني القطار إلى محطة فكتكريا، كا 
لى >>: كفي قكلو أيضا2<< كاف عقمي مدية حادة، كحممني القطار إلى محطة فكتكريا، كا 

 3<<عالـ جكف مكريس
 مثاؿ ىذا التعدد في ركاية مكسـ اليجرة إلى الشماؿ نجد ذلؾ في حادثة : التواتر التعددي

جمسنا نشرب >>:شرب الشام جاءت مرة كاحدة رغـ أنيا تكررت عدة مرات في اليكـ
 4<<الشام كنتحدث شأننا منذ تفتحت عينام عمى الحياة

كقد جمعتني الصدؼ بمصطفى >>كالصدؼ التي كانت تجمع الراكم بمصطفى سعيد 
 5<<عدة مرات

، ركيت مرة كاحدة رغـ أنيا تتكرر كؿ يكـ  .كحدث عكدة البطؿ مف حقمو عند المغيب كؿ يكـ

 البناء السردي المكاني في رواية موسم اليجرة إلى الشمال-  ثانيا

يعتبر المكاف مف أىـ المباحث في الدراسات النقدية الحديثة كالمعاصرة إذ ىك مككف 
ىاـ في أم عمؿ ركائي، ففيو تنشأ الشخصيات كتتفاعؿ فيما بينيا فيك يعتبر عنصرا مف 
عناصر السرد، كفي ركاية مكسـ اليجرة إلى الشماؿ نجد أف المكاف لعب دكرا ىاما في 

                                                           
. 6 ص مكسـ اليجرة إلى الشماؿ ،،الطيب صالح- 1
. 33: نفسو ، صالمصدر- 2
. 37: نفسو، صالمصدر- 3
. 37:  نفسو، صالمصدر- 4
. 18: ، صالمصدر نفسو- 5
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الركاية؛ فالكاتب ركز عميو تركيزا بميغا كذلؾ أف القرية في السكداف مركز الأحداث كبيت 
مصطفى سعيد كدار الجد كاف ليما دكر كبير في الركاية كليذا سنقكـ بدراسة المكاف في 

 .الركاية

 أماكن الإقامة-1
 أماكن الإقامة الاختيارية - أ

 البيت : 

بعد تركيزه عمى أىمية دراسة البيت كفضاء ركائي يدعك باشلبر في شعرية المكاف إلى 
ضركرة الإلماـ بجميع أجزائو كالدلالات المرتبطة بيا إذ نحف أردنا أف ندرسو في شمكليتو 

كتعقيده، كذلؾ بدكف شؾ لأف الاقتصار عمى جانب كاحد ميما بمغ مف الفاعمية كالخصكبة 
يظؿ حائلب دكف رؤية الجكانب الأخرل التي تشكؿ الصكرة المتكاممة لمفضاء الركائي كتعطيو 

 1.انسجاـ الأسباب لبنائو

 بيت مصطفى سعيد البطؿ يصفو الراكم بعد اندىاشو مف : بيت مصطفى سعيد
كاف بيتا >> :شخصيتو، ككاف الكصؼ بمثابة ىركب مف عدة أسئمة حكؿ البطؿ حيث يقكؿ

عادياف ليس أحسف كلا أسكء، مف البيكت الميسكريف في البمد، منقسـ إلى جزئيف كبقية 
البيكت، جزء لمنساء كالقسـ الذم فيو الديكاف لمرجاؿ، إلى يميف الديكاف غرفة مف الطكب 
الأحمر مستطيمة الشكؿ، ذات نكافذ خضراء، سقفيا لـ يكف مسطحا كالعادة، لكنو كاف 

 يتضح مف خلبؿ ىذا القكؿ أف البطؿ مصطفى سعيد كاف بسيطا مثؿ 2<<.مثمثا كالثكر
 .بساطة ىذا البيت كأىؿ القرية

 كىي مكاف ضيؽ خاص بشخص عمى الأقؿ كفي الركاية يمكف كصؼ غرفتيف :الغرفة
لمصطفى سعيد؛ غرفة في إنجمترا كغرفة في القرية بالسكداف كما كصفيا الراكم نظرا 

                                                           
 .43:  ، صحسف البحراكم، بنية الشكؿ الركائي- 1
. 60: ص ،  مكسـ اليجرة إلى الشماؿ،الطيب صالح- 2
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للؤثر الذم تحممو ىذه الغرفة يرمز إلى شخصية مصطفى سعيد، حيث كانت شخصية 
 .متذبذبة ككانت الغرفة قائمة عمى الظلبـ تدؿ عمى شخصيتو

  كثيرا ما يمجا الطيب صالح إلى تمكيف الأمكنة : (إنجمترا)غرفة مصطفى سعيد في لندن
الذكرل؛ / بالذكرل الماضية بما يأتي بو مف أشياء كصكر كركائح تحيي المكاف القديـ

 .فيبعث الحياة الجميمة بمظاىرىا العتيقة

غرفة نكمي مقبرة تطؿ عمى حديقة، ستائرىا >>: كيصؼ مصطفى سعيد غرفتو فيقكؿ
كردية منتقاة بعناية، كسجاد سندسي دافئ، كالسرير رحب مخداتو مف ريش النعاـ، كأضكاء 

كيربائية صغيرة حمراء كزرقاء كبنفسجية، مكضكعة في زكايا معينة كعر الجدراف مرايا كبيرة 
تعبؽ في الغرفة رائحة الصندؿ المحركؽ كالندل، كفي الحماـ عطكر شرقية نفاذة كعقاقير .. 

كيميائية كدىكف كمساحيؽ كحبكب، غرفة نكمي كانت مثؿ غرفة العمميات في المستشفى،ثمة 
 1<<.بركة ساكنة في أعماؽ كؿ مرأة كنت كيؼ أحركيا

كفي لندف أدخمتيا بيتي ككؿ الأكاذيب الفادحة التي بنيتيا >>:كفي قكلو يصؼ أيضا
الصندؿ كالند كريش النعاـ، كتماثيؿ العاج كالأبنكس كالصكر . عف عمد، أكذكبة أكذكبة

كالرسكـ لغابات النخؿ عمى شطآف النيؿ، كقكارب عمى صفحة الماء  أشرعتيا كأجنحة 
الحماـ، كشمكس تغرب عمى جباؿ البحر الأحمر، كقكافؿ مف الجماؿ تخب السير عمى 

 2<<.كثباف الرمؿ عمى حدكد اليميف، أشجار التبمدل في كردفاف

مثؿ ىذه الأمكنة تنتسب إلى ما يسمى بالأمكنة الحنينية التي تذكرنا بالماضي 
كالحنيف إليو، فيذه الصكر كالأشياء كالركائح يذكر مصطفى سعيد كخطيباتو بالمناخات 

كانت عكسى تحف >>:الاستكائية كالآفات الأرجكانية، ففييف كاف التعمؽ بمثؿ ىذه المناخات

                                                           
. 31:  مكسـ اليجرة إلى الشماؿ ، ص،الطيب صالح- 1
. 131:  صالمصدر نفسو- 2
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إلى المناخات الاستكائية كالشمكس القاسية كالآفاؽ الأرجكانية، كنت في عينييا رمزا لكؿ ىذا 
 1<<الحنيف كأنا جنكب يحف إلى الشماؿ كالصقيع

قد زيف الكاتب المكاف بالرسكـ كالتماثيؿ لأنو يحاكؿ أف يكسع مف دائرة جماليات 
التماثيؿ كالرسكـ كغرضو في ذلؾ /الغرفة إلى الجزء/المكاف، كىذا التكسع قد خرج مف الكؿ

 2.التنكيع الجمالي

فكصؼ غرفة مصطفى سعيد في إنجمترا ىك بمثابة شفرة يمكف مف خلبليا فؾ أمكر 
ميمة في شخصيتو، فيبدكا أف الثقة التي كاف يتمتع بيا كالطريقة التي سافر بيا كاليتـ الذم 
عاشو كالحقد الذم كاف يحممو ضد المستعمر دفع بو إلى الخكض في الطريؽ السيء الذم 

 .اختاره مصطفى عنكانا لحياتو في إنجمترا

  غرفة مصطفى سعيد في القرية كحفرة : (السودان)غرفة مصطفى سعيد في القرية
عميقة تتجمع فييا كؿ أسراره، ىذه الغرفة ليست مكانا لمنكـ أك الراحة؛ بؿ مكانا لحفظ 

الأسرار، لحفظ الإرث الثميف، الكتب، الآثار القديمة، المكحات الزيتية، الأشياء الثمينة ، 
في مثؿ ىذه الغرؼ التي تكجد في أكثر البيكت تتكزع الظممة باستمرار لا تصميا يد 

الأطفاؿ أك النسكة، أىمية الغرؼ تكمف في شفائيا لآلاـ الإنساف، فأصبحت كيفا في لا 
كعي مصطفى سعيد، يسجؿ عمى جدرانو تاريخ حياتو لئلب تطمسو الأياـ كفي مستكل 

أكبر أصبحت الغرفة كيفا يسجؿ فيو الشرقي المصاب بالصرع بيف الحضارتيف الشرقية 
كالغربية تاريخو المفعـ بالآلاـ كالمخاكؼ عمى جدراف ىذه الغرفة بتكاجد المكحات الزيتية 

، فأصبحت "حسنة"كالصكر الفكتكغرافية لخطيبات مصطفى سعيد يجب ألا تفتحيا زكجتو 
مقفمة منزكية، لقد تدرج الكاتب في التعرؼ عمى المكاف كما تتدرج الكاميرا 

                                                           
. 128:  مكسـ اليجرة إلى الشماؿ ، ص،الطيب صالح- 1
، السنة (فصمية محكمة)مريـ اكبرل مكسى أبادم، دلالة المكاف في ركاية مكسـ اليجرة إلى الشماؿ، إيضاءات نقدية - 2

. 2012، أيمكؿ 7الثانية، العدد
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السنمائيةبمقطاتيا، فأكؿ ما تعرفنا عميو عمكمية الأشياء الكبيرة ثـ بعد فترة زمنية تنتقؿ 
بنا إلى تفاصيؿ كاضحة ظاىرة أكثر دقة في تمؾ الأشياء كبعد أف يمضي كقت آخر 
تركح الكاميرا متغمغمة في ركح الأشياء فتكشؼ لنا عف معناىا كطريقة تكزيعيا كنكعية 

" المكاف المركب"كما أنو بإمكاننا أف نطمؽ عمى ىذا  المكاف ب >>الأفكار الكامنة بيا،
الذم يحكم نفسو كيحكم مكانا آخر غالبا ما يككف لكحة أك عدة لكحات في المكاف، 

تحتؿ مساحة نصية في النص أكبر مف المساحة التي يحتميا كصؼ المكاف 
يفصؿ القكس الحجرة نصفيف، كشكؿ القكس شكؿ معمارم جمالي عربي قديـ 1<<نفسو

 .معركؼ

إف الطيب صالح استفاد مف المكنيف الأصفر كالأحمر في كصؼ عمكدم القكس ، 
المكف الأحمر مف ألكاف السمـ الذىبي في الرسـ كىذا السمـ المكني خاص بالمدرسة 

 .الركمنتيكية في الرسـ التي تزعميا ديلب كركا

كالرائحة كالذكرل 2مف العناصر المككنة ليذا المكاف المكف كالضكء بالكبريت كالفانكس
كالشكؿ، أضاء ضكء الفانكس ىذه الغرفة المظممة، فجدلية الضكء كالظممة المسيطرة في 

.. رائحة الطكب كالخشب كالند كالحريؽ كالصندؿ>>الغرفة أحدثت جماليات ىذا المقطع 
كالكتب، يا إليي الحيطاف الأربعة مف الأرض حتى السقؼ، رفكؼ، رفكؼ، كتب، كتب، 

كتب، أشعمت سيجارة كملؤت رئتي بالرائحة الغريب، يالو مف مغفؿ ىؿ ىذا فعؿ إنساف أراد 
أف يبدأ صفحة جديدة، سأفكضيا عمى رأسو سأحرقيا، كأشعمت النار في البساط الناعـ تحت 
قدمي كلبثت أراقبيا كىي تمتيـ ممكا فارسيا عمى الجكاد يسدد رمحو نحك غزاؿ يبدكا مبتعدا، 
كرفعت المصباح فإذا أرضية الغرفة كميا مغطات بأبسطة فارسية، كرأيت أف الحائط المقابؿ 

يالمحماقة مدفأة، تصكركا مدفأة ... لمباب ينتيي بفراغ، ذىبت إليو كالمصباح في يدم فإذا ىك

                                                           
. 124: ، بيركت، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، ص1شاكر النابمسي، جماليات المكاف في الركاية العربية، ط- 1
. 170-130: المرجع نفسو، ص- 2
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انكميزية بالكامؿ ىيئتيا كعدتيا، فكقيا مظمة مف النحاس كأماميا مربع مبمط بالرخاـ الأخضر 
مكسكاف بقماش مف حرير الشجر بينيما منضدة مستديرة عمييا كتب كدفاتر، كرأيت كجو 
المرأة التي ابتسمت لي قبؿ لحظات، لكحة زيتية كبيرة في إطار مذىب عمى رؼ المدفأة 

 1<<.(سعيد.ـ)كالتكقيع في الركف الأيمف 

إف الطيب صالح استعمؿ في رسـ ىذا المكاف، فيذه الغرفة قامت بكظيفة سردية 
فأصبحت تحكي في ذاكرة الراكم ما حدث في لندف لمصطفى سعيد كخطيباتيف فالمكاف ىنا 

يجسد الزمف الماضي كما حدث فيو، فمـ يعد زخرفيا بؿ أصبح جزءا أساسيا مف ىندسة 
الركاية كمعماريتيا، بمعنى أف جمالياتو تتفؽ كتتناسؽ مع جماليات الركاية الكمي، المكاف ىنا 

ليس مجالا لاستعراض قدرات الركائي في الكصؼ أك الرسـ كلكنو قاـ بأداء خدمة فنية 
لمركاية فأصبح بطلب، كالنقطة اليامة ىنا أف المكاف لا يقدـ أم بعد جمالي يذكر فالإنساف 

 .مف خلبؿ حركاتو في المكاف يقكـ برسـ جمالياتو

إف ىذه الغرفة كانت معزكلة مقفمة لا يسمح لأحد الدخؿ إلييا فالباب الحديدم يمكف 
أف يرمز إلى ككف الغرفة غير قابمة لمدخكؿ كفي معنى أكسع يرمز إلى القكقعة الصمبة التي 
أخفى فييا مصطفى سعيد أسراره، فشخصيتو العميقة كانت غير مكشكفة للآخريف أما ىذه 
الغرفة الميجكرة فتحيا الراكم، فنظر إلى الغرفة فإذا بكؿ شيء يذكره بمصطفى سعيد كبؾ 

قصة مف قصص حياتو في لندف، لكحات زيتية، رائحة الندك كالبخكر كالكسائد، فأصبح 
المكاف الذم تتكاجد فيو الشخصية طريقا لاستذكار أماكف أخرل مف خلبؿ تداعيات البطؿ 

 .الفكرية

إف المكاف أدل إلى الاسترجاع كالاستذكار مف ناحية، كمف ناحية أخرل تأثير حالة 
الشخصية عمى المكاف، فالراكم أصيب بظركؼ غير بسبب قتؿ حسنة كد الريس كالراكم 

                                                           
. 123:  مكسـ اليجرة إلى الشماؿ ، ص،الطيب صالح- 1
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كاف محبا ليا فتعرضت حالتو إلى القمؽ فيك يحس بالضياع كالكحدة في الغرفة، يشـ ركائحا 
غريبة فيسعى إلى حبسيا بغمؽ النكافذ كيحس بمصطفى سعيد مختبئا في الغرفة فيرل صكرة 
لى الأحداث التي تعرض  نفسو في المرآة، كؿ شي في الغرفة يرجعو إلى الأحداث الماضية كا 

 1.ليا مصطفى سعيد في لندف، فأحاسيس الشخصية تنعكس عمى المكاف

 ىذه الدار الكبيرة ليست مف الحجر كلا >> :في كصؼ ىذه الدار يقكؿ الكاتب: دار الجد
الطكب الأحمر، كلكنيا مف الطيف نفسو الذم يزرع فيو القمح قائمة عمى أطراؼ القمح تماما 
تككف امتدادا لو كىذا كاضح مف شجيرات الطمح كالسنط النامية في فناء الدار كالنباتات التي 
نمت في الحيطاف نفسيا حيث تسرب إلييا الماء مف الأرض المزركعة، كىي دار فكضى 
قائمة دكف نظاـ، اكتسبت ىيئتيا ىذه عمى مدل أعكاـ طكيمة، غرؼ كثيرة مختمفة الأحجاـ 
بنيت بعضيا لاصؽ ببعض في أكقات مختمفة، أما حسب الحاجة إلييا أك لأف جدم تكفر 

ىذه الدار مصيرىا مرتبط بمصير الحقؿ إذا اخضر الحقؿ اخضرت .... لو شيء مف الماء،
كحيف يجتاح القحط الحقكؿ يجتاحيا ىي أيضا، كأشـ تمؾ الرائحة التي يمتاز بيا بيت جدم، 
خميط مف الركائح المتناثرة، رائحة البصؿ كالشط كالتمر كالقمح كالفكؿ كالمكبية كالحمبة، أضؼ 
إلييا رائحة البخكر الذم يعبؽ دائما في مجمر الخار الكبير، رائحة تذكرني بتقشؼ جدم في 

 2<<.العيش كترفو في لكازـ صلبتو

دار الجد عند الطيب صالح كعاء تاريخ يجمع فيو المكركث، إف البت ىنا كما يقكؿ رنو 
 "امتداد لصاحبو"كليؾ 

إف ىذا البيت ػػػػ كما يقكؿ باشلبر ػػػػػ مف البيكت التي سكؼ تتيح لنا استعادة ألفة الماضي 
 3.مف خلبؿ أحلبـ يقظتنا

                                                           
. 17: ، صمرجع سابؽمريـ أكبرل أبادم، - 1
.  67-66:  مكسـ اليجرة إلى الشماؿ ، ص،الطيب صالح- 2
. 68: ، صمرجع سابؽباشلبر،  غاستكف- 3
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أكبر دلالة فنية تعبر عنيا ىذه الدار ىي اليكية كالانتماء فالطيف أساس تشكيؿ البناء، 
منحدر مف الماء كالتراب المادتاف المأخكذتاف مف الطبيعة التي تبقى فييا فطرة الإنساف 

 .مطيرة لا تشكب بقذارة الحياة الصناعية التي دنست ركح البطؿ مصطفى سعيد

إف الراكم يشعر بالاطمئناف كالألفة في دار الجد التي اقتضت دىرا ممئا بالأعاصير، ىذه 
الدار التي تبدك ىشاكياف انتصر عمى أعاصير الحياة، كما يقكؿ باشلبر عف البيت 

إف البيت القديـ يتصمب بالتجارب كيستفيد مف انتصاراتو عمى الأعاصير، ليذا >> :القديـ
فإنو في كؿ البحكث المتعمقة بالخياؿ عمينا أف نتخمى عف منطقة الحقائؽ الكاقعية، بيذا 

 1<<.نشعر بالثقة كالاطمئناف أكثر حيف نككف في بيت قديـ

إف ىذا البيت متكاضع كيبدكا ككأنو يفتقد القدرة عمى المقاكمة كلكننا سكؼ نرل مدل 
الصلببة التي يمتمكيا فيذا البيت أصبح كجكدا حقيقيا للئنسانية الخاصة التي تدافع عف 

كتميمت عند باب >>:نفسيا، ىذا البيت ىك المقاكمة الإنسانية، ىك عظمة الإنساف كما يقكؿ
الغرفة كأنا استمرئ ذلؾ الإحساس العذب الذم يسبؽ لحظة لقائي مع جدم كمما عدت مف 

كحيف أعانقو أستنشؽ رائحتو الفريدة التي ىي خميط مف ...السفر إحساس صاؼ بالعجب
 2<<.رائحة الضريح الكبير في المقبرة كرائحة الطفؿ الرضيع

ىذا الكياف القديـ يشبيو الراكم بشجيرات السياؿ في صحارم السكداف، سميكة " الجد"
المحى، حادة الأشكاؾ، تقير المكت لأنيا لا تسرؼ في الحياة قد عاش رغـ الطاعكف كفساد 

أسنانو جميعا في فمو، عيناه صغيرتاف باىتتاف تحسب أنيا >>الحكاـ كالمجاعات كالحركب 
جسمو الضئيؿ منكمش عمى ذاتو، عظاـ ... لا ترياف كلكنو ينظر بيما في حمكة الميؿ، 

                                                           
. 65: صمرجع سابؽ باشلبر،  غاستكف- 1
. 68-67:  مكسـ اليجرة إلى الشماؿ ، ص،الطيب صالح- 2
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كعركؽ كجمد كعضلبت، كليس فيو قطعة كاحدة مف الشحـ يقفز فكؽ الحمار نشيطاف 
 1<<.كيمشي في غبش الفجر مف بيتو إلى الجامع

كما نلبحظ أف الجد كداره قد تكحدا كلبىما عتيؽ ككلبىما قضى حياة صعبة مميئة 
 .بالأحداث

ما ذكره الراكم في كصؼ دار جده انبعث مف ذاكرة جربت الحياة المضادة لحياة القرية، 
الراكم قد ىاجر إلى لندف فيناؾ يستعيد دائما دار جده في حيالو عندما يتصكر قريتو 

كنت أطكم ضمكعي عمى ىذه القرية الصغيرة، أراىا بعيف خيالي أينما ألتفت، >>:الصغيرة
قبيؿ مغيب ...أحياننا خلبؿ أشير الصيؼ في لندف، أثر ىطمة مطر، كنت أشـ رائحتيا 

 2<<الشمس

 :كيمكف أف نستنتج في كصؼ الجد النقاط التالية

أف الكصؼ الذم قاـ بو الكاتب يكحي بالزمف، فالمحاصيؿ الزراعية المبعثرة في الحكش  -
 .تدؿ عمى مكسـ الصيؼ الذم تحصد فيو المحاصيؿ

أف البيت بكؿ ما فيو يمثؿ تاريخ السكداف، لأنو لـ ينتقؿ مف السكداف لـ يظير التغيير  -
 .فيو، كىذا البناء يدؿ عمى جيكد الشخصية المالكة كثباتيا عمى الرغـ مف تعاقب السنيف

 أماكن الإقامة الإجبارية - ب
 المحكمة والسجن 

إف التأمؿ في فضاء السجف بكصفو عالما مفارقا لعالـ الحرية خارج الأسكار قد شكؿ 
صدار الانطباعات التي تفيدنا في فيـ الكظيفة الدلالية  مادة خصبة لمركائييف في التحميؿ كا 
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التي ينيض بيا السجف كفضاء ركائي معو لإقامة الشخصيات خلبؿ فترة معمكمة، إقامة 
 .جبرية غير اختيارية في شركط عقابية صارمة

كيشكؿ السجف بيذا المعنى نقطة انتقاؿ مف الخارج إلى الداخؿ، كمف العالـ إلى الذات 
ثقاؿ لكاىمو  بالنسبة لنزيؿ بما يتضمنو ذلؾ الانتقاؿ مف تحكؿ في القيـ كالعادات كا 

بالالزاماتكالمحضكرات، فما إف تطأ أقداـ النزيؿ عتبة السجف مخمفا كراءه عالـ الحرية حتى 
 1<<.تبدأ سمسمة العذابات لف تنتيي سكل بالإفراج عنو

أما في ركاية مكسـ اليجرة إلى الشماؿ نجد السجف الذم دخمو البطؿ مصطفى سعيد 
كذلؾ لمجرائـ التي ارتكبيا في حؽ تمؾ الفتيات بتعذيبيف نفسيا حتى أدل بيـ إلى الانتحار 

كبعضيـ قتميـ مثؿ زكجتو جيف مكرس، كليذا عند كقكفو في المحكمة لمتحقيؽ معو لـ 
يكترث للؤمر في حؽ انتحار الفتيات الثلبث، لكنو اكتفى بالاعتراؼ بقتؿ زكجتو جيف 

مكرس، كرغـ ما اغترفو مف جرائـ في حؽ تمؾ الفتيات إلا أنو لـ يقض في السجف إلا سبع 
سنكات في إنكمترا، كذلؾ أف القاضي البركفيسكر ماكسكؿ رسـ لمقضاة صكرة فريدة لعقؿ 

عبقرم دعتو الظركؼ لمقتؿ في لحظة جنكف، كىذا الاعتذار لـ يره مصطفى سعيد إلا بؤرة 
لمرشكة كالفساد كالتزكير فيك يستحؽ أكثر مف ذلؾ بحكـ جرائمو كالقتؿ، حتى المؤبد كلكنو 

 .رغـ ىذا فإنو لـ يقضي في السجف إلا سبع سنكات في إنكمترا

 أماكن الانتقال-2
 أماكن الانتقال العمومية - أ
  مف الكاضح أف الأحياء كالشكارع تعتبر أماكنا للبنتقاؿ كمركر نمكذجية : (القرية)الأحياء

فيي التي تشيد حركة الشخصيات كتشكؿ مسرحا لغدكىا كركاحيا عندما تغادر أماكف 
إقامتيا أك عمميا كتمدنا دراسة ىذه الفضاءات الانتقالية المبثكثة ىنا كىناؾ في الخطاب 

                                                           
. 55: حسف البحراكم، بنية الشكؿ الركائي ، ص- 1
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الركائي بمادة غزيرة مف الصكر كالمفاىيـ التي تساعدنا في تحديد السمة أك السمات 
الأساسية التي تتصؼ بيا تمؾ الفضاءات، كبالتالي الإمساؾ بما ىك جكىرم فييا؛ أم 

 1.مجمكع القيـ كالدلالات المتصمة بيا

كفي ركاية مكسـ اليجرة إلى الشماؿ نجد أكصافا لمقرية مف حيف إلى حيف، كفي النص 
 :يصؼ لنا الكاتب حي القرية مباشرة يشتمؿ عمى ثلبث صفات

كاف الميؿ قد بقي أقمو حيف قمت مف عند مصطفى سعيد، كخرجت كأنا >>:يقكؿ الراكم
، فمضيت أتسكع  أشعر بالتعب ػػػػ ربما مف طكؿ الجمكس ػػػػ كمع ذلؾ لـ أكف أرغب في النكـ

في شكارع البمد الضيقة المتعرجة، تلبمس كجيي نسمات الميؿ الباردة التي تذىب مف الشماؿ 
محممة بالندل، محممة برائحة زىكر الطمح كركث البيائـ كرائحة الأرض التي ركيت لتكىا 

كتذكرت كأنا أعبر رقعة الرمؿ التي تفصؿ بيف بيت كد الريس كبيت .... بعد ضمإ أياـ، 
جدم، تمؾ الصكرة التي رسميا مصطفى سعيد تذكرتيا بنفس إحساس الخجؿ الذم اعتراني 

 ىنا نشأ الفضاء الركائي مف خلبؿ كجية نظر 2<<.حيف سمعت مناغاة  كد الريس كزكجتو
، حيث تـ تكظيؼ لغة خاصة امتزجت فييا الطبيعة كالكصؼ الطكبكغرافي (الراكم)الكاتب 

في الذكرل، كالطبيعة كذكرل الإنساف ىما أىـ عنصريف في تككيف جماليات المكاف العربي 
بشكؿ عاـ كجمالات ىذا المكاف تتككف مف عناصر المكف، الضكء، الرائحة، الحركة، الذكرل 

 .كالصكت مف العناصر اليامة في جماليات المكاف العربي

إف لكؿ مكاف صكت حيث أف المكاف الذم لا صكت فيو يعتبر مكانا ميجكرا لا حياة 
فيو، فنباح الكمب كصياح الديؾ ىما صكتاف يسمعاف في القرية كطقطقة مكنة بالماء عمى 
الشاطئ يممح إلى تقدـ سكاف القرية الذيف يستعممكف المكنة بدؿ السكاقي لتركية حقكليـ، 

كالحقكؿ أعرفيا منذ كانت السكاقي كأياـ القحط حيف ىجرىا الرجاؿ >>:يتابع الراكم قكلو
                                                           

. 79:  ص ،حسف البحراكم، بنية الشكؿ الركائي- 1
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كتحكلت الأرض الخصبة أرضا بمقعا تسفكىا الريح، ثـ جاءت مكنات الماء كجاءت 
 1<<الجمعيات التعاكنية، كعاد مف نزح مف الرجاؿ كعادت الأرض كما كانت

فأثار صكت المكنة ذكرل القحط كالفقر ثـ تقدـ إلى حد ما بعد دخكؿ ىذا الجياز إلى 
القرية، كىذا الصكت يسمع في الركاية غير مرة حتى يمكف أف نعده رمز التقدـ النسبي الذم 

 .جعؿ القرية عرضة لمتغيير

ألا يناـ >>كالصكت الآخر صكت جد الراكم الذم يتمكا أكراده استعدادا لصلبة الصبح
أبدا؟ صكت جدم يصؿ، كاف آخر صكت أسمعو قبؿ أف أناـ كأكؿ صكت أسمعو حيف 

كأحسست فجأة بركحي تنتعش كما يحدث أحيانا أثر إرىاؽ ...أستيقظ كىك عمى ىذه الحاؿ
 2<<.طكيؿ، كصفا ذىني كتبخرت الأفكار السكداء التي أثارىا حديث مصطفى سعيد

مف أبرز مظاىر جماليات جماليات القرية؛ الطبيعة بأشجارىا كركائحيا، الذرة، 
كالطمح، كالميمكف، كالقمح كؿ ىذه النباتات لكنت الصكرة الطبيعية لممكاف في ىذا النص، ثـ 
الذكرل كانت فرشاة الحقيقة التي رسمت ىذا المكاف كالتي نفثت في ىذا المكاف مف ركحيا، 

كالمكاف بدأ ينبض بالحركة، فربط المكاف المكصكؼ بالإنساف كذكراه أعطاه الحركة 
 .كالحيكية

فينا في ىذا النص يتسكع الراكم في الشكارع ليلب، فصكرة المكاف نتيجة رؤيتو إليو 
بكؿ تفاصيمو الطكبكغرافية كالمشيدية، ثـ تكاجد الشخصيف الآخريف ككد الريس كالجد أثار 

 .انتباه الراكم كالتفاتو إلى المكاف كحضكرىما، كمف ثـ إلى ذكرل مصطفى سعيد

                                                           
. 45:  مكسـ اليجرة إلى الشماؿ ، ص،الطيب صالح- 1
. 46: ، صالمصدر نفسو- 2



 البن ءةالسر ية يةروااةةموسيةالهجرةةإلىةاللل ل:ةالمصلةالث ني
 

 
92 

في ىذا النص يقدـ لنا الطيب صالح ما يسمى بالمكاف الشامؿ؛ أم المكاف الذم يبث 
الأزمنة الثلبثة الماضي كالحاضر كالمستقبؿ، فيبعث عمى الذكرل كيقدـ الحاضر كيستحضر 

 1<<.المستقبؿ كيستشرفو

فقد حكل ىذا المكاف الزمف الماضي مف خلبؿ ذكريات الراكم التي اشتممت عمى 
حديثو مع مصطفى سعيد كأياـ القحط التي أصيب بيا مكاطنكه، حكل الزمف الحاضر مف 

خلبؿ ما رسمو مف صكرة مختزلة مف الحي كالأصكات كالركائح ، كحكل مف الزمف المستقبؿ 
إنيـ سيخرجكف مف بلبدنا عاجلب >>.مف خلبؿ عممو بأف المستعمريف سيخرجكف مف البلبد

أك عاجلب، كما خرج قكـ كثيركف عبر التاريخ مف بلبد كثيرة، سكؾ الحديد، كالبكاخر، 
كالمستشفيات كالمصانع كالمدارس ستككف لنا كسنتحدث لغتيـ دكف إحساس بالذنب كلا 

ذا كنا أكاذيب فنحف أكاذيب مف صنع  إحساس بالجميؿ سنككف كما نحف، قكـ عاديكف، كا 
 2<<.أنفسنا

 تعتبر القاىرة محطة عبكر البطؿ مصطفى سعيد مف السكداف إلى إنجمترا، إلا :القاىرة
أف الكاتب لـ يتحدث عنيا كثيرا كلمنو كصؼ الاستقباؿ الحفيؼ الذم استقبمو بو مستر 
ركبنس كزكجتو، كفييا زار جامع الأزىر كمتاحفيا كآثارىا ككانت أحب مناطؽ القاىرة 

إلييما، منطقة الأزىر كنا حيف تكؿ أقدامنا مف الطكاؼ، نمكذ بمقيى بجكار جامع الأزىر 
كصمت القاىرة، كجدت مستر ركبنس كزكجتو >>: كيقكؿ3<<كنشرب عصير التمر اليندم

إنني ذاىب للبلتحاؽ >>:كيقكؿ أيضا4<<.في انتظارم فقد أخبرىما مستر شككؿ بقدكمي
 5<<.بالمدرسة الثانكية بالقاىرة فقاؿ كحدؾ قمت نعـ
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 يعتبر النير في ىذه الركاية ذا أىمية كذلؾ باعتباره يحمؿ حدث انتحار البطؿ :النير
مصطفى سعيد، فقد رحؿ كرحمت أسراره معو داخؿ ىذا النير الذم كاف فائضا فجرؼ معو 

مصطفى سعيد إلى الأبد، فقد استخدمو الكاتب في الكثير مف المكاضع، ككصفو الراكم 
ككاف يمجأ إليو فيشتكي لو ىمكمو كيتذكر فيو ذكرياتو الكثيرة كمرحمة طفكلتو، حيث قاـ 

ىكذا كنت أقضي شيريف كؿ سنة في تمؾ القرية الصغيرة >>:الراكم بكصفو كذلؾ في قكلو
عند منحى النيؿ، النير بعد أف كاف يجرم مف الجنكب إلى الشماؿ ينحني فجأة في زاكية 

تكاد تككف مستقيمة كيجرم مف الغرب إلى الشرؽ، المجرل ىنا متسع كعميؽ، ككسط الماء 
جزر مخضرة تحكـ عمييا الطيكر البيضاء كعمى الشاطئيف غابات كثيفة مف النخؿ كسكاقي 

 1<<.دائرة

فقد كاف الراكم يمجأ إلى السكداف إلى النير كقت مكت مصطفى سعيد لأنو كاف تائيا 
جبت البلبد طكلا كعرضا معزيا >>:يتساءؿ عف حالو كحاؿ عائمة مصطفى سعيد حيث يقكؿ

كمينئا كيكـ ذىبت إلى مكاف الأثير عند جذع شجرة الطمح عمى ضفة النير كـ عدد 
الساعات التي قضيتيا في طفكلتي تحت تمؾ الشجرة، أرمي الحجارة في النير كأحمـ، كيشرد 

 2<<...خيالي في الأفؽ البعيد

كما كاف النير المكاف الذم انتحر فيو البطؿ مصطفى سعيد ككاف مرحمة حاسمة في 
بيف النكر كالظلبـ كاف النير يدكم بصكتو القديـ المألكؼ >> :مكتو إذ قاؿ كىك في النير

متحركا كأنو ساكف لا صكت غير دكم النير كطفطفت مكنات الماء غير بعيد، كضممت 
 3<<.أسبح حتى استقرت حركات جسمي مع قكل الماء
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 أماكن الانتقال الخاصة - ب
 تعد المدرسة مف أبرز الأماكف التي كاف ييتـ بيا الكاتب فيو طفكلتو التي :المدرسة

قضاىا البطؿ مصطفى سعيد فيك كاف نابغا في الإنجميزية حيث تعمماه كىك في سف 
صغير، كليذا اكتشؼ مستر ركبنس دىاءه كنباغتو في تعمـ المغة الإنجميزية، فعممت عمى 

 .بعثو إلى إنجمترا ليتعمـ ىناؾ كيكاصؿ عممو

بناء جميؿ مف الحجر كسط حديقة كبيرة عمى شاطئ النيؿ ف يدؽ >>:حيث نجده يقكؿ
 1<<.الجرس كتدخؿ الفصؿ مع التلبميذ لتعمـ القراءة كالكتابة كالحساب

طكيت المرحمة الابتدائية في عاميف، كفي المدرسة الكسطى >>:كنجده يقكؿ أيضا
كانت المرحمة الكسطى أقصى غاية يصؿ إلييا ... اكتشفت ألغازا أخرل منيا المغة الإنجميزية

 2<<.المرء في التعميـ تمؾ الأياـ

فيك في ىذه تعمـ المغة الإنجميزية كنطؽ بيا بكؿ فصاحة كدقة، حيث كاف الراكم صديقو 
نعـ، مصطفى سعيد كاف أنبغ تمميذ في أيامنا، كنا في فصؿ كاحد كاف >> :أياـ حيث يقكؿ

 3<<...يجمس في الصؼ الذم أماـ صفنا مباشرة

 كىك مكاف مقدس يختص لمصلبة، كنجد المسجد ظير في الركاية في عدة :المسجد
مصطفى سعيد كاف يحضر الصمكات في المسجد >> :مكاضع حيث نجده يقكؿ

كحممت أنني أصمي كحدم في جامع القمعة كاف المسجد >>:، كأيضا يقكؿ4<<...بانتظاـ

                                                           
. 22:  مكسـ اليجرة إلى الشماؿ ، ص،الطيب صالح- 1
. 24: ، صالمصدر نفسو- 2
. 48 نفسو، المصدر- 3
. 60 نفسو، المصدر- 4
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مضاء بآلاؼ الشمعدانات  كالرخاـ الأحمر يتكىج، كأنا كحدم أصمي كاستيقضت كفي أنفي 
 1<<رائحة البخكر

تخيمت جدم جاسا عمى فركة صلبتو كفي يده مسبحتو مف خشب >>:كأيضا يقكؿ
 2<<الصندؿ

 علاقة المكان بالسرد في رواية موسم اليجرة إلى الشمال-3
 :من خلال الوصف - أ

تعد الشخصية مككنا أساسيا في السرد، فالحكاية باعتبارىا مجمكعة أحداث يستدعي 
تحققيا كجكد شخصية كاحدة عمى الأقؿ، كليذا سندرس العلبقة بيف الكصؼ كالسرد عمى 

 .مستكل الشخصية ذلؾ أف الكصؼ يعد أسمكبا لتقديـ كؿ مف الشخصية كالمكاف

كبما أف المكاف يقكـ عمى عدة تقاطعات مف خلبؿ الكصؼ مع الشخصيات كالأحداث 
فإنو مف المؤكد أنو تكجد صمة بيف الكضعية الكصفية لمشخصية كالكضعية السردية ليا، إذ 
أف غزارة ما ينتج مف كصؼ حكؿ شخصية ما أك ما تنتجو ىي حكؿ أخرل ك حتى نفسيا 
يمنحيا كضعية سردية متميزة عف الكضعية التي تحتميا في السرد في حالة الكصؼ غير 

المركز، إذ تبئير الكصؼ حكؿ الشخصية في مكضع نص ما مف شأنو أف يخمؽ مفصلب في 
 .السرد

كقد لاحظنا ذلؾ مثالا أف تبئير الكصؼ عف مصفى مف خلبؿ شربو شرابا في مجمس 
مع محجكب شكلب مفصلب ىاما في اتجاه سير السرد كلكف ليس شرطا أف يككف  لمشخصية 
كضعية بؤرية في السرد بالنظر إلى كثافة الكصفية التي تنتجيا أك تنتج حكليا أنو لا يبكئيا 
بالضركرة كضعية أساسية في السرد، كمف ىنا أنو لا يجب أف يأخذ بالمقياس الكمي كحده، 

                                                           
. 29ص ، مكسـ اليجرة إلى الشماؿ،الطيب صالح- 1
. 66 نفسو، المصدر- 2
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إذ يمكف أف تحتؿ شخصية أقؿ تبئيرا في الكصؼ مكانة في السرد أىـ مف المكانة التي 
تحتميا الشخصية الأكثر تبئيرا في الكصؼ، عمى أف نأخذ بعيف الاعتبار المكقؼ الذم تتكئ 

 .عميو كجية نظر الكاصؼ بالنسبة لممكصكؼ

كليذا نجد كؿ التعقيدات التي يحمميا الكصؼ، خاصة في ارتباطو بالزمف كالشخصية 
كالمكاف كليذا يتضح خطكرة ىذا العنصر الذم أصبح يحمؿ كظائؼ بنائية كدلالية لا 
تكتشؼ إلا في إطار العلبقات داخؿ سياؽ الركاية فقط، كلدرجة ىذه التعقيدات يصعب 

 1.أحيانا التفريؽ بيف ما ىك كصفي كما ىك غير كصفي

إلى كاصفة كمكصكفة يجب " مكسـ اليجرة"كقبؿ تصنيؼ الشخصيات الركائية في 
التعرؼ عمى ما سيتـ الاعتماد عميو ما يعتبر كصففا لمشخصية كؿ ما تعمؽ بكصؼ فكرىا 

كانفعالاتيا كحركاتيا ثـ كص مظيرىا الخارجي ثـ كصؼ جسميا، حيث أف تجميع ىذا 
الكصؼ ىك الذم يمكف مف استخراج صكرة كصفية سكاء مف حيث دكرىا في السرد أك حتى 

 .في الدلالة

كنجد في الركاية أف الشخصيات التي تكصؼ ىي التي تتبكأ الكضعية الأىـ مقارنة 
يعطي " مكسـ اليجرة"بالشخصيات التي تصؼ، كبعد كؿ ىذا تبيف أف الكصؼ في 

الشخصية كذات كاصفة أىمية أقؿ منيا كمكضكع مكصكفة، كىك ما يؤكده ما تـ حصره مف 
تمييزات، إذ نرل أف الشخصيات التي يصفيا مصطفى ليست ىي الشخصيات التي يصفيا 
الراكم، باستثناء الجد الذم يصفو الإثناف، كفي إطار محكر الراكم كمصطفى، كنلبحظ مف 
جية أخرل أف الشخصيات التي تصؼ  مصطفى أكثر مف الشخصيات التي تصؼ الراكم، 

كأف الشخصيات التي يصفيا الراكم كثر مف الشخصيات التي يصفيا مصطفى؛ أم أف 
مصطفى يكصؼ أكثر مف الراكم كمعنى ذؿ أف مصطفى شخصية مكتممة أما الراكم 

                                                           
. 154-153: عمر عاشكر، البنية السردية عند الطيب صالح ، ص- 1
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تدخؿ في علبقات >>1شخصية تعبر عف تجربة في طكر التبمكر حيث أف شخصية مصطفى
مع مجمكعة كبيرة مف الشخصيات الأخرل، حيث أف نمط تبادؿ الكصؼ فيما يعبر عف 
النمط في التعامؿ، كليس ىذا العدد الكبير مف الشخصيات إلا دليؿ عمؽ التفاعؿ  كعف 

بينما شخصية الراكم تقصر العلبقات التي 2<<.التجربة التي عرفتيا شخصية مصطفى سعيد
تربطو بالشخصيات مقارنة مع مصطفى سعيد، كما أف الشخصيات التي تصؼ مصطفى 

ىي التي تصؼ الراكم باستثناء الجد الذم يصؼ مصطفى كلا يصؼ الراكم، أما محجكب 
 3.فيصؼ كلب مف مصطفى كالراكم فنجده يصؼ أكثر مما يكصؼ

فنرل ىذيف الشخصيف تمثلبف استثناء يحتلبف في السرد كضعية محكرية، أم أف 
الاستثناء الذم يحتلبنو في السرد مف الاستثناء الذم يعطيو لو الكصؼ، فيك عمى خلبؼ 

الراكم يتقدـ كذات أكثر مما يتقدـ كمكضكع رغـ أف كلب مف الراكم كمحجكب يصفاف 
مصطفى، إلا أف الراكم يصفو أكثر مما يصفو محجكب، كمف كؿ ىذا يتأكد أف الشخصية 

الأساسية في مكسـ اليجرة ىك مصطفى سعيد، كأف الشخصيات الأخرل تندرج تصاعديا مف 
حيث الأىمية حيف تككف مكضكعا لمكصؼ أكثر مما حيف تككف ذاتا، أما عف شخصية 
مصطفى سعيد المحكرية نجدىا عمى مستكل ىناؾ تصؼ أكثر مما تكصؼ، كمف ىنا 
نستنتج أف مصطفى كاف ىناؾ يتقدـ كقكة فاعمة بمعنى أف تجربتو لـ تكتمؿ، أما عمى 

 مما يصؼ مما يدؿ عمى اكتماؿ تجربتو كىك ما يطرح 4مستكل الينا فإنو كاف يكصؼ أكثر
ذا قارنا 6<<ثكر ىمجي>> كتارة5<<إنساف نبيؿ>>عدة تناقضات عمى مستكل ىناؾ، فتارة  كا 

ىذا التناقض الذم ينتج حكلو بما كاف يطرحو ىك مف تناقض حيث يصؼ نفسو، تنكشؼ 
                                                           

. 156: عمر عاشكر، البنية السردية عند الطيب صالح ، ص- 1
. 147: سامي سكيداني، أبحاث في النص الركائي العربي، ص- 2
. 147: المرجع نفسو، ص- 3
 .158-156:  ، صعمر عاشكر، البنية السردية عند الطيب صالح- 4
 .54:  ، ص مكسـ اليجرة إلى الشماؿ، الطيب صالح-5
 .54:  نفسو، صالمصدر- 6
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الدلالة الكبرل التي يحمميا الكصؼ، كىي الصراع كاف مبنيا عمى جانبيف عمى أسس 
 .مقبكلة

أما عف الشخصيات التي ىي خارج مصطفى سعيد كالراكم في الركاية نجد شخصية 
جكيف مكرس فيي تمثؿ استثناء مف حيث تقدميا في الكصؼ، فيذا يعني أنيا تمثؿ تجربة 
مكتممة، كىك ما جعميا تأخذ في السرد مكانة مقارنة بمصطفى سعيد فيي الشخصية التي 
تقؼ ندا لشخصية مصطفى سعيد، زيادة ما يثيره الكاحد منيما مف تناقض حكؿ نفسو فيي 

 كما يعترؼ ىك بحبو ككرىو لياف كىك ما يؤكد أف 1<<بحبيا ككرىا  لمصطفى>>تعترؼ 
الصراع عمى مستكل الحضارتيف كاف مبنيا عمى أكىاـ، إنو صراع قائـ عمى إلغاء الآخر، إذ 

أنجيف مكرس حيف تدخؿ فضاء مصطفى فإنيا تتمؼ كؿ ما تعمؽ بو كرمز، مف حرؽ 
تلبؼ خطكط عربي  2.المصلبة كا 

أما عف الكظيفة البنائية كالدلالية لمكصؼ فإنو يقدـ مصطفى مف كصؼ يجعمو رمزا، 
كيفيـ مف ىذا كمو أف الطيب صالح أراد أف يجعؿ مف مصطفى سعيد شخصية أسطكرية، 

 أما محجكب 3<<ىذا مصطفى سعيد لا كجكد لو، كىمف أكذكبة>>كىك الذم يقكؿ عف نفسو
 4<<نبي الله الخضر يظير فجأة كيغيب فجأة>>فيراه 

 :من خلال الشخصيات - ب

إف الشخصية تعتبر مككف أساسي مف مككنات السرد، فالعلبقة بيف المكاف 
كالشخصية، كذلؾ مف خلبؿ كيؼ يككف المكاف مرآة عاكسة لطباع الشخصية؟ ككيؼ تؤثر 

طبيعة المكاف في الشخصية، كذلؾ عند كصؼ المكاف فيصبح حاملب لممكاقؼ ككجيات 

                                                           
. 150-145:  مكسـ اليجرة إلى الشماؿ ، ص،الطيب صالح- 1
. 145:  نفسو، صالمصدر- 2
. 54:  نفسو، صالمصدر- 3
. 109:  نفسو، صالمصدر- 4
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النظر إذ نجد في مكسـ اليجرة أف غرفة مصطفى سعيد في لندف التي يعطييا كصفا مف 
ككر الأكاذيب >>الداخؿ طابعا شرقيا مناقضا لمحيطيا الخارجي، ىك ما جعمو يصفيا بأنيا 

 كىك ما يتفؽ مع كجية نظره تجاه نفسو 1<<الفادحة التي بنيتيا عف عمد، أكذكبة، أكذكبة
 2<<أنا أكذكبة، لماذا لا تحكمكف بشنقي فتقتمكف الأكذكبة؟>>

كمف ىنا يصبح ىذا الفضاء الإفريقي الشرقي الجنكبي المبني عمى الكذب كالذم 
يزابيلب كشيلب، الفضاء الذم  يتناقض ظاىره مع باطنو ىك بسبب انتحار الفتيات آف كا 

يتناقض داخمو محيطو، مما جعمو مصطفى بالمقبرة التي تطؿ عمى الحديقة، كىذا الحكـ 
الذم يحممو الكصؼ ىك الذم يستعيده الراكم في كصؼ غرفة مصطفى في القرية كىي 

الشماؿ مناقضا لمحيطو الجنكب حيث )الغرفة التي يعطييا الكصؼ مف الداخؿ طابعا غربيا 
 .يصفيا مرة بالمقبرة كمرة بمتحؼ الشمع

فضاء "كمف ىنا فإف انتحار النساء الثلبثة لا يرجع لانتمائيف لعالـ غريب عنيف 
نما لاكتشافيف أف ىذا العالـ ما ىك سكل عالـ كاذب، مما بيف خطكرة " مصطفى سعيد كا 

الصراع حينما يككف قائما عمى أسس مغمكطة كمقمكبة، كفي ىذا الإطار نجد جيف مكرس 
المرأة التي تقؼ ندا لمصطفى كالتي تتغمب عميو في صناعة الكذب في صراعيا معو الذم 

كصؿ معو حد الحرب، نجد أنيا نقمت الحرب مف الخارج إلى الداخؿ، بؿ إنيا لحظة مكاجية 
الحقيقة مع الذات كمع الآخر تقكـ بإتلبؼ كؿ رمكز العالـ الشرقي مف مخطكطات عربية 

كذلؾ ككف ىذه الرمكز ىي أشياء التناقض فيي فضاء غير فضائيا، أما فيما يتعمؽ بالفضاء 
المحمي لمصطفى كىك فضاء مناقض مف الداخؿ كالخارج لمحيطو، فإف الشخصيات التي 
حاكلت الدخكؿ في علبقات مع صاحبو الذم ينتمي ليلب ليذا الفضاء كنيارا لفضاء القرية 
كاف مصيرىا مصير الشخصيات التي انتمت إلى فضائو في لندف كذلؾ لأف شخصيات 

                                                           
. 137:  مكسـ اليجرة إلى الشماؿ ، ص،الطيب صالح- 1
. 54:  نفسو، صالمصدر- 2
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الفضاء المندني انتمت عف الكعي ليذا الفضاء كىك قادىا إلى الانتحار بما فييا جيف مكرس 
التي دخمت في صراع مع فضاء كاذب، فكانت ضحية ىذا الصراع الكىمي ، أما شخصيات 
القرية التي حاكلت دخكؿ ىذا الفضاء الداخمي لمصطفى مثؿ رغبة كد الريس في الزكاج مف 

أرممة مصطفى، كىك محاكلة انتماء غير كاع فكاف مآليا مآؿ شخصيات الفضاء المندني، 
كيبقى الراكم ىك الشخصية الكحيدة التي شذت عف ىذا المصير، رغـ دخكليا ىذا الفضاء 

كذلؾ ككنيا كانت تعي عمؽ ىذا الصراع حسب ما تكحي بو بطريقة كصفيا لفضاء 
مصطفى سعيد القركم مف الداخؿ، كاطلبعيا عمى صكرة فضائو الداخمي في لندف، كىك ما 
لـ تدركو الشخصيتاف كىما كد الريس كحسنة أرممة مصطفى فيما لا يحملبف سكل صكرة 

 .كصفية كاحدة ليذا الفضاء مف الخارج

أما الراكم فقد كاف يحمؿ صكرة كصفية تامة لفضاء مصطفى سعيد مف الداخؿ 
كضمت محؿ تساؤؿ كبير، كىك 1كالخارج، ككاف يدرؾ الصراع كدخمت كعيو مف أكؿ رؤية

التساؤؿ الذم انتيى بدخكلو الغرفة، كلكنو انتيى بكابكس كاد ينيي بحياتو مثؿ مصطفى 
كحركت قدمي كذراعي بصعكبة كعنؼ حتى ...كقد كانت تمؾ لحظة اليقظة مف الكابكس>>

صارت قامتي كميا فكؽ الماء، كبكؿ قدمي كذراعي بصعكبة كعنؼ حتى صارت قامتي كميا 
 2<<النجدة النجدة...فكؽ الماء، كبكؿ ما بقيت لي مف طاقة صرخت

 :من خلال الزمن - ت

إف الزمف كالمكاف ليما دكر بارز في بناء الركاية كلا يمكف أف نتناكؿ أحدىما بمعزؿ 
عف الآخر، أك يطفكا أحدىما عف الآخر، لأف كلب منيما ساىـ في القراءة التحميمية ليذا 

 .النص السردم كبناء الركاية خاصة

                                                           
. 161- 160: عمر عاشكر، البنية السردية عند الطيب صالح ، ص- 1
. 156:  مكسـ اليجرة إلى الشماؿ ، ص،الطيب صالح- 2
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كيختمؼ تجسيد المكاف في الركاية عف تجسيد الزمف، حيث أف المكاف يمثؿ الخمفية 
ذا كاف الزمف  التي تقع فييا أحداث الركاية أما الزمف فيتمثؿ في الأحداث نفسيا كتطكرىا، كا 
يمثؿ الخط الذم تسير عميو الأحداث فإف المكاف يظير عمى ىذا الخط كيصاحبو كيحتكييف 

 1.فالمكاف ىك الإطار الذم تقع فيو الأحداث

إف الزمف السردم في أعماؿ الطيب صالح ينبثؽ مف الذاكرة، فالاسترجاع ثلبثة 
استرجاع خارجي يعكد إلى ما قبؿ الركاية، كاسترجاع داخمي يعكد إلى ماض لاحؽ : أنكاع

 .لبداية الركاية، كاسترجاع مزجي يجمع بيف النكعيف

سارت عمى كتيرة الاسترجاعية ىذه الأخيرة التي تعد مف " مكسـ اليجرة"كفي ركاية 
أىـ التقنيات السردية، كمف خلبليا يأخذ السارد زماـ المبادرة في الزمف، فيقطع الزمف 

الحاضر ليرحؿ في الماضي الذم سرعانما يأخذ طريقو في الحاضر فيككف جزءا نسيجو، 
كالاسترجاع يأتي كفقا لما يستدعيو الحاضر متناسقا مع انفعالاتو، كقد عالج الكاتب ىذه 

بالماضي القريب إذ نجد مثلب أحداث اليكـ الأكؿ كميا  (الاستحضاراتالذاكراتية)الطريقة 
عرضت عف طريؽ الذاكرة، كذلؾ بعدما تذكر الراكم فجأة الرجؿ الغريب، فراح يسأؿ عنو، 

لأف الكؿ سأؿ الراكم في اليكـ الأكؿ، إلا أف ىذا الغريب ظؿ صامتا مما أثار فضكؿ الراكم 
يبتسـ .. لا أعمـ تماما ماذا أثار فضكلي لكنني تذكرت أنو يكـ كصكلي كاف صامتا>>

 2<<.أحيانا، أذكر أنيا غامضة كشخص يحدث نفسو

فمثمت حياة مصطفى سعيد لغزا حديثا تمحكرت عميو السردية، كفاعمت الماضي 
لذا يمكننا القكؿ أف زمنية السرد عند ..بحس استذكارم كتنقيبي استكفى أشكاط الركاية جممة

الطيب صالح، ىي بالأساس زمنية ذىنية عاطفية ارتجاعية، منطمقيا كمجراىا الماضي 
بتشعباتو ككثباتو الحديثة المراكحة بيف الماضي كالحاضر بيف الكاقع المعيش حسيا كالكاقع 

                                                           
. 106: ، ص2004، ميرجاف القراءة لمجميع، "دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفكظ"سيزا قاسـ، بناء الركاية - 1
:  ، صمصدر سابؽالطيب صالح، - 2
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الآخر المنبعث مف الذاكرة كالمتمكج في حنايا السرد مبمكرا الحبكة الحكائية عمى نحك فني 
 1ضميع

الراىف، السارد، الماضي، كفي نفس الدائرة نجد : كعميو فالخطة الدائرية تتككف مف
تجسدىا، فالسارد ىك شخصية مركزية تتقاطع حياتو مع " مكسـ اليجرة إلى الشماؿ"ركاية 

البطؿ في خصائص كثيرة، كما إف يعكد إلى قريتو حتى يشده حضكر مصطفى سعيد ىناؾ، 
كمف تمؾ المحظة كالسر مكصكؿ عمى نحك أك آخر بكقائع ليا علبقة بسيرة البطؿ كبماضيو 

ثـ تككف الخاتمة بالاختفاء المأساكم لمصطفى سعيد، فالبنية الركائية تنغمؽ مف حيث 
 .انفتحت، ىذه البنية حققت دائريتيا مف خلبؿ ارتباط الحدث بالبطؿ

كالزمف في أعماؿ الطيب صالح متحرؾ غير ثابت، تنظمو الذىنية الزراعية بآلياتيا 
الرتيبة كبكتيرتيا السككنية، فالحدث الزراعي يفاعؿ الإنساف أكثر مف مفاعمة الإنساف 

للؤحداث كالطارئ عف منظكمة الأفعاؿ المكصدة بالتكاضع كالتقميد يخمخؿ زمنية المجمكعة 
 .كيثير استنفارىا كيمبسيا زمنية الاستثناء ريثما تتجاكزه أك تتكيؼ معو

فزمنية القص عند الطيب صالح تحكي كقائع محمية مرتبطة بمجتمع الاستقلبؿ، كما 
قبؿ الاستقلبؿ في جدلية تعافي مخاضي التفتح المتغير المحككـ بإرث ىائؿ مف ثقافة التقميد 

 2.كالتنميط كالجبرم كالضحالة الفكرية كالركحية المنيزمة بكطأة الحقب كبنككص الأجياؿ

فالطيب صالح يخرج مف ىذه القصة مف الشكؿ التقميدم لمسرد إلى طريقة القصة 
 3"تيار الكعي"الحديثة 

 
                                                           

المجمة الثقافية )، المنتدل 1عشراتي سميماف، التجديد في السردية العربية، مقاربة لعالـ الطيب صالح السردم، ج- 1
. 21: ، ص1995 ىػ يكنيك 14177، محرـ 134السنة الثانية عشر، العدد  (الشيرية

. 22: المرجع نفسو، ص- 2
. 22: ، صالمرجع نفسو-3
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 البناء السردي لمشخصيات في رواية موسم اليجرة إلى الشمال- ثالثا

 الشخصيات في رواية موسم اليجرة إلى الشمال-1

تنقسـ الشخصية في الركاية إلى شخصيات رئيسية كأخرل ثانكية كما ذكرنا سمفا كىذا 
التقسيـ يساعدنا في معرفة أىـ الشخصيات التي صنعت الحدث في ركاية مكسـ اليجرة، 

فمنيا الرئيسية التي كاف ليا الدكر الأبرز كمنيا الثانكية التي كاف ليا دكر في البناء 
 :جاء كالآتيموسم اليجرة إلى الشمالالمعمارم لمركاية بصفة عامة، كىذا التقسيـ في ركاية 

  الشخصيات الرئيسية - أ

 لكجدنا أف الشخصية التي تمحكرت عمييا موسم اليجرة إلى الشمالإذا عدنا إلى ركاية 
صاحب ىذه الركاية قد  الطيب صالح كما أفمصطفى سعيدالقصة عمكما ىي شخصية 

في مصطفى سعيداصطنع لنفسو شخصية في ركايتو بتكظيؼ نفسو راكيا كمشاركا لقصة 
 :بعض الأحداث كيمكف عرض الشخصيات الرئيسية في الركاية كالآتي

 كيمثؿ شخصية البطؿ في ىذه الركاية كىي شخصية مفعمة : شخصية مصطفى سعيد
بالاضطراب كالتذبذب في الركاية بمجمميا كىذا ما يصطمح عميو بالشخصية المدكرة التي 

تتميز بالتغير مف حالة إلى أخرل فلب تستقر عمى حالة كاحدة، كىذا ما ينطبؽ عمى 
 :مصطفى سعيد، كيمكف عرض شخصيتو كفؽ مرحمتيف ىما

 بما أف الركاية تبدأ بقص الراكم : شخصيتو بعد عودتو إلى السودان: المرحمة الأولى
لأحداث عكدتو إلى قريتو البسيطة في السكداف كرؤيتو لرجؿ غريب الذم ىك في الأصؿ 
مصطفى سعيد، كبما أف الكاتب قد اختار لركايتو حبكة مميزة بعرضو لحياة مصطفى في 
قريتو بعد العكدة مف إنجمترا إلى السكداف أكلا ثـ ترؾ مساحة كاسعة لتكظيؼ الكثير مف 
الاسترجاع الخاص بحياة مصطفى في إنجمترا؛ فإننا سنبدأ بعرض ىذه الشخصية بعد 

 .العكدة إلى السكداف
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تبدك شخصية مصطفى بعد العكدة شخصية غامضة لكنيا مميئة بركح المحافظة فقد 
نسانا متدينا متزكج بامرأة بسيطة اسميا  لو كلداف لا حسنة بنت محمودكاف مزارعا بسيطا كا 

إف مصطفى ليس مف أىؿ >>: يعرؼ عنو الناس الكثير كىذا ما أكده أب الراكم في قكلو
البمد لكنو غريب جاء منذ خمسة أعكاـ اشترل مزرعة كبنا بيتا كتزكج بنت محمكد رجؿ في 

 1.<<حالو لا يعممكف عنو الكثير

كما يصؼ الركام في كثير مف المكاضع الكجو الغريب لمصطفى في الركاية كمنيا 
دققت النظر في كجيو كىك مطرؽ إنو رجؿ كسيـ دكف شؾ جبيتو عريضة رحبة >> :قكلو

 2.<<...كحاجباه

كيحكي الراكم عف تغير كجو مصطفى في كثير مف المكاضع كخاصة حيف سماعو 
ىؿ صحيح أنؾ مف >>: لحديث أىؿ القرية مع الراكم حكؿ حياة الأكربييف كىذا بقكؿ الراكم

؟ كفكجئ الرجؿ قميلب كخيؿ لي أنو ما بيف عينيو قد تعكر لكنو بسرعة كميارة عاد  الخرطكـ
، كصمت برىة : إلى ىدكءه، قاؿ لي كىك يبتسـ مف ضكاحي الخرطكـ في الكاقع مف الخرطكـ

 3<<قصيرة ككأنو يناقش بينو كبيف نفسو، ىؿ يصمت أـ يعطيني المزيد؟

كىذا يظير التغيير الكبير الذم طرأ عمى شخصية مصطفى حيف العكدة إلى 
السكداف، كىذا التغير يكشؼ عف الندـ الذم ألـ ببطؿ الركاية مما جعمو يمكت حزنا أك 

انتحارا؛ لككف ىذا التغير قد أتى متأخرا، فمك ذىب إلى إنجمترا كلـ يسمط الطريؽ السيء لكاف 
 .إطارا كبيرا في دكلتو السكداف، كلمثؿ طلبب بمده أحسف تمثيؿ

 تبدأ الرحمة إنجمترا لحظة سفر مصطفى إلى القاىرة : شخصية مصطفى في إنجمترا
كزكجتو ككانا السبب الأكبر " مستر روينسن"لإنياء المرحمة الثانكية حيث التقى ىناؾ 

                                                           
 .06 ، ص  مكسـ اليجرة إلى الشماؿ، الطيب صالحا- 1
  .11المصدر نفسه، ص - 2
 .08المصدر نفسه، ص - 3
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في سفر مصطفى سعيد إلى إنجمترا، بعد أف نصحاه بالدراسة في إحدل البمداف الأكربية 
كانا عمى >> :فاختار إنجمترا كحيف أكصلبه إلى مكاف الباخرة كاف ينظر إلييما كيقكؿ

الرصيؼ حيف أقمعت الباخرة مف الإسكندرية كرأيتيا مف بعيد كىي تمكح لي بمنديميا، ثـ 
كأكاد أرل مف ذلؾ البعد صفاء عينيو ... تجفؼ بو الدمع مف عينيا إلى جكار زكجيا

الزرقاكيف إلا أنني لـ أكف حزينا كاف كؿ ىمي أف أصؿ إلى لندف، جبؿ أكبر مف 
 1.<<...القاىرة

كىك في الباخرة كاف يتذكر الأياـ التي قضاىا في القاىرة إذ كاف يقكؿ 
زادت معمكماتي .لـ يحدث شيء ليس في الحسباف. كفكرت في حياتي في القاىرة>>:عنيا

تسكعت في شكارع القاىرة، كزرت الأكبرا، كدخمت ... كحدثت لي أحداث صغيرة
 2.<<..المسرح

كاف مصطفى مييأن ليذه الرحمة فقد كاف ذكيا كراءه قصة نجاح عظيمة في مدرسة 
السكداف، كىذا ما ظؿ راسخا في ذىف الراكم فقد كاف يتذكر مصطفى سعيد في حيف كاف 

نعـ مصطفى سعيد كاف أنبع تمميذ ؼ أيامنا كنا >> :تمميذا أعجكبة كىذا ما يتضح في قكلو
في فصؿ كاجد كاف يجمس في الصؼ الذم أماـ صفنا مباشرة ناحية اليسار ياؿ الغرابة، 

كيؼ لـ يخطر عمى بالي قبؿ الآف مع أنو معجزة في ذلؾ الكقت؟ كاف أشير طالب في كمية 
، أشير مف أعضاء القيـ في كرة القدـ كرؤساء الداخمية، كالخطباء في الميالي "غوردون"

 3.<<...الأدبية

كاف مصطفى سعيد يتباه ربكا القدرات التي عنده مف دقة في النظر كاتساع في الفكر 
كالرؤية كصلببة في الركح لكنو كاف بارد الإحساس متقمب المزاج كمف الأقكاؿ التي تثبت 

                                                           
 .30 ، ص  مكسـ اليجرة إلى الشماؿ،الطيب صالح- 1
 .31المصدر نفسه، ص - 2
 .55المصدر نفسه ، ص - 3
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أنني مختمؼ أقصد أنني لست كبقية الأطفاؿ في ... كنت أحس بأنني>> : ذلؾ قكؿ الكاتب
... سني لا أتأثر بشيء لا أبكي إذا ضربت لا أفرح إذا أثنى عمي المدرس في الفصؿ

كسرعاف ما اكتشفت في عقمي مقدرة عجيبة عمى الحفظ كالاستيعاب كالفيـ، أقرأ الكتاب 
 1.<<...فيرسخ جممة في ذىني

كاف المعممكف ينظركف إلي كأنني >> : ككاف يظف نفسو معجزة كىذا في قكلو
 لكف كؿ المكاصفات التي كاف يحمميا 2.<<...طكيت المرحمة الأكلى في عاميف... معجزة

مصطفى سعيد تبددت في إنجترا كضاع حممو في أف يصير طابا كبيرا كمعركفا في إنجمترا 
بعد تعرفو عمى كثير مف :"تدنست في إنجمترا ككقعت في مستنقع الفحش كالفساد، ككاف ىذا 

النساء الأجنبيات، إذ كاف يتكجو إلى معرفة الحانات كالأندية كالمنتديات مدعيا في ذلؾ إلغاء 
الشعر كالتحدث في الديف كالفمسفة كنقؿ الرسـ كيذكر معمكمات كثيرة عف ركحانيات 

 3."الشرؽ

كاف يفعؿ ىذا مف أجؿ معرفة المزيد مف النساء لإقامة علبقات بعيدة كؿ البعد عف 
 .قيـ الإسلبـ اتجاه التعامؿ مع المرأة الأجنبية

ىذه إذا رحمة مصطفى إلى إنجمترا رحمة الانسلبخ مف القيـ، رحمة لا تميؽ بشاب 
مسمـ متعمـ ذكي، دفف أخلبقو في مقبرة بعيدة؛ بسبب شييكتو كرغباتو مع نساء أجنبيات كفَّ 

ايزابيلا " كتمؾ "شيلا عزينود" كتمؾ "آن ىمند"في حدخِّىف عنكانا لممكت كالفسؽ كالدمار، فتمؾ 
كميف كقعف في مصيدة مصطفى سعيد، إذ كاف يتخذ لنفسو أسماءن كثيرة كسحف، ؛ "سيمور

كتمؾ "جين مورسن"تشارلز، كأميف كمصطفى، كريتشارد، بؿ قادتو نفسو إلى حد القتؿ فقتؿ 
الصدمة الكبرل لمصطفى سعيد فقد صار مريضا نفسيا يتحدث لنفسو كثيرا بعد مكت جيف 

                                                           
 .26 ، ص  مكسـ اليجرة إلى الشماؿ،الطيب صالح- 1
 .26المصدر نفسه ، ص - 2
 .38المصدر نفسه، ص - 3



 البن ءةالسر ية يةروااةةموسيةالهجرةةإلىةاللل ل:ةالمصلةالث ني
 

 
107 

مكرسف، كبعد إدانتو بالحبس فمـ يتصكر نيايتو بيف المحاميف كالقضاة يكـ المحاكمة فكاف 
ىذا زكر كتمفيؽ، قتمتيا أنا، أنا صحراء الظمأ، أنا لست عطيلب أنا أكذكبة >>: يقكؿ في نفسو

لماذا لا تحكمكف بشنقي فتقتمكف الأكذكبة، لكف بركفيسكر فستتركيف حكؿ المحاكمة إلى 
لى عالـ  صراع بيف عالميف، كنت أنا إحدل ضحاياه كحممني القطار إلى محطة فكتكريا، كا 

 1.<<...جيف مكرسف

 كاف الراكم مشاركا في أحداث الركاية مف بدايتيا إلى نيايتيا، عمى :شخصية الرواي
عكس الكثير مف الركايات التي يظير فييا الراكم كطرؼ محايد ميمتو الأكلى حكاية 

الأحداث المتعمقة بشخصيات الركاية؛ لكف في ركاية مكسـ اليجرة إلى الشماؿ كاف لتكظيؼ 
الراكم طعما آخر كاستخداـ نكعي لأنو شخصية رئيسية في الركاية كاف ليا أثر في سرد 

الأحداث كفي استدراج البطؿ مصطفى سعيد في كثير مف المكاقؼ، كيمكف عرض 
 : شخصية الراكم كفؽ مرحمتيف كىما كالآتي

 كفقا ليذه المرحمة "الراوي"يمكف كصؼ ىذه الشخصية أم : قبل وفاة مصطفى سعيد 
لحظة عكدة الراكم مف بلبد الإفرنج بعد تخرجو مف إحدل الجامعات الأجنبية كنيمو شيادة 
دكتكراه في الشعر، إذ كاف سعيدا بعكدتو إلى بمده السكداف كبو شكؽ عظيـ لتراب كطنو 

عدت إلى أىمي >> : كحضف أىمو في قريتو البسيطة كىذا ما يحكي عنو في بداية ركايتو
يا سادتي بعد غيبة طكيمة، سبعة أعكاـ عمى كجو التحديد، كنت خلبليا أتعمـ في أكربا 

الميـ أنني عدت كبي شكؽ . تعممت الكثير، كغاب عني الكثير، لكف تمؾ قصة أخرل
عظيـ إلى أىمي في تمؾ القرية الصغيرة عند منحنى النيؿ، سبعة أعكاـ كأنا أحف إلييـ 

 2<<...كأحمـ بيـ
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كىذه العكدة التي عاد بيا الراكم إلى قريتو كعشيرتو في السكداف، بقدر ما عبرت عف الميفة 
كالشكؽ، بقدر ما كانت تحمؿ معنى آخر تماما الغرض منو تكظيؼ الراكم كشخصية 

مشاركة في صنع الأحداث التي كاف ليا علبقة في اكتشاؼ شخصية مصطفى سعيد؛ إذ 
كاف لمراكم دكر فعاؿ في اكتشاؼ ىذه الشخصية الغامضة التي كجدىا في قريتو لحظة 
كصكلو إلى السكداف، كرؤيتو لمصطفى سعيد لأكؿ مرة ظمت صكرة راسخة في ذىنو كقد 

امتد ىذا إلى درجة اليكس كالتفكير الدائـ في مصطفى سعيد كىذا ما تذكره حيف كاف يتحدث 
فجأة تذكرت كجيا رأيتو بيف المستقبميف لـ أعرفو سألتيـ عنو، ككصفتو >> :مع أىمو في بيتو

 .<<...ليـ رجؿ ربعو القامة، في نحك الخمسيف أك يزيد قميلب

كانت حالة الراكم منذ رؤيتو لمصطفى حالة يممؤىا الشؾ كالتساؤؿ عف جنسية الرجؿ 
كعف شكمو كتصرفاتو الغريبة كالعجيبة أحيانا، خاصة عندما سألو عف بمده الأصمي، فكاف 
مصطفى يجيب أجكبة غريبة جعمت مف راكينا يصنفو ضمف المرضى النفسييف أك حتى 

 .المجرميف نظرا لتصرفاتو كتغيرات كجيو المختمفة

كليعرؼ الراكم مصطفى سعيد كاف يقترب منو كيدعكه إلى منزلو ليكتشؼ سره إلى 
أف جاء يكـ أقر فيو مصطفى لمراكم عف سبب التصرفات الغريبة التي كاف يقكـ بيا أماـ 
الناس مف قمة كلبـ كانطكاء كنظرات غريبة، ليكتشؼ أف مصطفى ليس غريبا كجاء ليقطف 

، أخذتو تمؾ الأياـ إلى بلبد الغربة ليعكد  بالسكداف، بؿ ىك سكداني مف محافظة في الخرطكـ
ميمكما حزينا مف بلبد لـ يرل فييا إلا ما كاف في الحسباف لتككف نيايتو في أحد الأنيار في 
قريتو فكاف آخر ما تركو كصية لمراكم يكصي فييا عمى أكلاده كزكجتو، فتبدأ مرحمة جديدة 

 .يخكضيا الراكم مع عائمة مصطفى سعيد بصفتو المسؤكؿ الأكؿ عف تمؾ العائمة

 لقد تغيرت صفات الراكم بعد كفاة مصطفى سعيد خاصة لحظة : بعد وفاة مصطفى سعيد
سماع مكتو كسقكطو في أحد الأنيار فقد ظير ككأنو منيار لسماع الخبر فراح يتحدث 
مع خاطره كيكذب حدسو بعدـ معرفتو ليذا الرجؿ بؿ أنو أكذكبة لا كجكد ليا كىذا ما 
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أما أنا، فيغمرني ذلؾ الإحساس الذم اعتراني ليمة سمعتو فجأة كعمى غير >> : يقكلو
استعداد مني، يقرأ شعرا انكميزيا كىك ممسؾ كأس الخمر بيده، دافنا في الكرسي ممددا 

رجميو، ضكء المصباح ينعكس عمى كجيو، كعيناه سارحتاف كما خيؿ لي في آفاؽ داخؿ 
نفسو كالظلبـ حكلنا في الخارج كأنو قكل شيطانية تتضافر عمى حتؼ ضكء المصباح، 
أحيانا تخطر لي فجأة تمؾ الفكرة المزعجة أف مصطفى سعيد لـ يحدث إطلبقا كأنو فعلب 

أكذكبة، أك طيؼ أك حمـ، أك كابكس ألـ بأىؿ القرية تمؾ ذات ليمة داكنة خانقة، كلما 
 1.<<...فتحك أعينيـ مع ضكء الشمس لـ يركه

كمنذ الكصية التي أكصاه بيا مصطفى سعيد أصبح الراكم يحس نفسو مسئككلا أكلا 
كأخيرا عف عائمة مصطفى كظؿ طيؼ مصطفى يتبع الراكم كقد أكصمو إلى حد الفراش 

مثؿ ىذه الأفكار أكصمتني إلى فراشي، كما حبتني بعد ذلؾ إلى >>: كالمرض إذ قاؿ
الخرطكـ حيث تسممت في مصمحة المعارؼ، مات مصطفى سعيد منذ عاميف كلكنني ما 

 .أفتأ أقابمو مف حيف إلى آخر لقد عشت خمسة كعشريف عاما كأنا لـ أسمع بو كلـ أره

ذا بمصطفى سعيد رغـ إرادتي جزء مف . ثـ ىكذا، أجده م مكاف لا يكجد فيو أمثالو كا 
ذا إحساس  بعيد  عالمي، فكرة في ذىني طيؼ لا يريد أف يمضي في حاؿ سبيمو كا 

 2.<<...بالخكؼ

لكف أرجك أف لا يتبادر إلى أذىانيـ، يا سادتي أف مصطفى سعيد >> :كيقكؿ أيضا
أصبح ىكسا يلبزمني في حمي كترحالي كانت أحيانا تمر أشير دكف أف يخطر عمى بالي 

 3.<<...إنو مات عمى أم حاؿ

                                                           
 .50 ، ص  مكسـ اليجرة إلى الشماؿ،الطيب صالح- 1
 .53المصدر نفسه، ص -2
 .53المصدر نفسه ، ص - 3
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اقترب الراكم مف العائمة كأصبح يراقب كلديو كزكجتو إلى أف كصؿ الأمر إلى الزكاج 
مف حسنة بنت محمكد زكجة مصطفى، لكنيا ماتت بعد زكاجيا مف كد الريس حيث قتمتو 

 .كقتمت نفسيا بعد كعد قطعتو إف تزكجت برجؿ بعد مصطفى ستقتمو كتقتؿ نفسيا

كقد كصؿ الراكم إلى مرحمة أحس فييا بالندـ، كراح يرسـ صكرة لنفسو يرل فييا أنو 
شخص لا يقؿ إىمالا عف مصطفى سعيد الذم أىمؿ أكلاده كألقى بنفسو في أحد الأنيار، 

كىك الأمر الذم فعمو الراكم بعد سماعو خبر كفاة حسنة بنت محمكد، لكنو راجع نفسو 
 .كالتقط أنفاسو كطمب النجدة مف أىؿ القرية

كلما أف مكضكعنا عف الخطاب السردم نستنتج مف خلبؿ دراستنا القصة مف بدايتيا 
إلى نيايتيا، كمف لحظة كجكد مصطفى في السكداف إلى غاية كفاتو، أف مصطفى سعيد 

كاف بؤرة الحدث، كبالتالي كاف لو دكر في تسمسؿ السرد في ركاية مكسـ اليجرة إلى الشماؿ، 
كقد ظمت أحداث قصتو تسرم عمى لساف الراكم الذم كاف المحرؾ الرئيسي لشخصية 

مصطفى سعيد خاصة كأف الكاتب قد اختار لقصتو حبكة مميزة لأنو رسـ قصتيف 
متضاربتيف تتعمؽ بشخصيف خاضا غمار السفر في بلبد أجنبية لا تمت لنا بصمة الديف كلا 

العرؽ كلا حتى العادات كالتقاليد، كالجميؿ في القصة أف لمبلبد الغريبة كقع كبير عمى 
شخصية مصطفى سعيد جره إلى طريؽ الفساد مما أثر عمى دينو كدراستو، إلى أف عاد 

صفر اليديف إلى بلبد كانت كؿ الآماؿ معمقة عميو عمى عكس الراكم الذم درس في بلبد 
أجنبية لمدة سبع سنكات، لكنو عاد إلى السكداف بشيادة دكتكر لخدمة بمده كأىمو البسطاء، 
فكجد مصطفى ػػػػ الرجؿ الغريب ػػػػػ الذم حير الراكم، فكاف ىذا الأخير مفتاحا لمركاية لأنو 

أما مف ناحية التنظيـ .فسر لنا الشر الذم يحممو مصطفى، ىذا مف حيث عرض الأحداث
السردم نقكؿ أف الراكم كاف محركا لشخصية مصطفى كفؽ استرجاع لبعض الذكريات 
الخاصة بمصطفى سعيد حيف كاف تمميذا كحيف كاف سابا كحيف صار رجلب يافعا في 

 .السكداف
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نجد عمى مستكل التمظير السردم  تعالقا مف جية بيف المحكي الإطار >> :كبيذا
الخاص بمصطفى سعيد، كالمحكي الإطار المكازم  عف الشخصية الساردة المشاركة 

كمحكيات صغرل مؤطرة، إضافة إلى ما أطمقت عميو انشطار البقايا مف أكصاؼ كاستعارات 
 1.<<...يجمؿ بيا النص

فالخطاب السردم في الركاية تمحكر حكؿ مساريف متكازييف، يتعمؽ كؿ منيما 
بشخصيتيف رئيسيتيف ىما الراكم كمصطفى سعيد، شاركيما في بعض الأحداث محكيات 

صغيرة أك ما يعرؼ بالشخصيات الثانكية كىك ما سنتحدث عنو في النقاط اللبحقة كما كاف 
 .ليا دكر في الركاية

كبالعكدة إلى علبقة الراكم بمصطفى سعيد نقكؿ أف السرد مف خلبؿ العلبقة التي 
تجمعيما مترابطا بيف ثنايا الحكار المتشكؿ مف خلبؿ استرجاع سابقة يقكـ بيا سعيد تارة 

كيقكـ بيا الراكم في كثير مف المرات لكف يككف السرد معبرا مف جية أخرل عف تناقض بيف 
الراكم كمصطفى يكمف في علبقة الراكم بالغرب، فقد خاض تجربتو الدراسية في أكربا بشكؿ 

عادم، فمـ يطرأ عميو أم تغير أك تذبذب في علبقتو مع كطنو كأىمو كحتى نفسو، عمى 
عكس مصطفى الذم تأرجح بيف عالميف اثنيف عالـ غربي خاض فيو دركب الفساد كتغير 
الطبائع كالأخلبؽ، كعالـ شرقي مثؿ فيو الرجؿ الغامض اليادئ كالطيب، فكاف بذلؾ رمز 

 .صراع خفي بيف الشرؽ كالغرب، كىك صراع لا تزاؿ ظلبلو ممتدة إلى يكمنا ىذا

 الشخصيات الثانوية - ب

تبدك ركاية المكسـ ركاية مفعمة بالشخصيات الثانكية كىي متنكعة في الشكؿ كالييأة 
كالعمر كالجنس كىذا التنكع أضفى عمى الركاية التشكيؽ كالتجانس بيف مركبات الركاية مف 

 : لغة كحكار كغيره، كالشخصيات الثانكية في الركاية تـ تكظيفيا يكثر كىي كالآتي

                                                           
 .102، الدار البٌضاء، ص 2000، 1أحمد البٌوري، فً الرواٌة العربٌة التكون والاشتغال، ط- 1
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كىك مف أخبر الراكم بذلؾ الرجؿ الغريب الذم لاحظو الراكم مع الجمكع :أب الراوي
فجأة تذكرت كجيا رأيتو بيف المستقبميف >>:لحظة استقبالو بعد عكدتو مف أكربا، كيقكؿ الراكم

مصطفى مف؟ ىؿ ىك أحد المغتربيف مف  (ىذا مصطفى): كقاؿ أبي... لـ أعرفو سألتيـ عنو
 1<<...أبناء البمد عاد؟ كقاؿ أبي أف مصطفى ليس مف أىؿ البمد جاء منذ خمسة أعكاـ

 كىك الذم يعرؼ كؿ شيء عف مصطفى سعيد، فعندما سأؿ الراكم مصطفى :جد الراوي
 .جدؾ يعرؼ الشر: سعيد عف أصمو كحياتو كبمده الأصمي قاؿ لو

 كىي التي تركيا زكجيا بعد كفاتو، تتحمؿ تربية مصطفى سعيد :أم مصطفى سعيد 
كعندما كبر ابنيا أراد السفر مف أجؿ الدراسة فمـ تمنعو مف ذلؾ، لأف زكجيا أكصاىا أف 

 .تتركو يحقؽ جميع أحلبمو
 كىـ عبد الكريـ كعبد الرحماف كعبد المناف، ككميـ فلبحكف يعيشكف حياة :أعمام الراوي

 .بسيطة
 كميف تزكج بيـ مصطفى سعيد في إنجمترا عدا كاحدة كىي:زوجات مصطفى سعيد : 
 كىي زكجتو الشرعية، تزكج بيا بعد عكدتو إلى السكداف خمفت لو :حسنة بنت محمود

 .كلداف يشبياف مصطفى سعيد، قتمت نفسيا بعد زكاجيا مف كد الريس

 :أما زكجاتو الأجنبيات التي التقى بيف في إنجمترا كىف

كانت خادمة في مطعـ بالنيار كتكاصؿ دراستيا في البكليتيؾ كانت ذكية >> :شيلا غرينود
تؤمف بأف المستقبؿ لمطبقة العاممة، كأنو سيجيء يكـ تنعدـ فيو الفركؽ كيصير الناس كميـ 

 2.<<...إخكة

                                                           
 .06 ، ص  مكسـ اليجرة إلى الشماؿ، الطيب صالح-1
 .140 ، ص  مكسـ اليجرة إلى الشماؿ،ا الطيب صالح- 2



 البن ءةالسر ية يةروااةةموسيةالهجرةةإلىةاللل ل:ةالمصلةالث ني
 

 
113 

 مستديرة الكجو، تميؿ إلى البدانة، تمبس رداء قصيرا بمقاييس ذلؾ >>: ايزابيلا سيمور
 1.<<...إنما كانت زكجة لجراح ناجح، أما لبنتيف كابف... الكقت

 قضت طفكلتيا في مدرسة راىبات كما أنيا زكجة رجؿ في >> :آن ىمند
 2.<<...البرلماف

 تزكجيا مصطفى سعيد في إحدل الكنائس، حضر لزكاجيما، صديقة جيف :جين مورسن
مكرسف كصديؽ مصطفى سعيد، لكف زكاجيما انتيى بقتؿ مصطفى لجيف، كأما زكجاتو 

 .السابقات آف ىمند كايزابيلب سيمكر كشيلب كانت نيايتيف بالانتحار
 كانا أكؿ مف ساعد مصطفى في التكجو إلى إنجمترا، كىما : مستر روبنسن وزوجتو

إنجميزياف مسمماف يعيشاف في مصر في القاىرة، نصحا مصطفى بدراسة مختمؼ العمكـ 
 .في الخارج

 كىك إطار في المدرسة التي كاف يدرس فييا مصطفى سعيد في السكداف : مستر ستكول
 .كىكمف أرسمو إلى القاىرة كأخبر مستر ركبنسف كزكجتو بحضكر مصطفى إلى القاىرة

 كىك صديؽ الراكم المرافؽ لو بشكؿ يكمي، كاف محجكب ينصح الراكم في :محجوب 
: كثير مف المكاضع، كمنيا حينما نصحو بالزكاج مف حسنة بنت محمكد فقد قاؿ لو

جد، لممذا لا تتزكجيا؟ أنا متأكد أنيا ستقبؿ، أنت كىي عمى الكلديف، كبالأحرل أف >>
 3.<<...تتـ المكضكع أبا

 كىك المحامي الذم دافع عف مصطفى سعيد في المحكمة : بروفيسور ماكسول فستركين
يداعو في الحبس بسبب قتمو لجيف مكرسف إذ دافع عنو  الإنجميزية حيف تـ القبض عميو كا 
ككصفو بالعبقرم كاف النساء اللبتي تزكج بيف مصطفى كانكا جميعا معرضكف لأزمات 

 .نفسية قبؿ أف يتزكج بيف مصطفى، كبالتالي مصطفى ضحية ليف كليس العكس

                                                           
 .141 ص  مكسـ اليجرة إلى الشماؿ،الطيب صالح- 1
 .34المصدر نفسه، ص - 2
 .107لمصدر نفسه، ص 3
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 ىك شيخ يسكف أماـ منزؿ الراكم، عادة ما يجمس ىك كجده أماـ منزؿ الراكم :ود الريس 
كيتحدثاف عف أمكر سابقة، معركؼ بكثرة عممو كبزكاجو المتكرر بالنساء قتمتو حسنة 

 .بنت محمكد لأنو أرغميا عمى الزكاج منو
 كىي عجكز ثرثارة تعيش ىي الأخرل أماـ منزؿ الراكم، تتحدث كثيرا لجد :بنت مجذوب 

 .الراكم ككد الريس
 كىك صديؽ محجكب كالراكم، ساعد الراكم في إخراج جثة كد الريس كحسنة بنت :بكري 

 .محمكد
 كجاء الكلداف كسمما عمي، الأكبر >>:  يصفيما الراكم في قكلو:ولدا مصطفى سعيد

محمكد عمى اسـ أبييا، كالأصغر سعيد عمى اسـ أبيو، طفلبف عادياف، أحدىما في 
الثامنة كالآخر في السابعة، إنيما أمانة في عنقي، كمف الأسباب التي تحضرني في كؿ 

 1<<..عاـ أف أتفقد أحكاليما
 كىك رجؿ ػكربي يؤمف بخرافة الإحصائيات، إذ قاؿ كىك يحاكر صديقو السكداني :رتشارد 

كؿ ىذا يدؿ عمى أنكـ لا تستطيعكف الحياة بدكننا، كنتـ تشككف مف >> :منصكر يفند
 2<<...الاستعمار خرجنا خمفتـ أسطكرة الاستعمار المستتر

 كىك صديؽ الراكم، حيث بينو كبيف رتشارد حكار حكؿ البمداف المستعمرة، :منصور ينفذ 
ماذا أعطيتمكنا غير حفنة . لقد نقمتـ إلينا مرض اقتصادكـ الرأسمالية>> :إذ قاؿ لرتشارد

 3...مف الشركات الاستعمارية نزفت دماءنا كما تكاؿ؟

ىذه تقريبا مجمؿ الشخصيات الثانكية التي احتكتيا ركاية مكسـ اليجرة، ككميا تمعب دكرا 
كبيرا في حبكة الأحداث كسيركرتيا، كما تساىـ في المشاركة في كؿ ما يحصؿ لمبطؿ كىذا 
ما نجده في ركاية مكسـ اليجرة؛ إذ أف كؿ شخصية مف الشخصيات السابقة الذكر كاف ليا 

                                                           
 .91 ، ص  مكسـ اليجرة إلى الشماؿ،الطيب صالح- 1
 .64المصدر نفسه، ص - 2
 (ن.ص)المصدر نفسه، - 3
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علبقة كطيدة بالبطؿ مصطفى سعيد كبالراكم كذلؾ كىذا مف ناحية الأدكار التي تقكـ بيا 
تمؾ الشخصيات الثانكية، أما مف ناحية البناء السردم  فقد ساىمت في تكتر الصراع مما 

أثر عمى السرد خاصة بعد كفاة حسنة بنت محمكد بعد قتميا لكد الريس مما أجبرىا عمى قتؿ 
نفسيا، فكاف ىذا سببا في ندـ الراكم لأنو أىمميا كلـ يتزكج بيا، كيظير تكتر الصراع قبؿ 
ذلؾ لحظة كفاة مصطفى سعيد كعدـ معرفة الناس سبب مكتو كتظير أيضا في المسؤكلية 

 .التي تحمميا الراكم بدؿ مصطفى سعيد

كىناؾ مف يعتبر الشخصية الثانكية مجرد شخصية سطحية لا قيمة ليا في الركاية؛ تمعب 
أدكارا طفيفة لخدمة الشخصية الثانكية عكس ذلؾ فيي تعمؿ عمى تصدع الصراع كتقسيـ 

الأدكار كتحديد الأىداؼ الرئيسية  لشخصية البطؿ، إضافة إلى تنظيـ السرد داخؿ الركاية، 
: كالشخصية أينا كانت رئيسية أك ثانكية فيي عنصر ميـ كضركرم في أم عمؿ ركائي

كذلؾ لا غرابة فيو، " فف الشخصية"بؿ أف بعض النقاد يذىب إلى أف الركاية في عرفيـ >>
الشخصية تمعب ... إذ تعد الشخصية مدار الحدث سكاء في الركاية أك الكاقع أك التاريخ نفسو

الدكر الرئيسي فييا لأنيا تنتج الأحداث بتفاعميا مع الكاقع أك الطبيعة أك تصارعيما 
 1<<...معا

 أىمية الشخصية في رواية موسم اليجرة إلى الشمال-2

لمشخصية أىمية كبيرة في ركاية مكسـ اليجرة إلى الشماؿ فيي مدار الحدث كلبو بؿ إنيا 
قكاـ الركاية كميا، فبيا نفيـ القصة كحيثياتيا، كذلؾ بتقديـ استفتاء حكؿ الشخصيات المتكفرة 

في الركاية كرصد تحركاتيا مف مكاف لآخر في زمف معيف تتحكؿ معو الشخصية كفؽ 
مراحؿ عدة تأخذىا الشخصية كىذا ما نلبحظو في ركاية مكسـ اليجرة إلى الشماؿ، فقد 

                                                           
، دار 2007: ، الإسكندرٌة1محمد علً سلامة، الشخصٌة الثانوٌة ودورها فً المعمار الروائً عند نجٌب محفوظ، ط- 1

 .11الوفاء، ص 
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أخذت شخصية البطؿ مراحؿ عمرية مختمفة تحكلت معيا شخصية مصطفى سعيد، كىذا 
 : التنكع كلد استخداما باىرا في عرض السرد كتقنياتو كمف المراحؿ التي أخذىا البطؿ نذكر

 أحس بأنني >> :كاف مصطفى يحس أنو شيء مختمؼ كىذا ما قالو:مرحمة الطفولة
  1.<<مختمؼ لست كبقية الأطفاؿ

 قضى مرحمة شبابو في إنجمترا، تميزت بالفحش كالفسؽ كتعرفو عمى :مرحمة الشباب 
 .الكثير مف النساء الأجنبيات، كقد دفعو سمككو ىذا إلى حد القتؿ

 يظير في ىذه المرحمة التغير الكبير الذم طرأ عمى :مرحمة شبابو في السودان 
 .الخ...مصطفى سعيد كتميمو إلى الرجؿ الطيب، المتديف كالكتكـ

 كىذه المراحؿ عبرت عف ذلؾ التكتر الكامف الذم يأخذه السرد كىك تكتر مف 
يقكـ السرد >> :لمطيب صالح" مكسـ اليجرة"التضارب الثقافي بيف الشرؽ كالغرب ففي ركاية 

بميمة تمثيؿ التكتر الثقافي بيف الشرؽ كالغرب، بأسمكب رمزم يعيد إلى المتمقي التعارض 
بيف قطبيف  حضارييف، كينخرط السرد في تمثيؿ مجازم مجازم ليذا التناقض مف خلبؿ 

   2<<...استحداث شخصيات كرؤل تنتمي إلى طرفي التناقض المذككر

 فالشخصيات في ىذه الركاية عبرت بشكؿ صريح ككاضح عف ذلؾ التناقض المكجكد 
بيف الشرؽ كالغرب، عبرت عنو شخصيات كرؤل تنتمي إلى طرفي التناقض المذككر كىذا 
ما حصؿ مع الشخصيات الثانكية، كالحكار الذم دار بيف منصكر يفنذ كىك طالب سكداني 
معارض لكؿ ما جاء بو الغرب، كرتشارد ىك طالب أكربي يحمؿ البمداف المستعمرة مسؤكلية 
الاحتلبؿ كالرضكخ لمعدك كالاستسلبـ لكؿ مظير يمثؿ الغرب كىك ما يلبحظ عمى مصطفى 

سعيد كاستسلبمو لسمكؾ الغرب إذ صار يحذكحذكىـ في التعامؿ مع المرأة، إضافة إلى شرب 
الخمر كقتؿ النفس التي حرـ الله إلا بالحؽ، فيذا احتلبؿ كاستبداد لعقكؿ تربت عمى الفعؿ 

                                                           
 .26 ، ص  مكسـ اليجرة إلى الشماؿ،الطيب صالح- 1
 .559عبد الله إبراهٌم، موسوعة السرد العربً، ص - 2
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الحسف كالتمثيؿ الجيد لمكطف خارج بمد الغرب، لكف مصطفى كاف بعيدا كؿ البعد عف تمؾ 
المآثر التي تيز ىزا الغرب عمى اعتبار أف الاحتلبؿ لا يككف احتلبؿ المساحة كالمحيط 

 .فقط، بؿ ىك احتلبؿ عقؿ كفكر أيضا

 كنستطيع القكؿ أف الراكم قد تجاكز كؿ ما فعمو مصطفى سعيد لأف الراكم كجد 
لنفسو عكدة عكس عكدة مصطفى سعيد، فقد كانت عكدتو عكدة الشكؽ كالاحتفاؿ مع العائمة 
في القرية فرحا بالشيادة التي أتى بيا مف أكربا مف أجؿ خدمة الكطف، لكف رؤيتو لمصطفى 
سعيد كرجؿ غريب يحمؿ سرا كبيرا أجبره، لطالما سعى الراكم إلى معرفتو، كىنا يكمف الدكر 

كىكذا يتحكؿ الحدث كالشخصية كأسرارىا إلى تجربة تسرم في السامع >> :الأىـ لمشخصية
أك القارئ مسرل الركح في الجسد ككأف حتمنا في السؤاؿ عف السر الذم يكمف في الحدث 

كلعؿ أبرز ... أك الشخصية يصبح أمرا لا مبرر لو بعد أف نصبح شركاء في العممية الركائية
ما يميز مكسـ اليجرة ىك أف الراكم نجح في إشراكنا في العممية القصصية منذ البداية، 

كيصبح سره سرنا نسمعو كنقرأه ككأننا نركم، كيصبح مصطفى سعيد قريبا منا كبعيدا عنا 
مثؿ قربو كبعده عف الراكم كيتحكؿ السر في الركاية بأكمميا إلى عممية مشاركة، كىي أكثر 

 1.<<...مف تعاطؼ

شراكو   فقد كاف لمشخصية في ركاية مكسـ اليجرة إلى الشماؿ دكر في تحفيز القارئ كا 
في قراءة الأحداث كسيركرتيا ككاف ليا دكر في خمؽ التفاعؿ المنشكد لمركاية بمجمميا، أم 

كمفاجأة القارئ بغير المتكقع قصد التأثير فيو كاحتكائو "كسر أفق الانتظار"يخمؽ ما يسمى 
بطريقة غير مباشرة، كلعؿ ىذا التفاعؿ الذم جاء في ركاية مكسـ اليجرة إلى الشماؿ ىك 

بمثابة ىدؼ تسعى الكثير مف النصكص الحديثة في كثير مف الأجناس الأدبية إلى تحقيقو 
إضافة إلى خرؽ أفؽ التكقع لدل القارئ لأنو يمثؿ المستيدؼ الأكؿ لغاية الكاتب، فنجاح 

                                                           
 .87محمد شاهٌن، آفاق الرواٌة، ص - 1
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يظير في احتكاء ىذا القارئ، كىذا ما فعمو الطيب صالح في ركايتو لأنو  (أم الكاتب)عممو 
 .جعمنا نبحث مع الراكم عف سر مصطفى سعيد كسر عكدتو إلى السكداف

 أبعاد الشخصية الروائية-3

كما  (الحياة أك الحاضر أك الماضي)يختار الكاتب الشخصيات الركائية مف الحياة عادة 
ىك الحاؿ في الأحداث، كقد يعيد رسـ الشخصية بإضافة صفات جديدة خيالية، أك يكثؼ 
ذ ىك يقدـ شخصية يككف حريصا عمى أف يعرضيا  سمككو ليظيره عمى حقيقة معينة، كا 

 1.كاسعة الأبعاد

البعد : مف خلبؿ أبعاد ثلبثة>>كلدراسة الشخصية في العمؿ الركائي يتـ النظر إلييا 
، فكؿ بعد مف ىذه الأبعاد يسيـ في رسـ صكرة 2<<الجسمي كالبعد النفسي كالبعد الاجتماعي

إف العناية >> :بقكلو(جان تاديو)شبو ناضجة عف الشخصية الركائية، كىذا ما ذىب إليو 
بالمظير الجسدم لـ يعد إلى متاعا مترككا في خزانة التاريخ، كيعيف ىذا الرأم بتشكيؿ عالـ 

 3<<الشخصية النفسي الذم يمكف مف خلبلو تممس كؿ ملبمح الشخصية الأخرل

 :البعد الجسمي - أ

كىك شكؿ الإنساف كطكلو أك قصره كحسنو ككسامتو،  (ذكر أك أنثى)يتمثؿ في الجنس 
كاستدارة كجيو أك استطالتو، كبركز أنفو أك صغره، كطكؿ عنقو أك قصره، كبدانتو أك نحافتو، 
كلكف بشرتو كعينيو كشعره كأسنانو، كنظافتو أك قذارتو، كرائحتو الطيبة أك الكريية، كنعكمة 

 4.بشرتو أك خشكنتيا، كعذكبة صكتو أك قبحو، كنكع ثيابو كجدتيا أك كشاشتيا

                                                           
 .36الشخصٌة فً الرواٌة الفلسطٌنٌة، ص - 1
 .133، ص 3عبد القادر أبو شرٌفة، مدخل إلى تحلٌل النص الأدبً، دار الفكر للنشر والطباعة والتوزٌع، عمان، ط- 2
أحمد إبراهٌم الحواري، عٌن للدراسات والبحوث الإنسانٌة : عبد المنعم زكراء القاضً، البنٌة السردٌة فً الرواٌة، تق- 3

 .573، ص 2009، 1والاجتماعٌة، ط
 .23، ص 1999عبد الله خمار، تقنٌات الدراسة فً الرواٌة ــ الشخصٌة ــ، دار الكاتب العربً، الجزائر، - 4
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لأف لو الدكر الحاسـ في الشخصية مف "البعد التكويني"كيطمؽ عمى ىذا البعد أيضا 
 1.خلبؿ العكامؿ البيكلكجية كعكامؿ الكراثة كالنضج

 : البعد الاجتماعي - ب

كىك مكقع الشخصية في السمـ الاجتماعي كالكظيفي كالطبقي، إذ يتمثؿ في انتماء 
الشخصية إلى طبقة اجتماعية معينة، كفي عمؿ الشخصية كفي نكع العمؿ كلياقتو بطبقتيا 
في الأصؿ، ككذلؾ في التعميـ، كملببسات العصر كصمتيا بالشخصية، ثـ حياة الأسرة في 
داخميا، الحياة الزكجية كالمالية كالفكرية كشدة صمتيا بالشخصية، كيتبع ذلؾ الديف كالعادات 

كالتقاليد، كالجنسية ككذلؾ التيارات السياسية ليا إمكانية التأثير في تككيف 
فيصكرىا الراكم مف حيث ثقافتيا كعقيدتيا كىكايتيا كبيئتيا كحتى المجتمع 2الشخصية

 .الخارجي المحيط بيا

كغالبا ما يركز ىذا البعد عمى التفرد الثقافي لأنو أحد أبعاد الثقافة، بحيث أنو يعتمد عمى 
التنشئة الاجتماعية داخؿ الأسرة، كعمى الخبرات الفردية التي يمر بيا الفرد كالتي تكمؿ 

صياغة شخصيتو، كىناؾ خبرات عامة يشترؾ بيا كؿ الأفراد الذيف يعيشكف في ظؿ البيئة 
الحضارية، كالخبرات الخاصة التي تخص كؿ فرد عمى حدل كلا يسيؿ التنبؤ بيا إلا مف 

خلبؿ الأدكار التي تعرضيا الثقافة المشتركة عمى الأفراد الذيف يعيشكف كفقا ليا، كلا ينتظر 
أف يككف تأثير الثقافة مكحدا عمى جميع الأفراد لأف لكؿ فرد منا ميكلو كاتجاىاتو الخاصة 

 3.كالتي تجعؿ منو فردا متميزا عف الآخريف

                                                           
 .17محمد أٌوب، الشخصٌة فً الرواٌة الفلسطٌنٌة المعاصرة، ص - 1
 .573محمد غنٌمً هلال، النقد الأدبً الحدٌث، ص - 2
 .17محمد أٌوب، مرجع سابق، ص - 3
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مجمكعة مف الصفات الجسدية كالنفسية >> : فالشخصية بالنسبة لعمـ الاجتماع ىي
ػػػمكركثة كمكتسبةػػػ كالعادات كالتقاليد كالقيـ كالعكاطؼ، متفاعمة كما يراىا الآخركف مف خلبؿ 

 1<<التعامؿ في الحياة

كنظرا لما لمشخصية مف أىمية في المجتمع فقد أعطى عمماء الاجتماع عناية كبر ليا، 
فالمجتمع لا يمكف أف يقكـ إلا عمى العلبقات المتبادلة بيف أفراده، كلا يمكف عزؿ الفرد عف 

مجتمعو بعاداتو كتقاليده كثقافتو، كليذا كاف اىتماـ عمماء الاجتماع بالشخصية اىتماما قائما 
 .عمى أساس العلبقات الخارجية كالتي تعمؿ عمى نمك الشخصية

 : البعد النفسي - ت

كنعني بالبعد النفسي أنو كؿ مف الجانبيف العقمي كالانفعالي الكجداني، فيعني الكاتب 
بتصكير عكاطؼ الشخصية كطباعيا كطريقة تفكيرىا >> :بياذيف الجانبيف مف خلبليـ يقكـ 

كتصرفاتيا أك ردكد فعميا تجاه المكاقؼ المتجددة، كيشمؿ أيضا مزاج الشخصية مف انفعاؿ 
 2.<<كىدكء كانطكاء كانبساط

فالشخصية عند عمـ النفس ىي مف أشد معانيو تعقيدا كتركيبا، كذلؾ لأنيا تشمؿ 
الصفات الجسمية كالكجدانية كالخمقية في حالة تفاعميا مع بعضيا لشخص معيف يعيش في 

 3.بيئة اجتماعية معينة

كلعؿ ىذا التقسيـ لمككنات الشخصية الركائية ػػػ الأبعاد الثلبثة ػػػ يكاجو بعض النقد، كلا 
سيما أف العناية تكجيت إلى بنية الشخصية مف الداخؿ كالاىتماـ بعالميا الداخمي كبنكازعيا 

                                                           
 .10أنواها  أمراضها وفن التعامل معها، ص -سعد رٌاض، الشخصٌة- 1
 .99عبد القادر أبو شرٌفة، مدخل إلى تحلٌل النص الأدبً، ص - 2
 .11سعد رٌاض، مرجع سابق، ص - 3
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كأفكارىا كمكاقفيا، كمثؿ ىذا البناء الداخمي الذم يمكف أف تممسو مف خلبؿ السمكؾ الفعمي 
 1.لمشخصية في بنية النص الركائي

كرغـ ذلؾ فإف أبعاد الشخصية الركائية ليا قيمة في إطار القدرة الفنية المرتبطة ارتباطا 
كتبمغ المقدرة الفنية الدرجة القصكل حيف >>كثيقا بنمك الحدث، لتحقؽ كحدة العمؿ الأدبي، 

 2.<<ينجح تصكير ىذه الأبعاد دكف كعي مف الشخصيات نفسيا

 أبعاد شخصية مصطفى سعيد في رواية موسم اليجرة إلى الشمال-4
 (مصطفى سعيد)البعد الجسمي لمشخصية المحورية  - أ

شخصية مصطفى سعيد ىي نمكذج ركائي محدد التككيف في الركاية كتكجد عدة 
مكاطف إلى ملبمحو الفيزيكلكجية جاءت عمى لساف الراكم كغيره مف الشخصيات الثانكية، 

رجؿ ربعو القامة، في نحك الخمسيف أك يزيد قميلب، شعر رأسو كثيؼ >>: كيقكؿ الراكم
 3.<<...مبيض، ليست لو لحية كشاربو أصغر قميلب مف شكارب الرجاؿ في البمد، رجؿ كسيـ

دققت النظر في >> :ثـ تكتمؿ الصكرة شيئا فشيئا مف خلبؿ ما أكضحو الراكم أكثر
كجيو كىك مطرؽ، إنو رجؿ كسيـ دكف شؾ، جبيتو عريضة كحية، حاجباه متباعداف يقكماف 

أىمة فكؽ عينيو، شعره برأسو الغزير الأسيب متناسؽ تماما مع رقبتو ككتفيو، كأنفو حاد 
 4<<...منخاراه مميئاف بالشعر

                                                           
 .68عبد المنعم زكرٌاء القاضً، البنٌة السردٌة، ص - 1
 .575محمد غنٌمً هلال، النقد الأدبً الحدٌث، ص - 2
 .4 ، ص  مكسـ اليجرة إلى الشماؿ،ا الطيب صالح-3
 .7المصدر نفسه، ص - 4



 البن ءةالسر ية يةروااةةموسيةالهجرةةإلىةاللل ل:ةالمصلةالث ني
 

 
122 

نظرت إلى فمو كعينيو فأحسست بالمزيج الغريب مف القكة كالضعؼ في >> كيضيؼ 
كجو الرجؿ كاف فمو رخكا ككانت عينيو ناعستاف تجعلبف كجيو أقرب إلى الجماؿ منو إلى 

 1.<<...الكسامة

لقد منحنا الراكم كصفا كاملب إف لـ نقؿ دقيقا لمصكرة الفيزيكلكجية التي يتميز بيا 
أخذ عمى عاتقو كصؼ الشخصية كتقديميا كحتى التعبير >> مصطفى سعيد فينا الراكم 

 2<<عف أحاسيسيا

كيبدك أف ملبمح مصطفى سعيد الجسمية سيطرت عمى نفسية الراكم كجعمتو أكثر 
لكف صكتو >> : تركيزا عميو، بحيث كصفو بالقكة في السككف كالضعؼ عند الضحؾ فقاؿ

 3<<...كحيف يضحؾ يغمب الضعؼ عمى القكة.حيف يسكف كجيو يقكل. قاطع

 حتى الشخصيات الثانكية كاف ليا دكر في كصؼ الشخصية المحكرية، كمف الكصؼ 
نعـ أنفؾ مثؿ شعر >> :ما قدمتو ايزابيلب سيمكر الذم يتفاعؿ مع كصؼ الراكم

ما أركع لكنؾ الأسكد، لكف >> :  ككذلؾ لكف بشرتو تقكؿ لو شيلب عزنكد4.<<...العرب
 5.<<...السحر كالغمكض كالأعماؿ الفاضحة

 لا شؾ أف مصطفى سعيد بصكرتو الفيزيكلكجية ىذه الجميمة القريبة لمكسامة مف 
إف ...>>: العينيف كصكلا إلى الابتسامة جعمت طيفا ساحرا يحكـ حكؿ عينيو، يقكؿ الراكم

رأيت الطيؼ الساحر يحكـ حكؿ >> :  كيضيؼ6<<...عينيو في الكاقع جميمتاف كعيني أنثى
 7.<<...حكؿ عينيو

                                                           
 .8 ، ص  مكسـ اليجرة إلى الشماؿ،الطيب صالح- 1
 .43، ص 1984سٌزا قاسم، بناء الرواٌة، الهٌئة العامة المصرٌة للكتاب، القاهرة، : ٌنظر- 2
 .8الطٌب صالح، موسم الهجرة إلى الشمال، ص - 3
 .32المصدر نفسه،، ص - 4
 .105المصدر نفسه، ص - 5
 .9المصدر نفسه، ص - 6
 .9المصدر نفسه، ص - 7
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إف شخصية مصطفى سعيد فعلب شخصية جذابة لـ تستيك الفتيات الأكربيات فقط، 
بؿ حتى قارئات الركاية لأنو يممؾ الطاقة ما يجعمو ساحرا، ككأف شخصيتو الكرمزية كانت 

يقاع تمؾ الفتيات الكاقعات تحت سحره الكرمزم  .قادرة عمى أسر كا 

كنظرت إلى ذراعيو فكانتا قكيتيف عركقيما نافرة، لكف >>:كيكمؿ الراكم كصفو
أصابعو كانت طكيمة رشيقة، حتى يصؿ إلييما بعد تأمؿ الذراع كاليد، تحس بغتة كأنؾ 

 1.<<...انحدرت مف الجبؿ إلى الكادم

كعمى الرغـ مف تعدد المقاءات التي تجمع بيف الراكم كالبطؿ المركم عف، ظؿ 
 .انشغاؿ الراكم يزداد يكما بعد يكـ

 (مصطفى سعيد)البعد النفسي لمشخصية المحورية  - ب

يعني البعد النفسي لشخصية معينة الجانبيف العقمي كالانفعالي الكجداني، بالرغـ مف أف 
 2.ىاذيف الجانبيف متداخميف يؤثر كؿ منيما في الآخر كيتأثر بو

فمف الجانبيف الانفعالي الكجداني يصؼ مصطفى سعيد نفسو في طفكلتو المبكرة 
أقصد أنني لست كبقية الأطفاؿ . إلا أنني منذ صغرم كنت أحس بأنني مختمؼ>>: فيقكؿ

في سني، لا أتأثر بشيء، لا أبكي إذا ضربت، لا أفرح إذا أثنى عمي المدرس في الفصؿ، 
لا أتألـ كما يتألـ الباقكف، كنت مثؿ شيء مككر مف المطاط تمقيو في الماء فلب يبتؿ، ترميو 

 3<<...في الأرض فيقفز

فمصطفى سعيد يحمؿ في داخمو ػػػػ منذ صغره ػػػػ جكعا مستمرا لمحناف كطفكلتو متعطشة 
كانت ... كنا أنا كىي>> :لميف كالعطؼ كحضف الأـ الحنكف كالتي يصفيا بالغريبة فيقكؿ

                                                           
 .8الطٌب صالح، موسم الهجرة إلى الشمال ، ص - 1
 .23، ص 1999، 1، دار الكتب العربٌة، الجزائر، ط(الشخصٌة)عبد الله خمار، تقنٌات الدراسة فً الرواٌة : ٌنظر- 2
 .16الطٌب صالح، موسم الهجرة إلى الشمال ، ص - 3
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 فقد كاف جافا في 1<<...كأنيا شخص غريب جمعتني بو الظركؼ صدفة في الطريؽ
 .التعامؿ مع أمو، خاؿ مف المشاعر، غريب السمكؾ فمـ يكف يتحدث كثيرا مع كالدتو

يبدكا أف الجانب الكجداني لمصطفى سعيد معقد فكأنو يقترؼ جميع التناقضات، ليتخيؿ 
: كانت تقكؿ لو" مستر ركبنسف"القارئ بأنيا احتمالات فكؿ صفاتو لا معنى ليا، حتى 

:  كما كصفتو إحدل زميلبتو كقالت2.<<...أنت يا مستر سعيد خاؿ تماما مف المرح>>
 3.<<...أنت لست إنسانا، أنت آلة صماء>>

كبالرغـ مف غزارة المعاني في الركاية التي ظيرت مف خلبؿ الكصؼ إلا أنيا لا تخرج 
عف دائرة الاحتماؿ لدل القارئ، أما مشاعر الحب التي كانت تفيض منو اتجاه النسا 
الأكربيات كميا كانت مشاعر مزيفة كاذبة، تفتقر لمصدؽ كالثقة، بؿ كاف حبو ككعكده 

يظير أنو كاف زير >>: ككمماتو المعسكلة ليف حبرا عمى كر، فقد كصفو أحد زملبئو فقاؿ
 4.<<...نساء، كجد لنفسو أسطكرة مف نكع ما

اكتشفت >>: أما الجانب العقمي فيبدكا أف مصطفى سعيد لو قدرات عقمية بارزة فيقكؿ
في عقمي مقدرة عجيبة عمى الحفظ كالاستيعاب كالفيـ، أقرأ الكتاب فيرسخ جممة في ذىني ما 
ألبث أف أركز عقمي في مشكمة الحساب حتى تنفتح لي مغالقيا، تذكب بيف يدم كأنيا قطعة 

 5.<<...ممح كضعتيا في الماء

فقد كاف مصطفى سعيد يممؾ رغبة جامحة لمدراسة كدائـ الاستعداد لتكبد المشاؽ في 
ذلؾ السبيؿ، ككاف إنجازه الدراسي بمثابة إعجاز أدىش المدرسيف كاستثار إعجاب كحسد 

 .الرفاؽ، كلا سيما في مجاؿ إتقانو لمغة الأجنبية بعبقرية

                                                           
 .16الطٌب صالح، موسم الهجرة إلى الشمال ، ص - 1
 .21 ص ،المصدر نفسه- 2
 .23المصدر نفسه، ص- 3
 .المصدر نفسه، ص  - 4
 .18المصدر نفسه، ص - 5
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 (مصطفى سعيد)البعد الاجتماعي لمشخصية المحورية  - ت

إف الكاقع الاجتماعي الذم كاف يعيشو مصطفى سعيد كاف عمى الأغمب متكسط الحاؿ، 
لـ يكف لي >> :إلا أنو عاش يتيما منذ صغره مع أمو فقط المذاف كانا أىلب لبعضيما يقكؿ

كما ترل >>:  أما عف نشكءه يتيما يقكؿ1.<<...إخكة فمـ تكف الحياة عسيرة عمي كعمى أمي
كلدت في الخرطكـ نشأت يتيما، فقد مات أبي قبؿ أف أكلد ببضعة أشير لكنو ترؾ ما يستر 

 2<<...الحاؿ، كاف يعمؿ ؼ تجارة الجماؿ

ككنت ككأنؾ تعجب >> :  أما حياتو داخؿ الأسرة كاف يحس فييا بالحرية كما يقكؿ
أحس إحساسا دافئا بأني حر، بأنو ليس ثمة أب أك أـ يربطني كالكتد إلى بقعة معينة أك 

، كىنا جسد عدـ إمكاف تأثير الشخصيات القريبة منو كالمحيط بو، فيو 3<<...محيط معيف
كنت أقرأ كأناـ، أخرج كأدخؿ، ألعب خارج البيت، أتسكع في >> : أك في نفسيتو، فيقكؿ

 4.<<...الشكارع، ليس ىناؾ أحد يأمرني أك ينياني

حالة انضمامو إلى المدرسة لمتعميـ كالتي كانت نقطة " مصطفى سعيد" كما يصؼ 
التحكؿ في حياتو كأقر بأنو قراره، قرار اتخذه بمحض إرادتو، ىذا السبيؿ الذم اختاره عمؿ 

 .جاىدا لينصرؼ إليو بكؿ طاقاتو، كبمزيد مف الطاقة ناؿ النجاح

لمتحصيؿ الدراسي كالمعرفي في قمب لندف ػػػ " مصطفى سعيد" نعـ ىذه ىي فرصة 
لـ >>: لندف مدينة الأحلبـ ػػػػالتي تعمـ منيا الكثير ػػػػ لكف كللؤسؼ ػػػػػ يغيب عنو الأكثر فيقكؿ

 5.<<أكف حزينا ككاف كؿ ىمي أف أصؿ إلى لندف

                                                           
 .16الطٌب صالح، موسم الهجرة إلى الشمال ، ص - 1
 .16المصدر نفسه، ص - 2
 .16المصدر نفسه، ص - 3
 .16المصدر نفسه، ص- 4
 .22المصدر نفسه، ص - 5
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كنت في الخامسة عشر يظف مف يراني في العشريف، متماسكا عمى >> :كيضيؼ
نفسي كأنني قرية منفكخة، كرائي قصة نجاح في المدرسة، كؿ سلبحي ىذه اليدية الحادة في 

 .، كاف يظف أنو يممؾ السلبح لمكاجية المكاقؼ تصديا لمكاقع<<...جمجمتي

عرفت حانات تشمي كأندية >> : تعمـ مصطفى سعيد بمندف كتثقؼ بيا حيث يقكؿ
أقرأ الشعر كأتحدث في الديف كالفمسفة، كأنقد الرسـ، كأقكؿ كلبما عف ركحانيات ... ىامبستد
 1.<<...الشرؽ

أفعؿ أم شيء لأدخؿ المرأة إلى فراشي، ثـ >> : لماذا تعمـ كؿ ىذا يا ترل؟، فيقكؿ
يا لمعجب ىذه ىي ثقافتو؟، . <<...أسير إلى صيد آخر، لـ يكف في نفسي قطرة مف المرح

 أىذا ىك مصطفى سعيد  الدارس المثقؼ؟

كرغـ كؿ ما فعمتو ىذه الشخصية إا أنو لـ يكف شيئا فيك سكل خياؿ، كىـ، لعب 
أدكار لا كجكد ليا، كمع ذلؾ فيك شخصية خمقت بصمتيا كخمدت اسميا بحركؼ ذىبية، 

ىذا المصطفى سعيد لا كجكد لو، إنو كىـ ، أكذكبة >> : فيقكؿ المحامي في قاعة المحكمة
نني أطمب منكـ بقتؿ الأكذكبة  2.<<...كا 

فالمبدع تكجو نحك صناعة الأسطكرة في عممو الإبداعي مف خلبؿ إضفاء الملبمح 
الأسطكرية عمى مككنات الفعؿ الفني الذم يبدعو، كلعؿ الفعؿ الركائي يشمؿ الشخصية 

 .الركائية

كتأسيسا عمى ما سبؽ فالنص الأسطكرم لا مناص لو مف التعامؿ مع الجسد العجيب 
الذم يتجاكز قدرات الإنساف العادم لككنو يتمتع بقكل خارقة تتيح لو القياـ بأعماؿ لا 

يتصكرىا العقؿ البشرم لأنيا تخرؽ منطؽ الأشياء، كاستعانة الركائييف بالجسد الأسطكرم 

                                                           
 .25 ص  ،الطٌب صالح، موسم الهجرة إلى الشمال- 1
 .27المصدر نفسه ، ص - 2
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يأتي استجابة لحاجة الشخصية الركائية في أف تنتقـ مف القكل الفاعمةالتي تقؼ في كجييا 
 1.كتقكـ بتصفيتيا باعتباره جسدا آدميا لو كينكنتو كخصكصيتو ككرامتو
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 :خاتمة

كقفنا مف خلبؿ ىذا البحث عمى تتبع مسار النص كعناصر السرد الركائي كقضاياه 
" مكسـ اليجرة إلى الشماؿ"التي تشكؿ الركاية، إذ تعتبر مجرد محاكلة كصفية تحميمية لركاية 

لمركائي الطيب صالح ، كالكقكؼ عمى أىـ عناصر البناء السردم التي كجدت بداخميا مف 
زماف كمكاف كشخصيات ككذا الأحداث التي كانت مرتبطة بالشخصيات ارتباطا كثيقا، ما 

يسعنا القكؿ أف البحث كانت تجربة ممتعة فتحت لنا آفاؽ المعرفة، بعد أف كنا نجيؿ الكثير 
مف النقاط حكؿ ىذا المكضكع، كبيذا نستطيع القكؿ أننا قد تكصمنا مف خلبؿ بحثنا ىذا إلى 

 :بعض النتائج التي تمثمت في العناصر الآتية

أف الركاية العربية ركاية حافمة التقنيات الحديثة لمبناء السردم مما جعميا تمتحؽ بالركب  -
الغربي لمركاية، بؿ أنيا أصبحت تنافس بذلؾ أشير الركايات العالمية كىك ما استطاع 

 الطيب صالح فعمو في ركايتو مكسـ اليجرة إلى الشماؿ؛
أف البناء السردم لمركاية يظير مف خلبؿ البنية الزمانية كالبنية المكانية إضافة إلى بناء  -

الشخصية ككيفية تكظيؼ ىذه العناصر بطريقة جديدة تمفت القارئ كتضفي جمالية عمى 
 النص الركائي؛

اعتماد الكاتب عمى الراكم الشاىد الذم يككف حاضرا في الأحداث، كالذم يركم قصتو  -
 .بضمير الأنا مع استقباؿ ضمير الغائب كالمخاطب في بعض المقاطع السردية

استخداـ الكاتب لتتمة الاسترجاع عند سرده للؤحداث في الركاية كذلؾ لإعطاء معمكمات  -
 .أكثر عف سيرىا كالكشؼ عف أحكاؿ الشخصية مع مركر الزمف

إف ركاية مكسـ اليجرة إلى الشماؿ تزخر بشخصيات رئيسية كثانكية مختمفة الجنس  -
كالعمر، فيي تمعب دكرا كبيرا في البناء السردم لمركاية لأنيا مدار الحدث كأساس حبكتو 

 .في الركاية كميا
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إف ركاية مكسـ اليجرة إلى الشماؿ احتكت عمى أماكف متنكعة عالج الطيب مف خلبليا  -
الاحتكاؾ بيف الدكؿ العربية كالغربية ككشؼ عف الصراع الحضارم المتبادؿ بيف 

 .العالميف

كختاما نستطيع القكؿ أف مكضكع عناصر السرد الركائي العربي ىك مكضكع شاسع سكاء 
تعمؽ الأمر بالمدكنة التي عنيت بيا أك أم ركاية عربية أخرل كدراستنا ليذا المكضكع 

يبقى مفتكحا أما المزيد مف الإسيامات كالدراسات الجديدة المكسعة مف أجؿ إثراء البحث 
 .فيو أكثر
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 التعريف بالكاتب- أولا

 (مولده، سيرتو، نشأتو ووفاتو)الطيب صالح 

" أك عبقرم الركاية العربية... "(2009 فبراير 18- 1929 يكليك 12)الطيب صالح >> 
الطيب محمد "كما جرل بعض النقاد عمى تسميتو، أديب عربي مف السكداف، اسمو الكامؿ 

شماؿ السكداف بقرية كر " مركم"في إقميـ  (ـ1929ق ػػػػػػ 1834)كلد عاـ " صالح أحمد
مككؿ بالقرب مف قرية دبة الفقراء، كىي إحدل قرل قبيمة الركابية التي ينتسب إلييا، كتكفي 

في إحدل مستشفيات العاصمة البريطانية لندف التي أقاـ فييا في ليمة الأربعاء 
ق، عاش مطمع حياتو كطفكلتو في ذلؾ 1430 صفر 23 المكافؽ لػ 2009فبراير /شباط18

الإقميـ، كفي شبابو انتقؿ إلى الخرطكـ لإكماؿ دراستو فحصؿ مف جامعتيا عمى البكالكريكس 
، سافر إلى إنجمترا حيث كاصؿ دراستو كغير تخصصو إلى دراسة الشؤكف الدكلية  في العمكـ

 1.<<السياسية

تزكج مف امرأة إنكميزية قريبة مف عالمنا >>: أما في ما يخص حياتو الزكجية فقد
العربي كقادرة عمى فيـ مشاكمو كىي امرأة شديدة الحساسية كالذكاء، كىي تمثؿ التطمع 

 2.<<...الذىني لمطيب في المرأة عامة كأنجب معيا ثلبث بنات

 :سيرتو الأدبية

الطيب صالح كتب العديد مف الركايات التي ترجمت إلى أكثر مف ثلبثيف لغة كىي >> 
" دكمة كد حامد"، "ضكء البيت"، "مريكد"، "عرس الزيف"، "مكسـ اليجرة إلى الشماؿ"
، كتعتبر ركاية مكسـ اليجرة إلى الشماؿ كاحدة مف أفضؿ مائة ركاية في العالـ، كقد "منسى"ك

حصؿ عمى العديد مف الجكائز، كقد نشرت لأكؿ مرة في أكاخر الستينيات مف القرف العشريف 
                                                           

1
: متوفر على الموقع الإلكترونً- 
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تـ الاعتراؼ بكتابو مف قبؿ . 2001في عاـ " عبقرم الأدب العربي"في بيركت كتـ تتكيجو
الأكاديمية العربية في دمشؽ عمى أنو صاحب الركاية العربية الأفضؿ في القرف 

 1.<<العشريف

كاف الطيب صالح منارة الثقافة العربية في بلبد الغربة إذ شغؿ العديد مف المناصب 
في بريطانيا، كما أف الكثير مف أعمالو القصصية كالركائية حكلت إلى أفلبـ كمسمسلبت، كقد 

 .ناؿ مف خلبؿ أعمالو كمجيكداتو العديد مف الجكائز

عرس "أصدر الطيب صالح ثلبث ركايات كعدة مجمكعات قصصية قصيرة، حكلت ركاية >>
في أكاخر " خالد صدؽ"إلى دراما في ليبيا كلفيمـ سينمائي مف إخراج المخرج الككيتي " الزيف

السبعينيات حيث فاز في ميرجاف كاف في مجاؿ الصحافة، كتب الطيب صالح عشرة أعكاـ 
خلبؿ عممو في ىيئة الإذاعة " المجمة"في صحيفة لندنية التي تصدر بالعربية تحت اسـ 

البريطانية، كتطرؽ الطيب صالح إلى مكاضيع أدبية متنكعة، منذ عشرة أعكاـ كاف يعيش في 
كتـ . باريس حيث يتنقؿ بيف مدف مختمفة آخرىا كاف عممو كممثؿ اليكنسكك لدكؿ الخميج

 الإعلبف عف جائزة الطيب صالح العالمية في الثقافة 2011الإعلبف في فبراير مف عاـ 
 2.<<.العربية

 التعريف برواية موسم اليجرة إلى الشمال- ثانيا

ىي مف أجمؿ الركايات العربية التي اتخذت مف التصارع مع الغرب محكرا رئيسيا في 
ففي أثناء سعي العرب الطكيؿ لممطالبة بالاستقلبؿ عف القكل العظمى >> :عرض الأحداث

كحصكليـ عميو بعد، كاف ثمة مكضكعة كفرت كسيمة لتحميؿ العلبقة بيف العالـ العربي 
ىذه المكضكعة كانت كما نتذكر ... كالعالـ الغربي التي اتصفت غالبا بالخصاـ كالمجابية

                                                           
1

: متوفر على الموقع الإلكترونً- 

https://www.aljazeera.net/encyclopedia/icons/2014/12/24/%D8%A7%D9%84%D8%B7%D9%8A%D8%A8-
%D8%B5%D8%A7%D9%84%D8%AD 
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 .المرجع نفسه- 
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كتكفيؽ "كسيمة إلياـ لبعض الكتابات النثرية في فترة النيضة كقد تبناىا عدد مف ركاد الركاية 
في السكداف، كقد قدـ ىذا " الطيب صالح"في سكريا ك " شكيب الجابرم"في مصر ك " الحكيـ

الأخير أعمؽ تحميؿ لضركب التكتر الكامنة في مجريات الاتصاؿ كالتبادؿ بيف الثقافتيف في 
ترجمت إلى المغة  (1966)في ركاية مكسـ اليجرة إلى الشماؿ ... فترة ما بعد الاستعمار

 season of migration to merth"1: " تحت عنكاف1969الإنجميزية كنشرت عاـ 

كقد تحدث عف ىذه الركاية الكثير مف النقاد كالأدباء كمف بيف الكتاب الذيف تحدثكا 
: إذ يقكؿ في كتابو" الركاية العربية كالحضارة الأكربية"في كتابو " شجاع مسمـ العاني"عنيا 

تمتاز ركاية مكسـ اليجرة إلى الشماؿ عف غيرىا مف الركايات التي ناقشت مشكمة المقاء بيف "
المادية كالركحية الناجمة عف ىذا المقاء لدل جيميف مختمفيف؛ الجيؿ الأكؿ الذم فتح عينيو 

عمى ىذه الحضارة  تدخؿ بمده مع رشاشات كتشنر الذم دارت بينو كبيف الميدييف في الثاني 
 معركة شاممة عف عاصمة الدكلة الميدية أـ درماف، سقط فييا 1898مف أيمكؿ عاـ 

الميدييف المسمحيف بالسياـ كالخناجر كالبنادؽ القديمة ما يزيد عمى عشريف ألفا كدحركا فييا 
 ." اندحارا ماحقا رغـ ما أبدكه مف شجاعة كبسالة أماـ قكات كتشنر الغازية

كيمكف لنا القكؿ أف ركاية مكسـ اليجرة إلى الشماؿ مثمت جيميف؛ جيؿ اصطدـ 
بالحضارة الغربية كلـ يتقبميا كىذا الجيؿ مثمو مصطفى سعيد كالجيؿ الثاني مثمو الراكم كقد 

 .تقبؿ الثقافة الغربية تدريجيا

إدكارد سعيد عمى مكسـ اليجرة إلى الشماؿ قائلب أنيا نمكذج رائع، خطاب "كيعمؽ 
 2.محكـ لمرد عمى خطاب الاستعمار؛ ىك خطاب مكاز يستطيع النفاذ إلى ذلؾ الخطاب

 

                                                           
1

 .72شجاع مسلم العانً، الرواٌة العربٌة والحضارة الأوربٌة، ص - 
2

متوفر على  (الطٌب صالح ماذا قالو عنه؟ نقلا عن مجلة العربٌة)متوكل محمد أحمد، موسوعة التوثٌق الشامل - 

 www.tawthegonlinecon Nb/shawthead?1749.03.58.19-0-2011 :http//:الرابط
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 :ممخص أحداث رواية موسم اليجرة إلى الشمال

تبدأ الركاية بقص أحداث عكدة الراكم إلى قريتو بعد نياية دراستو في أكربا، كىذا ما 
عدت إلى أىمي يا سادتي بعد غيبة طكيمة، سبعة أعكاـ >> :يقكلو الكاتب في بداية ركايتو

الميـ أنني عدت كبي شكؽ عظيـ إلى ... عمى كجو التحديد، كنت خلبليا أتعمـ في أكربا
، ثـ 1<<أىمي في تمؾ القرية الصغيرة عند منحنى النيؿ سبعة أعكاـ كأنا أحف إلييـ كأحمـ بيـ

يحكي عف قدكـ الناس إليو كالالتفاؼ حكلو ليحكي ليـ عف مسيرتو الدراسية في أكربا فيمحظ 
رجلب غريبا معيـ غريب النظرة لكنو سرعاف ما يراه يذىب كينصرؼ حالا، يرجع الراكم إلى 
شعكره المتدفؽ الممتيب بحب كطنو كقريتو، لكف تظؿ صكرة ذلؾ الرجؿ حيف التفاؼ الناس 

: فيقكؿ الراكم<< ىذا مصطفى>>:حكلو راسخة في ذىنو فيصفو أماـ كالده فيقكؿ لو أبكه
مصطفى مف؟ ىؿ أحد المغتربيف مف أبناء البمد عاد؟ كقاؿ أبي إف مصطفى ليس مف >>

... أىؿ البمد لكنو غريب جاء منذ خمسة أعكاـ، اشترل مزرعة كبنى بيتا كتزكج بنت محمكد
 2<<رجؿ في حالو لا يعممكف عنو الكثير

كحيف التقى الراكم سكاف القرية مرة ثانية سألكه أسئمة كثيرة عف الأكربييف ىؿ يعرفكف 
الحلبؿ كالحراـ؟ ىؿ فييـ المزارعكف؟ فكاف يجيب عف كؿ أسئمتيـ، لكنو تفطف أف مصطفى 
سعيد الكحيد مف بينيـ كاف صامتا كصمتو ىذا بمثابة كتاب قديؾ يحمؿ أسرارا كثيرة فكاف 

دققت  >> :الراكم شغكفا بنفض الغبار عف ىذا الكتاب ككاف كثيرا ما يتذكر شكمو فيقكؿ
النظر في كجيو كىك مطرؽ إنو رجؿ كسيـ دكف شؾ، جبيتو عريضة رحبة كحاجباه 

متباعداف يقكماف أىمة فكؽ عينيو كرأسو بشعره الغزير الأسيب متناسب تماما مع رقبتو 
 3<<...ككتفيو
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 .6الطٌب صالح، موسم الهجرة إلى الشمال، ص - 
2

 (ن.ص)المصدر نفسه، - 
3

 .11المصدر نفسه، ص - 
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كليعرؼ الراكم مصطفى كاف يدعكه إلى بيتو، لكف مصطفى كاف يمجا إلى الكتماف 
كالانطكاء، كالراكم ما خابت عزيمتو في معرفة ىذا الشخص إذ كاف فكره يضج بالأفكار 

ىؿ أحدث أبي؟ ىؿ أقكؿ لمحجكب؟ ... أنا كاثؽ أف كراء مصطفى قصة>> :ككاف يقكؿ
؟ لكف أية أسرار في ىذا البمد؟ لعمو ...لعؿ الرجؿ قتؿ أحدا في مكاف كفر مف السجف؟ لعمو

 1.<<...فقد ذاكرتو

أميمو الراكم يكميف أك ثلبثة أياـ حتى يخبره بالبكح عف أسراره، لكف الرجؿ أبى أف 
يأتي إلى بيت الراكم بنفسو ليسأؿ عنو كيخبره عف حقيقة فمـ يجده كحيف عمـ الراكم بيذا 

ذىب إليو فيحكي لو مصطفى سعيد عف نفسو ليعمـ الراكم أف مصطفى مف أـ تنتسب إلى 
الرقيؽ مف جنكب السكداف كأب لطالما عمؿ لصالح الانجميز، كاف شخصا ذكيا كجسمو أكبر 
مف سنو، دفعو ذكاؤه ىذا إلى الارتقاء في دراستو تكصؿ إلى أعمى المستكيات، فسافر إلى 
القاىرة لإكماؿ الثانكية ىناؾ كاستقبمو ىناؾ مستر ركبنسف كزكجتو كنصاه أف يكمؿ دراستو 
في إنجمترا نظرا لذكائو الفذ، جيؿ آخر ينتظر مصطفى في ىذا البمد الأكربي إذ اتخذ منو 
متاعا لمفساد كالقضاء عمى تمؾ القيـ التي عمميا لو دينو الحنيؼ بعد معاشرتو لمكثير مف 

ليزابيث سيمكركجيف مكرس التي قتميا : النساء الأجنبيات ؾ آف ىمند، كشيلب غيرنكد كا 
مصطفى فحكـ عميو سبع سنكات سجنا نافذا، كحيف انتيت ىذه السنكات عاد إلى بمده 

السكداف كأم عكدة ىي؟ أىي عكدة تصحيح الماضي أـ عكدة ىركب مف ذلؾ الماضي؟ فقد 
عاد إلى قرية بسيطة كتزكج حسنة بنت محمكد كأنجب معيا كلداف كاف مصطفى بعد عكدتو 

 .إلى السكداف رجلب محافظا مصميا يتجنب مخالطة الناس

ينتيي لقاء الراكم بمصطفى فيبقى الراكم متأثرا بكلبمو كيفكر فيو إلى أف سمع يكما 
أف مصطفى قد تكفي بعد سقكطو في نير، يترؾ مصطفى رسالة إلى الراكم يكصيو فييا 

                                                           
1
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عمى زكجتو ككلديو إذ طمب منو أف يمنعيا مف أم سفر كاف، كأف يعيشا كيدرسا في كنؼ 
 .كطنيـ السكداف ميما بمغا منبعا مف العمـ

يتمحكر الفصؿ الثاني لمركاية عف الراكم كتفكيره في عائمة مصطفى سعيد، كيزداد 
تفكيره ىذا بعد سماع حديث جده كبنت مجذكب ككد الريس عمى زكجة مصطفى سعيد إذ 

أراد كد الريس  الزكاج منيا ككاف معركفا بكثرة زكاجو كتطميقو لمنساء إذ طمب مف جد الراكم 
أف يخبر الراكم بطمب يد حسنة بنت محمكد بصفتو الكصي الأكؿ ليذه العائمة، لكف الراكم 
يخاؼ مف حديث كد الريس كيحكي لصديقو محجكب عف ىذه القصة إلى أف يقترح عميو 
محجكب الزكاج مف حسنة بنت محمكد فيزداد حيرة، يغادر الراكم الخرطكـ كىك يفكر في 

مصطفى سعيد يستمـ رسالة مف محجكب يخبره فييا أف حسنة قتمت نفسيا، عاد الراكم إلى 
الخرطكـ ليكتشؼ سبب مكتيا ليعمـ أف كد الريس قتؿ مف طرؼ حسنة بنت محمكد بعد أف 

تزكج بيا، ليحس الراكم بالندـ كالحسرة لعدـ اىتمامو بزكجة مصطفى سعيد كىي إحدل 
كصاياه الأخيرة فيقصد الراكم بيت مصطفى سعيد كيدخؿ إلى غرفتو كينظر إلى المرآة فيرل 

كجو مصطفى في شخصو، يتساءؿ عف مصيره أىك مصير مثؿ مصير مصطفى سعيد؟ 
لتككف بداية النياية ليذه الركاية بنفس الملبذ الأخير الذم لقاه بطؿ الركاية مصطفى حيف 

: ألقى بنفسو بظلبؿ النير اليدامة، لكنو يتخذ قرارا آخر عنكانو الإرادة كالحياة إذ قاؿ
فكرت أنني إذا مت في تمؾ المحظة فإنني أككف قد قدمت كما كلدت، دكف إرادتي طكؿ >>

إني أقرر الآف أف أختار الحياة سأعيش لأف ثمة أناس قميمكف : حياتي لـ اختر كلـ أقرر
 2.<<النجدة النجدة>> :  إلى أف يطمب المساعدة بقكلو1<<...يريدكف أف أبقى معيـ أطكؿ
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 :الممخص

البناء السردم في مكسـ اليجرة إلى الشماؿ يرتكز عمى ثلبثة جكانب الزماف كالمكاف  
الحدث كالشخصية، كىي تربط الحاضر بالماضي، كتعالج المكقؼ بيف القديـ كالجديد، 

كالصراع الحضارم بيف الصالة كالمعاصرة، في مفارقة القرية كالمدينة، الشماؿ كالجنكب 
الكطف كالغربة، التخمؼ كالعمـ ، كىك ما جعؿ الكاتب يقمص حجـ العكدة إلى الماضي كمعو 

 .  تقمصت مساحة التفكير في الممكف كغير الممكف، في قالب حيكم مف الصراع

 :الكممات المفتاحية

 البناء السردم    مكسـ اليجرة إلى الشماؿ   الزماف كالمكاف    الحدث     الشخصية 

 
 Résumé: 
La construction narrative de la saison des migrations vers le nord est 
basée sur trois aspects du temps et du lieu, l’événement et la 
personnalité, reliant le présent au passé, et abordant la situation 
entre l’ancien et le nouveau, et le conflit civilisé entre la salle et le 
contemporain, dans le paradoxe du village et de la ville, la patrie du 
nord et du sud et l’aliénation, le retard et la science, qui a fait 
l’écrivain réduire le volume de retour au passé et avec lui l’espace 
de pensée diminué dans le possible et non possible, dans une forme 
vitale de conflit  . 
Mots-clés: 
construction narrative    Saison de migration vers le nord     temps et 
lieu        événement       personnel 

 


