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 مقدمــــــــــــة :
تعتبر الرواية من أىم أنواع الأدب النثري بل والأكثر انتشارا ورواجا في الساحة الأدبية لما      

تمتاز بو من مقومات فنية وجمالية عمى مستوى الشكل والمضمون جعمتيا محط أنظار النقاد 
 والباحثين كونيا مجالا خصبا لمدراسة .

نفس الكاتب من أحاسيس ومشاعر وما يشغمو  ت الوسيمة الأنجع لمتعبير عما يختمج فيدفغ     
من أفكار وايديولوجيات فكانت بمثابة سجل يحمل في طياتو تطمعات الإنسان وأحلامو وفق 
أسموب فني شيق يستيوي القارئ ولغة تمتمك القدرة عمى تصوير العالم الروائي بأحداثو وشخصياتو 

 وزمانو ومكانو .
ول مكوناتيا  ـف الآراء حـد اختمـت الرواية فقــة التي تناولـات النقديـسوع واختلاف الدراـرا لتنظــون     

ومن بين ىذه المكونات " الفضاء " ذلك المكون الذي حضي باىتمام النقاد واختمفت الآراء حولو 
ة ــــــــــــــــمكونا أساسيا في الرواي همفيوما وحدودا لو ، باعتبار ولكنو لم يحض بنظرية متكاممة تقارب 

حيث بقيت الآراء المتناولة لو في تضارب سواء نقاد الغرب أو العرب ، رغم أىميتو التي تتمثل 
 في كونو النواة التي تربط بين مختمف المكونات السردية .

( في الرواية الفضاء )المكان كما تعد الرواية خير مثال لمفضاء بكل تجمياتو ومظاىره     
ما أشد الارتباط ، فيي تحتاج إليو لتؤسس من خلالو بناء عالميا ليكون مسرحا مرتبطان ببعضي

التي تساعده عمى الكشف  روايةال. وبالمقابل لا يكتمل ظيور المكان إلا في لأحداثيا وشخصياتيا
" دعني أحطم ي سنحاول البحث فيو في رواية وظائفو ومستوياتو ، وىو الأمر الذعن دلالاتو و 

في  بو وسنحاول تسميط الضوء عمى الفضاء ونستخرج كل ما يتعمق ، سالم محمد لمنال  "غرورك
 " هندسة الفضاء في رواية دعني أحطم غرورك "ىذه المدونة ، لذلك ضبطنا عنوان الدراسة : 

 "   غرورك أحطم دعني"  رواية في ودلالاتو الفضاء إشكالية إثارة من البحث ينطمق ىنا ومن
 : ةالآتي التساؤلات عن للإجابة وييدف
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   ؟" غرورك أحطم دعني"  رواية في الفضاء ىندسة طبيعة عن الكشف يمكن مدى أي إلى -
 ؟ أنواعو وماىي ؟ الفضاء مفيوم ما -
 ؟ الرواية في ىندستو تم وكيف ؟ الروائي العمل في أىميتو تكمن أين -

 أما عن أسباب اختيارنا لموضوع البحث نذكر :     
 التي يكتسبيا موضوع ىذا الفضاء ، ولأن الفضاء يحدد طبيعة الرواية وتشكميا.الأىمية  -
 إعجابنا بأسموب الروائية " منال محمد سالم " في الكتابة والتقنيات التي وظفتيا . -
ميمنا إلى الجانب الروائي أكثر لأننا نمتمس فيو القدرة عمى رصد الواقع ، وتحميل كل ما يدور   -

 الحمول كما يجري فيو . فيو ، وربما تقديم
حب التطمع والميل والرغبة لدراسة ىدا الشكل الأدبي بالإضافة إلى قمة الدراسات التي تناولت  -

 .رواية " دعني أحطم غرورك " 
اكتشاف عالم الروائية من خلال التقنيات المغوية والفنية الموظفة في روايتنا وخاصة ما تعمق  -

 بالفضاء ) المكان (.
 نا خطة بحث تمثمت في مقدمة وثلاثة فصول فصمين نظري وفصل تطبيقي وخاتمة.اعتمدو      

إشكالية  الفصل الأول فقد حمل عنوان : ماىية الفضاء وأشكالو ، وتناولنا فيو مفيوم الفضاء ،
 أىمية الفضاء ، ووظائف الفضاء . ، أنواع الفضاء مصطمح الفضاء ومعالم تشكمو ، 

م الزمن ، تقنيات المفارقات عنوان : ماىية الزمن وتناولنا فيو مفيو  الفصل الثاني فقد حمل     
 وتقنيات زمن السرد من حيث التعطيل والتسريع . ،الاسترجاع والاستباق نية من حيث الزم
أما الفصل الثالث التطبيقي فيو تطبيق لممشروع النظري تحت عنوان : تجميات الفضاء في      

، تناولنا فيو ىندسة الفضاء الجغرافي ) المكان ( من الأمكنة  رواية " دعني أحطم غرورك "
ولنتناول بعدىا البناء الزمني من استرجاع  ، وحة مع بيان طريقة توظيف الكاتبة ليامفتالمغمقة وال
 مشيد ووقفة وخلاصة وحذف وتطبيقيا عمى الرواية .واستباق و 
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 التي حصرت أىم النتائج المتوصل إلييا.وانيينا البحث بخاتمة كانت بمثابة الخلاصة     
 ولا نيمل الممحق الذي رصدنا فيو ممخص الرواية والتعريف بالروائية .

ولمعالجة ىذا الموضوع اتبعنا المنيج الوصفي لكونو الأنسب ليذه الدراسة والذي ساعدنا في     
 كيفية تشكل الفضاء ) المكان ( في الرواية.  وقوف عمىال

ذا البحث عمى عدة مصادر ومراجع كميا تصب في قالب الموضوع وبما أن واعتمدنا في ى
المصدر الأم المعتمد في ىذه الدراسة ىو نتاج الروائية " منال محمد سالم " قد تصدر قائمة 

 المصادر نص الدراسة التطبيقية " دعني أحطم غرورك ".
 حميد لحميداني : بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي. -
 حسن بحراوي : بنية الشكل الروائي . -
 سيزا قاسم : بناء الرواية. -

 وكأي بحث لا يخمو من العوائق والصعوبات فقد اعترضتنا مجموعة من الصعوبات أىميا :      
تفشي فيروس كورونا الذي لم يسمح لنا بالتواصل مع الأستاذ المشرف ومع زميمتي في المذكرة   -

 .قدرتنا عمى الولوج الى المكتبة لانتقاء المراجع بسب غمق المؤسسة الجامعيةبالإضافة الى عدم 
 اسة وتحميلا كون الرواية جديدة .در ندرة المراجع التطبيقية التي تناولت ىذه الرواية  -
الرغم  بحثنا وعمى بكثرة الآراء وتعدد الترجمات ، مما أدى بنا الى الاطلاع  وانتقاء ما يناس -

        من كل الصعوبات استطعنا تذليميا بفضل الله وارشادات الاستاذ الفاضل.
ا العمل ، وما كنا لنصل لو لولا إلا أن نشكر الله الذي وفقنا ليذ في ىذا المقاما ــــــــولا يسعن     

 ألف خير فضمو ثم الشكر موصول لأستاذنا الفاضل سميماني حكيم الذي دعمنا ووجينا فجزاك الله
 كما لا يفوتنا في ىذا المقام أن نشكر لجنة المناقشة عمى تفضميم بقبول مناقشة المذكرة وتقويميا.

وفي الأخير نسال الله التوفيق  حثنا وساىمنا في إثراء المكتبة .وأتمنى أننا قد وفقنا في ب     
ن أصبنا فمن ا  لله وحده لا شريك لو . والسداد  فإن أخطأنا فمن أنفسنا ، وما قصدنا ذلك ، وا 
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 وأشكاله ماهية الفضاءالأول :  الفصل
 مفهوم الفضاء :  أولا :

 لغة :  -أ
الفضاء المكاف الواسع مف الأرض ، والفعؿ فضَا يَفْضُو ، فيو فاضٍ ، وقد فضَا المكاف      
وفضائو  وِ تِ جَ رْ في فُ  ارَ صمو أنو صَ أفلاف إلى فلاف أي وصؿ إليو وَ ى ضَ ، وأفْ  عَ سَ ى إذا اتَ ضَ وأفْ 
 (1) هِ يزِ وحَ 

ويقوؿ الجوىري في صحاحو :" الفضاء : الساحة وما اتسع مف الأرض ، يقاؿ : أفْضَيْتُ       
 ، إذا مسيا بباطف راحتو في سجوده ، وأمرىـ . وأفضى بيده إلى الأرضإذا خرجت إلى الفضاء

 (2) فضا بينيـ ، أي: لا أمير عمييـ "
:" الساحة وما اتَسَعَ مف ضاء أيضا ، فالفَ  الاتساعوفي تاج العروس ينصرؼ المعنى إلى      

الأرض أي المكاف الواسع وىو ما استوى مف الأرض و اتَسَع ، وقوؿ أبو عمي القالي :  الفَضَاءُ 
 (3) والمُتَسَع"السِعَةُ ومنو المُفْضَاةُ والمُفْضِي : 

في قولو  الانتياءفالفضاء المكاف الواسع الذي لا حدود لو ، وقد جاء في القرآف الكريـ بمعنى      
يثاَقًا غَمِيظًا ))تعالى ْـ إِلَىٰ بَعْضٍ وَأَخَذْفَ مِنكُـ مِّ   (4) ﴾١٢﴿ ))وَكَيْؼَ تَأْخُذُونَوُ وَقَدْ أَفْضَىٰ بَعْضُكُ

 .أي انتيى إليكـ وأوى
  وبيذا يتضح لنا أف الفضاء ىو المكاف الواسع مف الأرض.      

 

                                                      
 .194، ص  4، دار صادر لمطباعة والنشر ، بيروت ، لبناف ، ط 11ور جماؿ الديف : لساف العرب ، المجمد ظابف من  1
، 1999،  1، ط 6نصر إسماعيؿ بف حماد الجوىري : تاج المغة وصحاح العربية ، دار الكتب العممية ، بيروت ، جأبي  2

 .464ص
، ص  0447،  1، دار الكتب العممية ، بيروت ، ط 04محمد الحسيني الزبيدي : تاج العروس مف جواىر القاموس ، المجمد  3

117. 
 01ة القرآف الكريـ : سورة النساء ، الآي 4
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ح ػػػػػػػػمطو في الفرنسية مصػػػػػػػح الفضاء" يقابمػػػػػػػػفي حيف نجد لدى "المعاجـ الغربية" "مصطم     
"espaceيعادلو في الإنجميزية مصطمح  " و"Space طمحة مصػػػػػػػػػو في اللاتينيػػػػ" ويشاكم 
"Spatum " (1) 

 :  اصطلاحا -ب
في العمؿ الروائي ، فلا وجود لعمؿ روائي دوف  أساسياركنا  ESPACEيعد عنصر الفضاء      

 فضاء ، فيو أحد زواياه التي لا يمكف الاستغناء عنيا.
يعني  ىذا (2) "الفضاء ىو " مجموعة مف الأماكف الروائية التي تـ بناؤىا في النص الروائي     

 المتف الروائي ىو كؿ الأمكنة التي تجري داخميا الأحداث . أف الفضاء في
لقد تعددت وجيات النظر إلى الفضاء مف قبؿ النقاد الغربييف الذيف عمموا جاىديف عمى رسـ      

 حدوده ومعالمو ، وفيما يمي نرى بعض الآراء :
الحكائي في المكاف  " برنامج ضخـ يقوـ عمى دراسة الجانب وى "انر هنري ميت"فالفضاء عند     

 (3)ائج " بدو أنو لا تعقبو محاولات ولا نتولكف ي
أي أف الفضاء في نظره مف المكونات اليامة التي تيتـ بالقصة ضمف المكاف لكف الدراسات      

  النقدية لـ توفو حقو .
: الفضاء محتوى تتجمع فيو مجموعة  " بولي"و  غاستون باشلار"لقد اعتبر كؿ مف "      

باشلار" ل" الأشياء المتفرقة أو عممية التذكر ، وذلؾ مف خلاؿ جدلية الداخؿ والخارج بالنسبة 
    . (4) " بولي "والمسافة الداخمية بيف الفكرة وموضوعيا بالنسبة إلى 

                                                      
لعالمية لمكتاب ، بيروت ، لبناف لاتيني ( الجزء الثاني ، الشركة ا –انجميزي  –فرنسي  –ا : المعجـ الفمسفي ) عربي جميؿ صميب 1

 .410، ص1994)د.ط( ، 
، دار فارس أحمد مرشد : البنية والدلالة ) في روايات ابراىيـ نصر ا﵀ ( ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر ، بيروت ، لبناف  2

 .134ص 0445،  1لمنشر والتوزيع ، عماف ، ط
الشخصية ( ، المركز الثقافي العربي ، بيروت ، لبناف ، الدار  –الزماف  –حسف بحراوي : بنية الشكؿ الروائي ) الفضاء  3

 .07-06، ص0449، 0البيضاء ، المغرب ، ط
  .175، ص0448،  1الكاتب العالمي ، الأردف ، ط: الزماف والمكاف في الشعر الجاىمي ، دار فوغالي  باديس 4
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عمى أنو : " مجموعة مف الأشياء المتجانسة مف الظواىر  " يوري لوتمان "وقد عرفو       
والحالات والوظائؼ والأشكاؿ ، والصور والدلالات المتغيرة التي تقوـ بينيما علاقات شبيية 

 .    (1) والمسافة " الامتدادبالعلاقات المكانية المألوفة العادية مثؿ 
د  ػالثنائيات الضدية كألفاظ ، القريب والبعيوالعلاقات التي يعنييا ىنا ىي الطبقات المكانية أو 

 . فوؽ ، تحت ....الخ
عمى الفضاء مصطمح آخر ىو الإيديولوجيـ وعرفتو بقوليا: " إف  ستيفا "ي" جوليا كر وتطمؽ      

في  تفكرهإدراؾ النص كإيديولوجيـ يحدد منيجية السيميائيات التي تدرس النص كتداخؿ نصي ، 
العقلانية التي تستوعب داخميا  البؤرة إلا ما ىوالنص ، المجتمع والتاريخ ، إف إيديولوجيـ نص 

النص فييا أبدا( إلى كؿ جامع ) النص( وكذا  اختزاؿالعارفة تجوؿ الممفوظات )التي لا يمكف 
 . (2)"  والاجتماعيتمؾ الكمية في النص التاريخي  باندماج

عمى وجوده ىو ما زخرت بو إف الفضاء عند العرب موجود منذ القديـ ولعؿ أحسف دليؿ       
الذيف أولوه ، ومف النقاد  الاستعارةالعربية حيث ترصد المسافة بيف عناصر التشبيو أو  البلاغة

نذكر منيـ الناقد زوىا في تحميؿ الخطاب الروائي ، التي أنج الدراسات عناية خاصة في مختمؼ
الفضاء ىو " العالـ الواسع الذي  " بنية النص السردي "في كتابو  " حميد لحميداني "ي المغرب

 ا المفيوـ يتبيف لنا أف مجاؿ الفضاء واسع وشامؿ.فمف خلاؿ ىذ (3)يشمؿ الأحداث الروائية " 
الفضاء وقاؿ " إف الفضاء في الرواية ليس في العمؽ سوى  " حسن بحراوي "في حيف عرؼ      

مجموعة مف العلاقات الموجودة بيف الأماكف والوسط والديكور الذي تجري فيو الأحداث 
 والشخصيات التي يستمزميا الحدث أي الشخص الذي يحكي القصة والشخصيات المشاركة فييا

إزاء  استقلاؿش فيو أو تخترقو وليس لديو فالمكاف لا يظير إلا مف خلاؿ وجية نظر شخصية تعي

                                                      
 .175، ص باديس فوغالي : الزماف والمكاف في الشعر الجاىمي 1
 .00، ص1يفا : عمـ النص ، ترجمة فريد الزاىي ، دار تويفاؿ لمنشر والتوزيع ، الدار البيضاء ، المغرب ، طتسيجوليا كر  2
منظور النقد الأدبي ( ، المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر والتوزيع ، بيروت، ) مف  حميد لحميداني : بنية النص السردي 3

 .63، ص1991 ، 1لبناف، دار البيضاء، المغرب،ط
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أي الفضاء ىو المتكوف مف مجموع الأمكنة والشخصيات والعلاقات  (1)" الشخص الذي يندرج فيو 
 .فيما بينيا

حيث تناولو في دراستو الموسومة  " سعيد يقطين "ومف بيف أىـ مف اىتـ بالفضاء كذلؾ نجد      
و إلى التميز بيف في دراست  " حيث عمد الحكائية في السيرة الشعبيةالبنيات :  قال الراوي " " ػػب

  .الفضاء والمكاف
 (2)يشير إلى ما ىو أبعد وأعمؽ مف التحديد الجغرافي "  لأنويقوؿ " الفضاء أعـ مف المكاف      
 (3)" المميزةمكاف خيالي لو مقوماتو الخاصة وأبعاده يتجمى الفضاء عندىا في أنو "" "سيزا قاسم أما

ي ربطتو بو لما في الفضاء مف أحداث ضاء بالخياؿ إضافة إلى الوصؼ الذت الفأي أنيا ربط
 ارقة ليا مقوماتيا وأسسيا الخاصة.خ

 :ومعالم تشكمه اشكالية الفضاء -ثانيا
تعرفنا عمى مفيوـ مصطمح الفضاء وجدنا أف ىناؾ جدلا نقديا بسبب المسميات  مف خلاؿ     

عمى ىذا المصطمح السردي ، فقد تداولت مفاىيمو دراسات مختمفة تؤرجح  الكثيرة التي أطمقت
 أىميا :جعمنا نطرح عدة تساؤلات  ما استعماليا لممصطمح ما بيف المكاف والفضاء والحيز ، ىذا

 الفضاء؟  حد ؟ وىؿ فعلا ىذه التسميات تساويميات لمصطمح واما سبب تعدد التس -
 الأسباب التي أدت إلى تعدد التسميات لمصطمح الفضاء : -1
" حديث النشأة في الدراسات العربية مما جعؿ الجانب النظري الخاص بو الفضاءمصطمح "  -أ 

 .  (4) يقوـ عمى مفاىيـ وصيغ متضاربة

                                                      
 .30-31حسف بحراوي : بنية  الشكؿ الروائي ، ص 1
، 1997،  1ط المغرب ، ، المركز الثقافي ، الدار البيضاء ، ( البنيات الحكائية في السيرة الشعبية)  الراوي: قاؿ  عيد يقطيفس 2

 . 037ص 
 .74، ص1984،  ييئة المصرية العامة لمكتاب ، د.طسيزا أحمد قاسـ : بناء الرواية ) دراسة مقارنة ثلاثية نجيب محفوظ ( ، ال 3
،  1العربية لمعموـ ناشروف ، بيروت ، لبناف ، ط، الدار فيصؿ الأحمر : معجـ السيميائيات ، منشورات الاختلاؼ  ، الجزائر   4

 . 103، ص  0414
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كاف دائما تابعا لما ينتجو الغرب ، ومصطمح الفضاء عند  العربي أنوعف النقد  نعرفو ما  - ب
عاش تضاربا بيف الباحثيف كؿ يضع لو تسميات تناسبو وفقا لاتجاىاتيـ الفكرية ومذاىبيـ الغرب 

 أي وفقا لمرجعيات كؿ باحث .
ـ بمصطمح لـ يوؿ العرب اىتماما كبيرا لمصطمح الفضاء لدراساتيـ النقدية كما أولو الاىتما - ج

لماـ دراستنا بموضوعو كما ىو الحاؿ عند الغرب ، وعدـ ، ربما يعود ىذا لحداثتو ، وقمة إالمكاف 
وف متشعب ، ومعقد ، فإف الناقد كما قاؿ عنو كامتلاكنا آليات منيجية ، ومفاىيـ دقيقة لمقاربة مُ 

إلا لمصحؼ  بلا يكتوبدوف مشروع نقدي : " إذا ظؿ في البلاد العربية مستعجلا  "حسن نجمي"
 . (1)والمؤتمرات .... و للاستيلاؾ العابر" 

" في المغتيف الفضاء"والذي يعني /space  espaceتعد الترجمة لممصطمح الأجنبي  – د
الانجميزية والفرنسية ، ومف أىـ الأسباب التي كاف أثرىا واضحا في اثارة ىذا الإشكاؿ ، كوف 

لوجية نظر صاحبيا ، وبالخصوص أف الجميع يعرؼ بأف الترجمة في غالب الأحياف تخضع 
 الترجمة ىي خيانة لمنص الأصمي .

 الفضاء والمكان والحيز : -0
 الفضاء معادل لممكان : –أ 

 ػػ الفضاء ىو المكاف : 
جرى لفظ المكاف عمى ألسنة بعض نقادنا تماشيا مع ما عرجت عميو الكتابات العربية كونو      

" مف اكثر الأدباء استعمالا  غالب همساالأقرب الى الاستعماؿ في المساف العربي ، حيث يعد " 
 "  باشلارعمالو وخاصة ترجمتو لكتاب " مكاف بمعنى الفضاء ويظير ذلؾ في أبحاثو وألمصطمح ال

"la poétique de l´espace"   يعتبر " فهمسا، "(2)" "جماليات المكانإلى العربية تحت عنواف
 الفضاء ىو المكاف ولا فرؽ بينيما . 

 
                                                      

 . 46ص،  044 0، 1المركز الثقافي العربي ، بيروت ، الدار البيضاء ، ط حسف نجمي : شعرية الفضاء السردي ،  1
 . 104فيصؿ الأحمر ، معجـ السيميائيات ، ص  2
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 ػػ الفضاء ليس المكاف :             
حينما قاد ثورة " حسن نجمي" ، مف طرؼ " غالب همساسرعاف ما وجو نقد قادح لموقؼ "      

" قاـ بتضميؿ الباحثيف العرب عندما قاـ  غالب همساتصحيحية لصالح الفضاء مفادىا أف " 
" ومف جماليات المكان" الى العربية بعنواف "باشلار غاستون" لػػ : "شعرية الفضاءبترجمة كتاب "

 اعتبرىا الجناية" حسن نجميفوما زالت إلى يومنا ىذا ، "ثـ توالت الترجمات ليذا المصطمح 
 . (1)" في حؽ المصطمحيف كوف الفضاء ليس ىو المكافغالب همساالأولى التي ارتكبيا "

 ياسين النصير" لػ :الرواية والمكانومف الكتب التي تناولت الفضاء عمى أنو مكاف نجد "     
لػ : منصور " والمكان المسرحي" لػ : شاكر النابمسي ، "جماليات المكان في الرواية العربيةو"

" لػ : عبد الصمد زايد و غيرىا مف الدراسات  والمكان في الرواية العربيةالنعماف الدليمي ، "
 .  (2)اليامة في ىذا الباب 

" في قولو : " ثمة مطمب ابستيمولوجي حسن نجميويتجمى تفريؽ الفضاء عف المكاف عند " 
الحدود بيف مصطمحيف متداوليف بتسامح  تتعيف الاستجابة لو ، ذلؾ أف أسبؽ الأولويات ىو تمييز

" ، لاعتقادنا أف ضبط حدود ىذيف المصطمحيف سيسمح باستثمار المكان" "الفضاءعفوي ىما "
بمعنى أف التمييز بيف مصطمحي الفضاء ،   (3)طبقات أرضية مازالت معتمدة في القراءة النصية " 

الأمور الغامضة بالنسبة لمدراسة والمكاف مطمب معرفي ضروري بفضمو تتضح لنا الكثير مف 
" ىو حسن نجميالنصية بشكؿ مرف وبدوف أي تعسؼ أو تعصب لكؿ منيا عمى حدا ، وليس "

بؿ نجد باحثيف آخريف حاولوا ىـ أيضا تمييز الوحيد الذي أشار الى الفرؽ بيف المكاف والفضاء 
 الفضاء الروائي عف المكاف مف بينيـ : 

                                                      
 . 43. 40حسف نجمي : شعرية الفضاء السردي ، ص 1
، اشكالية الفضاء والمكاف )في الخطاب العربي المعاصر( ، مجمة كمية الآداب والعموـ الإنسانية والاجتماعية  نصيرة : زوزو 2

  . 67، ص  0414،  46جامعة محمد خيضر ، بسكرة ، الجزائر ، العدد 
 . 40 - 41حسف نجمي : شعرية الفضاء السردي ، ص 3
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الى أف الفضاء أوسع وأشمؿ مف المكاف ، وقد خصص لذلؾ في  " الذي أشارحميد لحميداني"
    (1) >>نحو تمييز نسبي بيف الفضاء والمكاف <<" عنوانا كاملا وسماه بنية النص السرديكتابو "
يضـ أمكنتيا جميعا وأف الفضاء أشمؿ وأوسع مف المكاف  تناوؿ فيو أف الفضاء في الرواية حيث

 جزء مف الفضاء .وليذا يعد المكاف عبارة عف 
" فيو يقر " بالفصؿ بيف الفضاء والمكاف إلى أنو جعؿ المكاف سببا في محمد بنيسأما " 

فيو أكد عمى أف الفضاء ليس ىو المكاف وفي ،  (2)الفضاء وأف الفضاء دائـ الحاجة إلى المكاف" 
الآف ذاتو أكد عمى ضرورة وحاجة الفضاء إلى المكاف ، لأنو مف خلاؿ المكاف نحدد الفضاء الذي 
تسبح فيو الشخصيات والأزمنة والأحداث داخؿ المتف الحكائي سواء كاف رواية أو قصة أو حتى 

  شعرا . 
  : : الفضاء معادل لمحيز ب

عف الفضاء كمعادؿ لممكاف وجدنا مصطمح الحيز ىو الآخر يعتبره بعض  في حديثنا 
 الباحثيف أنو معادؿ لمفضاء مف بينيـ :

أنو ىو  لاعتقاده" واعتبر رائد ىذا الطرح الحيز" الذي فضؿ استخداـ مصطمح "عبد الممك مرتاض"
 .الأشمؿ والأعـ عمى المكاف 

فراغ أو حركة أو اتجاه أو بعد أو طوؿ أو عرؼ عبد الممؾ مرتاض الحيز بقولو " ىو كؿ 
ولكف اؿ ، فكأف الحيز عالـ لا حدود لو، عرض أو حجـ أيضا ، ولكف مما ينشأ عف شطحات الخي

دوف أف يتخذ شكؿ الجغرافيا التي تجسد واقعا مف حيث كونيا مكانا عمى حيف أف الحيز كأنو عالـ 

                                                      
 .60حميد لحميداني : بنية النص السردي ، ص  1
بدالاتو( ، محمد بنيس 2   41ط ، الدار البيضاء، المغرب ، دار توبقاؿ لمنشر ، 43الجزء  : الشعر العربي الحديث )بنياتو وا 

 . 113ص 1994
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ر عمى " أنو وسط منسجـ وغير محدود تقع في موضع آخ عرفويو ،  (1)أسطوري أو خيالي مفتوح "
 . (2)فيو الأشياء المطيفة الشديدة الحساسة "

" بيف الحيز والفضاء والمكاف بقولو " الفضاء مف منظورنا عمى عبد الممك مرتاض" ويفرؽ
الأقؿ قاصر بالقياس إلى الحيز ، لأف الفضاء مف الضرورة أف يكوف معناه جاريا في الخواء 

ما الحيز لدينا ينصرؼ استعمالو إلى النتوء ، والوزف ، والثقؿ ، والحجـ والشكؿ ... والفراغ ، بين
 (3)عمى حيف أف المكاف نريد أف نقفو ، في العمؿ الروائي ، عمى مفيوـ الحيز الجغرافي وحده" 

تعريفو ىاذا يجعؿ الحيز في المرتبة الأولى شاملا لمفضاء الذي يمثؿ الفراغ والمكاف الذي  فيو
 يمثؿ الحيز الجغرافي .

" يجد أنو سعى جاىدا عمى لـ شمؿ عبد الممك مرتاضالمتأمؿ أكثر في تصور "
ا المصطمحات الثلاثة ضمف تصور معرفي واحد فيو حاوؿ بطريقة ما مقاربة المفاىيـ في جوىرى

خارجا بذلؾ عف دائرة الوقوع في المبس أو الاختصاص أو الانحياز لمفيوـ دوف آخر، وكاف الحيز 
شاملا جامعا ليا في نظره ، وكاف يقصد )الطوؿ ، البعد ، الحجـ( المكاف بجغرافيتو ، ويستدؿ 

" في استعمالو مصطمح الحيز كمعادؿ لمفضاء قاصدا جمع المصطمحات عبد الممك مرتاض"
ث فيما بينيا بقولو " بينما الحيز في تصورنا واستعمالنا الذي دأبنا عميو ، قادر عمى أف يشمؿ الثلا

كؿ ذلؾ بحيث يكوف اتجاىا ، وبعدا ، ومجالا ، و فضاء ، وجوا ، وفراغا ، وامتلاء ، وخطا في 
 خادـ وجامع لكؿ المجالات .  فالحيز في نظره،  (4)أي شكؿ مف أشكالو اليندسية الكثيرة " 

                                                      
 ركزية عات الجامعية ، الساحة الممؾ مرتاض : دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة "أيف ليلاي" لمحمد العيد ، ديواف المطبو عبد الم 1

 .143، ص 1990،  41بف عكنوف ، الجزائر ، ط
 . 104فيصؿ الأحمر : معجـ السيميائيات ، ص 2
عبد الممؾ مرتاض : في نظرية الرواية )بحث في تقنيات السرد( ، عمـ المعرفة ، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب ،  3

 . 101، ص 1998الكويت ، د ط ، 
 . 140.143عبد الممؾ مرتاض : دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة "أيف ليلاي" لمحمد العيد ، ص  4
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في دراستو المعنونة  المكان و الحيز" يجمع بيف لفظتي عبد الحميد بورايوفي حيف نجد " 
ؿ المكاف بدالحيز المكاني لفظ  استخدـ " بورايو" ، (1)"المكان والزمان في الرواية الجزائرية" 

أو الفعمي الذي لو مرجعية الذي يشمؿ الأماكف سواء منيا المتخيؿ لوحده ويعرفو بأنو ىو" 
" لا يمكف فصؿ الحيز عف المكاف لأف كلاىما يحمؿ المعنى ذاتو بورايو" وفقا لتصور،  (2)واقعية"

وكلاىما يقصد بو المكاف الجغرافي ، إذا كاف مرتبطا بالمحيط المعيش والمكاف الخيالي إذا كاف 
  مف صنع الكاتب .

الفضاء ىو الأكثر استعمالا في الدراسات النقدية ومما سبؽ نتوصؿ إلى نتيجة مفادىا أف 
ا مف مصطمح المكاف والحيز، لأف المكاف يتحدث بأبعاد مادية ، أما كونو أكثر شمولا واتساعً 

الحيز يتجمى وجوده في حدود معينة ، في حيف الفضاء لا حدود لو لأنو يشير إلى المسرح الروائي 
 بكاممو .

 أنواع الفضاء : -ثالثا
قؿ أىميا البنية السردية في الرواية اف لـ نيحتؿ الفضاء مكانة لا تقؿ أىمية عف مكونات      

كونو يرتبط بجميعيا سواء ما تعمؽ منيا بالمغة ) كالسرد والوصؼ والحوار...( أو ما تعمؽ منيا 
 إضافة الى ىذا بشكؿ الرواية في حد ذاتيا، أو ما تعمؽ منيا بالكاتب أو الروائي في حد ذاتو
 الخمفية التي تقع فييا أحداث ىذه الرواية ، وبالتالي يظير الفضاء في أربعة أنواع.

في كتابو  "حميد لحميداني"ولعؿ أىـ دراسة في النقد العربي اىتمت بحصر أنواع الفضاء بدراسة 
 حيث قدـ أربع تصورات لمفضاء سنحاوؿ عرضيا فيما يمي :" بنية النص السردي " 

 
 
 

                                                      
 . 104فيصؿ الأحمر : معجـ السيميائيات ، ص 1
عبد الحميد بورايو : منطؽ السرد )دراسات في القصة الجزائرية الحديثة ( ، ديواف المطبوعات الجامعية ، الساحة المركزية ، بف  2

 .116، ص  1994عكنوف ، الجزائر ، د ط ، 
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 رافي :الفضاء الجغ -1
حميد "إف معظـ الباحثيف يتفقوف عمى أف الفضاء الجغرافي ىذا الحيز المكاني ، حيث يسميو      

وىو  (1)الفضاء كمعادؿ لممكاف أو الحيز المكاني في الرواية أو الحكي عامة "  " لحميداني
 فضاء الشوارع .. -الأماكف الجغرافية داخؿ الرواية مثؿ فضاء المنزؿ باستخراجالفضاء الذي ييتـ 

وىو مقابؿ لمفيوـ المكاف ويتولد عف طريؽ الحكي ذاتو  "ابراهيم عباس" وفي نفس الصدد يقوؿ 
     (2) إنو المساحة التي يتحرؾ فييا الأبطاؿ أو يفترض أنيـ يتحركوف فيو "

: " الفضاء يطمؽ عمى بعض البنيات الخطابية التي تظير خلاؿ  " جوليا كريستيفا "وتقوؿ      
الإيديولوجيـ ىو ذلؾ  و (3)مرحمة تاريخية مرتبطة بإديولوجيـ العصر الذي يميز تمؾ المرحمة " 

ىذا الفضاء الطابع الثقافي العاـ الغالب في عصر مف العصور ولذلؾ مف المفروض أف يدرس 
مستمرة مف عصر مف العصور أو حقبة مف الحقب الجغرافي ضمف علاقتو مع نصوص 

جوليا كريستيفا بمفيوميا ىذا نجدىا تضمف المكاف الجانب الثقافي ، كما نجد أف  (4)التاريخية
الفضاء الجغرافي ىو الذي يكوف عمى شكؿ أفضية كمية كأسماء مناطؽ متسعة مثؿ الأندلس  

ولا نقصد المناطؽ فحسب بؿ  (5)، بغداد أو يكوف عمى شكؿ أفضية جزئية مثؿ : يثرب  المغرب ،
 قد يكوف الشارع أو المقيى أو الغرفة .

 خؿ ينطوي عمىفي الدا عمؿ الأدبي فيو ليس نفسو خارجو ، لأنوأما بالنسبة لممكاف داخؿ ال     
شارات ، و  العناصر النصية التي  باختلاؼرموز واحتمالات تختمؼ مف نص لآخر دلالات، وا 

يذاب معيا المكاف ، وتجمعيا بيا ترابطات خاصة ، حتى إف أمكف تختؿ المكاف أو التعرؼ عميو  

                                                      
 . 53حميد لحميداني : بنية النص السردي ص  1
،  1ابراىيـ عباس : الرواية المغاربية ) تشكؿ النص السردي في ضوء البعد الإيديولوجي(، دار الرائد لمكتاب ، الجزائر ، ط 2

 .017 ، ص 0445
عرج ( ، مذكرة تخرج ماجستير في تحميؿ الخطاب ، جامعة الأفضيمة بولحمر : ىندسة الفضاء ) في رواية الأمير لواسيني  3

 . 06، ص 0414-0449، قسنطينة ،  منثوري
 .53حميد لحميداني : بنية النص السردي ، ص   4
 .044قاؿ الراوي ، ص  : فيسعيد يقط 5
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ومف أجؿ الوصوؿ ليذه المتعة  (1)مف خلاؿ القراءة إلى الشاعرية التي تزيد مف حدة المتعة الحسية
  .الجغرافي في العمؿ الفنييجب أف يتجو القارئ الى النبش والحفر لموعي بجمالية المكاف 

  الفضاء النصي : -2
أحرفا طباعية عمى مساحة الورؽ   باعتبارىاويقصد بو الحيز الذي تستغمو الكتابة ذاتيا ،      

ويشمؿ ذلؾ طريقة تصميـ الغلاؼ ، ووضع المطالع ، وتنظيـ الفصوؿ ، وتغييرات الكتابة 
 المطبعية وتشكيؿ العنوانيف وغيرىا . 

فالفضاء النصي يعني فضاء النص الروائي الحدود الجغرافية التي تشتغميا مستويات الكتابة      
النصية في الرواية بداية مف تصميـ الغلاؼ مرورا بالحروؼ الطباعية والعناويف وتتابع الفصوؿ 

أو التخيمي في داخؿ  ونياية التصفيح ، أي أف التضاريس لا تعني بالمكاف الطبيعي أو الرمزي
لنص ، لكنيا تعني في المكاف الذي تشغمو الكتابة في النص الروائي أي جغرافية الكتابة النصية ا

أي الفضاء الذي يحتمو النص في الصفحة أو الحيز الذي   (2)باعتبارىا طباعة مجسدة عمى الورؽ
 تنشطو الحروؼ الطباعية عمى الورؽ، ويمكف تسميتو بالفضاء الطباعي.

شأف "محمد عزاـ" أف الفضاء النصي ىو: " الحيز الذي تشتغمو الكتابة يضيؼ في ىذا ال     
أي ما يشغؿ المساحة الورقية مف تصميـ  (3)أحرؼ طباعية عمى مساحة الورؽ "  باعتبارىاذاتيا 

 الغلاؼ ووضع المقدمة وتنظيـ الفصوؿ وتشكيؿ العناويف، وتغيرات حروؼ الطباعة.
قد قدـ تعريفا ىندسيا خالصا لمكتاب وىو " إف  "ميشال بوتور"أف  "حميد لحميداني"يرى      

، وفقا لمقياس مزدوج ىو الكتاب كما تعيده ىو وضع مجرى الخطاب في أبعاد المدى الثلاثة 
عمو الصفحة ، وىو وضع يتيح لمقارئ حرية كبيرة في التنقؿ بالنسبة الى تتابع  السطر، طوؿ

   (4)" النص ويعطيو قدرة كبيرة عمى التحرؾ 
                                                      

       .44، د.س ، ص11، العدد  11المكاف ، مجمة الجيؿ ، بيروت ، مجمد جبرا ابراىيـ جبرا : آثار  1
مراد عبد الرحمف مبروؾ :جيبوليتيكا النص الأدبي }تضاريس الفضاء الروائي نموذجا {، دار الوفاء لمطباعة والنثر، الإسكندرية ،  2

 .103ص  ، 0441، 1ط مصر ،
 .70ص  ، 0445ط ،  -إتحاد كتاب العرب دمشؽ ، دمحمد عزاـ : الخطاب السردي ، دراسة منشورات  3
  . 110، ص1980 ، 0ط ، منشورات عويدات ، بيروت ، نيوسترجمة فريد أنطو  ، الرواية الجديدة بحوث في ميشاؿ بوتور : 4
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ومف  "ميشال بوتور"إلى مظاىر تشكؿ فضاء النص حسب "حميد لحميداني" ويشير كذلؾ      
 أىميا:

الصفحة ضمف الصفحة   –الرسوـ والأشكاؿ  –اليوامش  –الكتابة العمودية  –الكتابة الأفقية 
 .الفيارس  –ألواح الكتابة 

 فكاف تقسيمو لمفضاء النصي كالتالي: "حميد لحميداني"أما      
 : مف أقصى اليميف إلى أقصى  وىي الكتابة عمى الصفحة بشكؿ عادي ، الكتابة الأفقية

    (1)بتزاحـ الأحداث والأفكار في ذىف البطؿ الرئيس انطباعاالشماؿ ، مما يعطي 
  عبارة عف أسطر  أو اليسار، وىي: ىي إما الكتابة عمى اليميف أو الوسط الكتابة العمودية

  .قصيرة متفاوتة الطوؿ فيما بينيا، وعادة ما تستعمؿ لتضميف النص الروائي
  يستعمؿ ىذا النوع مف  "بوتور": وىو ما يقاؿ " الصفحة داخؿ الصفحة " عند التأطير ،

 (2) .إلى قضية محددة في الزماف والمكافالكتابة لشد إنتباه القارئ 
  :ع ضمثؿ و  اف والمكاف ،أو نقطة محددة في الزميعمف البياض عف نياية فصؿ البياض

 .بيف الفصوؿ مف صفحة لأخرى الانتقاؿكما يتمثؿ في  )***(ختمات ثلاث 
  : وىي كممات أو فقرات أو لغات أجنبية ، ترد داخؿ الكتابة الأصمية وتكوف في ألواح الكتابة

 .الحوار غالبا 
   : يخص الغلاؼ الأمامي الخارجي لمنص الروائي ، ويكوف عمى شكؿ رسومات التشكيل

ترمز لمرواية ، أو مشيد يجسد الأحداث أو مقاطع تدؿ عمى التأزـ النفسي لمبطؿ وتدؿ 
 (3).العناويف أيضا عمى تشكيؿ المظير الخارجي لمرواية 

                                                      
 .56حميد لحميداني : بنية النص السردي ص  1
 .57-56ص ،  المرجع نفسو 2
 . 59-58ص ،  المرجع نفسو 3
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ومف كؿ ىذا نخمص الى نتيجة مفادىا أف تألؽ الفضاء النصي مرتبط بجماليات كؿ تمؾ      
يقيا ، وتنظيـ الفصوؿ ضبة ، وحجميا ورسميا ، واتساعيا و والكتا الإخراجالتشكيلات في نوع 
 وتشكيؿ العناويف .

 الفضاء الدلالي : -3
"جيرار في سياؽ حديثو عف " الفضاء الدلالي " الى ما أورده   "حميد لحميداني "يشير     
خر لو آ" عندما تحدث عف الفضاء الجغرافي أشار الى نوع  جيرار جنيت" وىو أف "  جنيت
، ويشرح طبيعة ىذا الفضاء عمى النحو  ليا مف أبعاد دلالية بالصور المجازية وما توصم

فميس لمتعبير الأدبي  معنى  بوظيفتيا بطريقة بسيطة إلا نادرا ، لا تقوـلغة الأدب التالي : إف 
، إذ يمكف لكممة واحدة مثلا أف تحمؿ معنييف  لا ينقطع عف أف يتضاعؼ، ويتعدد واحد ، إنو

خر بأنو مجازي. ىناؾ إذف فضاء دلالي وعف الآ ؿ البلاغة عف أحدىما بأنو حقيقي،تقو 
وىذا الفضاء شأنو أف يمغي الوجود الوحيد الحقيقي ،وؿ المجازي والمدلوؿ يتأسس بيف المدل

 . (1)الخطي لمخطاب  للامتداد
وبالتالي فالفضاء الدلالي لا يظير مف خلاؿ الكتابة ولكف مف خلاؿ المعنى تحممو ىذه       

و ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمف إيحاءات وما تحممو مف دلالات ، وىذا ما ذىب إليتخمقو لغة الحكي  أي ما، الكتابات
في تعريفو لمفضاء الدلالي حيث يقوؿ " الفضاء الدلالي يشير الى الصورة التي  " ابراهيم عباس "

 . (2) تخمقيا لغة الحكي وما ينشأ عنيا مف بعد يرتبط بالدلالة المجازية بشكؿ عاـ "

 (figure)، ويقوؿ " إف الصورة )بالتصوري(ينعت ىذا النوع مف الفضاء  ""جيرار جينيتأما      
نفسو الشكؿ الذي يتخذه الفضاء ، وىي الشيء الذي تيب المغة نفسيا لو ، بؿ إنيا ىي في الوقت 

رمز فضائية المغة الأدبية في علاقتيا مع المعنى" ، ثـ يعمؽ عمى ذلؾ مشيرا الى أنو أقرب الى 
لة معنوية تختمؼ عف المكاف أف يندرج تحت مبحث المجاز في البلاغة كونو ليس إلا مسأ

                                                      
 .61-64ص ، حميد لحميداني : بنية النص السردي  1
 .017ص ، ابراىيـ عباس : الرواية المغاربية  2
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وما ينشأ عنيا مف  الممموس في قولو " الفضاء الدلالي : يشير الى الصورة التي تخمقيا لغة الحكي
 (1)لة المجازية بشكؿ عاـ " بعد يرتبط بالدلا

إف ظيور الفضاء الدلالي في الرواية ىو عممية تحوؿ لمسمؾ البناء المغوي مف القاء المعنى      
في ذىف القارئ ، ليعادؿ المكاف عمى مستوى أكبر تتجاوزه وتشارؾ فيو مختمؼ مكونات المباشر 

الرواية ، مف أحداث وشخصيات وزمف ، إذ " الكممة ليست معافٍ ثابتة ... إنيا جوىر دلالي 
 (2) شرطي يتحقؽ بطريقة مختمفة في كؿ سياؽ "

ر مباشرة تتأثر بما يحيط بيا ، وقد أشار إننا نفيـ مف ىذا القوؿ أف عممية التمقي تكوف غي        
" وعمى أنو يمكف  كتابو " نظرية الرواية " حيث يقوؿ وذكر ذلؾ في "عبد الله مرتاض"إلييا الناقد 

"  لمحيز "المظير غير المباشر" بحيث يمكف تمثؿ الحيز بواسطة المظير الخمفي"أف نطمؽ عمى 
الطريؽ،  والبيت...  التقميدية. عمى المكاف مثؿ الجبؿكثير مف الأدوات المغوية غير ذات الدلالة 

وذلؾ بالتعبير عنيا تعبيرا غير مباشر مثؿ قوؿ القائؿ ، في أي كتابة روائية: سافر، خرج ، دخؿ  
أبحر ، ركب الطائرة .... فمثؿ ىذه الأفعاؿ أو الجمؿ تحيؿ عمى عوالـ لا حدود ليا وىي كممة 

 .  (3)أحياز في معانييا"
وىذا الفضاء ليس لو مجاؿ مكاني ممموس، بؿ ىو فضاء يشير الى الصورة التي تخمقيا لغة       

 الحاكي وما ينشأ عنيا مف بعد يرتب بالدلالة المجازية.
   الفضاء كمنظور أو كرؤية : -4

عف  " "جوليا كريستيفا تى رؤية الكاتب الذي يسير الرواية، فقد تحدثالرؤية والمنظور يحيلاف ال
الروائي ، فتقوؿ: " ىذا فضاء الرؤية وىو بمثابة زاوية النظر التي يقدميا الكاتب أو الراوي عالمو 

الفضاء محوؿ إلى كؿ ، إنو واحد ، وواحد فقط ، مراقب بواسطة وجية النظر الوحيدة لمكاتب التي 

                                                      
 .61حميد لحميداني : بنية النص السردي ص  1
  0445، 1وزارة الثقافة ، الجزائر، ط ، الاختلاؼمنشورات  ترجمة عبد الرحمف مزياف، : مفاىيـ سردية ، تزفيطاف تودروؼ 2

 .84ص 
 . 144ص  المالؾ مرتاض : في نظرية الرواية ) بحث في تقنيات السرد ( ،عبد  3
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تييمف عمى مجموع الخطاب بحيث يكوف المؤلؼ بكاممو مجتمعا في نقطة واحدة ، وكؿ الخطوط 
(  les actantsتتجمع في العمؽ حيث يتبع الكاتب ، وىذه الخطوط ىي الأبطاؿ الفاعموف ) 

الرواية بالواجية  جوليا كريستيفاالمشيد الروائي " وىنا تشبو  بواسطتيـ الممفوظاتالذيف تنسج 
   (1) .حية لأف العالـ الروائي بما فيو مف أبطاؿ وأشياء يخضعوف لإرادة الروائيالمسر 
) كما يبيف الناقد لحميداني أف وسيمة الييمنة عمى عالـ " لحميداني" وما ذىب إليو الناقد     

:  ري جيمس"ــــــ"هن، فيرى  (الرواية تبرزىا قدرة الكاتب عمى تطويع المغة إلى صالح العمؿ الروائي
، مسألة وضع الراوي مف القصة ، إنو " أف وجية النظر ىي التي تحكـ مسألة المنيج الدقيقة 

    (2)يروييا كما يراىا ىو في المقاـ الأوؿ" 

لقد تعددت التسميات بالنسبة ليذا المكوف الروائي مف ) منظور وتيسرات ووجية نظر أو رؤيا      
الأكثر شيوعا حيث أف مفيوميا  النظر ىي المصطمح أو بؤرة أو حصر مجاؿ ( ، ولعؿ وجية

يرتكز عمى الراوي الذي مف خلالو تتحدد رؤيتو إلى العالـ الذي يرويو بأشخاصو وأحداثو وعمى 
  (3).الكيفية إلا مف خلاليا أيضا يبمغ أحداث القصة إلى المتمقي ويراىا

يعرض رؤيتو في ىذا المجاؿ ، ويحاوؿ مف خلاليا تجسيد  سعيد يقطينونجد كذلؾ الباحث      
مفيوـ ممكف وتصنيؼ مقبوؿ لمختمؼ الرؤيات التي يتطرؽ إلييا الدارسوف في بحوثيـ سواء 
العربية أو الغربية ، ويقترح عمى أثرىا تسميات خاصة في السرد العربي وىي ) براني الحكي عبر 

إلا أنيا ترجع إلى أسموب   (4)لداخمي ( و ) جواني الحكي ( المبار ( و ) براني الحكي ذو التبئير ا
الراوي في عرض مادتو والخبر الذي يمقيو القارئ أو يكشؼ مف قبمو ونجد أف تركيز الباحث في 

 بناء نظريتو كاف قائما عمى رؤية الراوي .
وثيقا بالروائي أو الكاتب كونو ىو  ارتباطااذا الفضاء كمنظور أو كرؤية ىو الفضاء الذي يرتبط 

 راسـ الخطة العامة لمرواية وىو المدير لمحوار والمقيـ لمحدث الروائي بواسطة الأبطاؿ.
                                                      

 .61حميد لحميداني : بنية النص السردي ، ص 1
 .134سيزا أحمد قاسـ : بناء الرواية ، ص 2
 .084، ص0446، 3سعيد يقطيف : انفتاح النص الروائي ) النص والسياؽ ( ، المركز الثقافي ، الدار البيضاء ، ط 3
 .345، ص المرجع نفسو 4
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لقد عرضنا في ىذا العنصر لأىـ التسميات التي عرفيا الفضاء مف فضاء جغرافي ينطمؽ      
ي يحيط بالشكؿ الكمي لمممفوظ نحو المغة ، وفضاء نصاف ، والفضاء الدلالي الذي يسعى مف المك

الروائي ، وفضاء الرؤية الذي يتجمى مف خلاؿ الراوي والشخصية ، ثـ لا يمبث ىذا الفضاء أف 
و المرآة التي يتجسد عمييا الوجو الآخر الحامؿ يف جيات أخرى نمتمسيا في الزماف فيتبمور م

   لأبعاد الفضاء .
 :  أهمية الفضاء رابعا :
 الاىتماـيعد الفضاء مف أىـ عناصر تشكؿ البنية السردية ، وما يؤكد ذلؾ ىو العناية و      

الذي حضي بيما مف قبؿ الباحثيف خاصة في الدراسات الحديثة التي يمكف القوؿ أف معظميا 
نوىت بأىميتو في دراسة كرواية ولا تكاد تخمو منو أي دراسة تناولت الرواية كونو يرتبط بمختمؼ 

 ات الأخرى مف زماف ، ومكاف ، ووصؼ ، وشخصيات ، وغيرىا...البني
 (1)يقوؿ عف الفضاء " إنو العالـ الواسع يشمؿ مجموع الأحداث الروائية " حميد لحميداني"نجد "

ومف بيف النقاد الذيف ركزوا عمى الأىمية التي يؤدييا ىذا المكوف الفضائي في البنية السردية نجد 
حيث يرى " أنو أضحى إحدى العلامات المميزة لمكتابة الروائية الجديدة ، بالإضافة  "حسن نجمي"

إلى أنو يحفز الشخصيات عمى القياـ بأدوار مناسبة حسب ما تقدمو ليا ، فحضوره في حركيتيا ، 
 (2). لإيقاع الجمالي لمنص الروائي ككؿوفي ا

أساسيا مف المحاور التي تدور حوليا نظرية الفضاء يمثؿ محورا  مان""يوري لوتيقوؿ         
لا كنائيا لمشخصية الأدب... ولـ يعد مجرد خمفية تقع فييا الأحداث الدرامية كما لا يعتبر معاد

 (3)ولكف أصبح ينظر إليو عمى أنو عنصر شكمي وتشكيمي مف العناصر الأدبية  الروائية فقط 

 (4)حف وىي جزء مف تاريخنا بؿ ىي التاريخ كمو " فيرى أف " الأمكنة ىي ن" شاكر النابمسي " أما 

                                                      
 .63حميد لحميداني : بنية النص السردي ، ص 1
 .65-64شعرية الفضاء السردي ، صحسف نجمي :  2
 .91، ص 0444،  1عثماف بدري : وظيفة المغة في الخطاب الروائي الواقعي عند نجيب محفوظ ، موقع الشرؽ ، الجزائر ، ط 3
 .46، ص1994،  1الرواية العربية ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر ، بيروت ، طشاكر النابمسي : جماليات المكاف في  4
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وليذا فإف الفضاء وعمى الرغـ مف كونو لـ يرقى إلى نظرية متكاممة إلا أف أىميتو لا يمكف إنكارىا  
حينما تحدث عف أىمية المكاف في الرواية والقصة العربيتيف في  "غالب همسا"وىذا ما يؤكد عميو 

" إف العمؿ الأدبي حيف يفتقد المكانية فيو يفقد خصوصيتو يقوؿ "" غاسمون باشلارترجمتو لكتاب 
 (1) .وبالتالي أصالتو "

 ات الروائية ػػػػرا في الدراسػػػػأف الفضاء الروائي يمعب دورا كبي أحمد محمود فرج أحمد " يرى     
لأنو العنصر الفعاؿ الذي يوسع دائرة الإبداع ، فيو بمثابة القاعدة الخصبة التي تنسجـ فييا 

متكاملا ىذه مف جية ، ومف جية أخرى لتمارس الشخصيات  الأحداث لتشكؿ في الأخير كلاً 
ميمة أدوارىا وىو بذلؾ يشكؿ حمقة تواصؿ بينو وبيف العناصر الروائية الأخرى ، فالفضاء جزئية 

في يد الروائي باعتباره العنصر الذي الفضاء أىـ أداة  ،اذا (2)ف جزئيات الخطاب الروائي "م
يحتضف جميع المكونات الروائية ويعطييا أبعادىا ويمنحيا دلالاتيا وتتجمى وظيفتو في كونو 

 يسمح لمحدث بأف يتجمى تدريجيا .  
وعاملا حقيقيا يتوقؼ عميو العمؿ الروائي وقد يغدو الفضاء في بعض الروايات أداة بنائية      

ا ح أحيانبؿ إنو يصب نفسو ، فالفضاء " مكوف سردي لا تقؿ أىميتو البنائية عف المكونات الأخرى
   (3)تحكمو في الأحداث والحوافز " محددا لموظيفة الحكائية لمسرد 

ف أغفمتو الدراسات ء الروائي ذو أىمية كبيرة حتى و مف خلاؿ ىذا يمكف القوؿ أف الفضا      ا 
النقدية في البداية ، وأىميتو تظير مف خلاؿ وظيفتو في العمؿ الروائي، ومف خلاؿ تأثره في 

  المكونات السردية الأخرى.
 
 

                                                      
 .6-5، ص  0446،  6غاستوف باشلار : جماليات المكاف ، ترجمة غالب ىمسا ، المؤسسة الجامعية لمدراسات ، بيروت ، ط  1
أحمد محمود فرج أحمد :  مستويات السرد وأشكالو ) في روايات محمد جبريؿ ( ، مخطوط  رسالة  ماجستير ، إشراؼ : أحمد   2

 .183، ص 0445،  1، بيروت ، ط الإسكندريةحسف جبري ونجوى محمود صابر جامعة 
انية والمكانية في موسـ اليجرة إلى الشماؿ ( ، عمر عاشور ) ابف الزيباف ( : البنية السردية عند الطيب الصالح ) البنية الزم 3

 .41، ص 0414دار ىومة لمنشر والطباعة والتوزيع ، الجزائر ، 
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  وظائف الفضاء  خامسا :
طار مكاني        الرواية مجموعة أحداث مسرودة بطريقة ما ولكف حدث فييا إطار زماني وا 

فالمكاف ليس فيو مجرد ديكور ، بؿ ىو الذي يؤطر الحدث الذي ينشأ عف فعؿ الشخصية وبالتالي 
فإف وجود الشخصية داخؿ الأحداث ىو الذي يساعد عمى تشكيؿ المكاف ، أي أف جغرافية المكاف 

    (1)بعاد ىندسية تتحدد مف خلاؿ حركة الشخصيات فيو مف ملامح وأ
فالمكاف الروائي ىو الذي ينيض بوظيفة ورائية سواء بنائية أو دلالية ، أي أف فضاء الرواية يجب 

يف ملاؿ الرواية يمكف أف يفيـ مف مدخأف يتولد عف طريؽ الحكي ذاتو ، فالمكاف كمشيد مف خ
بحيث يجب أف ينبع المكاف عف تجربة  (2)علاقتو بالمكاف الواقعي ووظائفو داخؿ النص كبيريف : 

معيشة بما يجعمو عنصرا وظيفيا لا عنصر عطالة يقوـ حضوره عمى وصؼ صفات خارجية وىنا 
لا أصبح كتمة شحمية لا  شاكر نابمسي " يؤكد " عمى أف يكوف عاملا وفعالا وبناءا في الرواية وا 

ة إلا الترىؿ ، ومف ىنا كاف المكاف يمعب في بعض الروايات الرشيقة دور البطولة تضيؼ لمرواي
 وليس عنصر بطالة " 

كما لو دور في تنظيـ الأحداث مما يجعمو يتحكـ في حركة السرد وبالتالي فالروائي في      
وطبائع الشخصيات فيو ، وىذا ما يجعؿ  انسجاموتشكيمو المكاف يجب أف يراعي دوما مدى 

 . (3) .المكاف والشخصية يتبادلاف التأثير

ومف ىنا يصبح المكاف كمكوف سردي لا يقؿ أىميتو البنائية عف المكونات الأخرى ، بؿ إنو      
 يصبح أحيانا محددا لموظيفة الحكائية السردية بتحكمو في الاحداث والحوافز.

الحدث والشخوص داخؿ فضاء واقعي او مستعار مف الواقع ، وأيا كاف إف الروائي يختار موضع 
الفضاء المستعمؿ في الأدب أكانا واقعيا أو عجيبا ، أو محدودا أو لا محدود فإف الجغرافية 

وظائؼ  كمود نسيتنالروائية تقوـ عمى تقنيات في الكتابة تؤدي إلى وظائؼ محددة ، فيحدد 

                                                      
 .39، ص  عند الطيب الصالحعمر عاشور ) ابف الزيباف ( : البنية السردية  1
 .44ص ، المرجع نفسو  2
 .44، ص  المرجع نفسو 3



 ماهية انفضاء و أشكانه........الأول ................................................................... انفصم

 

 
 

23 

الفضاء في تمؾ الوظيفة الرمزية ، حيث يتجاوز الفضاء تمؾ الوظيفة العممية الخالصة ، ليصبح 
عنصرا تكوينيا أساسيا ، وفاعلا حقيقيا ربما بمغ حدة التحكـ في الأحداث ، والنتيجة التي نتوصؿ 

أساليبيا وعلاقتيا إلييا ىي أف الفضاء لـ يدخؿ مجاؿ التنظير إلا بعد اتساع حيز السرديات وتنوع 
و وخصوصيتو في الدراسات الشعرية بعد إلقاء تبالمكونات الأخر ، فالمكوف الفضائي ازدادت أىمي

حالاتو الدلالية   (1) .الضوء عمى وظيفتو الرمزية وا 
دلالة المعنى داخؿ الرواية ولا يكوف دائما تابعا أو سمبيا بؿ إنو أحيانا  يإف المكاف يساىـ ف     

 .(2) .وائي أف يحوؿ عنصر المكاف إلى أداة لمتعبير عف موقؼ الأبطاؿ مف العالـيمكف لمر 

إلا أقصى الحدود فإسقاط الحالة الفكرية أو  استغلالوإف التلاعب بصورة المكاف في الرواية يمكف 
النفسية لأبطاؿ عمى المحيط الذي يوجدوف فيو يجعؿ لممكاف دلالة تفوؽ دوره المألوؼ كديكور أو 

ور حقيقي ويقتحـ عالـ السرد محررا إنو يتحوؿ في ىذه الحالة إلى مح كوسيط يؤطر الأحداث ،
  (3). نفسو مف أغلاؿ الوصؼ

لروائي ليس مجرد تقنية أو إطار لمفعؿ الروائي ، بؿ ىو المادة الجوىرية لمكتابة إف الفضاء ا     
الشائع  ابتذالوءاتنا الأدبية مف مستوى الروائية ، ولكؿ كتابة أدبية ، ومف ثـ يتعيف أف نرتقي في قرا

 .) كصفحات زائدة في الحكاية ( إلى مستوى التثميف الجمالي الضروري لدى عموـ القراء

                                                      
 .13الصغيرة ، مطبعة أنفو بتت ، )د.ط( ، )د.ت( ، ص محمد الزموري : شعرية الفضاء في القصة  1
 .71حميد لحميداني : بنية النص السردي ، ص 2
 .69-59، ص العربيةنجمي : شعرية الفضاء المتخيؿ واليوية في الرواية  حسف 3
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 الفصل الثاني : ماهية الزمن 
 أولا : مفهوم الزمن

ظمت كممة الزمن لفترة طويمة لا تشير إلى معنى دقيق بعينو ، ولا إلى دلالة محددة عمى      
الرغم من تعدد محاولات تعريفيا ، إذ أن أكثر الإشكالات التي واجيت معظم الباحثين والدارسين 

 تكمن في صعوبة تحديد مفيوم موحد وشامل لممصطمح .
 ة : ــــــــــــــــلغ -1

لسان  "في "ن منظورـــــــــ"ابعمى قميل الوقت وكثيره ، وذلك ما أورده  زمن" "تدل لفظة      
أزمنة ، وأزمن الشيء  أزمان و لقميل الوقت وكثيره ، الجمع أزمن و اسمإن الزمن والزمان " العرب

، وزمان  طب والفاكيةوقال شمر الزمن زمان الر ، وأزمن بالمكان أقام بو زمنا... أطال عميو الزمان
     (1)" مان يقع عمى فصل من فصول السنة..ويكون الزمان شيرين إلى ستة أشير والز  الحر والبرد،

يقول> " زمن ) الزاي والميم والنون ( أصل واحد يدل  مقاييس المغةفي معجم  الرازيونجد      
 (2)عمى وقت من ذلك الزمان وىو الحين قميمو وكثيره ، ويقال زمان وزمن والجمع أزمان وأزمنة " 

أن الزمن " ىو اسمان لقميل الوقت وكثيره والجمع أزمان وأزمنة  القاموس المحيطكما ورد في      
  (3)وأزمن ، ولقيتو ذات الزُمين ، كزبير > تريد بذلك تراخي الوقت" 

ومن  (4)من خلال ىذه التعاريف المغوية لمزمن نجد أن " معناه يرتبط في المغة بالحدث "      
 فسو مطمق غير محدد .أبسط دلالاتو المكوث والبقاء ، وىو في الوقت ن

 
 
 

                                                      
 .;;3ص ، 35لسان العرب ، مادة ) زمن ( ، ج ابن منظور >  1

 .44، ص ;9;3، دار الفكر ، د ب ،  5ابن فارس > مقاييس المغة ، مادة ) زمن ( ، ج 2 
 .3425، ص  (س. د) ، (ط.د) ، لبنان ، بيروت ، لمجميع العالم دار ، 6ج ، زمن مادة ، المحيط القاموس>  أبادي الفيروز 3
 .34، ص4226،  3ميا حسن القصراوي > الزمن في الرواية العربية ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر ، بيروت ، ط 4
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 :  اصطلاحا -2
يعد الزمن من المفاىيم التي اختمف النقاد والباحثون في تحديد مفيوم معين لو ، " والزمن ىو      

رت و ذلك الكيان الانسيابي الذي عرفو الإنسان من خلال توصيفات متعددة متباينة ، تحولت وتط
   (1) .عبر تطور الوسائل المساعدة لموعي الإنساني "

  (2) .> " مرحمة تمضي لحدث سابق إلى حدث لاحق "أفلاطونوالزمن عند    
بقولو " ىو الفترة أو الفترات التي تقع فييا المواقف والأحداث المقدمة  جيرالد برنسكما يعرفو      

داث ــــــــــــ) زمن القصة ، زمن المروي ( والفترة أو الفترات التي يستغرقيا عرض ىذه المواقف والأح
     (3) .) زمن الخطاب ، زمن السرد (

بقولو " الزمن مظير وىمي يزمن الأحياء والأشياء ، فتتأثر  عبد المالك مرتاضويعرفو      
بماضيو الوىمي ، غير المرئي ، غير المحسوس ، والزمن كالأكسجين يعايشنا في كل لحظة من 

، ولا أن نراه  نمتمسوحياتنا ، وفي كل مكان من حركاتنا، غير أننا لا نحس بو ، ولا نستطيع أن 
 (4) .حال " ولا نسمع حركتو الوىمية عمى كل

حقيقة مجردة  باعتباره" ويظل مفيوم الزمن ىو الأكثر ميوعة في تحديده والكشف عن ماىيتو      
  (5)لا ندركيا بصورة صريحة ، ولكننا ندركيا في الأحياء والأشياء " 

فالزمن إذا مظير نفسي لا مادي ومجرد لا محسوس وىو الفترة التي تتحرك بواسطتيا      
ال مستمر تتعايش معو في كل الأوقات ، كما أنو نسيج حياتنا الداخمية الذي ينساب الأحداث بتو 

 فيو كما تنساب المياه في مجرى النير .
  

                                                      
شكاليات النوع السردي ، مؤسسة  1 ،  :422،  3العربي ، بيروت ، لبنان ، ط الانتشارىيثم الحاج عمي > الزمن النوعي وا 

 .39ص
 .394عبد المالك مرتاض > في نظرية الرواية ) بحث في تقنيات السرد ( ، ص 2
 .423، ص 4225،  3جيرالد برنس > قاموس السرديات ، ترجمة السيد إمام ، ميريت لمنشر والمعمومات ، ط 3
 . 395 – 394عبد المالك مرتاض > في نظرية الرواية ، ص  4
 .35العربية ، صمن في الرواية حسن القصراوي > الز  ميا 5
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 تقنيات المفارقات الزمنية  ثانيا :     
إن المفارقات الزمنية ىي الخروج عن الترتيب الطبيعي لمزمن ، سواء بعودة الأحداث إلى     

بموقع السرد منو ، ويعني ىذا  الانزياحلحظة المستقبل ، ويتجمى ىذا  استقراءالوراء أو محاولة 
إعادة ترتيب زمن القصة بشكل جديد ، عن طريق الخروج الزمني عن التسمسل المنطقي للأحداث 

واع بمجريات الفعل القصصي ، ولديو القدرة عمى تنظيم المادة الحكائية ، ضمن مؤشرات  قارئ
إلى أبعاده بدقة ، وىو ما يدل عمى تعرض ىذا الزمن إلى ثغرات عميقة في زمنية محددة تشير 

 ىذا الأخير إلى نوعين >  وينقسمالنظام الزمني 
  :  ( الاستذكار مفارقة الاسترجاع ) -1

يشتمل النص الروائي عمى تقنيات سردية متعددة من بينيا تقنية الاسترجاع التي تعد ذاكرة      
النص كونيا تحيمنا عمى أحداث سابقة ، يكون من مقاصدىا ممئ الفجوات التي يخمفيا السرد وراءه  

عمى حاضر شخصية اختفت  ات حول سوابق شخصية جديدة ، أو باطلاعناسواء بإعطائنا معموم
ضاف إلييا حكاية إلى الحكاية التي يندرج فييا وي عن مسرح الأحداث " والاسترجاع يشكل بالقياس

وىو في الوقت نفسو من أىم  (1)ثانية زمنيا تابعة للأولى في ذلك النوع من التركيب السردي 
الآليات السردية التي ظيرت في الأنواع السردية كافة ، سواء عمى مستوى استرجاع القصة كميا  

  (2)أو عمى مستوى إعادة ترتيب الأحداث وفق موقف يتخذه السارد ويتبناه في خطابو النيائي 
النقدية المعاصرة فإن ىناك مصطمح الاسترجاع ىو الأكثر شيوعا في الدراسات " ورغم أن      

" عبد الرحمان من يستخدم مصطمح سابقة زمنية كبديل لو ، وىو الاستخدام الذي نجده عند 
يشكل بالقياس إلى الحكاية التي يندرج فييا  (3)وىناك من يستخدم اللاحقة كبديل آخر  مبروك "

  ي نجده من التركيب " وىو الذذلك الممنوع التي يضاف إلييا حكاية ثانية زمنيا تابعة للأول في 
                                                      

 ،  9;;3،  4، ط المجمس الأعمى لمثقافة ، ترجمة محمد معتصم ، ( بحث في المنيج جينيت > خطابات الحكاية ، )جيرار  1
 .82ص 

 .85، صكاليات النوع السردي ىيثم الحاج عمي > الزمن واش 2
،  4226،  3لمدراسات والنشر ، بيروت ، لبنان ، طأحمد حمد النعيمي > إيقاع الزمن في الرواية المعاصرة ، المؤسسة العربية  3

 .55ص
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وفي الاسترجاع يترك الراوي مستوى القص الأول ليعود إلى  سمير المرزوقي وجميل شاكرعند 
بعض الأحداث الماضية ويروييا في لحظة لحدوثيا ، والماضي يتميز أيضا بمستويات مختمفة 

 ع " نذكرىا في التالي > متفاوتة من ماض بعيد وقريب ،ومن ذلك نشأت أنواع مختمفة من الاسترجا
  الاسترجاع الداخمي : -أ

عيا الراوي في تي سبق حدوثيا لحظة السرد واسترج" ويعني بو تداعي الأحداث الماضية ال     
  (1) .الزمن الحاضر

" ويكون الارتداد فيو إلى نقطة مضى وتجاوزىا السرد ، لكنيا واقعة ، داخل الزمن القصصي      
كما أنو يعود إلى ماض لا لبداية الرواية  (2)في زمن يعقب نقطة بداية المغامرة "  أي مشتركة

  (3)فيتأخر تقديمو في النص " 
والاسترجاع الداخمي يتطمب ترتيب القص في الرواية وبو يعالج الكاتب الأحداث المتزامنة      

ليصاحب الشخصية الثانية حيث يستمزم تتابع النص أن يترك الشخصية الأولى ويعود إلى الوراء 
 كما يستخدم الاسترجاع الداخمي لربط حادثة سمسمة من الحوادث السابقة المماثمة ليا.

  الاسترجاع الخارجي : -ب
" وتكون نقطة الرجوع ، " وىو الاسترجاع الذي يعود في الكاتب إلى ما قبل بداية الرواية "      

أي التي يكون فييا الارتداد إلى نقطة زمنية تقع فيو خارجة عن الزمن القصصي أي سابقة لو ، 
  (4) .قبل النقطة التي انطمقت منيا أحداث المغامرة

فراغات زمنية تساعد عمى فيم مسار  ءمن الاسترجاع يمجأ إليو الكاتب لمميوىذا النوع      
الأحداث ، ويظير في الرواية عند ظيور الشخصية الجديدة لمتعرف عمى ماضييا وطبيعة 
علاقات بالشخصيات الأخرى ، كما أن الروائي يستخدم أسموب الاسترجاع الخارجي عندما يكون 

                                                      
مراد عبد الرحمان مبروك > بناء الزمن في الرواية المعاصر > ) رواية تيار الوعي انموذجا ( ، الييئة المصرية العامة لمكتاب ،  1

 .46، ص :;;3،  (د.ط)مصر ، 
 .:33، ص ،)د.س((د.ط)الصادق قسومة > طرائق تحميل القصة ، دار الجنوب لمنشر ، تونس ،  2
 .56، صة ايقاع الزمن في الرواية المعاصر أحمد حمد النعيمي >  3
 .:33الصادق قسومة > طرائق تحميل القصة ، ص 4
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والكاتب يحتاج إلى العودة   (1)إلى شخصيات ظيرت ولم يتسع المقام لعرض خمفياتيا أو تقديميا 
إلى الماضي الخارجي بغرض إعادة بعض الأحداث السابقة لتفسيرىا تفسيرا جديدا في ضوء 

تغيرت نظرتنا إلييا وتغير  ديد عمييا مثل الذكريات كمما تقدمتالمواقف المتغيرة أو لإخفاء معنى ج
 .تفسيرىا في ضوء ما استجد من أحداث "

  الاسترجاع المزجي : -ج

وىو الذي يجمع بين النوعين " تكون بداية من نقطة زمنية سابقة لمزمن القصصي ، لكنيا      
تكون ذات امتداد تبمغ بو حدا معينا من الزمن القصصي ، فيي مشتركة بمعنى أنو بعض 

  (2).الزمن القصصي وبعضو الآخر واقع داخمو " امتدادىا واقع خارج
تقنية الاسترجاع ما يسمى بأشكال الاسترجاع من الناحية إلى  " تودروف"ولقد أضاف      

 العاطفية التي تمثل ركنا رئيسيا من أركان المعبة الروائية وىي >
 : وفيو تتذكر الشخصية أو تعيد عمينا ما ىو مؤلم في حياتيا ، أو حياة  الاسترجاع المؤلم

 غيرىا .
 يا، أو حياة ــــــــــــــسار في حيات وما ىوفيو تتذكر الشخصية أو تعيد عمينا  :الاسترجاع السّار

 غيرىا .
 : لا نستطيع الجزم بمدى تأثيرىا " وفيو تعيدنا الرواية إلى أحداث ماضية  الاسترجاع المحايد

في مراحل لاحقة من السرد الروائي ، وفي الحالات كميا يظل الماضي بأشكالو وأطيافو ذا  إلا
  (3) .ميا كذلك "تأثير بارز في حاضر الشخصية ومستقب

 مفارقة الاستباق ) الاستشراف ( :  -2
بمعمومات ماضية سواء حول  ىو العودة إلى الماضي والذي يزّودنا إذا كان الاسترجاع     

من خلال مختمف  المستقبلالقصة فإن الاستباق يعد قفزا الى  الشخصية ، أو الحدث ، أو خط

                                                      
 :7ص( ، سيزا قاسم > بناء الرواية ) دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ  1
 .:33الصادق قسومة > طرائق تحميل القصة ، ص  2
 .57احمد حمد النعيمي > ايقاع الزمن في الرواية المعاصرة ، ص  3



 الزمن...ماهية ..................................................................................... ثانيالفصل ال

 

 
 

30 

السارد ، والتي تعمل عمى الإفادة بإمكانية تحقق أحداث الإشارات ، والتمميحات التي يوظفيا 
أو وقوع أفعال في المستقبل ، فالاستباق إذا " ىو نمط من أنماط السرد يعمد إليو الراوي في 
عرضو للأحداث ، فيقدم بعضيا أو يشير إلييا كاسرا بذلك وتيرة السرد الخطي مشوشا ترتيب 

    (1) .الوقائع كما وردت في الحكاية "
" ويعتبر الاستباق ظاىرة يتم فييا إيراد حدث لم يبمغو السرد بعد ، وىذه الظاىرة أقل تواترا      

من المواحق ، وتختمف درجات وجودىا وأىميتيا باختلاف الأنواع القصصية ، وتكون غالبا في 
    (2) ." رؤية أو حمم أو خيالوعد أو تكين أو  شكل مشروع أو

ة السرد ــــــــاق يعني أيضا تقديم الأحداث اللاحقة والمتحققة ، في امتداد بنيــــــــــــــــــ" والاستب     
، وللاستبــــــــــــــــاق أنواع  (3)" الروائي ، وعمى العكس من التوقع الذي قد يتحقق وقد لا يتحقق

 نذكـــرىا كالآتـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي >
منذ مطمع حديثو عن الاستباقات الداخمية بأنيا تطرح  " جينيت "بين  تباق الداخمي :الاس -أ

نوع المشاكل نفسو الذي تطرحو الاسترجاعات الداخمية ، وىو مشكل التداخل ومشكل المزاوجة 
 الممكنة بين المحكي الأول والمحكي الاستباقي وميز بين نوعين من الاستباقات الداخمية ىما >

 : يدده خطر التداخل مع ع من الاستباقات الداخمية ، لا ي" ىذا النو  الاستباقات الخارج حكائية
  ." المحكي الأول ولذلك أىممو بصريح العبارة ، ولم يدرسو قط

 : ىذا النوع من الاستباقات الداخمية ، صنفو في نوعين ىما > الاستباقات الداخل حكائية 
   (4)الاستباقات التي تسد مقدما ثغرة لاحقة في الحكي " " ىي  الاستباقات التكميمية : -

وىي عبارة عن تطمعات يتكئ السارد عمييا لبيان مستقبل الشخصية الروائية ، دون أن يمجأ إلى 
 إعادة حكي ىذا المحكي التكميمي مرة أخرى .

                                                      
 .332، ص 4227،  3كمال الرياحي > حركة السرد ومناخاتو في استراتيجيات التشكيل ، دار مجدلاوي لمنشر ، عمان ، ط 1
 .;33الصادق قسومة > طرائق تحميل القصة ، ص 2
 .7;، ص 4236،  3نجلاء مشعل > تحميل الخطاب الروائي ) النسوي نموذجا ( ، مصر العربية لمنشر والتوزيع ، القاىرة ، ط 3
 .;9جيرار جينيت > خطابات الحكاية  ، ص 4
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وىي الاستباقات التي تضاعف مقدما سياقا حكائيا آتيا ، فيي من  الاستباقات التكرارية : -
السياقات الحكائية التي تحتوي أحداثا مقتضبة سيحتوييا الحكي في المستقبل ، وتؤدي دور 

 إعلان لممتمقي بالأحداث اللاحقة .
 ىي مجموعة من الحوادث الروائية التي يحكييا السارد بيدف إطلاع الاستباق الخارجي : -ب

المتمقي عمى ما سيحدث في المستقبل وحين يتم إقحام ىذا المحكي المستبق يتوقف المحكي 
المجال أمام المحكي المستبق كي يصل إلى نيايتو المنطقية ، ووظيفتو ىذا النوع  الاول فاسحاً 

من الاستباقات الزمنية الختامية ، ومن مظاىره وأبرزىا تقديم ممخصات لما سيحدث لممستقبل 
والممخصات التي تحتوييا منظومة الحكي تعد إستباقات خارجية لأنيا ليست من المحكي 
الاول الذي يمتاز بأنو يقدم الأحداث الروائية بشكل دقيق ومفصل ، ليتحمى بمشروعية المنطق 
ن تضمن في بعض السياقات ثغرات حكائية ، أو مقاطع فييا حذوف ، فإنو سيعمد الى  وىو وا 

سترجاعات التكميمية ، أو بالإستباقات التكميمية وىذا الإجراء لا تنيض بو دىا إما بالإر س
    (1) .الاستباقات الخارجية ، لأنيا لا تتصل بالمحكي الاول ، بل ىي مستقمة زمنيا عنو "

وعمى غرار ىذه الأنواع للاستباق يوجد أنواع أخرى للاستباق من حيث الدور والوظيفة      
في السرد مثل الاستباق كتمييد " وىو مجرد استباق زمني الغرض منو التطمع الى ما ىو 
متوقع أو محتمل الحدوث في العالم المحكي والنوع الثاني ىو الاستباق كإعلان وىو يعمن 

     (2)ة الأحداث التي سيشيدىا السرد في وقت لاحق " صراحة عن سمسم
 
 
 
 

       
                                                      

 .493 – 492احمد مرشد > البنية والدلالة ، ص 1
 .359 -355حسن بحراوي > بنية الشكل الروائي ، ص  2
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 ثالثا : تقنيات زمن السرد
ذف تنقسم تقنيات زمن السرد إلى أربع تقنيات منيا ما يساىم في تسريع السرد وىي الح     

  ىي المشيد والوقفة .والخلاصة والأخرى تبطئ السرد و 
  السرد : تعطيل -1

تقديم المادة الحكائية غير مسار الحكي تفرض عمى السارد المجوء إلى ىذه إن مقتضيات      
التقنية التي من خلاليا يقوم بتقديم أحداث الرواية التي يستغرق وقوعيا فترة زمنية قصيرة ، ضمن 
حيز نصي واسع من مساحة الحكي ، ومن بين ىذه التقنيات نجد المشيد والوقفة المتين تمكناننا 

 ن يتمدد عمى مساحة الحكي .من جعل الزم
  المشهد : -أ

يحظى المشيد بعناية خاصة وموقع متميز في الحركة الزمنية لمنص ، الروائي بما يمتمكو من      
الا لمتعبير عن رؤيتيا من وظيفة درامية لعمل عمى كسر رتابة السرد من خلال منح الشخصية مج

 .حوارىا مع الآخرين ومع الذات فتعكس وجية نظرىا من خلال ةتيا المباشر خلال لغ
رى " تودروف " أن المشيد " ىو حالة التوافق الزمنين عندما يتدخل الأسموب المباشر ـــــوي     
قحام إن المعادلة الزمنية في ىذه  (1)الواقع التخيمي في صمب الخطاب خالقة بذلك مشيدا "  وا 

مع المدة المستغرقة عمى مستوى القول  الحركة تأخذ شكل التعادل ، فتطابق مدة زمن بالوقائع 
ويكون ذلك في صيغة الحوار بين الشخصيات ، كما أن الرواية في ىذه الحركة الزمنية يتنازل عن 

    (2) .مكانو ليترك الشخصيات تتحاور فيما بينيا "
 
 

                                                      
،  4تزفيطان تودروف > الشعرية ، ترجمة شكري المبخوت ورجاء سلامة ، دار توبقال لمنشر ، الدار البيضاء ، المغرب ، ط   1

 .;6، ص 2;;3
 ـــورات إتحاد الكتاب العرب ، دمشق ناىضة ستار > بنية السرد في القصص الصوفي ) مكونات والوظائف والتقنيات ( منش 2
 .446، ص4225،  (د.ط)
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  الوقفة ) الوضعية ( : -ب

وتسمى أيضا بالاستراحة وتبتدئ في القص عمى ىيئة قص الراوي وصفا ، وتختمف الوقفات      
 ةزاويالوصفية من حيث العدد في القصة الواحدة ، إذ ينقطع سير الأحداث ليتوقف الراوي عند 

ويكون فييا زمن السرد أكبر بصورة لا نيائية من زمن القصة   (1)معينة فيصف مكانا أو شخصا" 
تعمل الوقفة الوصفية مع المشيد عمى إبطاء زمن السرد الروائي   (2)يكون متوقفا " خير الأ لأن

حيث يتم تعطيل زمن الحكاية بالاستراحة الزمنية ليتسع بذلك زمن الخطاب ويمتد ، فالوصف 
ساسين بالنسبة لمخطاب ، ويمكن تحديد نوعين أ وامتدادوقوف بالنسبة إلى السرد ، ولكنو تواصل 

النوع الأول ، في كون الوصف يرتبط بحركة الشخصية والحدث من الوقفة الوصفية ، يتمثل 
وبالتالي تعد الوقفة الوصفية جزءا أساسيا من سياق السرد والنوع الآخر من الوصف ، حيث لا 
يرتبط بعلاقة جدلية متفاعمة مع عناصر السرد الأخرى ، فيشبو بذلك محطات استراحة يستعيد 

 يا السرد أنفاسو .في
 تسريع السرد :  -2

بعدما تعرفنا عمى التقنيات السردية التي تعمل عمى تبطئة السرد وىي المشيد والوقفة      
الوضعية ، سنتطرق إلى تقنيات سردية أخرى نقيضة ليذه الأخيرة وىي تقنية تسريع السرد والتي 

 تدرس الإيقاع الزمني في النص من خلاليا وىي نوعان >
 الخلاصة :  -أ

وىي إيجاز الأحداث وتمخيصيا ، أي عرض الأحداث التي تقع في فترة زمنية طويمة ، في      
والخلاصة سرد موجز يكون فيو زمن الخطاب أصغر بكثير من زمن   (3)مقاطع سردية قصيرة " 

                                                      
 .;43، ص ناىضة ستار > بنية السرد في القصص الصوفي   1
،  4225،  3عمر عبد الواحد >شعرية السرد ) تحميل الخطاب السردي في مقامات الحريري ( ، دار الميدي لمنشر والتوزيع ، ط 2

 .72ص
،  3والتوزيع ، بيروت ، لبنان ، ط سمير فوزي حاج > مرايا جبر إبراىيم جبرا والفن الروائي ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر 3

 .97، ص 4227
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 الحكاية ، وتتضمن البنى السردية تمخيصات لأحداث ووقائع جرت دون الخوض في تفاصيميا
 يمجأ إلييا الروائي في حالتين >  ة تقنيةقاطع سردية أو إشارات وتعد الخلاصفتجيء في م

ي فترة زمنية طويمة ، فيقوم بتمخيصيا في يث يتناول أحداثا حكائية ممتدة فالحالة الأولى ح     
 زمن السرد وتسمى الخلاصة الاسترجاعية ، والحالة الأخرى حيث يتم التمخيص لأحداث سردية لا

  (1) ."مكن تسميتيا بالخلاصة الآنية في زمن السرد الحاضرتحتاج لتوقف زمني سردي طويل ، وي
الاختزالي يقوم الراوي بالمدور السريع عمى الأحداث لطابع الخلاصة التكيفي و ونتيجة      

شيور أو سنوات  الحكائية أو السردية ، فيسرد في بعض الفقرات أو يضع صفحات عدة أيام أو
  (2) .يل أعمال وأقوال "من الوجود دون تفص

 الحذف :  -ب
سنوات قد مرت أو شيور من  بإخبارناويعني بو الحركة الزمنية التي يكتفي بيا الراوي ، "      

  (3) .عمر شخصياتو من دون أن يخبر عن تفاصيل الأحداث في السنين "
ويعـــــــــــــــد الحذف تقنية زمنية تشترك مع الخلاصة في تسريع وتيرة السرد الروائي ، والقفز بو      

في سرعة وتجاوز مسافات زمنية يسقطيا الراوي من حساب الزمن الروائي ، ولمحــــــــــذف ثلاثة 
 أنــــــــــــــــــــــواع ىي >

 : وواضحة  (4)" والمقصود بو إعلان الفترة الزمنية وتحديدىا بصورة صريحة "  الحذف المعمن
 بحيث يمكن لمقارئ أن يحدد ما حدث زمنيا في السياق السردي .

  وفيو يصعب تحديد مدى المدى الزمني بصورة دقيقة لذلك تكون الفترة  غير المعمن :الحذف
 التي أسقطيا الكاتب غامضة وغير واضحة .

                                                      
 .446ميا حسن القصراوي > الزمن في الرواية العربية ، ص 1
 .;32جيرار جينيت > خطاب الحكائية ، ص 2
 .438ناىضة ستار > بنية السرد في القصص الصوفي ، ص 3
 .455ميا حسن القصراوي > الزمن في الرواية العربية ، ص 4
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  ىذا النوع من الحذف لا يظير في النص ، بالرغم من حدوثو ولا تنوب عنو  الضمني :الحذف
نما يكون عمى القارئ أن ييتدي إلى معرفة موضعو باقتفاء  أي إشارة زمنية أو مضمونية ، وا 

  (1)أثر الثغرات والانقطاعات الحاصمة في التسمسل الزمني الذي ينظم القصة " 
 رابعا : أهمية الزمن 

في العمل الروائي فيو أكبر من أن يكون " مجرد خيط وىمي يربط يحتل الزمن مكانة ىامة      
  (2) .الأحداث ببعضيا البعض ويؤسس لعلاقات الشخصيات ببعضيا البعض "

فالزمن إذن ذو أىمية كبيرة نظرا لموقعو داخل البنى الأدبية خاصة السردية منيا ، والذي      
يصل أحيانا لمرتبة الصدارة ، حيث يعد أحد مكونات السرد ومحور الرواية وعمودىا الفقري الذي 

  (3)صر الزمن تفقد الأحداث حركيتيا ".يشد أجزائيا و " قمبيا النابض بدون عن
فكل حدث داخل النص مرتبط بزمن معين إذا " لا يمكن أن نتصور حدثا سواء كان واقعيا أو      

تخيميا خارج الزمن ، كما لا يمكن أن نتصور ممفوظا شفويا أو كتابة ما دون نظام زمني إذن ىو 
  (4)ركيزة أساسية في كل نص بغض النظام عن جنس ىذا النص " 

وسرعة وبطء يتم عبر  وانسيابلو من "حركة  ابِمالنابض في الرواية والزمن إذن ىو الإيقاع      
  (5)الزمن وبالتالي يمكننا القول أن كل ما يحدث في الرواية من داخميا أو خارجيا يتم عبر الزمن" 

يحدد الزمن طبيعة الرواية وشكميا فيو الييكل الذي تتركز عميو ويدخل في عمق تقنياتيا      
 وعميو تترتب عناصر التشويق والتتابع واختيار الأحداث .

 

                                                      
 .458 -456ميا حسن القصراوي > الزمن في الرواية العربية ، ص 1
 .425عبد المالك مرتاض > في نظرية الرواية ، ص  2
منشورات المؤسسة الوطنية للاتصال والنشر والإشيار ، )د.ط( ، ابراىيم عباس > تقنيات البنية السردية في الرواية المغاربية ، 3

 .:;، ص 4226الجزائر ، 
 .;;، ص 4222،  3ة > الرؤية و البنية في روايات الطاىر وطار ، منشورات جامعة منتوري ، قسنطينة ، طبذيإدريس بو  4
 .6;، ص 6;;3، بيروت ،  3محبة الحاج معتوق > أثر الرواية الواقعية في الرواية العربية داخل الفكر المبناني ، ط 5
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يشير عبد المالك مرتاض إلى أنو " يستحيل أن يفمت كائن ما أو شيء أو فعل أو تفكير ما      
  (1)"  . أو حركة دون تسمط الزمنية

لقــــــــــــد اكتسب الزمن مكانا ميما في الدراسات النقدية نظرا لكونو بنية خطيرة في تأسيس      
العمل الروائي ، وبات بمثابة الروح لمجسد تشعر بيا ولا نراىا والسبب الذي جعل الناقـــــــــــــــــــــــــــــــــــدة 

ن طبيعتو ىي الأكثر فعالية في تشكيل مام لأصنفو كأول عنصر يستحق الاىت" ت سيزا قاسم
  (2) .الرواية وبنائيا "

ومن ىنا تأتي أىميتو عنصرا بنائيا ، حيث أنو يؤثر في العناصر الأخرى وينعكس عمييا  "      
فالزمن حقيقة مجردة سائمة لا تظير إلا من خلال مفعوليا عمى العناصر الأخرى ، والزمن ىو 

 (3) .و الإيقاع "القصة وىي تتشكل ، وى

                                                      
 .343، ص سة سيميائية تفكيكيةعبد المالك مرتاض > درا 1
 .63، ص4232شريف حبيمة > بنية الخطاب الروائي ، دراسة في رواية نجيب الكيلاني ، عالم الكتب الحديث ، الأردن ، ال 2
 .:5سيزا قاسم > بناء الرواية ) دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ ( ، ص 3
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  تجميات الفضاء في رواية " دعني أحطم غرورك " :  الثالثالفصل 
 ) المكان ( الجغرافي هندسة الفضاءأولا :
يعد ىذا النوع مف الفضاء معادلا لممكاف في الرواية " المكاف ىو الجغرافية الخلاقة في      

فلا رواية خارج المكاف وكؿ مكاف يحمؿ خصوصيتو التي يفرضيا عمى   (1)العمؿ الفني " 
الشخصيات والأحداث ، وتستنبط مف خلالو رؤية القراء وموقفيـ مف الرواية ، بالإضافة إلى رؤية 

بيد المؤلفة للإفصاح  الكاتبة الشخصية مف المكاف ، حيث أف ىذا الفضاء ما ىو إلا أداة تعبيرية
فيي تنظر إلى الأشياء وتنظميا انطلاقا مف قناعاتيا الفكرية بيا ،  عف موقفيا بما يحيط

 والجمالية.
نما نشأت لتحقيؽ غايات       فالأفضية الجغرافية التي رسمتيا يد الروائية لـ تنشأ اعتباطا ، وا 

يحاءات رمزية ، فيي حيؿ لغوية يراد بيا معنى بعيد وخفي .  وأىداؼ وليا دلالات وا 
طيا يجغرافي في حد ذاتو يعد المجاؿ الطبيعي الذي يحتضف أحداث الرواية ويعفالفضاء ال     

تدفقا للأفضية الجغرافية ، فكاف دور الروائية ىنا المساىمة  ياأبعادىا ويمنحيا دلالاتيا ، ونممس في
 في تقديـ إشارات جغرافية مف أجؿ أف تحرؾ خياؿ القارئ .

دعني أحطم  "كيؿ الفني لمفضاء المكاني ، في رواية ومف ىذا المنطمؽ كاف البحث في التش     
ع الأمكنة المفتوحة ، والثاني كيفية تموضع الأمكنة : الأوؿ كيفية تموض وفؽ مستوييف غرورك "

أىـ المقاربات التي عمد إلييا أغمب الباحثيف في وصؼ الأمكنة  مف المغمقة ، وتعد ىذه المقاربة
فصنعوىا إلى أمكنة مغمقة تتحد بواسطة أبعاد معمومة وأحياز ظاىرة وأخرى مفتوحة تتخطاىا 
لتتجاوز كؿ مقيد نحو التحرر ، فيكوف ىنا المنطمؽ قائما عمى أىـ الجدليات المكانية التي تتمركز 

الذي نحف بصدد  ية المفتوح والمغمؽ ، كما يمكننا القوؿ أف المكافحوؿ جدلية أساسية ىي جدل
كف المعترضة بطريقة فنية خارجة دراستو في الرواية متعدد ومتنوع والرواية مكتنزة بأنواع الأما

   تجاوزت السرد التقميدي .

                                                      
 .18، ص 1986،  2ياسيف النصير : الرواية والمكاف ، دار الحرية ، بغداد ، العراؽ ، ط 1
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 ثنائية المفتوح والمغمق
د والحواجز والقيود الّتي تشكّؿ عائقا لحرّية إفّ ىذه الثنّائية مف طبيعة المكاف الّذي تحدّه الحدو      

حركات الإنساف وفعاليتو ونشاطاتو وانتقالو مف مكاف إلى آخر مف جية وتحدّد مف جية أخرى 
طبيعة العلاقة مع الآخريف وانفتاح ىذه العلاقات أو انغلاقيا عمى قوانيف وضوابط وشروط مسموح 

المكانية إلى مفتوحة وأخرى مغمقة يمكننا رصد أىمّيا  . وبعد تقسيمنا للأفضية(1) بيا غير مبوح بو
 في الرّواية عف طريؽ حصر الأمكنة الّتي كانت مركز وبؤرة الحدث وىي عمى النّحو الآتي :

  الأمكنة المفتوحة:  -1
الحيّز المكانيّ الخارجيّ الّذي لا تحدّه حدود ضيّقة، يشكّؿ فضاءً رحبًا وغالبًا ما يكوف »  ىي     

، ىذا يعني أفّ المكاف المفتوح ىو الّذي يجعؿ الشّخصية  (2) «لوحة طبيعيّة في اليواء الطّمؽ
تتجاوب معو، وتتّصؼ بسموكيّات متميّزة كما تعبّر عف تجاربيا وىي مدركة لذاتيا وتفصح عف 

خوؼ لما تطمّعاتيا بكؿّ ثقة وىي مستشرقة لتحقيؽ آماليا وغاياتيا الّتي تطمح إلييا دوف تردّد أو 
سيواجييا، ونقصد بيا بالمكاف المفتوح الحيّز المكانيّ الّذي احتضف نوعيات مختمفة مف البشر 

 وأشكاؿ متنوّعة مف أحداث الرّواية .
دف نت الأماكف المفتوحة في رواية : " دعني أحطّـ غرورؾ " ومف بينيا : القاىرة ، لدّ لقد تعد     
 شارع ...،  البحر

  فضاء المدينة :
أوجدىا النّاس لتكوف في خدمتيـ وعمى مستواىـ ، أوجدىا  (3)ىي" مسكف الإنساف الطّبيعي"      

لتساعدىـ في العيش وتختمؼ المدف عف بعضيا البعض فمكؿّ مدينة موقعيا الجغرافيّ وتتميّز كؿّ 
 مدينة بعاداتيا وتقاليدىا . 

                                                      
 سوسف البياتي: جماليات التّشكيؿ الروائيّ. دراسة في الممحمة والرّواية، مدارات الشّرؽ النّبيؿ سميماف ، عالـ الكتب الحديثة، إربد  1
 . 251ص  2012،  1ط
 مؿ لمطّباعة والنّشر والتّوزيع أوريدة عبّود : المكاف في القصّة القصيرة الجزائريّة الثّوريّة ، دراسة بنيويّة لنفوس ثائرة ، دار الأ 2

 . 51ص  2009،  (ط)د.الجزائر ، 
 .19، ص 2001دمشؽ ، طقادة عقّاؽ: دلالة المدينة في الخطاب الشّعري العربيّ المعاصر، منشورات اتّحاد الكتّاب العرب،  3
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 القاهــرة :
ت لو روايتيا وىي القاىرة بمصر مكانًا مركزيًّا صصختناولت " مناؿ سالـ " المدينة كفضاء      

تدور فيو رحابة الأحداث وتتحرّؾ فيو الشّخصيات ىي تبسط أمامنا الحياة الإنسانيّػػػػػػػػػػػة في سعتيا 
و بساطتيا وعفويتيا وعمقيا مف خلاؿ شوارعيا وحركة النّاس الّتي تملأ المكاف . فقد كاف ىذا 

الشّخصية "جانا" بعد ىروبيا مف لدف بسبب زوج أمّيا وعودتيا إلى الموطف محؿّ أمف وسلاـ 
 مصر بفضؿ مساعدة عمّيا حسيف تقوؿ :

ساعة فقط كما وعدىا بفضؿ المّو  24"وبالفعؿ استطاع حسيف أف يعيدىا إلى مصر خلاؿ      
ّـ المعارؼ والاتّصالات الواسعة  بينو وبيف رجاؿ أعماؿ في داخؿ مصر وخارجيا   أوّلا ث

 مطار القاىرة ،،،في         
 حسيف بصوت عاؿٍ: جااااانا ، أنا أىوو -
 (1) جانا وىي تحتضف عمّيا : أنكؿ حسيف .. الحمد لله" -

" إفّ المدينة في النّصّ الرّوائيّ تظير بصورتيا السّرديّة مرتبطة بالعناصر الأخرى ، فلا أثر      
ا، مف دوف وجود شخصيّات تتفاعؿ في زمف معيّف  لوجود مدينة بوصفيا إطارًا مكانيًّا خاصًّ

 توأىّـ مكاف ركّز اية فالقاىرة ىي محور الرّو  (2) وتتعرّض لحوادث معيّنة في السّياؽ الحكائيّ " 
 مف بداية الرّواية إلى نيايتيا وجسّد ىذه المدينة فذكر:  وائيةعميو الرّ 

"غفت جانا مرّة أخرى في حضف عزّ الديف، فحمميا واتّجو بيا نحو سيّارتو ، وضعيا برفؽ في 
 (3)المقعد الخمفيّ، وجمس في الأماـ مع ياسيف وانطمقوا بالسّيّارة نحو القاىرة ،،، " 

 
 

                                                      
 رابط ،( إلكترونية نسخة) 2019نوفمبر 15 فػػػػي عميػػػػػو الاطلاع تـ ،( 2015) غرورؾ أحطـ دعني روايةمناؿ محمد سالـ :  1

 . 289، ص  (https://www.alarabimag.com) الموقع
جماليات التّشكيؿ الرّوائيّ ، دراسة الممحمة الرّوائيّة ، عالـ الكتب الحديث  ، إربد ، الأردف   :محمّد صابر عبيد ، سوسف البيّاتي  2
 . 254ص  2012،  1ط
 .198الرواية ، ص  3
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 لندن :         
واية في مواضيع كثيرة شكّؿ بّيّة وقد ذكرت في الرّ و ة والبمداف الأجنبيّة الأور ػػػػػػي مف الأمكنػػػػػػػػوى     
وه كمّيا مف المكاف بالنّسبة لمبطمة ماضييا الذي تريد الفكاؾ مف قيوده إلّا أنّيا لا تستطيع مح ىذا

نلاحظو في تمؾ الاسترجاعات الّتي كانت تعيدىا بيف الفينة ح يلاحقيا وىذا ما بذاكرتيا فيبقى كالشّ 
والأخرى إلى عالميا في لندف وىنا تقوؿ : " تسمّقت جانا سطح منزليا ونجحت في الوصوؿ إلى 
المدخؿ الخمفيّ لممنزؿ وأسرعت بإيقاؼ سيّارة أجرة وتوجّيت نحو منزؿ صديقتيا كاتي حيث طمب 

  (1) " في الخروج مف لندف فورًا دوف عمـ والدتيا عمّيا حسيف وطمبت منو أف يساعدىا
رؾ مخاوفيا في لندف وتصبح سيدة قرارىا وذكرت في مواضع أخرى ػػػػػػػػػػػػػا قررت جانا تػػػػػػػػكم     

 نذكر منيا :
ىا تعب رجع ىو و تربية بره , طوؿ عمرىا عايشة في لندف ، ولما أبي دا يا عز، عيوسؼ : طب

                   (2) ما مات ، ولسو راجعة مبقالياش كاـ شير " أميا حتى بعدىي فضمت مع  لكف
 فضاء المناطق :

 : الساحل الشمالي  
البحر الأبيض  ياحيا يقع أقصى شماؿ مصر يطؿ عمىيعد الساحؿ الشمالي مكانا س     

جانا مف عزالديف وقضاء المتوسط يتميز بمياىو الزرقاء الذىبية الناعمة ذىبت اليو العائمة لتقريب 
 .وقت ممتع

بعد رحمة استغرقت ما يقرب مف اربع ساعات ، وصموا الى الساحؿ الشمالي وتحديدا عند الشاليو 
 (3)الذي تممكو عائمة يوسؼ الكلاني 

 (4) وبالفعؿ خرجت دينا لتتمشى قميلا عمى رماؿ الساحؿ الذىبية وقابمت عز في طريقيا " "

                                                      
 .348ص الرواية ، 1
 . 27المصدر نفسو ، ص  2
 . 140المصدر نفسو ، ص  3
 . 142المصدر نفسو ، ص  4
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 : راس البر  
والتي تعد  عشاقيا بيا منطقة المساف ف أىـ المدف السياحية التي ينجذب الييا الكثيرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم     

مف أىـ مناطؽ الجذب السياحي براس البر والتقاء نير النيؿ بالبحر الأبيض المتوسط في منظر 
بالفعؿ ارتدى كؿ  ؿ "و ػػػػػػنادر وىو عبارة عف جزيرة عمى شكؿ مثمث رأسو منطقة المساف وىنا نق

الديف وجانا لباسيما واتجيا سويا الى منطقة المساف والتي تتميز بالتقاء مير النيؿ مع  مف عز
.. ورغـ استمتاعيما بالمنظر الطبيعي الخلاب او تحديدا جانا .كاف الجو حارا البحر المتوسط ...

 (1) "  فقط
 ةويتمركز ذلؾ في ضبط الكاتب، مالي لمنير أعطاه البعد الرياضي اليندسي ؼ الجف الوصإ     

النير مكاف  ،الى أشكاؿ مبسطة ذات طابع ىندسي ىذه المساحات التي يتعامؿ معيا وتجريدىا 
  : ؼ النير والطبيعة تقوؿالمتوسط يحمؿ دلالات كبيرة عند وص مفتوح عمى البحر الأبيض

 ا غيرنا "عز: أنا مش شايؼ أي حد ىن
 جانا : حمو أوي عشاف نستمتع بالطبيعة 

 العصر ىنا 3عز: انا عرفت السبب.. ميف الأىبؿ المجنوف المي ىيجي الساعة 
 (2)" جانا : الله ع المنظر

 فضاء الشوارع والطرقات :
 تعد الشوارع والطرقات مف أىـ شراييف المدف فقد احتؿ الشارع في الرواية العربية مف قبؿ     

وكانت لو جمالياتو المختمفة باعتباره  ،المدف العربية مكانا بارزا  مىالروائييف الذيف كتبوا روايات ع
تجمياتيما مسارا وشريانا لممدينة وفي الوقت نفسو المصب الذي يصب فيو الميؿ والنيار أشغاليما و 

 (3) ف واحدآفيو المسار والمصب في 

                                                      
 .307الرواية ،  ص  1
 .308المصدر نفسو ، ص  2
 . 65ص  الرواية العربية ، : جماليات المكاف في شاكر النابمسي 3
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برزت جمالياتيا مف خلاؿ ربطيا بعواطؼ معينة أي اف العربية ي المدف وىناؾ شوارع ف     
 (1) وتجمياتيا، تبطت جمالياتو بالنفس الإنسانية قد ار ، لشارع كمكاف وكعنصر جمالي مكاني ا

ؿ وتفاعميـ مع العالـ الطريؽ يعتبر معبرا لممارة وقد وظفتو مناؿ لروايتيا لترصد حركة الأبطا     
في شركة يوسؼ الكيلاني  وىي جزأ لا يتجزأ مف المدينة " ، وتنقمووي المار عمييا الخارجي تح

 (2) كاف كلا مف يوسؼ و ابنو عز قد انتيوا مف الاجتماع الياـ وفي طريقيـ لمنزوؿ "
وقفت جانا خمؼ مقعد عز ثـ وضعت كفي يدييا " كما أشار في مقطع اخر الى الطريؽ      

  (3) ." يؽ أمامو وضغطت بشدة عمييماالاثنتيف عمى عيني عز فأصبح لا يرى الطر 
وتمنحيـ كامؿ الحرية في التنقؿ وسعة  ،والشوارع أماكف مفتوحة تستقبؿ كؿ الفئات المجتمع      

الاطلاع والتبديؿ وىي لا تقوـ عمى تحديدات وحدود ثابتة مما يصعب عمى الكاتب عممية 
 (4) الإمساؾ بيما

الحديث عف البطؿ عزالديف حيث خروجو مف بيت حسيف وأوؿ إشارة لمشارع كانت مف خلاؿ      
والتحاقو بجانا وعودة عميا الى المنزؿ ويسأؿ جانا عا سبب مقابمة عز في الشارع وىذا مف خلاؿ 

  :قولو
  " شيوبعديف أنا حبيت تحت ومشوفتك ،يستنى حد ينزؿ يقبمو في الشارع  حسيف : طب ىو الي
ده انتي  ،بس بميز تعاني نخرج نغير جو ، تو أنا ىفضؿ لازقة " دنيا : خرىاكما أشار الى مقابمة 

 (5)"  يش وشوفتي الشارع وع طوؿ سرحانة يا مدمعةتبقالؾ شير مخرج
 
 
 

                                                      
 .66ص  العربية الرواية في المكاف جماليات:  النابمسي شاكر 1
 .20الرواية ، ص 2
 .87، صالمصدر نفسه  3

 .15-14، صاسيف النصير : الرواية والمكاف ي 4
 .465، ص  الرواية 5
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 فضاء الحديقة :
ت الراحة ، فالحديقة مكاف ألفة لتمضية وق الناس تعد الحديقة مف الأمكنة المفتوحة يرتادىا     

رواية وكاف المكاف ىنا الوقد حظرت الحديقة في  (1) ويتعارفوف فيياناس اللييا إيمجأ   ةسميتو 
يبعث عمى حياة أخرى ممئيا السعادة والطمأنينة ، وقد كاف سبب في لـ شمؿ العائمتيف مف أجؿ 

قضت العائمة  " الكاتبة تقوؿ منسية ،القضاء وقت ممتع وعلاقتيـ الحميمية واسترجاع الذكريات 
الخمفية ، استعادوا فييا ذكريات منسية وتناولوا خلاؿ حوارىـ المشروبات  وقتا ممتعا في الحديقة

 " والحمويات الشيية
 (2)حسيف : اليوـ اكثر مف رائع ياجوو بجد انبسطنا أوي " -

 فضاء الجامعة :
يكمؿ  ، ىي عبارة عف مكاف مفتوح وتعد رمزا لمعمـ والثقافة والانفتاح نحو العالـ الخارجي     

حضارة واقدـ الأمـ الالطالب فييا الدراسات العميا ، يعد مسيرة مف العطاء الدراسي ، كما تعبر عف 
مف خلاؿ الأبحاث التي تقوـ بيا ، وىي فضاء مفتوح ذكرتو الكاتبة كمكاف دراسة جانا وذلؾ 

جامعة  ميا مع رجؿ غريب فقررت أف تدرس فيأميا بالزواج فيي لا ترغب مشاىدة أ بسبب قرار
بعد أف عممت جانا بقرار  مكاف فحسب "الداخمية الا انيا لـ تتحدث عف دراساتيا واكتفت بذكر 

ميا مع رجؿ غريب غير أميا قررت اف تكمؿ دراستيا في جامعة داخمية حتى تتجنب مشاىدة أ
رى عود مرة أخت قى الوضع كذلؾ للأبد فبعد أف انيت دراستيا كاف عمييا افولكف لـ يب، أبييا 
 (3)"  لممنزؿ

 
 
 

                                                      
 . 53محبوبة محمدي محمد أبادي : جماليات المكاف في قصص سعيد حوارنية ، ص 1
 . 113الرواية ، ص  2
 .340المصدر نفسو  ، ص 3
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 فضاء الشاطئ : 
 هالمنظر الجميؿ جماؿ الطبيعة المحيطة والرماؿ الذىبية التي تكسوه ، يقصد وذىو مكاف      
لمصيد والترفيو عف أنفسيـ والبحث عف الطمأنينة والسكينة فتمؾ الأمواج التي تصدـ تأخذ  الناس

  يـ معيا ويلاحظ ىذا في قوؿ :مكؿ ىمو 
 (1) الشاطئ قميلا لييدئ مف غضبو " الىالديف مف الغرفة وقرر أف يسير " خرج عز  

كما أنو  ، دوف قيودلذي تستطيع الكاتبة أف تعبر فيو فالشاطئ كاف بمثابة الفضاء المفتوح ا     
الرىيبة مف الناس ومف ورد كمكاف قصده البطلاف مف أجؿ الاستمتاع الا أنيما فوجئ بالأعداد 

ي تبيف ذلؾ ، قوؿ " وبالفعؿ نزؿ عزالديف مع جانا الى الشاطئ ليستمتعوا بأوؿ تالمقاطع ال
 مغامرات شير العسؿ ، فوجئ عزالديف بالأعداد الرىيبة لممصطافيف عمى شاطئ رأس البر 

عز: الميـ صمي عمى النبي .. ايو الناس ده كميا اؿ وانا أقوؿ ميف بروح راس البر و أتاري مصر 
 (2) كميا أعدة ىنا!!"
 فضاء السوق :

اف قرية أـ المكاف التجاري تختمؼ بنيتو اليندسية والعمرانية تبعا لممكاف الواقع فيو سواء كمك     
، وىو  (3)فحسب وانما أيضا للالتقاء والحوار الاجتماعي المتبادؿ  سوؽمتل ليسمدينة ، وىو 

ادية مف بيع وشراء ويتجمى صتقخصيات مف أجؿ تأدية حاجياتيا الاالمكاف الذي تتجو اليو الش
 حضور ىذا المكاف في الرواية أثناء ذىاب جانا مع عزالديف الى محؿ مصوغات لشراء الشبكة 

وصؿ عزالديف الى محؿ مصوغات كاف قد اتفؽ مع صاحبو ليفتح أبواب محمو  كقوؿ الكاتبة "
 (4) مبكرا مف أجمو ، وخاصة أف الأسرة تتعامؿ معيـ منذ سنوات "

                                                      
 . 319الرواية ، ص  1
 .294المصدر نفسو ، ص  2
(،  فراديس لمنشر ،  أغنية الماء والنار -الحمار –فيد حسيف ، المكاف في الرواية البحرينية )دراسة في ثلاث روايات /الجذورة  3

 .83، ص  2003،  1البحريف ، ط
 .86الرواية ، ص  4
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السوؽ في الرواية لـ يكف لو دور كبير وانما لجأ اليو الأفراد مف أجؿ اكماؿ مسيرة إف      
ممبس  مف الأحداث بالإضافة الى أنو المكاف الذي يمجأ اليو الأفراد مف أجؿ ما يضمف ليـ العيش

وغيرىا مثمما ذكرنا سابقا، عف شخصية جانا التي ذىبت لممتجر مف أجؿ اقتناء لوازميا، حيث 
ووصموا أولا عند محؿ بيع الورد واشترت جانا  " استقمت كلا مف جانا ودنيا سيارة الأجرة ،تقوؿ :

 (1) اقة الورود البيضاء وكارت صغير "ب
 الأمكنة المغمقة  -2

ىي التي تحوي حدود مكانية تعزليا عف العالـ الخارجي ويكوف محيطيا أضيؽ بكثير بالنسبة      
وىذا يعني أف المكاف المغمؽ يختمؼ عف المكاف المفتوح لأف الشخصية ،  (2)للأمكنة المفتوحة " 

كوف واقعة في ارتباؾ وضغوطات تضيؽ الخناؽ بحيث ت تجد نفسيا مقيدة فلا تستطيع معرفة ذاتيا
عمى الشخصية وبالتالي تفقد حتى انتمائيا وىويتيا لأف ىذا المكاف في الحقيقة ينعكس عمى 
الشخصية بؿ يكوف حاجزا يعترض طريقيا لتحقيقيا ما تطمح إليو مف أىداؼ وغايات ، وىذا معناه 

لعلاقات البشرية ، كما أف المكاف أف ليذا المكاف خصوصيتو وىي احتضاف نوع معيف مف ا
 . والاضطيادالمغمؽ في غالب الأحياف يكوف مرتبطا بالحزف والأسى 

نذكر منيا: الفيلا والشقة ، الغرفة   " دعني أحطم غرورك "وقد تعددت الأماكف المغمقة في رواية 
 السجف ، المستشفى ....

 فضاء الفيلا والشقة :
شكلا واضحا وصريحا مف تشكيلات الأفضية المغمقة ، ىما يعتبر فضاء الفيلا والشقة      

يرتاح فييما الإنساف ويحميانو مف أخطار الخارج وقسوتو ، وكذلؾ تشغؿ الفيلا أو  المكاف المذاف
الشقة حيزا ميما في حياة الإنساف ، فيما يحمياف الناس مف كؿ حر وقر مف ناحية ودورىا إما مف 

التي  ) الشقة (مف الفضاءات الجد واسعة و الشامخة أما  الفيلا () حيث الشكؿ والتشكيؿ فتتغير 
رغـ محدودية مساحتيا وانغلاؽ جدراتيا وصغر حيزىا ، ليا تشكيلات جد عادية متجاورة فيما 

                                                      
 .103، ص  روايةال 1
 .59أوريدة عبود : المكاف في القصة القصيرة الجزائرية الثورية ، ص  2
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ذا أنيا غالبا ما تكوف مصدر راحة وأمف  بينيا ، إلا أنيا تشتغؿ ميما مف حياة الإنساف ، وا 
ناحية الجانب النفسي للإنساف ، فيو يحقؽ ذاتو مف خلاليا إذ  وطمأنينة ، وليا دور كبير مف

 يعتبر الفضاء الوحيد الذي يتصرؼ فيو بحرية .
حيث أف الكاتبة أظيرت جزء  " غرورك أحطم دعني" يظير لنا فضاء الفيلا والشقة في رواية      

 مف ىندستيا بشكؿ واضح فنجد في المقطع التالي :
 رأيؾ يا يوسؼ في الشقة قولي إيو حسيف : ىا

حسيف : أنا بعز البيت ده أوي ، طب تعاؿ يا يوسؼ أوريؾ أنا عممت إيو فييا ، ده أنا أخذت 
   (1)الشقتيف المي جمبي وضمتيـ عمى شقتيف أخذ حسيف يوسؼ ليريو الشقة . 

 وفي مقطع آخر ) دينا مع جانا ( 
في الشقة دي رغـ أف عندنا فيلا ثانية  جانا : ... نفسي أعرؼ ليو أنكؿ حسيف مصمـ أننا نقعد

 أحسف وأكبر بتاعة العيمة .
 دينا : أنت عارفة دادي بيحب الشقة ىنا أوي ، بيقوؿ فاتحة خير عميو و بيتفائؿ بييا .

 (2)أوض كبار وريسبشف ...  06ىي الشقة يعني صغيرة دي يا بنتي دينا : 
ة واليدوء رغـ صغر حجميا إلا أنيا كانت فالشقة ىنا احتوت عمى سمات دالة عمى السكين     

فاؿ خير عمييـ فيي تشعرىـ بالراحة النفسية لأنيا تحمؿ ذكريات جميمة عاشيا مع أخوه المتوفي 
وكذلؾ مع صديقو ، لذلؾ لا يستطيع الاستغناء عنيا ، ورغـ أف حسيف لديو فيلا كبيرة وواسعة 

 لشقة تحمؿ صفة الانغلاؽ .ولكنو يجد الراحة في الشقة أكثر ، وىذا ما جعؿ ا
وكذلؾ نجد فضاء الفيلا في " أنيى عز الديف عممو بعد يوـ طويؿ حافؿ بالاجتماعات      

  والصفقات ، وتوجو إلى الفيلا الخاصة بالعائمة والتي كانت تبدو في فخامتيا كقصر الرئاسة " 

                                                      
 .24ص الرواية ، 1
 16-15نفسو ص  صدرالم  2
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 االعائمتيف لتقضي باقي الأمسية في الحديقة الخمفية لمفيلا ... استعادو  انطمقتوفي مقطع آخر " 
  (1)فييا ذكريات منسية وتناولوا خلاؿ حوارىـ المشروبات والحمويات الشيية " 

فالفيلا ىنا بيت الألفة والسكينة والراحة ، فالمكاف ىنا كمما ابتعد عنو الإنساف بشدة الحنيف      
باسترجاع الذكريات الجميمة يتمنى العودة إلييا وىي التي تمنحو السعادة ، فيقوـ  والشوؽ إليو

 والراحة التي يفتقدىا في زمنو . 
فالفيلا أو السكف لو مكانة وقيمة وأىمية في حياة الإنساف ، حيث يكوف ىو ممجأ ومأواه بعد      

 يوـ شاؽ ومتيب فيكوف غالبا مصدر راحة وطمأنينة .
فالبيت أو الشقة أو الفيلا تكوف نموذج أساسيا لدراسة قيـ الألفة ومظاىر الحياة الداخمية التي      

للإنساف الذي يعيش فيو منذ طفولتو فذلؾ البيت يحمؿ  امتدادتعيشيا الشخصيات ، فالبيت ىو 
جسد قيـ طفولة الإنساف وأحلامو ومآسيو وكؿ ما عاشو وما يعيشو في الوقت الراىف ، فالبيت ي
   (2) الألفة ويمثؿ وجوده " يحفظ ذكرياتو ويتضمف تفاصيؿ حياتو الأشد خصوصية وحميمية "

 وقد كاف فضاء العمارة و الشقة بكثرة في الرواية لأف الأحداث تدور فييما بكثرة .     
 فضاء الغرفة : 

فييا الإنساف بذكرياتو حديد الحركة ، يحتفظ وتبالانغلاؽ الغرفة مكاف ضيؽ ومظمـ يتميز      
الشخصية سواء أكانت حموة أـ مرة ، كما توحي بالأماف والطمأنينة والحماية مف كؿ ما يحممو 

 العالـ الخارجي مف مخاطر وظمـ .
إف ىذه الغرفة رغـ ضيقيا وظممتيا إلا أنيا نفعؿ مالا يستطيع إنساف آخر فعمو حيث أنيا      

بتوغميا في الخارج. في الرواية نجد مكاف الغرفة ذكر بكثرة تحتفظ بأسرار صاحبيا ولا يستطيع 
وخاصة غرفة ) جانا ( وغرفة ) عز الديف ( البطميف ، نذكر منيـ " صعد الدرجات بعد أف ألقى 
التحية عمى والدتو متجيا إلى غرفتو .... التفت عز الديف إلى المرآة ليكمؿ ارتداء ملابسو والتي 

وقميص أبيض ، ثـ وضع عطره ومشط شعره والتقط ىاتفو ومفاتيحو  كانت عبارة عف بدلة سوداء
                                                      

 113 -111ص  الرواية ،  1
 .106، ص 2010، 1محمد بوعزة : تحميؿ النص السردي ، تقنيات ومفاىيـ ، دار الأماف ، الرباط ، ط 2
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وفي مقطع آخر جانا في غرفتيا ارتدت  (1)وتوجو إلى سيارتو حيث الحفؿ المقاـ عمى اليخت " 
جانا ملابس الخروج وىي عبارة عف ) سويت ، شريت رمادي غامؽ ، بنطموف جينز أسود  

والقت نظرة خاطفة عمى غرفة مف غرفتيا بيدوء  ، ثـ خرجت( نظارات وجو سوداء وحقيبة يد 
وفي مقطع آخر نجد أيضا غرفة المكتب " توجيت جانا إلى حيث يجمس عميا   (2)الصالوف ... " 

 (3)حسيف في غرفة مكتبو " . 

في فضاء الغرؼ مف غرفة المكتب وغرفة الصالوف ، وغرؼ النوـ وىذه  نجد في الرواية تنوع     
إذ تعتبر شيئا فريدا في حياة  الاجتماعيةلشخصية الفرد إضافة إلى طبقتو  انعكاساالأخيرة تعتبر 
 كؿ شخص .

فالغرفة ىي جزء مف البيت ، تحددىا أبعاد مختمفة عادة ، ما تكوف لشخص واحد ، أو أكثر      
  اف .اليومي ، كالنوـ ، المعب .. إذ تعبر مكانا آمنا وذاتيا وشخصيا للإنس يمارسوف فييا نشاطيـ

 فضاء السجن :
الكممة مف معنى، سواء تعمؽ الأمر بو كفضاء  ويعد السجف فضاء مغمقا بكؿ ما تحمم     

جغرافي محاط بحواجز محكمة مف كؿ الجيات ، تمنع السجيف مف الخروج منو ، أـ بيذا السجيف 
الذي يصبح تفكيره حبيس الفكرة التالية : كيفية أو وقت خروجو مف ىذا الفضاء العقيـ وىناؾ مف 

يـ  غض النظر عف أصنافيـ وأسباب حبس حرياتعمى أنو " مكاف تحبس فيو حريات الناس ب يعرفو
يستطيع مف بداخمو الخروج منو إلا بتحطيـ ىذه الحدود فيو مكاف لو حدود وحواجز، لا 

 (4)والحواجز"

فالسجف مف الأماكف الجبرية التي يقيـ فييا الإنساف ، ليس بمحض إرادتو ، بؿ عنوة عنو          
ىذا المكاف " عالما سِ ما ، وعادة ما يشكؿ نتيجة لُبْ نتيجة جرـ مرتكب أو عف طريؽ الخطأ 

                                                      
 .06الرواية، ص 1
 .53، ص المصدر نفسو  2
 .49المصدر نفسو ، ص 3
 حناف محمد موسى حمودة : الزمكانية وبنية الشعر المعاصر " أحمد عبد المعطى نموذجا " ، عالـ الكتب الحديث ، إربد  4
 . 100، ص 2006، 1الأردف ، ط 
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متناقضا لعالـ الحرية ، تنتقؿ إليو الشخصية مكرىة ، تاركة وراءىا فضاء الخارج الى عالـ مغمؽ 
 (1)ىو الداخؿ المحدود ، قد تنطوي عمى نفسيا بعدما كانت منفتحة عمى المجتمع " 

وقد أشارت إليو الساردة في  دعني أحطم غرورك "" فضاء السجف لـ يذكر بكثرة في رواية      
 مقطعيف :  

 وفجأة دخؿ بضع مف رجاؿ الشرطة الى المكتب... 
زاي تدخمو المكتب كده  ... رامز: إيو ده ؟ أنتو ميف ؟ وا 

 !!الضابط : عندنا أمر بالقبض عميؾ ياأستاذ رامز...وحضرتؾ يامداـ
 رامز يياتؼ محاميو : ألو حصمنا بسرعة الى القسـ احنا مقبوض عمينا في قسـ الشرطة 

 أياـ في الحجز ع ذمة التحقيؽ  04فوزي المحامي : يعني حضرتؾ واليانـ ىتفضمو 
  (2)ابات في الحجز )السجف(: انا ماليش في الكلاـ ده ، انا مينفعش حازـ 
في قضيتو بمحاولة حرؽ شركة عزالديف لذلؾ قبض  حازـ وزوجتو في السجف قيد التحقيؽبقي 

   عميو مع زوجتو.
 وفي مقطع آخر لفضاء السجف :      

أعمؿ أي حاجة حضرتؾ تقولي عمييا، بس خرجني داريف : بميز مستر رامز...بميز أنا مستعدة 
 مف ىنا.

لا زي   ـماخرجؾ ما لقسرامز: خلاص أنا جايؾ ومعايا محامي متقمقيش بس خميكي عند وعدؾ وا 
 (3)في ثانية أرجعؾ السجف ثاني

المكاف الذي يتجرد منو الإنساف مف حريتو ومف شخصيتو وتنتزع منو  فالسجف ىنا يعتبر ذلؾ     
أشيائو فيعيش ذىنيا وسجنا واقعيا. فالكاتبة ىنا لـ توظؼ السجف كمكاف بارز في الرواية ولـ تدقؽ 

   أي حدث يجري بداخمو. في تفصيلات ىذا المكاف لأننا لا نجد

                                                      
 . 298الشريؼ حبيمة : بنية الخطاب الروائي ص  1
 . 535 -531الرواية ، ص  2
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 فضاء المستشفى :  
الشريف عنو كما يراه  الاستغناءالمستشفى ىو مكاف يقدـ أكثر الخدمات الإنسانية فلا يمكف      
" ممجأ كؿ مريض ، يصنع الراحة النفسية ، ويقدـ العلاج الأمثؿ لمختمؼ الأمراض ، لا  حبيمة

أـ الشارع أـ المدينة فيو يستشعر الاطمئناف ، ويأمؿ يجد المريض في سواه حلًا سواء أكاف البيت 
  (1) الشفاء ، يحكي ىمومو وأحلامو وآمالو "

مف الأماكف المغمقة حيث " يتخذ المستشفى في الواقع شكؿ مكاف لمعلاج لا يركف بزواره ىو      
ف الاخرى المؤقتيف يأتونو مف أمكنة مختمفة لمشفاء ، ثـ يغادرونو ويعد بوظيفتو عكس الاماك

المغمقة أو المفتوحة ، كونو يعمؿ عمي ترميـ ما حطمتو ىذه الأمكنة في إنساف أرىقتو المكاف 
   (2) والزماف "

 لـ يرد ذكر ىذا المكاف كثيرا في الرواية حيث نجده في المقطع الآتي :
 يوسؼ : اطمب الإسعاؼ بسرعة ياسيف البنت بتنزؼ 

 ياسيف : الإسعاؼ جاي في الطريؽ 
 يوسؼ : اسندىا ياسيف معايا أنا ىخذىا في عربيتي عمي المستشفى ، ده يوـ الإسعاؼ...

 وبالفعؿ حمؿ يوسؼ وياسيف جانا الى المستشفى بصحبة عائدة ...
 (3)يافندـ الجنيف نزؿ ، ربنا يعوض عميكـ الطبيبة ، للأسؼ :  في المستشفى

الدرج مما تسبب ليا في النزيؼ وسقوط بعد شجار جانا مع عز الديف زوجيا قاـ برمييا عمى 
زوجتو كانت عند عيادة طبيب النساء وجاءت لكي تعممو   ف وزوجيا لـ يعمـ بحمؿ زوجتو لأفالجني

 : عيادة طبيب النساءوىنا نجد مقطع مكاف 
 أخذت جانا تطمب ىاتؼ إحدى عيادات النساء 

 جانا : السلاـ عميكـ

                                                      
 . 238اب الروائي صالشريؼ حبيمة : بنية الخط 1
 .238المرجع نفسو ، ص  2
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 الممرضة : وعميكـ السلاـ أفندـ 
 ده ... : لو سمحتي عاوزة أحجز كشؼ النيار جانا

 جانا : ممكف أعرؼ الدكتور بيجي أمتى ؟؟
 لحد منصؼ الميؿ فيما عدا الجمعة. 6الممرضة : حضرتؾ العيادة يوميا بتفتح فترة مسائية مف 

الطبيب الخاص بالنساء  استعدت جانا مف أجؿ النزوؿ ، واستقمت سيارة أجرة وتوجيت نحو عيادة
 ة...والولاد

 بعد الكشؼ عمييا 
 جانا : خير يا دكتور 

 الطبيب : إف شاء الله خير يا مداـ ، حضرتؾ حامؿ في أوؿ شير
 (1)جانا بسعادة : بجد يا دكتور 

 فضاء الألفة والمحبة ، أصدقاء جانا وزيارة أىميا ليا في المستشفى في مقطع : نجد كذلؾ
 في داخؿ غرفة المستشفى 

 جانا : أنا .. أنا ..
 عايدة : ارتاحي يا حبيبتي ..
 سيير : متتكمميش يا بنتي ..

 حسيف بميفة : حمد الله عمى سلامتؾ يا بنتي
  (2)يوسؼ : الحمد عمى سلامتؾ جانا ... 

مف أجؿ الشفاء فيو المحطة التي يصؿ إلييا  والاطمئنافالمستشفى المكاف الذي يقدـ الراحة      
إلى أحسف ، إذ يكتسب المستشفى تشكيلا جماليا خاصا لو  والانتقاؿكؿ مريض يتطمع إلى الشفاء 

   إذ يتموقع المستشفى دائما في مكاف حيث السكوف واليدوء .دلالات 

                                                      

 .403-402الرواية ، ص 1
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فضاء المستشفى مف المفروض أف يكوف مفتوحا لما يوفر لممريض الأمف والاستقرار النفسي       
 يقوـ عمى الراحة . لكنو لـ يحقؽ ذلؾ بؿ كاف عمى العكس فضاءًا مغمقا

  فضاء الفندق :
يعد الفضاء مكاف لاستقطاب الناس لمدة زمنية معينة ، وىـ الأشخاص الذيف لا يممكوف      

بقولو " الفندؽ رغـ تشابيو  الشريف حبيمةالناقد  هما يؤكدمسكنا يأوييـ في فترة سفرىـ ، وىو 
 (1) يدؿ عمى الحركة وتنقؿ الشخصيات " انتقاؿبالبيت فيو ليس للإقامة الدائمة ، إنما مكاف 

الأماكف المغمقة لأف الشخص لا يستقر فيو دائما فبمجرد انتياء مصمحتو  ويعتبر الفندؽ مف     
في المكاف الموعود يعود الى بيتو الدائـ ، ونمحظ حضورا كثيفا لمفندؽ في الرواية ، كمكاف لو 

 روائي ، حيث تقوؿ الروائية :دلالاتو التي تختمؼ بحسب تموقعو في السياؽ ال
 لضربة تعرض أنو يظف كاف ، الشديد بالتعب يشعر عز كاف فقد الفندؽ الى سويا عادا وبالفعؿ" 

     (2)..." الاخرى ىي تستريح أف أرادت جانا مع الحاؿ وكذلؾ قميلا يناـ أف فحاوؿ شمس
 :خر لمفندؽ موقع آونجد  

 10.( بكره الصبح ع الساعة .البر، فندؽ اؿ ).عز : عاوزؾ تبعثمي عربية في مصيؼ راس 
 مندوب الشركة : تماـ يافندـ ، العربية ىتكوف عند حضرتؾ في الميعاد 

 عز : اوؾ 
  وبالفعؿ توجو عز الديف الى الفندؽ بعد أف أمضى وقتا طويلا في الخارج

 عز : يالا ... لمي حاجاتنا ىنمشي بكره الصبح 
 (3)جانا : اوؾ 

قامتو ، بالإضافة الى أنو نقطة تجمع الأحبة كما       عمى اعتبار الفندؽ مكانا لراحة المسافر وا 
 اء أياـ في مضيؼ راس البر.جانا وعزالديف بعد زواجيما توجيا لقض  اجتماعنجده في روايتنا 

                                                      
 .217الشريؼ حبيمة : بنية الخطاب الروائي ص 1
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مف فالفندؽ ىنا مكاف لمراحة والاستجماـ في نظر) جانا وعزالديف ( لذلؾ قصده لتقضية مدة      
 الزمف، فيو يوفر حاجات للإنساف اليومية مف أكؿ ونظافة ... مقابؿ مبمغ مف الماؿ.   

       فضاء المقهى : 
يشكؿ المقيى في الرواية العربية ظاىرة مكانية وجمالية خاصة ، ولاسيما في الروايات      

اجتماعي ، ترتاده الطبقات المصرية ، اذ يعتبر مكاف مغمؽ معد للإقامة المؤقتة ، كما أنو مكاف 
س بعضـ بعضا الإجتماعية كافة فقراء وأغنياء ومختمؼ وظائفيـ ، إنو مكاف مؤقت يرى فيو النا

 والتخمص مف الوحدة  للالتقاءمكاف  أعمارىـ ومستوياتيـ الفكرية وطبقتاىـ الإجتماعية ،بإختلاؼ 
قت ، وتبادؿ الكلاـ والأخبار المقيى مكاف رجالي بالدرجة الأولى ، يتخذ لمسير وتمضية الو 
 خاصة أخبار الناس ، وىناؾ مف يمعب في ىذا المكاف والورؽ...

المقيى مكاف تناقش فيو القضايا العامة والخاصة ، وكذلؾ الشؤوف الإجتماعية والثقافية بيف      
مف ممؿ الأصدقاء وغيرىـ ، وأمكنة الترفيو كما يؤدي دورا حيويا في الربط بيف الأفراد لمخروج 

 الحياة اليومية .
 في قولو : " رواية دعني أحطم غرورك "فضاء المقيى لـ نجده كثيرا في      

 الاتجاه نحو الكافي 
بالفعؿ صعد الجميع الى السيارة ولـ ينطؽ أحد بكممة وكأف عمى رؤوسيـ الطير، حسيف في تمؾ 

 الأثناء قاـ بإرساؿ رسالة نصية الى يوسؼ الكيلاني نصيا... 
 )الولد ىيطمؽ البنت، جارني في المي ىعممو بعد كده (

 ... في الكافيو ...
بعت القضية ، بجد أنا مش عارؼ أقوؿ إيو ؟؟ ياريتني ما وافقت مالأوؿ يوسؼ : الظاىر إنؾ 

عخطوبتؾ لجانا ، أنا كنت عاوز أناسب صاحبي ، لكف أعرؼ أني لما ىناسبو خسره للأبد ، لا 
  (1) وبسب أبني...

                                                      
 .187-186الرواية ، ص  1
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فالمقيى مجاؿ انتقاؿ خصوصي ، تقصده الشخصية الروائية كمما أحست بفراغ أو ممؿ " وكما 
فيناؾ دائما بسب يؤدي بالشخصية الي  (1)وجدت نفسيا عمى ىامش الحياة الإجتماعية اليادرة " 

يستغؿ لقضاء أوقات الفراغ والتزود بقوة المقيى فقد يكوف سببا خفيا أو ظاىرا ، إف ىذا المكاف 
  الاحتماؿ لمواجية الرتابة التي تسمط عمي حياة الشخصيات.

 فضاء المطعم :
يشكؿ المطعـ مكانا اجتماعيا ، يتيح الفرصة لالتقاء العديد مف أصناؼ البشر ليتبادلو أطراؼ 
الحديث فيما بينيـ ، عف اشباع حاجاتيـ البيولوجية والمطعـ يعد مف الأمكنة المغمقة ، وتقوؿ 

مستثمرة فضاء المطعـ كمتنفس لمتخفيؼ المؤقت عف النفس في قوليا "...وبالفعؿ تقابؿ الروائية 
 كلا مف رامز وداريف في أحد المطاعـ الفاخرة ...

 رامز : اتفضمي 
 ؟  whats lhisداريف : 

 افتحييا وىتعرفي :  رامز
 داريف : وىي تفتح العمبة واااو... ده عقد تحفة 

 رامز : ميغلاش عميكي 
 (2)ف : ثانكس داري

وىنا نمحظ أف فضاء المطعـ كاف لمكاف لمقاء غرامي بيف رامز وداريف ، وفضاء المطعـ لـ      
كثيرا في الرواية إلا مرة واحدة ولـ تقدـ وصفا ىندسيا لو ، بؿ اكتفت بذكر  الروائيةتتحدث عنو 

  تنقؿ الشخصيات لو مف أجؿ وجبة ما وفقط . 
    فضاء اليخت :

عمى مكاف مفتوح ىو  اليخت مكاف منغمقا مف الداخؿ ، ويعد سطحو مكانا مفتوحا،يعد      
كسطح اليخت يمكنو رؤية الأمكنة الداخمية في اليخت تشعر الإنساف بالألفة ،  البحر، إف بعض

                                                      
 .91الشخصية ( ص  –الزمف  –حسف بحراوي : بنية الشكؿ الروائي ) الفضاء  1
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واللانياية ... فيو كمكاف ثابت عمي وجو البحر وأمواجو ، وبيف عواصفو  الامتدادالبحر ورؤية 
متحرؾ ومتناِـ للأحداث ولأفعاؿ الشخصيات الموجودة في سطحيا ، نجد فضاء  ... فيو مكاف

بني أنا عارؼ أنؾ مشغوؿ  اليخت في الرواية موجود ولكنو لـ يتناوؿ بكثرة في قوؿ الروائية " يا
يخت عمؾ حسيف عارفو ؟ ... توجو عز الديف حيث الحفؿ المقاـ مى بس بفكرؾ بحفمة الميمة ع

 (1)عمى اليخت ..."

... ثـ توجو عز الديف الي حيث كاف يقؼ في البداية ، وألقاىا مف ظير اليخت لتسقط في مياه 
 ورتاة في البحر وىي تصرخ ، فاذا بباقي الحضالبحر ويمو وجيو ابتسامة انتصار ... سقطت الف

عز الديف كاف معزوـ  (2)عمى سطح اليخت يتوجيوف بسرعة إلى حيث مكاف الصوت المرتفع... 
لحفؿ مع أبيو إذ بو يمتقي مع بنت مغرورة ومتكبرة عميا صاحب اليخت فإذا  تسخر مف عز 

عنيدة فقاـ عز الديف بسبب قمقو برمييا في  لأنياالديف وتشتمو فطمب منيا أف تعتذر لكنيا رفضت 
 البحر .
   البناء الزمني في الرواية ثانيا:
، ف ترتيب القصة وترتيب الحكايةػػيب الزمنية عمى مختمؼ أشكاؿ التنافرؽ اسـ المفارقة ػػيطم     

مف الممكف أف نميز نوعيف مف التنافر  ؽ بيف نظاـ القصة ونظاـ الخطاب "أي عدـ التطاب
الأحداث طبؽ ترتيبيا في الحكاية ثـ يتوقؼ راجعا الى الماضي  فقد يتابع الراوي تسمسؿ ،الزمني

قطة التي بمغيا في سرده ويسمى ىذا النوع مف التنافر بالمواحؽ  كما يمكف سابقة لمن ليذكر أحداثا
 (3)" ث لـ يبمغيا السرد وتسمى السوابؽأف يطابؽ ىذا التوقؼ نظرة مستقبمية ترد فييا أحدا

ت " رواية دعني أحطّـ غرورؾ " بالمفارقات الزمانية ، وكاف ليا حضور خاص يلازـ عبتش     
لـ تتبع نسؽ زمف متتابع ومرتب ، خاصة أف الكاتبة تحتاج لمخروج مف زمف السرد ، بحيث أنيا 

السرد والدخوؿ فيو عف طريؽ الاسترجاعات والاستباقات ، ذلؾ اف الرجوع الى الماضي وذكرياتو 

                                                      
 .06الرواية، ص  1
 .11المصدر نفسو ، ص 2
 .80، تونس ، ص  1ط سمير المرزوقي ، في نظرية القصة ، ديواف المطبوعات الجامعية ، 3
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ىو مف أبرز التقنيات التي استفادت منيا الرواية حيث استطاعت مف خلالو أف تتلاعب بالزمف 
ف أشكاؿ الرجوع الى الماضي ، اما الاستباؽ فيو تقديـ نظرة مستقبمية والاسترجاع ىو شكؿ م

 للأحداث .
 : الاسترجاع  

ة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف كؿ عودة الى الماضي تشكؿ استذكار فالسارد يحيمنا مف خلالو عمى أحداث سابقإ     
ف النقطة التي وصمتيا القصة ، فيو يوظؼ لتمبية بواعث جمالية وفنية خالصة في النص ع

 (1)الروائي 
الروائية تستدعي الماضي بجميع مراحمو وتوظفو في الحاضر السردي فيصبح جزءا لا يتجزأ مف 

جمس مع  ثـسيف بالضيؽ الشديد نتيجة ما حدث ، نسيجو ، ومثالو عمى ىذا المقطع " شعر ح
 و ليذكر ما حدث قبؿ سنوات ..... نفس
 حسيف : آنسة أميرة مف فضمؾ الغي كؿ مواعيد النياردة ومدخميش أي حد عمينا خالص -
 السكرتيرة : حاضر يا فندـ  -

 لما حدث قبؿ سنوات ،،،
 كاف عاصـ والد جانا يتحدث مع أخيو حسيف في المشفى الموجود بيا ،،،

 عاصـ : حسيف وصيتؾ بنتي يا حسيف -
 (2). .. اينينيا ىي غلاوتيا في غلاوة دحسيف : متقمقش يا عاصـ بنتؾ في ع-

لقد استغرؽ ىذا الاستذكار حوالي تسع صفحات ، عادت بنا المؤلفة الى الوراء الى الفترة       
التي مات فييا عاصـ ، حيث تذكره وتذكر معو اوجاعو ، لقد عاد بو الزمف الى الخمؼ فتذكر ما 

حياة خمفو أخوه مف ألـ ووجع ، فالمؤلفة لـ تذكر أي شيء عف اخوه عاصـ في الفترة الماضية مف 
الى ذلؾ فيذه الإستذكارات التي يوردىا  والإشارةحسيف ، ولكنو استدرؾ الأمر بعودتو الى الوراء 

المؤلؼ في روايتو تقوـ بمميء الفجوات التي يخمفيا السرد وراءه ، كاستذكار احداث سبقت ولـ 
                                                      

 . 121حسف البحراوي ، بنية الشكؿ الروائي ، ص 1
 .283الرواية ، ص  2
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ى أحداث سبقت يتطرؽ الييا وبيذا يقوـ الاستذكار بتدارؾ الامر وسد ىذا الفراغ ، او العودة ال
 الإشارة الييا فيعاد ذكرىا عف طريؽ التكرار وىذا يعيد التذكير .

، حيث يرتب أحداثو كما يجدىا  ة في العودة الى اية نقطة يريدىاف لممؤلؼ الحرية التامإ     
ف يتصرؼ في ترتيب الأحداث إ و ، كانية في استعماؿ التحريؼ الزمنيمناسبة " المؤلؼ لديو الام

 (1) تضييا العمؿ الروائي وليس بناء عمى ما تمميو عميو مقاصد القصة "قفنية التي يلمغايات التبعا 
فالكاتب يتبع ما يمميو عميو البناء الفني والجمالي الذي يتلاءـ مع ذلؾ العمؿ الروائي ، اف      

ى دواخؿ يرتكز عمالشخصيات ىي التي تتحكـ في زمف القصة الرواية خاصة الزمف الداخمي الذي 
 و مف عواطؼ ومشاعر ..الخ الشخصية وما تحس

لقد اعتمدت الكاتبة في روايتيا ىذه الكثير مف الإستذكارات في معظـ صفحات الرواية ونجد      
 ىذا في المقطع التالي : 
بدأت مف وقت ما دادي الله يرحمو كاف تعباف ، كاف المفروض أننا ىنزؿ  "جانا : طيب الحكاية ،

كمنا معاه القاىرة ونسيب لندف بس مامي رفضت ده أصرت أنو بيتعالج ىناؾ ، وىو بعد الحاح 
 وافؽ عشاف يكوف موجود معايا 

 عز: طيب كؿ ده عادي فيف بقى المشكمة ؟-
 (2) "ع ناس كثيرمارؼ ولييا شغؿ وصفقات ىي زي ما انت ع  MOMجانا: المشكمة كانت في -
لقد رجعت الكاتبة في ىذا المقطع الى الماضي عندما سئمت جانا عف سبب خوفيا مف أميا      

سرد الحكاية لعز التي استغرقت أكثر مف عشر بوزوجيا وانطلاقا مف ىذا السؤاؿ بدأت جانا 
صفحات ، كيؼ أنيا كانت تشعر بالقرؼ مف رامز زوج أميا ، نجد ىذا في مقطع " كانت جانا 
تشعر طواؿ الحفمة بالقرؼ وخاصة أف عمييا أف تطيع أوامر رامز مف حيث التعامؿ مع الغرباء 

 (3) "...بكؿ حرية 

                                                      
 .115حسف البحراوي ، بنية الشكؿ الروائي ، ص 1
 .331الرواية ، ص  2
 .345المصدر نفسو ، ص  3
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ظمت جانا شاردة لمحظات تتذكر كيؼ كانت حياتيا مع خر" آوتقوؿ الكاتبة في موقع      
 (1) ...عزالديف
وتقوؿ الكاتبة في موقع اخر" تناوؿ الأربعة غدائيـ وتسامروا قميلا ثـ استأذنت الفتيات ليرتحف      

 قميلا.. كاف عزالديف يشعر بالغيرة كمما تذكر رقة جانا مع ميزو
 ياسيف : مالؾ يا عز ؟ سرحاف في ايو ؟

 (2) ىو مافيش يا خي عاوز ارتاح مف السفر ." عز :
تأتي ىذه الاسترجاعات مف أجؿ تدارؾ المؤلفة أحداثا لـ تذكرىا أو نسيت التطرؽ ليا في      

وقت مضى، مثمما حدث مع وفاة عاصـ الذي لـ تتطرؽ لو ولـ تخبرنا بو الا بعد اف مر وقت مف 
حادثة او ىذا الحدث ، فالاسترجاع ىو تقنية مف سرد الكاتبة لأحداث القصة ثـ عادت الى ىذه ال

تقنيات البناء الزمني حيث تقوـ الكاتبة بتوقيؼ الزمف الذي وصمت اليو القصة راجعة بيا الى 
الخمؼ لذكر أحداث سابقا أو لـ تتطرؽ الييا أصلا ، لقد أسيمت العودة الى الخمؼ في توضيح 

 بعض الأحداث الغامضة في الرواية .
نحكي قصة معينة يجب أف تكوف تمؾ القصة قد اكتممت وبيذا يكوف باستطاعتنا سردىا لكي      

 عمى أحداث سابقة عف النقطة التي يحيمنا ومف ىذا تكوف عودة لمماضي ىو عبارة عف استذكار ،
وصمتيا تمؾ القصة في الحكي ، ولاستذكار مدى زمف يمكف لنا قياس طولو مف خلاؿ المدة 

 يستغرقيا ىذا الاستذكار أو العودة الى الماضي سواء بالشيور ، او سنوات ،....الزمنية التي 
ذىبت جانا الى صديقتيا كاتي وىي خائفة جدا لتطمب منيا اف  سنوات ،3"بعد مرور ما يقرب مف 

 (3) تمكث في منزليا ليوـ واحد مدعية أنيا خلاؼ مع والدتيا "
 سنوات .3بمدة زمنية قدرت ب فالكاتبة ىنا أعادتنا الى الوراء      

 

                                                      
 .495الرواية ، ص  1
 .145المصدر نفسو ، ص 2
 .287المصدر نفسو ، ص  3
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 : الاستباق
ىي تقنية سردية تدؿ عمى حركة سردية تروي أو تذكر بحدث لاحؽ مقدما أي أف الاستباؽ      

عمى فترة ما مف زمف  يروي أحداثا سابقة عف اوانيا او يمكف توقع أحداثيا ، ويتطمب ذلؾ القفز
ستباؽ المفيوـ يعني التوغؿ في المستقبؿ ، وتجاوز النقطة التي وصمتيا في القصة والا القصة

والافصاح عف اليدؼ أو ملامحو قبؿ الوصوؿ اليو ويقوؿ سعيد يقطيف " معناه حكي شيء قبؿ 
  (1) وقوعو "
يعد الاستباؽ تقنية معادلة لتقنية الاسترجاع ، فيما يعملاف عمى تكسير الزماف الرتيب لمنحو      

أقؿ انتشارا مف الاسترجاع ، لكنو ليس أقؿ منو أىمية والاستباؽ الحيوية والتجديد ، فالاستباؽ ىو 
 ىو تسريع حركة السرد والانتقاؿ الى أحداث يتخيميا في المستقبؿ ومثاؿ ذلؾ "

زمايمي ابني  يوسؼ : يابني يا حبيبي أنا عاوزؾ تجي اتباىى بؾ قصادىـ ،اوري أصحابي و
ثير احتماؿ نتفؽ عمييا الفترة الجاية  سندي بقى راجؿ يعتمد عميو ، غير اف في صفقات ك

 وعاوزؾ تكوف موجود تأخذ فكرة ، انت ابني ولازـ أشوفؾ قدامي بتكبر وتبقى احسف مني. 
عز ىو يحتضف والده : ربنا يخميؾ ليا يا بابا ، انا عاوز اعتمد عمى نفسي وأكوف أسمي بنفسي 

 ولا أنت خايؼ أني انافسؾ ؟؟؟  
المنى يوـ ما تنافسني يا بني ، ىو أنا عوز ايو غير أف ابني يبقى يوسؼ : يا ريت ، ده يوـ 

  (2) أحسف واحد في الدنيا "
فالروائية استعممت ىذا الاستباؽ الزمني كتمييد لمتطمع الى ما ىو متوقع وىي تطمعات تقوـ بيا  

 الشخصيات لمستقبميا الخاص بإطلاؽ العناف لمخياؿ وتوقع ما سيأتي لاحقا. 
تكررت في الرواية ىذه الاستباقات لكف أغمبيا قصير المدى وغير محددة يذكر عمى سبيؿ      

حيث تنبؤ عز  (3) أنا حاس أف اليوـ ده مش ىيعدي عمى خير" المثاؿ لا حصر " وفي نفسو :

                                                      
 . 77سعيد يقطيف : تحميؿ الخطاب الروائي ، ص 1
 . 06الرواية ، ص  2
 .23المصدر نفسو ، ص  3
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كاف في محمو خرج عز مسرعا وىو يكاد يختنؽ مف الغيظ لأنو لـ يستطع اف يرد عمى جانا 
 (1) حيث ستتطور الأحداث ىناؾ " فعؿ انطمقنا الأربعة الى الساحؿ الشمالي ،وبمثاؿ آخر " وبال

ونجد الاستباؽ كذلؾ في قولو " كاف الجميع يشعر بالسعادة فيما عدا جانا التي مزالت خائفة       
ومتوترة مف الجيوؿ .. ماذا ستفعؿ اف كاف ما رأتو في مناميا سيحدث ؟ كيؼ ستتصرؼ ؟ وكيؼ 

شخص لـ تعرفو جيدًا .. فقط بضع مواقؼ جمعتيـ وكانت مميئة بالتوترات ستتعامؿ مع 
 (2) " والمشاكسات

عما سيحدث في المستقبؿ مف  ؿاءتتستيا الى المستقبؿ ، فيي فيذا السؤاؿ لخص كؿ نظر      
 . الديفمستجدات وخوفيا مف النياية التي ستؤوؿ الييا قصتيا مع عز 

" ابتعدت داريف وىي تشعر بالغضب مف عزالديف وجانا خاصة  وورد الاستباؽ أيضا في قوؿ     
 (3) انيا خرجت لممرة الثانية ولكف في نفسيا تتوعد بالانتقاـ مف كلاىما وافساد حياتيما معا ..."

يتضح لنا مف ىذا الاستباؽ توعد داريف بالانتقاـ مف عزالديف وجانا بإفساد حياتيما وتدميرىا في 
" انيى عزالديف المكالمة مع ياسيف ،وىو يفكر كيؼ سيقضي الأياـ القادمة المستقبؿ وكذلؾ قولو 

 (4) مع جانا .. وبالفعؿ توصؿ الى فكرة جميمة ستعوض ما يعانيو "
المفارقات الزمنية ، فقد حظيت يتضح لنا مما سبؽ اف " رواية دعني أحطـ غرورؾ " حفمت ب     

فإنما يدؿ عمى أف السارد يسترجع ذكرياتو ، اما ة كبيرة مف الاسترجاعات ، وىذا اف دؿ سببن
ليا حضور في الرواية ، حيث  تكان االاستباقات  فرغـ نسبتيا الضئيمة نوعا ما في الرواية إلا اني

أنيا ساعدت عمى تحطيـ خطبة الزمف ، والتنبأ بوقوع أحداث قبؿ وقوعيا ، وقبؿ تحقيقيا وساعدت 
 عمى الشخصيات مف تحولات . أأيضا عمى تصور الأحداث وما سيطر 

 
 

                                                      
 .140الرواية ، ص  1
 . 227- 226المصدر نفسو ، ص  2
 . 247المصدر نفسو، ص  3
 .270المصدر نفسو ، ص  4
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 المشهد :
يقصد بالمشيد " المقطع الحواري الذي يأتي في كثير مف الروايات في تضاعيؼ السرد ، اذ      

المشاىد تمثؿ بشكؿ عاـ المحظة التي يكاد يتطابؽ فييا زمف السرد بزمف القصة مف حيث مدة 
 (1)"  الاستغراؽ

الذي يدور بيف الشخصيات فيتطابؽ فيو زمف السرد مع زمف فالمشيد إذف ىو ذلؾ الحوار      
 الحكاية.

المشيد بعناية خاصة وموقع متميز في الحركة الزمنية لمنص الروائي بما يمتمكو مف  يحظى     
وظيفة درامية تحمؿ عمي كسر رتابة السرد ، فيو يعبر عف أدؽ أمور الحياة وتفاصيميا والكشؼ 

لكشؼ عف شخصية صاحبو مف خلاؿ ما يجريو مف حوارات مع عف نمو الحدث وتطوره ، وا
 الآخريف.

ىد الحوارية التي انجد المشيد السردي قد تجمى بكثرة في ىذه الرواية ، ومف بيف تمؾ المش     
 عائمتي يوسؼ وحسيف : تضمنتيا المدونة الروائية مشيد الحوار الدائر بيف 

مصائر  يف تستعداف لممقابمة التي سيحدد عمييامساء اليوـ التالي كانت كؿ مف العائمت وفي
 الكثيريف..

 حسيف : أىلا وسيلا ياجماعة ، نورتونا والله 
 يوسؼ : اىلا بيؾ يا سحس ، البيت منور بأصحابو 

 سيير: اىلا ياعايدة ىانـ ، أنا مف زماف كاف نفسي اشوفؾ وأتعرؼ عميكي 
 عايدة : وأنا كماف ياسيير ىانـ ، كنت عاوزة أقابمؾ 

 سيير: ازيؾ ياعز يابني ، عامؿ ايو في شغمؾ؟ 
   عز بكممات مقتضبة : الحمد لله ياطنط  

 حسيف : قومي ياسيير ىاتي بسرعة حاجة لمضيوؼ يشربوىا 
 يوسؼ : وىو أحنا ضيوؼ برضوه ياسحس ؟؟؟

                                                      
 .78حميد لحميداني : بنية النص السردي ص  1
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 !!بيت أصحاب  لا طبعاااا مقصدتش ، انتوحسيف بعشـ : 
 سيير: طبعا طبعا أحمي حاجة لمغالييف ، منوريف والله 

 عايدة : ميرسي لذوقؾ سيير ىانـ 
 وساد جو مف اليدوء في المكاف...

 بينما في الداخؿ وتحديدا في حجرة دينا حيث كانت ترتدي فستانا رقيقا مف الموف الوردي 
 دينا : ىا ياجو ، ايو رأيؾ ؟ أنفع ؟

 (1) تحفففة يادودي !!جانا : شكمؾ 
..... 

 دخمت سيير في تمؾ المحظة 
 سيير : يلا يابنات ، الجماعة جوـ بره ومنتظرينؾ ياعروسة 

 دينا : حاضر يامامي ، قربت أخمص أىوو
 كبرتي أو يادودي ، ىتوحشيني ياحبيبتي  سيير وعينيا تدمع : 

 دينا : ليو يامامي بتعيطي... 
 سيير وىي تمسح دموعيا : عقبالؾ يا جانا يابنتي 

 جانا : ثانكس أنطي  
أعطت سيير صينية العصائر لدينا كي تحمميا ولكنيا كانت ترتدي حذاءا ذو كعب عالي فخافت 

 أف تسقط منيا الصينية 
 دخمت سيير ومف بعدىا دينا ورحبت بالجميع 

 عمؾ يوسؼ وأنط عايدة ، والبشميندس عز  سيير: تعالي يادينا يابنتي متتكسفيش ، سممي عمي 
 يوسؼ : أىلا بعروستنا الحموة ، بسـ الله ماشاء الله قمر 

 عايدة : تعالي يابنتي جمبي ، ماشاء الله جميمة ، انت مقولتيش يايوسؼ انيا بالحلاوة دي 
 دينا بخجؿ شديد : ميرسي 
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 يوسؼ موجيا حديثة لعز : سمـ عمي دينا ياعز ولا ىتكتسؼ انت كماف ؟؟ 
 عز ببرود : اىلا آنسة دينا.. 
 دينا بحياء :اىلا يابشميندس 

 وفعلا جات سيير حاممة لمصينية وناولتيا عمي باب الغرفة ، ودخمت معتذرة عف التأخير 
  (1)سيير : سوري ياجماعة ، اتفضموا شيكولاتو  

لاؿ المشيد الحواري الذي دار بيف العائمتيف والاجتماع الأسري بمناسبة خطبة عزالديف مف خ     
والصداقة المتينة التي تجمع يوسؼ وحسيف في العمؿ والشركة لذلؾ قررا أف يكونا عائمة  ودينا

 . واحدة 
مقطع آخر  لجانا وعز " ... وأثناء سيرىما بالأحصنة مروا عمي مجموعة مف الأطفاؿ  وفي     

يمعبوف بالألعاب النارية ، فرمى أحدىـ صاروخا بالقرب مف حصاف جانا الذي أفزعو الصوت فقفز 
 عاليا في اليواء 

 بووووووووـ  بوووووووـ  
 لحقوووووني جانا برعب : ياااااااااه ، ياااااني ، ايييييييو ده ، ا

 عز بخوؼ : امسكي كويس يا جانا !
 جانا : ىقع ، الحصاف اتيبؿ ، الحقووووني 

أف تتمسؾ جيدا بمجاـ الحصاف فسقطت مف عميو ، فنزؿ عزالديف مف عمي حصانو لـ تستطع جانا 
 ليطمئف عمييا...
 جانا : آاااااااااااه 

 عز: انتي كويسة ؟ 
 جانا : رجمي رجمي
 عز: بتوجعؾ ؟ 

 جانا متألمة : لا بتيزر معايا ، اوعى شوية  
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 عز: استني بس أما أشوفيا 
 جانا : أوعي متممسنيش ، انت السب أريت عميا ، أصفتني !!!

 عز: نعـ ، أصفتؾ ؟؟ يعني ايييو ؟ 
 ساتر عميؾ ، آاااااه ، عينؾ مدورة ومأورة ، آااااه اجانا : يعني رشقتني عيف ، ي

 عز: كماف مأورة ، تصدقي ياشيخة حلاؿ فيكي المي حصمؾ 
 جانا : آااااااه منؾ لله ياشيخ ، انا قولت ـ الأوؿ مش عاوزة أروح في حتة معاؾ 

 بس عملالي فييا عنتر ابف شداد ، حاولي تقومي ، اسندي عميا عز: انتي المي فقر ىعممؾ ايو ! 
 قادرة أدوس غمييا ، آاااااه   جانا وىي تستند عمي عز : آااااه يارجمي ، مش

 عز بخبث : مش قادرة برضوه ؟  
 جانا وىي تضرب كتؼ عز : ابعد عني ياااض ، أنا مش فايقالؾ 
  (1)قاـ عزالديف بحمؿ جانا بيف ذراعيو واتجو بيا نحو أقرب عيادة ...

ففي الوىمة الأولى كاف الحوار غير متبادؿ بيف جانا وعزالديف لأف جانا تربت في بيئة غريبة      
أجنبية عف بيئة عزالديف ، لكف بعد تعارفيا أصبحت ىذه الحوارات كثيرة لتشغؿ مساحة كبيرة مف 

 الرواية أوليا حتي نيايتيا .
القارئ فيـ التطورات الحاصمة في فالحوار إذف ىو مكوف أساسي لمسرد فيو يسيؿ عمي      

 الأحداث.
 : الوقفة
 أو الوصؼ الى والمرور الأحداث سير تعميؽ عف الناتج الزمف محوري بيف التوافؽ عدـ     

 (2) . الزمني القطع مف نوعا مظاىر مف مظير التوقؼ يعد يحدث مما ، النفسي التحميؿ
 ىذه وأىـ السرد زمف ابطاء في دورا لعبت وصفية وقفات تتضمف أيدينا بيف التي والرواية     

 :  التالية المقاطع في تتمثؿ الوقفات
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 مع جينز وارتدى كعادتو عزالديف تألؽ"  عزالديف شخصية الساردة لنا تصؼ مقطع أوؿ ففي     
 (1)..." الخارج الى انطمؽ ثـ سماعتو وارتدى المميز عطره ووضع ، أسود شورت
  رائع أسود وقميص سوداء بدلة مرتديا ، كعادتو متألقا عزالديف دخؿ"  اخرى وقفة وفي     
 (2) ..."للأعيف ساحرا ، العضلات مفتوؿ فبدى وىيبة وسامة فزادتو سوداء عنؽ ورابطة
 الاىتماـ وشديد شخصية وذو وجذاب متألؽ دائما عزالديف أف نرى الوصفيف ىذا خلاؿ مف     
 .وبأناقتو بنفسو
 بعض وصؼ الى الروائية لجوء القصة في الأحداث سير وقفت التي الأوصاؼ بيف ومف     

 رائعة فيو فيدت وتألقت الأرجواني فستانا دينا ارتدت" … ودينا لجانا وصؼ منيا الشخصيات
 (3).."  الجماؿ
 بريئة ملامحيا البشرة بيضاء بفتاة اذ ، شاردا عزالديف كاف بينما"  لجانا آخر وصؼ وفي     
 (4)..."  ليا فالتفت وجيو في تيتؼ اليو تنظر أف تحب طفولي ووجيا
 الموف مف بنطاليا المفضمة بجامتيا وترتدي حجرتيا في تجمس جانا كانت"  آخر  مقطع وفي     

 بوضع مشغولة وكانت ، متناثرا مموجا شعرىا وتاركة ، الرمادي بالموف شيرت والتي الفوشيا
 (5) ..." قدميا عمي الأظافر
 .         الخارجي المظير حيث مف ولعزالديف لجانا دقيقا وصفا الروائية قدمت قد وىنا     
 كالفتاة بساطة بكؿ ترتدي جانا كانت"  عزالديف مف خطوبتيا حفمة في لجانا اخرى وقفة ونجد     

 الكاب ، الأذف عمي السماعات ، شيرت السويت ، الأزرؽ الجينز..  subway لعبة في الموجودة
 واسع ولادي شيرت وتي ، أزرؽ في أبيض وكوتشي ، عميو شيرت السويت وغطاء ، الرأس عمي
 ننسى ولف ، الكاب أسفؿ مختبئ والآخر ، وجييا عمي متناثر بعضو منكوش وشعرىا ، طويؿ
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 كحؿ وأثار التراب يغطيو وجييا اف ملاحظة مػػػػػػػع ، ىوب الييب كراقصي الواسعة السمسمة
 (1)"  مزرية حالة في عامة بصفة ووجييا مخيفة عيونيا فبدت ، ومسكرة
 بعزالديف رغبتيا وعدـ خطوبتيا حفمة في لجانا ،  وصفية وقفة نجد المقطع ىذه خلاؿ فمف     
 نو لا عزالديف مف  تنتقـ لكي الطفولي لباسيا استخدمت حيث الخطوبة بإلغاء محاولاتيا وكؿ

 . عنيا عنوة خطبتيا ويريد اعصابيا عمي ولعب ضايقيا
 أف وتعمدت ، وأناقتيا شياكتيا قمة في وىي الفرح الي داريف حضرت"  اخر موقع في وتقوؿ     
 صعب مطمع الرجاؿ نظر في وتكوف ، الفتيات مف غيرىا لتغيظ مستفزة بطريقة أنوثتيا تبرز
 (2).." السعيد بالزفاؼ العروسيف لتينئ وشمتيا داريف اقتربت.. المناؿ
 .  أناقتيا بقمة وىي لداريف وصؼ وىنا
 تحقيؽ أجؿ مف السارد وصفيا التي الوقفات مف القميمة النماذج ضبع ىذه كانت تقريبا     

 بشخصيات كميا تعمقت اذ الرواية أحداث بعض في والغموض الابياـ ازالة وأىداؼ وظائؼ
 .الرواية

 الحذف :
واختزاؿ الأحداث ويمجأ اليو الراوي لإسقاط فترات زمنية قد  اقتصادىو تقنية تسريع يساىـ في      

يرى أنيا ليست جديرة بالذكر ، ويسمى أيضا بالقطع وىو حذؼ فترة زمنية طويمة أو قصيرة مف 
بارات مثؿ بعد عدة سنوات ، بعد شارة الى تمؾ الفترة المحذوفة بعزمف القصة فيكتفي الراوي بالإ

  مدة زمنية ، قبؿ أسابيع...
ومف خلاؿ دراسة رواية دعني أحطـ غرورؾ وجدنا العديد مف النماذج المتمثمة لتقنية الحذؼ      

  نذكر :ومف بيف ما ورد في الحذؼ المعمف عند سرد الخطاب 
 مف شير... ما يقربوبعد مرور  

 في مكتب عزالديف الكيلاني بشركتو ...
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 يازيزوو ما لغيظياسيف : ىطؽ 
 عز : ليو يابني ؟ 

ياسيف : بقالي شير قاري فاتحة ومش عارؼ أوصؿ لمرحمة الخطوبة آؿ إيو كؿ ده أبوىا بيسأؿ 
 (1)عني .. أوماؿ لو مكنتش مقطوع مف شجرة ، لا ليا قريب ولا ضرايب كاف عمؿ فيا إيو ؟؟" 

 حدث.  دوف ذكر ما تعمف ىنا الروائية صراحة عف المدة الزمنية المقدرة بشير     
سنوات ذىبت  3مرور ما يقرب مف بعد وكذلؾ تظير تقنية الحذؼ المعمف في المثاؿ التالي " 

جانا الي صديقتيا كاتي وىي خائفة جدا لتطمب منيا أف تمكث معيا في منزليا ليوـ واحد مدعية 
 (2) أنيا عمي خلاؼ مع والدتيا "

يف الى الشاليو ، فتح باب بعد مضى ما يقرب مف ساعتيف ، وصؿ عزالد وفي مقطع آخر "     
 (3) "الشاليو ليجد اليدوء القاتؿ يسود المكاف ...

 ىنا لـ يبيف لنا ما فعمو  خلاؿ الساعتيف.          
 بعد مضى ربع ساعة...  يوجد مثاؿ آخر ..وكذلؾ 

 حسيف : عز وصؿ تحت ومعاه عايدة ىانـ ىتلاقييا منتظراكو 
  (4) سيير : تماـ ياحاج أحنا نازليف أىوو

لروائية عف المدة ىي حذوؼ صريحة فقد صرحت فييا االسابقة الذكر  ىذه الحذوؼكؿ      
الزمنية التي أزاحيا مف زمف ونجد كذلؾ الحذؼ غير معمف لا يعمف عف المدة ،  الزمنية لمحذؼ

في  ما وردفيو الراوي صراحة عف حجـ الفترة الزمنية المحذوفة ، ومف بيف  لا يعمفأي  (5)الحكاية 
  .الحذؼ غير المعمف
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" وصؿ عزالديف الي محؿ مصوغات كاف قد اتفؽ مع صاحبو ليفتح أبواب محمو مبكرا مف أجمو  
 (1)وخاصة أف الأسرة تتعامؿ معيـ منذ سنوات .." 

 الروائية ىنا لـ تعمف عف المدة الزمنية التي كانت تتعامؿ معيا مع صاحب مصوغات .     
الحذؼ إذف شكؿ مف أشكاؿ السرد القصصي ، ومف أبرز التقنيات المستعممة في الرواية يعمؿ  

 عمي تسريع السرد ، يتجاوز أحداث وقعت دوف التطرؽ الييا والقفز بالأحداث الي الأماـ .
  : الخلاصة

 تكوف الأحداث ردس فييا يمخص ، الخطاب مف أطوؿ القصة زمف فييا يكوف زمنية تقنية ىي     
  الأىمية بذات ليست أنيا يرى أحداث عمى عابرا ، السرد لتسريع الكاتب يتخذىا سنوات استغرقت

 نمخص أف افتراضا يجوز لكف ، التقميدية الرواية في الماضية بالأحداث الخلاصة اختصرت وقد
 لتسريع تقنية ىي الخلاصة اف أي ، (2) القصة قبؿ ومف حاضر في سيحصؿ أو حاصؿ حدث
 . الخطاب زمف مف أطوؿ القصة زمف فييا ويكوف وسنوات أحداث بتمخيص تقوـ حيث ، السرد
 وىي وفقرات أسطر بضعة في واختزاليا طويمة مدة في جرت الأحداث سرد تعد والخلاصة     
 . السرد حركة تسريع في ىامة تقنية
 تتعمؽ خلاصات وجود ينفي لا فيذا ، فعلا وقعت ماضية بأحداث ترتبط الخلاصة كانت ذاوا       

 (3) وأفعاؿ أحداث مف فيو سيقع ما وتمخص المستقبؿ، تستشرؼ أو مستجداتو، وتصور بالحاضر
 خلاؿ مف ذلؾ مثؿنو  " غرورك أحطم " دعنية رواي  في تواترا الأكثر فيو الماضي تمخيص ماأ
 : الآتية الممحوظات تمخصو ما
 خلاؿ وتناولوا ، منسية ذكريات فييا استعادوا ، الخمفية الحديقة في ممتعا وقت العائمة قضت "

 (4) "،،، الشيية والحمويات المشروبات حوارىـ
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 مخادع كاذب ابييا أف واوىمتيا بالكذب خدعتيا فوالدتيا ، والدىا لفراؽ لأياـ تبكي جانا ظمت" 
 حينما حسيف عميا أف حتى ، الأخيرة الأشير في العكس اتضح لكف ، ابنتو مف أكثر الماؿ بحب
 بالكذب الادعاء وحاولت ىذا أميا رفضت معو لمقاىرة عودتيا اجؿ مف لندف في لزيارتيـ جاء
  (1) " والدتيا مع تظؿ فضمت  لو يحدث قد مما خوفيا نتيجة ولكف ، ولص معتدي انو ، عميو
 بعض سقطت عنيا ورغما ، لديفاعز  مع حياتيا كانت كيؼ تتذكر لمحظات شاردة جانا ظمت" 

 (2) "،،،، ليا أىداىا قد كاف التي السمسمة تأر  حينما خاصة الدموع مف قطرات
 وذلؾ ، السرد يخمفيا أف يمكف التي الحكائية الثغرات لسد ، ذلؾ الى ائيةو الر  تعمد وقد      
 ميمة أحداث مف يستقبؿ لما لإعداده الرئيسية الشخصيات ماضي حوؿ بمعمومات القارئ بإمداد
 الاستذكار خاصية مع السرد لتسريع كتقنية الخلاصة تقنية قرابة مدى عمى يدؿ وىذا ، الرواية في

 . الروائي السرد في زمنية كمفارقة والاسترجاع
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 :خاتمــــــــــــــة 
روائية مل دعني أحطم غرورك" "ة ــــــــــــــــــذا نكون قد استوفينا دراستنا ليندسة الفضاء في روايـىك     

استنتاجات مدعمة بآراء بعض النقاد ليو بعد دراستنا كان بمثابة إوما توصمنا  منال محمد سالم " "
والتي أنارت  الذين اىتموا بدراسة المنجز الفضائي ، وما حدث عميو من تغيرات وتحولات ،

ضاءات التي ساعدتنا في التعرف عمى بعض والإالطريق أمامنا في رصد أىم الملاحظات 
 وىي كالتالي :الجوانب الفنية الأساسية التي يرتكز عمييا الفن الروائي عمى العموم 

خيل رواية دون فضاء  تسية في النص السردي ، فمن المستحيل يالفضاء ىو احد المكونات الرئ -
 ذلك لأنو لا بد لكل حدث أن يأخذ وجوده في مكان وزمان محدد .

يتداخل الفضاء مع العديد من المصطمحات أىميا المكان والحيز ، غير أنو يحتوييما معا  -
 ليشكل بنيتو.

لا أنيا إعمى الرغم من تعددىا و اختلافيا ،  دعني أحطم غرورك" "الأفضية في رواية  ان -
ولا  نغلاقية ،افييا المفتوح الا بوجود حدود  صمة مع بعضيا البعض ، لا يستقيموردت مستمرة ومت

 . انفتاحيةلا في محطات إفييا المغموق  يستقيم
لتي ميدت لمفضاء الروائي بأن يتجمى ويظير لقد حفمت ىذه الرواية بمجموعة من التقنيات ا -

 فييا بحسب الحاجة الفنية .
  .ن جدلية الزمن تصنع الفضاء وتعموا بو ولا تنفصل عن المكانإ -
حيث  استخدمت الروائية الزمن استخداما منيجيا ، فيو عنصر ميم داخل المتن الروائي ، -

 تربطو علاقة وطيدة بالمكان .
حذف ...(  استرجاعات ، تمخيص ، لكل ما جاء بو الأسموب الحديث من )استخدام الكاتبة  -

تعامل مع الزمن تن أ تفيي تعتمد عمى ما يصطمح عمي بالزمن الكرونولوجي التقميدي بل حاول
  .جديدةالحديثة البالطريقة 
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أقل من الاسترجاعات ، ذلك لأن  "دعني أحطم غرورك"ن الاستباقات الواردة في رواية إ -
سترجاع يفيد النص الروائي أكثر مما يفيده الاستباق ، فالاسترجاع يؤدي الى ربط حاضر الا

 أما الاستباق فيو يفقد الرواية شيئا من عنصر التشويق . الرواية بماضييا ،
فيي  نما بيدف خدمة النص ،ا  و ثقال الرواية ، إنلاحظ تعدد الأمكنة في الرواية ليس بيدف  -

ظيار مشاعر مختمفة إمشخصية حريتيا في لعمى التنويع المكاني وترك عمدت في بناء روايتيا 
 اتجاىيا .

نما ىو إولم يكون توظيفو اعتباطيا  جَماليًاليس مكاناً  " منال محمد سالم" ن المكان لدى إ -
 مكان وظيفي يقرب صورة الشخصية ويعكس نفسيتيا .

نتيجة التواصل الحاصل بين عنصري  بامتياز رواية زمكانية "دعني أحطم غرورك"تعد رواية  -
  .الزمان والمكان

ولا يسعنا في الأخير إلا أن نقول أن ىذه الدراسة تبقى مجرد نظرة فقط لجانب من جوانب      
 دارسين للإحاطة بمختمف جوانبيا .المن قبل  ىتمامالاالرواية ، ونأمل أن تمقى ىذه الرواية 

منا خلالو قدر المستطاع لمكشف عن كيفية م  عَ ، لا مجرد محاولة إىو  ن ىذا البحث ماإ     
ن نكون قد وفقنا ولو بالقميل في بحثنا أونأمل  دعني أحطم غرورك" "ىندسة الفضاء في رواية 

 ن أخطأنا فمن أنفسنا.ا  و صبنا فمن الله أالمتواضع ىذا ، فإن 



 

 

 

 ــقــــحــملا 
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 نبذة عن حياة الروائية منال محمد سالم :   
ولدت  ميلاديًا ، 6891شير نوفمبر عام  منال محمد سالم مصرية الجنسية ، من مواليد  

بمحافظة بورسعيد ، تمقت الكاتبة منال سالم تعميميا بمحافظة بورسعيد كما أنيا قد حصمت عمى 
ليسانس كمية الآداب والتربية قسم المغة الإنجميزية من جامعة طنطا ، كما أنيا قد حصمت عمى 

قد  دبموم المينية في عمم النفس وحصمت أيضًا عمى دبموم خاص في الصحة النفسية كما أنيا
قامت بماجستير في الصحة النفسية ، كما أنيا تعمل مدرسة لغة إنجميزية بإحدى مدارس مدينة 

 بورسعيد .
لقد أعطت الكاتبة منال سالم خير مثال للإصرار والتحدي وأن من يسعى لشيء سيحصل  

عميو ميما كانت الصعاب وأن من يحاول يصل فمم تكل يومًا ولم تمل ولم تؤثر عمى حياتيا 
لعممية والمينية أو حتى حياتيا الشخصية وعلاقاتيا بعائمتيا وزوجيا ولكن دائمًا كانوا أول ا

  اىتماماتيا 
لو عن طريق منتدى فتكات فكانت تنشر من خلا والروائي الأدبيبدأت الكاتبة منال سالم طريقيا  

ثم قامت بتأسيس صفحتيا الخاصة عمى موقع  " magicaya رواياتيا تحت اسم مستعار "
ومن ىنا بدأت شعبيتيا فى الظيور وبدأت مجموعو كبيرة من  " الفيس بوك " الاجتماعيالتواصل 

كل جديد منيا  كما تنوعت أعماليا بين المغة العربية الفصحى  وانتظارحوليا  الالتفاف فيالقراء 
 . موبيا الشيق والمثيروالعامية ، وتميزت بطريقة سردىا للأحداث وأس

  سماء روايات منال سالم ونبذة مختصرة عن كل عمل :أ 
بين العديد من القراء  وانتشرت 5162رواية إلكترونية نشرتيا عام  رواية " رىان ربحو الأسد " -

 وىى رواية رومانسية ذات طابع كوميدى .
أيضًا وىى رواية  5162رواية إلكترونية قمت بنشرىا عام "  أحطم غرورك دعني رواية "   -

فأعطت طابع  والاجتماعيةكوميدية من الطراز الأول تخمميا الكثير من المواقف الرومانسية 
 رومانسي .كوميدى 
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 5162رواية رومانسية من الطراز الأول قامت بنشرىا عام  رواية "  الفريسة والصياد "   -
 ية تداولتيا العديد من المنتديات .وىى أيضًا رواية إلكترون

 5162رواية إلكترونية نشرت عام  "  خطأ لا يمكن إصلاحو ) رفقًا بالقوارير ( " رواية   -
 من الطراز الأول .  اجتماعيةوىى رواية 

وىى أيضًا  "الفريسة والصياد "  لرواية الثانيوىى الجزء  " فريسة غمبت الصياد  " رواية  -
كما قامت بعمل بعض القصص القصيرة المختمفة وبعض  5161رتيا عام رواية إلكترونية نش

 اليوميات المسمية لمقراء .
رواية إلكترونية رومانسية من الطراز الأول نشرت عام "  فراشة أعمى الفرقاطة " رواية   -

 ."والربان ىي " من ىذه الرواية تحت عنوان الثانيوحاليًا تستعد الكاتبة لكتابة الجزء   5161
 رواية إلكترونية رومانسية كوميدية ." راسين فى الحلال  "رواية   -
الجزء الأول من ثلاثية الذئاب نشرت إلكترونيًا كما أنيا تعد  "ذئاب لا تعرف الحب  "رواية   -

أولى أعمال الكاتبة منال سالم الورقية حيث قامت بإصدارىا ىذا العام بمساعدة دار إبداع 
 لمكتاب . الدوليلمنشر وكانت من ضمن الروايات الأكثر مبيعًا بمعرض القاىرة 

 من ثلاثية الذئاب ومترقب صدورىا ورقيًا قريبًا .  الثانيالجزء  يوى "ذئاب .. لا تغفر "رواية   -
وىى الجزء الثالث والأخير من ثلاثية الذئاب ومترقب  "لأجميا الذئاب  وانحنت "رواية  -

 صدورىا ورقيًا قريبًا أيضًا . 
 رواية إلكترونية رومانسية كوميدية . "أمنية مشددة  دواعي "رواية  -
 ت بكتاباتيا بمعاونة الكاتبة ياسمين عادل إلكترونيًا . قام "وبقى منيا حطام أنثى  "رواية   -
 ثانيوىى ” كلارا ” وىى أخر أعمال الكاتبة منال سالم الإلكترونية . رواية  "الدكان  "رواية  -

شاركت بيا فى معرض الكتاب ىذا العام عن دار  التيروايات الكاتبة منال سالم الورقية 
 ". الحسينيحنين  الكاتبة "ا وشاركتيا فى تأليفيا إبداع أيضً 

 ، " الذئب المغرور"   الشمس المسحورة " وان "ــــتحت عن للأطفالبت أيضا قصصا ـــكتا ــــــــــــــــــــــــــــــكم 
 " سنجوب الشقي ".
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 ممخص رواية دعني أحطم غرورك :        
، ويتحول مع الوقت الى  شيءحينما يبدأ الحب من لا شيء ، ويتحول مع الوقت الى كل           

كل شيء . لعبة القط والفأر تشتعل الأجواء بين ىو وىي كوميديا رومانسية تأخذك في أجواء 
 عائمية من خلال المواقف الكوميدية التي يمر بيا أبطال القصة .

تستعرض رواية دعني احطم غرورك علاقات الحب القائمة عمى الشد والجذب بين الرجل والمرأة ، 
ا تناقش الرواية بعض المراحل اليامة التي تشيدىا وتمر بيا أي علاقة سوية كالرومانسية كم

والغيرة التي تشغل نار الحب مما يساىم في إلياب مشاعر القراء والتأثير فييم  والانسجاموالشغف 
 نفسيا ووجدانيا .

وتدور أحداث رواية دعني أحطم غرورك في إطار كوميدي عائمي حول قصة الحب           
ولكن لم التي جمعت بين عزالدين وجانا والتي تطورت عبر أحداث الرواية ووصمت الى الزواج 

تسير الحياة الزوجية لعز وجانا عمي نفس النسق حيث يحدث بينيم الكثير من الخلافات 
              كاتبة في إطار كوميدي طريف ، والمغامرات التي تتناوليا ال

وقد حرصت منال سالم عمي صياغة أحداث الرواية في إطار عائمي مثير ، وذلك من          
خلال التركيز عمى جو الألفة والمحبة والترابط  داخل الأسرة الواحدة الى جانب إبراز دور العائمة 

 ارا بين أبطال الرواية .في علاج وحل الخلافات التي تحدث مرارا وتكر 
وتعتبر رواية دعني أحطم غرورك ىي أولى التجارب الروائية  لمكاتبة منال محمد سالم والتي 

الأسموب الرومانسي اعتمدت عمي قامت بنشرىا إلكترونيا وحققت من خلاليا نجاح كبير حيث 
    الممزوج  بالكوميديا الطريفة. 
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 الملخص : 

  .ٌعد الفضاء من أهم العناصر الأساسٌة التً ٌنبنً علٌها أي عمل روائً إن لم نقل أهمها على الإطلاق   

لمنال محمد  "غروركدعني أحطم " إن موضوع بحثنا فً هذه الدراسة هو هندسة الفضاء فً رواٌة     

حٌث قسمنا بحثنا إلى ثلاثة فصول أوله مفهوم الفضاء ) لغة واصطلاحا ( ، وتناولنا أٌضا إشكالٌة  سالم

، ثم انتقلنا إلى أنواع الفضاء ثم مصطلح الفضاء وأسباب تعدد تسمٌاته ) الفضاء ، المكان ، الحٌز ( 

مفارقات الأهمٌته ووظائفه ، أما الفصل الثانً فقد خصصناه ماهٌة الزمن ) لغة واصطلاحا ( ، ثم تقنٌات 

الزمنٌة وٌلٌها تقنٌات زمن السرد ، أما الفصل الأخٌر فهو للجانب التطبٌقً لتجلٌات الفضاء فً الرواٌة 

وما ٌحوٌه من أماكن مغلقة ومفتوحة ، وانتقلنا إلى توظٌف عنصر  التً ركزنا على الفضاء الجغرافً

 الزمن من استباق واسترجاع والخلاصة والحذف والمشهد والوقفة.

 تضم أهم النتائج التً توصلنا إلٌها من خلال دراستنا للرواٌة .أنهٌنا البحث بخاتمة  

 الكلمات المفتاحية :   

     ن الزم – المكان –هندسة الفضاء  –الرواٌة 

 

  Résumé: 

L’espace est considéré comme l’un des importants éléments sur lesquels 

se base un ouvrage narratif, voire c’est l’élément le plus important . 

L’objet de notre travail dans cette étude c’est de planifier l’espace dans le 

roman   " laissez-moi te brise l’orgueil ", d’aprés Manel Mohammed 

Salem Notre recherché se divise alors en trois chapitres : le premier; une 

définition de (l’espace), la problématique de ce terme ainsi que les 

raisons de ses nominations ( espace , lieu , milieu) et puis on a abordé 

ses types, importances et fonctions. Le deuxième et reserve pour definer 

le temps,ensuit les technique des contradictions temporelles puis celles 

du temps de narration. Le troisième traite le côté pratique où l’espace 

apparait dans le roman qui nous fournit à l’espace géographique (locaux 

ouverts et fermés). On n’a pas oublié d’employer le temps en la 

prévention, le rappel, la conclusion, l’omission, le spectacle el la pause  

Notre travail finit par une conclusion qui contient les résultats obtenus en 

l’étude du roman. 

  Mots clés : 

 roman - planification de l’espace - lieu – temps 

 

 

 


