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 113علمك ما لم تكن تعلم وكان فضل الله عليك عظيما". سورة النساء الآية و "

   ير على توفيقو وعونو لنا في إتمام ىذا العمل الدتواضع،  الدولى العلى القد مدنح
الكريمين، فهما  نوالديلآيات الشكر وكلمات الحب والجميل والعرفان ل كلتقدم بن

 إليو من درجات العلم ناأصحاب الفضل الكبير لدا وصل
بقوله صلى الله عليه وسلم: "من لم يشكر الناس لم يشكر الله" صدق واقتداءا 

 اللهرسول 
يد العون من قريب أو من بعيد في إنجاز  ناالجزيل إلى كل من قدم ل ناتقدم بشكر ن

وإنو لشرف لي أن أتقدم بخالص الشكر  ىذا العمل الدتواضع وإتمامو ولو بنصيحة، 
الذي تفضل بالإشراف على ىذه الدذكرة   (دقي جلول)و التقدير للأستاذ الدشرف 

  لم يبخل علي بوقتو وجهده .فكان لإرشاداتو وقدم لي يد العون و الدساندة ،و 
 الأثر  الكبير في إنجاز ىذا العمل .

كل الأساتذة على كل الدساعدات الفكرية التي   إلىكما أتقدم بجزيل الشكر 
قدموىا لنا جزيل الشكر لكل أساتذة كلية الآداب خاصة:  د/زكري بحوص، 

واسيني بن د/ د/قاني مولود، الله،د/فتح الله بن عبد  بوديسة بولنوار، د/لخضر ىني،
 د/بن عثمان فهيمة  ،، د/عوشاش خليفةعبد الله

كما أتقدم بالشكر لدار إنسان للمدير التنفيذي طارق عميرة على مساعدتو لنا في 
ايجاد الرواية .ولا أنسى الشكر للجنة الدناقشة التي تحملت عبئ قراءة و مناقشة 

 الدذكرة.
 



 الإهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــداء
 بطاعتؾ. النيار إلا يطيب  بشكرؾ ولا إلاليي لا يطيب الميؿ إ

 بعفوؾ. إلا الآخرةولا تطيب  بذكرؾ ..   إلاولا تطيب المحظات 
 لا  برؤيتؾ الله جؿ  جلالو .ولا تطيب الجنة إ

 نور العالمييف.نبي الرحمة و  إلىالأمة ..أدى الأمانة ..ونصح مف بمغ الرسالة و  إلى
  سيدنا محمد صمى الله عميو وسمـ 

. إلى مف أحمؿ انتظار. مف عممني العطاء بدوف إلىالوقار ..لى مف كممو الله بالييبة و إ
رى ثمارا قد حاف قطافيا بعد طوؿ .أرجو مف الله اف يمد في عمرؾ لت.بكؿ افتخار  اسمو

 أىتدى بيا اليوـ وفي الغد والدى العزيز و ستبقى كمماتؾ نجوـ  انتظار
 "ػػػػػػػػػػػػيـبراىػػػػػإ"

لى بسمة الحياة والى معنى الحناف و التفاني ..إ ..بمعنى الح إلىملاكي في الحياة .. إلى
 ف كاف دعائيا سر نجاحي وحنانيا بمسـ جراحي أمي الحبيبة م إلىسر الوجود و 

 "ػػػػػػةػػػػباركػػػػمػػػػ"
فتح الله  عوشاش خميفة، ،زكرى بحوص : جموؿ دقي،العربي الأدبقسـ  في أساتذتي إلى

 "لخضر ىني بوطالبى حفصة ......الخ قاني مولود، ،سة بولنواريبود بف ع الله،
 فوزي :سندى في الحياة أخي إلى

  أمي ثانية: وردة إلى
 فريدة.توأمي :فييمة  إلى

 نورةالدراسة ربيعة ، في رفيقتي  
 بناء إخوتي كتاكيت المنزؿ أ إلى

 الرحماف  السميع، ملاؾ، أحمد عبد الصمد، محمد عبد تميـ، أنفاؿ
ي فف نختصر مف نحب ذكرىـ لأنو مف الصعب أ الذيف أحبيـ ولـ يتسف كؿ مف إلى

  . سطور
 . 02فوج زملائي تخصص أدب حديث  ومعاصر  إلى
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 أ 

أمة حضارة، والإبداع جزء مف الحضارة، إبداع  الأدباء والمفكريف والعمماء، بات لكؿ 
ويظير واجب أبناء الأمة اتجاه ىؤلاء المفكريف والمبدعيف بالاىتماـ بيـ وذلؾ بدراسة 

 إبداعيـ والتأريخ ليـ ػ
يكافح الأدباء عمى قضايا أمتيـ واىتماماتيا بإبداعاتيـ الشعرية والسردية، وىذه 

ة جانب إبداعي أدبى، ػوالإبداع الأدبي ينقسـ إلى قسميف: شعرى وسردي ػوقد وقع الدراس
اىتمامي عمى الجانب السردي ػمما أراه مف قدرة النثر عمى التعبير عف تراث الأمة 
،وصراعيا وحضارتيا وثقافتيا، وقدرتو عمى التعبير عف الجوانب السياسية والاجتماعية 

 مى ملامسة الشخصيات والتعبير عف طريقة تفكيرىا.والفكرية والنفسية، وقدرتو ع
كما أف تعدد الأنواع السردية مف رسالة وخطبة ومقالة ورواية و قصة قصيرة أكسب 
كّلا منيا خصوصية ،وقدرتو عمى التأثير فوقع اىتمامي عمى الرواية لقدرتيا عمى استيعاب 

و القدرة عمى خمؽ عالمو الخاص الأفكار كافة فكاتب الرواية يستطيع التعبير بكؿ حرية. ول
بو. عف طريؽ الرواية، وذلؾ لطوؿ نفسيا مف جية، والحرية المتاحة لمكاتب في طرؽ 
توظيؼ أدوات الرواية مف جية ثانية. ولقدرتيا عمى استيعاب أي قضية ميما كاف 

 موضوعيا. مف جية ثالثة .
ت فنية ،ولكوف الرواية وقد حصرت دراستي بالرواية الفمسطينية  لما تحممو مف جماليا

الفمسطينية تحمؿ خصوصية عف سائر الروايات العربية ،وىى عدـ قدرة   الشعب الفمسطيني 
عمى نيؿ الحرية مثؿ الشعوب الأخرى حتى القرف الواحد و العشريف فبات اليـ شاغلا لكؿ 

ا اليـ الفمسطينييف عمى اختلاؼ ثقافتيـ و طبقاتيـ .فبات لمكاتب الفمسطيني نصيب مف ىذ
 عبّر عنو عف طريؽ كتاباتو.

وقد وقع اختياري عمى الكاتب "يحي يخمؼ" لعدة أسباب منيا: أف الكاتب مف أوائؿ 
الكتاب الفمسطينييف في مجاؿ الرواية لفمسطينية، وتميز عف  غيره بالاستمرار في أعمالو 

ربة شخصية ومعاناة، الكتابية ،كما أف الكاتب تميز ببداية إنتاجو أدبيا في سف مبكر، بعد تج



 ب 

وتميز يحي يخمؼ بعمو مستواه العممي والثقافي الذى توجو بالحصوؿ عمى الدكتوراه في 
 الأدب العربي.

وقد وقع اختياري  عمى دراسة "بحيرة وراء الريح"، لما تزخر بو مف قيـ فنية راقية ،وقد 
التي اعتمدىا الكاتب انصبت الدراسة عمى جانبيا الفني بغية الوقوؼ عمى الأليات السردية 

 في إيصاؿ أفكاره والبوح بأحاسيسو.
أما عف سبب اختياري ليذا الموضوع فكاف أولا: قمة الدراسات حوؿ أعماؿ يحي 
يخمؼ وبخاصة في الجزائر. والسبب الثاني فيو الرواية في حد ذاتيا التي جمع فييا يخمؼ 

يتمتع بالبساطة و الرقي في آف  بيف البطولة والإحساس بالقومية وبيف الرومانسية بأسموب
 واحد .لذلؾ قررت اف أدرسيا و استخرج اىـ البّنى المشكمة ليا.

أما أىمية البحث فتتجمى في الكشؼ عف أىـ البنى السّردية في رواية "بحيرة راء 
"البنية : الريح" ومدى اىتماـ يحي يخمؼ ليا. ومف ىنا كاف موضوع البحث موسوما ب

 لمكشؼ عف المكونات التي تشكؿ منيا النص الروائي حيرة وراء الريح"السردية في رواية ب
ومف ىنا كاف لابد مف طرح الإشكالية التي أدخؿ مف خلاليا إلى حيثيات الدراسة وقد 

 حاولت  الإجابة   عنيا :
  في بناء الرواية؟ ا البنيات وكيؼ تساىـ ؟ وماىي أشكاليا؟ ماىو مفيوـ البنية  _

لى  طاع يخمؼ  توظيؼ ىذه البنى في رواية بحيرة وراء الريح؟ است أي مدى وا 
وفيما يخص الدراسات التي تناولت أعماؿ يحي يخمؼ فيي قميمة وعمي قمتيا غير 
متوفرة في المكتبات ،لكني استطعت أف أصؿ لبعض العناويف منيا :المغة في الخطاب 

 الروائي لدى يحي يخمؼ لرياض كامؿ .
 مدت عمى جممة مف المراجع و المصادر في السرديات أذكر منيا:وأثناء إنجاز البحث اعت

 بنية النص السردي : لحميد الحميداني -
 الزمف في الرواية العربية :لميا حسف القصراوي  -



 ج 

 بنية الشكؿ الروائي : لحسف بحراوي -
 واعتمدت عمي مجموعة مف الكتب الأجنبية المترجمة منيا:

 خطاب الحكاية: لجيرار جنيت  -
 جماليات المكاف: غاستوف  باشلار -

ولا يخمو  البحث العممي مف الصعوبات التي تعترض طريقو ولعؿ ابرز الصعوبات 
 التي واجيتني أثناء إنجاز البحث :

 قمة الدراسات حوؿ شخصية يحي يخمؼ  -
فوضى المصطمحات التي تعّج بيا الدراسات النقّدية وكثرتيا بسبب تعدد الترجمات التي  -
 سـ في بعض  الأحياف بعدـ الدّقة فاحدث خمطا في تحديد المفاىيـ.تت

واعتمدت عمي المنيج البنيوي باعتباره مساعدا عمى تحديد البنيات  ،مع الاستعانة 
 بالمنيج السيميائي لموصوؿ إلى الدلالات الكامنة خمؼ البناء السردي .
لية ،اتبعت خطة بحث ولموصوؿ إلى إجابات عف التساؤلات التي طرحتيا في الإشكا

قمت فييا بتقسيـ العمؿ إلى: مقدمة وفصميف ،الفصؿ الأوؿ ويضـ مكونات البنية السردية، 
والفصؿ الثاني دراسة تطبيقية لمبنية السردية في رواية بحيرة وراء الريح ،ويتحدث عف 

 الشخصيات "  -المكاف  -مكونات البنية السردية" الزماف 
 مة مف النتائج أوجزناىا في الخاتمة .وأخيرا أنيينا البحث بجم

ولا يفوتني في الختاـ أف أعترؼ لمف ليـ الفضؿ في إنجاز ىذا البحث، بالشكر 
الجزيؿ إلى الأستاذ المشرؼ: الدكتور دقي جموؿ عمى كؿ الملاحظات الدقيقة والتوجييات 

 السديدة التي قدميا لي، فمو مني فائؽ التقدير والاحتراـ .
لى كؿ   كما أتقدـ بال شكر إلى أعضاء لجنة المناقشة عمى قراءة البحث وتقويمو، وا 

 مف قدـ  لي يد العوف في إنجاز ىذا البحث. 
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 المبحث الأوؿ: بنية الزمف الروائي وأىميتو
 المطمب الأوؿ: مفيوـ البنية و الزمف

أو الطريقػة، وكػذلؾ تػدؿ عمػى التشػييد إفّ البنية مف الفعؿ الثلاثي "بَنَى" وتعنػي: البننػاء 
مػػػػدلولات كثيػػػػرة ومتعػػػػددة، حيػػػػث ورد تعريفيػػػػا فػػػػي معظػػػػـ المعػػػػاجـ المغويػػػػة  ةوالعمػػػػراف، ولمبنيػػػػ

 والعربية.
 مفيوـ البنية  -1
 : المغة في -1

كممػػػة البةنيػػػة والبننيػػػة ومػػػا بنيتػػػو، وىػػػو المبينػػػى والبننػػػى  ...ة يقػػػاؿ بنيتػػػو وىػػػي مثػػػؿ رشػػػوة 
الييئػػة التػػي بنػػى عمييػػا مثػػؿ المشػػية والركبػػة، والبةنػػى بالضػػـ مقصػػورة مثػػؿ ورشػػا، كػػأف البنيػػة 

رية وجػرى فػلاف صػحيح البننيػة  البنى يقاؿ بنيتو وبنى وبنيتو، وبننى بكسر الباء مقصورة مثؿ جن
 .1أي الفطرة، وأبنية الرجؿ: أعطيتو بناء وما بني بو داره

تحػػػولات التػػػي تحػػػدث فييػػػا، فكػػػؿ تعنػػػي: كيفيػػػة بنػػػاء الوحػػػدات المغويػػػة، وال الأدبوفػػػي 
 تحوؿ في البنية يؤدي إلى تحوّؿ في الدلالة.

،ويعني أيضا بنػى وشػيّد، أو  Stuere مشتقة مف الفعؿ Structure الغربوالبنية عند 
 .2الطريقة التي يبنى بيا مبنى ما، وتدؿ عمى  معاني أخرى متقاربة كالنظاـ والتركيب

 :   اصطلاحا -2
أصػػميا معنػػى المجمػػوع أو الكةػػؿ المؤلػػؼ مػػف عناصػػر متماسػػكة  فكممػػة بنيػػة تحمػػؿ فػػي

 مع بعضيا مف ناحية، وعلاقتيا بالكؿ مف ناحية أخرى.

                                           
 .160ص  1999، 4، ط7اف المجمدلبن -دار صادر لطباعة والنشر بيروت ابف منظور: لساف العرب، -1
، 2015، الجزائر، 1عبد القادر شرشار: تحميؿ الخطاب الأدبي وقضايا النص، منشورات الدار البيضاء الجزائرية، ط -2

 .99ص
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أف البنيػػة ىػػي مجموعػػة متشػػابكة مػػف العلاقػػات. وأف ىػػذه العلاقػػات  صػػلاح فضػػؿيػػرى 
 .1تتوقؼ فييا الأجزاء والعناصر عمى بعضيا مف ناحية وعلاقتيا بالكؿ مف ناحية أخرى 

المفيوـ يتوقؼ عمى السياؽ بشكؿ واضح، فنجد نوعا أولا تةستخدـ فيػو البنيػة عػف  وىذا
قصد، وليذا تقػوـ فيػو بوظيفػة حيويػة ميمػة، وسػياؽ آخػر تسػتخدـ فيػو بطريقػة عمميػة فحسػب. 

 فيي لا يمكف أف توجد مستقمة عف سياقيا المباشر التي تتحدد داخمو.
أفّ البنيػػة ىػػي: شػػبكة مػػف العلاقػػات  ويػػرى "جيرالػػد بػػرنس" صػػاحب قػػاموس "السػػرديات"

 .2الخاصة بيف المكونات العديدة وبيف كؿ مكوف عمى حدة والكؿ
ومعنػػػى ذلػػػػؾ نجػػػد مػػػػثلا: الحكػػػي يتػػػػألؼ مػػػف قصػػػػة وخطػػػاب كانػػػػت بنيتػػػو ىػػػػي شػػػػبكة 

 العلاقات الموجودة بيف القصة والخطاب، والقصة والسرد، وأيضا الخطاب والسرد.
ا بنيػة الػنص فإننػا نقصػد مادتػو المغويػة، وعالمػو المتخيّػؿ وترى "يمنى العيد" أنػو إذا قمنػ

الػػػذي يتحقػػػؽ بمجمػػػوع الأمػػػور: الػػػنمط، الػػػزمف والرؤيػػػة، مػػػف حيػػػث ىػػػو عػػػالـ الانسػػػجاـ وعػػػالـ 
 .3الرواية الواحدة، عالـ القوؿ والمغة والصيغة الأدبية

ولػػة ىنػػا نسػػتطيع القػػوؿ عػػف البنيػػة كنتػػاج لمبنيويػػة، اليػػدؼ منيػػا ىػػو الوصػػوؿ إلػػى محا
فيـ المستويات المتعددة للأعماؿ الأدبيػة، ودراسػة علاقتيػا وتراتبيػا، والعناصػر المييمنػة عمػى 

 .4غيرىا وكيفية تولدىا، ثـ كيفية أدائيا لوظائفيا الجمالية
فالبنيوية منيج يسعى إلػى دراسػة الػنص مػف حيػث ىػو مجموعػة مػف العناصػر المت لفػة 

ير بنيتػػػو، وتوضػػح المظػػػاىر الفنيػػػة والجماليػػػة التػػػي فيمػػا بينيػػػا، دراسػػػة شػػػكمية تيػػدؼ إلػػػى تسػػػي

                                           
 .121، ص 2015، بيروت، لبناف، 3صلاح فضؿ: النظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الآفاؽ الجديدة،ط -1
، 1القاضي: البنية السردية في الرواية، الناشر عف الدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية، طعبد المنعـ زكريا  -2

 .16، ص2009
  .35، ص 1983بيروت، لبناف،  1يمنى العيد: في معرفة النص، منشورات دار الآفاؽ الجديدة، ط -3
 .54، ص 2007صلاح فضؿ: في النقد الأدبي، مطبعة اتحاد الكتاب العرب، د ط دمشؽ،   -4
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يشػػتمؿ عمييػػا ىػػذا الػػنص، والتػػي تسػػاىـ فػػي عمميػػة التػػأثير والتػػأثر، فيػػي عمػػى ىػػذا الأسػػاس 
 و.تفسر الحدث مف خلاؿ بنيت

  مفيوـ الزمف: -2
 ورد تعريؼ الزمف مف الناحية المغوية في معظـ المعاجـ المغوية ومف أىميا: لغة:-1 

، " زمػػف: الزمػػاف والػػزمف: اسػػـ لابػػف منظػػور تحػػت مػػادة  زمػػف  اف العػػربلسػػجػػاء فػػي  
، الزمػػاف زمػػف أزمنػػةلقميػػؿ الوقػػت أو كثيره...والػػزمف والزمػػاف العصػػر، والجمػػع أزمػػف وأزمػػاف و 

 .1الرطب والفاكية، زمف الحرّ والبرد"
زمػف يسػاوي الػزمف مػف الزمػاف، ذو الزمانػة، و الفعػؿ زمػف يػزمف  معجػـ العػيفورد في  

 .  2زمنا زمانة...وأزمف الشيء طاؿ عميو الزمف
مف خلاؿ التعاريؼ المغوية لمزمف نجد أف معناه يػؤدي إلػى معنػى الػدىر، إذ يقػع عمػى 

 جميع الدىر بعضو.
 اصطلاحا: -2

إف مفيػػوـ الػػزمف قػػد اتخػػذ دلالات متعػػددة ومختمفػػة، فمكػػؿ ىيئػػة مػػف العممػػاء والفلاسػػفة 
 مفيوميا الخاص بيا.
لاطػػوف "مرحمػػة تمضػػي مػػف حػػدث سػػابؽ إلػػى حػػدث لاحػػؽ"، بينمػػا لػػدى الػػزمف عنػػد أف

متصػػور عمػػى أنػػو ضػػرب مػػف الخػػيط المتحػػرؾ الػػذي يجػػر الأحػػداث  Laaland  دأنػػدري لا لانػػ
 .3عمى مرأى مف ملاحظ ىو أبدا في مواجية الحاضر

 
                                           

دار الكتب العممية ، 1ط ،إبراىيـمر: عبد المنعـ خميؿ  ،ابف منظور: لساف العرب، مادة زمف، تح عامر احمد حيدر -1
 .241، ص13مجمد،2003،لبناف  -بيروت

براىيـالمخزومي ميدى  تح: ،الفراىيدي: معجـ العيف، مادة "مكف" -2  دوف بمد ،دار ومكتبة اليلاؿ ،1السامرائي، ط وا 
 .375، ص7النشر دوف تاريخ النشر، مج

د  ،الكويت-ة والفنوف والآداب المجمس الوطني لثقاف ،عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد -3
 .200ص ،1998 ،ط
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 " ، يقدر بو متجدد آخر موىوـ  .1أما الأشاعرة فقد عرفوه بأنو "متجدد معموـ
ف عنػػػػد عبػػػػد المالػػػؾ مرتػػػػاض ىػػػػو خيػػػػوط ممزقػػػة، أو خيػػػػوط مطروحػػػػة فػػػػي فكػػػأف الػػػػزم 

الطريػػؽ غيػػر دالػػة ولا نافعػػة، ولا يحمػػؿ أي معنػػى مػػف معػػاني الحيػػاة، فبمقػػدار مػػا ىػػي متراكبػػة 
 .2بمقدار ما ىي غير مجدية

عمى أف الزمف "تمؾ المادة المعنوية المجردة، التػي يتشػكؿ منيػا  عبد الصمد زايدويرى  
وحيّز كؿ فعؿ وكؿ حركة، والحػؽ أنيػا ليسػت مجػرد إطػار، بػؿ إنيػا لػبعض لا  إطار كؿ حياة

 .3يتجزأ مف كؿ المجيودات وكؿ وجوه حركتيا ومظاىر سموكيا
"مجمػوع العلاقػات الزمنيػة، السػرعة، التتػابع، البعػد، ...  الاصطلاح السػردي الزمف في

بػيف الزمػاف والخطػاب المسػرود بيف المواقؼ والمواقع المحكية وعممية الحكي الحاصمة بيما، و 
 .4والعممية المسرودة"

فتػػرى "أف الػػزمف يػػؤثر فػػي العناصػػر الأخػػرى، و يػػنعكس عنيػػا الػػزمف  سػػيزا قاسػػـأمػػا 
، أي أف السػرد 5حقيقة مجردة سػائمة، لا تظيػر إلا مػف خػلاؿ مفعوليػا عمػى العناصػر الأخػرى"

 لرئيسية في الرواية.لا يمكف أف يتشكؿ إلا بوجود الزمف ، فيو بمثابة الشخصية ا
جػػاء بمعنيػػيف: الأوؿٌ إنػػو زمػػف التفاعػػؿ بػػيف مختمػػؼ الشخصػػيات  ريكػػوروالػػزمف عنػػد 

والظػػروؼ، والثػػاني إنػػو زمػػف جميػػور القصػػة ومسػػتمعييا، أو بعبػػارة وجيػػزة الػػزمف السػػردي فػػي 
 .6النص وخارجو، أيضا ىو زمف مف الوجود مع الآخريف

                                           
 .200المرجع نفسو، ص  -1
 .201عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الرواية، ص  -2
 .07ص، 1988،د ط  ،ف ودلالتو، الدار العربية لمكتاب تونسعبد الصمد زايد: مفيوـ الزم -3
   1ط والاجتماعية، الإنسانيةعبد المنعـ زكريا القاضي: البنية السردية في الرواية،  الناشر عف الدراسات والبحوث  -4

 .103ـ، ص 2009
 27،ص1984العامة لمكتاب، د ط ، ، بناء الرواية "دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ"، الييئة المصرية سيزا قاسـ -5
الداء البيضاء،  -، بيروت1بوؿ ريكور: الوجود والزماف والسرد، ترجمة وتقديـ سعيد الغانمي، المركز الثقافي العربي، ط -6

 .30-29، ص 1999
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لسػػردي، لأنػػو الػػرابط الحقيقػػي للأحػػداث يعػػد الػػزمف عنصػػرا ميمػػا مػػف عناصػػر الػػنص ا
ذا اعتبرنػا الفنػوف  والشخصيات والأمكنة..، والرواية مف أكثر الفنوف الأدبية التصاقا بالزمف، وا 

 .1التشكيمية فنونا مكانية، فإف الرواية تعد فنا زمانيا أو عملا لغويا يجري ويمتد داخؿ الزمف
 المطمب الثاني: أىمية الزمف الروائي:-

الػػػزمف عنصػػػرا أساسػػػيا مػػػف العناصػػػر التػػػي يقػػػوـ عمييػػػا فػػػف القػػػص، لػػػذلؾ فػػػإف يمثػػػؿ 
تشخيص الزمف في الرواية ىو الػذي يجعػؿ مػف أحػداثيا بالنسػبة لمقػارئ شػيء محتمػؿ الوقػوع، 
بمعنػػػى يػػػوىـ بواقعيتيػػػا ،وطبيعػػػي أفّ أيّ حػػػدث لا يمكػػػف أي يتصػػػور وقوعػػػو إلا ضػػػمف إطػػػار 

 ة إلى التأطير الزماني.زمني معيف، لذلؾ فالروائي دائـ الحاج
إف قضية الزمف ىي قضػية لكػؿ حػي، فيػي تتصػؿ بحيػاة الإنسػاف عمػى الأرض، فكمػا 
يقوؿ المسعدي: "لا يمكف أف نتصور شيئا موجودا لا يدوـ وجػوده أدنػى لحظػة زمنيػة، لأنػو لا 
وجود إلا بزماف ولا تصور عقمي لموجود بدوف ديمومة زمنية للأشخاص والجماعػات عمػى حػد 

 .2سواء، فمصيرنا وحياتنا مرتبطاف وجوبا بالزمف"ال
ىكػذا يصػبح الػزمف بالنسػػبة لمروايػة ذا أىميػة مزدوجػة، فيػػو مػف ناحيػة ذو أىميػة بالغػػة 
لعالميا الداخمي، حركة شخوصيا وأحداثيا، وأسموب بنائيا، ومػف ناحيػة أخػرى فإنػو ذو أىميػة 

 بالغة بالنسبة لصمودىا في الزمف بقائيا أو اندثارىا.
ويظيػػػر التركيػػػز عمػػػى أىميػػػة الػػػزمف إمػػػا بػػػالتعبير الصػػػريح المباشػػػر عنػػػو، أو بتجريػػػب 
أساليب وأعراؼ جديدة، فمعظـ الروائييف الذيف أسػيمت تجػاربيـ فػي تطػوير الروايػة مػف حيػث 
الشػػكؿ والطريقػػة كػػانوا إلػػى حػػد بعيػػد مشػػغولي الػػذىف بػػالزمف، طبيعتػػو وقيمتػػو، وعمػػى الأخػػص 

 والقضايا المركزية فييا مثؿ التشويؽ وسرعة الحركة والاستذكار.علاقتو ببنية الرواية 

                                           
مة المساءلة، الطاىر رواينية: الفضاء الروائي في الجازية والدراويش لعبد الحميد بف ىدوقة، في المبنى والمعنى، مج -1

 .24، ص1991تصدر عف اتحاد الكتاب الجزائرييف، الجزائر العدد الأوؿ، 
، مذكرة ماستر، كمية الآداب و المغات، قسـ -الرحيؿ عند الغروب–حميدة طاوطي: البنية الزمنية والمكانية في رواية  -2

 .23، ص2006الأدب العربي، جامعة المسيمة، 
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فػػػالزمف فػػػي الروايػػػة أىميػػػة فنيػػػة باعتبػػػاره عنصػػػرا أساسػػػيا فػػػي تشػػػكيؿ البنيػػػة الروائيػػػة  
وتجسيد رؤيتيا، فيو "يؤثر في العناصر الأخرى ويعكس عمييا، الزمف حقيقة مجردة سػائمة لا 

 .1الأخرى" تظير إلا مف خلاؿ مفعوليا عمى العناصر
ويعػػد الػػزمف بحركتػػو وانسػػيابو وسػػرعتو وبطئػػو ىػػو الإيقػػاع النػػابض فػػي الروايػػة، فالسػػرد  

زمػف، والوصػؼ فػي بعػػض حالتػو زمػف، والحػػواز زمػف، وشػكؿ الشخصػػية يػتـ عبػر الػػزمف، أي 
أف كؿ ما يحدث في الرواية مف داخميا وفي خارجيا يتـ عبر الػزمف ومػف خلالػو، "الػزمف يعػد 

اسػي المميػز لمنصػوص الحكائيػة بشػػكؿ عػاـ ،لا باعتبارىػا الشػكؿ التعبيػري القػػائـ المحػور الأس
عمػى سػرد الأحػػداث، تقػع فػي الػػزمف فقػط، ولأنيػا كػػذلؾ فعػؿ تمفظػي يةخضػػع الأحػداث والوقػػائع 
نمػػػا تكػػػوف ىػػػذه الإضػػػافة ليػػػذا وذاؾ تػػػداخؿ وتفاعػػػؿ بػػػيف مسػػػتويات  المرويػػػة لمنػػػواؿ زمنػػػي، وا 

 .2ما ىو داخمي زمنية متعددة ومختمفة منيا
تعتبػػر الروايػػة أكثػػر الأنػػواع الأدبيػػة التصػػاقا بػػالزمف لػػذلؾ فػػإف النقػػاد مػػؤخرا لػػـ ييتمػػوا  

سػػوى بتحميػػؿ الػػزمف وتركيبتػػو فػػي الػػنص الروائػػي، وىػػذا مػػا أشػػارت إليػػو أيضػػا سػػيزا قاسػػـ فػػي 
اب كتابيػػا "بنػػاء الروايػػة"، بحيػػػث تػػرى أف ابتػػداءنا بدراسػػػة عنصػػر الػػزمف راجػػػع إلػػى عػػدة أسػػػب

 :3منيا
أولا: أف السػػبب المحػػوري ويترتػػب عنػػو عناصػػر التشػػويؽ والإيقػػاع والاسػػتمرار، ثػػـ إنػػو يحػػدد -

 في نفس الوقت دوافع أخرى محركة كالسببية والتتابع واختيار الأحداث.
أف شػػكؿ الروايػػة يػػرتبط بمعالجػػة عنصػػر  ؿثانيػػا: أف الػػزمف يحػػدد طبيعػػة الروايػػة ويشػػكّميا، بػػ-

 الزمف.

                                           
 .42، ص2004، الأردف،2ي الرواية، دار الفارس لمنشر والتوزيع، طميا حسف القصراوي: الزمف ف -1
 .103سيزا قاسـ: بناء الرواية، ص -2
 .100المرجع نفسو، ص  -3
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ف الزمف لػيس لػو وجػود مسػتقؿ يسػتطيع أف يسػتخرجو مػف الػنص، فيػو يتخمػؿ الروايػة ثالثا: أ-
 . 1كميا ، ولا يستطيع أف ندرسو دراسة تجريبية لأنو الييكؿ الذي نشيّد فوقو الرواية

 المطمب الثالث: المفارقات الزمنية ودلالاتيا:
 :An achronies de tempsالمفارقة الزمنية  -1

ب الزمنػػػي لحكايػػػة مػػػا مقارنػػػة بنظػػػاـ ترتيػػػب الأحػػػداث أو المقػػػاطع تعنػػػي دراسػػػة الترتيػػػ 
الزمنية في الخطاب السردي بنظاـ تتابع ىذه الأحداث أو المقػاطع الزمنيػة نفسػيا فػي القصػة، 
وذلػػؾ لأف نظػػاـ القصػػة ىػػذا تشػػير إليػػو الحكايػػة صػػراحة أو يمكػػف الاسػػتدلاؿ عميػػو مػػف ىػػذه 

 .2القرينة غير المباشر أو تمؾ
جنيت في ىذا المستوى مف خلاؿ القوؿ بأف الحكايػة ىػي نظػاـ زمنػي مػزدوج، وينطمؽ  

حيػػث أف لػػزمف الحكايػػة مظيػػريف: الػػزمف الأوؿ ىػػو زمػػف الأحػػداث بمػػا وقعػػت بالفعػػؿ، والػػزمف 
الثػػػاني ىػػػو زمػػػف لا يخضػػػع لانتظامػػػات الخطػػػاب أو القصػػػة، وليػػػذا يقتػػػرح دراسػػػتيا ضػػػمف مػػػا 

 .3يسمى المفارقات الزمنية
ىذه المفارقات في نظاـ السرد إلى تحديد نقطة انطػلاؽ سػردية يمتقػي فييػا كما تخضع  

 .4زمف السرد والرواية وتسمى نقطة الصفر، وىي مفترضة أكثر منيا حقيقة
يمكػػف لممفارقػػة الزمنيػػة أف تػػذىب فػػي الماضػػي أو المسػػتقبؿ، بعيػػدا كثيػػرا أو قمػػيلا عػػف  

ا الحكاية لتخمي المكػاف لممفارقػة الزمنيػة: المحظة "الحاضرة" أي لحظة القصة التي تتوقؼ فيي

                                           
 .100المرجع نفسو، ص -1
، بيروت، 1ط جيرار جنيت: خطاب الحكاية، ترجمة محمد معتصـ وعبد الجميؿ الأزدي، المجمس الأعمى لمثقافة، -2

 .23، ص 1999
 .129، ص 2008، دمشؽ، 2ر عيلاف: في مناىج تحميؿ الخطاب السردي، منشورات اتحاد كتاب العرب،طعم -3
عمر عاشور: "ابف الزيباف" البنية السردية عند الطيب صالح، البنية الزمانية والمكانية في موسـ اليجرة إلى الشماؿ،  -4

 .17 ، ص2010دار اليومة لمطباعة والنشر والتوزيع، د ط، الجزائر، 
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وسنسػػمي ىػػذه المسػػافة الزمنيػػة مػػدى المفارقػػة، ويمكػػف ليػػذه المفارقػػة الزمنيػػة نفسػػيا أف تشػػمؿ 
 .1أيضا مدة قصصية طويمة كثيرا أو قميلا وىذا ما نسميو سعتيا

  تعطػػي Amplitude extentوفػػي ىػػذا الصػػدد يقػػوؿ جيرالػػد بػػرنس "أف لممفارقػػة سػػعة   
  يكػوف زمػف القصػة التػي يغطييػا عمػى مسػافة Reachزءا معينا مػف زمػف القصػة، و"مػدى"  ج

 .2زمنية محددة مف لحظة الحاضر"
 المدى والسعة:- 2

فػػػي ىػػػػذا المسػػػػتوى يػػػػتـ التركيػػػػز عمػػػػى المػػػػدى الػػػػذي تسػػػػتغرقو المفارقػػػػة الزمنيػػػػة باتجػػػػاه  
 الماضي أو المستقبؿ، بعيدا عف حاضر القصة والحكاية.

فارقػػػػة قػػػػد يسػػػػتغرؽ مػػػػدة تطػػػػوؿ أو تقصػػػػر مػػػػف الحكايػػػػة ذاتيػػػػا، وىػػػػذه المػػػػدة مػػػػدى الم 
 المستيمكة في مجاؿ المدى ىي التي تسمى سعة المفارقة الزمنية.

أمػػػا السػػػعة فتمثػػػؿ درجػػػة الاسػػػتغراؽ الزمنػػػي فػػػي مسػػػتوى المػػػدى، ويتضػػػح ىػػػذا الطػػػابع  
ا العربػي بمصػطمحي القياسي في محوريف أساسييف ىما: السوابؽ والمواحؽ، ويصطمح في نقدن

 .3الاستباؽ والاسترجاع
إذف لممفارقة الزمنية أسموباف: الأوؿ يسير باتجاه خػط الػزمف أي حالػة سػبؽ الأحػداث،  

أما الثاني فيو يسير فػي الاتجػاه المعػاكس، أي حالػة الرجػوع إلػى الػوراء، وذلػؾ قياسػا بالنقطػة 
 التي بمغيا السرد. 

 Proplépse.4الاستباؽ  -Anal épseسترجاع الا-ويصطمح عمى ىذيف الأسموبيف بػػ:
 
 

                                           
 .59جيرار جنيت: خطاب الحكاية، ص  -1
 .15، ص 2003، القاىرة، 1جيرالد برنس: قاموس السرديات، ترجمة السيد إماـ، مريت لمنشر والمعمومات،ط -2
 .130عمر عيلاف: في مناىج تحميؿ الخطاب السردي، ص  -3
 .17عمر عاشور: البنية السردية عند الطيب صالح، ص  -4
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 الاسترجاع:-3
يعتبػػػػػر الاسػػػػػترجاع تقنيػػػػػة زمنيػػػػػة، وقػػػػػد سػػػػػيؽ ىػػػػػذا المصػػػػػطمح مػػػػػف معجػػػػػـ المخػػػػػرجيف  

السينمائييف، يستطيع السارد مػف خلالػو الرجػوع بالػذاكرة إلػى الػوراء سػواء فػي الماضػي القريػب 
 .1أو الماضي البعيد

 مف الاسترجاعات ىي: وقد حدد جيرار جنيت ثلاث أنواع 
 الاسترجاعات الخارجية.-
 الاسترجاعات الداخمية. -
 .2الاسترجاعات المختمطة -

 وستقوـ دراستنا ىذه عمى الاسترجاعات الخارجية و الاسترجاعات الداخمية. 
وىذه الاسترجاعات الػثلاث ذات وظػائؼ بنيويػة متعػددة ،تخػدـ السػرد، وتسػيـ فػي نمػو  

مؿء الفجوات التػي يخمّفيػا السػرد وراءه، سػواء بإعطائنػا معمومػات حػوؿ أحداثو وتطورىا، مثؿ 
سػػوابؽ شخصػػية جديػػدة دخمػػت عػػالـ القصػػة، أو باطلاعنػػا عمػػى حاضػػر شخصػػية اختفػػت عػػف 

 .3مسرح الأحداث ثـ عادت لمظيور مف جديد
 ية.الزمن وىاتاف الوظيفتاف تعتبراف في رأي "جنيت" مف أىـ الوظائؼ التقميدية ليذه المفارقة

 الاسترجاعات الداخمية:-3-1
ىػػػو الػػػذي يسػػػتعيد أحػػػداثا وقعػػػت ضػػػمف زمػػػف الحكايػػػة، أي بعػػػد بػػػدايتيا، و ىػػػو الصػػػيغة      

    4المضادة للاسترجاع الخارجي

                                           
اض: تحميؿ الخطاب السردي معالجة تفكيكية سيميائية مركبة لرواية زقاؽ المدف، سمسمة المعارؼ، عبد المالؾ مرت -1

 .217، ص 1995ديواف المطبوعات الجامعية، د ط، الجزائر ، 
، 2003سمر روحي الفيصؿ: الرواية العربية البناء والرؤيا، مقاربات نقدية، اتحاد الكتاب العرب، د ط، دمشؽ،  -2

 .121ص
ص 1سف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي  الفضاء، الزمف، الشخصية ،  المركز الثقافي  العربي بيروت الدار لبيضاء طح -3

121-122. 
 20، ص:2002 ،1ط ،لطيؼ زيتوني: معجـ مصطمحات نقد الرواية مكتبة لبناف -4
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وأوضػػػح "جنيػػػت" بػػػأف الاسػػػترجاعات الداخميػػػة ىػػػي "تمػػػؾ التػػػي تتنػػػاوؿ خطػػػا قصصػػػيا  
ية يػػػتـ إدخاليػػػا حػػػديثا ويريػػػد مختمفػػػا عػػػف مضػػػموف الحكايػػػة الأولػػػى، وىػػػي تتنػػػاوؿ إنمػػػا شخصػػػ

السػػارد إضػػاءة سػػوابقيا، أو شخصػػية غابػػت عػػف الأنظػػار منػػذ بعػػض الوقػػت ويجػػب اسػػتعادة 
 .1ماضييا قريب العيد، ولعؿ ىاتيف ىما وظيفتا الاسترجاع الأكثر تقميدية

يؤكػػػد جنيػػػت كثيػػػرا عمػػػى أىميػػػة وحساسػػػية الاسػػػترجاع الػػػداخمي وذلػػػؾ بمػػػا يصػػػيغو مػػػف  
 .2ىيكؿ الحكاية الأساسي والعناصر الحكائية الشاردة الممتصقة بوغموض وتداخؿ بيف 

 الاسترجاعات الخارجية:-3-2
يعرفػػػػو جيػػػػرار جنيػػػػت "ذلػػػػؾ الاسػػػػترجاع الػػػػذي تظػػػػؿ سػػػػعتو كميػػػػا خػػػػارج سػػػػعة الحكايػػػػة  
 .  3الأولى"
وبعبػػػارة أوضػػػح يمثػػػؿ الاسػػػترجاع الخػػػارجي اسػػػتعادة أحػػػداث تعػػػود إلػػػى مػػػا قبػػػؿ بدايػػػة  
 .4الحكاية
رة أخػػرى الاسػػترجاعات الخارجيػػة ىػػي التػػي تتصػػؿ أساسػػا بالمػػدى و السػػعة، أي وبعبػػا 

ربما يكوف لمسعة الدور الحاكـ في ذلؾ، أما مف حيث صمتيا بالحكاية الأولى لا تربطيمػا أي 
علاقػػة مػػف حيػػث تسمسػػؿ وقائعيػػا، بػػؿ يمكػػف الانطػػلاؽ فييػػا مػػف مػػدى زمػػف ماضػػي يتسمسػػؿ 

الأولػػى، ويتجػػاوز فػػي المػػدى الزمنػػي، ونصػػادؼ فػػي حتػػى يصػػؿ إلػػى نقطػػة انطػػلاؽ الحكايػػة 
 :5الاسترجاعات الخارجية صنفيف متميزيف

يتعمؽ بسرد حادثة مضت، يقفػز فييػا السػارد عمػى مػا يمييػا مػف أجػؿ متابعػة  *الصنؼ الأوؿ:
 سرد وقائع الحكاية الأولى، وىي ما يسمى بالاسترجاع الجزئي.

                                           
 .61جيرار جنيت: خطاب الحكاية، ص  -1
 .131دي، ص عمر عيلاف: في مناىج تحميؿ الخطاب السر  -2
 . 111عبد المنعـ زكريا القاضي: البنية السردية في الرواية، ص  -3
 .60جيرار جنيت: خطاب الحكاية، ص  -4
 .131عمر عيلاف: في مناىج تحميؿ الخطاب السردي، ص  -5



 مكونات البنية السردية ووظائفها في رواية بحيرة وراء الريح                 الأولالفصل 
 

24 

مي لموقائع الممتدة زمنيا وفػؽ تتػابع متصػؿ يكػوف يتـ مف خلاؿ الرد التسمس * الصنؼ الثاني:
ومػف ىنػا يتبػيف أف   " Analepsies complétéمسػتمرا حتػى نقطػة بدايػة الحكايػة الأولػى وىػو "

الاسترجاعات الخارجيػة يمكػف أف تصػنؼ فػي خانػة الػذكريات ،لأف السػارد أو الشخصػية يقػوـ 
ة الأولػػى، أي ليسػػت ليػػا أىميػػة باستحضػػار مواقػػؼ زمنيػػة ماضػػية لا صػػمة ليػػا بجػػوىر الحكايػػ

 .1مف حيث وظيفتيا في التوظيؼ
": ىػػي الاسػػترجاعات التػػي تكػػوف نقطػػة Analepss Mixte"الاسػػترجاعات المختمطػػة  -3-3

مداىا سابقة لبداية الحكاية، و نقطة سعتيا لاحقػة ليػا...و ىػي الفئػة التػي يمجػا إلييػا قمػيلا، و 
السػػػػعة ، مادامػػػػت ىػػػػذه الفئػػػػة تقػػػػوـ عمػػػػى عػػػػلاوة عمػػػػى ذلػػػػؾ تتحػػػػدد لخاصػػػػية مػػػػف خاصػػػػيات 

   2استرجاعات خارجية تمتد حتى تنظـ إلى منطمؽ الحكاية الأولى و تتعداه.
 ":Propleseالاستباؽ " -4

 "،Proplese"ىو مفارقة زمنية تتجو نحو المستقبؿ أي أف الاستباقات أو الاستشرافات 
ت إلػػػى المسػػػتقبؿ، فػػػإلى ىػػػي مػػػا يتعمػػػؽ باستشػػػراؼ الػػػزمف الآنػػػي، وىػػػو وورود تمميحػػػا  

، فيػي تنظػر إلػى المسػتقبؿ وتستشػرفو مػف خػلاؿ رؤى نب رجوع الرواية إلى أحداث ماضػيةجا
الشخصيات أو أحلاميػا، أو الإشػارة إلػى مػا ىػو آتػي لػـ يحػدث، وىػذا النػوع مػف السػرد يسػمى 

 récit proleptique".3بالسرد الاستشرافي "
قي يسػػتعمؿ لمدلالػػة عمػػى كػػؿ مقطػػع حكػػائي أمػػا حسػػف بحػػراوي فيػػرى" أف السػػرد الاسػػتبا

يروي أحداث سابقة عف أوانيػا، أو يمكػف توقػّع حػدوثيا، و يقضػي ىػذا الػنمط مػف السػرد القفػز 
عمػػػػى فتػػػػرة مػػػػا مػػػػف زمػػػػف القصػػػػة و تجػػػػاوز النقطػػػػة التػػػػي وصػػػػميا الخطػػػػاب لاسػػػػتباؽ مسػػػػتقبؿ 

لاسػتباقات بمثابػة الأحداث و التطمع إلى ما سيحدث مف مستجدات في الرواية، و تعمؿ ىذه ا

                                           
 .133-132المرجع نفسو، ص  -1
 .70 -60جيرار جينيت: خطاب الحكاية، ص -2
منشورات  ،أنموذجاالموريسكية لمحمد ديب  الأميرةفي الرواية الجزائرية، رواية  لونيس بف عمي: الفضاء السردي -3

 .114-113، ص 1ط ،الجزائر ،الاختلاؼ
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تمييػػد لأحػػداث لاحقػػة يسػػردىا الػػراوي، و الغايػػة منيػػا، حمػػؿ القػػارئ عمػػى توقػّػع حػػادث مػػا، أو 
 1التكيف بمستقبؿ إحدى الشخصيات"

 ويمكف الاستباؽ أيضا أف يتخذ مظيريف: مظير داخمي ومظير خارجي. 
 الاستباؽ الداخمي:-4-1

الػذي لا يتجػاوز خاتمػة الحكايػة ولا ىذا النػوع مػف الاسػتباؽ حسػب لطيػؼ زيتػوني ىػو " 
 .2يخرج عف إطارىا الزمني"

أمػػػا عمػػػر عػػػيلاف فيػػػرى بػػػأف الاسػػػتباقات الداخميػػػة "تكػػػوف "متصػػػمة بالحكايػػػة الأولػػػى،  
وتكػػوف إمػػا اسػػتباقات تكميميػػة تنبئنػػا بمػػا سػػيكوف عميػػو مسػػر الشخصػػية مسػػتقبلا، أو اسػػتباقات 

ؼ أو الحادثػػة، بمعنػػى الإعػػلاف عػػف المواقػػؼ أو تكراريػػة تكػػوف وظيفتيػػا تػػذكير المتمقػػي بػػالمواق
 .3الحادثة التي سيأتي ذكرىا بالتفصيؿ لاحقا"

 :proplese externeالاستباؽ الخارجي:-4-2
ىذا النوع مف الاستباؽ عند لطيؼ زيتػوني ىػو "الػذي يتجػاوز زمنػو حػدود الحكايػة يبػدأ  

 .4بعد الخاتمة، ويمتد بعدىا لكشؼ ما آؿ إليو البعض"
أف يػورد السػارد أو الشخصػية حػدثا لػـ يتحقػؽ ولا يصػمو مجػرى أحػداث القصػة فػػي أي  

الخاتمػػة، أي أف ىػػذا النػػػوع مػػف الاسػػػتباؽ ىػػو بمثابػػػة الإشػػارات المسػػػتقبمية التػػي تتحقػػػؽ أو لا 
 تتحقؽ.

                                           
 .132ص حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي، -1
، 2002، لبناف، 1فرنسي"، دار النيار لمنشر، ط-إنجميزي-لطيؼ زيتوني: معجـ مصطمحات نقد الرواية، "عربي -2

 .17ص
 .134عمر عيلاف: في مناىج تحميؿ الخطاب السردي، ص  -3
 .76لطيؼ زيتوني: معجـ مصطمحات نقد الرواية، ص  -4
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كنعاف نصا ثانيػا عمػى نحػو زمنػي،  تيشكؿ كؿ مف الاسترجاع والاستباؽ عند شمو مي 
الػػػذي يشػػػتركاف فيػػػو، والػػػذي يسػػػميو جنيػػػت بػػػالقص الأوؿ، والقػػػص وذلػػػؾ فيمػػػا يتعمػػػؽ بػػػالقص 

 .1الأوؿ ىو المستوى الذي تعرؼ بو المفارقة"
 : تقنيات زمف السرد:الرابعالمطمب 

 تسريع السرد أو تسريع الحكي -1
يكوف عبػر تقػديـ خلاصػة فتػرة زمنيػة فػي أسػطر قميمػة و ذكػر أىػـ مػا حػدث فييػا، كمػا 

 .2ر القفز عف فترة زمنية محددة دوف الإشارة إلى ما حدث فييايمكف تسريعو بشكؿ أكبر عب
وىذا ما يعني أف تسريع السرد ىو " ضمور فػي زمػف القصػة مقابػؿ الػزمف السػردي، و 
الآخر المحدث بحيث يختصر الزمف الحقيقي في عبارة أو جممة أو إشارة تػوحي بػأف زمنػا مػا 

 .3قد أنجز و تـ تجاوزه
صار ما يشار إليو بشكؿ مجمؿ بحيث يسػتغرؽ زمنػا أقػؿ مػف نستنتج في الأخير باخت 

زمنػػو الطبيعػػي لتفػػادي ركاكػػة التعبيػػر ممػػا يكسػػب الػػنص جماليػػة خاصػػة ، تمكػػف القػػارئ مػػف 
 سرعة الفيـ، و لتحقيؽ ىذا المستوى اقترح جيرار جينيت تقنيتي الخلاصة و الحذؼ.

 :sommaireالخلاصة أو المجمؿ-1-1

مػػف زمػػف الحكػػي. تعتمػػد الخلاصػػة فػػي الحكػػي عمػػى  <كػػي يرمػػز لػػو جينيػػت بػػزمف الح
سػػػػرد أحػػػػداث ووقػػػػائع يفتػػػػرض أنيػػػػا جػػػػرت فػػػػي سػػػػنوات أو أشػػػػير أو سػػػػاعات، واختزاليػػػػا فػػػػي 

 .4صفحات أو أسطر أو كممات قميمة دوف التعرض لمتفاصيؿ
 والخلاصة نوعاف محددة و غير محددة:

                                           
الدار -دالا الثقافة لمنشر و التوزيع  ،شمو ميت ريموف كنعاف: التخّيؿ القصصي، الشعرية المعاصرة ترجمة لحسف حمامة-1

 .74ص ، 1ط ،البيضاء
 ، 2القاىرة ،ط -لثقافة الأعمىالمجمس  ،وآخروفتر محمد معتصـ  ،في المنيججيرار جنيت خطاب الحكاية بحث -2

 .101ص 1997
 .170ص  ،2006 ،1ط ،الأردف ،نضاؿ الشمالي: الرواية والتاريخ، جدار لمكتاب العالمي عالـ الكتب الحديث-3
 .76،ص 3الدار لبيضاء، ط، المركز الثقافي العربي ،حميد لحميداني: بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي-4
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ى تحديػد الػزمف الػذي تسػتغرقو : إف المجمؿ و فؽ ىذا المظير يعمػؿ عمػالمحددة الخلاصة -أ
 .1الأحداث الروائية

: ىػي خلاصػػة تػػأتي عمػى تحديػػد الػػزمف الػذي تسػػتغرقو الأحػػداث الخلاصػػة ريػػر المحػػددة -ب
 .2التي يحتوييا

 :القطع أو الحذؼ -2-1
تقنية زمنية تقتضػي إسػقاط فتػرة طويمػة أو قصػيرة مػف زمػف القصػة و عػدـ التطػرؽ لمػا 

، و يمتجػػػل الروائيػػػوف التقميػػػديوف فػػػي كثيػػػر مػػػف الأحيػػػاف إلػػػى جػػػرى فييػػػا مػػػف وقػػػائع و أحػػػداث
تجاوز بعض المراحؿ مف القصة ، دوف الإشارة بشيء إلييا ويكتفوف عادة بقولػو مػثلا: "مػرت 
سػػنتيف" أو "انقضػػى زمػػػف طويػػؿ" ويسػػػمى ىػػذا قطعػػا، ويتضػػػح فػػي ىػػػذيف المثػػاليف بالػػػذات أف 

 القطع إما أف يكوف محددا أو غير محدد.
ع عػػادة مػػا يكػػوف فػػي الروايػػات التقميديػػة مصػػرحا بػػو، وبػػارزا غيػػر أف الػػروائييف إف القطػػ

نمػػا يدركػػو القػػارئ فقػػط بمقارنػػة  الجػػدد اسػػتخدموا القطػػع الضػػمني الػػذي لا يصػػرح بػػو الػػراوي، وا 
والواقع أف القطع في الروايػة المعاصػرة يشػكؿ أداة أساسػية لأنػو  الأحداث بقرائف الحكي نفسو،

اصيؿ الجزئية التي كانت الروايات الرومنسية والواقعية تيتـ بيا كثيػرا ، لػذلؾ يسمح بإلغاء التف
فيػػو يحقػػؽ فػػي الروايػػة المعاصػػرة نفسػػيا مظيػػر السػػرعة فػػي عػػرض الوقػػائع فػػي الوقػػت الػػذي 

 كانت الرواية الواقعية تتصؼ بالتباطؤ.
 والحذؼ ثلاثة أنواع:

ارات مػوجزة وىػذا يػتـ عػف طريػؽ : ىو الحذؼ الػذي يشػير إليػو الكاتػب فػي عبػحذؼ محدد -أ
 إعلاف الفترة الزمنية المحذوفة، كقولنا:" انقضت أربعة أشير"

                                           
، 2005 ،1، طبيروت ،النشرالمؤسسة العربية لمدراسات و  ،البنية والدلالة في روايات إبراىيـ نصر الله أحمد مرشد:-1

 .284ص
 .289البنية والدلالة في روايات إبراىيـ نصر الله، ص أحمد مرشد: -2
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ؾ التػػػي : وىػػػو النػػػوع الػػػذي يسػػػتطيع القػػػارئ أف يستخمصػػػو مػػػف الػػػنص" تمػػػحػػػذؼ ضػػػمني -ب
نمػا القػارئ أف يسػتدؿ يصرح في النص بوجود الػذات ، عمييػا مػف ثغػرة فػي التسمسػؿ الزمنػي، وا 

 .1رية السرديةأو انحلاؿ الاستمرا
 : وىو الحذؼ الذي يحس بو القارئ دوف أف يشير إليو الراوي.حذؼ افتراضي -ج
 :  تبطيء الحكي -إبطاء الحكي  -/2

عبػػػارة عػػػف مقطػػػع طويػػػؿ مػػػف الخطػػػاب تقابمػػػو فتػػػرة زمنيػػػة قصػػػيرة مػػػف الحكايػػػة، و ىػػػو 
 .       2يشتمؿ عمى تقنيتي المشيد و الوقفة الوصفية 

 نرمز لو بزمف الحكاية = زمف الحكي. : وscèneالمشيد -2-1
تمػؾ المقػاطع الحواريػة التػي تػدور بػيف الشخصػيات الموجػودة فػي  scèneيقصد بالمشيد

الروايات ، حيث أف المشػيد" يعػد أحػد السػرعات الرئيسػية لمسػرد، و عنػدما يكػوف ىنػاؾ تعػادؿ 
لقصػة نكػوف أمػاـ بيف المقطع السردي و المروي، و عندما يكوف زمف الخطػاب معػادلا لػزمف ا

 ."3مشيد
، وقػد يحقػؽ اري الذي يأتي عبر المسار السػرديويعرفو جيرار جنيت بأنو المقطع الحو 

 .4تساوي الزمنييف بيف الحكاية و القصة تحقيقا عرفيا 
أي أنػػو تكػػوف المػػدة المسػػتغرقة فػػي زمػػف الحكايػػة ىػػي نفسػػيا المػػدة المسػػتغرقة فػػي زمػػف 

 القصة.
 :pousseالوقفة الوصفية -2-2

مػػػػف الحكايػػػػة     >∞، زمػػػػف الحكايػػػػة .0يرمػػػز ليػػػػا بػػػػزمف الحكػػػػي = ف، زمػػػػف الحكايػػػػة = 
تكػػػوف فػػػي مسػػػار السػػػرد الروائػػػي توقفػػػات معينػػػة يحػػػدثيا الػػػراوي بسػػػبب لجوئػػػو إلػػػى الوصػػػؼ، 

                                           
 .119جيرار جينيت: خطاب الحكاية، ص -1
 .223ي: الزمف في الرواية العربية، صميا حسف القصراو  -2
 173جيرالد برنس: المصطمح السردي،ص. -3
 .173ص ،المرجع نفسو -4
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فالوصػػؼ عػػادة يقتضػػي انقطػػاع السػػيرورة الزمنيػػة ، و يعطػػؿ حركتيمػػا، وىػػذا مػػا أطمػػؽ عميػػو 
ية" وغالبػا مػا يمجػأ الكاتػب إلػى توظيفيػا داخػؿ السػرد مػف أجػؿ جيرار جينيت " الوقفػات الوصػف

 خمؽ محطات لمراحة.
يسػػػتوقؼ الػػػراوي عنػػػدىا القػػػارئ حتػػػى ينشػػػط فكػػػره، وليػػػا دور آخػػػر ىػػػو إعطػػػاء شػػػروح 

 أو عف الأشياء المعروضة . إضافية عف الشخصية الموصوفة،
امػا كثيػرة وطويمػة، وقد لاحظنا مػف قراءتنػا لمروايػة البحتػة، حيػث يتوقػؼ سػير الػزمف تم

وىنػػا نجػػد أف يحػػي يخمػػؼ يتوافػػؽ أسػػموبو مػػع أسػػموب الػػواقعييف الػػذيف عرفػػوا مقػػاطع الوصػػؼ 
 صؼ الأشياء والمناظر الطبيعية.تستغرؽ عددا كبيرا مف الصفحات: و المطموبة التي 

ومػػػا توصػػػمنا إليػػػو فػػػي الأخيػػػر نقػػػوؿ أف ىػػػذه أىػػػـ التقنيػػػات التػػػي قػػػدميا جنيػػػت لدراسػػػة 
اتسػمت دراسػػتو بالدقػة والوضػػوح لمػا خصصػػو مػف تحديػػد لكػؿ عنصػػر  عمػى حػػدا الػزمف، وقػػد 

،ولذا كاف تفصيمنا لو عمى غيره مف الباحثيف ممّف درسوا الػزمف السػردي  إضػافة لكونػو الرائػد 
 في ىذا المجاؿ.

وسػػػتقوـ دراسػػػتنا لمػػػزمف فػػػي روايػػػة بحيػػػرة وراء الػػػريح عمػػػى محػػػوريف ممػػػا قدمػػػو جيػػػرار 
 ما: جينيت مف عناصر و ى

 الاسترجاع والاستباؽالترتيب: 
 :مف خلاؿ تسريع الحكي و تبطئيو  المدة

وىذا لتمكف مف الكشؼ عمى أىـ مميزات البنية الزمنيػة فػي ىػذه الروايػة وسنفصػؿ فػي 
 ىذه الأمور في الجانب التطبيقي. 
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 المبحث الثاني: بنية المكاف والفضاء الجغرافي.
  Espaceمفيوـ المكاف  المطمب الأوؿ:

 :المكاف-1
لممكاف أىمية كبيرة ودور ىاـ في شكؿ البناء الفني لمرواية وذلؾ لإعطاء لمحػة شػاممة 
عػػف الروايػػة، إذ يحمػػؿ بداخمػػو مجمػػوع الحػػوادث والشخصػػيات باعتبػػاره العنصػػر الفعػػاؿ الػػذي 

 يساىـ في نماذج ىذه العناصر مع بعضيا البعض.
   لغة: -أ

أمكنػػػةٌ  ،فَ  أف مفيػػػوـ المكػػػاف ىػػػو: "الموضػػػعوي  كَػػػ5جػػػاء فػػػي "لسػػػاف العػػػرب" فػػػي مػػػادة 
وأمػػاكف ، توىمػػوا المػػيـ أصػػلا حتػػى قػػالوا تمكػػف مػػف المكػػاف، وقيػػؿ المػػيـ فػػي المكػػاف أصػػؿ أنػػو 
مف الػتمكف دوف الكػوف، والمكانػةة المنزلػةة، يقػاؿ: فػلاف مكػيف عنػد فػلاف، بػيف المكانػة والمكانػة 

  . 1والوضع" 
أصؿ تقدير الفعؿ: مفعػؿ لأنػو موضػع الكينونػة غيػر وورد في كتاب العيف "المكاف في 

قػػاؿ تعػػالى:  .2أنػػو ليػػا كثػػر أجػػازوه فػػي التصػػريؼ مجػػرى الفعػػاؿ، فقػػالوا مكنّػػا لػػو، وقػػد تمكّػػف"
يًّا   3. "فَحَمَمَتيوة فَانيتَبَذَتي بنون مَكَانًا قَصن
 اصطلاحا: -ب

داث وأفعػػػاؿ باعتبػػػار أف المكػػػاف ىػػػو المحػػػيط أو المصػػػرح الػػػذي يػػػتحكـ فػػػي سػػػير الأحػػػ
حساسا آخر بالزمف وبالمحمية،  الشخصيات " والمكاف دوف سواه يثير إحساسا ما بالمواطنة، وا 

                                           
: أبىابف منظور  -1 ، 2ط لبناف،-بيروت  ،دار صادر ،13مج، 18، جلساف العرب الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ

 .136ص  ،2003
 .387، ص 5الفراىيدي: كتاب العيف، مادة مكف، مج  -2
 .22القرآف الكريـ: رواية ورش، سورة مريـ، الآية  -3



 مكونات البنية السردية ووظائفها في رواية بحيرة وراء الريح                 الأولالفصل 
 

31 

آخػػػػر كػػػػاف واقعػػػػا ورمػػػػزا تاريخيػػػػا قػػػػديما و حتػػػػى لتحسػػػػبو الكيػػػػاف الػػػػذي لا يحػػػػدث شػػػػيئا بدونػػػػو، ف
 .  1معاصر" 

ات كذلؾ فإف "مكاف الرواية ليس ىو المكاف الطبيعػي، فػالنص يخمػؽ عػف طريػؽ الكممػ
 .2مكانا خياليا لو مقوماتو الخاصة وأبعاده المميزة"

بمعنػػى أف المكػػاف الروائػػي لػػيس مكانػػا معتػػادا كالػػذي نعػػيش فيػػو، ولكنػػو مكػػاف تخيمػػي 
غيػػػر واقعػػػي يتشػػػكؿ عػػػف طريػػػؽ المغػػػة الروائيػػػة، فيحقػػػؽ المؤلػػػؼ بالمغػػػة عالمػػػو الروائػػػي بكػػػؿ 

لقػػػػوانيف اليندسػػػػية بمشػػػػاركة تصػػػػوراتو، وتمنحػػػػو الحريػػػػة فػػػػي تشػػػػكيؿ فضػػػػائو بعيػػػػدا عػػػػف كػػػػؿ ا
 الشخصيات ووظائفيا المختمفة.

كما يعد المكاف الأرضية المناسػبة والخصػبة لمشخصػيات والأحػداث فيػو "عنصػر حػي 
 .3فاعؿ في ىذه الشخصيات أنو حدث وجزء مف الحركية"

وأيضػػا ىػػو الػػذي يؤسػػس الحكيػػة فػػي معظػػـ الأحيػػاف لأنػػو يجعػػؿ القصػػة المتخيمػػة ذات  
 .4مظير الحقيقةمظير مماثؿ ل

مف خلاؿ ىذه التعريفات يتضح لنا أنو ليس لمكائف البشري حياة بعيدا عف بيئػة "المكػاف"،     
ىػػو و الػػذي يقتػػرح الفعػػؿ ويسػػمح بػػو، و فالمكػػاف ىػػو قػػريف الحيػػاة الأساسػػي، بػػؿ ىػػو مادتػػو، فيػػ

 .5الذي يقع عميو الفعؿ

 المطمب الثاني: أنواع الأمكنة 
 أنواع الأمكنة: -1

 اف ينقسـ إلى قسميف:المك 

                                           
 190، ص: 1972شفيع السيد منيجو في النقد، عالـ الكتب، القاىرة، مصر،  :مخائيؿ نعيمة -1
 .75شفيع السيد منيجو في النقد، ص  :مخائيؿ نعيمة -2
 .53حميد لحميداني: بنية النص الروائي، ص  -3
 .65المرجع نفسو، ص  -4
 .475، ص 2003، تونس، 1صمد زايد: المكاف في الرواية العربية الصورة و الدلالة، دار محمد عمي لمنشر، طعبد ال -5
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: فيػػو يمثػػؿ غالبػػا الحيّػػز الػػذي يحػػوي حػػدودا مكانيػػة تعزلػػو عػػف العػػالـ المكػػاف المغمػػؽ -1-1
الخػػػارجي، ويكػػػوف محيطػػػو أضػػػيؽ بكثيػػػر مػػػف المكػػػاف المفتػػػوح، وقػػػد تكػػػوف الأمػػػاكف الضػػػيقة 
 مرفوضػػػة ،لأنيػػػا صػػػعبة الولػػػوج ، و قػػػد تكػػػوف مطموبػػػة ، لأنيػػػا تمثػػػؿ الممجػػػأ أو الحمايػػػة التػػػي

 .    1يأوي إلييا الإنساف بعيدا عف صخب الحياة 
: وىػػػي الأمػػػاكف التػػػي نمتقػػػي فييػػػا أعػػػدادا مختمفػػػة مػػػف البشػػػر وتزخػػػر المكػػػاف المفتػػػوح -1-2

. وىػػو فػػي تعريػػؼ آخػػر حيّػػز مكػػاني خػػارجي لا تحػػده حػػدود ضػػيقة، يتشػػكؿ 2بالحركػػة والحيػػاة
مثمػػػة عػػػف ىػػػذا نػػػذكر الريػػػؼ، . كأ3فضػػػاء رحبػػػا وغالبػػػا مػػػا يكػػػوف لوحػػػة طبيعيػػػة لميػػػواء المغمػػػؽ

 الوطف، الجباؿ...الخ .
وأخيرا يمكننػا القػوؿ بػأف المكػاف ىػو البطػؿ عمػى طػوؿ الخػط، أي أنػو ىػو الػذي يجعػؿ 
مف الرواية بناء فنيا متناسقا، و يجعميا بالنسبة لمقػارئ حػدثا حقيقيػا إذ لا يمكػف تخيميػا إلا فػي 

 إطار مكاني.
  المطمب الثالث: الفضاء

 لفضاء:تعريؼ ا -1
 لغة: -أ

ػى :المكػاف الواسػع   ػا َ/فضى الفضػاء: عرفػو ابػف منظػور فػي معجمػو لسػاف العػرب ب فضى
مف الأرض والفعؿ :يفضػو ففضػوا ففيػو :فػاض وقػد فضػا المكػاف وأفضػى فاذ اتسػع فوافضػى 

 بمحسػػيف بميشػػىويشػػير  .4فػػلاف إلػػى فػػلاف أي وصػػؿ اليػػو فواصػػمو فػػي فرجتػػو وفضػػائو وحيػػزه

                                           
أوريدة عبود: المكاف في القصة القصيرة الجزائرية دراسة بنيوية لنفوس ثائرة، دار الأمؿ لمطباعة ، د ط، الجزائر، د ت،  -1

   59ص:
 .142-141ة غدا يوـ جديد، ص شريط أحمد شريط: بنية الفضاء في رواي-2
 60-59ص: ، أوريدة عبود، المكاف في القصة القصيرة الجزائرية دراسة بنيوية لنفوس ثائرة  -3
 .14مادة "ؼ ض ا " ص  4ابف منظور: لساف العرب، ج -4



 مكونات البنية السردية ووظائفها في رواية بحيرة وراء الريح                 الأولالفصل 
 

33 

 .  1مف الأرض الخالي مف الأرض جمع افضية  عقائلا "الفضاء ىو ما اتس إلى نفس التعريؼ
ػذةوفَ وقػَدي أفيضَػى   وقد جاء في القرآف الكريـ بمعنى الانتياء في قولو تعالى:  وَكَييؼَ تَأخة

فَ منكـ ميثاقا غميظا"  يـ إلىى بَعيض وَأخَذي كة  .. أي انتيى الكـ النساء2بَعيضة
 اء ىو المكاف الواسع مف الأرض.وبيذا يتضح جميا أف الفض 

 اصطلاحا:  -ب
، والتػي يطمػؽ 3الفضاء ىو مجموع الأماكف الروائية التػي يػتـ بناؤىػا فػي الػنص الروائػي 

عمييػػا اسػػـ فضػػاء الروايػػة، وأيضػػا ىػػو تخطػػى سمسػػمة مػػف الأمػػاكف أسػػندت إلييػػا مجموعػػة مػػف 
 .4المواصفات كي تتحوؿ إلى فضاء"

 ية المطمب الرابع: أنواع الأفض
 فصؿ الدكتور حميد لحميداني في تحميؿ عنصر الفضاء حسب الأشكاؿ الآتية: 

 :L’espace textuelالفضاء النصي -1
يحتػػؿ الفضػػاء النصػػي مكانػػا ميمػػا فػػي كتابػػات أي عمػػؿ روائػػي لأنػػو يعػػد أداة اتصػػاؿ  

ئ تكػوف القارئ بالمبدع، ويكوف ذلؾ بدايػة مػف حمػؿ القػارئ الكتػاب لأف أوؿ نظػرة يمقييػا القػار 
عمػػػػى الغػػػػلاؼ والعنػػػػواف الشػػػػيء الأوؿ الػػػػذي يجػػػػذب الإنسػػػػاف لتنتيػػػػي ىػػػػذه النظػػػػرة فػػػػي آخػػػػر 
الصػػػفحة مػػػف الكتػػػاب، وقصػػػد بالفضػػػاء النصػػػي "الحيػػػز الػػػذي تشػػػغمو الكتابػػػة باعتبارىػػػا أحرفػػػا 
طباعيػػة عمػػى مسػػاحة الػػورؽ ويشػػمؿ فػػي ذلػػؾ طريقػػة تصػػميـ الغػػلاؼ ووضػػع المطػػالع وتنظػػيـ 

 .5بة المطبعية وتشكيؿ العناويف وغيرىاالفصوؿ وتغيرات الكتا

                                           
 ـ.321ص  ،1981الجزائر،  ،المؤسسة الوطنية لمكتاب  ،جيلالي بف الحاج يحي: القاموس المدرسي،بمحسيف بميشى  -1
 .21سورة النساء، الآية  -2
 .130أحمد مرشد: البنية والدلالة، ص  -3
 .61المرجع نفسو، ص  -4
 .55حميد لحميداني: بنية النص السردي، ص  -5
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أمػػا ميشػػاؿ بوتػػور يجعػػؿ الكتػػاب وسػػيمة لحفػػظ الكػػلاـ بحيػػث أعطػػاه شػػكلا ىندسػػيا إذ  
يقوؿ: "إف الكتاب كمػا نعيػده اليػوـ ىػو وضػع مجػرى الخطػاب فػي أبعػاده المػدى الثلاثػة، وفقػا 

  .1لمقياس مزدوج ىو طوؿ السطر وعمو الصفحة"
يس لػو علاقػة كبيػرة بمضػموف الحكػي، ولكػف ىػذا لا يمنػع مػف ىذا النػوع مػف الفضػاء لػ 

وجػػود دور يقػػػوـ بػػو، فمػػػف خلالػػػو يحػػدد طبيعػػػة تعامػػػؿ القػػارئ مػػػع الػػػنص الروائػػي الػػػذي يبنػػػي 
 مجموعة مف التأويلات في فيمو لمنص.

"الفضػػاء النصػػي ىػػو أيضػػا فضػػاء مكػػاني، ويكػػوف فػػي إطػػار مسػػاحة الكتػػاب وأبعػػاده  
نمػا مكػاف تتحػػرؾ فيػو عػيف القػػارئ، إذ ىػو بكػػؿ ولػيس لػو علاقػػة بمكػاف تحػ رؾ الشخصػػيات، وا 

 .2بساطة فضاء الكتابة الروائية طباعة"
ودراسة الفضاء النصي تعد جزءا مف الدراسة لمنصػوص السػردية وسػأركز فػي دراسػتي  

 لمفضاء النصي في رواية "بحيرة وراء الريح" عمى أىـ الجوانب المتعمقة بالفضاء النصي.
النصػػي ىػػو أيضػػا فضػػاء مكػػاني، لأنػػو لا يشػػكؿ إلا عبػػر المسػػاحة، مسػػاحة فالفضػػاء  

الكتاب وأبعاده، غيػر أنػو مكػاف محػدود ولا علاقػة لػو بالمكػاف اذلػي يتحػرؾ فيػو الأبطػاؿ  ...  
 إذف ىو فضاء الكتابة الروائية باعتبارىا طباعة.

نجػدىا فػي كما حدد بوتور مجموعة مف مظاىر تشكيؿ الفضاء النصي التي يمكػف أف  
 معظـ الكتب وأىميا:

 الكتابة الأفقية.-
 الكتابة العمومية. -
 اليوامش. -
- .  الرسوـ

                                           
 .56المرجع نفسو، ص  -1
 .56حميد لحميداني: بنية النص السردي، ص  -2
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 الأشكاؿ. -
 الصفحة ضمف صفحة. -
 .1ألواح الكتابة والفيارس -

ىػي اسػتغلاؿ الصػفحة بشػكؿ عػادي بواسػطة كتابػة أفقيػة تبتػدئ مػف أقصػى  *الكتابة الأفقية:
تعطي ىذه الطريقة في الكتابػة الانطبػاع بتػزاحـ الأحػداث اليميف إلى أقصى اليسار  ...  وقد 

 :2أو الأفكار في ذىف البطؿ الرئيسي في النص الروائي أو القصصي ووضحيا كالآتي
 
 
 

 : الكتابة الأفقية11الشكؿ رقـ 
وىػػي اسػػتغلاؿ الصػػفحة بطريقػػة جزئيػػة فيمػػا يخػػص العػػرض كػػأف توضػػع  *الكتابػػة العموديػػة:
و فػػي الوسػػط أو فػػي اليسػػار، وتكػػوف عبػػارة عػػف أسػػطر قصػػيرة لانشػػغاؿ الكتابػػة عمػػى اليمػػيف أ

الصػػفحة كميػػا، وتتفػػاوت فػػي الطػػوؿ بػػيف بعضػػيا الػػبعض، وعػػادة مػػا تسػػتغؿ لتضػػميف الػػنص 
الروائي أشػعارا عمػى الػنمط الحػديث، وقػد يقػدـ الحػوار السػريع فػي جمػؿ قصػيرة فتحصػؿ عمػى 

 .3كتابة عمودية
 
 
 
 ضاع الكتابة العمودية والكتابة المتوازية.وتبيف الأشكاؿ الموالية أو  
 

                                           
 .56المرجع نفسو، ص  -1
 .56المرجع نفسو، ص  -2
 .58-57يداني: بنية النص السردي ، ص حميد لحم -3
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 15الشكؿ       14الشكؿ          13الشكؿ          12الشكؿ    

 أوضاع الكتابة العمودية                          الكتابة العمودية المتوازية        
الصػػػفحة، يحػػػدد حميػػػد لحميػػػداني وفػػػؽ منظػػػور ميشػػػاؿ بوتػػػور أنػػػو الصػػػفحة داخػػػؿ  *التػػػرطير:

الصفحة المكتوبة بيضاء، وقػد يػأتي داخػؿ إطػار مػف الكتابػة متنػوع، وكثيػرا  \ويأتي عادة وسط
مػػا يػػػدؿ عمػػى شػػػدة انتبػػػاه القػػارئ إلػػػى قضػػية محػػػددة فػػػي الزمػػاف والمكػػػاف، ويقػػوـ أيضػػػا بػػػدور 

، والشكؿ العاـ لمصفحة بتغيير استخداـ التأطير فيأتي عمػى النحػو 1التحفيز الواقعي في النص
 لتالي:ا
 
 
 
 
 

 16الشكؿ رقـ 
حميػػد لحيمػػداني يقػػوؿ "يعمػػف البيػػاض عػػادة عػػف نيايػػة فصػػؿ أو نقطػػة محػػددة فػػي  *البيػػاض:

الزمػػاف والمكػػاف وقػػد يفصػػؿ بػػيف المقطػػات بإشػػارة دالػػة عمػػى الانقطػػاع الحػػدثي والزمػػاني كػػأف 
توضػػػع فػػػي بيػػػاض فاصػػػؿ ختمػػػات ثػػػلاث كالتػػػالي  ككك  عمػػػى أف البيػػػاض يمكػػػف أف يتخمػػػؿ 

لكتابػػة ذاتيػػا لمتعبيػػر عػػف أشػػياء محذوفػػة أو مسػػكوت عنيػػا داخػػؿ الأسػػطر، وفػػي ىػػذه الحالػػة ا
تشغؿ البياض بيف الكممات والجمؿ نقػط متتابعػة قػد تنحصػر بػيف فصػوؿ الروايػة عػادة مػا يػتـ 

                                           
 .58المرجع نفسو ، ص  -1
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الانتقػاؿ إلػػى صػفحة أخػػرى وقػد يكػػوف ىػػذا الانتقػاؿ دالا عمػػى مػرور زمنػػي أو حػدثي ومػػا يتبػػع 
 .1رات مكانية عمى مستوى القصة ذاتياذلؾ أيضا مف تغي

 
 
 
  11الشكؿ        19الشكؿ        18الشكؿ        17الشكؿ    

قمػػيلا مػػا نصػادؼ تقػػابلا بػػيف ألػػواح مػػف الكتابػة المختمفػػة فػػي الػػنص الروائػػي،  *ألػػواح الكتابػػة:
الأصػمي  فيذا يوجد فػي المؤلفػات ذات الطػابع التقنػي أو مؤلفػات الترجمػة التػي تحضػر الػنص

  إلا أننػػػا نجػػػد فػػػي الروايػػػة مػػػا يمكػػػف تسػػػميتو بالكتابػػػة 10إلػػػى جانػػػب الػػػنص المقابػػػؿ  الشػػػكؿ 
المتخممة، بحيث ترد داخؿ الكتابة الأصمية، ووظيفة ىذا متصمة بػالتحفيز الػواقعي اذلػي يتميػز 

 .2بو كؿ قارئ
وؿ عمػػى أشػػكاؿ أتػػاح تصػػور تقنيػػة الكتابػػة بالوسػػائؿ العمميػػة الحصػػ :ي* التشػػكؿ التػػيف وررافػػ

معينة مف الكتابة المائمة أو البارزة التػي تسػتخدـ لمتفرقػة بػيف نػص آخػر داخػؿ الروايػة، عنػدما 
يحاوؿ الكاتب إبػراز معػاني وكممػات بعينيػا، أو تسػتخدـ فػي العنػاويف الفرعيػة والرئيسػية داخػؿ 

 .3الرواية بغية إبرازىا وتوضيحيا لما ليا مف دلالات إيحائية ورمزية وجمالية
براز الكتابة بػالخط الأسػود لػو العمػوـ وظيفػة معمقػة لأنػو يثيػر انتبػاه القػارئ إلػى نقػط   وا 

 . 4محددة في الصفحة
 *التشكيؿ وعلاقتو بالنص:

                                           
 .58حميد لحميداني: بنية النص السردي ، ص  -1
 .59حميد لحميداني: بنية النص السردي، ص  -2
، 1مراد عبد الرحماف مبروؾ: جيوبوليتكا النص الأدبي "تضاريس الفضاء الروائي نموذجا"، دار الوفاء، الإسكندرية، ط -3

 .127، ص 2002
 .59حميد لحميداني: بنية النص السردي، ص  -4
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يتركػػػػز التشػػػػكيؿ فػػػػي الغػػػػلاؼ الأمػػػػامي الخػػػػارجي لمػػػػنص الروائػػػػي، ونجػػػػد فػػػػي تشػػػػكيؿ  
أنمػػػاط مختمفػػػة يمكػػػف  الروايػػػات العربيػػػة فػػػي العصػػػر الحػػػديث فيمػػػا يتعمػػػؽ بػػػالغلاؼ الأمػػػامي

 :1تصنيفيا إلى نمطيف
 :يشػػير بشػػكؿ مباشػػر إلػػى أحػػداث القصػػة أو عمػػى الأقػػؿ إلػػى مشػػيد مجسػػد  تشػػكيؿ واقعػػي

 مف ىذه الأحداث.

 :يتعمؽ بنظرة فنية عالية ومتطورة لدى المتمقي لإدراؾ بعض دلالتو، وكػذا  تشكيؿ تجريدي
ف كانػػػت ميمػػػة تأويػػػؿ ىػػػذه ال رسػػػومات التجريديػػػة رىينػػػة بذاتيػػػة الػػربط بينػػػو وبػػػيف الػػػنص، وا 

 المتمقي نفسو، فقد يكتشؼ علاقات تماثؿ بيف العنواف أو النص عند قراءتو لو.
ويمكػػػػف اعتبػػػػار العنػػػػاويف وأسػػػػماء المػػػػؤلفيف وكػػػػؿ الإشػػػػارات الموجػػػػودة عمػػػػى الغػػػػلاؼ  

الأمػػامي داخمػػة فػػي تشػػكيؿ المظيػػر الخػػارجي لمروايػػة، فموضػػع الاسػػـ فػػي أعمػػى الصػػفحة لا 
الانطباع نفسو الذي يعطيػو وصػفة فػي الأسػفؿ، ولػذلؾ غمػب تقػديـ الأسػماء فػي معظػـ يعطي 

الكتػػب الصػػادرة حػػديثا فػػي الأعمػػى، وىػػذا مػػا نػػراه فػػي بحيػػرة وراء الػػريح فنجػػد اسػػـ الػػراوي فػػي 
 أعمى الصفحة  يحيى يخمؼ .

إف اسػػتعماؿ مصػػطمح فضػػاء بػػدلا مػػف مصػػطمح مكػػاف يرجػػع إلػػى أف  الفضػػاء الػػدلالي:  -2
فضاء يممؾ نوعا مف الاتساع، كما أف استعماؿ المكاف الػدلالي بػدلا مػف فضػاء الػدلالي ىػو ال

استعماؿ يناقض طبيعة الأدب، حيػث لا يوجػد مكػاف تختبػل فيػو الػدلالات فػي الػنص الأدبػي، 
نما ما يوجد ىو التعبير الموحى.  وا 

صػوص يتجػاوز وعبارة الفضاء الدلالي استعممت لأف الأمكنة الموظفة في نص مف الن 
 واقعيتيا أحيانا بمجرد تحوليا إلى جسد لغوي.

                                           
 .60-59المرجع نفسو، ص -1
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يمعػػب القػػارئ دور كبيػػر فػػي إنتػػاج فضػػاء الػػنص، وذلػػؾ عبػػر عمميػػة القػػراءة والفضػػاء  
الػػػػدلالي ينشػػػػأ فػػػػي الػػػػنص مػػػػف تػػػػرابط وانسػػػػجاـ البنيػػػػة الصػػػػوتية، والبنيػػػػة المعجميػػػػة، والبنيػػػػة 

 التركيبية.
و مكونػات السػرد فػي الروايػة الفمسػطينية وفي ىذا الصدد يقوؿ يوسؼ حطينػي فػي كتابػ 

أنػػو "يشػػخص المػػدف، الشػػوارع، كمػػا يػػدخؿ البيػػوت وكيفيػػة اشػػتغاؿ الكاتػػب عمػػى ىػػذه العناصػػر
براز الكتابة بػالخط الأسػود لػو العمػوـ وظيفػة معمقػة لأنػو يثيػر انتبػاه القػارئ إلػى نقػط   وا 

 . إذ ىو الحيز الذي يؤطر الرواية.1محددة في الصفحة"
وىػػػو مقابػػػؿ لمفيػػػوـ المكػػػاف، ويتولػػػد عػػػف طريػػػؽ الحكػػػي ذاتػػػو، إنػػػو  اء الجغرافػػػي:الفضػػػ  -3

الفضػػػاء الػػػذي يتحػػػرؾ فيػػػو الأبطػػػاؿ أو يفتػػػرض أنيػػػـ يتحركػػػوف فيػػػو أي الفضػػػاء الػػػذي يحػػػيط 
 بالأبطاؿ.
اختمفػػت التقسػػيمات إذا التػػي طالػػت أنػػواع المكػػاف، حسػػب اخػػتلاؼ وجيػػات نظػػر كػػؿ  

اعػػػو واخػػػتلاؼ ماىيتػػػو يبقػػػى عنصػػػرا فػػػاعلا فػػػي العمػػػؿ باحػػػث، غيػػػر أف المكػػػاف بػػػاختلاؼ أنو 
السػػردي، إذ لا يمكػػف أف تػػرتبط عناصػػر الروايػػة مػػف شخصػػيات وأزمػػاف وأحػػداث... الػػخ دوف 

 وضعيا داخؿ حيز مكاني.
فالمكػػاف يسػػاىـ فػػي خمػػؽ المعنػػى داخػػؿ الروايػػة، ذلػػؾ مػػف خػػلاؿ قيمتػػو، ومػػا يثيػػره مػػف  

ى المتمقػي فينػاؾ أمػاكف تكػوف محممػة بػدلالات أحاسيس ومواقؼ لدى شخصيات الروايػة، ولػد
 نفسية أو فكرية معينة، وىذا ما نجده يتوفر عند يحيى يخمؼ.

والمكػػػػػاف فػػػػػي الروايػػػػػة الحديثػػػػػة أغمبيػػػػػا أمػػػػػاكف حقيقيػػػػػة ذات أبعػػػػػاد جغرافيػػػػػة معمومػػػػػة،  
 يستخدميا الروائي مف أجؿ عممو بصيغة الواقعية مثؿ طبريا، سمخ... الخ.

 
 

                                           
 .75، ص1999يوسؼ حطيني: مكونات السرد في الرواية الفمسطينية، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، -1
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 ىمية الأمكنة في البناء الروائيالمطمب الخامس: أ
العنصػػر البنػػائي الػػذي تتػػأرجح معالمػػو فػػي كػػؿ شػػيء أصػػبح أفقػػا لمروايػػة، وغايػػة مػػف  

غاياتيا فقد خمؽ الإنساف وىو يحتؿ مكانا خاصا بو، حتى بعد موتو لػو مكػاف خػاص بػو وىػو 
 ا.ما عرؼ منذ العصور بداية مف العصر الجاىمي مف البكاء عمى الأطلاؿ والتقي بي

فالإنسػػػاف ينجػػػذب لػػػبعض الأمػػػاكف وينفػػػر مػػػف بعضػػػيا، فػػػالروائي يخػػػزف ىػػػذه الأمكنػػػة  
 ليعطييا صورة جديدة، ويصور لنا الخياؿ المكاف الآخر، المكاف الخيالي المغوي.

وتكمف أىمية المكاف في بعديف أوليما البعد الفني باعتبػار المكػاف أحػد عناصػر السػرد  
و مثػػػؿ الحػػػدث والمغػػػة والشخصػػػيات والزمػػػاف، وثانييمػػػا البعػػػد الأساسػػػية فػػػي النثػػػر الأدبػػػي، مثمػػػ

الحياتي الذي يكمف في الػذاكرة الجماعيػة فػي شػعبنا، تمػؾ التػي عانػت الكثيػر مػف فقػدا المكػاف 
 حتى غدا الاشتياؽ إلى المكاف الضائع مممحا.

المكػػاف فػػي الروايػػة حسػػب النابمسػػي يمثػػؿ العمػػود الفقػػري ليػػا، "يجػػب أف يكػػوف عػػاملا  
لا أصػبح كتمػة شػحمية لا تضػيؽ لمروايػة إلػى الترىػؿ ومػف ىنػا كػاف وف عالا وبناء فػي الروايػة وا 

 .1المكاف يمعب في بعض الروايات الرشيقة دور البطولة وليس عنصر البطالة
تظيػر أىميػػة المكػاف فػػي الروايػػة مػف خػػلاؿ جعػؿ أحػػداثيا بالنسػػبة لمقػارئ شػػيئا محتمػػؿ  

و يقوـ بالدور نفسو الذي يقوـ بو الديكور والخشبة في المسػرح، الوقوع بمعنى يوىـ بواقعيتيا أن
وطبيعػػػػي أف أي حػػػػدث لا يمكػػػػف أف يتصػػػػور وقوعػػػػو إلا ضػػػػمف إطػػػػار مكػػػػاني معػػػػيف، لػػػػذلؾ 
فالروائي دائـ الحاجة إلى التأطير المكاني غير أف درجة ىػذا التػأطير تختمفػاف مػف روايػة إلػى 

نػػة فػػي الروايػػات الواقعيػػة مييمنػػا بحيػػث نػػراه ، وغالبػػا مػػا يػػأتي وصػػؼ المكػػاف أو الأمك2أخػػرى
يتصػػدر الحكػػي فػػي معظػػـ الأحيػػاف، ولعػػؿ ىػػذا مػػا جعػػؿ ىنػػدي متػػراف يعتبػػر المكػػاف ىػػو الػػذي 

                                           
 .275شاكر النابمسي: جماليات المكاف في الرواية العربية، ص -1
 .275لمكاف في الرواية العربية، ص شاكر النابمسي: جماليات ا-2
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يؤسػػػس الحكػػػي لأنػػػو يجعػػػؿ القصػػػة المتخيمػػػة ذات مظيػػػر مماثػػػؿ لمظيػػػر الحقيقػػػة وفػػػي إطػػػار 
 .1ؿ شيء في الروايةالتأكيد نفسو عمى أىمية المكاف والتي تجعؿ بعض النقاد يعتقد أنيا ك

يسػػػيـ وصػػػؼ المكػػػاف فػػػي تػػػذوؽ فػػػف الروايػػػة وىػػػو مػػػا أكػػػده الروائػػػي العػػػالمي بروسػػػت  
M.Praust  وذلػػؾ حػػيف يقػػر ىػػذا الروائػػي بأنػػو حػػيف كػػاف يقػػرأ عمػػى عيػػد الصػػبا، كػػاف يتػػذوؽ

، فكػاف يػركض بػيف السػواقي، ويسػبح فػي Spatrialiteالأدب ويتمتع بو عمى أسػاس مػف حيرتػو 
تأمػػؿ البحػػار، ويصػػعد فػػي الجبػػاؿ، ويمػػرح بػػيف المػػروج، ويسػػتمتع بمشػػاىد الحقػػوؿ، الأنيػػار، وي

ويتنػػزه بػػيف الحػػدائؽ والأشػػػجار، وكأنػػو يػػأتي بػػػذلؾ مػػف خػػلاؿ قراءاتػػػو لنصػػوص الأدبيػػة التػػػي 
كانػػت تضػػطرب فػػي حيػػز مػػا، أو تصػػفو بػػؿ ربمػػا كػػاف تػػأثير جماليػػة الحيػػز تسػػمو بػػو إلػػى حػػد 

 .2مؾ الأحياز بما ىي دور أو قصور أو قرى أو مدفاعتبار قدرتو عمى الإقامة في ت
ومػػا يجػػب قولػػو ىنػػا بالنسػػبة لأىميػػة المكػػاف السػػردي، يتضػػح أف أىميتػػو لا تقػػؿ أىميػػة  

عػػػف بػػػاقي البنيػػػات الحكائيػػػة فيػػػو يقػػػوـ بوظيفػػػة بنائيػػػة أو دلاليػػػة فػػػي نفػػػس الوقػػػت، وىػػػو مػػػف 
 العناصر البنائية في المحكيات عموما، وفي الروايات خصوصا.

وتظيػػر أىميتػػو مػػف خػػلاؿ تعػػدد وظائفػػو داخػػؿ البنيػػة السػػردية، وتػػنيض تقنيػػة الوصػػؼ  
 التي غايتيا وصؼ الأماكف وتصوير الأشياء الموجودة فييا ومف بيف ىذه الوظائؼ نجد:

تػػرى فػػي الأشػػياء التػػي تمػػلأ الأمكنػػة مػػف مبػػاف ومػػدف ومظػػاىر طبيعيػػة  الوظيفػػة التزيينيػػة:-
مػػا يعبػػر عػػف نظػػرة دونيػػة تجػػاه الوصػػؼ تسػػمب منػػو الػػدلالات  ومجػػرد زخػػارؼ تنميقيػػو، وىػػو
 والوظائؼ التي يؤدييا النص.

تركيػػز الكاتػػب عمػػى التفاصػػيؿ الصػػغرى فػػي وصػػؼ الأشػػياء بغيػػة خمػػؽ  الوظيفػػة اهبياميػػة:-
انطباع بالواقعية، مف شػأنو أف يػوىـ بػأف المكػاف الموصػوؼ حقيقػي يمكػف الرجػوع إليػو لتحقػؽ 

 مف وجوده.

                                           
 .66-62حميد لحميداني: بنية النص السردي، ص  -1
 .204عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الرواية، ص -2
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تقػوـ عمػى نظػرة تػرى فػي مظػاىر الحيػاة الاجتماعيػة مػف مػدف ومنػازؿ  ة التفسيرية:الوظيف -
والخامات التي تدخؿ في بنائيا بأشػكاليا وألوانيػا، محمػولات إيديولوجيػة ونفسػية تتصػؿ بطبػاع 

 .1الشخصية مف دوف ومزاج وفكر
 المبحث الثالث: بنية الشخصية

 المطمب الأوؿ :مفيوـ الشخصية 
والدارسػػوف أىميػػة قصػػوى لمشخصػػية نظػػرا لممقػػاـ الػػذي تشػػغمو فػػي عمميػػة أولػػى الكةتػػاب  

السػػرد، وبنػػاء الػػنص الروائػػي، فيػػي رمػػز للأفكػػار ولآراء ووجيػػات نظػػر الكاتػػب فعبرىػػا يجسػػد 
دلالات ومعاني يتمقاىا القارئ بطريقة غير مباشرة، وليذا تعد الوعاء الذي يصب فيػو الروائػي 

قبػػؿ دخولنػػا إلػػى عمػػؽ بنيػػة الشخصػػيات فإننػػا نتطػػرؽ  ـ بيػػا.أفكػػاره وىػػي بػػدورىا تصػػورىا وتقػػو 
 أولا إلى تعريؼ الشخصية لغة واصطلاحا.

 لغة:-أ
 : ىجاء في معجـ لساف العرب لابت منظور مادة شخص ما يم   

نسػػػاف ،"وغيػػػره مػػػذكر أو الجمػػػع أشػػػخاص وشػػػخص وأشػػػخاص "الشػػػخص جماعػػػة شػػػخص الإ
 ...وكؿ شيء رأيت جسمانو فقد رأيت شخص...

 . 2والمراد بو إثبات الذات فأستعير ليا لفظ الشخص" الشخص كؿ جسـ لو ارتفاع وظيورف 
جماعػػة   :"فقػػد جػػاء شػػخص الشخصػػياتف قولػػو خػػر ويتمثػػؿ فػػيآكمػػا نجػػد معنػػى لغػػوى 

كقػوؿ شخص والإنساف وغيره مذكر والجمع أشخاص و شخوص و شخاص عمى ذلػؾ ربيعػة 
 ثلاث شخوص كعياف و معصر .ك ككفكاف دوف مف كنت اتقى   ابف أبى ربيعة:

 

                                           
 .37-36عمر عاشور: البنية السردية عند الطيب صالح، ص -1
 .281-280مادة شخص، ص 1ابف منظور: لساف العرب، مج-2
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"فانو اثبػت الشػخص سػواء أراد بػو المػرأة فو الشػخص سػواء الإنسػاف وغيػره فمػف بعيػد  ويقوؿ:
  .  1فنقوؿ ثلاثة أشخاص وكؿ شيء  رأيت جسمانو فقد رأيت شخص" 

دة الحَؽة فَإذَا ىيى شَاخصَةً أبيصَػارَ ا قولو تعالى: القرآف الكريـوفي  وا يػاَ  واقَتَربَ الوَعي لػذيف كَفػَرة
مَنَا قَدي كةناَ في غَفيمَة مفي ىذَا بَؿي كةناَ ظىالميفي   .    2وَيي

 اصطلاحا: -ب
تعنػػػى ىػػػذه  prsonnaيعػػػود اصػػػؿ كممػػػة شخصػػػية إلػػػى اشػػػتقاقيا مػػػف الأصػػػؿ اللاتينػػػي 

الكممػػة القنػػػاع الػػػذى كػػػاف يمبسػػو المؤلػػػؼ حيػػػث يقػػػوـ بتمثيػػؿ دور وكػػػاف يريػػػد الظيػػػور بمظيػػػر 
وقػد أصػبحت الكممػة عمػى ىػذا الأسػاس تػدؿ  لناس ففيما يتعمؽ بما يريد اف يقولػوفمعيف أماـ ا

عمى المظير الذى يظير بو الشػخص فو ليػذا تكػوف الشخصػية مػا يظيػر عميػو الشػخص فػي 
   3الوظائؼ المختمفة التي تقوـ بيا عمى مسرح الحياة. 

عنيػػا فػػي أي بنػػاء الشخصػػية عنػػد بشػػير بػػويجرة ىػػي المنتجػػة والقائمػػة بالفعػػؿ ولا غنػػى 
 .4روائي، بؿ ىي كذلؾ العمود الفقري لمعمؿ الروائي

مف خلاؿ ىذه المفاىيـ يتضػح لنػا مػدى أىميػة الشخصػية فػي العمػؿ الروائػي وعلاقتيػا 
المتينة بػو جيػة، ومػدى تأثيرىػا فػي العمػؿ الروائػي مػف جيػة أخػرى، عمػى أسػاس أنػو ثمػرة مػف 

 ثمرات تصارعيا وتطاحنيا أو تظافرىا.
ع شػػػػػخوص العػػػػػالـ الروائػػػػػي بتنػػػػػوع الأدوار والأفعػػػػػاؿ وكػػػػػذا الأفكػػػػػار المسػػػػػندة إلػػػػػى تنػػػػػو 

الشخصػػيات التػػي تكػػوف ىػػي الأخػػرى مسػػتوحاة مػػف العلاقػػة القائمػػة بػػيف خيػػاؿ الروائػػي وواقعػػو 

                                           
 .280الزاي الى الفاء ، ص مف  2ابف منظور: لساف العرب،مج-1
 .97سورة الأنبياء، الآية  -2
 11، ص2005، 1مصر ط -، القاىرةاقرأمؤسسة  وفف التعامؿ معيا، أمراضيا- أنواعياالشخصية ،سعد رياض -3
 .05، ص 1983بشير بويجرة: الشخصية في الرواية الجزائرية، ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر، د ط، -4
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الخػػػاص وكػػػؿ شخصػػػية داخػػػؿ العمػػػؿ الأدبػػػي تكتسػػػب قيمتيػػػا مػػػف خػػػلاؿ النظػػػر عمػػػى نسػػػبة 
 .1حضورىا داخؿ الأدوار الموكمة إلييا

يميػػز غريمػػاس بػػيف العامػػؿ والممثػػؿ، وىػػو مػػا يمكػػف تسػػميتو بالشخصػػية المجػػردة وىػػي 
، فمػيس مػف الضػروري أف تكػوف الشخصػية ىػي شػخص 2قريبة مف مػدلوؿ الشخصػية المعنويػة

واحػػد ذلػػؾ أف العامػػؿ يمكػػف أف يمثػػؿ مػػف طػػرؼ ممثمػػيف متعػػدديف ومػػف خػػلاؿ ىػػذا يميػػز بػػيف 
 مستوييف في مفيوـ الشخصية الحكائية:

تتخػػذ فيػػو الشخصػػية مفيومػػا شػػموليا مجػػردا ييػػتـ بػػالأدوار ولا ييػػتـ بالػػذوات  مسػػتوى عػػاممي:
 المنجزة.

تعتبر الشخصية فيو كصورة فرد، يقوـ بدورىا في الحكي، فيو شخص فاعػؿ  مستوى ممثمي:
 يشارؾ مع غيره في تحديد دور عاممي واحد أو عدة أدوار عامميو.

 المطمب الثاني: أنواع الشخصيات:
نجاز الأحداث مف خلاؿ أقواليا وأفعاليػا لكػف   "الشخصية تؤدي دورا ىاما في تحريؾ وا 

ىػػؿ لجميػػع الشخصػػيات الروائيػػة الػػدور نفسػػو فػػي تفاعميػػا مػػع الأحػػداث  إف الشخصػػيات لػػيس 
ليا نفس الدور في تفاعميا مع الأحػداث، ذلػؾ أف فػي كػؿ روايػة شػخص أو أشػخاص يقومػوف 

 .3شخصيات أخرى ذات دور ثانوي أو أدوار ثانوية" بدور رئيسي فيو، إلى جانب
والقصد مف ىذا الػرأي أف الشخصػية ىػي المحػرؾ الأساسػي لأحػداث الروايػة أو العمػؿ  
 الروائي.

                                           
دراسات في الآداب الأجنبية، تر: مصطفى إبراىيـ مصطفى، دار المعارؼ،  –رييو: نحو رواية جديدة آلاف روب ج-1

 .35القاىرة، د ط، ص 
 .52-51حميد لحميداني: بنية النص السردي، ص -2
 .60، ص 2004محمد غنيمي ىلاؿ: النقد الأدبي الحديث، نيضة مصر لمطباعة والنشر، مصر، -3
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"فطبيعػػػة الػػػنص الروائػػػي تفػػػرض شخصػػػيات تقػػػوـ بػػػدور رئيسػػػي فػػػي إنجػػػاز الأحػػػداث  
مييػػا الشخصػػيات ويطمػػؽ عمييػػا الشخصػػيات الرئيسػػية وشخصػػيات تقػػوـ بػػدور ثػػانوي يطمػػؽ ع

 . أي لا وجود لرواية بدوف شخصيات رئيسية وشخصيات ثانوية.1الثانوية"
 الشخصية الرئيسية:-1

ىػػي الشخصػػية المحوريػػة التػػي يعبػػر عػػف طريقيػػا الروائػػي موضػػوعو وأفكػػاره وىػػي التػػي  
 .2تقود مجرى القصة العاـ، أو ىي "الشخصية التي يتمحور عمييا الأحداث والسرد"

مسػػاندة  -إذا كػػاف أكثػػر مػػف شخصػػية–ة الشخصػػيات المبثوثػػة فػػي القصػػة وتكػػوف بقيػػ 
ومؤيدة ليا أو في صراع معيا، وأحيانا توضع الشخصػيات الأخػرى لمجػرد الكشػؼ عػف أبعػاد 

 الشخصية والتقدـ بالحبكة نحو الحؿ.
وىي الشخصية "الفنية التػي تسػتحوذ عمػى اىتمػاـ القػاص، وتمثػؿ المكانػة الرئيسػية فػي  
قػػػد تكػػػوف سػػػمبية كمػػػا تكػػػوف إيجابيػػػة أو متذبذبػػػة بػػػيف ىػػػذه القصػػػة وتمػػػؾ، وقػػػد تكػػػوف القصػػػة و 

محبوبػػة أو منبػػوذة مػػف طػػرؼ القػػارئ الميػػـ أنيػػا تمثػػؿ المحػػور الرئيسػػي فػػي القصػػة والقطػػب 
 .3الذي يجذب إليو كؿ العناصر الأخرى ويؤثر فييا"

 الشخصية الثانوية: -2
صػيات أخػرى ذات دور أو أدوار ثانويػة إضافة إلى الشخصية الرئيسػية نجػد ىنػاؾ شخ 

لابد أف يقوـ بينيا جميعا تماسكا يربط بيف شخصيات القصة، ويساىـ في حركتيا وعمػى دعػـ 
الفكػػرة أو الأفكػػار فييػػا وذلػػؾ بتلاقػػي الشخصػػيات فػػي حركتيػػا نحػػو مصػػائرىا، واتجػػاه الموقػػؼ 

ف الروائػػي فيػػي كثيػػرا مػػا العػػاـ فػػي القصػػة ولا تكػػوف الشخصػػيات الثانويػػة أقػػؿ حيويػػة وعنايػػة مػػ
 .4تحمؿ آراء المؤلؼ، وكؿ شخصية ذات رسالة تؤدييا كما يريد منيا القاص

                                           
 .52-51النص السردي، ص  حميد لحميداني: بنية-1
 .126، ص 1985، 1سعيد عموش: معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، دار الكتاب المبناني، بيروت، ط-2
 .25شريط أحمد شريط: تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، ص -3
 .26المرجع نفسو، ص  -4
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كما أنيػا تعمػؿ عمػى تعميػؽ معرفتنػا أكثػر بشػخص البطػؿ عنػد توضػيحاتيا لمعاممػة أو  
معارضػػػتيا لػػػو، تكشػػػؼ لػػػو طباعػػػو وأوصػػػافو، وىػػػي التػػػي تشػػػارؾ فػػػي نمػػػو الحػػػدث القصصػػػي 

في تصويره وتعد وظيفتيا أقؿ قيمة مػف وظيفػة الشخصػية الرئيسػية، مػع  وبمورة معناه والإسياـ
 .1أنيا تقوـ بأدوار مصيرية في حياة الشخصية الرئيسية

فػػػي الأخيػػػر نخمػػػص لنقػػػوؿ أف لمشخصػػػية الثانويػػػة دور فػػػي إبػػػراز ووضػػػوح الشخصػػػية  
الرئيسػػػػػية ومكممػػػػػة بيػػػػػا فيػػػػػي تسػػػػػاعد البطػػػػػؿ شخصػػػػػيتو  الشخصػػػػػية الرئيسػػػػػية  عمػػػػػى إظيػػػػػار 

خصػػيتو، وتعطػػي الفرصػػة لمبطػػؿ لكػػي يوضػػح القػػرارات التػػي يتخػػذىا كمػػا تسػػاعد الجميػػور ش
 عمى معرفة الكثير مف تفصيلات الصراع.

 الشخصية المعارضة: -3
ىي شخصية تمثػؿ القػوة المعارضػة فػي الػنص القصصػي وتقػؼ فػي طريػؽ الشخصػية  

ا وتعػػد أيضػػا شخصػػية الرئيسػػية أو الشخصػػية المسػػاعدة، وتحػػاوؿ قػػدر جيػػدىا عرقمػػة مسػػاعيي
قويػػة ذات فعاليػػة فػػي القصػػة، وفػػي بنيػػة حػػدثيا الػػذي يعظػػـ شػػأنو كممػػا اشػػتد الصػػراع فيػػو بػػيف 
الشخصػػية الرئيسػػية والقػػوى المعارضػػة، وتظيػػر ىنػػا قػػدرة الكاتػػب الفنيػػة فػػي الوصػػؼ وتصػػوير 

 .2المشاىد التي تمثؿ ىذا الصراع
ي حسػف معرفػة حػيف لجػأ الكاتػب فالروائي لو ىدؼ مف روايتو يعرفنا عمى الطفػؿ راضػ 

إلػى التركيػػز عمػػى بعػػض الشخصػػيات التػػي منحيػػا دورا ىامػػا فػػي إنجػػاز الأحػػداث لتمفػػت انتبػػاه 
القارئ وما تحممو مف معاني ودلالات، فقػد اسػتعاف فػي نفػس الوقػت عمػى الشخصػية الرئيسػية 

ت الرئيسػية في تفاعميا مع الأحداث، وىذا لا يعني فصؿ الشخصيات الثانوية عمػى الشخصػيا
نما لابد أف يكوف ىناؾ تكامؿ بينيما.  وا 

                                           
 .26المرجع نفسو، ص -1
 .57سردي، ص محمد بوعزة: تحميؿ النص ال-2
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رغػػـ مػػا قيػػؿ فػػي شػػأف الشخصػػية الرئيسػػية إلا أف ىػػذا لا يعنػػي أف سػػائر الشخصػػيات  
الأخرى لا وجود ليػا، فالشخصػيات الثانويػة تمعػب دورا ىامػا فػي بعػث الحركػة والحيويػة داخػؿ 

الخادمػة لمشخصػية الرئيسػية فػي  . بمعنى أف الشخصػية الثانويػة ىػي الشخصػية1البناء الروائي
 العمؿ الروائي.

 المطمب الثالث: أىمية الشخصية :
تعتبػػر الشخصػػية مػػف أىػػـ مكونػػات الػػنص البنػػاء السػػردي، حيػػث يعتبرىػػا النقػػاد أسػػاس 

 ،فيي مركز الأفكػار ،تمعب دور كبيرا في بناء الرواية فالشخصية بناء الرواية وسبب نجاحيا،
اتجاىاتيػػػا لشخصػػػية الروائيػػػة تسػػػتمد أفكارىػػػا و حػػػوؿ الأحػػػداث "اومجػػػاؿ المعػػػاني التػػػي تػػػدور 

وتقاليػػدىا وصػػفاتيا الجسػػمية مػػف الواقػػع الػػذي تعػػيش فيػػو، وتكػػوف عػػادة ذات طػػابع مميػػز عػػف 
 .2الأنماط البشرية التقميدية ،التي نراىا في حياتنا اليومية "

يطػرح رؤيتػو  حػيف  يبمعنى اف الشخصية ىي مركز الأحداث في الرواية  ،واف الروائ
فانػػو يطرحيػػا عبػػر شخصػػياتو ،فيػػي بيػػذا الوضػػع المكػػوف الأكبػػر لمػػنص ولا وجػػود لسػػرد بػػدوف 
شخصػػػية "فيػػػو حػػػيف يتحػػػد ث عػػػف السػػػرد ورمػػػوزه وعلاماتػػػو ،فأنيػػػا أصػػػلا تجػػػري عمػػػي لسػػػاف 

 .3الشخصيات و ليست مذكورة في الفضاء ىكذا الصراع
ة ،لاف العناصػػر الأخػػرى أي أف لاوجػػود لأي عمػػؿ سػػردي روائػػي فػػي غيػػاب الشخصػػي

مرتبطة بالشخصية نفسيا حيث أف الحوار لا يمكف أف يكوف دوف شخصػية حواريػة والأحػداث 
تتحرؾ في غياب شخصية محركػة للأحػداث ،و أف الشخصػية تتحػرؾ ضػمف الفضػاء الزمػاني 

 والمكاني .

                                           
 .58محمد بوعزة: تحميؿ النص السردي، ص -1
 ,121 ص ،1982 ،1ط ،مصر ،مكتبة الشباب،بناء الرواية  عبد الفتاح عثماف:-2
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 ،وىػي التػيف ىي المحرؾ الرئيسػي لمروايػة مػف خػلاؿ تسػييرىا للأحػداث إذفالشخصية 
يتمحور حوليا المضموف الذي يود الكاتب إيصالو لمقارئ  ،ويػري يأتي عمى لسانيا السرد، لا 

عبد المالؾ مرتاض بشأف أىميتيا ودورىا :"أنيا قادرة  عمى مالا يقدر عميو أي  عنصر أخػر 
مػػػف المشػػػكلات السػػػردية ....اف قػػػدرة الشخصػػػية عمػػػى تقمػػػص الأدوار المختمفػػػة التػػػي يحمميػػػا 

 1ائي يجعميا في وضع ممتاز حقا.إياىا الرو 
نسػػػػػتنتج أف الشخصػػػػػية ىػػػػػي المحػػػػػور الأساسػػػػػي فػػػػػي الروايػػػػػة، وىػػػػػي مركػػػػػز الأحػػػػػداث 

 والمحرؾ الرئيسي ليا .
. 

                                           
 . 79ص ،1998،الكويت ،عالـ المعرفة  ،مالؾ مرتاض نظرية الرواية بحث في تقنيات السردعبد ال-1
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 .الزمف في الروايةالمبحث الأوؿ: 
 .المفارقات الزمنية ودلالاتيا المطمب الأوؿ:
التسمسػؿ و  ،خضػع لمترتيػبوفؽ نظػاـ زمنػي لا ي بحيرة وراء الريحأحداث رواية  جاءت 

مػػف أجػػؿ إيصػػاؿ ، قػػدما ومتػػأخرا فػػي العمميػػة السػػرديةويتػػداخؿ مت يتػػأرجحالمنطقػػي، بػػؿ نجػػده 
 مثؿ في المفارقات الآتية:القارئ إلى محور دلالي معيف وىذا ما نجده مً 

 اهسترجاع:-1
لػػبعض أحػػداثيا،  سػػترجاعلااعمػػى  "بحيػػرة وراء الػػريح"يحيػػى يخمػػؼ فػػي روايتػػو  عتمػػدا 

بالنسػبة لمحظػة التػي ىػو فييػا و الماضػي بعػض الأحػداث التػي وقعػت فػي  باستعادةأي أنو قاـ 
 مف السرد.

ويبػػث  ،اردوات التػػي يخمفيػػا السّػػالمسػػافات وردـ الفجّػػ أف السػػرد يسػػاىـ فػػي طػػيّ  ونجػػد
 ليحقػؽ رايػات ":يمنػى العيػد"حػد تعبيػر  ىحركية عمردي، لجعمو أكثر ػالحيوية في النص السّ 

 1.واهبياـ الحقيقي ، ى منيا، التشويؽ، والتماسؾفنية أخر 
بػيف " رار جنيػتيج "الواردة في المتف الروائي عمى حد تقسػيـ الاسترجاعاتوقد تنوعت 

 الاسػػترجاعاتفيمػػا يمػػي سػػنحاوؿ تقػػديـ نمػػاذج عػػف ىػػذه و  الداخميػػةو ،الخارجيػػة الاسػػترجاعات
 غاليا داخؿ الرواية.توعف كيفية إش

 Analepsie externeإسترجاع خارجي:-1-1
بأحػػػػداث فخارجيػػػػة كػػػاف ليػػػػا دور فػػػػي تنػػػوير القػػػػارئ  اسػػػػترجاعاتالروايػػػة ب فمػػػػتلقػػػد ح

ىػذا  مثمػة التػي كشػفت عنيػا الروايػة نجػدفي الحاضر، ومف بيف الأ واستعادتيامضت مف قبؿ 
 اغتنميػاعندما دخؿ الجندي الإنكميزي إلى دكاف الخاؿ لبيع السترة الواقية تػذكر كيػؼ المقطع 

 :ة حيث يقوؿ الكاتبمرّ   ؿأو 

                                           
 .113ص ، 2010بيروت، –لبناف ، 3ط ،الفارابي، دار تقنيات السرد الروائي ضوء المنيج البنيوي: مني العيدي -1



 تجليات البنية السردية في رواية بحيرة وراء الريح  الثاني الفصل 

59 

شيء خاص كمػا  قاؿ الجندي، ثـ أضاؼ بعد قميؿ: أرسمتيا لي أمي مف لندف إنيا" 
قمت لؾ، كانت تخاؼ عميػا مػف المػوت، ولػذلؾ لػـ تجػد مػا يحمينػي باهضػافة إلػى صػمواتيا 

 1.الواقية مف الرصاص والشظايا الدرع ى ىذهسو 
رع لػػدى ارد مػػف خلالػػو أىميػػة الػػدّ السّػػ يوضػػحلاسػػترجاع ىػػذا الحػػدث حسػػب رأينػػاف نجػػد  

لأنيػػا كانػػت تخػػاؼ  والدتػػو.وأنػػو غنميػػا مػػف شػػخص عزيػػز لػػو وىػػي  ،ة ثمينػػةالجنػػدي بأنيػػا عػػدّ 
لأنػػو بحاجػػة المػػاؿ لمرجػػوع إلػػى بمػػده، كمػػا يبيعيػػا ى بأنيػػا شػػيء خػػاص، وأنػػو فتػػلاع قنػػعميػػو، ولي
ني عػػف طريػػؽ العػػودة إلػػى الفتػػى الفمسػػطي، و شخصػػية الجنػػدي الإنجميػػزي ارد قػػد أقحػػـنجػػد السّػػ
عطػػاء أىميػػة بالغػػة ليػػذه الػّػ ،الماضػػي ة دىشّػػ،وقػػد لاحظّنػػا درع مػػف قبػػؿ الجنػػدي الإنجميػػزي وا 

 لقمة الذخيرة والأسمحة لدى المواطف الفمسطيني.، وىذا السبب راجع الفتى بيذه السترة
مػػت والأعمػاؿ التػي قا ،لتػذكير بشخصػيات الروايػة والتعريػؼ بماضػيياوقػد لجػأ الكاتػب 

 ويػػدعي أنػػو ،ريػػاءالػػذي جػػاء لمكػػذب والّ  "" أحمػػد بيػػؾأنػػو قػػاـ بػػالرجوع إلػػى شخصػػية ،بيػػا فنجػػد
الكاتػػػب شخصػػػيتو عنػػػدما عػػػاد مػػػف المعركػػػة يجػػػر أذيػػػاؿ  رجػػػؿ قػػػدّر المسػػػؤولية، فقػػػد اسػػػتذكر

 :في قولو . نجد ىذا المقطع اليزيمة
"كػاف قػد  لثقيمػة".الصوفية ا "كاف البيؾ يرقد في السرير وقد تدثر بعدد مف الأرطية 

نزع ملابسو العسكرية وألقاىا ىنا وىناؾ وناـ بملابسو الداخميػة. وعمػى الأرض كػاف حػذاؤه 
العسػػػكري الممطػػػخ بػػػالطيف، وكانػػػت الػػػد رع الثمينػػػة الممطخػػػة أيضػػػا ممقػػػاة ب ىمػػػاؿ تحػػػت 

 2السرير".
نتيػت ىيئة البيؾ عند رجوعو مف المعركػة التػي ا ،اردفي ىذا الاستذكار يوضح لنا السّ 

لكػػف فػػي موضػػع آخػػر مػػف نفػػس الصػػفحة .وكػػاف ىػػو أوؿ المنسػػحبيف مػػف المعركػػة ، باليزيمػػة
مكافػػأة ماليػػة مػػف منػػدوب تيػػت باليزيمػػة إلػػى نتيجػػة إيجابيػػة بنجػػد البيػػؾ يػػزور النتيجػػة التػػي ان
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 .54ص راء الريح،بحيرة و  -2



 تجليات البنية السردية في رواية بحيرة وراء الريح  الثاني الفصل 

60 

بػػؿ ليبػػيف لنػػا أنػو يوجػػد مػػف خػػاف  ،ارد ليػذه الشخصػػيات لػػـ يكػػف عبثػافػػذكر السّػػالمفػتش العػػاـ، َ 
 : يقوؿ الكاتب يكذب ويتظاىر بالوطنية، في ىذا المقطع  العيد وظؿ
 قاؿ مندوب المفتش العاـ: 

 أنقؿ لؾ تحيات القيادة وأىنئؾ عمى شجاعتؾ، كما أقدـ لؾ التعازي بالشيداء.-
اقترب مندوب المفتش العػاـ وألقػى نظػره عمػى الجػرح المتػورـ  .وقبؿ أف يجيب البيؾ

 في خد البيؾ ثـ قاؿ:
 ؼ يحمؿ ذكر ىذه المعركة المجيدة.ىذا وساـ شر -

 وعند ذلؾ استعاد البيؾ شيئا مف الثقة وقاؿ:
 يدي.لقد قمنا بواجبنا خير قياـ يا س  -

 أخرج مندوب المفتش العاـ مغمفا مف جيبو ووضعو تحت وسادة البيؾ قائلا:
 ىذه تحية صغيرة مف المفتش العاـ.
 رمـ البيؾ معنوياتو المنيارة وقاؿ:

 يدي.س   تكـ وثقة المفتش العاـ ياشكرا عمى ثق-
 وعاد مندوب المفتش العاـ يقوؿ:

 1دة عمى كؿ حاؿ.يكانت معركة مج
مكافػػػأة ة الحػػػرب. لكنػػػو تعّمػػػد عمػػػى تزويػػػر النتيجػػػة و عمػػػـ بيزيمػػػيَ  منػػػدوب المفػػػتش العػػػاـ

 .البيؾ
ىو معرفػة مػدى العلاقػة القائمػة استذكار ىذه الشخصية اليدؼ مف مف وجية نظرنا   
لنا الفرؽ بيف معاممة الأسياد ومعاممة الناس البسػطاء  العاـ، ويبيف يؾ ومندوب المفتشبيف الب
 المتطوع الذي أحب الجياد في سبيؿ الله حبا لوطنو. نجيبأمثاؿ 
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 فيمػا بعػد لكػي ،تنػوير القػارئ بأحػداث القصػةلىذه الشخصية  نجد اف الكاتب استعمؿ 
 ى.التي ستتوال ثالأحدايسيؿ ربط ىذه الشخصية ب
وىػو ،كػاف فػي بيػت خالػو  اذكرياتػو عنػدم أسد الشيباءاسترجاع  كما تضمنت الرواية 

وقػػع فػػي غػػراـ ابنػػة  يلشػػيباء الػػذفقػػد باتػػت ملامػػح ممػػؾ راسػػخة فػػي ذىػػف ا ،انػػفػػي معسػػكر قط
 فصار كؿ ما يرى امرأة يشبييا بممؾ التي سكنت عقمو وأخذت قمبو. يقوؿ: الخاؿ

وىمػػس يضػػع كممػػات  عمػػى أذف أسػػد الشػػيباء وفجػػرة جػػاء خػػادـ المطعػػـ وانحنػػى" 
مشػػيرا فػػي الوقػػت نفسػػو الػػي المػػدخؿ .كانػػت تقػػؼ بالبػػاب امػػرأة متشػػحة بػػالملاءة الشػػامية 
،وتغطي وجييا بمنديؿ اسود رقيػؽ ،لا يظيػر منيػا سػوى كفييػا المخضػبتيف بالحنػاء "نجػد 

فتػاة يراىػػا  ةأيػ تباتػانػو الخػاؿ حتػى  يسػترجع ملامػح ابنػة  اسػد الشػيباءفػي ىػذا الاسػترجاع  
 .لأنيا باتت راسخة في الذىف،مباشرة يقوؿ أنيا ممؾ 

لصػػعاب وا لأيامػػو السػػوداء ،كمػػا انطػػوت الروايػػة عمػػى اسػػترجاع عبػػد الرحمػػاف العراقػػي
 ىو في طريقو إلى فمسطيف فنجده يقوؿ:و التي واجيتو 

الريػػاح إلػػى  يخرجػػت مػػف بػػيف ذرات الرمػػاؿ. أسػػممتن ."خرجػػت مػػف أتػػوف الصػػحراء
 .لرياح. ووخر الصقيع رؤوس أصابعي وأنفيا

مشػيت عمػى قػدمي سػاعات لا  ثـ  .اتية.الحبركبت سيارة أجرة مف بغداد إلى مفرؽ 
قسػوة مػف كػرابي   دكاف برد الصػحراء فػي مثػؿ ىػذا الوقػت مػف السػنة، أشػتعد ولا تحصى. 

رة عمػػى لميمػػة الػػنحس تمػػؾ التػػي أمضػػيتيا فػػي العػػراء ممتصػػقا بحفػػ شػػرطة نػػوري السػػعيد فيػػا
طرؼ الشارع. كانت ليمة باردة بيا طعـ الدموع المرة. ظمت أناـ فييا عمػى أشػواؾ الصػقيع، 

 1إلى أف التقطتني مع الفجر شاحنة تحمؿ الغنـ.
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أف  رجية تأتي كمما دعت الحاجة إلييا. فكػاف لا زمػاف الاسترجاعات الخاما لاحظنا ا 
وؿ فػي خػاطر بعػض ف أجػؿ فيػـ مػا يجػمػ ،ارد إلى ماضي الشخصيات في الروايػةيتطرؽ السّ 

   .ة ليسيؿ عمى القارئ فيميا واستيعابياؽ في أحداث الروايّ الشخصيات، والتعم
أف الرواية كانت حافمة بالإسػترجاعات الخارجيػة التػي كػاف ليػا الػدور فػي  وقد لاحظنا 

لا ة شػػػكت فكريػػػة وظػػػلالا فنيػػػة أعطػػػت الروايّػػػوالحاضػػػر لينػػػتج دلالا،الماضػػػي  ،تػػػداخؿ زمنػػػيف
 راقيا.

 Analepsie interneاهسترجاع الداخمي:-1-2

عػػف كسػػر خػػط الػػزمف الممتػػد عبػػر  ةكػػف الاسػػترجاعات الخارجيػػة وحػػدىا المسػػؤوللػػـ ت
"فيو طوؿ الرواية، بؿ كاف للإسترجاعات الداخمية ىي الدور الأساسي أيضا في ىذه العمميػة 

 1النص"يعود إلى ماضي لاحؽ لبداية الرواية، قد ترخر تقديمو في 
فػي روايتػو وىػذا مػا  قػد وظػؼ ىػذا النػوع مػف الاسػترجاع "،يحيػى يخمػؼ "حيث نجد أف

 نلاحظو في الأمثمة الآتية:
، والجػػػوع او ىػػالي سػػمخ ينسػػػحبوف فقػػد شػػردالخػػاؿ عبػػػد الكػػريـ شػػتات القريػػػة فأ يسػػتذكر

 :  في ىذا المقطع حيث يقوؿقتميـ 
مثممػا تفعػؿ السػمكة، ولػـ كػاف الطفػؿ يمػوف مػف العطػش أو الجػوع، فيػو يفػتح فمػو 

يطعمػػو. وكػػاف يعػػرؼ أف كثيػػرا مػػف أىػػالي طبريػػة قػػد سػػمكوا طرقػػا ف يكػػف يحمػػؿ مػػا يمكػػف أ
 يشتى، وقد كاف رأى عددا مف الناس فرادى أو فػي مجموعػات صػغيرة يسػمكوف ىػذه البػرار 

ة الطريػػؽ؟ أيػػف ي حػظ عػػاثر ىػػذا الػػذي ألقػػى بػو عمػػى قارعػػريبػػة، فػػرالق ىنحػو القػػرى الأخػػر 
 2. أيف أمو.. أيف؟.أبوه.

                                           
 .58سيزا قاسـ: بناء الرواية  دراسة ثلاثية نجيب محفوظ، ، ص -1
 .75ص ،وراء الريح بحيرة -2
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إلػػػى الػػػوراء  ثالأحػػػداالػػػداخمي نجػػػد عػػػودة الكاتػػػب الرجػػػوع بمثػػػاؿ آخػػػر للاسػػػترجاع وك
 :حيف قاؿ 36الحاج محمود قائد الثوار أياـ ثورة والتذكير بقوؿ 

 1".أسود يوـ احفروا الخنادؽ يا أىؿ قريتنا فرمامكـ 
 : فنجد السارد بجسد ىذا الاستشراؼ في الجممة الآتية 

 لحديػػد التػػي تشػػطر البمػػد إلػػى شػػطريف.الرجػػاؿ يحفػػروف الخنػػادؽ وراء سػػكة ا "كػػاف
يحفروف الخنادؽ ويعبئوف الأكياس بالرمػؿ، ويقيمػوف المتػاريس . فالمعركػة أصػبحت عمػى 

 2الأبواب وقد وصمت السكيف إلى العنؽ"
حػيف سػػرح مػف صػفوؼ الجػػيش  ،ذكريػات عبػدا الرحمػػاف العراقػي ومػرة أخػرى نعػود الػػي

   حيث يقوؿ: ئو.ىو وزملا
أىكذا تكوف نياية ىذه التجربة؟ أىكذا يمقى بنا عمى قارعة الطريؽ وتنكسػر الأحػلاـ 

 3ياشيف والبطولةنبالمجد وال
، فدةىش مػف سػماع الخبػر رح مف صفوؼ الجيشبرغـ الصعاب التي واجيتو إلا أنو سة 

 التي قطيا والصعاب التي واجيتو حيث يقوؿما يجعمو يتذكر الفيافي 
ذكرت الصػػػحراء التػػػي عبرتيػػػا منػػػذ عػػػدة شػػػيور. وتػػػذكرت أمػػػي.. تػػػذكرت عمػػػي تػػػ"

الحجي، وتذكرت ذرات الرماؿ، وعواء الذئاب، ورنػاء الفػرح بػاقتراب موعػد المعػارؾ، والفجػر 
 4الذي لو لوف المبف الرائب والنسيـ الذي تدمع منو العيوف.

داخمي، الػػذي سػػاىـ فػػي ممػػا سػػبؽ نسػػتنتج أف الروايػػة كانػػت حافمػػة بتقنيػػة الاسػػترجاع الػػ
 .ت التي لـ تذكر في بداية الروايةالتطمع عمى ماضي الأحداث والشخصيا

                                           
 .243ص ،بحيرة وراء الريح -1
 .243ص ،بحيرة وراء الريح -2
 .07يح صبحيرة وراء الر  -3
 .269ص، بحيرة وراء الريح -4
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وثيقة بالماضػي، لأنػو  ت، كان"بحيرة وراء الريح"أف رواية لرواية لاحظنا وبالرجوع إلى ا
 لا يمكف بأي حاؿ مف الأحواؿ فيـ حاضر الشخصية دوف أف نمقي نظرة عمى ماضييا.

 Le prolepseاهستباؽ:-2
مػػا لاحظنػػاه عمػػى  ، وىػػذاكثيػػرا فػػي الروايػػة أكثػػر مػػف الاستشػػراؼ ؿإف الاسػػتذكار متػػداو  
لاسػػتعادة الماضػػي، الػػذي يعػػد ،الوسػػيمة الوحيػػدة  "،لأف الاسػػتذكار ىػػوبحيػػرة وراء الػػريح"روايػػة 

 أكثر وضوحا مف الحاضر والمستقبؿ.
ارد يقفػػز السّػػػ إذي  .ؿوىػػو مػػرتبط بالمسػػتقب ذكػػر مػػا لػػـ يحػػػدث بعػػد وىػػ أمػػا الاستشػػراؼ:

كشػؼ المجيػوؿ والتطمػع ،فيي تبحث في وىو بارزا في الرواية  ،أحداث استباقو لـ يصؿ إلييا
 بمستقبؿ شخصيات الرواية، والاستباؽ ينقسـ إلى قسميف:

     Le prolepse Externe      اهستباؽ الخارجي:-2-1
سػػػيحدث فػػػي "يظيػػػر فػػػي الحكػػػي عػػػف طريػػػؽ العنػػػاويف، أو تقػػػديـ ممخصػػػات لمػػػا 

 1".المستقبؿ
الخارجيػػة التػػي جػػاءت فػػي الروايػػة لتكشػػؼ لنػػا عػػف مسػػتقبؿ أىػػؿ  تمػػف بػػيف الاسػػتباقا

د الفمسػطيني وكػؿ مػدف وقػرى فمسػطيف طبريا. فنجد عنواف الرواية الذي جاء بصيغة تيديـ لمبم
د، والقتػؿ اليومي لمبم يميد لنا القصؼ ،"بحيرة وراء الريح"ركت خرابا، فمف ىذا العنواف تة  التي

لاجئػػيف يغػػادروف  ، وتحويػػؿ أبنػػاء البمػػد الػػيفراضػػي مػػف الفمسػػطينييالااليػػومي فقػػد سػػمبت كػػؿ 
ة تمييػػدا لمػػا سػػيحدث داخػػؿ المجيػػوؿ، فيػػذا العنػػواف كػػاف بمثابػػالمصػػير  البمػػد يتوجيػػوف إلػػى 

 الرواية.
ة مػف خػلاؿ ىػذا العنػواف عرفنػا مػا سػتؤوؿ إليػو البحيػرة التػي كانػت أىمػة بالسػكاف كجنػ 

صػفت بيػا القنابػؿ عة  ،تقرار وللأمػفراب وللاسّ مار والخّ تحولت إلى صورة الدّ  دفق .فوؽ الأرض

                                           
 .267مرشد: البنية والدلالة في روايات إبراىيـ نصر الله، ص أحمد -1
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إلػػػى  ؿً تت أبنػػػاء البحيػػػرة كةػػػوشةػػػ ،ميػػػا الخػػػراب وأصػػػبحت خاليػػػة عمػػػى عروشػػػياوالرشاشػػػات فع
 مصيره المجيوؿ المؤلـ.

 يػػؿ ليػػؿ الخػػوؼ والترقػػب القػػادـ، وكػػؿ حركػػةوالم ،فػػالموت فػػي فمسػػطيف فػػي كػػؿ لحظػػة
لا يفػػػرؽ بػػػيف المػػػدني والعسػػػكري خػػػارج البيػػػت تعنػػػي اليجػػػوـ الييػػػودي الػػػذي يقتػػػؿ بػػػلا رحمػػػة. 

وجػػػاءت الإجابػػػة عػػػف ىػػػذا ،والميػػػؿ بالنسػػػبة لمفمسػػػطينييف وقػػػت اليجومػػػات، وقػػػت الغضػػػب... 
 1،"سقطت طبرية بعد قاؿ عتيؽ".الاستباؽ في السطر الأوؿ مف الفصؿ الحادي عشر 

فنجػد فػي سػياؽ آخػر فػي الصػفحة  ،تػوحي بػالحرب والقتػاؿ دائما نجد إستباقات الروايػة 
ش توبػدا يفػتح دفػاتره العتيقػة ويفػ ،حيف وصؿ الخػاؿ عبػد الكػريـ إلػى سػمخ ،الأولى مف الرواية

فالخػاؿ لػـ يعػد يػذىب إلػى عف الديوف ويذىب ىنػا وىنػاؾ فػي محاولػة لجمػع مػا يمكػف جمعػو، 
ذا ذىػػب يعػػود قبػػؿ منتصػػؼ طبريػػا لتجديػػد بضػػاعتو ،لأنػػو تػػرؾ الأوضػػاع لا تبشػػر  بػػالخير ،وا 

 :النيار فنجد في ىذا المقطع
"فمنذ أسبوعيف ذىب وعاد قبؿ انتصػاؼ النيػار، عػاد ىمعػا وقػاؿ لمحدثيػو ،إف طبرنػا مثػؿ  

 2عمبو الكبريت قد تشغؿ بيف لحظة وأخرى".
بمثابػػة جػػواب قػػاطع عمػػى التطمػػع الػػذي ظيػػر فػػي ،ردي يمكػػف اعتبػػار ىػػذا المقطػػع السّػػ

خاويػة،  ار قػد تشػتعؿ وسػتتحوؿ بيػا البحيػرة إلػى عػروشف، فمف خلالو نتأكػد أف ىنػاؾ نػالعنوا
 .ويتحوؿ استشراؼ العنواف إلى واقع حيف نفذ الييود إلى غاراتيـ أكثر مف مرة

وفػػي الأخيػػر تمكنػػوا مػػف تشػػريد أىميػػا وتحػػويميـ إلػػى خػػراب، فصػػارت البحيػػرة خػػراب  
بحيرة، البحيرة التي كانت تعطي الػرزؽ وتيػب الحيػاة خمفتو عاصفة ريح قوية، وتعكرت مياه ال

 .والطير وحشائش البحر ،للإنساف

                                           
 .233ص بحيرة وراء الريح: -1
 .07ص بحيرة وراء الريح، -2
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قػػػد حقػػؽ غايتػػو فػػػي التمييػػد لكشػػؼ المصػػػير  ،مػػف ىػػذا نسػػتنتج بػػػأف الاسػػتباؽ الزمنػػي 
والاستطلاع الآتي عبر الانتقاؿ المتنامي والتدريجي، وبذلؾ تكػوف العلاقػة بػيف العمػؿ وعنوانػو 

 1.علاـ العمؿ أي أنيا علاقة عضويةكؿ وىو إالّ جزءا مف 
ويوظػػػػػػؼ ،يمجػػػػػػأ يحيػػػػػػى يخمػػػػػػؼ دائمػػػػػػا إلػػػػػػى الطبيعػػػػػػة ويوظفيػػػػػػا فػػػػػػي خدمػػػػػػة الحػػػػػػدث 

نجػد ىػذا  يوظػؼ ىػذا الاسػتباؽ،شرؼ عمػى الأحػداث القادمػة فنجػده المصطمحات الإيحائية وية 
 2قادـ". "الغوؿ المقطع:

المصػطمحات التػي  يوظػؼ دائما نجده –فثمة ما يوحي بأف الأرض آخذه في الاىتزاز 
فالنػػار قػػد تشػػعؿ فػػي أي .داـ الصػػييوف دخػػؿ الأرض وحي باشػػتعاؿ النػػار فػػي أي لحظػػة، فمػػتػػ

 لحظة.
 :قوؿما توصمنا  إليو مف خلاؿ ىذه الاستباقات ن

أف يحيى يخمؼ وظؼ الطبيعة لأنيا تشاركيـ في ىواجسػيـ فػي عمميػة الإسػقاط وفػي  
طعػػـ لغتػػو بالنكبػػة تكتمػػؿ الصػػورة فػػإف السػػارد ية اليػػدوء والسػػكينة والتحفػػز لمػػا ىػػو آت، ولكػػي 

 الفمسطينية.
 Leprolepse Interneاهستباؽ الداخمي:-2-2

بوضػوح  رفي رواية بحيرة وراء الػريح أمثمػة كثيػرة إلػى عمميػة الاسػتباؽ الػداخمي، وتظيػ
 عمى النحو التالي:

يشػوف فػي بيتؾ في الأطػراؼ، وقػد نبينػا كػؿ السػكاف الػذيف يع ":في ىذا المقطع نجد
أماكف منعزلة برخذ الحيطة والحذر أو الانتقاؿ إلػى بيػوت ذوييػـ وأصػدقائيـ داخػؿ البمػدة.. 

   3إننا نتوقع ىجوما، ييوديا.. ىؿ تفيمني؟

                                           
 .40، ص2007العراؽ،  ،1ط الأدباء والكتاب، اتحاد ،النص السردي مائيةيسعبد اليادي أحمد الفرطوسي،  -1
 .08بحيرة وراء الريح :ص.2
 .149الريح، صبحيرة وراء  -3
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 ،والقصػػػػػؼ ،اليجػػػػوـ،تصػػػػب فػػػػػي إيحػػػػاء واحػػػػد ىػػػػػو  ،نلاحػػػػظ دائمػػػػا أف الإستشػػػػػرافات
 وذلؾ يرجع إلى تدىور الأوضاع الأمنية في فمسطيف. ،والحرب

 وسػيحاوؿ الييػػودأف الػراوي يعمػف بػػأف الييػود سػيقتحموف المركػز  ،ثػاؿ آخػر نجػدفػي م
 1" الوصوؿ إلى المركز قبمنا

ار قػػد ، بػأف ىنػػاؾ نػدائمػػا تػوحي حسػب وجيػة نظرنػػا نلاحػظ دائمػا أف جػػؿّ الاسػتباقات 
 ر بالخير.، وأف الأوضاع لا تبشعؿ في البمدتشت

لػػػػو أىميتػػػػو  والاسػػػػتباؽ ،الاسػػػػترجاع ا سػػػػبؽ ذكػػػػره أف الاشػػػػتغاؿ عمػػػػى تقنيتػػػػينبػػػػيف ممّػػػػ
إذ اعتمػػػد عمييمػػػا الروائػػػي فػػػي خمخمػػػة النظػػػاـ الزمنػػػي للأحػػػداث وكسػػػر  الخاصػػػة فػػػي الحكػػػي.

الرتابة المخمة بالنظاـ، مما يكسػب الػنص الجماليػة الإبداعيػة، ويثبػت مػدى قػدرة الروائػي عمػى 
، حتػى أف القػارئ لا ليخمؽ منو زمنػو الخػاص فػي نػص متميػز ببنائػو الزمنػي ،التلاعب بالزمف
 خؿ بالترتيب، بؿ يخمؽ لديو نوعا مف المتعة الفنية أثناء عممية القراءة.يشعر بتشويش مة 
 تقنيات زمف السرد: المطمب الثاني

 وفػؽ لمسػتوييف: "جيرار جنيت"أنو يمكف دراسة ىذا العنصر كما اقترح  انفا  كما ذكرنا
 .بطيء السردتسريع السرد، و 

 تسريع السرد:-1
والحػذؼ  ،وـ ىذه لعممية بالاعتماد عمى تقنيتيف متمػايزتيف وىمػا الخلاصػة  المجمػؿ تق
 . القطع 

 Sommaireالخلاصة:-1-1
خػػػلاؿ نػػػوعيف: الخلاصػػػة  فسػػػنحاوؿ دراسػػػة الخلاصػػػة فػػػي روايػػػة بحيػػػرة وراء الػػػريح مػػػ

 .غير محددة ةالمحددة، والخلاص
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 الخلاصة المحددة:-أ
 منيا وبشكؿ واضح وصريح، ومما ورد في الػنص:تكوف فييا فترة الأحداث الممخصة ز 

"في المساء أيضا، عمى مصػطبة المضػافة يتجمػع الرجػاؿ بعضػيـ حػوؿ بعػض.. يتحػدثوف 
يعػػانوف مػف البػرد، يتحػػدثوف عػف عػاـ مضػػى وعػاـ جديػد فيػػو  ابوجػوه شػاحبة كمػػا لػو كػانو 

لرب، عػف المتاعب عف سنة قاسية أخرى عف شتاء لا ييدأ فيو الباؿ عف وابؿ مف رضب ا
 1أياـ قادمة كطعـ العمقـ".

" فيػو المتاعػب، كانػت كافيػة لتقػديـ عاـ مضى وعاـ جديػدلفظػة " :في ىذا المقطع نجد
فػي  ،يالأحداث باختصار، أي تمخيص مػا مػر بػو أىػؿ القريػة مػف ىجومػات وبػرد شػتاء القاسّػ

ارد بشػكؿ السّػفممػح .وف بمتاعػب قادمػة ، يتنبئػرد المسترجع مف عاـ مضػى وعػاـ مقبػؿىذا السّ 
بعػػض الأحػػداث التػػي تػػدخؿ فػػي نطػػاؽ يؿ سػػريع إلػػى مػػا ييػػـ مػػف الأحػػداث، متجػػاوز التفاصّػػ

د ىذا الممخص ظاىرة الخػوؼ التػي أنتجتيػا الأوضػاع المترديػة فػي وقد جسّ  .مضموف الحكاية
فأىػؿ قريػة  ،"عف وابؿ مػف رضػب الػرب عػف أيػاـ قادمػة كطعػـ العمقػـ"فجاءت عبارة  البلاد،
وىذا مػا يػدخؿ فػي مضػموف  ،وينتظروف ىذا اليوـ فيـ مقبموف عمى أياـ سوداء وفمتوقعسمخ 
 .الحكاية

ؼ ة بعنصػر الػزمف، حيػث جسػدت زمػف الخػو عمػى علاقػة وثيقػ وقد رأينا بأف الخلاصػة  كانػت
 .مما يكشؼ أف ليذه الخلاصة أبعاد بنائية ساعدت عمى بناء الزمف،في أكمؿ صوره 

"عػػػض شػػػفتو إذ أحػػػس أنػػػو تسػػػرع.. ىػػػؿ مػػػف  و:ايضػػػا  فػػػي قولػػػ ونجػػػد الخلاصػػػة
منػذ سػنوات طويمػة دوف  ،الضروري تذكير عبد الكريـ بوحدتو وعزلتو بعد أف رحمت زوجتػو

 2أف تنجب لو طفلا".
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، والتػػي فتػػرة وفػػاة زوجػػة عبػػد الكػػريـ الحمػػدارد فػػي ىػػذا السػػياؽ لحكػػائي يخػػص السّػػ
الػػذي تمثػػؿ فػػي ،شخصػػية الروائيػػة منػػذ سػػنوات طويمػػة، فػػتـ تمخػػيص ابػػرز حػػدث ألػػـ بالبت قةػػدر 

وجسػد  ،الروائػي عػف ذكػر التفاصػيؿ التػي لا تيػـ حزا.ىنػا انػوفاة زوجتو والتي لـ تنجػب طفػلا 
حالػػػة التغيػػػر الإيجػػػابي الػػػذي حػػػدث لعبػػػد الكػػػريـ، لأف عبػػػد الكػػػريـ الػػػذي يمتمػػػؾ جمػػػدا سػػػميكا 

 .رقو الكممات الطائشة يجاىؿ قوؿ أبو حامدتحتلا
 :ي القوؿ الآتيوكذلؾ نجد الخلاصة ف

أو يشػـ رائحػة ترابيػا،  ،كاف يشـ رائحة سمخ لقد مرت شيور كثيػرة دوف أف يراىػا" 
 1..في أحلامو بؿ وفي يقظتو"ومائيا، لكنيا ظمت تعيش 

 حػػدد زمنيػػا ب وقعػػت فػػي الماضػػي لأحػػداثكػػاف ىػػذا المسػػترجع عبػػارة عػػف تمخػػيص  
وكميػػػا ،داث بالتفاصػػػيؿ الدقيقػػػة ة الممخصػػػة دوف ذكػػػر الأحػػػفػػػالروائي ذكػػػر المػػػدّ  ،مػػػرت شػػػيور

 .خإلى سمتصب في قالب الشوؽ والحنيف 
اف ىذه الممخصات أنيا عمى صمة وثيقػة بالاسػترجاع، حيػث قػدمت لنػا أحػداثا  لاحظنا

سػػػاىمت فػػػي جعػػػؿ الحكػػػي يسػػػير بسػػػرعة خاطفػػػة فػػػي بعػػػض ،ماضػػػية بشػػػكؿ سػػػريع ومػػػوجز 
ة يردفاوتػػا طفيفػػا بػػيف المقػػاطع السّػػالأحيػػاف مػػع اخػػتلاؼ الفتػػرات الزمنيػػة الممخصػػة، كمػػا نجػػد ت

 وردت فييا الأحداث ممخصة.
 الخلاصة رير المحددة:-ب

تكػػوف فييػػػا الأحػػػداث الممخصػػػة الػػواردة فػػػي ىػػػذا النػػػوع غيػػر محػػػددة، أي غيػػػر مصػػػرح 
ردية التػػػي توضػػػح ىػػػذا الممخػػػص بعػػػض المقػػػاطع السّػػػ منيػػػا، ولنتعػػػرؼ عمػػػى ىػػػذا النػػػوع نقػػػدـبز 

 .بشكؿ دقيؽ
وىػػػو فػػػي معسػػػكر قنطػػػا وىػػػو ،الشػػػيباء عنػػػد اسػػػترجاعو لذكرياتػػػو وممػػػا ورد قػػػوؿ أسػػػد 

 :وابنة خالو حيث يقوؿ  يحكي لصديقو العراقي عبد الرحماف العراقي عف بيت خالو
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"خػالي وزوجتػػو يعيشػػاف وحيػديف منػػذ أف تزوجػػت ابنتيمػػا الوحػدة، وعمػػى الػػررـ مػػف 
يكسػوىا برجمػؿ  .ريفا مف الشيخوخة ف نيما يحنو أحدىما عمػى الآخػر مثػؿ عصػفو ماقترابي

 1الملابس، ويملأ يدىا بالأساور وتعطيو النقاء والنظافة وراحة الباؿ".
وىمػػػا يعيشػػػاف ، تػػػو ارد فتػػػرة عػػػيش خالػػػو وزوجالسّػػػ فػػػي ىػػػذا السػػػياؽ المسػػػترجع لخػػػصّ 

يمػػا مػػف الشػػيخوخة وبػػرغـ مػػف اقتراب، منػػذ زواج ابنتيمػػا الوحيػػدةب وحيػػديف بفتػػرة زمنيػػة قػػدرت 
لػيس  شػرةابعمى الآخر، فكاف التمخػيص ىنػا لأحػداث زمػف يػأتي تحديػده م و أحدىمافمزاؿ يحن

مشػػػيرا إلػػػى الحػػػدث الػػػذي ييمػػػو ومتجػػػاوزا كػػػؿ مػػػا لػػػيس لػػػو علاقػػػة بالحكايػػػة، وقػػػد كػػػاف ليػػػذا 
 الوظيفي في سد ثغرة حكائية، حيث كانت لو صمة مع مضموف الحكاية. هالممخص دور 
رد عمػػى لسػػاف شخصػػية أخػػرى و  ،الخلاصػػة غيػػر محػػددة فػػي مثػػاؿ آخػػرايضػػا  ونجػػد 

 يقوؿ: وىو عبد الرحماف العراقي
"كػػاف بػػرد الصػػحراء فػػي مثػػؿ ىػػذا الوقػػت مػػف السػػنة أشػػد قسػػوة مػػف كػػرابي  شػػرطة  

نػػوري السػػعيد، فيػػا لميمػػة نحػػس تمػػؾ التػػي أمضػػيتيا فػػي العػػراء ممتصػػقا بحفػػرة عمػػى طػػرؼ 
 2ء".راالشارع وبالبرىنة المحظة حيف أتاني صوت عواء قادـ مف أعاؽ الصح

فػػي ىػػذا السػػياؽ الحكػػائي قامػػت الشخصػػية  أحػػد المتطػػوعيف القػػادميف مػػف العػػراؽ إلػػى 
ارس فػػي ىػػذا الوقػػت فػػي ي طريقػػو إلػػى فمسػػطيف، والبػػرد القػػبػػو وىػػو فػػمرّ فمسػػطيف  بتمخػػيص مػػا 

ويبػدو أنيػا فتػرة طويمػة حتػى وصػؿ إلػى فمسػطيف، حيػث ،في فترة لـ تحدد بالضػبط . الصحراء
، بدقة  واكتفي بذكر الحدث الذي تـ انجازه خػلاؿ ىػذه الفتػرة يد ىذه الفترةارد عف تحدنأى السّ 

وىؿ ما ييمو كونو مرتبط بالسياؽ الحكائي العاـ، متجاوزا كؿ التفاصيؿ البعيػدة عػف مضػموف 
 الحكاية.
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ىػػذا الممخػػص يجسػػد ظػػاىرة حػػب الػػوطف، فيوضػػح مػػف خلالػػو أف القضػػية لاحظنػػا اف  
نية بؿ أصبحت قضية قومية والػدليؿ ىجػرة الشػباب المتطػوع مػف الفمسطينية لـ تكف قضية وط

رغػػـ الصػػعاب التػػي تػػواجييـ والػػدليؿ لشػػاب القػػادـ مػػف العػػراؽ فكػػؿ ربػػوع الػػوطف إلػػى فمسػػطيف 
 وجاءت معظـ فصوؿ الرواية عمى لسانو. لصعاب التي واجيتو في كؿ المعارؾ.وا

نجػػػػد أف  راء الػػػػريح.خلاصػػػػة فػػػػي روايػػػػة بحيػػػػرة و غاؿ التمػػػػف خػػػػلاؿ معرفػػػػة كيفيػػػػة اشػػػػ
ص فتػرات التمخيصات التي وردت عممت عمى تسريع الحكي يتجاوز التفاصيؿ الدقيقػة، وتمخػي

يـ مف الأحداث، حيث يتمكف القارئ مف معرفػة مػا حػدث فػي تمػؾ طويمة أو قصيرة بذكر ما ي
لزمف بػا ةغاؿ بيػذه التقنيػة المتربطػتلندرؾ مدى قدرة الػراوي عمػى الاشػ .الفترة في بضعة أسطر

ث فييػػا بإيجػػاز فعممػػت بػػذلؾ دالماضػػي مػػع تنوعػػو بػػيف مػػاض قريػػب وبعيػػد، فقػػد قػػدـ لنػػا مػػا حػػ
تػػػي شػػػغمتيا فكانػػػت بمثابػػػة ـ المسػػػاحة الضػػػيقة الصػػػة بشػػػقييا عمػػػى سػػػد ثغػػػرة حكائيػػػو لعػػػالخلا
 وبذلؾ ساىمت في بناء الزمف الروائي.،لرابطة بيف أجزاء الحكاية ا المحمة

 Ellipseالحذؼ:-2
نيػػػة تقتضػػػي إسػػػقاط فتػػػرة وزمنيػػػة طويمػػػة أو قصػػػيرة مػػػف زمػػػف القصػػػة، وعػػػدـ تقنيػػػة زم

التطرؽ لما جرى فييا مف وقائع وأحداث، وقد يرى أنيا ليست جديرة بالػذكر وقػد كػاف حضػور 
والضمني وىػذا مػا سػنحاوؿ توضػيحو ،الحذؼ في رواية بحيرة وراء الريح متنوعا بيف الصريح 

 مف خلاؿ إبراز نماذج عف ذلؾ.
 الحذؼ الصريح:-2-1

 احتؿ الحػذؼ الصػريح موقعػا متميػزا فػي روايػة بحيػرة وراء الػريح ومػف أمثمػة ذلػؾ نجػد:
"الخاؿ عبد الكريـ لـ يعد يذىب إلى طبريا لتجديد بضاعتو، فمنذ أسبوعيف ذىب وعػاء قبػؿ 

 1انتصاؼ النيار".
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كػػاف خػػلاؿ أسػػبوعيف عنػػدما حػػذؼ الأحػػداث التػػي وقعػػت مػػع الخػػاؿف ارد ىنػػا ينجػػد السّػػ
 .يذىب لطبريا لتجديد بضاعتو

 : محػديث الػذي دار بػيف أسػد الشػيباء وزوجػة خالػو فػي قولػوونجد ايضػا حػذؼ السػارد ل
"تريد أف تسمع أخبار جيراننا.. لقد ساكوا عنؾ عدة مػرات.. ىػؿ تحكػي لػي قصػتؾ بػلا لػؼ 

 1ولا دوراف".
 :فػػػػي قولػػػػوارد فػػػػي حديثػػػػو عمػػػػى الطػػػػاىر قػػػػاـ بػػػػو السّػػػػ دوف اف ننسػػػػى الحػػػػذؼ الػػػػذي  

 2"الطاىر.. الطاىر.. لقد ترؾ البمد منذ سنة والتحؽ بالمفتي في القدس".
 :ومف أمثمة الحذؼ الصريح لفترة زمنية معينة محددة أيضا كقولو

 3."ظمت الأمطار تصاحبنا منذ أف تحركنا مف الضمير إلى درعا قبؿ شيريف" 
 "قبػؿ "الزمػافظػرؼ سبوقة بالزمنية  شير  المالحذؼ في ىذا المقطع بتوظيؼ الإشارة 

شػػارة ، عػػف طريػػؽ الايػػدىاوتحد ارد قػػد عمػػد إلػػى إقصػػاء فتػػرة زمنيػػة بأحػػداثياوىنػػا نجػػد أف السّػػ
 قبؿ شير متجاوزا بذلؾ ما وقع مف أحداث.

نجػػد أنيػػا قػػد عرفػػت توظيفػػا  إذا عػػدنا إلػػى روايػػة بحيػػرة وراء الػػريح. الحػػذؼ الضػػمني:-2-2
 كبيرا لمحذؼ الضمني ونذكر منيا:

الكيػػػاف "ة أعضػػػاء الجػػػيش الإنقػػػاذ وأولاد الميتػػػارد بحػػػذؼ فتػػػرة المواجيػػػة بػػػيف اـ السّػػػقػػػ
الشػباب و  ،وأسد الشيباء ،ودخؿ مباشرة في الخسائر البشرية التي أطاحت بنجيب "،الصييوني

 المتطوعيف، حيث يقوؿ:
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إنو ذلؾ المتطػوع الػذي التحػؽ بنػا منػذ  !!حدقت بوجيو أستجمي ملامحو. بالمفاجرة"
ـ.. إنو الفتى نجيب. وجية رػر حميػؽ، يغمػض عينيػو كرنػو فػي ريبوبػة لكنػو بػيف حػيف أيا

     1وآخر تشابو صحوه، فيزفر تمؾ الزفرة الحرى بينما تتحرؾ تفاحة آدـ في رقبتو"
وتحفػػؿ روايػػة بحيػػرة ف،ماتفأو النجوقػػد يػػأتي الحػػذؼ مػػف خػػلاؿ قػػرائف أخػػرى كالنقػػاط 

ولكػػؿ منيػػا وظػػائؼ فنيػػة أغمبيػػا تصػػيب فػػي تسػػريع  ،مػػاتجلنوافوالنقػػاط فوراء الػػريح بالبيػػاض 
 .وحذؼ أحداث أو أقواؿ يستغني عنيا المؤلؼ لعدـ أىميتيا

 البياض:*
لمتضػػػمنة فػػػي الفصػػػوؿف وقػػػد يفتػػػتح بػػػو يػػػأتي فػػػي نيايػػػة الفصػػػوؿ أو نيايػػػة الأحػػػداث ا

أ الحػديث حيث كاف ذلؾ في أوؿ فصؿ عندما ابتد في الرواية مثاؿ هالرواية، وىذا  ما لاحظنا
 2ما ىذا يا راضي.. ما ىذا الشيء العجيب؟كاف الخاؿ حيث يقوؿ: "رع في دعف الدّ 

 :ونجده أيضا في نياية الفصؿ الأوؿ في قولو 
 3إنيا درع عظيمة حصمنا عمييا رنيمة مف الييود.. رنيمة مف رنائـ ىذه المعركة""
 النقاط أو النجوـ )../ ***(:-

وآخػػػر أو فػػػي  ،الروايػػػة فقػػػد نجػػػدىا بػػػيف حػػػدث زمنػػػي تظيػػػر النقػػػاط المتتابعػػػة فػػػي كػػػؿ
 الذي يدور بيف الشخصيات وىذا ما يتضح في الأمثمة الآتية: ،الحوار المشيدي

 كاف موقنا برف ىذا الشيء سيثير خيالو، سيفتح شيية حب اهستطلاع لديو.-
 إنيا درع ما.. درع ليس إلا.-
   4مزح.تقوؿ إنيا درع. لا تمزح.. أستحمفؾ بالله ألا ت-
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يا، وقػد رة وراء الريح في كػؿ فصػولأما تقنية النجوـ  ككك  فإنيا جاءت في رواية بحي
ودلالػػة ، ؽوسػػيا ،ردية والفصػػوؿ السػػردية، فأعطػػت كػػؿ فصػػؿ معنػػىربطػػت بػػيف الوحػػدات السّػػ
 يريد السارد الوصوؿ إلييا.

حػػذؼ، كانػػت بتوظيػػؼ تقنيػػة ال،مػػف خػػلاؿ مػػا سػػبؽ سػػتنتج أف روايػػة بحيػػرة وراء الػػريح 
ات يو يساىـ فػي تسػييؿ القفػز لأنو لا يمكف لأي عمؿ روائي أف يتخمى عف لمسات، الحذؼ ف

وبالتالي سد الثغػرات وعػدـ ،ارد التي مف خلاليا يستطيع تجاوز الأحداث اليامشية الزمنية لمسّ 
 .رد، واكتشاؼ الجماليات الكامنة خمؼ النص الروائيالإطناب ومنو تسريع وتيرة السّ 

ع ، والحػػػذؼ مػػػف أجػػػؿ العمػػػؿ عمػػػى تسػػػريتوظيػػػؼ الروائػػػي لتقنيتػػػي الخلاصػػػةوقػػػد كػػػاف 
يػػراد الميػـ منيػػا فػػي مسػاحة نصػػية محػػدودة تيػرة السػػرد أو الحكػي، لتو  جػػاوز بعػػض الأحػداث وا 

حتػػى يتجنػػب حشػػو الكػػلاـ، كمػػا تظيػػر مػػدى قػػدرة الروائػػي عمػػى العمػػؿ بػػالتقنيتيف فػػف روائػػي 
 نائو.متميز بتقنيتو وتماسؾ بَ 

 لحكي:تبطئ ا-3
ارد فػػػي سػػػير حركػػػة تقػػػديـ الأحػػػػداث يقتضػػػي تعطيػػػؿ وتيػػػرة السػػػرد، حيػػػث يتميػػػػؿ السّػػػ

 .والمشيد الحواري فالروائية بالاعتماد عمى تقنيتيف ىما الوقفة الوصفية
 La pouseالوقفة الوصفية:-3-1

 ،فػػي دراسػػتنا لروايػػة بحيػػرة وراء الػػريح لاحظنػػا بػػأف الروائػػي لجػػأ كثيػػرا إلػػى تقنيػػة الوقػػؼ
أجػؿ الاسػتراحة، والتػي تػـ مػف خلاليػا قطػع سػيرورة المسػار الزمنػي معتمػدا فػي ذلػؾ عمػى  مف

يكشػؼ لنػا مشػاعرىا وانطباعاتيػا ،شخصػية الوالذي يكوف عبارة عف وقفة تأمؿ لدى ،الوصؼ 
 أماـ مشيد ما.

وليػػذا سػػنحاوؿ مػػف خػػلاؿ روايػػة بحيػػرة وراء الػػريح أف نبػػيف كيفيػػة اشػػتغاؿ ىػػذه التقنيػػة 
ىمت اة لتبطيء الحكي، وىذا ما جعمنا نقؼ عمى أىـ الوقفات الوصفية التي سػموسي التي تعد
 يؿ سيرورة الحكي.طفي تع
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 وىذه بعض الأمثمة التي أوردناىا تبيف ما ذكرناه آنفا:
"صػػباح دافػػئ، رحمػػت الغيػػوـ وبزرػػت شػػمس طريػػة العػػود أمػػاـ مبنػػى المحطػػة ذي 

ب بيضػاء ينتظػروف.. أف تقػوـ عػيف يػبالسقؼ القرميدي، فرفض مف عدد مف الأطفػاؿ بجلا
 1الشمس ليتسنى ليـ المعب بالبنانير في يوـ عطمتيـ ىذا..

في ىذا المثاؿ يوضح لنػا وقفػة وصػفية مسػتقمة تمامػا عػف الحكػي تصػور صػباح دافػل 
. وعػػػدد مػػػف وبػػػزوغ الشػػػمس الطّ ف ريػػػة خصوصػػػا فػػػي الصػػػباح ومػػػا يسػػػودىا مػػػف رحمػػػة الغيػػػوـ

 نتظريف الشمس تقوى.الأطفاؿ بجلابييـ البيضاء م
   :وفي مثاؿ آخر يقوؿ

جػػاء نجيػػب فػػي الصػػباح البػػاكر جػػاء يمػػبس سػػرواؿ بريشػػز ينتيػػي بحػػذاء ذي رقبػػة "
طويمة وسترة كاكية شتوية رامقة، وقد اضاء وجيو الحميؽ )إنيا لمف المرات النادرة، التػي 

 2".الأسود الرفيع وسامة وفتوة. اربذقنو.. وزاده الش   حمؽ. فييا
فقػد دىػش  ،ا المقطع عبارة عف وقفة وصػفية لحالػة نجيػب وىػو فػي مظيػر أنيػؽفي ىذ

الجالسػػػوف مػػػف مظيػػػره، لأنيػػػـ اعتػػػادوا أف يػػػروه ذو المنظػػػر البشػػػع ورائحػػػة السػػػمؾ تفػػػوح مػػػف 
 غير عادتو.عمي ملابسو لكف ىذا الصباح أتى 

 :وفي مثاؿ آخر
عنػدما أخػرج  "وبدت لو في لحظة مف المحظات مف المحظات ملامح إنساف مختمػؼ 

 3زفيرا حبسا مف صدره العريض، ذي العضلات البارزة.
المقطع عبػارة عػف وقفػة وصػفية الملامػح نجيػب الخارجيػة وحركاتػو والوصػؼ ىنػا كػاف 

 يقوؿ:وىذا المثاؿ الذي سيأتي ذكره أيضا يصؼ ملامح ممؾ وحركاتيا ، ردخادما لمسّ 
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قا طػػويلا، مشػػت أمػػامي جسػػدىا بالملائمػػة السػػوداء، كػػاف جسػػدا رشػػي ""كانػػت تمػػؼ
 1بحذائيا ذي الكيب العالي. وكنت أستطيع أف أرى الحناء في باطف كفيا".

و وصفية لملامح ممؾ. فقد استطاع أسػد الشػيباء أف يصػؼ ىذا المقطع عبارة عف وقف
ورية الشػػامية وىػػو لبػػاس المػػرأة السّػػ ،ملامحيػػا بكػػؿ دقػػة بأنيػػا تمػػؼ جسػػدىا بػػالملاءة السػػوداء

ا الرشيؽ ذو القامػة الطويمػة، وكعبيػا العػالي. حتػى أنػو اسػتطاع أف يػرى يػدىا وجسدىالأصيمة 
 .المخضبة بالحناء

ىذه الوقفػة عبػارة عػف حالػة حػب أو إعجػاب جػاء بيػا الػراوي لكسػر روتػيف الروايػة مػف 
عجػػاب بػػيف أسػػد الشػػيباء فإلػػى حالػػة حػػب ،والقصػػؼفواليجومػػات  فالحػػروب وابنػػة الخػػاؿ  فوا 

 .ممؾ
لأمثمة التي وردت في الوقفة الوصفية فقد عممت عمى إيقاؼ سػيرورة الػزمف كانت ىذه بعض ا

مسػػػاحة نصػػػية معتبػػػرة مػػػف المسػػػاحة  تمػػػف تنػػػامي الأحػػػداث فػػػي بعػػػض المػػػواطف، حيػػػث شػػػغم
 ساىمت في بناء النص. ةالإجمالي

 La scèneالمشيد:-3-2

 عػف حػوار التقنية التي تحقؽ التوافػؽ بػيف زمػف القصػة وزمػف الخطػاب، والمشػيد عبػارة
 حيث تمنح الشخصيات فرصة لمتعبير عف نفسيا.يعبر عنو لغويا بطريقة مباشرة، 

الػػذي و الحػػوار الخػػارجي  المشػػيد الحػػواري بػػيف الحػػوار الػػداخمي فػػي أعمػػاؽ شخصػػيةو يتنػػوع 
 يدور بيف أكثر مف طرؼ، وىذا متوفر بكثرة في صفحات الرواية.

يح كؿ كبيػػػػر فػػػػي روايػػػػة بحيػػػػرة وراء الػػػػر أف نػػػػتممس ىػػػػذه التقنيػػػػة الزمنيػػػػة بشػػػػ اسػػػػتطعنا 
تغؿ مسػػػاحة شاسػػػعة وواسػػػعة، مػػػف المسػػػاحة الإجماليػػػة خصوصػػػا الحػػػوار الخػػػارجي، الػػػذي اسػػػ

ذا قمنػا بإحصػاء ىػذه الحػوارات يحييػا قػد بمغػت  277لمرواية المقدر عدد صفحاتيا  صػفحة، وا 
 ات.حوارا متفاوتة الصفحات مف صفحة واحد إلى ثلاث صفح 41الواحد والأربعيف 
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أو مػػػف الفتػػػى  "أحمػػػد بيػػػؾ"اذ ي مجمميػػػا تػػػأتي مػػػف قائػػػد جػػػيش الانقػػػكانػػػت الحػػػوارات فػػػ
ي  وبػػالأحرى نجػد أف كػػؿ شخصػػيات الروايػػة مسػاىمة فػػي المشػػيد الحػػواري، ضػػالفمسػطيني  را

التػي باعيػا  عظـ الحوارات تدور حوؿ الػدرع الواقيػةإلا أف أحمد بيؾ برز بشكؿ أكبر وكانت م
 و عمى أىبة السفر.الجندي الإنكميزي وى

ور بػيف الشخصػيات ارد لمػا يػدوالطرؼ المشترؾ بيف شخصيات الرواية والناقؿ أي السّ 
 مف كلاـ وأحداث.

وسػػػنتناوؿ مثػػػالا عمػػػى المشػػػيد مػػػف الروايػػػة بػػػالتركيز عمػػػى الحػػػوار الػػػذي يشػػػكؿ بػػػؤرة  
السػػرد بػالتركيز عمػػى  الحػدث الروائػي. والبػػؤرة الزمنيػة التػػي عممػت عمػػى إيقػاؼ الػػزمف وتعطيػؿ

وكيػؼ ا مػا ومعظميػا كانػت حػوارات مطولػة نوعػباه الفتى راضي تالتي اشتدت ان السترة الواقية
 ليكوف الحوار كالاتي: تعامؿ مع الجندي الإنكميزي والتحاور معو في لحظة زمنية معينة.

 "وقؼ راضي وقد داخمو خوؼ عزيزي.
 دي شيء ثميف لمبيع.. ىؿ ستشتريأشار لو الجندي إشارة طمرنينة.. ثـ تكمـ: عن

 تنفس وافي بيدوء وأزاح كفو الميزاف الشاقولي جانبا:
 ما ىذا الشيء؟

 انحنى الجندي عمى الحقيقة، وأخرج ما بداخميا.
 و واسعة.ة سترة بدوف كميف. سترة تحية لموف. واسعة. متفتحة، بيا جيوب أمامي

رصاص، خفيفة الػوزف، محشػوة بالمػدائف قاؿ الجندي: إنيا ذرع حقيقية.. سترة واقية مف ال
 1المقواة بنسي  مف الالياؼ الزجاجية"

 نشرىا أمامو.. حقا.. ما ىذا الشيء المدىش؟ 
درع واقيػػة مػػف الرصػػاص يضػػعيا المػػرء عمػػى صػػدره فػػوؽ ملابسػػو، وتتصػػؿ برحزمػػة عنػػد 

 الظير تشد إلى الجسـ تماما فلا ينفذ الرصاص إلى الصدر ولا إلى القمب.
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 ة ثمينة لممحارب.. إنيا شيء خاصإنيا عد
قاؿ الجندي، ثـ أضاؼ بعد قميؿ: أرسمتيا لػي أمػي مػف لنػدف، إنيػا شػيء خػاص كمػا قمػت 

إلػى صػمواتيا سػوى  ةلؾ، كانت تخاؼ عمي  مف الموت، ولذلؾ لـ تجػد مػا يحمينػي باهضػاف
المرنػة. ىذه الدرع الواقية مف الرصاص والشظايا. رارت عينا وافي وىو ينظػر إلػى القطعػة 

 المجسمة الجميمة..
قاؿ الجندي: إف ىذه الدرع.. أعني ىذه السترة الواقية مف الرصاص تمػبس فػوؽ الثيػاب. -

 ييبة وتحميو مف الموت.مفتعطي للابسيا ىيئة 
د عو: يمكنػػؾ أف تعاينيػا بنفسػؾ وتترك ػػظػؿ راضػي ينظػر بانييػػار، وظػؿ الجنػدي يشػج  

د بنفسػؾ مػف متانتيػا. طمؽ عمييا رصاصة وتترك  مف نقاء معدنيا، وتستطيع في الحاؿ أف ت
 :يرتو فرردؼحالجندي قد لاحظ  عميو أف يقوؿ أو أف يفعؿ، ولعؿ   ر راضي فييا بتعييف  فك  
لقد انتيت خدمتي وبعد قميػؿ سػرذىب إلػى مينػاء حيفػا، ومػف ىنػاؾ سػرعود إلػى بػلادي.. -

 إنني في عجمة مف أمري وأريد أف أبيعيا بثمف بخس.
 ر بالنقود الموجودة في درج الطاولة.ربما يفك   ر.يفك  راضي  ظؿ  

بسػػعر مرتفػػع.. أكتفػػي بعشػػريف ع منػػي أف أبيػػع ىػػذه الػػدرع تتوق ػػ قػػاؿ الجنػػدي ب لحػػاح: لا
 .جنييا

أف ثمػة  واضػحف المػ دة منو، جاء بوؽ سيارة مػف الخػارج.رفع راضي حاجبيو عمى رير إرا
 مف ينتظره.

 .ستطيع أف تدفع عشر جنييات.. ىيا.ت-
. فكر ما راب أو ابتعدكمفكر راضي لمحظات في الخاؿ عبد الكريـ الذي يرتمنو عمى الدكاف 

جانبػػا خوفػػػو.  نحػػى   لاستحسػػاف أـ بالغضػػب. لكنػػو   باا إذا كػػاف الخػػاؿ سػػيقابؿ الأمػػر فيمػػ
 1".ميا إلى الجندي مقابؿ الدرعوسحب الجنييات العشر مف درج الطاولة، وسم  

                                           
 .10ص بحيرة وراء الريح:، -1
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  وبػالرغـ مػف أنيػا 11 -10 -9ب الحػوارات فػي الػنص،  إف السمة الطاغية عمى أغم
عممػػت عمػػى إبطػػاء الحكػػي إلا أنيػػا دفعػػت نوعػػا مػػا بالحػػدث غمػػى الأمػػاـ، فانطلاقػػا منيػػا ومػػف 
وظيفتيػػا الإخباريػػة تمكػػف القػػارئ أو المتمقػػي مػػف معرفػػة الكثيػػر مػػف الأخبػػار والمعمومػػات التػػي 

وايػػػة ىػػػو كشػػػؼ الصػػػراع الحاصػػػؿ بػػػيف تكمػػػؿ الحػػػدث الروائػػػي، اليػػػدؼ الػػػذي تسػػػعى إليػػػو الر 
بشػراء  يفكػر ف ممػا جعػؿ الفتػيالأطراؼ المتجاورة ومف كثرة اليجومات اليومية والموت اليومي
 تحريؾ الأحداث.ىذه السترة التي كانت بؤرة الأحداث وصارت ىذه الدرع نقطة 
فىػػو كشػػؼ تبػػايف الإيػػديولوجيات ومػػف ثػػـ يتضػػح مقصػػد الروائػػي مػػف وراء ىػػذا الحػػوار 

الأطفاؿ، نجد أف المشيد الحػواري سػاىـ  فمسطينية قضية شارؾ فيو الجميع حتىأف القضية ال
وفػػي بنػػاء الشخصػػية الروائيػػة، حيػػث فسػػح ليػػا المجػػاؿ لتقػػديـ ذاتيػػا ففػػي بنػػاء أحػػداث الروايػػة 

والتعبيػػر عػػف وجيػػة نظرىػػا دوف وسػػيط، فػػتمكف القػػارئ مباشػػرة عػػف طريػػؽ الحػػوار مػػف كشػػؼ 
 لشخصية وسموكيا.القناع عف طبيعة ا

 ارد نفسو.لما كاف الدرع السترة الواقية الشخصية المحورية والطرؼ الأساس في الحوار والسّ 
تطػع المشػيد الحػواري بػيف الفينػة والأخػرى كػاف يق أف اما لفت  انتباىنا او مػا لاحظناىػ

ة وىيئػػػة الشخصػػػية المتحػػػاورة معػػػو، وقػػػد يصػػػؼ حالتػػػو التػػػي وردت عمػػػى بتقػػػديـ وصػػػؼ لحركػػػ
 ؿ حوار داخمي.شك

الجنػدي والفتػػى بػيف  ويظيػر خاصػة حديثػو عػف لحظػات الصػػمت التػي تحػدث بينيمػا  
يبػػػػدو أنيػػػػا لحظػػػػات مسػػػػكوت عنيػػػػا، ويصػػػػعب تحديػػػػد زمنيػػػػا بدقػػػػة، وىػػػػذه المقػػػػاطع ف راضػػػػي 

براعػػة  الحكػػي ليعػػود المشػػيد الحػػواري يكمػػؿ مسػػاره فيمػػا بعػػد لتظيػػر الوصػػفية تزيػػد مػػف تبطػػل
 لزمف التي تكشؼ عف الجماليات الكامنة خمؼ ىذا البناء.الروائي في التلاعب با

يػزي الػذي ىػو عمؿ يخمؼ بيذا المشيد عمى تصوير المقاء الذي تـ بػيف الجنػدي الإنكم
ى راضػػػي الػػػذي تركػػػػو الخػػػاؿ فػػػي دكانػػػو، وتقديمػػػو بصػػػورة مباشػػػػرة، عمػػػى أىميػػػة السػػػفر والفتػػػ

ة الحػػػوار إلػػػى نيايتػػػو. لأف ورأييػػػا ليظيػػػر لتػػػوتر منػػػذ بدايػػػففتحػػػدثت كػػػؿ شخصػػػية عػػػف ذاتيػػػا 
الروائػػي قابػػؿ بػػيف وجيتػػي نظػػر مختمفتػػيف جسػػدىا الػػراوي بتناولػػو لحظػػات الخػػوؼ عنػػدما دخػػؿ 
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يعيشػػيا ى، لحظػات الخػػوؼ الػػذي أصػبح ظػػاىرة الجنػدي إلػػى دكػاف وكيػػؼ كانػػت ردة فعػؿ الفتػػ
 اوقتؿ ومختمؼ قضاي فأفراد البمد الفمسطيني وخاصة أىؿ قرية سمخ. ومف ىجومات يومية

العنػػؼ التػػي يتمقاىػػا أىػػؿ القريػػة ممػػا جعػػؿ الفتػػى يفكػػر فػػي شػػراء ىػػذه الػػدرع التػػي تقػػي  
 مف الموت وبذلؾ ساىـ الحوار في بناء الحكاية.

يجسػػػد ىػػػذا الحػػػوار ظػػػاىرة أو وظيفػػػة الخػػػوؼ والقمػػػع التػػػي يمارسػػػيا المسػػػتعمر عمػػػى 
 المواطف الفمسطيني.

ارات المسػتعممة فػي الروايػة حيػث دائما أف صفة الطوؿ بػارز عمػى أغمػب الحػو  لاحظنا
شغؿ مساحة واسعة مف الػنص. إلا أنػو عمػؿ عمػى إبطػاء الحكػي، حيػث نلاحػظ دائمػا الحػوار 

 مرتبط بالدرع.
التعريػػؼ بالشخصػػيات وتصػػوب الأنظػػار نحػػو فة منيػػا فػػالحوار فػػي الروايػػة وظػػائؼ عػػدّ 

 حدث سابؽ وكشؼ المستور عف حقائؽ غامضة أو التمميح لممستقبؿ.
عمػػد يخمػػؼ أف يكػػوف حػػواره داعمػػا لديناميكيػػة الأحػػداث وتحريكيػػا. وقػػد تحقػػؽ لػػو وقػػد ت

ثػػػارة القػػػاذلػػػؾ فجػػػاء الحػػػوار متممػػػا لمسّػػػ مػػػع أف  رئ واسػػػتفزازه... رد فػػػي فػػػتح بػػػاب التسػػػاؤلات وا 
مػػع تركيزىػػا عمػػى  -كمػػا ذكرنػػا آنفػػا–الروايػػة احتػػوت كثيػػرا مػػف الحػػوارات الخارجيػػة والداخميػػة 

 يػػا ىػػػو الػػدرع العظيمػػػة التػػي أعػػػدتوكػػأف الطػػػرؼ الاساسػػي المشػػػترؾ فيالحػػوارات الخارجيػػػة، 
والعدة الحربيػة أدى إلػى فلاح ارد في الوقت نفسو يبيف لنا قمة السّ شخصية رمزية محورية والسّ 

 .قؿ مف ضابط إلى ضابطتمما جعميا تنفتعظيـ شأف ىذه السترة في الوسط الفمسطيني 
عمػػؿ عمػػى تسػػاوي بػػيف زمػػف القصػػة وزمػػف  scène وعمومػػا مػػع أف المشػػيد الحػػواري 

الخطػػاب إلّا أنػػو تجػػاوز ذلػػؾ نوعػػا مػػا بمسػػاىمتو فػػي تنػػامي الأحػػداث الروائيػػة، بشػػكؿ بطػػيء 
مثػؿ فػي تعريػة الواقػع تتفعمؿ بذلؾ عمى سد فجوة حكائيػو ميمػة ضػمف السػياؽ الحكػائي العػاـ 

ورة الػػػذي احتػػػؿ امػػػف خػػػلاؿ سػػػموؾ وكػػػلاـ الاطػػػراؼ المتحػػػوالامنػػػي فوالاجتمػػػاعي فالسياسػػػي 
 مساحة واسعة مف الرواية.
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التػػػػي  scèneوالحػػػػوار  pauseىكػػػذا كػػػػاف الاشػػػتغاؿ عمػػػػى تقنيتػػػي الوصػػػػؼ أو الوقفػػػة 
مػف سػيرورة الػزمف بػالتركيز عمػى  ص والحػدبزيػادة مسػاحة. الػنّ  عممت عمى تبطػل وتيػرة السػرد

مػة لمقػارئ أو لحظة زمنية معينة تزيد مف الحكي بشكؿ آخر، حيػث تقػدـ معمومػات جديػدة ومي
   ية.، مما يساىـ في تشكيؿ بنية الحكاحكائيوتعمؿ عمى سيد الثغرة أو الفجوة المتمقي، ولذلؾ 

مػػا نستشػػفيو مػػف ىػػذا المبحػػث أف الروائػػي يحيػػى يخمػػؼ قػػد اسػػتعاف بػػالزمف التػػػاريخي 
ؿ لتقديـ زمنو الروائي في النص الذي بيف أيدينا، حيث كاف زمف الاربعينيات مػع تجاوزىػا بقميػ

 مؤطر لأحداث الرواية.
وكشػػؼ  ،تنػػاوؿ الروائػػي التػػاريخ فػػي الروايػػة بطريقػػة فنيػػة بارعػػة قصػػد تعريػػة الماضػػي

إلػى  دشر ،ما عاناه الفمسطينييف مف شتات والت 48المستور لممعاناة التي خمقتيا نكبة أو نكسة 
وؼ وىػػي قضػػية الخػػ فومتداولػػة فػػي الوقػػت الحاضػػر والكشػػؼ عػػف قضػػية متناولػػة .يومنػػا ىػػذا
الميميػػػة و الصػػػباحية واغتصػػػاب الأراضػػػي  واليجومػػػات فوالنسػػػؼف والسّػػػبف والعنػػػؼ فوالترقػػػب

. يحيػػػى يخمػػػؼ التػػػي أصػػػبحت قضػػػية قوميػػػة ىػػػي القضػػػية الفمسػػػطينية وتشػػػريد الأطفػػػاؿ. نعػػػـ
تجمػػػت الرؤيػػػة وكشػػػفت عػػػف جػػػرح غػػػائر فػػػي أعمػػػاؽ  .صػػػورىا مػػػف الواقػػػع إلػػػى نػػػص متخيػػػؿ
 .امةالمواطف الفمسطيني والعربي بصفة ع

حيػث وقعػت بعػض الأحػداث محػددة  ور بعض الازمنة الطبيعية فػي الروايػة،ومع حض
بػػزمف الميػػؿ، ومنتصػػؼ النيػػار، وفػػي وقػػت الفجػػر، وبعػػض الأزمنػػة مقيسػػو بالسػػاعات والػػدقائؽ 
ـ لوالثػػواني، إلا إنيػػا قػػد لا تكػػوف حقيقيػػة وقػػد وقعػػت فعػػلا. حينمػػا انتقػػؿ بيػػا الروائػػي إلػػى العػػا

ت ليػػا وظيفتيػػا الخاصػػة لتػػأطير بعػػض الأحػػداث الجزئيػػة وبالتػػالي لػػـ تػػؤثر المتخيػػؿ حيػػث كانػػ
 عمى مجرى الحدث العاـ.

مػػف خػػلاؿ اشػػتغاؿ الروائػػي عمػػى زمػػف الروايػػة حػػاوؿ التوفيػػؽ بػػيف زمػػف القصػػة وزمػػف 
الخطػػػػاب، إلا أف الضػػػػرورة الفنيػػػػة اسػػػػػتدعت أحػػػػداث خمخمػػػػة وتلاعػػػػػب فػػػػي الترتيػػػػب الزمنػػػػػي 

صػفحات الأولػى، وذلػؾ باسػتعماؿ تقنيػات زمنيػة متنوعػة تنػػدرج للأحػداث ظيػر عمػى مسػتوى ال
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ضػػمف عنصػػر الترتيػػب ومنيػػا تقنيػػة الاسػػترجاع وكػػذا تقنيػػة الاسػػتباؽ التػػي مػػرت بشػػكؿ سػػريع 
 حيث لـ تؤثر عمى مجرى الأحداث ليظير بعدىا التوافؽ بيف الزمنيف.

ع الحكػػػي ى تسػػػريولا ننسػػػى عنصػػػر المػػػدة الزمنيػػػة ومػػػا تحتويػػػو مػػػف تقنيػػػات عممػػػت عمػػػ
المشيد وكؿ ىذه العناصر عممت وساىمت في تطوير الأحػداث، إذ نجػد بتوظيؼ الاستراحة و 

يحيى يخمػؼ قػد نجػح فػي مػزج الفضػاءات الزمنيػة المتفاوتػة ممػا سػاىـ فػي تشػكيؿ بنيػة الػزمف 
 الروائي لمرواية.
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 مبحث الثاني: بنية المكاف و الفضاء الروائيال
الجماليػػة فػػي الروايػػة العربيػة المعاصػػرة، ممػػا اسػػتدعى  يعتبػر المكػػاف مػػف أىػػـ المظػاىر

صػػيو ودراسػػتو فيػػذه الدراسػػة مسػػاىمة قمػػف نقػػاد العػػرب وعممػػاء الجمػػاؿ العػػرب الاىتمػػاـ بػػو، وت
لمعاصػرة، ومػف ىنػا نجػده متواضعة فاتحة الباب لدراسػة جماليػات المكػاف فػي الروايػة العربيػة ا

و لإحػػدى رواياتػػو تؾ عمػػى تسػػميلػػيشػػو ويػػدؿ ذفػػي روايػػة يحيػػي يخمػػؼ حيػػزا لا يمكػػف تيم يشػػغؿ
فإصػػػػػدار روايػػػػػة تحمػػػػػؿ ىػػػػػذا الاسػػػػػـ يػػػػػدؿ عمػػػػػى أىميػػػػػة المكػػػػػاف دوف  ف"بحيػػػػػرة وراء الػػػػػريح"ب

 شؾ.أدنى ّ 
والقارئ المتأمؿ لرواية بحيرة وراء الريح يجد أنيا حافمة بالأمكنة بكثافة أشػكاليا، سػواء 

مكنػػػػة المغمقػػػػة وؼ عمػػػػى أبػػػرز الألمبحػػػػث سػػػػأقوـ بػػػالوقو فػػػػي ىػػػذا ا ،كانػػػت مغمقػػػػة أـ مفتوحػػػة
والمفتوحػػة الػػواردة فػػي روايػػة بحيػػرة وراء الػػريح حتػػى نصػػؿ إلػػى تشػػكيؿ البنيػػة المكانيػػة فػػي ىػػذا 

 العمؿ الروائي المميز مف خلاؿ دراستنا لأنواع الأمكنة التي تتوفر عمييا الرواية. نجد:
 الأماكف المغمقةالمطمب الأوؿ: -

حيػػػػػث اختػػػػػاره الروائػػػػػي كميػػػػػداف فرة وراء الػػػػػريح كػػػػػاف المكػػػػػاف حاضػػػػػرا فػػػػػي روايػػػػػة بحيػػػػػ
"مكػػػاف الػػػذي يتصػػػؼ بالمحدوديػػػة، بحيػػػث أف الفعػػػؿ لا ىػػػو  :والمكػػػاف المغمػػػؽ فلشخصػػػيات

"ىػػو مكػػاف : وعمػػى حػػد تعبيػػر غاسػػتوف باشػػلار "يتجػػاوز اهطػػار المحػػدود كالبيػػت والغرفػػة.
ء ب رادتػػو أـ العػػيش والسػػكف الػػذي يػػروي اهنسػػاف ويبقػػى فيػػو فتػػرات طويمػػة مػػف الػػزمف سػػوا

 1ب رادة الآخريف إذا فيو المكاف المؤطر بالحدود اليندسية".
وسنتبع في ترتيبنا ليذه الاماكف حسب درجة تواترىا فػي الروايػة، وذلػؾ بتقػديـ الامػاكف 

روايػة الػذيف كمفيػـ الروائػي بعمميػة السػرد الالتي دارت فييا أحداث بارزة مف طػرؼ شخصػيات 
 أخبار وما يحدث فييا.مف خلاؿ ما نقؿ إلينا مف 

 

                                           
 .36باشلار: جماليات المكاف ص غاستوف  1
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   الدكاف:-1
رد ىػػذا المكػػػاف إطػػارا لأحداثػػػو، فيػػو يمثػػػؿ نقطػػة إنطػػػلاؽ الحػػدث الرئيسػػػي ااختػػار السّػػػ

 وكاف نقطة التقاء أىؿ القرية أو المكاف الذي يجتمع فيو أىؿ القرية.
ثػػػـ بػػػدأ الروائػػػي ،ظيػػػر الػػػدكاف فػػػي الصػػػفحات الاولػػػى مػػػف الروايػػػة مػػػف الفصػػػؿ الاوؿ 

. لـ يعد نقطة ميمة في الأحداث القادمة. والدكاف مف الامكنة التػي ترمػز لاقتنػاء يتراجع عميو
 الحاجيات اليومية والمنافع.. لـ يشكؿ حيزا كبيرا في الرواية.

قمػػػة المرافػػػؽ فػػػي سػػػمخ جعػػػؿ السػػػكاف يجعمػػػوف مػػػف ىػػػذا المكػػػاف مجمػػػع لالتقػػػاء أخبػػػار 
وحي بقمػة وسػائؿ الإعػلاـ والاتصػاؿ وىػذا يػ ،لاستماع لإذاعة معينػة إذاعػة الشػرؽاالمستعمر و 

وأف التكنولوجيػػا توجػػد إلا فػػي دكػػاف الخػػاؿ فمػػف أراد أف يسػػمع أخبػػار البمػػد والاحػػداث والأجػػواء 
 :التي تدور في طبريا عميو بالإقباؿ عمى دكاف الخاؿ وىذا في قولو

ممػا يعنػي أف ليػـ وقػت محػدد للاسػتماع ، 1يجمس الرجػاؿ فػي المسػاء أمػاـ الػدكاف"" 
إذاعة الشرؽ الادنى تجعؿ القمب ينخمع –"يجمس معيـ الخاؿ  المسػاء خبار ألا وىو وقتللأ

  2مف جذوره"
"الخػػاؿ عبػػد الكػػريـ لػػـ يعػػد سػػوء الأوضػػاع الأمنيػػة عطػػؿ لمخػػاؿ فػػي تجديػػد بضػػاعتو 

   3يذىب إلى طبريا لتجديد بضاعتو، فمنذ أسبوعيف ذىب وعاد قبؿ انتصاؼ النيا"
راوي يصؼ لنا الحالة النفسػية التػي يعيشػيا الفتػى راضػي فػي وفي مطمع الرواية نجد ال

"يجمس راضػي فػي دكػاف خالػو وراء الميػزاف الشػاقولي، وفػي انتظػار عػودة خالػو يبيػع قولو 
 4قميلا ويسرـ كثيرا"

                                           
 .07ص ،بحيرة وراء الريح 1
 .07ص ،بحيرة وراء الريح -2
 .07ص، بحيرة وراء الريح -3
 .07ص ،بحيرة وراء الريح -4
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 الػدرع التػي اشػتراىا الفتػى راضػي وىػو ،في ىذا الدكاف كانت انطلاقػة الحػدث الرئيسػي 
 أىبة السفر إلى بلاده. مف الجندي الإنكميزي وىو عمى

 1قاؿ الجندي بالحاج: لا تتوقع مني أف أبيع ىذه الدرع بسعر مرتفع أكتفي بعشريف جنيو"
أف الػػدكاف مػػف الأمػػاكف المغمقػػة التػػي سػػاىمت فػػي بينيػػة المكػػاف  :خلاصػػة القػػوؿ نقػػوؿ

أىػؿ  في الرواية، كاف دوره إيحائي في العمؿ الروائي، دوف أف ننسى أنو يشػكؿ نقطػة اجتمػاع
 القرية واقتناء حاجاتيـ وبيذا يكوف الدكاف قد أسيـ في أحداث الرواية.

 المضافة:-2
ة فضاءا ىاما فػي الػنص الروائػي، فيػي بمثابػة البطولػة فػي الروايػة نظػرا تعتبر المضاف
فػػي الروايػػة،  الصػػفحة الاولػػى إلػػى الصػػفحة الاخيػػرةفقػػد حضػػرت مػػف  .للأحػػداث القائمػػة فييػػا
لمكػػاف الرئيسػػي الػػذي يجتمػػع فيػػو رجػػاؿ القريػػة لتبػػادؿ الحػػديث والنقاشػػات فيػػي كانػػت بمثابػػة ا

 :يجتمعوف كؿ مساء فييا ويتبادلوف أطراؼ الحديث  االميمة التي تفيد أىؿ القرية، فكانو 
ة، يجتمػػع الرجػػاؿ بعضػػيـ حػػوؿ بعػػض، فػػي المسػػاء أيضػػا، عمػػى مصػػطبة المضػػاف"

 2"يتحدثوف بوجوه شاحبة
 ع والتشاور وتبادؿ الآراء فجاء في قولو:ة مكاف لمتجمكانت المضاف

ة يتحدثوف عف قصص الضػباع والثعمػب وبنػات أوى. فػلا لـ يعد الرجاؿ في المضاف 
عطػي فنجػد السّػارد ي 3القادمة التي تشيب لشدة ىوليا يسود النواحي" حديث إلا حديث الأياـ

ثيـ داخػؿ يعػد حػدي ة بتغيػر حػديثيـ أو طبيعػة حػديثيـ فمػـلنا صورة رجاؿ سػمخ داخػؿ المضػاف
يعيشػػػوف حالػػػة الاسػػػتقرار  اوالثعالػػػب وبنػػػات أوى فمػػػـ يعػػػودو ،ة عػػػف قصػػػص الضػػػباع المضػػػاف

والامػػاف بػػؿ اضػػطربت أحػػواليـ وتغيػػرت طبيعػػة حػػديثيـ. وصػػارت أحػػاديثيـ تػػدور حػػوؿ الايػػاـ 
 ي.ب ليوليا سود النواصالقادمة التي تشي

                                           
 .10ص ،بحيرة وراء الريح -1
 .8-7ص، بحيرة وراء الريح -2
 .215ص، بحيرة وراء الريح -3
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بػػو حامػػد يسػػرد ليػػـ المػػرة تمػػو كػػاف الرجػػاؿ يجمسػػوف ويتناقشػػوف، وحامػػد أ ة"فػػي المضػػاف
المرة رواية الصياد الذي تأكد بنفسو مػف صػناديؽ الاسػمحة التػي أفرغتيػا الطػائرة فػي الػزوارؽ، 

 وحمؼ أغمظ الإيماف أنو شاىد صندوقا وقع عف طريؽ الخطأ يستقر ومكاف لمحكايات.
 كانت مكاف لاستقباؿ الضيوؼ ويتجمى ىذا في ىذا المقطع :

غض بالناس وفي الصدر كاف ستة مف الرجػاؿ القػادميف مػف سػما "فكانت المضافة ت
الروسػػاف، وممكػػا واريػػد.. جػػاءوا لا بسػػيف الأحزمػػة المحشػػوة بالرصػػاص حػػامميف بنػػادقيـ 

 1لمدفاع عف البمدة"
 البيت الكبير:-3

البيػػت ىػػو مػػػف أىػػـ الامػػػاكف فػػي حيػػػاة الإنسػػاف. إف لػػـ يكػػػف ىػػو الأىػػػـ فيػػو مكػػػاف لا 
 البيػػت جسػػد وروح وىػػو عػػالـ اهنسػػاف. وقػػد وصػػفو باشػػلار بقولػػو: "يسػػتغني عنػػو أي إنسػػاف

 1الأوؿ"
فيو مكاف أساسي لأي إنساف، لأنو يشعره بالراحػة والطمأنينػة والسػلامة غالبػا، فػالراوي 
يعطػػي أىميػػة كبيػػرة لمبيػػت فيػػو يقػػؼ عنػػده ويصػػفو ولا يكتفػػي بمجػػرد ذكػػر وجودىػػا، ومػػف ذلػػؾ 

"توقفػػػت  :بيػػػت الأمػػػاف بحيػػػث نجػػػد فػػػي ىػػػذا المقطػػػعوصػػػؼ البيػػػت الكبيػػػر الػػػذي كػػػاف يسػػػميو 
 2السيارة أماـ البستاف أماـ الدار الكبيرة التي تتوسط البستاف في المنطقة الزراعية"

في ىذا المثاؿ استطعنا أف نحدد موقػع البيػت الكبيػر فيػو يتوسػط البسػتاف فػي المنطقػة 
 الزراعية.

جيػػػا قاسػػـ نػػػايؼ جػػػاء فػػػي قولػػػو: وكانػػت ىػػػذه البيػػػت الكبيػػػرة قػػد تربػػػي فييػػػا فاطمػػػة وزو 
 3.. "فاطمة ترعرعت في ىذا البيت الكبير الذي كانوا يدعونو )دار الأماف(

                                           
 .37غاستوف باشلار: جماليات المكاف، ص -1
 .139ص.، بحيرة وراء الريح -2
 .139ص، بحيرة وراء الريح -3
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يفيض دار الأماف آنذاؾ عامرة الوالد،  كانت ":وقد وصؼ السّارد ىذا البيت في قولػو 
   ..والوالدة تتمتع بكامؿ عافيتيا". بالحيوية
والزائروف، ولـ يكػف  والضيوؼ ، والزائريف . برنفاس العائمة، كاف البيت الكبيرة يع    

 لضيوؼ وبيت لمكرـ والجود.اف نقطة لاستقطاب افك 1.قد تعرض لمفواجع بعد"
 البايكة:-4

ذي تخبػػأ فيػػو التػػبف والمونػػة، كػػة حضػػورا بػػارزا فػػي الروايػػة. فيػػي المكػػاف الػػالبايشػػكمت 
لشػاي يحمميػا خالػد الزىػر، "وتدور أكػواب اكاف يعيش فييا خالد الزىر .ة وىي تابعة لممضاف

سػػاس الػػدواب الػػذي سػػكف فػػي البايكػػة حيػػث يخػػزف التػػبف والحبػػوب، وحيػػث تحفػػظ أدوات 
الحراثة والغرابيؿ وسػقط المتػاع، وتعشػش طيػور السػنونور والسػعالى وأبػو بػريص واـ أربػع 

 2وأربعيف"
 الأماكف المفتوحة:المطمب الثاني: -

مػػاكف المفتوحػػة إطػػارا لأحػػداثيا وىػػي أمػػاكف اتخػػذت روايػػة "بحيػػرة وراء الػػريح" بعػػض الا
بػػالتردد عميػػو فػػي أي وقػػت يشػػاء مػػف منفتحػػة عمػػى الطبيعػػة، ممػػا يسػػمع صػػدا المكػػاف لمفػػرد "

دوف قيػػد أو شػػرط، مػػع عػػدـ اهخػػلاؿ بػػالعرؼ الاجتمػػاعي، أي ممارسػػة سػػموؾ ريػػر سػػوي 
 3يرفضو المجتمع كالسرقة والعدوانية"

ؿ المباشر مع الآخريف، وقد كاف شػخوص الروايػة يسمح المكاف المفتوح ايضا بالاتصا
نقػػػؿ إلينػػػا صػػػفات فقػػػد كػػػاف ي .ردينتقمػػػوف مػػػف مكػػػاف لآخػػػر. لمػػػا كػػػاف ىػػػو المكمػػػؼ بعمميػػػة السّػػػ

مػف خػػلاؿ الصػفات المختمفػػة  و لػو مباشػػرة، ومنػو نػػرى صػورة المكػاف تتحػػددالمكػاف عنػد اختراقػػ
 إليو، ويدركيا القارئ أثناء عممية القراءة. التي تنسب

                                           
 .140ص :بحيرة وراء الريح -1
 .8ص:بحيرة وراء الريح  -2
 .80، ص2009، مممكة البحريف، 1فيد حسيف:ا لمكاف في الرواية البحرينية، فراديس لمنشر والتوزيع، ط -3
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فػي شػكميا اليندسػي تفرضػو طبيعػة تكوينيػا، ممػا  اتقد تخضػع ىػذه الامػاكف باختلافػو 
 يجعميا متنوعة مف رواية لأخرى وفي الرواية الواحدة.

 والأماكف المفتوحة التي كاف ليا حضورا في الرواية يمكف حصرىا فيما يمي:
 الوطف: -1

المكػػاف الاوسػػع الػػذي وردت لفظػػة الػػوطف فػػي الػػنص بمفظػػة الػػبلاد، ونبػػدأ بػػو باعتبػػار 
قػػػوة فػػػي وجػػػداف الشخصػػػيات لانيػػػـ كػػػانوا دائمػػػي انتمػػػاء السّػػػارد. الػػػوطف كػػػاف حاضػػػر بيحػػػدد 

 لانتماء إليو.االإحساس ب
والػػذيف كػػانوا يعػػانوف وصػػفا متأزمػػا بفعػػؿ العنػػؼ واليجومػػات والقصػػؼ الػػذي بالمكػػاف، 

دافعوف عػف وطػنيـ، وكوف شخصيات الرواية مناضميف ويمتمكوف مشاعر محبة المكاف كانوا يػ
وعمى اعتبار أف الوطف يحمؿ معنى اليوية والانتماء، فمـ يحضر في الروايػة محػددا جغرافيػا، 

نمػا حضػػر بحدثػػو التػػاريخي الػػذي مكن مػػف تحديػد انتمائػػو، فيػػو وطػػف يعػػيش فػػي دوامػػة مػػف  نػػاوا 
 عنيا فعؿ العنؼ الذي أفقد الوطف قيمتو. ضى والشتات والقصؼ والتشويو، أنجزالفو 

زت أحػػداث الروايػػة يػػمػػؼ الروائػػي شخصػػيات الروايػػة لينقمػػوا لنػػا مأسػػاة الػػوطف التػػي مك
 أحداث انصبت في زمف الأربعينيات، وىػي التػي طبعػت الػبلاد بحالػة مػف التػوتر والاضػطراب

د الصػػييوف الػػذيف عممػػوا عمػػى أخػػذ الأراضػػي بقػػوة واغتصػػاب ممتمكػػات الفمسػػطينييف، عمػػى يػػ
 ليكوف حاؿ البمد كالآتي: 

عـ سوء الطالع البمدة باسره، فعند الفجر اندلع القتاؿ في طبريػة وىػزت الانفجػارات "
   1.المدينة، وتردد صداىا في سمخ"

"وفػػي الوقػػت ذاتػػو كانػػت ميػػاه البحيػػرة شػػديدة الزرقػػة، كانػػت صػػفحة المػػاء رقيقػػة 
 ناعمة، مثؿ بطف الغزاؿ شدت نظراتو الطيػور البيضػاء التػي ىجػرت شػاطئ البحيػرة بعػد أف

 .أثار ذعرىا دوي القنابؿ"

                                           
 .205بحيرة وراء الريح، ص  -1



 تجليات البنية السردية في رواية بحيرة وراء الريح  الثاني الفصل 

89 

 1"سقطت طبرية بعد قتاؿ عنيؼ"
لقػػد اضػػطرب كػػؿ شػػيء فػػي البمػػدة إذف وتػػدفؽ المزيػػد مػػف أىػػالي طبريػػة، وامػػتلأت 

 2.الشوارع بالضوضاء والعربات والأمتعة والاطفاؿ"
نساء يرضعف ابنائيـ مف أثداء ناشػفة، رجػاؿ بوجػوه شػاحبة يحممػوف عمػى أكتػافيـ 

عبػػػوا مػػػف المشػػػي، أنػػػاس ينتظػػػروف ذوييػػػـ حقائػػػب وصػػػرر وسػػػقط المتػػػا، الاولاد الػػػذيف ت
 3وضوضاء تختمط ما يشبو البكاء"

ف  تحديػػػد أو الػػػوطف الػػػذي يتحػػػدث عنػػػو الروائػػػي مػػػع أنػػػو ورد مجػػػرد مػػػف كػػػؿ اسػػػـ دو 
فقد حضر بخميفتو التاريخية ليدؿ بو عمػى فمسػطيف والقػرى الفمسػطينية، حيػث كػاف   وصؼ لو.

مػا نػتج  -1948أحػداث الروايػة فػي فتػرة تاريخيػة معينػة ىػي نكبػة  يتحدث عػف أحػداث طبعػت
عنيػػػا مػػػف سػػػقوط وخػػػراب لمقػػػرى الفمسػػػطينية مػػػف بينيػػػا بحيػػػرة طبريػػػة التػػػي سػػػيطرت عمػػػى ىػػػذا 
الوطف في فترة الاربعينيات بفعؿ العنؼ والشتات، الحػدث الػذي ميػز وحػدد المكػاف، حيػث قػاـ 

ة العنػؼ والخػوؼ والشػتات التػي ميػزت المكػاف الروائي يحي يخمؼ بكشؼ الواقع وتعرية ظػاىر 
الػي  ومػازاؿ يعػانيفمسطيف وبالضبط بحيرة طبريػا وىػو بػدوره رمػزا لمػوطف العربػي الػذي عػانى 

 .  يفة التي أصبحت تحكـ المكافنيومنا ىذا مف الأزمات الع
طف فػي الروايػة مػف خػلاؿ عناصػر بحوريػة وأخػرى ثانويػة حيػث يػتمكف و وقد حضر ال 

رصػػد مػػا يجػػري فييػػا مػػف أحػػداث غيػػر جزيئاتػػو التػػي يتشػػكؿ منيػػا ليتمثػػؿ العناصػػر الػػراوي مػػف 
 المحورية في القرية والمدينة
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تحضر القرية كبنية مكانية في ىذا النص ليا خصوصياتيا وسماتيا المميػزة لأنيػا  القرية:-2
جػد أف ن 1"تعتبر مف الولايػات البكريػة الأولػى لأمكنػة شػرنيا شػرف رحػـ الاـ، وبيػت الطفولػة"

مػػع أنيػػـ يعيشػػوف زمػػف الحاضػػر فػػي المدينػػة، إلا أف القريػػة  معظػػـ أغمػػب الشخصػػيات الروايػػة
وبعػد " "نجد في ىذا المقطع : تحضر عف طريؽ الحياة اليومية التي تعيشيا شخوص الرواية 

ذلؾ أطعمت فطيمة الدجاجات، وارمقت عمييا باب الفت، تحولت إلى فػرف الطػابوف فملأتػو 
العيػػداف وقطػػع الخشػػب، وأقػػراص الحمبػػة، واشػػعمت النػػار وكشػػؼ الغطػػاء عػػف بػػالوقود مػػف 

 2.الوعاء الذي اختمر فيو العجيف وفاحت رائحتو الطيبة"
"كػػاف يررػػب فػػي اف يفػػتح ذراعيػػو، ويحتضػػف شػػيئا مػػا فػػي القريػػة بعػػد تمػػؾ الميمػػة، 

  3".المرعبة التي عاشيا بعيدا عف ىذه الدار
وف وصػػػؼ مػػػادي أي لػػػـ يحػػػدد شػػػكميا الجغرافػػػي، نلاحػػػظ أف الػػػراوي وظػػػؼ القريػػػة بػػػد

وغنمػػػػا حػػػػددتيا شػػػػخوص الروايػػػػة بصػػػػفات أخػػػػرى ىػػػػي الحيػػػػاة اليوميػػػػة التػػػػي يعشػػػػيا المػػػػواطف 
دـ لمقريػػػػة الفمسػػػػطيني، القريػػػػة تحػػػػدد ىويتػػػػو وانتمائػػػػو الحقيقػػػػي، فمػػػػف خػػػػلاؿ الوصػػػػؼ الػػػػذي قةػػػػ

 البسيطة التي يعيشيا الفمسطيني، استطعنا أف نستنتج الحياة 
ليجػػػات تػػػتلاءـ مػػػع  لػػػراوي تصػػػويرلعبػػػت دورا رئيسػػػا فػػػي الروايػػػة فقػػػد اسػػػتطاع االقريػػػة 

وضعيات وحالات نفسية لشخوص التي تتعايش فػي القريػة، فنجػد أف الػنص يػتلاءـ مػع البيئػة 
 .الفمسطينية في عاداتيا وتقاليدىا وفي اسموب حياتيا اليومية مف ىـ وقمؽ وفرح

فتنجػػػػر عنػػػػو علاقػػػػة انتمػػػػاء الشخصػػػػية ويظيػػػػر الروائػػػػي تمسػػػػؾ الشخصػػػػية بالمكػػػػاف، 
لممكػػاف، حيػػث تعػػيش الشخصػػية نفسػػيا مػػع المكػػاف وارتبطػػت بػػو وجػػدانيا لنكتشػػؼ العلاقػػة بػػيف 

 الإنساف والقرية.
 

                                           
 .101،ص1995، 1ت المكاف في الرواية العربية، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، طاشاكر النابمسي: جمالي-1
 .142بحيرة وراء الريح، ص  -2
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 المدينة:-3
ىي المكاف الذي تمتقػي فيػو كػؿ عناصػر الحيػاة المنتشػرة الكثيػرة، فييػا تتعػدد وجػوه 

لتجارب اهنسانية إلى إشارات ورموز وأنمػاط اهنتاج الحضري، كما تتحوؿ بداخميا الخبرة وا
 1لمسموؾ وقواعد النظاـ"

بػؿ إف المدينػة ىػي فػي الأسػاس المكػاف  ،تمعب المدينة فػي الروايػة دورا شػديدا الأىميػة
باؽ الرواية، كفف أدبي فلا يستبؽ الروائػي المدينػة بػؿ فػي البػدئ تالذي كاف متطمبا مسبقا للاس

لػػؾ القػػدرة عمػػى دفػػع الحيػػاة فػػي حقػػائؽ الإبػػداعات ومنيػػا الفػػف لكػػوف المدينػػة، ثػػـ تجيػػل بعػػد ذ
   2فالرواية ىي الصورة الكلامية لتركيبة المدينة"،"الروائي بشكؿ خاص 

فػػي المػػدف أو البيئػػات فػػي روايػػة بحيػػرة وراء الػػريح ممػػا نػػوع يحػػي يخمػػؼ  لاحظنػػا اف  
 جعميا أكثر ثراء ودقة، ومف المدف التي حضرت في الرواية:

 3لطريؽ حدثني عف مدينة حمب""وفي ا
 4"ىزت الانفجارات المدينة وتردد صداىا في سمخ"

 5"دخمت المدينة مف جية باب توما وتوقفت في ساحة المرجة"
ارد أكثػػػر تػػػدمير المكػػػاف عمػػػى سػػػكانو فػػػالراوي بػػػذكره ليػػػذه الأحػػػداث ليغنػػػي وضػػػح السّػػػ

الفمسػػطينية بمصػػداقية،  والأرض،روايتػػو بػػالتعبير عػػف خػػراب المحتػػؿ ضػػد الشػػعب الفمسػػطيني 
الإشػػارة إلػػى أف يحػػي يخمػػؼ لػػـ يبػػال  فػػي  محصػػار الحقيقػػي الغيػػر متخيػػؿ، ويجػػد ر بنػػاوذلػػؾ ل
لػػة عبػػرت عػػف ذا وأكثػػر عػػف وطنػػو الػػذي كػػاف يتػػذكره، ويصػػفو فػػي لأف الوثػػائؽ والأدّ .وصػػفو 

ي لربمػػػا بريػػػة التػػػي سػػػقطت كػػػاف ىػػػذا حصػػػار حقيقػػػأعمالػػػو وقػػػد لجػػػأ لمحػػػديث عػػػف حصػػػار ط
                                           

 ،1987، الإسكندريةط،  د الحضرية، دار المعرفة الجامعية، االأنثروبولوجيفي  غنيـ محمد أحمد: المدينة دراسة-1
 .154ص

 .105، صالخميجية ماف والإنساف في الرواية المحاديف عبد الحميد: جدلية المكاف والز  -2
 .70، صوراء الريح بحيرة -3
 ..205ص بحيرة وراء الريح،  -4
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مقػػت فػػي أذىػػاف ؿ ىػػذا الحػػدث أو لربمػػا لإقنػػاع القػػارئ المتمقػػي بأنػػو يػػدافع عػػف قضػػية عة لتسػػجي
 لحدث التاريخي ليدافع عف الفمسطينييف.االبشرية فمـ يصطنع ىذا السقوط أو 

أنيػا كانػت رمػزا لمػوطف، فقػد ذكرىػا الروائػي  :عند نياية دراسة المدينة في الرواية نقػوؿ
 دوف الوقوؼ عمى وصفيا.

فػػنلاحظ أنػػو –ا يفسػػر ذلػػؾ اىتمػػاـ الروائػػي بالمدينػػة الفمسػػطينية دوف سػػائر المػػدف ولربمػػ
نػػػوع فػػػي البيئػػػات والمػػػدف غيػػػر أنػػػو توسػػػع فػػػي وصػػػؼ المػػػدف الفمسػػػطينية. أمػػػا المػػػدف والقػػػرى 

ولربمػػػػا أنػػػػو أراد أف يكسػػػػب أدبػػػػو خصوصػػػػية وىػػػػي ،الأخػػػػرى فكػػػػاف يمػػػػر عمييػػػػا مػػػػرور الكػػػػراـ 
الوقػػوؼ عمػػى وصػػؼ المػػدف الاخػػرى، فالكاتػػب قػػادر عمػػى  الاكتفػػاء بالمػػدف الفمسػػطينية وعػػدـ

 وصؼ كؿ المدف لكف ىو اكتفى بوصؼ المدينة الفمسطينية.
 الشارع:-4

احتػػػؿ الشػػػارع فػػػي الروايػػػة العربيػػػة مػػػف قبػػػؿ الػػػروائييف الػػػذيف كتبػػػوا روايػػػات عػػػف المػػػدف 
اره مسػػارا وشػػريانا العربيػػة مكانػػا بػػارزا فػػي الروايػػة العربيػػة، وكانػػت لػػو جمالياتػػو المختمفػػة باعتبػػ

 :لممدينػة، وفػػي الوقػت نفسػػو المصػػب الػذي يصػػب فيػو الميػػؿ والنيػػار أشػغاليما وتجمياتيمػػا فيػػو
 1"المسار والمصب في آف واحد"

فالشػػارع مػػف الأمػػاكف التػػي لا يسػػتطيع الكاتػػب تغاضػػيو أو تيميشػػو، ولا يمكنػػو إلغائػػو، 
ارع مػف أمػاكف الانتقػاؿ التػي تمػر وذلؾ لأف الشارع ىو الواصؿ بيف الأماكف المختمفة فالشػ

لػػى البيػػت، ومكػػاف العمػػؿ فيػػو خمفػػو  يابيػػا مػػف وا  عبرىػػا الشخصػػيات مػػف مكػػاف ذىابيػػا وا 
الوصؿ بيف الاماكف المختمفػة، وىػذا لا يعنػي أنػو مكػاف عػابر لا يسػتحؽ الدراسػة لكنػو يعػد 

كف متعػددة، مكانا ميما في الحياة وفي العمؿ وفي العمػؿ الروائػي أيضػا إذ يصػؿ بػيف الأمػا
   2وقد يكوف لو دور فعاؿ في الرواية لأنو يشيد حوادث ميمة"

                                           
 .65كر: جماليات المكاف في الرواية العربية، صالنابمسي شا -1
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ارد بالشوارع أو الشػارع يبػدوا واضػحا وجميػا اىتماـ الكاتب أو السّ وما لفت انتباىنا ىو  
فػػي روايتػػػو بحيػػػرة  وراء الػػػريح، فالشػػارع مكػػػاف مفتػػػوح يتميػػػز بالاتسػػاع ولا حػػػدود تحػػػده، ينفػػػتح 

قامػة عمى العالـ الخارجي مم ا يسمح بتنقؿ الشخصيات بحرية تامة حيث يمكػف مػف الالتقػاء وا 
 ىػذه الأمػاكف. الحركة المستمرة التي شػيدتيا مثػؿ علاقات بيف شخصيات عدة مما يؤكد عمى

 نجد ىذه المقاطع التي توضح توظيؼ الشّارع:
"وبعػػد أف خرجػػت العربػػة مػػف الأزقػػة ووصػػمت إلػػى الطريػػؽ العػػاـ نػػط البغػػؿ، ومضػػى 

ي وؽ الشػػارع المػػبمط بينمػػا كػػاف يقػػؼ فػػي الشػػارع ىنػػا وىنػػاؾ حػػرس البمديػػة الػػذيخػػب فػػ
ليمػة الامػر أنيػـ مسػتيقظوف، وأف كػؿ شػيء عمػى مػا    يطمقوف صفارة بيف الحيف والآخر

 يفة الشارع لمتنقؿ.وجية نظرنا ىنا وظمف  1يراـ"
 : وفي مثاؿ آخر

لشػػارع لػػيلا عميػػو خطػػر ارد الشػػارع بطريقػػة أخػػرى فكػػاف كػػؿ مػػف يمشػػي فػػي اوظػػؼ السّػػ
ثالػت  "دؾ انفجار :فجاء في قولو .مف طرؼ الكياف الصييوني ميميةوذلؾ بسبب اليجومات ال

 2لطيؼ ألطؼ بنا. بالغيوـ، فقاؿ الزىر: يا الأفؽ المم بد
اء نافػذة، اسػتدار ر كاف الشارع قد خلا تماما، فما مف أحػد يطػؿ مػف وراء بػاب أو مػف و 

ىػػذا المثػػاؿ نجػػد السػػارد يوصػػؿ لنػػا ظػػاىرة تعػػـ الشػػارع الفمسػػطيني ففػػي  فنػػور الشػػوارع الضػػيقة
 فما أحد يطػؿ مػف وراء بػاب أو مػف"،وىي ظاىرة الخوؼ ليلا والدليؿ قد ورد في ىذه العبػارة 

ىذا الخوؼ والاسػتقرار الػذي يعّػـ الشّػارع الفمسػطيني خوفػا مػف الانفجػارات التػي  .3وراء نافذة"
عنػدما كػاف أىػؿ  .الشػارع الجزائػري إبػاف العشػرية السػوداء ىرةتدوي البمد  وقد عمػت ىػذه الظػا

 رجػػت لكػػف فمسػػطيفلكػػف مشػػكمة الجزائػػر فة  17:00الجزائػػر يندسػػوف فػػي بيػػوتيـ عمػػى السػػاعة 
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وقد وفؽ يحي يخمؼ في تصػوير ىػذه .ىذا  اللاستقرار وللأماف إلى يومناىميا  يعانوف   مزاؿ
 الظاىرة.

الفمسػػطيني أمػػر يطػػوؿ وذلػػؾ لأف الشػػارع ىػػو  خلاصػػة القػػوؿ إف الحػػديث عػػف الشػػارع
وبالتػػالي الشػػارع الفمسػػطيني مػػف كونػػو حمقػػة الوصػػؿ بػػيف فنقطػػة التقػػاء الإسػػرائيمي والفمسػػطيني 
 المناطؽ والمباني فبات رمزا لمخوؼ.

نتقػؿ عبػره صر مشكؿ لممدينة أو القريػة، حيػث تمفتوح، أىـ عن شكؿ الشارع بنية مكاف
. ،ويعدّ الشخصيات الروائية   الشارع معبرا عما تعيشو الشخصية في ظؿ وضع متأزـ

 مدينة سمخ:-5
الرواية التي بيف أيدينا معظػـ أحػداثيا دارت فػي سػمخ بػؿ البنيػة السػردية تتمركػز حػوؿ 

مػا  سمخ ىذا المكاف الذي يؤطر مف خلالو أحداث الروايػة، فمػف ىػذا الحيػز المكػاني الضػيؽ 
ىميػػة بالغػػة مػػف خػػلاؿ وصػػفو لػػو طيمػػة العمميػػة السػػردية أ لػػو الػػراوي اء إعطػػانتباىنػػا ىػػو  تلفػػ
فيػػو يشػػكؿ جػػزءا ىامػػا مػػف فضػػاء الروايػػة، حيػػث تػػواتر ذكػػره مػػف خػػلاؿ ذكػػره فػػي المػػتف مػػف .

 خلاؿ علاقتو بالشخصيات الروائية، حيث أصبح القارئ يحس أنو مكاف حقيقي ومتواجد فيو.
مدينػػة طبريػػا، كمػػا تقػػع كيمػػو متػػر جنػػوب شػػرؽ  10سػػمخ مدينػػة فمسػػطينية تبعػػد حػػوالي 

عند اقصى الشاطل الجنوبي لبحرية طبريا، كانت أكبر قرى الفضاء مف حيث المساحة وعػدد 
خ إبػػػاف نكبػػػة ارد مدينػػػة سػػػمور السّػػػورحػػػؿ جميػػػع أىميػػػا، وقػػػد صّػػػ ،1948سػػػكاف احتمػػػت سػػػنة 

ة فقد جعؿ الروائي الفصؿ الأوؿ مػف الروايػ.مت بالمدينة الفمسطينية التي أصابت أو ح 1948
تطعنا أف نحػدد الموقػع الجغرافػي مػف ىػذا العنػواف اسػ1"1948"سمخ جنوب البحيػرة معنونا ب 

 لمدينة سمخ بأنيا تقع جنوب البحيرة.
سمخ ىي المدينة التي عػاش فييػا الروائػي يحػي يخمػؼ فييػا كػاف مسػقط راسػو، إلا أنػو 

 .لما رمي بو في المنفى 1948اضطر مغادرتيا بعد نكبة 
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يعيشػوف فػي دوامػة لا يعممػوف شػيئا ينتظػػروف  يخمػؼ أىػؿ سػمخ وىػـ ورفػي الروايػة صّػ
 فالناس في سمخ لا يدروف ماذا يفعموف، إنيـ في حالػة انتظػار.. ينتظػروفقدوـ المجيػوؿ "
الػػراوي ىنػػا يصػػؼ لنػػا الحالػػة النفسػػية التػػي يعيشػػيا أىػػالي سػػمخ فتوظيػػؼ  .1قػػدوـ المجيػػوؿ"

جاء ليؤكػد عمػى حالػة ترقػب مسػتديمة  ،اضيالفعؿ المضارع في تصوير أمر قد حدث في الم
 وىذا الترقب يدور داخؿ شخوص الرواية مف أىؿ سمخ.

عنػدما سػػقطت طبريػػا مػػف اليجومػػات والقصػػؼ اليػػومي الػػذي كانػػت تشػػيده كانػػت سػػمخ 
ويتجمػى فػي ىػذا  ممجأ للأىالي طبريا، فصػور الروائػي قصػور طبريّػا وىػـ يتػدفقوف نحػو سػمخ 

 المقطع:
أىميػا نحػو سػمخ مشػيا عمػى الأقػداـ، فئػة قميمػة مػنيـ خرجػت  سقطت طبريا وخرج"

ىنػػا نجػػد  2الصػػغيرة، كػػاف البشػػر يتػػدفقوف إلػػى سػػمخ بػػلا انقطػػاع" بالشػػاحنات أو السػػيارات
السارد يصور الشتات الذي يعيشو أىػؿ طبريػا مػف جػراء اليجػوـ الػذي وقػع عمػييـ. حيػث نجػد 

   ايضا : في مقطع آخر
طربة تغيػرت حركػة البمػدة، فالعػابروف يمػروف بخطػى "وفي الخارج كانػت الحيػاة مضػ

سريعة، والنػازحوف مػف طبريػا والػذيف حطػو الرحػاؿ فػي سػمخ صػاروا يغػادروف إلػى الحمػة 
لأف العجػاؿ لػـ يػرت ىػذا  الأبقار والماشية تسرح بيف البيوت وشرؽ الأردف وظم ت والعدسية
 3.ذىا إلى المراعي"اليوـ لأخ

ؼ الػػػدمّار الػػػذي حػػػؿ بأىػػػالي سػػػمخ بعػػػد أف كػػػانوا يخمػػػ فػػػي ىػػػذا المقطػػػع يصػػػور يحػػػي
ف فػروا الػي ة فيـعيشة ىني يعيشوف  سػمخ فقػد لحقيػـ اليجػوـ أطػاحوا  الآف لػـ يسػمموا حتػى وا 

 ما جعميـ يفرف إلى الحمة والعدسية.مبالقرية وبأىميا 
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التػػي أطاحػػت بالعديػػد مػػف القػػرى  48نكبػػة  مػػا لفػػت انتباىنػػا اف يحػػي يخمػػؼ يصػػور  
والتي مف بينيا سمخ فكانت حدث واقعي جسده في عالمػو المتخيػؿ بصػورة تقشػعر  الفمسطينية

، بحيػػرة 1948ليػػا الابػػداف، فمػػف لا يحػػس بمعانػػاة الشػػعب الفمسػػطيني ومػػا حػػؿ بيػػـ إبػػاف نكبػػة 
ورد وقػػد  وراء الػريح جسػدت ىػذه الظػاىرة فجسػدت الشػتات الػذي يعيشػو إخواننػا الفمسػطينييف. 

وتحدث عػف المشػاعر التػي كانػت تتشػابو وىػو يسػتمع إلػى " اية في الفصؿ الاخير مف الرو 
  1أخبار سقوط طبرية ثـ سقوط سمخ وسقوط المدف والقرى الأخرى"

جسد يخمؼ مدينة سمخ بشكؿ إنساني مرىؼ الحس إلى حد يجعؿ القارئ يشػعر بأنيػا 
   .امرأة تستنجد

 بحيرة طبريا:-6
بالقضػية وحبػو لممػدف  قيقػة اىتمػاـ يخمػؼعا في الرواية وحأحتمت بحيرة طبريا مكانا رفي

فقػػػد جعػػػؿ أحػػد مػػػدف فمسػػػطيف عنػػػواف .الفمسػػطينية يبػػػدوا واضػػػحا فػػي روايتػػػو بحيػػػرة وراء الػػريح 
التػػي تعرضػػت لمقصػػؼ  طبريػػا لروايتػػو "بحيػػرة وراء الػػريح"، والمقصػػود مػػف البحيػػرة ىػػي بحيػػرة 

 .ستقرار الذي يعانيو أىميا ار وللأمف وللاوالدمّ 
بحيػػرة حمػػوة الميػػاه تقػػع بػػيف منطقتػػي الجميػػؿ والجػػولاذ التاريخيػػة عمػػى :ىػػي بحيػػرة طبريػػا 

الجػػػزء الشػػػمالي مػػػف مسػػػار نيػػػر الأردف تنحػػػدر مػػػف قمػػػة جبػػػؿ الشػػػيخ الثمجيػػػة البيضػػػاء الميػػػاه 
لمػنخفض الغزيرة لتشكؿ مجموعة مف الينابيع التي تتجمع بدورىا لتكوف نير الأردف والبحيػرة وا

وري الإفريقي، وكثرة خيراتيا فيي أراضي زراعيػة وىػذا مػا جعػؿ سّ حوليا ىما جزء مف الشؽ ال
عمػى خيراتيػا  يعمػف اليجػوـ عمػى أىميػا والاسػتولاءنػاؾ وة الصييوف الإسرائيمي يبني مسػتوطنة ىة 

 فقد نقؿ لنا الروائي أحداث واقعية مخمدة في أذىاف البشرية.
باشػتعاؿ نػار طبريػا فػي الروائي في الصفحة الأولى مف الرواية يستشػرؼ فقد لاحظنا  
"الخػػاؿ عبػػد  :فالخػػاؿ عبػػد الكػػريـ وضػػح ىػػذا فػػي الصػػفحة الأولػػى مػػف الروايػػة بقولػػو .يػػوـ مػػا
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الكريـ لـ يذىب إلى طبريا لتجديد بضاعتو فمنذ اسبوعيف ذىػب وعػاد قبػؿ انتصػاؼ النيػار 
 1عاد ىمعا وقاؿ لمحدثيو إف طبريا مثؿ عمبة الكبريت قد تشتعؿ بيف لحظة وأخرى"

ارد يكشؼ لنا عمى تأىب نار قد تشعؿ في البحيرة بػيف لحظػة ىذا المقطع نجد السّ  في
وأخػػرى، فكانػػت ىػػذه الاحتمػػالات صػػادقة وقػػد وقعػػت حقػػا ؼ الأيػػاـ القميمػػة القادمػػة، فالخػػاؿ لػػـ 

ممػا جعمػو يػورد احتمػالا .يقؿ ىذا الكلاـ مف فراغ فقد لاحظ الأوضاع الأمنية لا تبشر بالخير 
ف البلاد أخبارىا لا تطمئف ولا تبشر بالخير فيي كعمبة كبريػت قػد تشػعؿ نارىػا لأىالي سمخ بأ
 في أي لحظة.

 وفي مقطع آخر:
وردت الإجابة عمى ىذا الاستشراؼ الذي كاف يتأىب باشتعاؿ نار البحيػرة فقػد سػقطت 

 حيث يقوؿ : البحيرة بعد ىجومات مريرة 
سػمخ مشػيا، عمػى الاقػداـ  "سقطت طبريا بعد قتاؿ عنيؼ، سقطت وخرج أىميا نحػو

  2".قمة قميمة منيـ خرج بالشاحنات أو السيارات الصغيرة
 :وفي مقطع آخر 

أىالي وقوات ييودية مػف لػواء "منذ أسبوعيف والمعركة محتدمة، بدأت في الحي القديـ بيف 
ة و المتفجػػرات عػػف طريػػؽ وف الييػػود بالأسػػمحيغػػذ   -أولاد الحػػراـ–ي وكػػاف اهنكميػػز رػػولان
وقريػة ناصػر  ومي رػرب طبري ػةاحتؿ الييػود فػي البدايػة تمػة الشػيخ وقػد  . رؽ البخاريةالزوا

وصػوؿ النجػدة إلييػا وتمكنػت القػوات الييوديػة بعػد  اومنعػو  طبريا عف لوبيػو، افعزلو ،الديف 
القتاؿ ضار مف قسمة البمدة القديمة الي نصفيف ،وبذلؾ تغم بت عمي الاىالي و المجاىػديف 

 3"المدينة ... الذيف يدافعوف عف
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سػػػتعمار مػػػف قصػػػؼ ة إلا أنيػػػـ تعرضػػػوا لشػػػتى أنػػػواع الارغػػػـ الجيػػػود التػػػي بػػػذليا أىػػػؿ القريػػػ 
وىجػػوـ وضػػرب ..الػػخ فمػػـ تقتصػػر معػػا تػػتيـ عمػػى التشػػرد فحسػػب بػػؿ عػػانوا مػػف قسػػوة الجػػوع 

 :حتى الأطفاؿ الرضع لـ يسمموا يتضح ىذا في قولو
بوجػػوه شػػاحبة يحممػػوف عمػػى أكنػػافيـ رجػػاؿ –"نسػػاء يرضػػعف أطفػػاليف مػػف أثػػداء ناشػػفة  

الأولاد الػػػذيف تعبػػػوا مػػػف المشػػػي أنػػػاس ينتظػػػروف ذوييػػػـ حقائػػػب وصػػػورا وسػػػقط المتػػػاع 
 1وضوضاء بما يشبو البكاء"

الكاتػػب فػػي حديثػػو عػػف البحيػػرة يػػؤرخ ليػػذا الحصػػار فتغنػػى روايتػػو عػػف خػػراب المحتػػؿ 
ر وتجػػدر بنػػا الإشػػارة ضػػد الشػػعب والأرض مصػػداقيتو وذلػػؾ بػػذكره لمقصػػؼ الحقيقػػي والحصػػا

إلػػى أف الكاتػػب لػػـ يبػػال  فػػي حديثػػو عػػف الحيػػرة، لأف الوثػػائؽ والأدلػػة عبػػرت عػػف ىػػذا وأكثػػر  
فالفمسػػػػطيني يعػػػػاني الفقػػػػر والبػػػػؤس والمػػػػرض والضػػػػياع وفقػػػػداف الػػػػوطف والأرض يعنػػػػي فقػػػػداف 
ى الكرامة بسبب ضياع الأرض، فالأرض لـ تمثؿ لمفمسطيني قيمة مادية، فحسب بؿ تعدتػو إلػ

 .القيمة المعنوية التي جعمت الفمسطيني عند فقدىا يشعر بالذؿ واليواف وفقد الكرامة
 الفضاء النصي:المطمب الثالث: -

ىػو أيضػػا فضػػاء مكػاني ويكػػوف فػػي إطػار مسػػاحة الكتػػاب وأبعػاده ولػػيس لػػو علاقػػة 
نمػػا مكػػاف تتحػػرؾ فيػػو عػػيف القػػارئ إذ ىػػو بكػػؿ بسػػاطة فضػػاء  بمكػػاف تحػػرؾ الشخصػػيات وا 

 2ابة الروائية باعتبارىا طباعة"الكت
إف دراسػػػػة الفضػػػػاء النصػػػػي تعػػػػد جػػػػزءا مػػػػف الدراسػػػػة لنصػػػػوص السػػػػردية وسػػػػنركز فػػػػي 
دراسػػػتنا لمفضػػػاء النصػػػي فػػػي روايػػػة بحيػػػرة وراء الػػػريح عمػػػى أىػػػـ الجوانػػػب المتعمقػػػة بالفضػػػاء 

 النصي:
 

                                           
 .274بحيرة وراء الريح، ص -1
 .56حميد لحميداني: بنية النص السردي، ص -2
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 التصميـ الخارجي لمرواية -1
الأطر، فيػي تشػكؿ فراغػا مكانيػا يحػده طولي وغلافيا يحتوي عمي بعض تظير الرواية بشكؿ 

سػػػػـ، ويػػػػدؿ عمػػػػي اف غػػػػلاؼ الروايػػػػة يتربػػػػع عمػػػػي مقػػػػاس متوسػػػػط 14سػػػػـ، وعرضػػػػا 22طػػػػولا 
،تتوسػػػطو صػػػوره عبػػػارة عػػػف درع اسػػػود واؽ مػػػف الرصػػػاص عميػػػو دـ لػػػيس كمػػػوف الػػػدـ 14/22

الأحمػػر، بػػؿ ىػػو احمػػر قرميػػدي. فالسػػترة تحمػػي مػػف الرصػػاص ولكنيػػا لا تحمػػي مػػف المػػوت. 
اب الإنسػػػػاف فػػػػي الػػػػرأس، والسػػػػترة الواقيػػػػة مػػػػف الرصػػػػاص تقػػػػاطر عمييػػػػا دـ نتيجػػػػة حػػػػيف يصػػػػ

 الاصابة في الرأس.
عمػػي الصػػورة صػػورة امػػرأة مكتحمػػة تسػػتر وجييػػا بمثػػاـ شػػفاؼ أسػػود، وىػػذا لمبػػاس ىػػو 
لبػػػاس المػػػرأة الشػػػرقية، عمػػػي الغػػػلاؼ كػػػذلؾ صػػػورة لمبحيػػػرة متلاطمػػػة الامػػػواج وشػػػجر النخيػػػؿ، 

ماء حمػػػراء بػػػػألواف الػػػدماء التػػػػي تسػػػيؿ .غػػػلاؼ بػػػػالواف المنتشػػػرة فػػػػي السػػػماء فػػػوؽ البحيػػػػرة سػػػ
 الموف الأسود:-فمسطيف 

 و الغارات والخوؼ و الحزف و الرصاص .. ةلوف الميؿ المخيؼ. والعتم
المػػػػػوف الأحمػػػػػر: لػػػػػوف الػػػػػدّماء التػػػػػي تسػػػػػيؿ فػػػػػي كػػػػػؿ لحظػػػػػة فدـ الشػػػػػيداء و الفػػػػػدائييف فدـ -

 الذي ينزؼ في كؿ حيف . فالفمسطينيي
لؾ فػػي الصػػورة ىػػلاؿ ويػػد معمقػػة فاليػػد التػػي يطػػرؽ بيػػا البػػاب فػػي فمسػػطيف. وترمػػز كػػذ

مةصػػريف ومتشػػبثيف  افبوسػػائميـ البسػػيطة فمػػازالو  فالػػي أبػػواب الجيػػاد التػػي يطرقيػػا الفمسػػطينيو 
 بوطنيـ وبقراىـ رغـ الارض التي تسمب منيا  كؿ يوـ وتحوؿ الي مستعمرات و مستوطنات.

في الغلاؼ ىو لوف الامؿ الباقي في قمب كػؿ فمسػطيف "طفػلا شػابا  والموف الأبيض الموجود-
 وامرأة "ورجلا وكيلا وعجوزا.

رغػػـ بسػػاطة الوسػػائؿ سػػلاح ابػػيض وبنػػادؽ ىػػي غنػػائـ الجيػػادف وسػػائؿ بسػػيطة مقارنػػة  
 بإمكانيات وعتاد الكياف الصييوني. 
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 :التصميـ الداخمي -2
يخمػؼ لمصػفحات بػنفس الطريقػة  صفحة وكاف استغلاؿ يحػي 277مف  تتكوف الرواية 

نجد أحيانا أوراؽ بيضاء شاغرة لا تحتوي عمى أي شػيء ، بالإضػافة إلػى نوعيػة الكتابػة لكننا 
عنػػػدما يكتػػب الكاتػػػب روايتػػػو  عمػػى الأسػػػطر اسػػػتعمؿ فييػػا الخػػػط المسػػػتقيـ أي تػػوازي الأسػػػطر

ىػوامش ومنيػا يخضع نفسو لنظاـ يتبع فيػو مجموعػة مػف الفراغػات، منيػا مػا يكػوف عبػارة عػف 
 ما يكوف ضمف الصفحة نفسيا.

كػػؿ قسػػـ يحمػػؿ عنوانػػا خاصػػا بػػو،  ،مقد قسػػـ الكاتػػب روايتػػو إلػػى ثػػلاث عشػػر فصػػلاضػػ
نمػا الاخػتلاؼ بينيمػا يكمػف فػي عػدد  لكف لا يعني انفصاليما دائما كػؿ واحػد مكمػؿ ل،خػر، وا 

 52وف مػػػف الصػػػفحات فػػػالأوؿ أكثػػػر حجمػػػا مػػػف الثػػػاني والثالػػػث، أي نجػػػد الفصػػػؿ الأوؿ يتكػػػ
صػفحة كمػا  277صفحة والروايػة ككػؿ تتكػوف مػف  15صفحة بينما الجزء الثاني يحتوي عمى 

 أشرنا آنفا.
لقد جعؿ الكاتب نياية الروايػة مفتوحػة عبػارة عػف اسػتذكار وحنػيف يبمػ  عػدد صػفحاتيا 

 صفحة. 15
 كيفية استغلاؿ الصفحة )ثنائية السواد والبياض(:-3

العربيػػة عمومػػا لا تعطػػي قيمػػة لمفضػػاء النصػػي، فالكاتػػب معظػػـ الروايػػات فػػي الروايػػة 
أقصػى اليسػار أي اقتصػارىـ عمػى الكتابػة الأفقيػة  لصفة بشػكؿ عػادي بكتابػة تبػدأ مػفيستغؿ ا

فحسػػب، وينطبػػؽ الأمػػر ذاتػػو عمػػى روايػػات يحػػي يخمػػؼ باعتبػػار الروايػػة موجػػودة معنػػا يمكػػف 
نا وفػػػؽ نمػػػط الكتابػػػة الموجػػػودة فييػػػا، لمسػػيا باليػػػد وملاحظتيػػػا بػػػالعيف المجػػػردة فسػػػتكوف دراسػػت

د فػػنلاحظ قمػػة البياضػػات وذلػػؾ حجػػـ الكتابػػة مػػف حيػػث البيػػاض والسػػوا نفسفنجػػد أنيػػا كتبػػت بػػ
قسػـ الروايػة  الصػفحات وكمػا سػبؽ ولاحظنػا أنػو وقد نوع الكاتب قميلا في طريقة استغلاؿلأنو 

فػػػػي الروايػػػػة يبمػػػػ  ر قسػػػػما أو فصػػػػلا وكػػػػذا اسػػػػتعمؿ رمػػػػوزا وأشػػػػكالا مختمفػػػػة شػػػػإلػػػػى ثػػػػلاث ع
وضػع ىػذه الختمػات كفاصػؿ بػيف فالكاتػب قػاـ ب .مرة فاصمة بيف مقطع وآخػر 67 كككعددىا
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وآخر مشكمة بذلؾ فترة استراحة لمقارئ، إضافة إلى الختمات ىناؾ البيػاض الػذي  حدث رمني
عػػادة مػػا يػػتـ الانتقػػاؿ فيػػو إلػػى صػػورة صػػفحة يفصػػؿ بػػيف مقطػػع وآخػػر فػػي الروايػػة والػػذي "

قد يكوف الانتقاؿ دالا عمى مرور زمني أو حدثي، وما يتبػع ذلػؾ أيضػا مػف تغيػرات أخرى، و 
 1مكانية عمى مستوى القصة ذاتيا

بػيف الجمػؿ والكممػػات وكػأف تمػؾ الػػنقط  .....وقػد يكػوف البيػاض عبػػارة عػف نقػط متتاليػػة
عبػػارة عػػف كػػلاـ محػػذوؼ مػػف الػػنص الروائػػي لػػـ يشػػأ الإفصػػاح عنيػػا وىػػذا راجػػع ربمػػا لسػػبب 

عنيػػػو ويخصػػػو أو ليتػػػرؾ المجػػػاؿ لمقػػػارئ ليبنػػػي تأويلاتػػػو وتخيلاتػػػو فػػػي ىػػػذا الكػػػلاـ المحػػػذوؼ ي
 والرواية غنية بأمثمة كثيرة عف ىذه الظاىرة نذكر منيا:

 2"لقد تحدثت عف الدرع.. ىو.. قؿ لي.. ماذا حؿ بتمؾ الدرع"
و يتحػػدث عػف تمػػؾ وىػإف ىػذه النقػاط المتتاليػػة مػا ىػػي إلا تعبيػرا عػػف سػذاجة المػواطف العػػادي 

التي اشتراىا الفتى راضي مف جندي إنكميػزي أثنػاء مغادرتػو الػبلاد وعودتػو إلػى موطنػو،  الدرع
 وكأف ىذا الدرع ىي التي ستجمب النصر في المعارؾ المقبمة.

 3: "ليكف.. إنيا مشيئة الله.. إف الله أليمؾ واستجيب لنداء الجياد"وفي موضع آخر
ر إلػػػػى كػػػػلاـ محػػػػذوؼ وتقبػػػػؿ الله عػػػػز وجػػػػؿ لمػػػػدعاء وىػػػػو ىػػػػذه النقػػػػاط المتتابعػػػػة تشػػػػي

مػػػو بخػػػط واحػػػد ىػػػو الخػػػط العػػػادي الػػػنص الروائػػػي ك ولقػػػد كتػػػب الانضػػػماـ لصػػػفوؼ الجيػػػاد.
 "! "طيارة راميةمثلا في:  علامات التعجبافة إلى بالإض

   .: لماذا تسرؿ عف الطاىر؟مثؿاـ يالاستفوعلامات 
 .اخترنا مثاليف لتوضيح فقط وردت علامات الوقؼ بكثرة في الرواية لكف

مػػف خػػلاؿ مػػا سػػبؽ ذكػػره آنفػػا يتضػػح لنػػا أف الفضػػاء النصػػي يتػػرؾ مػػف خلالػػو الفرصػػة 
لمقارئ لممشػاركة مػع الكاتػب فػي سػرد الأحػداث والتػأويلات الخاصػة بػو. لػـ تػأت بنيػة الفضػاء 

                                           
 . 58حميد لحميداني: بنية النص السردي، ص -1
 .60بحيرة وراء الريح، ص -2
 .77بحيرة وراء الريح، ص -3
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نػػػا كانػػػت أحػػػد ال عناصػػػر النصػػػي أو المكػػػاني فػػػي روايػػػة بحيػػػرة وراء الػػػريح اعتباطيػػػا أو عبثػػػا وا 
لشخصػػػيات والػػػزمف وحػػػده متكاممػػػة فيمػػػا وايػػػة، فقػػػد شػػػكمت إلػػػى جانػػػب االأساسػػػية فػػػي بنػػػاء الر 

بينيمػػا كونػػت الػػنص السػػردي، فقػػد كانػػت الأمكنػػة بمثابػػة الػػدليؿ لمقػػارئ إضػػافة إلػػى أف المكػػاف 
 الروائي أدى دورا أساسيا في التعبير عف رؤية الكاتب ونظرتو.

ج بخلاصػػػة نػػػرى مػػػف خلاليػػػا أف المكػػػاف نخػػػر  كممخػػػص ليػػػذا المبحػػػث الموسػػػوـ ببنيػػػة
ي وىػػو يختػػار أمكنػػة روايتػػو كانػػت يسػػعى ليميزىػػا، والتػػي حػػاوؿ الاقتػػراب بنػػا مػػف واقعيتيػػا الػػراو 

مػػع عػػدـ تركيػػزه عمػػى الوصػػؼ الطبػػوغرافي والشػػكؿ اليندسػػي، وبػػالرغـ مػػف تواجػػده فػػي مواقػػؼ 
ا مػػػف الػػػدلالات حيػػػث كػػػاف قميمػػػة، ولكنػػػو لػػػيس مظيػػػرا تزيينػػػا بػػػؿ لػػػو دور تفسػػػيري يحمػػػؿ كثيػػػر 

 اىتمامو منصبا عمى الحدث وبالتالي جاء الوصؼ ممتحما أغمبو مع سرد الأحداث.
ودراسػػتنا ليػػذا المكػػاف ارتكػػزت عمػػى تقسػػيمنا لػػو وفقػػا لثنائيػػة الانفتػػاح والانغػػلاؽ، وىػػذا 

أممتػػػػو عمينػػػػا طبيعػػػػة الروايػػػػة، حيػػػػث كػػػػاف المكػػػػاف فػػػػي حالػػػػة أخػػػػذ وعطػػػػاء مػػػػع حركػػػػة  متػػػػوم
وأحػػداث الروايػػة لتػػأثير المتبػػادؿ الػػذي ظيػػر بػػيف المكػػاف والشخصػػيات والأحػػداث  الشخصػػيات

التػي جػرت فػػي الأمػاكف المفتوحػػة لانعػداـ الحػػواجز، حتػى الأمػػاكف المغمقػة لػػـ تمنعيػا حػػدودىا 
 قب المجيوؿمف توغؿ الحدث إلييا الذي تميز بالخوؼ والتر 
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 : الشخصيات في الرواية:الثالثالمبحث 
في الرواية أىـ عناصػر البنيػة السػردية، تعػد عنصػرا مؤسسػا فػي بنػاء  تعتبر الشخصية

الػػنص الروائػػي، فيػػي تعمػػؿ كقػػوة مولػػدة للأحػػداث تػػؤثر فييػػا وتتػػأثر وتحػػرؾ الزمػػاف والمكػػاف 
 مشكمة بعلاقاتيا المتصارعة بعنصر التشويؽ والإثارة.

المعرفػة  كمػا وضػعيا ىيكػؿ وقػد لعػب تطػور 1فالشخصية ىي "محور التجربػة الروائيػة"
الإنسػػػانية وتنػػػامي الاتجاىػػػات الفكريػػػة دورا بػػػارزا فػػػي الاىتمػػػاـ بالشخصػػػية الروائيػػػة، وتوسػػػيع 

لػػػػذلؾ تعتبػػػػر الشخصػػػػية الروائيػػػػة الدعامػػػػة  عادىػػػػا داخػػػػؿ الػػػػنص الروائػػػػي وخارجػػػػو،دورىػػػػا وأب
 .الأساسية لمرواية لأنيا المحور الذي تدور حولو الأحداث

، فػإف تركيبػػة الشخصػػية قػدر كبيػر مػف الاىتمػاـصػر وىنػا الروائػي يحػي يخمػؼ أمػد لعن
تغناء عػػف ىػػذا رة لمشخصػػية وبالتػػالي لا يمكػػف الاسػػمػػؤط ىػػذه العناصػػر بمثابػػة ظػػلاؿ مكممػػة و

 2"فميس ثمة قصة واحدة في العالـ مف رير الشخصيات" .العنصر الفني
عتمػػدت فػػي تقسػػيمي لمشخصػػية فػػي روايػػة بحيػػرة وراء الػػريح وعمػػى مػػدى ظيورىػػا وقػػد ا

 ثانوية وأخرى ىامشية. ودورىا إلى شخصيات رئيسية وشخصية واترىاوت
 : الشخصيات الرئيسية:المطمب الأوؿ

عتمد يحي يخمؼ في تقديـ شخصياتو عمى إبراز الصفات الجسدية والصفات النفسػية ا
وفي رواية بحيرة وراء الػريح بػرزت شخصػيتيف رئيسػيتيف تتنػاوب عمػى السػرد عمػى مػدى ثػلاث 

 مف الطفؿ راضي وعبد الرحماف العراقي. عشر فصلا كؿ
 
 
 

                                           
 .30تقنيات ومفاىيـ ، ص0محمد بوعزة: تحميؿ النص السردي  -1
 .64، ص1993، 1التحميؿ البنيوي لمقصص مركز الخضاري، ط أليرولاف بارت: ت منذر عياشي: مدخؿ  -2
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 راضي:-1
الابف الأكبر لمحاج حسيف ابف قرية سمخ، الواقعة جنوب بحيرة طبرية، ابف أخػت عبػد 

راضػػي الفتػػى الػػذي اشػػترى السػػترة الواقيػػة مػػف  .الكػػريـ يأمنػػو عمػػى الػػدكاف كممػػا غػػاب أو ابتعػػد
 الرصاص مف الجندي الإنكميزي وىو عمى أىبة السفر.

الكاتػب لتحقيػؽ عػدة أىػداؼ مػف بينيػا سػد الثغػرات السػرد، واليػدؼ الثػاني ليبػػيف وظفػو 
لنا أف القضية الفمسطينية قضية قومية حتى الأطفاؿ شغمت باليـ حتى لولـ يفيموا لدرجػة أنػو 

 يقوؿ : كأنو ضجيج ةوصؼ الكلاـ الذي يدور بيف أىؿ قرية سمخ في المضاف
البحػر ييػدر  رحػاج حسػيف وشػعر كرنػو ضػجي  بػابو س راضي بينيـ، يمتصؽ بوالده اليند" 

 1في لأعماؽ الشيخ ذي المحية البيضاء"
 حيث نجد ىذا المقطع : راضي ىو الذي يشغؿ مكاف خالو في الدكاف عندما يغيب

يجمس راضي في دكاف خالو وراء الميزاف الشػاقولي، وفػي انتظػار عػودة خالػو يبيػع قمػيلا " 
 2ويسرـ كثيرا"

حيػػث نجػػد فػػي  يرات رجػػاؿ القريػػة فيػػو يريػػد أف يكبػػر قبػػؿ فػػوات الأواف راضػػي يشػػارؾ كػػؿ سػػ
 ىذا المقطع :

"أمس سيرنا حتى الفجر.. كنا في وداع الحصاد والرعاة. عمتي حفيظة ذىبت إلػى عبيريػة 
 3".الدوير

جػػػاءت أحػػػداث الروايػػػة قائمػػػة عمػػػى ىػػػذا الفتػػػى وقػػػد ي لطفػػػؿ راضػػػىػػػذه ىػػػي شخصػػػية ا
 مف الصفحة الأولى إلى الصفحة الأخيرة مف الرواية. شارؾ في معظـ أحداث الرواية

 
 

                                           
 .8صبحيرة وراء الريح  -1
 .7بحيرة وراء الريح ص -2
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 :عبد الرحمف العراقي-2
قتصػػرت معظػػـ أجػػزاء الروايػػة ليػػا حضػػورا قويػػا فػػي الروايػػة حيػػث ا ىػذه الشخصػػية كػػاف

عمى لسانو فتقرأ فصػولا مػف معانػاة الشػعب الفمسػطيني البسػيط والطيػب فػي مواجيػة الصػييوف 
ر فػػي حربيػػا ضػػد ىػػذا الشػػعب. وفػػي السػػيطرة عمػػى الغاضػػب الػػذي يممػػؾ كػػؿ أسػػباب الانتصػػا

سػػػعفو عب لػػػـ يممػػػؾ مػػػا يؤىمػػػو لمنصػػػر، ولػػػـ تأرضػػػو يقػػػدـ صػػػورا شػػػديدة البسػػػاطة والعفويػػػة لشػػػ
 المعونة العربية في إنقاذ أرض وطنو.

ف العراقػػػػي المناضػػػػؿ الػػػػذي اجتػػػػاز كػػػػؿ الصػػػػعاب وىػػػػو فػػػػي طريقػػػػو إلػػػػى فمسػػػػطيف عبػػػػد الػػػػرحم
   :والالتحاؽ بجيش الإنقاذ يقوؿ

ولا  سػاعات لا تعػد انية.. ثـ مشيت عمػى قػدمي  بالح كبت سيارة أجرة مف بغداد إلى مفرؽر "
تػػػي عطشػػػت لفظ تحصػػػى لا حقيبػػػة ولا جػػػواز سػػػفر. أمشػػػي متحاشػػػيا دوريػػػات الشػػػرطة .

مػػا أكثػػر مػػا تػػذكرت اليجيػػر  ! مػػا أشػػد بػػرد الصػػحراء الصػػحراء المشػػحونة بصػػقيع كػػانوف.
الشػػمس أف تطمػػؽ سػػياميا وتمفػػح وجيػػي بحرىػػا  والقػػيظ والرمضػػاء. مػػا اكثػػر مػػا اشػػتدت

 1".اللاىب
ورغػػـ كػػؿ ىػػذه الصػػعاب التػػي واجيتػػو واصػػؿ رغػػـ بػػرودة الصػػحراء ودوريػػات الشػػرطة 
التػي قػد تمقػي القػبض عميػو فػػي أي لحظػة إلا أنػو لػـ يتراجػع حتػػى أنػو قضػى إحػدى لياليػو فػػي 

   :حفرة يقوؿ
صػقا بحفػرة عمػى طػرؼ الشػارع وبالرىبػة "فيا ليمة النحس تمؾ التي أمضػيتيا فػي العػراء ممت

وبالأخص حػيف أتػاني صػوت عػواء قػادـ مػف أعمػاؽ الصػحراء لعمػو لػذئب جػريح أو لضػبع 
 2جائعة"

 

                                           
 .75ص ،بحيرة وراء الريح -1
 .75ص ،بحيرة وراء الريح -2



 تجليات البنية السردية في رواية بحيرة وراء الريح  الثاني الفصل 

106 

 ىو في طريقو إلى معسكر قنطا يقوؿ:ذاؽ كؿ أنواع المرارة و 
المػػرة، ظممػػت أنػػاـ فييػػا عمػػى أشػػواؾ الصػػقيع إلػػى أف  عكانػػت ليمػػة بػػارة بيػػا طعػػـ الػػدمو "

 1ع الفجر شاحنة تحمؿ الغنـ"التقطتني م
 يقوؿ : ومف شدة البرد ناـ حتى مع الأغناـ

"عنػػدما سػػمعت صػػوت محركاتيػػا فخرجػػت مػػف حفرتػػي، ولػػـ أسػػتطع أف أقػػاوـ الرربػػة فػػي  
البقاء عمى قيد الحياة فاندفعت أماميا، تردد سائقيا في الوقوؼ ثـ ضغط عمى فراممو لعمػو 

راء عػػددا كبيػػر مػػف الرجػػاؿ فػػي طػػريقيـ إلػػى أدرؾ صػػدقي ففػػي ىػػذه الأيػػاـ يجتػػاز الصػػح
  2فمسطيف"

ف القػػادـ مػف العػػراؽ إلػػى فمسػطيف لكػػف رغػػـ ىػذه الصػػعاب إلا أنػػو لقػد كػػافح عبػد الػػرحم
 يقوؿ : سرح في النياية 

بدأت قوائـ التسريح تصؿ أولا بػروؿ وأخػذ المعسػكر يفػرغ مػف الجنػود. مػرت عػدة أسػابيع، "
في البداية قرار بتسريح أسػد الشػيباء، فتخػؿ أحمػد بيػؾ وبدأت القوائـ تحوـ حولنا.. وصؿ 

 3بنفسو وأوقؼ القرار لكف بعد ذلؾ برسبوع جاء اليوـ الذي تـ فيو تسريحنا جميعا"
في ىػذه المحظػة كانػت الحسػرة باديػة فػي وجػوىيـ لػـ يصػدقوا أف نيػايتيـ سػتكوف ىكػذا 

أف نرخػذ ورقػة بػراءة ذمػة. لـ يطمب منػا أحمػد بيػؾ أف نسػمـ العيػدة، لػـ يطمػب منػا " :يقوؿ
ـ، لقػد تػـ لكنو قاؿ: لـ يعد لنا جميعا مكاف في ىذا الجيش.. ىيا يا لأبنائي.. رتبػوا حاجػاتك

 4"الاستغناء عف خدماتنا.
"لبسنا الملابس المدينػة فيي ىذه المحظة ما عمييـ إلا الاستجابة ليذا القرار المفاجل 

نعطفت نة عبرت بنا الطريؽ الصحراوي ثـ ااحوحممنا حقائبنا الصغيرة وصعدنا إلى سيارة ش
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نحو الفوطة.. شػقت طريقيػا بػيف الاشػجار الخضػراء، ودخمػت المدينػة مػف جيػة بػاب تومػا 
وتوقفػػت فػػي سػػاحة المرجػػة. كػػاف الوقػػت ظيػػرا كنػػا عشػػرة رجػػاؿ فػػي صػػندوقنا الخمفػػي، لػػـ 

يػػدا فػػي يتحػػدث أي منػػا إلػػى الآخػػر كػػاف كػػؿ يعػػيش فػػي منفػػاه، ويسػػكف جزيرتػػو، ويػػذىب بع
 أفكاره.

الحػػزف. مػػف الألػػـ الحػػاد  أيػػة مشػػاعر كانػػت تنتابنػػا فػػي تمػػؾ المحظػػة؟ مػػزي  مػػف اهحبػػاط و
 1والضب المكبوت"

فػػػي ىػػػذه المحظػػػة لػػػـ  افػػػي ىػػػذه المحظػػػة عػػػـ عمػػػييـ الإحبػػػاط والحػػػزف والألػػػـ لػػػـ يفكػػػرو 
   :يصدقوا نياية ىذه التجربة وأيف ذىبت الصعاب وألقينا التي قطعتيا يقوؿ

تكػػوف نيايػػة ىػػذه التجربػػة؟ أىكػػذا يمقػػي بنػػا عمػػى قارعػػة الطريػػؽ وتنكسػػر الأحػػلاـ  "أىكػػذا
 2"بالمجد والنياشيف والبطولة

سػػتذكار عمػػى عقػػؿ عبػػد الرحمػػاف مػػا مػػرّ بػػو وىػػو فػػي فػػي ىػػذه المحظػػة مػػرت موجػػة ا
 طريقو إلى القدس يقوؿ:

ي، تػذكرت "تذكرت الصحراء التي قطعتيا منذ عدة شيور تذكرت أمػي.. تػذكرت عمػي الحجػ
ذرات رماؿ، وعواء الذئاب، ورناء الفرح باقتراب موعد المعارؾ، والفجر الذي لػو لػوف المػبف 

 3.الرائب، والنسيـ الذي تدمع منو العيوف"
 :لينيي عبد الرحماف العراقي مذكراتو عمى النحو الآتي

ات "أدركت عند ذلؾ أنو ضاع كؿ شيء وأف كؿ الػدروب أصػبحت تػوحي إلػى الغربػة والشػت 
 4فيا لكآبة المنظر وحشيتو"
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شخصية عبد الرحمػاف العراقػي شخصػية مػدورة كػاف لػو دور كبيػر حسب وجية  نظرنا 
لو روح الوطنية والقومية معا جعؿ منو بطلا تراجيدي، إلا أنو نيايتػو فػي الروايػة كانػت حزينػة 

 بعد أف ساىـ في تمجيد لمشباب بالتطوع جاءت معظـ أحداث روايتو عمى لسانو. 
 الشخصيات الثانوية:المطمب الثاني: 

 أحمد بيؾ: -1
ة مقارنػة مػع ىذه الشخصية كاف ليػا حضػورا مميػزا فػي الروايػة فيػو يشػغؿ وظيفػة عاليػ

عمػـ مػف بيؾ ىكذا كانوا ينادونو لكػف لا ن يعتبر مف الطبقة المثقفة، أحمد الشخصيات الأخرى،
 أيف أتتو الباكوية.

جػاء ليبشػر الدعايػة ويطمػئف النػاس، ويبحػث فنقػاذ الإ شيأحمد بيؾ ضابط السّػامي بجػ
 عف مواقع جديدة لقواتو.

شترى السترة الواقية مػف الفتػى راضػي ابػف قريػة سػمخ، وادعػى الضابط السامي الذي ا 
   :أنيا غنيمة مف الأعداء في أوؿ معركة قرب طبريا. يقوؿ

المعػارؾ. لقػد عمػؽ إنيا درع عظيمة حصمنا عمييا رنيمػة الييػود.. رنيمػة مػف رنػائـ ىػذه 
 1بيا بعض الطيف، ولكف يمكف تنظيفيا بسيولة"

"أرجػػو تممكيػػا معكػػـ يػػا سػػيدي وأف تقػػدميا ىديػػة لسػػيادة المفػػتش العػػاـ  :وفػػي مقطػػع آخػػر
 2ىدية وذكرى مف جنوده"

نتيػت جػاملات الكاذبػة مػف كػلا الطػرفيف. افي الحقيقة ما ىػي إلا عبػارات وأحاديػث الم
عبػػارة عػػف درع يػػدعي البيػػؾ انػػو غنميػػا فػػي المعركػػة التػػي فوفيػػاء بتقػػديـ ىديػػة مػػف جنػػوده الأ

قامػػػت فػػػي المسػػػتعمرة الزراعيػػػة طيػػػرة تسػػػقي فػػػنلاحظ طريقػػػة كػػػلاـ البيػػػؾ مػػػع نجيػػػب المتطػػػوع 
 بإخلاص لوطنو وعف آخر ادعى الباكوية جاء لمكذب والرياء.
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 د الشيباء:أس-2
التطػوع لخدمػة البمػد. فػي  مػف أجػؿ نػاططوع القادـ مف سػوريا إلػى معسػكر قاب المتالشّ 

ىذا المعسكر جمعتو الصدفة مع الشاب القادـ مف العراؽ فصػار الشػباب إخػوة يحمميػـ شػعار 
وليست الرواية في المشيد الحربي وقت ذاؾ وحسب وفػي النػاس  .واحد ىو الدفاع عف الوطف

 فػي ذىنػوأيضا.. في قصة حب أسد الشيباء لممؾ المرأة المخضبة بالحناء التي بقيت راسخة 
"فرتػػػذكر عنػػػدىا الكػػػؼ المخضػػػبة لتمػػػؾ المػػػرأة الطويمػػػة القامػػػة التػػػي تمفػػػت جسػػػدىا يقػػػوؿ: 

بالملائمػػػة الشػػػامية، والله أعمػػػـ أي وجػػػو صػػػبوح ذلػػػؾ الػػػذي يختفػػػي وراء الغطػػػاء الأسػػػود 
   1".يؽقالر 

معػػػو أحمػػػد بيػػػؾ، وعبػػػد الرحمػػػاف  اكانػػػت نيايػػػة أسػػػد الشػػػيباء نفػػػس نيايػػػة الػػػذيف كػػػانو 
فكاف أوؿ مػف صػدر لػو قػرار بالتسػريح.. وعنػدما سػرح الشػباب لػـ يعػد ليػـ مػا  العراقي ونجيب

 .يفعموه فالبطالة متفشية بكثرة وأوضاع البمد لا تطمئف بالخير
 نجيب:-3

نجيػػػب شػػػاب مػػػف أىػػػالي سػػػمخ صػػػياد تفػػػوح مػػػف ملابسػػػو رائحػػػة السػػػمؾ ورنػػػخ البحػػػر 
اتو مف عنػد الخػاؿ عبػد صاحب الصدر العريض ذي العضلات البارزة إعتاد أف يشتري حاجي

الكريـ باليف، والخاؿ لـ يكف يرتاح إليو لأنو يتػأخر فػي تسػديد ديونػو، طمػؽ زوجتػو بدريػة التػي 
 :يقوؿ تمد بصمة لمخاؿ. ورد في ىذا المقطع 

"دخػػؿ ىػػذا الصػػياد الػػذي تفػػوح مػػف ملابسػػو رائحػػة السػػمؾ، ورنػػخ البحػػر والػػذي إعتػػاد أف 
نػو اح إليػو لأنػو يتػرخر فػي السػداد ولأ ؿ عبػد الكػريـ يرتػيشتري حاجاتو بالديف، لـ يكف الخا

  2كسوؿ، ولأنو طمؽ زوجتو التي تمت بصمة إلى الخاؿ"
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 "أحػب أف ألتحػؽ بالمجاىػديف":أحب الانضماـ إلى صفوؼ جيش الإنقاذ لحماية بمده 
كانػػت ىػػذه رغبػػة نجيػػب وكػػؿ شػػباب القريػػة والبمػػداف المجػػاورة، كػػاف ىميػػـ الػػدفاع عػػف الػػوطف. 

يطمػػػب مػػػف أحمػػػد بيػػػؾ أف يضػػػمو إلػػػى فريقػػػو لكػػػف طالبػػػو قوبػػػؿ بػػػالرفض . لكػػػف شػػػجاعة  كػػػاف
نجيب وحبو لوطنو لـ ييأس ولـ يتراجػع عػف فكػرة التطػوع والانضػماـ إلػى جػيش الإنقػاذ، فكػاف 

جي قائػد جػيش الإنقػاذ وىػو متأكػد بأنػو ض أحمػد بيػؾ فسػأذىب إلػى فػوزي القػاوقلو دليؿ إذ رفػ
  .ش لأنيـ بحاجة إلى الشبابسيرحبوف بو وسط ىذا الجي

ف الاشخاص الغير مرحب بيـ ويعرؼ المكاف الذي يعيف عميو أف يجمػس فيػو منجيب 
وعمى الررـ مف أنو  قمـ يرتي إلػى المضػافة باعتبػاره شخصػا ريػر مرحػب بػو في المضافة "

  1يعرؼ المكاف الذي يتعيف عميو أف يجمس فيو أمثالو مف رير المرروب فييـ" إلا أنو
أمػا معاشػؾ يب كاف ىدفو الجياد والدفاع عف وطنو لكف البيؾ كانت نظرتو مادية. نج

سػػتقرار لا. المػػواطف الفمسػػطيني الػػذي يعػػيش للأمػػف وال2ونصػػؼ الجنيػػة فيػػو أربعػػة جنييػػات
لا ييمػػػو المػػػاؿ رغػػػـ أف وضػػػعو المػػػادي غيػػػر  .ىدفػػػو تحريػػػر وطنػػػو مػػػف الظممػػػات إلػػػى النػػػور

"أريد أف أتطػوع لكػي أدافػع عػف فكانت إجابتو عكس البيؾ مستقر بقدر ما ييمو تحرير بمده. 
  3.أجؿ الماؿ يا سيدي" بلادي وليس مف

رغػػـ الفقػػر الػػذي يعيشػػو الفمسػػطيني والعيشػػة البسػػيطة والأوضػػاع الماديػػة الغيػػر مسػػتقرة 
 الغير ميسرة إلا أنو لا يطالب الماؿ بقدر ما يطمب الحرية والأماف.

ب توحي بأنػو جنػدي يسػتحؽ الانضػماـ إلػى صػفوؼ في ىذه المحظة كانت ملامح نجي
 الجيش.

،وىػػـ فػػي ريحو مػػف المعسػػكر الػػذي لطالمػػا حمػػـ بالانضػػماـ إليػػو سػػتلتكػػوف نيايػػة نجيػػب 
قػػؼ نػػاؾ بػػدأت تظيػػر أطػػراؼ البحيػػرة مػػف جانػػب الآخػػر ىنػػاؾ ييس ىطػػريقيـ إلػػى قريػػة أـ قػػ
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 مػػى ميػػاه البحيػػرة.نجيػػب تحػػت شػػجرة خػػروب معمػػرة، وأطػػؿ يراقػػب مغيػػب الشػػمس وانعكاسػػيا ع
 يقوؿ:

كػػاف يشػػـ رائحػػة سػػمخ لقػػد مػػرت شػػيور كثيػػرة دوف أف يراىػػا أو يشػػـ رائحػػة ترابيػػا ومائيػػا 
 لكنيا ظمت تعيش في أحلامو بؿ وفي يقظتو.

ـ يراىـ ولا أراىـ. يكم ػ اـ اناسمني. كاف يكم  لـ يكف يكم   لا.. .وفجرة تكمـ نجيب بصوت مرتفع
يػوؿ. حكػى كلامػا فيػو نعومػة وسلاسػة ويكػاد يجػرح القمػب. ـ الشػجرة والخيكم ػ رجالا ونسػاء

مػػع  حجػػؿ البػػري. حكػػى مػػع الشػػومر، مػػع الكرسػػعنة،رة، مػػع الحكػػى مػػع الحسػػوف، مػػع القب ػػ
 مع النعنع البري.. ،المر ار

مؾ المشػػػط، وسػػػمؾ تحػػدث إلػػػى سػػػطح البحيػػػرة الػػػذي يشػػػبو بطػػػف الغزالػػػة، وحكػػػى مػػػع سػػػ
 1..رالمرمو  اظي والبموط والكرسيف، ومع العظ

ىذه ىي شخصية نجيب ابف قرية سمخ، فبيذا يكوف نجيب مف منظور الػنص الروائػي 
رمزا لشباب المحب لوطنو فقد عمؿ المستحيؿ حتى ينظـ لصفوؼ الجػيش لمحاربػة الصػييوف 

 تبقى نياية الرواية مفتوحة. ويتمكف في الجزء الثاني منيا تظير البطولة ليذا الشاب.
 العمة حفيظة:-4

رد مثمػت دور المػرأة ومشػاركتيا فػي الحػرب، سّػلزة بشكؿ جمػي فػي أطػوار اشخصية بار 
سػػمي العمػػة الحفيظػػة بأخػػت الرجػػاؿ، لأنيػػا كانػػت تشػػارؾ الرجػػاؿ فػػي كػػؿ الأعمػػاؿ او  ارد أالسّػػ

 حيث يقوؿ :والمعارؾ. 
التػػي تمػػبس ثوبػػا أسػػود وتمػػؼ خصػػرىا بحػػزاـ عػػريض  -أخػػت الرجػػاؿ–كانػػت عمػػة حفيظػػة "

 2"مفاتيح تجمس في المقعد الأمامي تتدلى مف طرفو سمسمة
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العمة حفيظة صارمة في كؿ شيء إلا أف قمبيا طيب، وقد أعطػى يحػي يخمػؼ وصػفا 
 دقيقا لممرأة التي لعبت دورا ميما في الحرب، يقوؿ:

كانت تمبس ثوبا فلاحيا أسود، وتشد خصرىا بزار مػف القمػاش وتمػبس كالعػادة حػذاء يشػبو 
 1أحذية الجنود"

لعمػػػة عمػػػى الخػػػروج فػػػي موسػػػـ التغريػػػب لجمػػػع السػػػمف والعسػػػؿ والكشػػػؾ وقػػػد اعتػػػادت ا
 . يقوؿ:والفريكة

"يتكوـ بيت الشعر الذي اعتادت أف تنصبو كػؿ ربيػع فػوؽ تمػة الػدوير فػي موسػـ التغريػب  
وموسػػـ جمػػع السػػمف والعسػػؿ والكشػػؾ ولفريكػػة وكانػػت تشػػعؿ سػػيكاره لػػؼ. فطػػرح عمييػػا 

 2ى العربة وصعد معو قفص الأسلاؾ"السلاـ دوف أف ينتظر إجابتيا صعد إل
 الشخصيات اليامشية:المطمب الثالث: 

معظػػػـ الشخصػػػيات اليامشػػػية فػػػي روايػػػة بحيػػػرة وراء الػػػريح ىػػػي شخصػػػيات مػػػف عامػػػة 
 .ميايالشعب لـ يكف بيا دورا إلا تكم

و الرجػػاؿ يتسػػامروف لػػيلا ويتبػػادلوف تمالػػؾ الأرض الػػذي يجتمػػع فػػي مضػػافالحػػاج حسػػيف: -1
 لذ وطاب.الطعاـ مف أ

"فػػي المسػػاء أيضػػا عمػػى مصػػطبة المضػػافة يجتمػػع الرجػػاؿ بعضػػيـ حػػوؿ بعػػض يتحػػدثوف 
بوجػوه شػاحبة كمػػا لػو كػانوا يعػػانوف مػف البػرد. يتحػػدثوف عػف عػاـ مضػػى وعػاـ جديػد فيػػو 
المتاعب سنة قاسية أخرى عف شتاء لا ييدأ فيو الباؿ عف وابؿ مف رضب الر ب. عف أيػاـ 

 3قادمة كطعـ العمقـ"
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عبد الكريـ يفكر بالضبع، ويتذكر حديث الضباع في مضػافة الحػاج حسػيف أيػاـ زمػاف  "كاف
 1قبؿ الحرب عندما كاف يتردد عمييا يوميا"

 يقوؿ: : صاحب سيارة الفورد ابف قرية سمخ أبو حامد-2
في تمؾ المحظة توقفت في الساحة المقابمة سػيارة أبػو حامػد سػيارة فػورد الصػفراء القادمػة "

 2"مف الناصرة
ىػػػذه بعػػػض الشخصػػػيات التػػػي ذكػػػرت فػػػي الروايػػػة وكػػػاف بيػػػا دور فػػػي ربػػػط الأحػػػداث 

قاسػـ الرواية ببعضػيا الػبعض كمػا توجػد شخصػيات أخػرى أشػار إلييػا الكاتػب مثػؿ شخصػية "
" كػػػػاف ." طميقػػػػة السػػػػمؾ نجيػػػػب، وشخصػػػػية الجنػػػػدي الإنجميػػػػزي ""بدريػػػػةوشخصػػػػية  نػػػػايؼ"

 حضورىـ ضئيلا في الرواية .
يات بحيػػرة وراء الػػريح ىػػي شخصػػيات بسػػيطة لا يكتنفيػػا الغمػػوض عمػػى العمػػوـ شخصػػ

 فيي تتلاءـ مع البيئة الفمسطينية.
. 
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 :خاتمة
جػػاءت ىػػذه الدراسػػة فػػػي البنيػػة السػػردية لروائػػػي يحػػي يخمػػؼ فيػػػو مػػف الأدبػػاء العػػػرب 
الػػذيف اىتمػػوا  فػػي كتابػػاتيـ الأدبيػػة بالقضػػية الفمسػػطينية فو انعكػػس ذلػػؾ مػػف خػػلاؿ مجموعػػة 
أعمالػػو فاذ عبػػر عنيػػا فػػي بنيػػة نػػص سػػردي متميػػز وىػػي روايػػة "بحيػػرة وراء الػػريح" التػػي عبػػر 

حيػػػث يعػػػود ىػػػذا التػػػاريخ  1948سػػػاة الشػػػعب الفمسػػػطيني و بالتحديػػػد سػػػنة فييػػػا عػػػف بدايػػػة مأ
 الخميج. يخ المنطقة العربية مف المحيط إلىمنعطفا حاسما في تاريخ أي فمسطيني ،وفي تار 

كجػػاءت ىػػػذه الروايػػػة بعػػػد حػػػوالي أربعػػيف عامػػػا مػػػف النكبػػػة ولػػػذا عػػانى الكاتػػػب مػػػف شّػػػح فػػػي 
وت كثيػػرا ممػػف وعوىػػا كمػػا احػػتفظ ىػػو بالقميػػؿ مػػف المعمومػػات عػػف تمػػؾ الفتػػرة ،اذ عنيػػت المػػ

 أحداثيا.
كيعػػود يحػػي يخمػػؼ فػػي ىػػذه الروايػػة سػػنة الاقػػتلاع المػػر إلػػى مسػػقط رأسػػو ،قريػػة سػػمخ قػػرب 
بحيرة طبرية حيث وراء الحػدود مقػدما فػي الوقػت نفسػو صػورا متقاطعػة لشخصػيات فمسػطينية 

ي الوقػػػت نفسػػػو دواخػػػؿ ىػػػذه و عربيػػػة التقػػػت عمػػػي أرضػػػية الػػػدفاع عػػػف فمسػػػطيف و كاشػػػفا فػػػ
لػػػت اليػػػو ميمػػػة جػػػيش الإنقػػػاذ لتقاطعيػػػا مػػػع الوقػػػت السياسػػػي آمػػػا و  ذكرياتيػػػا .الشخصػػػيات و 

 العربي السائد في تمؾ الفترة .
 النتائ  الآتية : إلىوبعد استعراض البنية السردية في الرواية خمص البحث 

تػػػػنيض للأحػػػػداث وتحػػػػدد يبػػػػدو اف مجممػػػػو بالشخصػػػػيات النموذجيػػػػة التػػػػي جعميػػػػا الروائػػػػي -1
 ،حمف العراقػػػػيانتماءاتيػػػػا فكػػػػاف ىنػػػػاؾ نمػػػػوذج الشػػػػاب المتطػػػػوع القػػػػادـ مػػػػف العػػػػراؽ "عبػػػػد الػػػػر 

سػػػػػػد الشػػػػػػيباء"، ونمػػػػػػوذج المضػػػػػػاد "الكيػػػػػػاف الصػػػػػػييوني" وىػػػػػػي نمػػػػػػاذج والنمػػػػػػوذج السّػػػػػػوري "أ
" التػي مرّبيػا الفمسػطينيوف 48لمشخصيات التي نشػبت بينيػا صػراعات فػي مرحمػة الفتنػة "نكبػة 

 .ؿ الأمة العربيةوك
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كمػػا أف الوظػػائؼ التػػي كمػػؼ الروائػػي .الشخصػػيات بأدائيػػا كانػػت مفسػػرة لمػػدور .الػػذي 
 تقوـ بو الشخصية قصد كشؼ الوقائع المتأزـ وما يعانيو جيش الإنقاذ مف قمة الذخيرة.

اف تركيز الروائي لـ يكف دقيقا وصؼ المظير الخارجي لشخصيات الروايػة لمحفػاظ عمػي  -2
أمػػػا الوصػػػؼ الػػػداخمي فقػػػد كػػػاف عميقػػػا دقيقػػػا ليظيػػػر حقيقػػػة وطبيعػػػة  ػض يكتنفياػػػوضػػػع غػػػام

 "48الأشخاص التي تعيش "نكبة
مثؿ عنصرا بارزا مف خلاؿ تصوير الكاتػب لمجموعػة  دأما بالنسبة لممكاف في الرواية، فق -3

 مف الأمكنة الواقعية.
الرواية تجػرى بعػدة بمػداف لتشػكؿ الاطػار  فقد كانت أحداث ،نجد لو خصائص واضحة

العاـ لمرواية ،الذي يتضمف مدف وفضػاءات أخػري بمواقػع تجػرى فييػا الأحػداث ػحيث  حػاوؿ 
 الروائي دفع ما يحدث في جميع الأمكنة كحدث واحد ومكاف واحد.

فيمػػا يخػػص الػػزمف فػػي الروايػػة فانػػو  مػػرتبط بفتػػرة زمنيػػة مؤلمػػة فػػي تػػاريخ العػػرب بصػػفة  -4
 ،" وقػد نسّػج يخمػؼ1948فمسػطيف عػاـ "مة والفمسطينييف بصفة خاصة ػ وىو تاريخ تقسػيـ عا

كمػػا أنػػو تلاعػػب بخيوطػػو مػػف خػػلاؿ توظيفػػو لتقنيتػػي "نظػػاـ السػػرد"  ،عمػػي منوالػػو زمػػف روايتػػو
 "نظاـ الزمف".و
اسػتخدامو لتّقنيػات السّػردية لػـ يكػف عبثػَا بػؿ كػاف كػؿ شػيء مدروسػا بشػكؿ عميػؽ ػ ومػف  -5

، الكاتػػػػب لتوضػػػػيح أحػػػػداث قػػػػد تكػػػػوف اسػػػػتخدامو تقنيػػػػة "الاسػػػػترجاع "الأحػػػػداث ماضػػػػية ذلػػػػؾ
 غامضة أو مجيولة  بالنسبة  لمقارئ.

كما جاءت المػدة الزمنيػة فػي الروايػة مػف خػلاؿ توظيػؼ الروائػي بعػض المظػاىر لتسػريع  -6
 الحكي مثؿ :"الخلاصة" و"الحذؼ".

مشػيد الحػواري" .ليتوقػؼ الروائػي عنػد كما عمؿ عمي تبطيئيو باستعماؿ "الوصؼ" و ال
 نقطة معينة مف الحكي، تضيؼ دلالات أخرى تكمؿ المعنى العاـ لمنص.

 تناوؿ السّارد الوضع الراىف في الرواية بطريقة واقعية حقيقية بعيدة عف المتخيؿ. -7
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 يمكف اعتبار الرواية بمثابة النبراس المنير الذي أضاء طريؽ الضػاليف فيػي تكشػؼ عمػا -8
يعانيػػو المجتمػػع مػػف أوجػػاع ،وتػػرد الأوضػػاع السياسػػية و الاجتماعيػػة ،فقػػد اسػػتحقت الصػػدارة 

 بفضؿ عناصرىا التي تجسد الواقع بدقة و التزاـ.
مػػف ىنػػا نسػػتطيع القػػوؿ بػػأف يحػػي يخمػػؼ قػػد بنّػػى لنفسػػو عالمػػا خاصػػا بػػو رسػػـ فيػػو الواقػػع  -9

 الفمسطيني .
حاولنا مػف خلالػو توضػيح العلاقػات القائمػة بػيف بعػض  بعد ىذا الجيد المتواضع الذي

بنيػػات الػػنص الروائػػي "الزمػػاف _المكػػاف_ الشخصػػيات"، بالإضػػافة إلػػى محاولػػة الوصػػوؿ إلػػى 
لروايػة و التفاعػؿ القػائـ فيمػا بينيػا ومػا مػدى مسػاىمتيا فػي  ؿوظيفة كؿ بنيػة عمػي حػدة. داخػ

كيؿ معمػػاري لمعمػػؿ الروائػػي و تكامػػؿ عمميػػة الشػػكمنة لخمػػؽ الانسػػجاـ و تكامػػؿ يػػؤدي إلػػى تشػػ
 يؤدي إلى تشكيؿ معماري لمعمؿ الروائي

نتمنػػى  أننػػا وفقنػػا ولػػو بشػػيء قميػػؿ  فػػي إعطػػاء لمحػػة وجيػػزة عػػف كيفيػػة تشػػكيؿ بنيػػات 
 الرواية  ليحي يخمؼ.

    
 
 
 
 
 
 
 

     . 



 

 
 

 
 
 
 
 

  



 قائمة المصادر والمراجع   

 

 يـػرآف الكرػػػالق--
 ادرػػػػػػػػػػالمص أولا:
 ؼ:ػػػػػػػػػػػػػػػػػػى يخمػػػػػػػػيحي*

 .1991، وتبير  1ط ،الآداببحيرة وراء الريح، دار  -    

 المعاجـ والقواميس ثانيا:
:ػضؿ جمػػػالف ىػػػػػػأبظور ػػػف منػػػػػػػػػػػػاب*  اؿ الديف محمد بف مكرـ

 .2003، 2ط لبناف،-بيروت  ،دار صادر ،13مج، 18لساف العرب، ج -       

 :  ظورػػػػػػػف منػػػػػػػػاب*

 .1999، 4، ط7لبناف المجمد -دار صادر لطباعة والنشر بيروت لساف العرب،-       

 :رظو ػػػػػف منػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب*

 ،1ط ،إبػراىيـلساف العرب، مػادة زمػف، تػح عػامر احمػد حيػدر، مػر: عبػد المػنعـ خميػؿ  -    
 .13مجمد ،2003 لبناف، -دار الكتب العممية بيروت

 دي:ػػػػػػػراىيػػػػػػػػػالف*

بػميػدى المخزومػي  معجـ العيف، مػادة "مكػف"، تػح:-     دار ومكتبػة  ،1السػامرائي، ط راىيـوا 
 .7بمد النشر دوف تاريخ النشر، مج اليلاؿ، دوف

 ي: ػػػاج يحػػلالي بف الحػػػػشى ،جيػػػػف بميػػػػػػبمحسي*

 .1981، الجزائر القاموس المدرسي، المؤسسة الوطنية لمكتاب،-   

 ة ػػػػػـ المترجمػػػػػػػػػػػالمعاجػ ثالثا: 
 رييو:ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػج بآلاف رو *

دراسػػات فػػي الآداب الأجنبيػػة، تػػر: مصػػطفى إبػػراىيـ مصػػطفى، دار  –نحػػو روايػػة جديػػدة  -
 القاىرة، د ط. المعارؼ،
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 :سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرالد برنػػػػػػػػػػػػجي*

 .2003، القاىرة، 1ط ر والمعمومات،قاموس السرديات، ترجمة السيد إماـ، مريت لمنش -   

 :تونيػػػػػػػػػػػػػػػػؼ زيػػػػػػػلطي *

، 1ر النيػػػػار لمنشػػػػر، طفرنسػػػػي"، دا-إنجميػػػػزي-ة، "عربػػػػيمعجػػػـ مصػػػػطمحات نقػػػػد الروايػػػػ -   
 2002لبناف، 

 كور:ػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿ ريػػػػػػػػػبك
 -، بيػروت1الوجود والزماف والسرد، ترجمة وتقديـ سعيد الغانمي، المركز الثقافي العربػي، ط-

 .1999الداء البيضاء، 
 :يت ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرار جنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجي *
 -المجمػػس الأعمػػى لثقافػػة :خطػػاب الحكايػػة بحػػث فػػي المػػنيج، تػػر محمػػد معتصػػـ وآخػػروف،-

 .1997،  2القاىرة ،ط
 يت:ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرار جنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجي*
، 1عمػى لمثقافػة، طخطاب الحكاية، ترجمػة محمػد معتصػـ وعبػد الجميػؿ الأزدي، المجمػس الأ-

 .1999بيروت، 

 ػػػػػعػػػػػراجالمػػػػػ: ػػػػعارابػػػ
 رشد:ػػػػػػػػػػػػد مػػػػػػػػػػأحم*

بيػػروت،  ،ؤسسػػة العربيػػة لمدراسػػات والنشػػرالم ،البنيػػة والدلالػػة فػػي روايػػات إبػػراىيـ نصػػر الله -
 .2005 ،1ط

 ود:ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدة عبػػػػػػػػػػػػػػػػػػأوري*

د ط،  ، مػؿ لمطباعػةالمكاف في القصة القصيرة الجزائرية دراسة بنيويػة لنفػوس ثػائرة، دار الأ-
    الجزائر، د ت
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 :جرةػػػػػػيو ر بػػػػػػػػػػػػػبشي*

 .1983ت الجامعية، الجزائر، د ط، الشخصية في الرواية الجزائرية، ديواف المطبوعا -   

 حراوي:ػػػػػػػػسف بػػػػػػػػػػػػػح*

العربػػػي بيػػػروت   بنيػػػة الشػػػكؿ الروائػػػي  الفضػػػاء، الػػػزمف، الشخصػػػية ،  المركػػػز الثقػػػافي-     
 .1الدار لبيضاء ط

 داني:ػػػػػػػد لحميػػػػػػػػػحمي*

 . 3لبيضاء، طالدار ، المركز الثقافي العربي ،بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي-

        منذر عياشي رت ت:ػرولاف بار *

 .1993، 1وي لمقصص مركز الخضاري، طالتحميؿ البني أليمدخؿ  -

 :اضػػػػػػػػػد ريػػػػػػػػسع*

، 1مصػػػر ط -، القػػػاىرةاقػػػرأمؤسسػػػة  وفػػػف التعامػػػؿ معيػػػا، أمراضػػػيا- أنواعيػػػاالشخصػػػية  -
2005 

 موش:ػػػػػػد عػػػػػػػػػسعي*

 .1985، 1ت، طكتاب المبناني، بيرو معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، دار ال -

 :  صؿػػػػػػي الفيػػػر روحػػػػػػػسم*

 .2003د الكتاب العرب، د ط، دمشؽ، الرواية العربية البناء والرؤيا، مقاربات نقدية، اتحا - 

 :اسـ،ػػػػػػػػػػػػػزا قػػػػػػػػػػػػػػسي*

، مصػرية العامػة لمكتػاب، د طبناء الرواية "دراسة مقارنػة لثلاثيػة نجيػب محفػوظ"، الييئػة ال -
1984 

 :  مسيػػػػػػػر النابػػػػػػػشاك*

، 1ت المكػػػاف فػػػي الروايػػػة العربيػػػة، المؤسسػػػة العربيػػػة لمدراسػػػات والنشػػػر، بيػػػروت، طاجماليػػػ-
1995. 
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 عاف:ػػػػػػموف كنػػػػػػػػت ريػػمي شمو*

 - التخّيؿ القصصي، الشعرية المعاصػرة ترجمػة لحسػف حمامػة، دالا الثقافػة لمنشػر والتوزيػع -
 .1ط الدار البيضاء،

 ؿ:ضػػػػػػػػػػػػػػػػلاح فػػػػػػػػص*

 2015، بيروت، لبناف، 3الجديدة،طالنظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الآفاؽ  -

 ؿ: ػػػػضػػػػػػػػػلاح فػػػػص*

 .2007الكتاب العرب، د ط دمشؽ، في النقد الأدبي، مطبعة اتحاد -

 :ديػػػػػػػػػالصف رو ػػػػػػػػػة أنػػيعالك

 .2007_الاردف 1لمنشر والتوزيع ،طالمعتز  ،يحي يخاؼ في روايات شعرية الأمكنة  - 

 :دػػػػػػػػػػػػمد زايػػػبد الصػػػػػع*

 .2003، تونس، 1محمد عمي لمنشر، طالمكاف في الرواية العربية الصورة والدلالة، دار  -

 :دػػد زايػػػد الصمػػػػػػعبك

 .1988اب تونس، د ط ،مفيوـ الزمف ودلالتو، الدار العربية لمكت - 

   ماف:ػػػاح عثػػػػػػػد الفتػػػػػػعب*

 1982 ،1ط مصر، مكتبة الشباب،ة ،بناء الرواية -

 :ارػػػػػػػرشػػادر شػػػػبد القػػػػػػػػػػع*

، الجزائػر، 1اء الجزائريػة، طتحميؿ الخطاب الأدبي وقضايا النص، منشورات الػدار البيضػ -
2015. 

 :اضػػػػػػالؾ مرتػػػػػػد المػػػػػػػػػعب*

 .1998 ،الكويت رية الرواية بحث في تقنيات السرد، عالـ المعرفة،نظ -
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 :اضػػػػػػػػػػالؾ مرتػػػػػػػػبد المػػػػػػػػع*

 تحميػػػؿ الخطػػػاب السػػػردي معالجػػػة تفكيكيػػػة سػػػيميائية مركبػػػة لروايػػػة زقػػػاؽ المػػػدف، سمسػػػمة -
 .1995الجامعية، د ط، الجزائر، المعارؼ، ديواف المطبوعات 

 :  اضػػػػػػػػػػالؾ مرتد المػػػػػػػػعبك

-فػػي نظريػػة الروايػػػة، بحػػث فػػي تقنيػػػات السػػرد، المجمػػس الػػػوطني لثقافػػة والفنػػػوف والآداب -
 1998 د ط، الكويت،

 :اضيػػػػػا القػػػػعـ زكريػػػػػػػد المنػػػػػػػػػػػعب*

 ،1ط والاجتماعيػػة، الإنسػػانيةالناشػػر عػػف الدراسػػات والبحػػوث البنيػػة السػػردية فػػي الروايػػة،  -
 .ـ2009

 :اضيػػػػػا القػػػػػعـ زكريػػػػػػبد المنػػػػػػػػع*

، 1الإنسػػانية والاجتماعيػػة، طالبنيػػة السػػردية فػػي الروايػػة، الناشػػر عػػف الدراسػػات والبحػػوث  -
2009. 

 :وسيػػػػػػػد الفرطػػػػػػػػػػادي أحمػػػػػػػػػػػد اليػػػػػػػػػػػػػػػعبك
 .2007العراؽ،  ،1ط الأدباء والكتاب، اتحاد ،النص السردي سيمائية -

 :اشورػػػػػػػػػػػػػػػر عػػػعمك

"ابف الزيباف" البنية السردية عند الطيب صالح، البنية الزمانية والمكانيػة فػي موسػـ اليجػرة  -
 .2010والتوزيع، د ط، الجزائر،  اليومة لمطباعة والنشرإلى الشماؿ، دار 

 لافػػػػر عيػػػػػػػػػػػػػػػعمك
 .2008، دمشؽ، 2تحاد كتاب العرب،طفي مناىج تحميؿ الخطاب السردي، منشورات ا -
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 د أحمد:ػػػػػػػػػػػػمـ محػػػػػػػػػػرنيك

، الإسػػػكندريةط،  د الحضػػػرية، دار المعرفػػػة الجامعيػػػة، االأنثروبولوجيػػػالمدينػػػة دراسػػػة فػػػي  -
1987. 

 ف:ػػػػػد حسيػػػفيك

 .2009مممكة البحريف، ، 1والتوزيع، طا لمكاف في الرواية البحرينية، فراديس لمنشر -      

 :ميػػػػػػػػف عػػػػػػػػػيس بػػلونك

 أنموذجػا،الموريسػكية لمحمػد ديػب  الأميػرةالفضاء السردي في الرواية الجزائرية، روايػة  -   
 .1ط ،الجزائر ،منشورات الاختلاؼ

 :لامةػػػػمي سػػػػػػػػػمد عػػمحك

الشخصية الثانوية "ودورىا فػي المعمػار الروائػي عنػد نجيػب محفػوظ دار الوفػاء لػدنيا  -     
 2007 ط، د الطباعة والنشر،

 :لاؿػػػػػػػػػػػنيمي ىػػػػػػػػػػمد رػػػػػػػمحك

 .2004مصر لمطباعة والنشر، مصر،  النقد الأدبي الحديث، نيضة -         

 :عيمةػػػػػػػػػػػػػػػخائيؿ نػػػػػػػػػػػمك

 1972ـ الكتب، القاىرة، مصر، شفيع السيد منيجو في النقد، عال -         

 :روؾػػػػػػػماف مبػػػػػػػػد الرحػػراد عبػػػػػػػػػػػػػػمك

جيوبوليتكػػػػػا الػػػػػنص الأدبػػػػػي "تضػػػػػاريس الفضػػػػػاء الروائػػػػػي نموذجػػػػػا"، دار الوفػػػػػاء،  -        
 .2002، 1الإسكندرية، ط

 : صراويػػػػػػػػػػسف القػػػػػػػػػػػػػػيا حػػػػػػػمك

 .2004 الأردف،، 2الزمف في الرواية، دار الفارس لمنشر والتوزيع، ط-      
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 :ماليػػػػػػػػػضاؿ الشػػػػػػػػػػػػػػن ك

 .2006 ،1ط الأردف، ،ة والتاريخ، جدار لمكتاب العالمي عالـ الكتب الحديثالرواي -

 د: ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمنى العيػػػػػػػػػػػي ك

 .1983بيروت، لبناف،  1الجديدة، طالنص، منشورات دار الآفاؽ في معرفة -
 :دػػػػػػػػػػػػػػمني العيػػػػػػػػػػػػػػػػػػي*

 .2010بيروت، –لبناف ، 3ط ،الفارابي، دار وء المنيج البنيويتقنيات السرد الروائي ض -

 ي: ػػػػػػػػػػػػوسؼ حطينػػػػػػػػػي*

 .1999دمشؽ،  اتحاد الكتاب العرب، مكونات السرد في الرواية الفمسطينية، منشورات-

 ةػػػػػػػؿ الجامعيػػػػػػػػرابعا: الرسائ
  :يػػػػػػػدة طاوطػػػػػػػػػػػػػػحمي*
، مػػػذكرة ماسػػػتر، كميػػػة الآداب و -الرحيػػػؿ عنػػػد الغػػػروب–لبنيػػػة الزمنيػػػة والمكانيػػػة فػػػي روايػػػة -

 .2006دب العربي، جامعة المسيمة، المغات، قسـ الأ

 ػػػػػػػػػػػػػػلاتػوالمج الات ػػػػػػػالمقخامسا: 
 :ةػػػػػػػػػػػػػػػػر رواينيػػػػػػػػػػػػػػػالطاى*

الفضػػاء الروائػػي فػػي الجازيػػة والػػدراويش لعبػػد الحميػػد بػػف ىدوقػػة، فػػي المبنػػى والمعنػػى، مجمػػة -
 .1991ر عف اتحاد الكتاب الجزائرييف، الجزائر العدد الأوؿ، المساءلة، تصد

 



 

 
 

  



 

 

 :كاتبالنػػبذة عف حػػياة 

 :يحيى يخمؼ
ولػػد الكاتػػب والروائػػي الفمسػػطيني يحيػػى حسػػف يخمػػؼ فػػي قريػػة "سػػمخ" الواقعػػة عمػػى الشػػاطل -

 .1944الجنوبي لبحيرة طبرية عاـ 
، فاضػػطرت أسػػرتو لمنػػزوح عنيػػا، والتجػػأت 1948احتػػؿ الإسػػرائيميوف "سػػمخ" ودمروىػػا عػػاـ  -

 إلى الأردف.
في وفػػي مخيمػػات اللاجئػػيف، وتمقػػى دراسػػتو الابتدائيػػة والثانويػػة فػػي عاشػػت أسػػرتو فػػي المنػػا -

مدينػػػػة إربػػػػد  الأردف ، كمػػػػا تمقػػػػى تعميمػػػػو العػػػػالي فػػػػي راـ الله وبيػػػػروت، ويحمػػػػؿ شػػػػيادة دبمػػػػوـ 
 المعمميف، وليسانس آداب.

، وشػػغؿ عػػدة مواقػػع سياسػػػية، 1967التحػػؽ فػػي صػػفوؼ منظمػػة التحريػػر الفمسػػػطينية عػػاـ  -
علامية، وثقاف  ية.وا 

أمينػػا عامػػا للاتحػػاد العػػاـ لمكتػػاب والصػػحفييف الفمسػػطينييف، ونائبػػا  1980تػػـ انتخابػػو عػػاـ  -
 للأميف العاـ لاتحاد الأدباء العرب.

شػػػغؿ مواقػػػع ثقافيػػػة عديػػػدة منيػػػا مػػػدير عػػػاـ دائػػػرة الثقافػػػة فػػػي منظمػػػة التحريػػػر الفمسػػػطينية،  -
.  ورئيس المجمس الأعمى لمتربية والثقافة والعموـ

 .2006-2003منصب وزير الثقافة في السمطة الوطنية الفمسطينية ما بيف الأعواـ  شغؿ -
 عضو المجمس الوطني، وعضو المجمس المركزي في منظمة التحرير. -
شػػارؾ كعضػػو فػػي المجمػػس التنفيػػذي لممجمػػس القػػومي لمثقافػػة العربيػػة   ومقػػره الربػػاط   فػػي  -

 أعماؿ المجمس وندواتو ومؤتمراتو.
 لمجمس التنفيذي لممنظمة العربية لمتربية والثقافة والعموـ  أليسكو .عضو في ا -
تػػػػػرأس وفػػػػػد فمسػػػػػطيف لمعديػػػػػد مػػػػػف مػػػػػؤتمرات المنظمػػػػػة الإسػػػػػلامية لمتربيػػػػػة والعمػػػػػوـ والثقافػػػػػة  -

  أيسيسكو .



 

 

أصػػدر العديػػد مػػف الأعمػػاؿ والقصػػص الروائيػػة، وفػػازت روايتػػو  بحيػػرة وراء الػػريح  بجػػائزة  -
 .2000 فمسطيف ل،داب، لعاـ

يعيش مع أسرتو في مدينة راـ الله، ويتػرأس الآف المجنػة الوطنيػة الفمسػطينية لمتربيػة والثقافػة  -
، كمػػػا ويتػػػرأس اجتماعػػػات المجنػػػة المشػػػتركة بػػػيف منظمػػػة التحريػػػر الفمسػػػطينية ومنظمػػػة  والعمػػػوـ

 اليونسكو.
ربيػة والثقافػة والعمػوـ رئيس المجنة العربية لإعداد خطة العمؿ المستقبمي لممنظمػة العربيػة لمت -

 .2016- 2011 الألسكو  
 صدر لو العديد مف المجموعات القصصية والروائية، أبرزىا:

  1974بغداد، وزارة الإعلاـ العراقية،   –الميرة: مجموعة قصصية. 
  1977بيروت، دار ابف رشد،   –نورما ورجؿ الثمج: مجموعة قصصية. 
 1980ار ابف رشد، بيروت، د  –تمؾ المرأة الوردة :  رواية. 

 1976بيروت، دار الآداب،   –نجراف تحت الصفر: رواية. 
  1982بيروت، دار الحقائؽ،   -تفاح المجانيف: رواية. 
 1985بيروت، دار الحقائؽ،   -نشيد الحياة: رواية. 
  1991بيروت، دار الآداب،   –بحيرة وراء الريح: رواية. 
 1992وت، دار الآداب، بير   –تمؾ الميمة الطويمة: رواية تسجيمية. 
  1997عماف، دار الشروؽ لمنشر والتوزيع،   –نير يستحـ في البحيرة:  رواية. 

 عمػػػػػػػػػاف، دار الشػػػػػػػػػروؽ لمنشػػػػػػػػػر  –يوميػػػػػػػػػات الاجتيػػػػػػػػػاح والصػػػػػػػػػمود: روايػػػػػػػػػة تسػػػػػػػػػجيمية
 .2002والتوزيع،

 2008عماف  دار الشروؽ لمنشر والتوزيع،  -ماء السماء: رواية. 
 ع  .جنة ونار:  رواية   تحت الطب 

 



 

 

 منارات مضيئة في أعمالو الأدبية 
: يعػػػد يحيػػػى يخمػػػؼ كاتبػػػا ممتزمػػػا بػػػالثورة الفمسػػػطينية، ومؤمنػػػا بالوحػػػدة الفمسػػػطينية والوحػػػدة أولا

العربيػػػة. وىػػػذا أمػػػر لػػػيس بمسػػػتيجف عمػػػى إنسػػػاف وشػػػجت عروقػػػو إلػػػى عػػػرؽ ثػػػرى فمسػػػطيف، 
ليػػا وىػػو طفػػؿ لػػـ يتجػػاوز وتفتحػػت عينػػاه عمػػى سػػيوليا وجباليػػا ووديانيػػا بػػالرغـ مػػف مفارقتػػو 

الرابعػػة مػػف عمػػره، غيػػر أف روائػػح شػػومرىا وطيونيػػا لػػـ تػػزؿ تعبػػؽ فػػي أنفػػو، وبقيػػت أصػػوات 
 أجراف القيوة وحكايات السمار تدغدغ سمعو.

وبجػػوار ىػػذا المنبػػت الطيػػب ىنػػاؾ وضػػع آخػػر ولكنػػو سػػيء الحػػاؿ كريػػو الرائحػػة. فقػػد 
ومػػف مخػػيـ إلػػى آخػػر. عػػاش فػػي خيػػاـ  قضػػى الكاتػػب ردحػػا مػػف الػػزمف يتنقػػؿ مػػف بمػػد إلػػى بمػػد

متراصة تتراقص أماـ لفح الرياح، وتبكي غزارا عند انيمار المطر. عاش حياة مترعػة بػالبؤس 
 والحرماف. وتراه يصور جزءا مف ىذه المعاناة إذ يقوؿ:

 1982"عػػاش أولادي منػػذ طفػػولتيـ ظػػروؼ الحػػرب والحصػػار والشػػتات.. فػػي اجتيػػاح عػػاـ 
ثـ في التاسعة، وطارؽ في الرابعة، أما رامػي فمػـ يكػف أكمػؿ عامػو وحصار بيروت، كاف ىي

الأوؿ.. وذاؽ الأولاد معنا بعد ذلؾ عذابات الغربة، ومػف منفػى إلػى منفػى، ومػف مطػار إلػى 
مطار.. مف بيروت إلى دمشؽ ومف دمشؽ إلػى الجزائػر، ومػف الجزائػر إلػى تػونس. عاشػوا 

رتراب والقمؽ الوجودي.. دخموا مدارس كانوا في ظروؼ مختمفة، ودخموا باكرا في مرحمة الا
فييػػا رربػػاء. وتغيػػرت عمػػييـ خػػلاؿ ثمػػاني سػػنوات خمسػػة منػػاى  تعميميػػة، وكػػاف كػػؿ واحػػد 
مػػنيـ يحمػػؿ جػػواز سػػفر يختمػػؼ عػػف جػػواز سػػفر أخيػػو، وتعرضػػوا لممسػػاءلة والتحقيػػؽ فػػي 

 ."أف لا وطف ليـ إلا فمسطيف  –وامتمكوا الوعي بالحقيقة –المطارات وعرفوا
وقرت قضػية تحريػر فمسػطيف قمػب يحيػى يخمػؼ، وامتمكػت عميػو وجدانػو، وبقيػت شػغمو 
الشػػاغؿ فػػي جميػػع أعمالػػو الأدبيػػة. ولػػـ يبػػد منيػػا مغػػردا خػػارج ىػػذا السػػرب إلا بػػاكورة أعمالػػو 
الروائيػػة "نجػػراف تحػػت الصػػفر" التػػي كتبيػػا مػػف وحػػي تجربتػػو ىنػػاؾ عنػػدما عمػػؿ مدرسػػا سػػنة 

:"ما كاف يمكف أف أكتب ىذه الرواية لو لـ أعش تمػؾ ىا غير ذلؾ ، إلا أف الكاتب يرا1967



 

 

التجربة. كنت في ذلؾ الوقت قوميا حالما.. وكنت أحاوؿ أف أقدـ رواية بعيف مواطف عربػي 
يعتبر أف انتصار معركة التحرر العربي في جزء مػف أجػزاء الػوطف العربػي يقربػو مػف وطنػو 

 ."ا بالنسبة لي رؤيةة التي اعتبرىفمسطيف. فجاءت تمؾ الرواي
تميػػزت أعمالػػو الأولػػى القصصػػية منيػػا والروائيػػة بمحاولػػة البحػػث عػػف لغػػة أو أسػػموب،  :ثانيػػا

عبػػػػر فييػػػػا الكاتػػػػب عمػػػػا يسػػػػمى "سػػػػر القػػػػوة"، تمػػػػؾ القػػػػوة التػػػػي بإمكانيػػػػا أف تحفػػػػظ لمشخصػػػػية 
يا بعػد الفمسطينية اندماجيا في مواجيػة مرحمػة الػذوباف التػي باتػت عمييػا إثػر انكسػارىا وتشػظي

 حادثة النكبة، وتدعـ موقفيا لمواجية مرحمة اليأس والإحباط التي مرت بيا.
ويمكػػػف تسػػػمية ىػػػذه المرحمػػػة بمرحمػػػة الإرىاصػػػات الثوريػػػة التػػػي سػػػبقت الكفػػػاح المسػػػمح 

عادة المحمة إلى الشخصية الفمسطينية، وتجمى ذلؾ في ولادة منظمة التحرير الفمسطينية  وا 
الػػػذي جعػػػؿ الفتػػػى اليػػػافع الػػػذي ىػػػو نمػػػوذج لمطفػػػؿ الفمسػػػطيني والبحػػػث عػػػف "سػػػر القػػػوة" ىػػػو 

المغتػػػرب المنكػػػود الضػػػعيؼ، ينجػػػذب إلػػػى امػػػرأة تكبػػػره سػػػنا لأنػػػو رأى فييػػػا نموذجػػػا قويػػػا يمثػػػؿ 
. وىػو الطفػؿ نفسػو "بػدر العنكبػوت" الػذي "تمػؾ المػرأة الػوردة"الشخصية الفمسطينية في روايػة 

قاـ بعػدة محػاولات للاىتػداء لسػر القػوة ووجػده أخيػرا ممػثلا فػي الخػاؿ الفػدائي فػي روايػة "تفػاح 
 المجانيف". 

كمػػػا يمكػػػف القػػػوؿ أف تمػػػؾ المرحمػػػة امتػػػازت بمغتيػػػا الخاصػػػةف فبعػػػد أف كانػػػت مقيػػػػورة 
الأولػػػى، نراىػػػا أصػػػبحت بسػػػيطة  ويائسػػػة حينػػػا وجػػػادة وعنيفػػػة حينػػػا آخػػػر فػػػي أعمػػػاؿ الكاتػػػب

صػػػادقة ومعبػػػرة فيمػػػا تلاىػػػا مػػػف أعمػػػاؿ كروايػػػة "نشػػػيد الحيػػػاة".  وذلػػػؾ  بعػػػد أف وجػػػد الكاتػػػب 
انتمػػاءه فػػي "الػػدامور"، وأيقػػف أنػػو عثػػر عمػػى نمػػوذج الفمسػػطيني المنشػػود حػػيف زاوج أفػػراده بػػيف 

 الجانبيف المادي والثوري.
 : مصادر معمومات الكاتبثالثا

اف الروائػػػي والكتػػػابي فػػػي بعػػػض أعمػػػاؿ الكاتػػػب الروائيػػػة، ويختمفػػػاف فػػػي يتطػػػابؽ الزمنػػػ
 بعضيا الآخر.

 



 

 

 يعود الزمف الكتابي لأىـ أعماؿ الكاتب الروائية إلى:
 1976"نجراف تحت الصفر" 

 ، 1980و"تمؾ المرأة الوردة"  
 ،1982و"تفاح المجانيف" 

 ، 1985و"نشيد الحياة"  
 ،1991و"بحيرة وراء الريح" 

 ، 1992مؾ الميمة الطويمة" و"ت 
 ،1997و"نير يستحـ في البحيرة" 

 ، 2002و"يوميات الاجتياح والصمود"  
 ـ.2008و"ماء السماء" 

 أولا: الأعماؿ القصصية
كتب يحيػى يخمػؼ القصػة القصػيرة والشػعر منػذ وقػت مبكػر، إلا أنػو تخمػى عػف الشػعر 

قصصػػو ورواياتػػو، وحتػػى فػػي  لصػػالح القصػػة، غيػػر أف الشػػعر مػػا يػػزاؿ يجػػري عمػػى لسػػانو فػػي
 حديثو اليومي.

قػاـ بنشػػر محاولاتػػو القصصػية الأولػػى التػػي يسػمييا  خربشػػات أوليػػة  فػي مجمػػة "الأفػػؽ 
الجديػػد" و"الآداب البيروتيػػة" وبعػػض الصػػحؼ المحميػػة فػػي الضػػفة الغربيػػة والأردف فػػي حينػػو. 

، و"نورمػػا 1974" وبعػػد اسػػتواء الأمػػر لػػو قػػاـ بإصػػدار مجمػػوعتيف مػػف القصػػص ىمػػا: "الميػػرة
 .1977ورجؿ الثمج" 

اتجو يحيى يخمؼ بعد كتابة ىاتيف المجمػوعتيف إلػى التػأليؼ الروائػي، إذ وجػد فيػو مػف 
الشػػػمولية وطػػػوؿ الػػػنفس مػػػا لػػػـ يجػػػده فػػػي القصػػػة "إننػػػي أجػػػد فػػػي الروايػػػة مجػػػالا أوسػػػع، حيػػػث 

اث بشػػػكؿ يسػػػتطيع الكاتػػػب مػػػف خلاليػػػا أف يػػػذىب بعيػػػدا فػػػي الزمػػػاف والمكػػػاف، ويطػػػور الأحػػػد
 أفضؿ".



 

 

 :واية بحيرة وراء الريحر  الممخص

ـ، و ىػي تقػع فػي 1977صدرت رواية بحيرة وراء الريح عف دار الآداب بيروت، سػنة 
 ـ.2000صفحة مف المقطع المتوسط، و قد فازت بجائزة فمسطيف للإبداع سنة  277

، فقػػد فييالفمسػطينكتػب يحػي يخمػؼ أكثػر مػف روايػة يتحػدث فييػا عػف معانػاة اللاجئػيف 
، و روايػة نشػيد الحيػاة 1982ـ، و روايػة "تفػاح المجػانييف"1980كتب رواية "تمػؾ المػرأة الػوردة"

ـ، غيػػػػر أف الحمػػػػـ اسػػػػتمر يػػػػراوده لكتابػػػػة روايػػػػة يضػػػػع يػػػػده عمػػػػى بدايػػػػة مأسػػػػاة الشػػػػعب 1985
ـ، حيػػػث يعػػػد ىػػػذا التػػػاريخ منعطفػػػا حاسػػػما فػػػي تػػػاريخ أي 1948الفمسػػػطيني و بالتحديػػػد سػػػنة 

 و في تاريخ المنطقة العربية مف المحيط إلى الخميج. فمسطيني،
جاءت ىذه الرواية بعػد حػوالي أربعػيف عامػا مػف النكبػة ، و لػذا عػانى الكاتػب مػف شػح 
المعمومػػات عػػف تمػػؾ الفتػػرة، اذ غيّػػب المػػوت كثيػػرا ممػػف وعوىػػا، كمػػا احػػتفظ ىػػو بالقميػػؿ مػػف 

 أحداثيا.
ع المػػػر، إلػػػى مسػػػقط رأسػػػو، قريػػػة يعػػػود يحػػػي يخمػػػؼ فػػػي ىػػػذه الروايػػػة إلػػػى سػػػنة الإقػػػلا

"سمخ" قرب بحيػرة "طبريػة" ، حيػث جيػوش الإنقػاذ القادمػة مػف وراء الحػدود، مقػدما فػي الوقػت 
نفسو صورا متقاطعة لشخصيات فمسطينية و كاشػفا فػي الوقػت نفسػو دواخػؿ ىػذه الشخصػيات 

العربػي السػائد فػي ما آلت إليو ميمة جيش الإنقػاذ، بتقاطعيػا مػع الواقػع السياسػي و  وذكرياتيا،
 تمؾ الأياـ.

تتجسػػػػد فػػػػي ىػػػػذه الروايػػػػة رؤيػػػػة الكاتػػػػب لأىميػػػػة البعػػػػد العربػػػػي فػػػػي الصػػػػراع العربػػػػي 
الإسرائيمي ، فالشعوب العربية تتعاطؼ مع أىػؿ فمسػطيف، و تقػؼ الػى جانبػو، مثممػا يتعػاطؼ 

 الشعب الفمسطيني مع الشعوب العربية و يشاركيا آلاميا و أحزانيا.
مف ثلاثة عشر فصلا، يتخذ الفصؿ الأوؿ منيػا عنػواف:" سػمخ"  جنػوب تتكوف الرواية 

شػػغؿ  ، و ىػػو أضػػخـ فصػػوؿ الروايػػة ، إذ جػػاء فػػي إحػػدى و خمسػػيف صػػفحة،1948البحيػػرة 
منػػو عػػرض واقػػع الأزمػػة بشخصػػياتو و أحداثػػو أربعػػيف صػػفحة، و فيػػو نممػػس حنينػػا جارفػػا عنػػد 



 

 

 الشخصػػيات و المشػػاىد التػػي رسػػميا: الكاتػػب لإعػػادة بعػػث عػػالـ فمسػػطيف القديمػػة، مػػف خػػلاؿ
فينػػاؾ شخصػػية الحػػاج  حسػػيف مالػػؾ الأرض الػػػذي يجتمػػع فػػي مضػػافتو الرجػػاؿ، يتسػػػامروف 

وىنػػاؾ أختػػو  يتحػػدثوف عػػف أمػػور تخػػص الػػبلاد، لػػيلا، و يتنػػاولوف مػػا لػػذ مػػف الطعػػاـ و طػػاب.
العسػؿ الحاجة حفيظة أخت الرجاؿ التػي اعتػادت الخػروج فػي موسػـ التغريػب لجمػع السػمف و 

 والكشؾ و الفريكة، فكانت تشارؾ الرجاؿ في كؿ أمورىـ حتى في الحرب.
وىنػػػاؾ الطفػػػؿ راضػػػي الابػػػف الأكبػػػر لمحػػػاج حسػػػيف، الػػػذي اشػػػترى الػػػدرع مػػػف الجنػػػدي 
الانجميزي، و ىو عمى أىبة السفر ، و كاف يتركو الخاؿ في الػدكاف عنػد غيابػو، و قػد جػاءت 

خصػػية الطفػػؿ راضػػي و عبػػد الػػرحمف العراقػػي، ولا معظػػـ الروايػػة تتنػػاوب عمػػى السػػرد عمػػى ش
 ننس أنو وظفو الكاتب لتحقيؽ عدة أىداؼ .
صػػػياد السػػػمؾ ، الػػػذي تفػػػوح منػػػو رائحػػػة البحػػػر، و  ومػػػف الشخصػػػيات الأخػػػرى نجيػػػب،

الذي طمّؽ زوجنو بدريػة ، و أحػب الانضػماـ إلػى صػفوؼ جػيش الإنقػاذ، إلا أف جػيش الإنقػاذ 
 تخمى عنو في النياية.

خالػػد الزىػػر، سػػائس الػػدواب الخػػادـ، الػػذي يسػػكف فػػي البايكػػة. و أبػػو حامػػد صػػاحب  و ىنػػاؾ
طاكسي لفورد. و أحمد بيؾ قائد جيش الإنقاذ، و معظػـ ىػذه الشخصػيات تتخػذ مواقعيػا، عنػد 

 الكاتب في الجزء الثاني مف الرواية "ماء السماء".
يػػا الكاتػب عمػػى لسػاف عبػػد أمػا الفصػوؿ الثالػػث و السػادس و العاشػػر و الثالػث عشػػر، فقػد وقف

المناضؿ الذي اجتاز الصعاب و التحؽ بجيش الإنقػاذ، ليػدوّف مذكراتػو أثنػاء  الرحمف العراقي،
 إقامتو في معسكر "قطنة " لمتدريب و بعد مغادرتو إياىا.

جاءت نياية الرواية مخافة لما ىي عميو الروايات السابقة ، لمػا عمييػا فػي الػزمف الكتػابي ، و 
ليػػا فػػي زمػػف الروايػػة، فقػػد أتػػت عمػػى نيايػػة سػػوداوية عمػػى الػػرغـ مػػف واقعيتيػػا و تحققيػػا التاليػػة 

عمػػى ارض الواقػػع، ولا ريػػب أف الظػػروؼ التػػي أحاطػػت بكتابتيػػا و المتمثمػػة  فػػي الخػػروج إلػػى 
المقاومة الفمسػطينية مػف بيػروت و قػد سػاىمت فػي ذلػؾ ، ينيػي عبػد الػرحمف العراقػي مذكراتػو 
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  :صػػػػػػػػػػػػػػممخ
وقد  دراسة البنية السردية في رواية بحيرة وراء الريح لروائي الفمسطيني يحي يخمؼ، ىإل البحثييدؼ 

 توزع العمؿ عمى فصمييف احدىما نظري والآخر تطبيقي.
تطرقت في الفصؿ الأوؿ: إلى مفيوـ البنية وتحديد أنواع البنى الثلاثة المتمثمة في الزمف، المكاف، 

 الشخصيات .
أما بالنسبة لمفصؿ الثاني: فكاف فصلا تطبيقا تناولت فيو الزمف في الرواية مف حيث استعماؿ الكاتب 

 سترجاع و الاستباؽ وكذا تقنيات زمف السرد مف خلاؿ تبطل الحكي وتسريع الحكيلمفارقة الا
 ثـ قمت باستخراج أماكف الرواية وبينت أنواعيا.

 واستخرجت شخصيات الرواية وقسمتيا حسب دورىا إلى شخصيات رئيسية وثانويو وأخرى ىامشية 
 وأنييت عممي بجممة مف النتائ  أىميا:

لرواية فإنو مرتبط بفترة زمنية مؤلمة في تاريخ العرب ،بصفة عامة وفمسطيف فيما يخص الزمف في ا-
 .وقد نسج يخمؼ عمى منوالو زمف روايتو.1948بصفة خاصة وىو تاريخ تقسيـ فمسطيف عاـ 

المسرودة في الرواية كانت قريبة في حقيقتيا مف الوقائع التاريخية حيث أخذ الروائي  الأحداثيبدو اف -
يعالجو بطريقة تظير فييا براعتو مع تحديد العالـ المتخيؿ و  إلىيناسب عممو لينتقؿ بو  مف الواقع ما

 1948الزمف الروائي بدقة مف خلاؿ بعض القرائف التاريخية التي حددىا الروائي بعبارة جنوب سمخ 
 .الأحداثمف الرواية تمكنا مف تحديد فترة وقوع  07ص
 ثانيا:-

، طبريا ، الله ،سمخالواقعية :راـ  الأمكنةلاؿ تصوير الكاتب لمجموعة مف المكاف مثؿ عنصرا بارزا مف خ
 حيفا.
 بنى عمى ثنائية لانفتاح و الانغلاؽ لتكشؼ مف خلالو الصراع القائـ بيف شخصيات الرواية.-
ف تركيز الروائي لـ يكف دقيقا في وصؼ المظير الخارجي لشخصيات الرواية لمحفاظ عمى وضع أ -

الغامض أما الوصؼ الداخمي فقد كاف عميقا دقيقا ليظير حقيقة وطبيعة الشخصيات التي تعيش أزمة 
48 . 

 :الكممات المفتاحية
 .بحيرة وراء الريح، يحي يخمؼ ،البنية السردية

  



 

 

Résumé : 

Ce thème de recherche porte sur ʹl’étude de structure narrative dans le 

roman de l’écrivain palestinien Yahia yakhlef ׃un lac derrière le vent .Elle se compose 

de deux chapitres   ֥ un chapitre théorique et l  ֥  autre comme étude pratique. 

Dans le premier chapitre nous mettons l’accent  sur le concept du structure et de 

sélectionner les trois types de structure narrative ׃le temps; le lieu ;les personnages. 

Le deuxième  chapitre ;C’est tout ce qui concerne la côté pratique ; nous traitons ׃la 

structure du temps dons le roman où  l’écrivain Yahia Yahklaf utilise le paradoxe׃ 

récupération/anticipation. Ainsi que des techniques en ralentissant ou en accélérant 

histoire . 

Apres cela ;nous relevons les lieux qui se trouve dans le roman puis nous les 

montrons leur types. Nous relevons aussi les personnages et nous divisions selon leur 

rôle ׃ les personnage principaux ;secondaires et marginaux.    

A la fin de cette recherche ;nous terminons notre travail par des nombreux  

résultats. 

J'ai conclu mon travail avec un certain nombre de résultats, dont les plus 

importants sont: 

En ce qui concerne l'époque du roman, elle est liée à une période douloureuse 

de l'histoire des Arabes, en général et de la Palestine en particulier, de la partition de la 

Palestine en 1948. Yakhlef a été modelé à l'époque de son roman. 

- Il semble que les événements énumérés dans le roman soient proches de la réalité des 

faits historiques: le romancier a puisé dans la réalité ce qui convient à son travail pour 

le déplacer dans le monde imaginaire et le traiter de manière à montrer son habileté à 

identifier avec précision la période du roman à travers certaines preuves historiques 

identifiées par le romancier South Samach 1948 P. 07 du roman, nous avons pu 

déterminer le moment des événements. 

Deuxième: 

Le lieu est un élément important de la représentation par l'auteur de nombreux lieux 

réalistes: Ramallah, Samakh, Tibériade, Haïfa. 

- Construit sur un double d'ouverture et de fermeture pour révéler le conflit entre les 

personnages. 

Le romancier n'avait pas pour objectif de décrire l'apparence extérieure des 

personnages du roman afin de maintenir la situation mystérieuse, mais sa description 

interne était profondément exacte pour montrer la réalité et la nature des personnages 

de la crise. 

Les mot clés ׃ 

la structure narrative ;lac derrière le vent ;Yahia yaklef. 

 


