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يَّ                                      :قال ثؼالى َّتِِ أَهؼَْمْتَ ػلََََّ وَػلَََ وَالَِِ         رَبِّ أَوْزِغْنِِ أَنْ أَشْكُرَ هِؼْمَتكََ ام

امِحِيَ  تِكَ فِِ غِبَادِكَ امصَّ لَ صَامِحاً ترَْضَاهُ وَأَدْخِونِِْ بِرَحَْْ  { وَأَنْ أَعَْْ

 .91سورة اهنمل اليٓة 

وأٔبو  أٔحْد إس ناد صحيح رواه }لا يشكر الله من لا يشكر امناس { رضي الله غنه مرفوػا أٔبي هريرة غن

 وامترمذي داود

 ذا امؼمل المتواضعهالذي وفقنِ لٕاتمام  الحمد للهفِ امبداية 

 امفاضل  س تا بؼظيم امشكر والامتنان وامؼرفان وامتقدير ملٔ  توجهه  و

 *دقي جوول * 

 لما أٔولاه لي من اهتمام غظيم وما ثفضل به ػلَ من هصح وإرشاد وثوجيه

فجزاه الله خير الجزاء وجؼل  لك فِ ميزان حس ناثه ، ههذا اموجولما بذله من جهد مبير، لٕانجاز هذا امبحث ػلَ 

 يوم امقيامة.

 لرٓائهم وثوجيهاتهم دور فِ إتمام هذه المذمرةت زملائي فِ الِراسة وجميع الٔساثذة الذين كاهم الجزيل شكرهتقدم بام  و

 .ػلَ أٔحسن وجه

 باسمه شكر خاص مكل أٔساثذة قسم الدٓاب وانوغات الذين أٔشرفوا ػلَ ثدريسي كٌ 

 لما لا يفوثنِ شكر مدير امكلية وجميع امؼاموي وامقائمي ػلَ إدارة امكلية 

 و إلى ك من قدم لي يد امؼون والمساػدة.
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 الإهداء

 إلى مف ربط الله طاعتو بطاعتيما

 إلى الذيف قاؿ فييما المولى سبحانو وتعالى " وبالوالديف إحسانا "

 والدي العزيزيف أطاؿ الله عمرىما

 إلى كؿ إخوتي وأفراد العائمة الصغيرة والكبيرة

 إلى جميع مف عممني ولو حرفا وساىـ في تكويني لأصؿ إلى ىذا اليوـ

 إلى كؿ زملائي في الدراسة وكؿ الأصدقاء بدوف استثناء

 أىدي عممي ىذا.......

دنا إلى ما فيو الخير والعافية وصؿِّ وفي الأخير أرجو مف الله عز وجؿ أف ييدينا ويرش
 الميـ عمى سيدنا محمد شفيع الأمة إلى يوـ الديف 
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 مقدمة

النقدي العربي تحولا جذريا عبر ما استثمره مف النظريات الغربية في مجاؿ عرؼ الفكر  
المسانيات وتحميؿ الخطاب الأدبي، ولا شؾ أف المقاربات السيميائية مف أىـ النظريات التي بدأت 
 تفرض نفسيا عمى ساحة الدراسات الأدبية الحديثة في العالـ العربي.

 الشخصية في رواية السراب لمكاتب نجيب محفوظ. فكاف موضوع بحثي الموسوـ بػػ دلالية 

إف العمؿ الروائي يقوـ أساسا عمى استراتيجية السرد، أو التقنية السردية الحكائية، و  
المتحكـ في ىذه العممية السردية ما ىو إلا لعبة الأحداث و الحوارات الداخمية و الخارجية، 

ة و الشخصيات، وىذه الأخيرة تعتبر قواـ وتجسيد العقد وتصويرىا، ووصؼ الأمكنة و الأزمن
العمؿ الروائي وعموده الفقري ومرتكزه، حيث ينيض بيا النص الروائي ليعطي أبعادا سواء كانت 
نفسية أـ اجتماعية، أـ ثقافية، أـ عممية، أـ سياسية، أـ فعمية، فالرواية عمؿ متناسؽ محبوؾ يجمع 

 اقع مف جية أخرى.بيف الإبداع الفني مف جية، ورسـ معالـ الو 

وعميو الشخصية عنصر أساسي مف البناء السردي الكمي في العمؿ الروائي، يختارىا  
الكاتب بذكاء وبراعة، بغية رسـ معالـ شخوصو وأقنعتو خيالية كانت أو واقعية كنية واسما وعملا 

بفضؿ الأنماط  ووظيفة داخؿ الرواية كميا، ذلؾ أف الرواية أداة لمتواصؿ وقناة لمتداوؿ المعرفي
السردية الحكواتية التي تصور الواقع الاجتماعي في صورة فوتوغرافية تعريفية بمثابة المرآة المبنية 
 لمحقيقة المجتمعية التي لا تتصور بغياب الشخصيات.

 إف أسباب اختياري ليذا الموضوع كاف رغبة في معرفة شخصيات " نجيب  -

محفوظ" الفاعمة في ىذا النص الروائي و التي تأخذ دلالات اجتماعية وسياسية عميقة تحكي 
الواقع المصري المعاصر خاصة، و الواقع العربي عامة، إضافة إلى الرغبة في تطبيؽ المنيج 
السيميائي عمى عمؿ سردي روائي مف أعماؿ ىذا الروائي الشيير مماٌ د يسيـ في فؾ شفرات و 
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 ب 
 

شخصيات في أعمالو الروائية، فوقع اختياري عمى روايتو " السراب" لما لشخصياتيا في كوامف ال
 خصوصية سيميائية.

 مف الأسئمة ىي كالتالي:ومف ىنا كانت إشكالية البحث حوؿ مجموعة  -
تعد الشخصية عنصر أساسي في البناء السردي بما أنيا أداة لمتواصؿ وقنات لمتداوؿ وليذا  - أ

 حفوظ حقيا في النصوص التي حفمت بيا رواياتو، كيؼ ذلؾ؟ أخذت شخصيات نجيب م

ىؿ يتمكف التحميؿ السيميائي لمشخصيات مف الكشؼ عف البنية الشخصية الروائية و  -ب
 الوصوؿ إلى الدلائؿ العميقة و الكامنة داخؿ ىذه الشخصية؟

 كيؼ رسـ نجيب محفوظ ملامح شخصياتو في رواية السراب؟  - ج

 كاف تقسيـ موضوع البحث وفؽ الخطة التالية: وعميو -

تناولت في المقدمة تمييدا لمبحث وما يحتويو ومدخؿ تحت عنواف " السيمياء و النص 
 الأدبي" تطرقت فيو إلى مفيوـ السيمياء العامة و السيمياء الأدبية.

، تناولت فيو تعريؼ الشخصية " الشخصية الروائية"موسوـ بعنواف:  أما الفصل الأول
مستويات وصؼ الشخصية الروائية، الشخصيات الروائية في روايات نجيب محفوظ، أبعاد 
 الشخصية الروائية.

" دلالية الشخصيات ركزت في عمى الجانب التطبيقي الموسوـ بعنواف  وأما الفصل الثاني
ممخص  " تطرقت فيو إلى دلالية الشخصية الرئيسية ودلالية الشخصيات الثانوية،في رواية السراب

 الرواية.

عف المنيج المتبع في دراسة بحثي فكاف المنيج الوصفي لتحميمي الذي ييتـ بدراسة  وأما
كوامف الشخصيات الروائية وطاقاتيا التواصمية الإبداعية، كونيا بنية لغوية قائمة بذاتيا لا يمكف 
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ا يسند إلييا مف فصميا عف الحدث لمحفاظ عمى نوع العلاقة بيف الشخصية وأدوارىا الغرضية وم
 أفعاؿ و أعماؿ عموما.

كؿ ىذا جاء اعتمادا عمى مجموعة مف المصادر و المراجع التي أغنت البحث وأىميا: " 
فيميب ىاموف" في كتابو ) سيميولوجيا الشخصيات الروائية(، " عبد المالؾ مرتاض" في كتابو ) 

 لنفسي للأدب(. نظرية الرواية(، " عز الديف اسماعيؿ" في كتابو ) التفسير ا

وذيمت بحثي بخاتمة تطرقت فييا إلى أىـ النتائج المتوصؿ إلييا في صمب الموضوع، 
وألحقتو بقائمة المصادر و المراجع المعتمد عمييا في ىذا البحث لينتيي بتقديـ فيرس عاـ 
 لممحتويات.

لقيمة عمى توجيياتو ا " دقي جمول" أشكر أستاذي الفاضلوفي الأخير لا يسعني إلا أف 
التي لـ يبخؿ بيا عمي، وعمى أنو كاف فاتحة خير لي فقي المبادرة و المضي قدما في إنجاز ىذا 
 البحث.

 التي تجشمت قراءة ىذا البحث. إلى جانب أعضاء المجنة المناقشة

أتمنى أف أكوف قد وفقت في بحثي، فإف كنت قد وفيت حقو فذلؾ مف أىدافي ومرادي وقد 
ف كاف غير ذلؾ فحسبي أنني لـ أدخر جيد أو طاقة في سبيمو، وأرجو أف أجيدت نفسي لأجمو، وا  

" إن أصبنا فمن الله و إن أخطأنا فمن أنفسنا ومن تناؿ القبوؿ و الاستحساف. اخيرا أقوؿ: 
 الشيطان ".

  

 المسيمة في:   /    /



 

 أ 
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عمـ قديـ النشأة وليست وليدة العصر الحديث، حيث أنيا فتحت أماـ الباحثيف  تعد السيمياء
عادة  في العصر الحديث أفاقا متعددة لتناوؿ المنتوج الإنساني مف زوايا نظر جديدة ، وا 

سياـ كبير في تجديد  النظر في طريقة التعاطي مع قضايا المعنى ، مما جعؿ ليا دورا ىاـ وا 
 الوعي النقدي.

عريف السيمياءأولا: ت  

لغة:-  

بينهما حجاب وعمى } :ورد لفظ السيمياء في القرأف الكريـ في عدة مواضع منيا قولو تعالى
ماهم في وجوههم من أثر س: }وقولو تعالى أيضا  1راف رجال يعرفون كلا بسيماهم {الأع

. 2السجود {  

سوـ الفرس تسويما: جعؿ عميو سيمة، "ونجد في القاموس المحيط ؿ"الفيروز أبادي" ورد فيو 
وسوـ فلانا خلاه ، وسومة لما يريد ، وسوـ عمى قوـ : أغار فغاث فييـ ، وسوـ الخيؿ : 

3"أرسميا   

والسيماء ىي العلامة مشتقة مف الفعؿ "ساـ" الذي ىو مقموب "وسـ" وزنيا "عفمى" وىي 
ميا وسمة ، ويقولوف سيمى الصورة الأىمية "فعمى" يدؿ عمى ذلؾ قوليـ "سمة" ، فإنو أى

جعؿ عميو السيمة ، وقيؿ رسه ، أي بالقصر ويقولوف سوـ إذا جعؿ سمة وقوليـ سوـ ؼ
4الخيؿ المسومة ىي التي عمييا السيما والسومة ، وىي العلامة .  

                                                      

  46.1الأعراؼ، الأية:  
  29.2الفتح، الأية:  
  3. 90، ص: 4، ج 1999،  1الفيروز الأبادي ، القاموس المحيط ، دار الكتاب العممية ، بيروت ، ط 
( ،ص:    312.4إبف المنظور ، لساف العرب، دار صادر ، بيروت، مادة )سوـ
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 إصطلاحا:

السيماء ىي " عمـ الإشارة الداؿ ميما كاف نوعيا وأصميا وىكذا فيي العمـ الذي يدرس بينو 
.1ارات وعلائقيا في ىذا الكوف ويدرس بالتالي توزعيا ووظائفيا الداخمية والخارجية "الإش  

وقد عرفيا فرديناند دوسوسير عمى أنيا " عبارة عف عمـ يدرس الإشارات أو العلامات داخؿ 
2الحياة الاجتماعية فالنص الذي يتمى دوما ىو عبارة عف لغة".  

، تمر ىذه الدراسة عبر الشكؿ بمساءلة الدواؿ مف وتعد السيمياء دراسة شكلانية لممضموف 
3أجؿ تحقيؽ معرفة دقيقة بالمعنى.  

إذا فعمـ السيمياء يدرس الاشارات أو العلامات المغوية وغير المغوية داخؿ الحياة 
 الإجتماعية.

 ثانيا: السيمياء العامة .

ىي ذلؾ العمـ الذي يبحث في أنظمة العلامات سواء أكانت لغوية اـ أيقونية أـ  إف السيمياء
حركية، وبالتالي فاذا كانت المسانيات تدرس الأنظمة المغوية فاف السيمياء تبجث في 

العلامات غير المغوية التي تنشأ في حضف المجتمع، وبالتالي فإف المسانيات ىي جزء مف 
سري فرديناندو سوسير، مادامت السيمياء تدرس جميع الأنظمة السيمياء حسب العالـ السوي

 كيفما كانت ستيا وأنماطيا التعبيرية والمغوية وغيرىا.

 

 

                                                      

  90.1، ص:  1993،  لبيرجيرو-السيمولوجيا–مازف الوعر ، مقدمة عمـ الإشارة  
ينظر ترنس ىوكس ، البنيوية وعمـ الاشارة ، نز، مجيد الماشطا ، دار الشؤوف الثقافية العامة ،  2

  .133،ص:1986بغداد،ط
  23.3، ص:1988، 1تر، منذر العياشي، دار طلاس، دمشؽ،ط-السيمولوجيا-ينظر بيرجيرو ، عمـ الشارة 
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مياء البناء الخارجي :يس -2-1  

يخضع النسؽ السيميائي ، لفرضية التعاضد بيف الداؿ والمدلوؿ ، فرضية تقوـ في الاساس 
د أفضى استكشاؼ صور الأليات البسيطة عمى الاخذ بأسباب الاعتباط ومستوياتو لق

لمتواصؿ إلى فيـ حقيقو التواصؿ المساني ، وفي ىذا الصدد يمكف لمقصد التواصمي أف 
1يتبمور مف منظور السيميائيات العامة أثناء عمميتي البث والتمقي .  

الدال والمدلول :-2-1  

رادة الفاعؿ المتكمـ، ولا حسب فيردناندو سوسير " تستقؿ العلامة بوصفيا كيانا نفسيا عف ا
تتحدد الا ضمف المجاؿ الاجتماعي الذي يستطيع أف يمغي كؿ الفوراؽ التميزية لممؤسسة 

المسانية ، بما يمكننا ادماجيا عبر مفيوـ العلامة ضمف مجموع الأنساؽ الدالة، التي تختص 
2بالدلالة عمى الأفكار.  

ى دراسة المساف بالتغاضي عف تمؾ إذا الإستراتيجية السيميائية السويسرية تقوـ عم
 الخصائص التي لا تعمؿ إلا عمى تمييزه عف باقي الأنساؽ السيميائية.

إعتباطية العلامة : -2-1-2  

إف نسؽ " العلامة لا يقؿ إعتباطية عف نسؽ المساف ، كما أف إعتباطية العلامة لا تتعمؽ 
العلاقة بيف الداؿ المدلوؿ ضرورية بالفاعؿ المستعمؿ ، وىي غير متعمقة بحرية اختياراتو ، ف

  3وغير معممة في الوقت نفسو".

 لذلؾ فانو يمكف أف نصؼ العلامات بحسب الموضوع وفؽ القانوف الذي يتحكـ في العلاقة 

                                                      
، ناشروف، ينظر عبد القادر فييـ الشيباني، الس 1 يميائيات العامة أسسيا ومفاىيميا، الدار العربية لمعموـ

  .15،ص:1،2010بيروت،ط
  17.2ص:-16نفسو ص: 
  20.3السيميائيات العامة أسسيا ومفاىيميا ، ص : 



 المراجعقائمة المصادر و

 

8 
 

1بيف طبيعو العلامة ووظيفتيا التواصمية عمى الشكؿ التالي:  

 العلامة الأيقونية: قانوف المشابية أو التماثؿ .  -1
 العلامة الإشارية: قاوف القصدية . -2
 العلامة الرمزية: قانوف التواضع الإجتماعي . -3

وفي الواقع نجد أف ىناؾ اختلاؼ ليس بسيطا بيف المصطمحيف )الداؿ والمدلوؿ( 
 )sigheوىو اختلاؼ يرتكز عمى التعارض بيف نوعيف مف العلامة( 

والمدلوؿ ، نجد )بيرس( قد ففيي يحدد )سوسير( العلامة بأنيا اتحاد بيف الداؿ 
 2أضاؼ إلى تمؾ الصيغة مفيوـ المرجع ) الواقع المعيف بواسطة العلامة(.

 السيميائية والتواصل : -2-2

ىي مجرد نقؿ العلامات والرسائؿ بواسطة اشارات عممية الإتصال :  -2-2-1
 مف المرسؿ )مخاطب( إلى المتمقي )مخاطب( عبر القناة.

اسا عمى ىذه المجرى الذي يربط بيف مرسؿ ومستقبؿ عبر والسيمياء " قائمة أس
اشارات فالاتصاؿ حادث لغوي واجتماعي يلاحظ في فعؿ الكلاـ فعندما يتكمـ )أ( 

تبادؿ الشيئيف : المفيوـ  –مع )ب( ، يتـ بينيما عبر إفراز الصوت وتمقي السمع 
 3والصورة السمعية ولكؿ اتصاؿ وظائؼ".

 

 

                                                      
جامعة   ينظر يوسؼ الأطرش ،السيمياء والنص الأدبي "العلاقة بيف المسانيات والسيمياء"، الممتقى الدولي، العدد الخامس، 1

  .14،ص:2008نوفمبر17-15محمد خيضر،بسكرة،
  93.2،ص:36،1985ينظر مصطفى مشيور، عمـ السيمياء في المسرح، مجمة فكر العربي المعاصر، العدد  
  221.3، ص:1984بيارغيرو، السيمياء المجمة العربية الإنساسية ،تر، أنطوف أبي زيدو أحمد محمد قدور ،  
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 وظائف الإتصال: -2-2-2

" الوظيفة الإنفعالية: وىي تحدد العلاقة بيف الرسالة والمرسؿ مف جية الإحساس -
 والإنفعاؿ.

 الوظيفة المرجعية: وىي تحدد العلاقة بيف الرسالة والموضوع الذي يرجع إليو.-

 _الوظيفة التضيمنية: وتتعمؽ بإحداث ردة فعؿ لدى المتمقي.

 لرسالة وذاتيا.الوظيفة الشعرية: ىي العلاقة القائمة بيف ا-

 وظيفة إقامة الاتصاؿ: تيدؼ إلى تأكيد الاتصاؿ.-

رجاعيا إلى نظاـ الإشارات الخاص بيا".-   1وظيفة تحديد المعنى لمعلامات وا 

 ثالثا: عمم الدلالة السيمائية الأدبية:

 ــــ سيمائية النص الأدبي:1ــــ3

يقصد بالسيماء الأدبية ذلؾ التحكـ الوجيو لمنصوص الأدبية وذلؾ راجع إلى حجـ الجيود 
الكبيرة المبذولة في ىذا المجاؿ مف دراسات لفف القصيدة و الشعر و المسرح وغيرىا، وتشمؿ 
ىذه الدراسات السيميائية عمى تحديد الخصائص البنيوية و الشكمية التي تميز النص الأدبي 

 ف النصوص التي ينتجيا المجتمع الإنساني.عف غيره م

" ولا تختمؼ الدراسات السيميائية لمنص كميا عف التأويؿ التقميدي أو التحميؿ البلاغي غير 
أف السيميائي يضع النص مختمفا إلى حد ما، فيؤثر أبعادا مختمفة مف النص عمى سواىا، 

                                                      

  222.1السابؽ ، ص: -
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الشيفرات تتيح لمعلامات  وليس النص الأدبي مجرد سمسمة مف الكتابات بؿ ىو شبكة مف
 1عمى الصفحة أف تقرأ النص مف نوع معيف"

وكؿ ىذا يعني أنو عمى السيميائي أف يدرس النص أو الكممة وىو يعرؼ أنيا لا تحمؿ معنى 
 واحدا أي ينطمؽ مف المعنى الحرفي لمعرفة المعاني الأخرى.

 سيماء النص الأدبي:

" إف النص القصصي لا يستمد قوتو مف كممات نصية فقط، بؿ مف الثقافة المباشرة ومف 
الموروث الثقافي الأدبي الذي ينتمي إلييما لأف الراوي في القصة يمثؿ الحياة الباطنية أو 
الخارجية بعلاقاتيا المكثفة ثـ يرمز ليا أو يمكنيا بالمغة في نموذج توصيمي موحد الاتجاه 

 2فحسب. إذ يمضي عمى النمط التالي: مبدع _ نص _ متمقي"مف طرفيف 

 وليذا لابد مف دراسة الوحدات السردية مف )شخصيات، مشاىد،أحداث......إلخ(

وعمى السيميائي، أثناء تحميمو لمقصة مف دراسة الوحدات السردية في دراسة الشخصيات في 
يميائيا يقسـ إلى شخصيات تصرفاتيا و العوامؿ بأعماليا وتحديداتيا فالنص فالنصالس
إلى صياغة a.j.greimas )وعوامؿ وانطلاقا مف ذلؾ فقد عمد الجيرداس جولياف غريماس )

 3الصورة النيائية لمنموذج العاممي وىو كمايمي:

 

 مرسؿ إليو>ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػموضوع >ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ مرسؿ

 مساعد >ػذات  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ>معيؽ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

                                                      
 .185، ص1994، 1شولز ، السيمياء والتأويؿ، تر، سعيد الغانمي، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، ط روبيرت _1
 .250ص:1999 ،1ص و القصيدة، دار الأدب، ط_ صلاح فضؿ ، شفرات النص، دراسة  سيميولوجية في شعرية الق2
لنجيب محفوظ، مجمة فكر عربي معاصر، العدد  _ ينظر، سامي سويداف، مقاربة سيميائية قصصية " المص والكلاب "3

 .219،  ص:1982ػ 19ػ 18
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يد مفيوـ الشخصية الاتجاه الأرسطي نفسو في في تحد (v.propp)واتجو" فلاديمير بروب"  
عمى فعميا الذي ىو أساس العمؿ المنجز  دراستو لمحكاية العجيبة وكاف منطمقو في الاعتماد

وقيمتو " إذ يرى أف الوظيفة فعؿ الشخصية قد حدد مف جية نظر دلالتو في صيرورة 
 1الحبكة"

ىو ميـ في دراسة   ت " إف ماالسرد لمشخصيا ىافيو ىنا ركز عمى الوظيفة التي يسند
الحكاية ىو التساؤؿ عما تقوـ بو الشخصيات أما مف فعؿ ىذا الشيء أو ذاؾ، كيؼ فعمو 

 وىذا يعني أف الشخصية عند  2غير" فيي أسئمة لا يمكف طرحيا إلا باعتبارىا توابع لا

 " بروب " متغيرة و الوظائؼ ثابتة.

صوؿ، إنيا جنس سردي منثور، ركيب، مداخؿ الأ" الرواية عالـ شديد التعقيد، متناىي الت
لأنيا ابنة الممحمة، و الشعر الغنائي و الأدب الشفوي ذي الطبيعة السردية جميعا مف أجؿ 
ذلؾ نمقى الرواية تتخذ ليا لغة سيمة الفيـ نسبيا، لدى المتمقي بحيث لا ينبغي ليا أف تسمو 

 3إلى طبقة لغة العمماء و الشعراء" 

دراسة " الشخصية الروائية" موضوع قديـ حديث في الوقت نفسو فالشخصية فنجد موضوع 
الروائية كانت تؤدي دورا كبيرا في العمؿ الروائي كما أف عظمة الكاتب كانت تقاس بقدرتو 

 عبقريتو عمى خمؽ الشخصيات  ورسـ ملامحيا " إذ أف كثيرا مف الروائييف يركزوف عمى
فالرواية التقميدية كانت تربط الشخصية بكاتبيا  4وذكائيـ في رسـ ملامح الشخصية "

ومبدعيا ، أما الاتجاه الجديد فقد نظر إلى الشخصية نظرة مغايرة وىذا ما نجده في حركة 

                                                      
 .20ص:،1994، 9ط ،الجزائرية، بف عكنوف، الجزائر _  عبد الحميد بورايو، منطؽ السرد، دراسات في القصة1
البيضاء، بيروت، _ حميد الحمداني، بنية النص السردية مف منظور النقد الأدبي، دار النشر، المركز الثقافي العربي، دار 2
 .24،ص:2000، 3ط
_ عبد المالؾ مرتاض، نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، اشراؼ أحمد مشاري العدواني، عالـ المعرفة، الكويت، 3

 .25،ص:1998
 .76_ في نظرية الرواية، ص:4
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الشكلانييف الروس" و الباحث الروسي فلاديمير بروب" " فالشخصية لـ تعد تحدد بصفاتيا و 
 1ية ىذه الأعماؿ" خصائصيا الذاتية بؿ بالأعماؿ التي تقوـ بيا ونوع

أما بالنسبة لمزمف الروائي فنجد أف النص الروائي قد حقؽ كفاءة في التقرب مف الزمف و 
تطويعو، بحيث شكؿ أحد البنى الأساسية  التي تسيـ في تشييد معماره فنيا وجماليا، وتعود 

فانطلاقا  لروسبداية الاىتماـ بعنصر الزمف وكيفية تعامؿ النقد الروائي معو إلى الشكلانييف ا
مف تصورات الشكلانييف الروس بنى تودوروؼ تصوره حوؿ الزمف الروائي مميزا فيو بيف 

إذ يقوؿ: " إف زمف الخطاب ىو: بمعنى مف  2زمنيف ىما: ) زمف القصة، وزمف الخطاب("
المعاني زمف خطي في حيف أف زمف القصة ىو زمف متعدد الأبعاد ففي القصة، يمكف 

ف تجري في آف واحد، لكف الخطاب ممزـ بأف يرتبيا ترتيبا متتاليا يأتي الواحد الأحداث كثيرا أ
بالإضافة غمى الزمف الاستشرافي الذي نعني بو تنبؤ الكاتب أو الراوي 3منيا بعد الآخر"

لأحداث قد تقع في المستقبؿ وىي مازالت او لـ تقع في الزمف الحاضر وىناؾ ما يعرؼ 
 نعني بو استرجاع أحداث مضت في الماضي واستذكارىا.بالسرد الاستذكاري و الذي 

أما القضاء الروائي" فقد أصبح تتعدى الرؤية" لو كديكور وتشكيؿ ىندسي ليصبح شفرة تبنى 
النص جماليا، وتحدد أبعاده البنائية لما يحتويو مف طاقة شعرية ودلالية تسيـ في إبراز رؤية 

 الروائي و أيديولوجيتو.

 

                                                      
 .24_ بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، ص:1
2

، بنية النص السردي في رواية غدا يوم جديد، رسالة ماجستير، إشراف الدكتور عز الدين بوبيش، قسم اللغة _  نبيلة بونشادة

 .35،ص:4007ـ 4006العربية وآدابها، جامعة قسنطينة، 

، إتحاد كتاب المغرب، 9_8_ تودوروؼ، مقولات السرد الأدبي، تر الحسيف شعباف، فؤاد صفا، مجمة آفاؽ، العدد3
 .42،ص:1988
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 أولا: الشخصية الروائية

عناصر ميمة وىي البنية الزمانية والمكانية والشخصيات، يتكوف الخطاب السردي مف ثلاثة  
يكتسي عنصر الشخصية أىمية بالغة  ولا غنى عف ىذه العناصر في النص الروائي، حيث

في جسد الرواية، فعميو تبنى الأحداث التي ىي مراـ الرواية بانتقائيا مف النص الروائي، 
 فماىي الشخصية الروائية؟.

 ـــ ماهية الشخصية:1ـــ1

 ـــ لغة:1ــــ1ـــ1

وردت كممة شخصية في المعجـ الوسيط بمعنى " الصفات التي الشخص عف غيره، مما 
يميزه عف غيره مف الصفات الخاصة بو، أي جاءت  قاؿ فلاف لا شخصية لو أي ليس لو ماي

 1شخص تشخيص الشيء أي عينو، وميزه عف سواه"

وورد أيضا في معجـ مقاييس المغة لابف فارس ما يمي: " الشيف و الخاء و الصاد أصؿ 
لؾ مف بعيد ثـ  واحد يدؿ عمى ارتفاع في شيء مف ذلؾ الشخص وسواء الإنساف إذا سما

يحمؿ عمى ذلؾ فيقاؿ شخص مف بمد إلى بمد، و ذلؾ قياسو، ومنو أيضا شخوص البصر، 
 2ويقاؿ رجؿ شخيص و إمرة شخصية أي جسيمة"

وكما ورد في لساف العرب لابف منظور" الشخص كؿ جسـ لو ارتفاع و ظيور المراد بو 
 3إثبات الذات فاستعير ليا لفظ الشخص"

                                                      
 .120، مادة )شخص(،ص:2،ج1996، 1_ الفيروز آبادي، القاموس المحيط، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، ط1
غة، تحقيؽ وضبط عبد السلاـ ىاروف، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، م_ أبو الحسف أحمد فارس، معجـ مقاييس ال2
 .645،مادة )شخص(، ص:1،ج2008، 2ط
 .45،مادة )ش.خ.ص(،ص:7،مج1العرب، بيروت،ط_ ابف منظور، لساف 3
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نجد أف مفيوـ الشخصية خضع لتغيرات كثيرة منذ أرسطو و الفترات  حا:ـــ اصطلا2ـــ1ـــ1
التي تمتو مف تاريخ الأدب، حيث نجدىا شغمت موقفا ىاما في الدراسات النقدية الحديثة 

 وخصوصا الدراسات والبحوث التي اىتمت بتحميؿ الاعماؿ السردية.

د كاف مف الضروري عمى فقد كانت المأساة عند أرسطو ىي أساس محاكاة لعمؿ ما، فق
الشخصيات أف تقوـ بذلؾ العمؿ وتكوف لكؿ منيا صفات فارقة، فالشخصية تنسجـ مع 

طبيعة الأعماؿ التي تنسب إلييا فالمأساة لا تحاكي عملا مف أجؿ تصور الشخصية ولكنيا 
 1بمحاكاتيا لمعمؿ تتضمف الشخصية مف حيث صفاتيا الأخلاقية و ما تعبر عنو مف حقائؽ"

احتمت الشخصية مكانا بارزا في الفف الروائي وأصبح ليا معنى مستقلا عف  19القرف  وفي
 الحدث، وقد انتقؿ التصور لمكلاسيكييف الذيف لـ يعودوا يروف مجرد اسـ.

" وتعامؿ الشخصية في الرواية التقميدية عمى أساس أنيا كائف لو وجود فيزيقي، فتوصؼ 
، وسعادتيا، وشقائيا...، ذلؾ بأف الشخصية كانت ملامحيا، وصوتيا، وقامتيا، وآلاميا

تمعب الدور الأكبر في أي عمؿ روائي يكتبو كاتب رواية تقميدية ) بالزاؾ إميؿ زولا، نجيب 
محفوظ...( ويبدو أف العناية الفائقة برسـ الشخصية أو بنائيا في العمؿ الروائي كاف لو 

ف جية وىيمنة الايدولوجيا السياسية مف جية ارتباط بييمنة النزعة التاريخية و الاجتماعية م
 2أخرى"

وليذا فإف دراسة الشخصية مف المواضيع الأساسية في عالـ النتاج الأدبي فيي تمثؿ وفي 
 كؿ الحالات موضع اىتماـ ونقطة تركيز في النقد القديـ و المعاصر. 

بداع أو النقد لكف عمى الرغـ مف التطورات التي مرت بيا الشخصية سواء عمى مستوى الإ
إلا أف الكثير مف النقاد لا يفرقوف بيف "الشخص" و "الشخصية"، ويبدو أنيـ لـ ينتيوا إلى 

                                                      
 .208،ص:1،1990بيروت، لبناف،ط _ حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي) الفضاءػ الزمف(، المركز الثقافي العربي،1
 .76_ في نظرية الرواية،ص:2
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" و personneتحديد مفيوـ واضح ليا، مما أدى بيـ الخمط بيف مفيومي " الشخص" "
" لذلؾ سنحاوؿ عرض بعض الآراء لمتفريؽ بينيما قصد personnageالشخصية الحكائية "

 بياـ.إزالة الإ

نجد أف كممة شخص تطمؽ عمى الكائف البشري الذي تنتمي إليو، كما تطمؽ عمى الإنساف 
 الفرد كما ىو موجود في الواقع العياني، أي ذلؾ المكاف الذي يمارس فيو نشاطات عديدة.

أما في الرواية و القصة و المسرحية، فإف الكائف البشري مجسد بمعايير مختمفة في إطار ما 
 شخصية.يسمى بال

 والشخصية في العالـ الحكائي ليست وجودا واقعيا بقدر ماىي مفيوـ تخييمي.

" لأنو مف غير المعقوؿ ما وقع في العالـ التخيمي لمرواية عمى الرغـ مف أف أشياء عديدة 
وقعت بالفعؿ إذا أردنا أف نفسر بعض العلامات النصية لمرواية تفسيرا انعكاسيا. كما ىو 

سماء الاماكف و الشخصيات التاريخية و الادبية، و الصحفية وبعض الشأف بالنسبة لأ
 1الأحداث التاريخية و الواقعية"

كما نجد حميد الحمداني يقوؿ: " إف الشخصية في الرواية أو الحكي عامة، لا ينظر إلييا 
( لو وجياف ىما singneمف وجية نظر التحميؿ البنائي المعاصر إلا أنيا بمثابة دليؿ )

( اما الشخصية كمدلوؿ. فيي مجموع ما يقاؿ عنيا بواسطة جمؿ متفرقة في signifiéداؿ)
 2النص أو بواسطة تصريحاتيا، وأقواليا، وسموكيا"

                                                      
 ،والنص الأدبي، جامعة سطيؼ السيمياء 3الممتقى  ، التحميؿ السوسيوػ سينمائي لمخطاب الروائي،الأطرش_ يوسؼ 1

 .6ص:
 .51_ بنية النص السردي، ص:2
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ونجد عبد المالؾ مرتاض في مقولتو التي توصؿ إلييا مف خلاؿ دراستو لرواية زقاؽ المدؽ 
وظيفة الشخص دوف حيث عد الشخصية " كائنا حركيا حتى ينيض في العمؿ السردي ب

 1كونو"

ولقد استبدؿ " غريماس" مصطمح الشخصية بالعامؿ في السيميائيات السردية " لأنو رأى أف 
العامؿ لا ينطبؽ فقط عمى الإنساف بؿ يتعداه إلى الحيوانات و الأشياء وحؽ التصورات وقد 

ريماس" والذي ميز تـ التوسع في ىذا آنفا، لكف الغاية ىنا أف نتطرؽ لأنواع العوامؿ عند " غ
 بيف نوعيف: 

_ عوامؿ التواصؿ: وىي خاصة بكلاـ المتمفظ بو، وىي الراوي و المروي لو و المتكمـ 1
 المخاطب,

 2_ عوامؿ السرد: وىي الفاعؿ، الموضوع/المرسؿ و المرسؿ إليو."2

( الشخصية فيقوؿ : "إف الشخصية باعتبارىا Philli Hamonويعرؼ "فيميب ىاموف" )
سيميولوجيا يمكف أف تحدد في مقاربة أولى كمورفيف مفصؿ بشكؿ مضاعؼ : مفيوما 

مورفيـ غير ثابت ومتجؿ في داؿ لا متواصؿ )مجموعة مف الإشارات ( يحيؿ عمى مدلوؿ لا 
متواصؿ )معنى أو قيمة الشخصية( وعمى ىذ ستحدد الشخصية مف خلاؿ شبكة علائقية مف 

ى مستوى الداؿ و المدلوؿ تزامنيا أو تعاقبيا مع التشابيات و التراتبية التي تربطيا عم
 3الشخصيات الأخرى أو عناصر العمؿ الأدبي الأخرى".

                                                      
 .15_  في نظرية الرواية ص:1
، 2006مة الجزائر، نوفمبر لقا ماي، 8، جامعة4ة المخبر، العدد_ وردة المعمـ ، الشخصية في السيمائيات السردية، مجم2

 .316صفحة:
طو، دار كرـ الله، القبة الجزائرية، بف كراد، تقديـ عبد الفاتح كيمي _ فميب ىاموف، سيمولوجية الشخصية الروائية، تر. سعيد3

 .26ص:
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مف خلاؿ ما سبؽ نلاحظ أف مفيوـ الشخصية يختمؼ مف كاتب لأخر ومف ناقد لأخر فكؿ 
 كاتب روائي لو طريقة الخاصة في رسـ الشخصيات رواية.

ائية قدمت عمى أنيا علامة لغوية وقصة لسانية، فيذه المفاىيـ الدالة عمى الشخصية الرو 
ف كانت بيذا المفيوـ فيي تبقى ذات صبغة إنسانية تحمؿ ملامح التجديد و  ولكف حتى وا 

 الإبداع.

 ثانيا: مستويات وصف الشخصية الروائية و وظيفتها.

ىي "كؿ مشارؾ في أحدث الرواية سمبا أو ايجابا، أما  مستويات وصف الشخصية: -2-1
لا يشارؾ في الحديث فلا ينتمي إلى الشخصيات بؿ يعد جزءا نت الوصؼ، ويتـ النظر مف 

إلى الشخصية مف خلاؿ أوصاؼ ثلاثة ىي: البعد الجسمي و البعد النفسي، والبعد 
 1الاجتماعي".

ييتـ الروائي في ىذا الوصؼ "برسـ شخصياتو نت حيث  الوصف الجسمي: -2-1-1
"كما ييتـ  2يا ولوف بشرتيا بالإضافة إلى الملامح الأخرى"طوليا وقصرىا ونحافتيا وبدانت

باسـ الشخصية لأنو يؤدي دورا كبير في وصؼ الشخصية، فمثلا يمنحيا اسما وصفيا يحدد 
جنسيا إما مفردا )سيدات، أطفاؿ، نساء، شباب( وىذا الاسـ الوصفي تعبير عمري أو 

مكاف الشخصية مثؿ )فتاة الزرؽ، بإضافة مركب )امرأة رشيقة، رجؿ أبيض ...( أو يحدد 
 3فتاة الشاعر( او مينتيا )كاتبة، روائية(".

ويعتبر ىذا الوصؼ نتاج لمبعديف الجسمي و الاجتماعي، الوصف النفسي:  -2-1-2
حيث ييتـ فيو الرواي بتصوري الشخصية مف حيث مشاعرىا و عواطفيا و طبائعيا وسموكيا 

                                                      
 .68،ص:1،ط2009_عبد المنعـ زكريا القاضي، البنية السردية في الرواية، جامعة الكويت، 1
 .88ص:، 1،2003_ عبد الكريـ الجبوري، الإبداع في الكتابة والرواية، دار الطميعة الجديدة، دمشؽ، ط2
 .37ص:، 2005 ،1يات ابراىيـ نصر الله، بيروت، طة والدلالة في روامرشد، البني_ أحمد 3
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ضافة إلى الحوادث الداخمية والخارجية "بحيث يظير ومواقفيا مف القضايا المحيطة بيا بالإ
 1الفرد ذاتو وصراعة مع نفسو وعدـ قدرتو عمى استيعاب وفيـ ما يجري حولو ومعو".

ويمثؿ ىذا الوصؼ "انتماء الشخصية إلى طبقة اجتماعية،  الوصف الاجتماعي: -2-1-3
كذلؾ التعميـ وملابسات وفي عمؿ الشخصية، وفي نوع العمؿ ولياقتو بطبقتيا في الأىؿ، و 

العمر ثـ الحياة الأسرة في داخميا، الحياة الزوجية و المادية و الفكرية وصمتيا بتكوف 
الشخصية ويتبع ذلؾ في الديف و الجنسية و التيارات السياسية و اليوايات السائدة في مكاف 

 2تأثيرىا في تكوف الشخصية"

 بالشخصيات الأخرى.فمف خلاؿ ىذا تتضح الشخصية مف خلاؿ علاقتيا 

وبخصوص الشخصيات ووظائفيا أوضح "ىاموف" مفيومو لمدلوؿ الشخصية مف خلاؿ 
تحديد صفاتيا ووظائفيا وقدـ لنا ترسيميتيف، واحدة خاصة بصفات شخصية تتضمف أربع 

 محاور بسيطة موضوعاتيا: الجنس، الأصؿ الجغرافي، الإيديولوجيا، الثورة.

" وىي خاصة بالصفات الشخصية التي تتطابؽ مع صفات مميزة أحرى لشخصيات مف نفس 
الحكاية ومنطقة في ذلؾ تكرار ىذه الصفات داخؿ الممفوظ الحكائي، شرط أف تأخذ ىذه 

 3المحاور بعيف الاعتبار مواضيعيا الأربعة".

منسجمة لشخصيات وبيذا يتـ " تحديد أقساـ شخصيات نمطية، أو كتؿ غامضة أو تجمعات 
، ) وكانت ىذه الموحة  4محدودة بنفس عدد المحاور الدلالية، وبنفس السمات الدلالية"

"الترسيمة" خاصة بمواصفات شخصية أي إيضاحية لف تكتمؿ إلا بموحة " ترسيمة أخرى 
 خاصة بالوظائؼ"(.

                                                      
 .56، ص:1981، 1ط _ عز الديف اسماعيؿ، التفسير النفسي للأدب، دار غريب، القاىرة،1
 .573، ص:1973_ محمد غنيمي ىلاؿ، النقد الادبي الحديث، دار الثقافة، بيروت، لبناف، 2
 .312السيميائيات السردية، ص:_ الشخصية في 3
 .83،84_ سيمولوجية الشخصيات الروائية، ص4
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 ية:ئالروا اتشخصيالوظائف  -2-2

ماؿ الشكلانييف الروس بمحاولتيـ تحديد " تعرؼ الدراسات الرائدة حوؿ الشخصية للأع
 1ىويتيا مف خلاؿ أفعاليا، دوف إخفاء العلاقة بينيا وبيف الشخصيات الأخرى في العمؿ".

 وذلؾ مف خلاؿ بمورة تقسيمات تعتمد بالنظر إلى الأدوار التي تقوـ بيا الشخصيات.

ف الانتقادات التي نجد "اتياف سوريو" قد خاض في دراسة وظيفة الشخصية ، فعمى الرغـ م
تعرض ليا الطرح البروبي بشأف إىمالو بعض العناصر المرتبطة بالشخصية الحكائية، إلا 
أنو شكؿ نقطة حاسمة في دراسة الشخصية الروائية، فقط سار عمى نيجو كثير مف النقاد و 

ذي الدارسيف، و يعد " سوريو" أوؿ مف قاـ بإعداد نموذج عاممي شبيو بالنموذج العاممي ال
 2قدمو "بروب"، لكنو طبؽ ذلؾ عمى الشخصيات المسرحية.

فقد درس القوانيف التي تتحكـ في المسرحية مبررا " الوظائؼ الدرامية" الكبرى التي ترتكز 
عمييا دينامية المسرحية وميمتيا بإيضاح شكلا نية المبادئ الأساسية التي تربطيا وطريقة 

ستة أدوار أساسية" وىي مأخوذة مف رموز عمـ  تسمسميا ضمف حركية المسرحية فيستخرج "
 التنجيـ و ىذه الادوار ىي عبارة عف القوى التي تحرؾ العمؿ الدرامي:

 _ القوى الغرضية الموجية ) الأسد( وىو بطؿ.1

 _ ممثؿ القوة الخير المرجو) الشمس( الموضوع.2

 _ المستفيد المحتمؿ مف الخير) الارض(.3

 مارس( البطؿ المضاد. _ القوة المعارضة لمخير)4

 _ القوة المسيرة و المحاكمة لمخير) الميزاف( المرسؿ.5
                                                      

 .50_ بنية النص السردي مف منظور النقد الادبي، ص: 1

 .201_ ينظر، الشخصية في القصة، ص: 2
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 1_ القوة المساعدة )المساعد(.6

" ومف خصائص ىذه الوظائؼ أنيا مندمجة ومتلاحمة مع بعضيا البعض، فالبطؿ ىو الذي 
يكية، وفي يتزعـ المعبة السردية ويعطي لمحدث خاصية الدينامية التي يسمييا " سوريو" التيمات

 2مقابؿ البطؿ يوجد البطؿ المضاد الذي يقوـ بميمة المعاكسة وعرقمة القوة التيماتيكية"

" قد حاوؿ تصنيؼ شخصياتو حسب وظائفيا إلى vladimirproppكما نجد فلاديمير بروب
إحدى وثلاثيف موزعة عمى الشخصيات في شكؿ دوائر أفعاؿ، حيث لا يتعدى عددىا سبعة 

 دوائر ىي:

 ائرة فعؿ المتعدي أو الشرير._ د1

 _ دائرة فعؿ المانح.2

 _ دائرة فعؿ المساعد.3

 _ دائرة فعؿ الاميرة أو الشخصية المطموبة.4

 _ دائرة فعؿ الموكؿ.5

 _ دائرة فعؿ البطؿ.6

 3_ دائرة فعؿ البطؿ المزيؼ".7

                                                      
 .89_ ينظر، مستويات دراسة النص الروائي، مقاربة نظرية،ص:1
 .219_ بنية الشكؿ الروائي،ص:2
 ،1ب، مستويات دراسة النص الروائي، مقاربة نظرية، دار الطميعة الجديدة، دمشؽ، ط_ عبد العالي بوطي3

 . 89ص:،1999
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تندرج تحتيا  " في إطار ىذا التقسيـ الوظائفي الذي اقترحو بروب ميز بيف ثلاثة ادوار ممكنة
افعاؿ الشخصيات، فيناؾ دور واحد تقوـ بو شخصية واحدة، وىناؾ دور يمكف أف تؤديو 

 1عدة شخصيات، وىناؾ عدة ادوار تقوـ بيا شخصية واحدة".

أما غريماس فبعد جمعو لآراء" بروب" و"سوريو" وغيرىما و بعد الاستفادة منيـ وأف يوسع 
ئؼ عند " بروب " نجد العوامؿ عند "غريماس" ويقوـ مف الإطار التطبيقي، في مقابؿ الوظا

النموذج العاممي عنده عمى ستة عوامؿ: الذات، الموضوع، المرسؿ، المرسؿ إليو، المساعد، 
 والمعارض.

أ_ ذات الموضوع: تمثؿ الذات مصدر الفعؿ، فيي التي تسعى إلى تحقيؽ موضوع قيمتيا، 
يي إلييا الحكاية: يكوف فعؿ الذات إما باتجاه الموضوع ىو غاية الذات و الحالة التي ستنت
 إلغاء حالة ما أو إثباتيا أو خمؽ حالة جيدة.

ب_ المرسؿ و المرسؿ إليو: المرسؿ ىو ما يجعؿ الذات ترغب في موضوع، ويدفعيا إلى 
الفعؿ، فكؿ رغبة مف طرؼ الذات يكوف وراءىا محرؾ أو دافع ىو المرسؿ و المرسؿ إليو 

يد مف الفعؿ ) فعؿ الذات(، فتحقيؽ الذات لمموضوع يكوف موجيا نحو ىو الطرؼ المستف
 طرؼ مستفيد ىو المرسؿ إليو.

ج _ المساعد/ المعارض: المساعد ىو الذي يقؼ إلى جانب الذات فيساعدىا عمى تحقيؽ 
موضوع رغبتيا، و المعارض: ىو الذي يقؼ عائقا بيف الذات و موضوع رغبتيا و بالتالي 

 2العراقيؿ أماـ جيودىا لتحقيؽ موضوعيا.يعمؿ عمى وضع 

 

 
                                                      

 .218_ بنية الشكؿ الروائي،ص:1
 .66، ص:2010، 1_ ينظر، محمد بوعزة، تحميؿ النص السردي، تقنيات ومفاىيـ، دار الأماف، الرباط، ط2
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 " وتربط بيف ىذه العوامؿ ثلاث علاقات ىي:

: تجمع بيف الذات والموضوع ، ىذه الذات إما أف تكوف في حالة desir_ علاقة الرغبة 
 اتصاؿ مع موضوعيا أو في حالة انفصاؿ عف موضوعيا.

 المرسؿ إليو.: تجمع بيف المرسؿ و communication_ علاقة التواصؿ 

 1: تجمع بيف المساعد و المعارض".lutte_ علاقة الصراع 

 ويمثؿ " غريماس" شبكة العلاقات بيف العوامؿ بالشكؿ التالي:

 مرسؿ إليو  >موضوع   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ>مرسؿ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 مساعد  >ذات      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ>ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمعيؽ  

بينما الوظيفة عند كمود بريموف " فإف كؿ مقطع سردي يقدـ عمى شكؿ ثلاثة وظائؼ، وكؿ 
 وضيفة ليا إمكانية:

عمؽ بتصرؼ الشخصية يمكف أف يكوف _ الوظيفة الأولى: تفتح إمكانية تطور حدث يت1
 تتابعا ليذه الوظيفة فتحصؿ

_ الوظيفة الثانية:إما أف تمر الشخصية إلى الفعؿ، أو أنيا لاتمر إلى الفعؿ فإذا كاف ىناؾ 2
 مرور لمفعؿ تكوف.

 2_ الوظيفة الثالثة: إما أف فعؿ الشخصية يكمؿ بالنجاح، أو تكوف اليزيمة"3

                                                      
 .67_ نفسو ص:1

 .202_ بنية الشكؿ الروائي، ص:2
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يفة عند" بروب" فإف كؿ وظيفة مف الوظائؼ الثلاثة لا تستدعي بريموف يحتفظ بمفيوـ الوظ
بالضرورة الوظيفة التي تتموىا مباشرة في المقطع السردي وىي ما يميزه عف "بروب" إذ يؤكد 

 1"بروب"  " إف كؿ وظيفة تؤدي حتما إلى الوظيفة الأخرى و النياية مكممة دائما بالنجاح".

التي يقدميا "فيميب ىاموف" وىي ترسيمة خاصة بوظائؼ ومف ىنا نجد " الترسيمة" الأخرى 
الشخصيات، وىي مكونة مف ستة محاور: الحصوؿ عمى مساعدة، توكيؿ، قبوؿ التعاقد، 
الحصوؿ عمى معمومات، الحصوؿ عمى متاع، مواجية ناجحة وىذه "الترسيمة" تتضح في 

 2الشكؿ التالي:

 وظائؼ
 
 الشخصيات  
 

الحصوؿ 
عمى 

 المساعدات

 
 توكيؿ      

 قبوؿ   
 التعاقد 

الحصوؿ 
عمى 

 معمومات

 الحصوؿ
عمى     

 متاع

مواجية 
 ناجحة

 + + + + + + 1ش

 + + + + + + 2ش

 0 0 + + + + 3ش

 0 0 0 0 + + 4ش

 0 0 0 0 0 + 5ش

 + + + 0 0 + 6ش

 2وش 1نستخمص مف ىذه الموحة ) عمى سبيؿ المثاؿ( وجود شكؿ تراتيبي: الشخصيات ش 
داخؿ نفس الشخصيات/ النمطية ) تقوـ ىاتاف الشخصيتاف بنفس الوظائؼ و بأكبر  تصنفاف

 .5أكثر نشطا مف ش 3و ش 2و ش 1عدد منيا(، وتعتبر ش

                                                      
 .89ص: ،نفسو_ 1

 .46سيمولوجية الشخصيات الروائية، ص _ 2
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أكثر شكمية و  1وىذه التصنيفات ستمدنا بمعايير لمتمييز بيف الشخصيات الرئيسية) مثلا ش
ت لا تحدد إلا مف خلاؿ ( و الشخصيات الثانوية ىذه الشخصيا5وش 3أكثر تعقيدا مف ش

 وظيفة واحدة أو مواصفة واحدة.

" الأصؿ الجغرافي لشخصية ما قد يحدد لنا "أىمي" أو " دخيؿ" و الايدولوجيا يمكف أف تحدد 
 1في " تقدمي"، " رجعي" ومقولة الجنس قابمة أف تفؾ) إما ذكر إما مؤنث(".

 ثالثا: أنواع الشخصية الروائية:

عمى تصنيفات عدة لكف أوؿ ىذه التصنيفات و ابسطيا تمؾ التي  تقوـ الشخصية الروائية
ترتكز عمى أىمية الدور المسند لكؿ شخصية في النص، فنجد المنظريف استخمصوا أوؿ 

 تصنيؼ وىو الشخصيات الرئيسية مقابمة لمشخصيات الثانوية.

 ية:الروائ الشخصية -1- 3

بقولو: " ىي التي تستند ليا الوظائؼ ليا عدة تعاريؼ، ونجد عبد المالؾ مرتاض يعرفيا 
 2المركزية المحركة لمبناء السردي".

ونجد أيضا الشخصية الرئيسية: " ىي الشخصية الفنية التي يصطفييا الراوي لتمثؿ ما أراد 
تصويره، وما أراد التعبير عنو مف أفكار وأحاسيس، وتكوف ىذه الشخصية ذات فاعمية كمما 

رادتيا بينما يختفي ىو بعيدا يراقب  منحيا الراوي جدية وجعميا تنمو وتتحرؾ وفؽ قدرتيا وا 
خفاقيا وسط المحيط الاجتماعي أو السياسي الذي رمى بما فيو ".  3صراعيا وانتصارىا وا 

                                                      
 . 48_نفسو، ص:1
_ عبد المالؾ مرتاض، تحميؿ الخطاب السردي) دراسة تفكيكية سيميائية مركبة لرواية زقاؽ المدؽ(، بف عكنوف الجزائر، 2

 .144، ص:1995
 .33،ص:1998اتحاد الكتاب العربي، ط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، يبط احمد شر يب_ شر 3
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ومف خلاؿ ىذه التعاريؼ يتضح لنا أف الشخصية الرئيسية ىي التي يمكننا الاعتماد عمييا 
 في فيـ مضموف العمؿ الروائي.

 خصية الثانوية:_ الش2_3

نجد اف الشخصية الثانوية عند عبد المالؾ مرتاض " ىي المساعدة عمى اكتماؿ البناء 
 1الروائي".

، 2ويذىب محمد زغموؿ إلى : " أف دور الشخصية الثانوية ىو تييئة الجو المناسب للأبطاؿ"
بيا في فيـ ويبدو أف ىذا النوع مف الشخصية يكوف واضحا في الرواية كما أنو لا يِثر غيا

 العمؿ الروائي.

 ويحدد "ىاموف" لمشخصية ثلاثة أنواع:

" وىي تحيؿ إلى معنى ناجز او ثابت أقرتو ثقافة ما، وتبقى  _ الشخصية المرجعية:1
. و وتشمؿ ىذه 3مقروئيتيا مرتينة بفاعمية القراءة و المشاركة لمقارئ في تمؾ الثقافة"

 :الشخصيات المرجعية عمى أربعة أقساـ أخرى

 أ_ الشخصيات التاريخية: كنابميوف في رواية دوماس.

 ب_ الشخصيات الأسطورية: كفينوس أوزوس.

 ج _ الشخصيات المجازية: كالحب و الكره.

 4د_ الشخصيات الاجتماعية: كالعامؿ أو الفارس أو المحتاؿ.

                                                      
 .144_ تحميؿ الخطاب السردي ) دراسة تفكيكية سيميائية مركبة زقاؽ المدؽ(. ص1
 .21، أعلاميا، معارؼ الإسكندرية، ص:اتجاىاتيا، أصوليا_ محمد زغموؿ، دراسات القصة الحديثة، 2
في ثلاثية أرص السواد لعبد الرحماف منيؼ، دار مجدلاوي  _ فيصؿ غازي النعيمي: العلامة و الرواية، دراسة سيميائية3

 .205،ص:2010، 1وزيع، عماف، الأردف،طلمنشر و الت
 201، ص:الزمف( –الشكؿ الروائي) الفضاء  _ ينظر: بنية4
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وتكوف علامات عمى حضور المؤلؼ والقارئ أو ما _ الشخصيات الواصمة ) الإشارية(: 2
ينوب عنيما في النص. وىي بمثابة المنشديف في التراجيديا القديمة و المحاوريف السقراطيف، 

و الشخصيات المرتجمة، وشخصيات عابرة ......الخ. وفي بعض الأحياف يكوف مف 
 الصعب الكشؼ عف ىذا النمط مف الشخصيات بسبب تدخؿ بعض العناصر المشوشة 

 1المباشر لمعنى ىذه الشخصية أو تمؾ.أو المقنعة التي تأتي لتربؾ الفيـ 

" وىي الشخصيات التي يوظفيا الكاتب بيدؼ  _ الشخصيات المتكررة) الاستذكارية (:3
استدعاء نصوص غائبة، أي لاستحضار فكرة ما. وتساىـ في تطوير الحدث أو لتوضيح 

 2الرؤية، أو إعطاء تفسيرات لبعض القضايا الغامضة"

ث فيو " فيميب ىاموف " عف مفيومو لمشخصية و أنواعيا و أنواع بعد ىذا التمييد الذي تحد
 العلامات تنقؿ إلى ثلاثة قضايا ميمة تشكؿ مركز بحثو، وىذه القضايا ىي:

 la signifie du personage_ مدلوؿ الشخصية 

 les niveaux de description du personage_ مستويات وصؼ الشخصية 

 le signifiant de personage_ داؿ الشخصية 

إذا تعريؼ "ىاموف" لمشخصية مستمد مف المفاىيـ السيميائية التي تحيؿ العالـ كمو إلى 
علامات، ىذه الأخيرة التي يراىا " ىاموف " ثلاث أنواع: " ىي التي تحيؿ عمى مرجع 
نفصمة العلامات التي تحيؿ عمى محفؿ الممفوظية، و العلامات التي تحيؿ عمى علامات م

                                                      
ر و و النش للاتصاؿ_ ينظر: إبراىيـ عيسى، تقنيات البنية السردية في الرواية المغاربية، منشورات المؤسسة الوطنية 1

 .55ص: الإشيار،
 .78،79_ أماؿ منصور، بنية الخطاب الروائي في أدب محمد جبريؿ، جدؿ الواقع و الذات، ص:2
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، ومف ىذا المنطمؽ حدد " ىاموف " أنواع 1عف نفس الممفوظ أي العلامات الرابطية"
 الشخصيات.

" إف الشخصية وحدة دلالية، وذلؾ باعتبارىا مدلولا لا متواصلا،  مدلول الشخصية:
، " وىذا المدلوؿ عبارة عف جمؿ تتمفظ 2وسنفترض أف ىذا المدلوؿ قابؿ لمتحميؿ و الوصؼ"

ية أو يتمفظ بيا عنيا، وتعتبر مجموعة أوصاؼ الشخصية ووظائؼ ومختمؼ بيا الشخص
 3علاقاتيا المعايير الكمية ىي المكوف الأساسي لمدلوؿ الشخصية".

" إف تقديـ الشخصية، وتعيينيا عمى خشبة النص مف خلاؿ داؿ لا متواصؿ  دال الشخصية:
تو" إف الخصائص العامة ليذه أي مجموعة متناثرة مف الإشارات التي يمكف تسميتيا ب "سم
 4السمة تحدد في جزء عاـ منيا، بالاختيارات الجمالية لمكاتب".

 فالشخصية تكوف بمثابة داؿ منة حيث أنيا تتخذ عدة أسماء أو صفات تمخص ىويتيا.

" وليس اتخاذ أسماء الشخصيات بالأمر الييف، بؿ إنيا عممية اختيار الروائي لأسماء عمى 
اف المظير الصوتي "الداؿ" الذي يبدو لنا شيئا ىينا يساىـ بشكؿ كبير في اسـ واحد، ذلؾ 

 5تحديد السمة الدلالية لمشخصية ".

ويمكف القوؿ أف ىاتو التغيرات التي طرأت عمى الشخصية الروائية ىي الأبرز والأىـ بدءا 
لحديثة و التي مف " أرسطو " ىي النظرة التقميدية وصولا إلى النظرة المسانية و السيميائية ا

أزاحت النظرة القبمية لمشخصية وغيرت جؿ المفاىيـ المتعمقة بيذا العنصر الروائي الياـ، 
وىذا بفضؿ دراسات كؿ مف " فلاديميربروب" و"غريماس" و" فميب ىاموف" عمى الرغـ مف 

                                                      
 .218ص:،1،2010ط ر العربية لمعموـ ناشروف، لبناف،فيصؿ الأحمر، معجـ السيميائيات، الدا _1
 .218_نفسو، ص2

.26_سيمولوجية الشخصيات الروائية، ص: 3 
 .312السيميائية السردية، ص:الشخصية في  _4
 .48_ نفسو، ص:5
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بعض الاختلافات فيما بينيـ دالا أف جميعيـ صب في المصب نفسو فقد انتقمت جيودىـ 
الدرس السيميائي حوؿ الشخصية و الذي يتوافؽ مع الأجناس الأدبية في عصرنا  لترسيخ

 الحالي مع كؿ متطمباتو ومتغيراتو.

 رابعا: الشخصيات الروائية في روايات نجيب محفوظ

نجد أف واقع الشخصية القصصية في روايات " نجيب محفوظ " جعؿ الأحداث أكثر إبياما 
الظروؼ المحيطة بالحارة المصرية " فمحاولة رسـ الشخصية بالواقع أكثر قدرة عمى تصوير 

القصصية في إطارىا الاجتماعي و انتماءاتيا الجنسية مف خلاؿ التركيز عمى تصوير 
النزوات الجنسية و عالـ البغاء دوف أف يرمي مف وراء ذلؾ إلى خمؽ نظرية في الجنس 

يرى العلاقات الاجتماعية جميعيا  ، إذا أف " منيجو في التفكير1بالمعنى العممي الدقيؽ "
مترابطة بخط واحد لا تنفصؿ إحداىا عف الأخرى و لا يمكف رؤية الواحدة بمعزؿ عف الكؿ 
لاف العلاقة في مفيوميا تتحدد بالضرورة الحتمية مع بقية العلاقات الإنسانية بيف الأفراد 

برائحتو لذلؾ يمضي الجنس كالأفراد طبيعية لممجتمع يتموف بمونو و يتشكؿ في قالبو ويتسـ 
 2في أعمالو في موازاة العلاقات الأخرى بحركة تمقائية عفوية ".

 _ الشخصية الرمزية عند نجيب محفوظ1_4

وذلؾ  واللاشعورإف محاولة تصوير الشخصية القصصية " مف خلاؿ تداخؿ عالمي الشعور 
المحورية وذلؾ لمكشؼ  بإلصاؽ الأحلاـ سواء الرؤى المنامية، أو أحلاـ اليقظة بالشخصية

عف إغواء ىذه الشخصية و مايموج داخميا مف مراعات نفسية فالأحلاـ لدييا القدرة عمى 
تحقيؽ الرغبات المكبوتة في اللاوعي عف طريؽ الرمز تحقيؽ رامزا وفي تناظرىا بالحالات 

                                                      

سلامية لإ، الجامعة ا3_ محمد نجـ الحؽ الندوي، الاتجاىات الرمزية في أدب نجيب محفوظ، مجمة الدراسات، مج1
 .37،ص:2006العالمية شيتاغونغ، بنغلادش، ديسمبر

 .97، ص:1971شكري، أزمة الجنس في القصة العربية، الييئة المصرية العامة لمكتاب،  غالي_2
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، واليقظة " ما يحدث في  ، وبذلؾ تمثؿ الأحلاـ وسيمة ابيامية بأف1المختمفة التي تتوسط النوـ
عالـ الخياؿ ىو الواقع الحتمي مع إضفاء أجواء واقعية عمى الشخصية باعتبارىا دعامة 

 أساسية مف دعامات الفف القصصي.

فإف نجيب محفوظ بتأليفو لرواية "ميرامار" يسجؿ موقفا عمى مسيرة المجتمع المصري 
يو كثير الاىتماـ بذكر الموشكة عمى الدخوؿ في بوابة السقوط و الانييار و اليزيمة " ف

تفاصيؿ الأمكنة وىيئة الأشخاص، ودوافعيـ النفسية و حياتيـ الاجتماعية و السياسية و 
الفنية وىذا ىو سبيؿ المدرسة الواقعية التي ترمي غمى الانغماس في التجارب الاجتماعية 

 2ودراستيا عف قرب ثـ صياغتيا حسب القواعد الفنية لمقصة أو المسرحية ".

نما تصورىا إف " ميرامار" لا تسجؿ الواقع كما ىو ولا تصور الشخصية تصويرا فوتوغرافيا وا 
ذا كاف  كنمط ودلالة رامزة حيث يمعب الرمز دوره البارز في كؿ جزء مف أجزاء الرواية، وا 
المكاف و الخمفية الزمانية يمثلاف الواقع تمثيلا صادقا و يجسماف الظروؼ التي مر بيا 

تجسيما حيا، فغف الرمز قد يمؼ في إطار كؿ شخصية مف شخصيات  المجتمع المصري
الرواية بعد أف حدد المؤلؼ معالميا و مظاىرىا الوجدانية والفكرية و مواقفيا الاجتماعية و 

 السياسية.

يسعى غمى توظيؼ الحمـ بمضمونو الظاىر وىو ما ورد فيو  -كعمؿ فني –" وكذا ميرمار
مف الصور و الحوادث و الأشخاص التي يحكييا الحالـ و التي تعتبر تموييا يخفي وراءه 

 3حقيقة الدوافع الكامنة وىو ما سماه احد الباحثيف بالمضموف الكامف لمحمـ"

                                                      
 .37_ الاتجاىات الرمزية في أدب نجيب محفوظ، ص:1
 .52، ص:1974_ محمد غنيمي ىلاؿ، قضايا معاصرة في الأدب و النقد، دار المعارؼ، القاىرة، مصر، 2
 .38_ قضايا معاصرة في الأدب و النقد، ص:3
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ف خلاؿ حديثيا عمى النفس نكدا كما يسعى غمى الكشؼ عف داخؿ الشخصية القصصية م
عمى تأدية ىذه النجوى الذاتية مف دلالات نفسية تعمؿ في ذوات الشخصيات الروائية و بذلؾ 
 أصبحت الشخصية الروائية في ميرامار تضيؼ غمى واقعيتيا معاني رمزية مختمفة الأبعاد، 

عمى التمسؾ  " فعامر وجدي" الصحفي العجوز المتقاعد فيو مف الشعب المصري إصراره
 1بالديف وتدعيـ ىذا الجانب الروحاني بالعمـ.

وفي "المرايا" حرص أديننا نجيب محفوظ عمى أف يظير كؿ حدث مفرد مستوفيا لعناصر 
لعدد كبير مف الشخصيات التي لا يمكف  -مف خلاؿ مجموعة أحداثو –البناء الفني عرضا 

تمثؿ موقفا منفصلا قائما بذاتو، تقسيميا إلى شخصيات رئيسية أو سطحية لأف كؿ شخصية 
ومف ىنا غدت الشخصيات الرئيسية تؤدي كؿ واحدة دورا رئيسيا و تحمؿ فكرة خاصة أو 

 2مجموعة مف الأفكار.

وفي "الحرافيش" نجد أنفسنا أماـ أنماط متنوعة، نمط الفتوة ونمط التاجر، ونمط 
قة الأغنياء و الوجياء التي تعيش الحمار....إلخ كما أننا إزاء طبقتيف متناقضتيف، الأولى طب

عمى السمب و النيب محاولة في الوقت ذاتو كسب الجياز الحاكـ المتمثؿ في الفتوة، و 
الثانية طبقة الحرافيش وىـ الذيف يمتينوف الحرؼ البسيطة مف أبناء الكادحيف وىـ بدورىـ 

ث عف علاقات الحاكـ يترسموف العدالة في القوة، فإنيا تكشؼ عف زاوية أخرى، غايتيا البح
، و البحث الإنساني وراء العدالة و المساواة، فالحارة يمكف أف تكوف رمزا للأرض  بالمحكوـ
المصرية التي عاشت الأفراح و الأتراح في آف واحد، " فعاشور الناجي" قد يصبغ المؤلؼ 

الخير و عميو مف الصفات و يرفعو غمى دائرة الرمز أيضا فيمكف أف يكوف استشرافا لبذرة 

                                                      
 .95، ص:1978ينظر: محمد فؤاد بلاؿ، مبادئ التحميؿ النفسي، الييئة المصرية العامة لمكتاب،  _1
 . 202ص: 07ص: 3، ص:1980_ ينظر: نجيب محفوظ ، رواية المرايا، مكتبة مصر، القاىرة، 2
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العدؿ في الإنساف، و صورة مف صور النظاـ السديد لمحكـ غنو دائـ المحافظة عمى تقاليد 
 1الحارة و قيمتيا وقد يرى المجموع قبؿ أف يرى نفسو.

إف الشخصية عند نجيب محفوظ قد تدرس تحت محاور شتى، منيا التفاوت الطبقي " إذ أف 
صب عينيو وىو يكتب و ينغمس فييا ويكشؼ كثيرا ما يضع المؤلؼ الانقسامات الطبقية ن

ملامح الشخصية الروائية سواء أكانت ملامح نفسية أو ذاتية أو فكرية أو غير ذلؾ ىذا 
 .2بالإضافة إلى أغراضو الأخرى التي يؤدييا لخدمة البناء الروائي"

ب وىناؾ نقطة أخرى تتعمؽ بدلالة الاسـ عمى الشخصية ورموزىا، وذلؾ كعادة أديبنا نجي
محفوظ  في معظـ رواياتو، وقد يقصد بيا أحيانا السخرية و التيكـ كما فعؿ في روايتو 
"السراب" حيث اختار اسـ كامؿ لبطؿ الرواية العاجز كميا واسـ أميف لذلؾ الطبيب الذي 

 يمارس الخطيئة و يشؼ الخيانة و اسـ جبربؾ السيد وقد لمستاه لا مجبورا ولا سيدا.

حاوؿ أف يبث الرمز الذي يقصده مف خلاؿ تسميتو لمشخصية الروائية وكأف المؤلؼ بذلؾ ي
واضحا لتصويرىا لاعتباريف: " أوليما: يتمثؿ في التركيب الداخمي لمشخصية بما في ىذا مف 
أثر لكؿ مف الوراثة و العادات والأفكار المكتسبة. وثانييما: يتمثؿ في تفاعؿ ىذا التركيب 

اص و أشياء و حوادث. وىكذا تجمع الشخصية عند نجيب مع البيئة المحيطة بو مف أشخ
 3محفوظ بيف النمط و الدلالة الرامزة و الإبياـ في إطار فف متجانس".

 _ دور الشخصية في البناء الفني لمرواية عند نجيب محفوظ:2_4

لقد تناوؿ نبيؿ راغب قضية الشكؿ الفني عند نجيب محفوظ واستعرض إنتاجو الروائي في 
الحب تحت المطر" كما تناوؿ عثماف بدري الشخصية الرئيسية في روايات نجيب رواية " 

 محفوظ وأخضعيا لممنظور البنائي.
                                                      

 .39الرمزية في أدب نجيب محفوظ، ص: الاتجاىات_  ينظر، 1
 .202، ص:1986ة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، _ نعماف أحمد فؤاد، شخصية مصر، الييئ2
 .86، ص:1976حسيف القباني، نظرات في القصة القصيرة، مكتبة مصر، القاىرة، _ 3
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" نجد مسار الرحمة الروائية لنجيب محفوظ في طريقة البناء في صورة وضع الشخصيات 
نتاج و توليد البطؿ أو الشخصية الرئيسية منيا، فتتجمع خيوط الرواية بمعن ى أف الثانوية وا 
تتلاقى أوصاؼ و سموكيات الشخصيات الثانوية و يصبح حاصؿ جمعيا الشخصية 

، فإذا تأممنا رواية القاىرة الجديدة لوجدنا الصورة عمى ىذا النحو: أب وأـ فقيراف 1الرئيسية"
ينجباف ولدا ىذا الولد يجد نفسو في واقع يعيش فيو ينقسـ إلى طبقتيف بارزتيف وطبقة 

أف يكوف ليا دور طبقة راقية بكؿ مظاىر الثراء في مأكؿ وممبس و متوسطة تسعى إلى 
رخاء، وطبقة شعبية معدمة تحاوؿ أف تجد لقمة العيش، و الطبقة المتوسطة بينيما، " وبطؿ 

ىذه الرواية محجوب عبد الدايـ الذي يبحث عف لقمة العيش ووضعو الاجتماعي وفقر 
جزءا كبيرا مف أزمتو و الطبقة الراقية كونت  الوالديف يعد ركيزة أساسية في نفسيتو شكمت

حقده وظروؼ أصحابو و انتماءاتيـ أثرت في فمسفتو ومع كؿ ىذا فإف البطؿ ىو نتاج 
، وقد حاوؿ "غالي شكري" أف يممح إلى ىذا حيف 2لجميع ىذه الظروؼ و الشخصيات حولو"

ف الحمقات لممحمة قاؿ " ىذه المجموعة مف الروايات تشكؿ فيما بينيما سمسمة محكمة م
 3السقوط و الانييار، عمودىا الفقر مأساة الحرية، مأساة الخير و الجنس المعروفة".

وحتى لا يجرنا الحديث بعيدا عف الفكرة الأساسية نستطيع أف نقوؿ إف ىذا الإطار 
 الاجتماعي ىو الذي وضعو محفوظ أولا في صورة يمكف أف يعبر عنيا الشكؿ التالي:

 

 

 

                                                      
_ محمد عمي سلامة، الشخصية الثانوية ودورىا في المعمار الروائي عند نجيب محفوظ، دار الوفاء لمطباعة والنشر، 1

 . 136،ص:2007، 1الإسكندرية،ط
 .138الشخصية الثانوية ودورىا في المعمار الروائي عند نجيب محفوظ، ص:_ 2
 .138_ السابؽ، ص3
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 وضع الاجتماعيال 

 

 فقر الوالد            الطبقة الراقية                                        الرفاؽ مف أبناء                   

 ونعيميا                                           الطبقة المتوسطة                       

         

 الطبقة الدنيا وفقرىا المعدـ

 

 

 1البطؿ محجوب عبد الدايـ 

والملاحظ المدقؽ يستشعر وكأف محجوب عبد الدايـ لـ يكف في ذىف نجيب محفوظ وىو 
يخطط لمرواية بقدر ما كاف الوضع الاجتماعي و التعبير عنو، فتولد عنو البطؿ فربما كاف 

 في ذىنو مقارنة مصر الحديثة بمصر القديمة التي كتب عنيا ثلاث روايات، ثـ اسـ
محجوب ودلالتو التي تعبر عف احتجاجو  وانفصالو عف مجريات الواقع الذي يعيشو و 

مجيئو عمى صيغة المفعوؿ لمدلالة عمى أنو ليس محجوبا بإرادتو بؿ وقع عميو الحجب مف 
شارة ضمنية إلى أف كؿ محاولاتو لمخروج ‘كؿ ما حولو ثـ عبد الدايـ الذي يشي بالدواـ وىذه 

 .2عمييا بالفشؿمف دائرتو محكوـ 

                                                      
 .138الشخصية الثانوية ودورىا في المعمار الروائي عند نجيب محفوظ، ص:_1
 .09، ص:1982ينظر نجيب محفوظ، القاىرة الجديدة، مكتبة مصر، القاىرة، _ 2



           الروائية الشخصية                                                                          الأول الفصل

 

35 
 

ومع ىذه فإنو لا يمكف لأي دارس أو ناقد أو روائي أف يتجاىؿ أف الرواية تدور حوؿ 
شخص رئيس أو محور تنطمؽ منو الأحداث أو تدور حولو الأحداث ومعو شخصيات أخرى 

ميزىا الناقد عف الشخصية الرئيسية أو المحورية بأنيا شخصيات ثانوية لأنيا تأتي في 
 نية لمشخصية الرئيسية، أي الشخصية الثانوية ىي المساعدة لمشخصية الرئيسية.الأىمية الثا

وفي ىذا الصدد نجد عثماف بدري يقوؿ: " وفي سياؽ ذلؾ فإف كؿ الشخصيات مجرد ظلاؿ 
لا يتجاوز دورىا " الوظيفة التفسيرية " مف جية و تعميؽ الرمز المعنوي و الدلالة الفكرية 

 .1الروائي لمشخصية الرئيسية مف جية ثانية"التي يقوـ عمييا البناء 

كما نجد شخصيات رواية " زقاؽ المدؽ " لأف شخصيات الزقاؽ ىي المكوف الرئيسي 
لشخصية جديدة فحتى أميا ليس أما حقيقية بؿ بالتبني و صورة الزقاؽ و شخصياتو البدينة 

زيطة عاداتو  جسما و الضعيفة عقلا لا بد أف تنتج نموذج الخرابة التي يصنع فييا
لممتسوليف و قيوة المعمـ كرشة بكؿ أوصافو الشكمية و الاجتماعية المتمثمة في روادىا 

 ، ويقوؿ 2وقذارتيا

" محمود أميف العالـ " عنيا " إنيا مف أكثر الروايات عمقا في التعبير عف الماسات النابعة 
 .3مف الطبيعة الجغرافية و الاجتماعية لتمؾ المنطقة"

ي أف الكاتب اىتـ وأبدع في رسـ الزقاؽ معبرا عف الحي بؿ عف الوضع وىذا يعن 
ف كانت ىذه المرة نسائية و  الاجتماعي في المنطقة ثـ أفرز منو الشخصية الرئيسية حتى وا 
ليست رجالية وكيؼ كانت تتحدث عمى استعدادىا ليروبيا مف فرج إبراىيـ فنجيب محفوظ 

وأوصافيا وسموكيا وأخلاقيا و الزواج مف عباس  يتحدث عف ىذه البطمة حميدة في شكميا
الحمو في شكميا و أوصافيا و سموكيا و أخلاقيا و الزواج مف عباس الحمو في البداية لأنو 

                                                      
 .234، ص:1986، 1ة في روايات نجيب محفوظ ، دار الحداثة، بيروت، طعثماف بدري، بناء الشخصيات الرئيسي _1
 .1991، 1ينظر: نجيب محفوظ، زقاؽ المدؽ، مكتبة مصر، ط_2
 .51، ص:3191محمود أمين العالم، تأملات في عالم نجيب محفوظ، طبعة الهيئة المصرية العامة للكتاب، _3
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أفضؿ الموجوديف، ويأتي تطمع سميـ عمواف التاجر إلييا " إف محصمة سموكيات ىذه 
لى ‘+ الطموح الذي يصؿ الشخصية جميعيا ىي حميدة. فالفقر المدقع+ الضيؽ و القذارة

الطمع= التمرد، وقد تمثؿ التمرد في مظاىر شتى في واقع الزقاؽ ممثلا في تمرد السيد سميـ 
عنواف عمى حياتو المشقرة، ثـ تمرد المعمـ كرشة عمى زوجتو المتسمطة بالشذوذ الممقوت و 

 1المعاب عميو، ثـ تمرد ابنو حسيف كرشة عمى حالة الزقاؽ كمو"

ماحدا ببعض الباحثيف في عمـ النفس أف يضع قراءات نفسية لنجيب محفوظ يحاوؿ وىكذا " 
مف خلاليا طرح كثير مف التشابيات بيف الكاتب وشخصياتو، وينطمؽ فييا مف عدة 

منطمقات أوليا أف الكاتب لا يكنى إلا ذاتو، وينطمؽ فييا مف عدة منطمقات أوليا أف الكاتب 
يحتوي بحيوية نشطة، كؿ تجاربو و انطباعاتو و منطبعاتو مف  لا يكنى إلا ذاتو، واف الكاتب

 .2خارجو و داخمو جميعا"

 1919" فلا شؾ أف ليذا الاختيار صمة وثيقة بعقيدتو الوفدية القديمة و إيمانو العميؽ بثورة 
 3ودورىا الحاسـ في نيضة البلاد وبعث الحياة في أمورىا".

ي رسـ كؿ شخصياتو سواء المسطحة أو المستديرة و الحقيقة أف " نجيب محفوظ " " أجاد ف
أو النامية لدرجة تجعؿ قارئ أعمالو مقتنعا بيا لأنو تعمـ مما قرأه في الفمسفة و عمـ النفس 
الذي لا يقر ىذا الفصؿ الصارميف الشخصيات فميس ثمة شخصيات بيضاء محض ولا 

 .4ونيف"سوداء محض بؿ إف الشخصية الإنسانية الحية مزيج مف ىذيف الم

 

 
                                                      

 .144عند نجيب محفوظ ص:_ الشخصية الثانوية ودورىا في المعمار الروائي 1
 .52، ص:1992_ يحي الرخاوي، قرارات في نجيب محفوظ، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر، 2
 .190، ص:1989_ فؤاد دوارة، نجيب محفوظ ـ، القومية إلى العالمية، الييئة المصرية العامة لمكتاب، 3
 .105ص:، 1996، 1_ محمد يوسؼ نجـ، فف القصة، دار صادر، بيروت، ط4
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 خماسا : الشخصية وعلاقتها بالمكونات السردية

كؿ شيء في العمؿ السردي الروائية والنقدية معا ىي  كانت الشخصية في الكتابات
لعامة والعمؿ الروائي بخاصة ولكف لما جاء الكتاب الحداثيوف ومنيـ أصحاب مدرسة الرواية 
الجديدة حاولوا أف يحبطوىا ويسفيوىا فرفضوا وقمموا مف شأنيا منيـ رولاف بارت، وتودوروؼ 

نيا لا تساوي أكثر مما ، ميشاؿ ، زيرافا ....وغيرىـ وزعموا أنيا لف تكوف إلا كائنا ورقيا وأ
تساوي العناصر السردية الأخرى مثؿ المغة والحيز والزماف والحدث ...ولكف الشخصية رغـ 
ورقيتيا في العمؿ السردي فيي تمثؿ أىمية قصوى في ىذا الجنس الأدبي ذلؾ بأف عنصر المغة 

لأعماؿ السردية عف مشترؾ بيف جميع الأجناس الأدبية أما الشخصية فيي الميزة التي تتميز بيا ا
الأجناس الأدب الأخرى ، فلا نجد أثرىا ليا في مقاؿ أدبي أو خطبة ولو ألغيت الشخصية مف أي 
قصة لصنفت مف جنس المقالة لأف ما يميز المقالة عف الرواية ليس المغة ولا الزماف ولا المكاف ولا 

س الأدبي ، كما أنيا ىي الحدث ولكف ما يميزىا ىو حضور الشخصية أو غيابيا فيي تحدد الجن
التي تكوف واسطة بيف المكونات السردية الأخرى مف لغة وحوار وأحداث وزماف ومكاف، "فيي التي 
تصنع المغة وىي التي تبث وتستقبؿ الحوار، وىي المستوى العالي لا تحتاج إلا تدخؿ الروائي في 

التي تنيض بدور الصراع أو الوصؼ بؿ يتركو لأحدى شخصياتو التي تنقؿ لنا كؿ الأحداث وىي 
تنشيطو مف خلاؿ سموكيا وأىوائيا وعواطفيا وىي التي تقع عمييا المصائب وتصؿ إلى أحسف 
وأمثؿ النتائج وىي التي تعمر المكاف وتملأ الوجود صياحا وضجيجا وركة وعجيجا وتتفاعؿ مع 

ثة الماضي والحاضر فتمنحو معنى جديدا " أي أنيا تتكيؼ مع الزمف في أطرافو الثلا 1الزمف 
والمستقبؿ مف خلاؿ استدراكيا لأحداث عاشتيا في الماضي ومعايشتيا لأحداث الحاضر 

تسمسؿ متقف ومتيف ولا أحد مف المكونات السردية الأخرى يستطيع واستشرافيا لممستقبؿ في 
 .2أف يقوـ بما تقوـ بو الشخصية 

                                                      
، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب ،  -بحث في تقنيات السرد  )، في نظرية الرواية ، ضاتعبد المالؾ مر  -1

 .90، ص  240، العد  1989الكويت ، 
 .91مرجع نفسو ، ص  -2
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 سادسا : أبعاد الشخصية الروائية 

 لدراسة الشخصية الروائية يتـ النظر إلييا مف خلاؿ أبعاد ثلاثة :

 البعد الجسمي، والبعد النفسي، والبعد الاجتماعي.

وفي شكؿ الإنساف وحسنو  –:" ويتمثؿ في الجنس  ذكر ، أنثى البعد الجسمي-6-1
،  ووسامتو ، وظيور أنفو ، أو صغره ، استدارة وجيو أو استطالتو وطوؿ عنقو أو قصرىا

 .1وبدانتو أو نحافتو ، ولوف بشرتو وعينيو وشعره وأسنانو"

يرتبط البعد الجسمي بالشكؿ العاـ للإنساف ونموه الجسمي فيو يتحدث عف الصفات التي 
 تتعمؽ بالمظير الخارجي للإنساف وكؿ مالو صمة بملامحو الخارجية.

ي الجانبيف العقمي : يقصد عمماء النفس بالبعد النفسالبعد النفسي والاجتماعي -6-2
والانفعالي الوجداني ، ويتداخؿ ىذا البعد مع البعد الاجتماعي ويؤثر كؿ منيما في الآخر 
 ويتأثر ، فالطباع وصؼ البعديف النفسي والاجتماعي عمى إبراز بعض المقومات وىي :

: فيي تؤثر في طابع الفرد وسموكو ، وأخلاقو وكؿ   البيئة الاجتماعية والطبيعية - أ
، فعامؿ البيئة لو دور فعاؿ في تكويف الشخصية فأما  2تختمؼ عف بيئة المدينة بيئة

 أف تصنع منو فردا سويا و إما فردا منحرفا وخاصة البيئة الأسرية .

: ىو الجانب الثاني مف المظير النفسي إلى جانب  الجانب الانفعالي الوجداني-ب
خصية الإنساف إذا يشمؿ سماتو الذكاء وىو مف أعقد الجوانب وأكثرىا غموضا في الش

الوراثية الأخرى غير العقمية كخفة الروح والمزاج، والطباع وما يصدر عنيا مف عواطؼ 

                                                      
 .23، ص  1999الشخصية ، دار المتاب العربي ، الجزائر ، –عبد الله خمار ، تقنيات في الدراسة في الرواية  -1
 .24المرجع نفسو ، ص  -2
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، فالشخصية  1وانفعالات في مختمؼ مراحؿ حياتو مف حالات الفرح والحزف والألـ والحب
 . قد تكوف منفتحة أو منطوية ، تصدر عنيا سموكات تدخؿ في إطار تكوينيا النفسي

ىو المظير العقمي للإنساف ، وىو فطري ولو أثر كبير في نجاح الإنساف  الذكاء :-ج
يتضمف كؿ ضروب النشاط الذي يؤدي إلى تحقيؽ قدر معيف مف المعرفة أو الربط بيف 

الحقائؽ والاستنتاج ، أو الاستدلاؿ ، والإبداعات ، فالإنساف الذكي ىو يوجد الحموؿ 
 . 2المناسبة لمشاكمو

وتمثؿ نتاج حضارة مجتمع معيف وخلاصة مثمو و قيمو ومحؾ تقدمو وتخمفو  الثقافة :-د
 ، وتختمؼ درجة ثقافة الناس ، فمنيـ المفكر ، والمثقؼ ، المتعمـ ، والجاىؿ .

ويمثؿ الفقر والغنى وموقع الشخصية مف السمـ الاجتماعي المستوى الاجتماعي: -ه
 .3والطبقي

تداخمة فيما بينيما كؿ واحد يؤثر في الآخر ويتأثر بو وىي وعميو فاف ىذه الأبعاد م
 التي تكوف الشخصية .

وما نخمص إليو ىو أف الشخصية الروائية ىي إحدى الأدوات التي تعتمدىا الرواية، 
وعنصرا فعالا لو دور في سير حركة الأحداث وتطورىا ، وىي دعامة الأعماؿ السردية 

سيج الحياة الواقعية ودلالاتيا ومف فضاء المتخيؿ إنيا أشبو بكائف معقد مكوف مف ن
يرسميا الكاتب ليعطييا صورة واقعية لكنيا تختمؼ عف الواقع فيي تؤدي دورا أساسيا في 

بناء العمؿ الروائي ؛ لأنيا بمثابة المعيار الذي تتخصص بواسطتيا نوعية الواقع 
 نجازات الفنية لدى المبدع.الاجتماعي الذي يشكؿ الرقعة التي يختبرىا مدى مصداقية الا

                                                      
 .25ص ات الدراسة في الرواية الشخصية ،، تقنيينظر، عبد الله خمار-1
لمكتاب ، مصر  الإسكندريةالنفسي ، مركز  حسيف عبد الحميد رشواف ، التنشئة الاجتماعية > دراسة في عمـ الاجتماع -2

 .69، ص 2012، 1، ط
 .24الشخصية ، ص  -الله خمار ، تقنيات الدراسة في الرواية  عبد -3
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كما أنيا تؤدي دورا ىاما في العمؿ الأدبي ؛ إذ فييا يكتسب حركية وقوة فالكاتب يقوـ 
برسـ شخصياتو حسب رؤيتو الفكرية ونظرتو إلى الحياة وفمسفتو ، ويجعميا تعيش لأجؿ 

وائية فكرة أو إنساف أو غاية خاصة في النمط الذي يريده المؤلؼ ذلؾ أف الشخصية الر 
ىي النقطة ارتكاز أفكار القاص وىي تعبر الأفكار التي يصبيا الكاتب في تكويف 

 شخصية القصص. 
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 تمهيد:

ارتبط نشوء الرواية وتطورىا بقدرة الروائييف عمى خمؽ الشخصيات القادرة عمى إقناع  
القارئ و إمتاعو و التأثير فيو، ومف أبرز جوانب ىذه الشخصيات بظاىرىا و باطنيا 
وعاميتيا وخاصيا وأبعادىا الجسمية و الاجتماعية و النفسية وكؿ ذلؾ مف ميمات الروائي، 

صور دفعات الجسد و سبحات الفكر و ىواتؼ الروح، و الصراع ووظيفة الروائي، أف ي
المنشوب بيف الشخوص في الرواية ويتبع الروائي طريقيف في تصوير الشخصية، ىما: 
الطريقة التحميمية و الطريقة التمثيمية أو الطريقة المباشرة و غير المباشرة ففي الأولى 

كارىـ، وفي الثانية يسمح لأشخاصو يصورىـ مف الخارج محملا عواطفيـ ودوافعيـ و أف
 التعبير عف أنفسيـ و الكشؼ عف خباياىـ بواسطة حركاتيـ ومواقفيـ.

 أولا: دلالية الشخصية الرئيسية:

تعد الشخصية عنصرا أساسيا في الرواية بؿ إف بعض النقاد يذىب إلى أف الرواية  
في عرفيـ " فف الشخصية " وذلؾ لا غرابة فيو، إذ تعد الشخصية مدار الحدث سواء في 
الرواية أو التاريخ نفسو، وحتى في صورىا الأولى المتمثمة في الحكاية الخرافية و الممحمة 

تمعب الدور الرئيسي فييا لأنيا ىي التي تنتج الأحداث بتفاعميا مع والسيرة، فإف الشخصية 
 الواقع أو الطبيعة أو تصارعيما معا. 

تبنى الشخصية اطراد مف زمف القراءة مف خلاؿ الأفعاؿ التي تقوـ بيا أو الصفات 
 التي تصؼ بيا نفسيا، أو تستند ليا مف شخصيات أخرى أو مف طرؼ السارد.

ىذه الممفوظات بحسب طبيعة المعرفة ) المعمومات( التي تقدميا ويتـ التمييز بيف 
 عف الشخصية. إجرائيا يمكف التمييز بيف مواصفات سيكولوجية واجتماعية وغيرىا.
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 شخصية كامل ودلالتها:  -1-1

تسعى ىذه الدراسة إلى توضيح بعض السمات التي تكوف شخصية البطؿ في رواية  
حفوظ شخصية " كامؿ رؤية لاظ " وكيؼ كاف تكوينو " السراب " والتي صور فييا نجيب م

منذ الطفولة إلى مرحمة الشباب، كما أبرز المحيط العائمي وأثره عمى الحياة النفسية لدى الفرد 
وقدـ جممة مف الأحداث والصراعات النفسية في قالب روائي مجسد في رواية عنونيا 

 بالسراب ممما بذلؾ بكؿ ما يمر بو البطؿ.

 اسـ مركب :رؤية كامل

 1بمعنى تاـ  كامل:

 2بمعنى " قطعة مف خشب يسد بيا الثقب. " رؤية:

لكف شخصية كامؿ شخصية ناقصة إلا أنو " يخيؿ لو أنو قادر عمى أف يكوف كامؿ بذاتو أو 
 3بالتخمص مف غريمو دوف ىذه الرحمة الدائمة مف الرحـ إلى الآخر."

امتازت بالانطوائية و العزلة، ليذا لـ يرى الكثير مف النقاد أف شخصية كامؿ شخصية 
أي نوع مف التوافؽ الاجتماعي و النفسي مع العالـ المحيط بو خارج إطار  يتمكف مف إيجاد

 القمؽ.

فنجد كامؿ يفكر في سبب نقصو بقولو: " ولكني لا أنفؾ عف التفكير فيما ينقضي فيعميني 
 4ما أتطمع إليو عما أنعـ بو "

                                                      

ينظر، رضا نصر الحني، قاموس الأسماء العربية و المعربة وتفسيرىا ومعانيو، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف،  -1
 .57، ص:2003، 3ط
 .39نفسو، ص:  -2
 .142الشخصية الثانوية ودورىا في المعمار الروائي عند نجيب محفوظ، ص:-3
 .37، ص:1992نجيب محفوظ، السراب، دار اليدى لمطباعة و النشر، -4
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بقولو: " إني شخص لـ يقدر لو أف يعرؼ شيئا عف حكمة الحياة،  أيف يكمف نقصو فيستنتج
 1فمـ يخرج قط عف دائرة نفسو الضيقة وفي ذلؾ سر دائي."

ثـ نجده يتمنى كموليتو بقولو: " ليتني أخمؽ شخصا جديدا، سميـ الجسـ و الروح لا يعشش 
لا خجؿ ولا نفور، بأركاف نفسو الخوؼ و الجفاء، فألقي بنفسي في خضـ الحياة الإنسانية ب

أحب الناس ويحبونني، وأعينيـ ويعينوني وآلفيـ ويألفونني وأندمج في كائنيـ الكبير عضوا 
 2" ! كاملا يافعا

فقد كانت المرأة عنايات التي كانت تستطيع أف يمارس معيا الجنس، فيحس برجولتو معيا، 
 فيي العناية التي منحت لو لتشعره بوجوده.

 مواصفات سيكولوجية:  -1-2

 الخوف واليأس:

جمبت ظاىرة الخوؼ اىتماـ كثير مف عمماء النفس وباحثيو، فالخوؼ ظاىرة نفسية 
شغمت اىتماـ معظـ مدارس عمـ النفس، باعتباره انفعالا حتميا فزيادة المخاوؼ لدى الطفؿ 

 يعد شيئا غير طبيعي.

مة وىذا ما حدث لشخصية البطؿ في رواية السراب إذ تولد الخوؼ عنده منذ مرح
الطفولة، فالتربية التي تمقاىا كامؿ كونت عنده شخصية ضعيفة سيمت الاىتزاز لديو مما 
غرس عنده الخوؼ مف أشياء كثيرة وكاف ىدؼ الأـ ىو بث سيطرتيا عميو لمنعو مف 
الخروج فنما ذلؾ الخوؼ في داخمو، وىذا ما نجده في قوؿ كامؿ: " ملأت أذني بقصص 

اح والجاف والقتمة والمصوص حتى خمتني أسكف عالما حافلا العفاريت و الأشباح و الأرو 

                                                      

 .53السراب، ص: -1

 .57_ نفسو، ص:2
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بالشياطيف والإرىاب، كؿ ما بو مف كائنات خميقة بالحذر والخوؼ، ذلؾ عيد بعيد ولكنو لا 
يزاؿ حيا في صدري ودمي، وىو الذي جعؿ الخوؼ جوىرا أصيلا في نفسي تدور حولو 

 1حياتي جميعا."

ا مف ذكر العفاريت والأشباح لتقوـ بتخويفو فالقصص التي كانت تحكييا الأـ لأبني
يحكى لو، حيث جعمتو يتصور أف عالمو مميء  باعتبار أف كامؿ كاف طفلا يصدؽ كؿ ما

بيذه المخموقات المخيفة. فكامؿ وىو في مرحمة الشباب لايزاؿ يؤكد أف ىذا الخوؼ لازمو 
خوؼ محورا ىاما تدور في مراحؿ حياتو كميا مف الطفولة إلى ىذه المرحمة وأصبح ىذا ال

حولو حياتو ويواصؿ كامؿ حديثو عف الخوؼ الذي سكنو ويقوؿ: " أخاؼ الناس وأخاؼ 
 2الحيواف والحشرات"

ولقد تطورت الخوؼ عف كامؿ إلى حياة مرضية فبدأ يخاؼ مف الذىاب إلى المدرسة 
قى تعميمو و الامتحاف والخوؼ مف المعمـ لا ىذا نجده تخمى عف المداومة في المدرسة وتم

في البيت وذلؾ بسبب كرىو لممدرسة مف مدرس وناظر فنجد كامؿ يقوؿ لأمو: " لف أعود 
ني اكره الناظر والمدرسيف والتلاميذ أنقذيني  إلى المدرسة، إف جدي لا يدري عنيا شيئا، وا 

 3منيا  ولف أبتعد عنؾ ما حييت."

ثقتو مما يكوف  فتعرض كامؿ لمفشؿ يشكؿ مستمر ومتكرر يضعؼ مف عزيمتو وييز
لديو ضعؼ الثقة والشعور الدائـ مف الخوؼ ويقوؿ كامؿ في ىذه الحالة لأمو: " ولكي 
أضمف معاممة حسنة مف الدرس أجمس أمي غير بعيدة عف باب حجرة المدرس للإستنجاد 

 4بيا عند الحاجة".

                                                      

 .09السراب، ص: -1
 .19نفسو، ص: -2
 .13:ص نفسو، -3

 .15:ص نفسو،_ 4
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 فمثمت الأـ عند كامؿ مصدر الطمأنينة و الأمف فتخميو عف المدرسة وذلؾ مف أجؿ
ضماف المعاممة الجيدة بجموس الأـ في مكاف قريب منو وعاش مترددا لـ يتخذ قرار ميما 

 كاف بسيطا.  

 1" ولـ يكف لي فييـ رفيؽ أو صديؽ "

.فقد 2ويقوؿ كامؿ عف حياتو المدرسية " وىكذا كابدت الحياة في المدرسة في وحدة "
وحدة في مرحمة الطفولة و كاف يفضؿ أف يضؿ سجينا ووحيدا فقد فضؿ كامؿ العزلة و ال

خفاقو بيا يقوؿ: لـ يعد بي صبرا أواجو بو الطمبة و  الدراسة وحتى فراره مف الجامعة وا 
 الدروس و الامتحانات، فقمت: 

ويقوؿ أيضا: " وىكذا انقطعت حياتي الدراسية بعد  ! لا أستطيع... لا أستطيع... ارحموني-
كما نجد كامؿ لـ يكف لو صديؽ حتى في مكتب  3أف قضيت نيفا وشيريف بكمية الحقوؽ"

 توظيفو.

 القمق:

وىو واحد مف أىـ الاضطرابات المؤثرة عمى الناس، لأف الحيات مميئة بجممة مف  
الصراعات وعمى الإنساف أف يواجييا غير أف ىذه التعقيدات و الظروؼ تخمؽ لو نفسية 

التي تنتج  لعائمي مف بيف الأسبابوتتمثؿ في القمؽ. فسرعة التغير الاجتماعي و التفكؾ ا
ىذه الحالة وىذا ما نمحظو عمى الشخصية الرئيسية في رواية "السراب" إلي يقوؿ: " ومضيت 

 . 4أرقبيا بعينيف محزونتيف حتى انتقمت عدوى قمقيا إلى صدري فاستعبرت باكيا"

                                                      

 .17:ص السراب، -1
 .38:نفسو،ص-2
 .41نفسو:ص:-3
 .17نفسو: ص:-4
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رجي يؤكده أف المحيط الخا انتقمت حالة القمؽ مف الأـ إلى الطفؿ كامؿ وىذا ما
وبالأخص الحالة النفسية بالأـ تأثر بالسمب و الإيجاب عمى طفميا فعدـ الشعور بالأماف عند 

 كامؿ ىو الذي يدفعو إلى البكاء.

فكامؿ يخشى فقداف حضف أمو وأف ينتزع مف وسطو الذي يمثؿ لو الأمف و الاستقرار 
عالمو الذي تمثمو  باعتبار أنو لـ يعرؼ غير جده وأمو، فشعر بالخوؼ و القمؽ مف فقداف

أمو وكذلؾ الخوؼ مف الانتقاؿ أيضا إلى عيش مجيود فنجده يقوؿ: " ولكنني شديد النفور 
 1بطبعي، شديد الخجؿ، محب لموحدة و العزلة، عديـ الثقة في الغرباء."

إليو كامؿ ىو الأمف والثقة، وىذه الأمور لف يجدىا عند أبيو وىذا لاتخاذه  إنما يحتاج
في الحكـ عمى الغير نتيجة ظروؼ نشأتو، فيو لا يسؽ في أي غريب ووالده موقفا مسبقا 

 يمثؿ شخصا غريبا نتيجة حديث الأـ عنو، وجيمو لو.

وقد عرؼ فرويد القمؽ باعتباره " حالة مف الخوؼ الغامضة الشديدة الذي يمتمؾ 
 2الإنساف، ويسبب لو الكثير مف الكدر والضيؽ، والشخص يتوقع الشر دائما "

امؿ يخبرنا عف حالتو النفسية وىو يزور بيت والده، إذ يقوؿ: " تبعت جدي في قمؽ وك
 .3يزداد بتوغمنا في الحديقة  وعندما أخذت في ارتقاء السمـ جؼ حمقي نت الاضطراب "

فكامؿ لـ يكف راغبا في زيارة والده خوفا مف الانفصاؿ عف والدتو وأيضا الكره الذي 
لأوؿ في معاناة أمو حتى إف حديث جده مع والده خمؽ لو نوعا مف يكنو لو، باعتباره السبب ا

 القمؽ.

                                                      

 .21،ص:1999، 1شيفرويماف، سيكولوجية الطفولة و المراىقة، تر، سعيد حسني،ط -1
عبد الطيؼ حسيف فرج، الاضطرابات النفسية، الخوؼ، القمؽ، الأمراض النفسية للأطفاؿ، دار الحامد لمنشر و التوزيع،  -2
 . 127، ص:2009، 1ط
 .64السراب، ص: -3
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فالمقاء الأوؿ لكامؿ مع أبيو لـ يكف جيدا، فكاف متوترا لا يعرؼ كيؼ يتصرؼ إضافة 
 إلى ذلؾ كلاـ والده معو الذي لـ يكف نابعا مف عاطفة.

: " ثـ لاحظت فنجد كامؿ في مرحمة شبابو يحس بقمؽ مف فقداف المحبوبة فنجده يقوؿ
بمزيد مف القمؽ أف ثمة رجميف يقفاف معنا في المحطة صباحا يمعناف النظر في وجو الفتاة  

 1باىتماـ "

وىنا نجد قمؽ كامؿ قد تحوؿ مف فقداف أمو في مرحمة الطفولة إلى فقداف حبيبتو في 
أنو  مرحمة الشباب، إذ أف الخطر ىذه المرة ىو خطر المنافسة مف قبؿ رجلاف شيئا يظف

 ممكو حيث لا وجود لمنافس لو لكف كامؿ الآف أحس بالخطر فانتابو القمؽ.

 الخجل:

إف البطؿ في رواية "السراب" نشأ منعزلا في بيت جده تحت رقابة أمو وىذه العوامؿ 
أثرت عميو فكامؿ لـ يحتؾ بالمحيط المحيط الخارجي، وىذا يتضح مف خلاؿ قولو: "ولكف 

مقاطعة الألعاب بأنواعيا كالكشافة و الكرة و القسـ المخصوص خجمي الشديد أجبرني عمى 
، وىذا ما 2مف الرحلات المدرسية لـ توافؽ أمي عمى الاشتراؾ فييا خوفا أف يصيبني مكروه"

حدث مع كامؿ إذ منعتو أمو مف المشاركة في الألعاب مع أقرانو مف محيطو وىذا ما زرع 
 فيو البوادر الأولى مف الخجؿ. 

العزلة وعدـ التعامؿ مع الغير دفع كامؿ إلى الاعتراؼ بالخجؿ فنجده يقوؿ: "  وىذه
المدينة الوحيدة التي عشت  –ولشد ما ينتابني مف خجؿ إذ أقر أف عيني أـ تقع عف القاىرة 

 3بيف أسوارىا"

                                                      

.90السراب، ص: - 1 
 .38المراب، ص: -2
 .28السراب، ص:  -3
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إف جيؿ كامؿ لممدينة وعدـ معرفة كؿ زاوية فييا وخباياىا وما تحممو مف أسرار دفع  
دـ القدرة عمى الحديث عف جماليا، ومجاراة الغير في الحديث عنيا واحداث ىذا بو إلى ع

 الجيؿ كاف نوعا مف الخجؿ لدى كامؿ.

وىذاما حدث مع كامؿ في أثناء لقائو بأخوتو حيث يقوؿ: " ولـ أكف حتى تمؾ المحظة 
 1قد أمنعو النظر إلى وجو مف وجوىيـ وظممت غاضا بصري و الخجؿ يحرؽ جبيني وخدي"

وبرز عمى كامؿ علامات الخجؿ حيف ملاقاة اخوتو، بعد فراؽ داـ سنوات عدة ولشد 
الاضطراب الذي وقع لو ولغرابة الموقؼ عميو وعدـ معرفتو اياىـ شعر وكأف شيئا يحرؽ 

 جبينو وخده لصعوبة الموقؼ عميو. 

فنجد كامؿ يعاني مف الخجؿ مصاب بحالة مف الارتباؾ ويجد حرجا في التعامؿ 
اجية الناس فنجده يقوؿ: " فربما اتجيت صوبي الأنظار وبذلؾ المحاولات لحممي عمى ومو 

 الكلاـ، واستدراجي لمشاركتيـ سرورىـ لكنني لـ انبس بكممة قانعا برد الابتساـ بالابتساـ "

 الانتحار:

الوحدة التي نشأ فييا كامؿ و التفؾ الأسري و الخوؼ الذي زرعتو أمو فيو و الخوؼ 
 صاؿ عنيا، إضافة إلى ذلؾ الفشؿ الدراسي و السخرية مف قبؿ المعمميف و أقرانو. مف الانف

نتيجة تراكـ ىذه الأمور فقراره ىذا ىو ملاذه الوحيد  تولدت فكرة الانتحار عند كامؿ
في الحصوؿ عمى تمؾ الحياة " ثـ حييتيا وغادرت الحجرة منقبض الصدر مرير النفس 

بت نظرة وأنا أغمغـ الوداع يا أماه و الوداع يا بيتنا وركبت الحنطور و ألقيت عمى ال
 2العزيز"

                                                      

 .20، ص: السراب -1

 .58نفسو، ص: -2
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فكامؿ يصؼ لنا حالتو النفسية وىو عازـ عمى الانتحار وكيؼ ودع أمو ونظراتو 
الأخيرة لمبيت الذي تربى فيو، وركب العربة وىو مصمـ عمى فكرتو ولما وصؿ إلى الجسر 

نفسو " يقولوف أنني لا أحسف شيئا في  طمب مف السائؽ انتظاره في نياية الجسر وىو يحدث
الحياة ولكني سأفعؿ الآف ما لا يسع أحدا الإقداـ عميو و ألقيت عمى الماء نظرة متحجرة 
وتمثؿ لي ما سأفعمو بسرعة البرؽ، ينبغي أف يتـ كؿ شيء في ثواف و إلا أفسد عمي تدخؿ 

زـ الأمر إلا لحظات و المارة عزمي، أتسور السور ثـ ألقي بنفسي ولف يستدعي ذلؾ مع ح
انقبض قمبي وأنا انظر إلى الماء الجاري وقد بدا تحت النظرة العمودية سريعا صاخبا فدار 

 .1رأسي واحد اثناف وسرت في بدني قشعريرة "

كامؿ مف جممة مف المكبوتات و أقواؿ الناس التي تشير إليو عمى أنو إنساف  عانى
 فاشؿ لا يمكنو بأي شيء فيو شخصية متشائمة و تشعر بالوحدة.

وما يحس بو كامؿ عند رجوعو مف عند أبيو طالبا منو المساعدة مف أجؿ الزواج إذ 
اس مف اليأس والحنؽ يقوؿ:" قطعت نصؼ النيار الأوؿ متسكعا في الطرؽ مختنؽ الأنف

فنجد كامؿ ىنا لا يمجأ إلا لمحانات مف أجؿ نسياف ىمومو وأحزانو  2والقير والخزي والخجؿ "
 3إذ يقوؿ: " وبدا لي في تمؾ المحظة التعيسة أف نشوة ساعة خير مف حياة لا خير فييا "

 الصفات الخارجية: -1-3

ر، العيناف، الوجو، بمظاىر الخارجية لمشخصية مف قامة وطوؿ، ولوف الشع وتتعمؽ
 العمر وغيرىا فنجد بطمنا كامؿ فنستنتج صفاتو مف خلاؿ صفات أمو الخارجية.

                                                      

 .29السراب، ص:_ 1

 .70السراب، ص: -2
 .70نفسو، ص: -3
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لو مف وجو شاء الرحمف أف يكرره في وجيي حتى قيؿ أنو لا  إذ يقوؿ كامؿ: " يا
 1يفرؽ بيننا إلا الثياب ".

كما نجد كامؿ يقوؿ واصفا وجيو: " ورأيت صورتي معكوسة عمى صفحتيا فنظرت 
لى وجيي المستطيؿ وعيني الخضراويف، و سرعاف ما سرى عني شعور بالارتياح ا

 فكامؿ ىنا معجب بنفسو وىو ينظر في المرآة. 2"! والاعجاب

وطوؿ قامتو ولباسو عند رؤيتو لحبيبتو إذ يقوؿ: " ولـ أشؾ في أف طوؿ قامتي 
 3ومعطفي الأسود خميقاف بأف يذكراىا بي ".

و وأناقتو حتى يمؽ الاعجاب مف حبيبتو فقاؿ: " فغادرت فينا نجد كامؿ ييتـ بنفس
 .4البت في معطفي الأسود بادي الاناقة، ممتمئا تصميما وعزما "

كما نجد نجيب محفوظ يقدـ لنا حياة البطؿ كامؿ عبر تسمسؿ عمره مف طفولتو حتى 
مف  كبره إذ أنو لا يفارؽ امو أبدا فنجده يقوؿ: " أظؿ الدىر في حجرىا وكأنني عضو

 . 5"! أعضاء جسدىا؟

جاوز كامؿ سف الرابعة مف عمره وجاء سف الرفاؽ و المعب لكنو لا يجد مفرا غير 
 .6شقتو إذ يقوؿ: " ولـ يكف لي مف ميرب في البيت إلا الشرفة "

 

                                                      

 .40نفسو، ص: -1
 .44نفسو، ص: -2
 .44نفسو، ص: -3
 .81_ نفسو، ص:4
 .10السراب، ص: -5
 .10نفسو، ص: -6
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فأمو لـ تتركو يمعب مع الأطفاؿ فكاف كامؿ يتودد إلييا قائلا: " إني أحبؾ اكثر مف 
 1ي أريد أف ألعب "أي شيء في الدنيا، ولكن

 بمغ كامؿ سف السابعة ولكف حالة أمو معو أدت بو إلى تأجيؿ تاريخ التحاقو بالمدرسة 

 .2" فقاربت السابعة دوف اف أتعمـ حرفا "

وكاف عمى ىذا الحاؿ إلى أف تدخؿ جده في موضوع دخولو المدرسة ولكف دخولو ىذا 
 باء بالفشؿ وكانت الشيادة مميئة بالأصفار.

كامؿ سف التاسعة ومزاؿ لا يستطيع الاستغناء عف أمو و خوفو مف أتفو الامور بمغ 
نو لتفزعو زفرات الصراصير"  .3"كامؿ لا يستطيع العيش بعيدا عف أمو إنو يخاؼ خيالو، وا 

بمغ كامؿ سف الرابعة عشرة لكف حياتو المدرسية سارت ببطء وتثاقؿ يد عوانو لميأس " 
 4ت السنة الثالثة الابتدائية "فبمغت الرابعة عشر وما جاوز 

وقد كاف مما كاف مف تعثر حياتو المدرسية فتحصؿ عمى شيادة الابتدائية وىو في 
 .5السابعة عشر مف عمره " فأخذت الابتدائية في السابعة عشر مف عمري "

وعمى الرغـ مف كؿ ىذه الإخفاقات إلا أف كامؿ واصؿ دراستو إذ يقوؿ: " وطويت 
وداخمو عمى  6"! مت عمى البكالوريا وقد ناىزت الخامسة و العشروفعيد الثانوي وحص

إخفاقو المتواصؿ شعور بالزىو و الرجولة فيقوؿ كامؿ في ىذا الشأف: " إف كثيريف مف 

                                                      

 .10نفسو، ص:-1
 .12نفسو، ص:-2
 .15نفسو، ص:-3
 .23نفسو، ص: -4
 .27السراب، ص: -5
 .34نفسو، ص: -6
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، كانت رغبة جده أف يصير 1موظفي الحكومة لا يحصموف إلا البكالوريا فأنا رجؿ ذو شأف "
و بذلؾ " لكني كنت جاوزت السف المقرر ضابطا في الجيش لكف كبر سنو لا يسمح ل

 -الخامسة و العشروف –للالتحاؽ بالمدرسة الحربية " والتحاقو بالجامعة في ىذا السف 
وتعرؼ عمى فتاة وقع في حبيا وكانت حياتو الجامعية كحياتو المدرسية مميئة بالخوؼ و 

" ليس ثمة فائدة مف الخجؿ عمى الرغـ مف كبر سنو، فقرر ترؾ الجامعة و الدراسة قائلا: 
، بعد عاـ تـ توظيفيو في مدرسة الحربية " ألـ ينقض عمي عاـ منذ  2مواصمة التعميـ"

 فنجد كامؿ ىنا يريد الزواج مف حبيبتو. 3" ! توظيفي بالحربية دوف أف يجد جديد؟

وفي السادسة و العشريف مف عمره يصرح بزواجو لأمو غير أنيا ترفض ذلؾ خوفا 
وتقوؿ لو: " الزواج سنة، ولا يجوز أف يتزوج الشخص قبؿ أف تكتمؿ رجولتو  مف فقداف ابنيا

 –وبقوليا ىذا تشكمت لدى كامؿ حيرة في اكتماؿ رجولتو وكيؼ ىذا وىو في ىذا السف  4"
 السادسة و العشروف.

وبعد كؿ ىذا يأتي تحقيؽ حممو بالزواج بحبيبتو إذ وجد نفسو مسؤولا عمى أمو بعد 
و الزوجية الجديدة. ولكف تستمر إخفاقات كامؿ المدرسية في الثانوية ثـ وفاة جده وحيات

 الجامعة إلى الزوجية.

 الوصف الاجتماعي: -1-4

ويمثؿ ىذا الوصؼ انتماء الشخصية البطمة إلى طبقة اجتماعية، وفي عمؿ 
 الشخصية وكذلؾ تعميميا وحياة الأسرة في داخميا وكذا الحياة الزوجية و الفكرية و المادية.

                                                      

 .34نفسو، ص:-1
 .35نفسو، ص:-2
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فنجد كامؿ مف خلاؿ علاقتو بأمو وما نجـ عف ىذه العلاقة مف خوؼ وخجؿ وتدليؿ 
مفرط لو، كما أف كامؿ لا يستطيع الاستغناء عف أمو ويتضح ذلؾ مف خلاؿ الحوار الذي 
دار بينو وبيف أمو عف الموت و الحياة قاؿ ليا حيف سمعيا تتكمـ عف جدتو بعد إف سمعيا 

 "  ! و راجعوف " فسأليا: "سنموت جميعا؟تردد: " إف الله و إنا إلي

 بعد عمر طويؿ إف شاء الله -
 فرمقيا بإشفاؽ وسألتيا مرة أخرى: -
 ...! وات يا أماه -
 فقالت لي وىي تداري ابتسامتيا. -
 طبعا سأموت يوما. -
 فوقع قوليا مف نفسي موقعا الييا وىتفت بيا: -
 كلا...كلا...لف تموتي أبدا. -
 قة:وربت عمى رأسي بحناف وقالت بر  -
 1ادع لي بطوؿ العمر كما أدعو لؾ يستجيب الرحمف الرحيـ" -

فيصور لنا الكاتب نجيب محفوظ أحاسيس كاممة الفياضة اتجاه أمو التي كاف يحبيا حبا 
جما عمى حد تعبيره، فقد كاف يقضي كؿ يومو معيا، وقد صور لنا ذلؾ قائلا:   " أناـ في 

 .2ا "حضنيا و أقضي نياري عمى كتفيا أو بيف يديي

وىذه حقيقة نابعة مف الأحاسيس الذاتية و الداخمية لكامؿ بضعفو ونقصانو وعدـ اكتماؿ 
 حياتو بعيدا عف أمو.

                                                      

 .09السراب، ص: -1
صلاح الديف ممفوؼ، نظريات عمـ النفس في الرواية العربية، مجمة الأدب والمغات، العدد التاسع، جامعة قاصدي  -2

 .03، ص:2010الجزائر، ماي مرباح، ورقمة، 
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وديبي بأمو قد منعو مف قبوؿ زواجيا عندما استعاف جده بو لا قناعيا أف تعمؽ كامؿ الأ
شمت عبارة  لكنو تمقى الخبر بحالة نفسية أقرب مف الشعور بالصدمة حيف وصفيا قائلا: " 

ىشة ورعبا و تفرزا، د ياواتسعت عين "يتزوج مف امؾ" مسامعي وانفجرت في دماغي،
يقوؿ حقا؟ أجؿ لقد روت لي أمي قصة زواجيا، ولكف كاف  وتساءلت: ىؿ يعني جدي ما

ذلؾ قصة وتاريخيا بعيد، ولـ أتصور حقيقة واقعة أبدا فغاص قمبي في صدري وقمت لجدي 
 .1زوجي"وانا أليث: أمي لا تت

فكامؿ يكشؼ رفض زواج أمو لشعوره بالغيرة مف شخص قد يحؿ محمو وبأخذ حب أمو 
وعنايتيا لو ناىيؾ عف صورة أبيو القائمة في وعيو ولا وعيو جعمتو يستقطع جواز أمو، 

 بوصفو تعذيبا.

كاف بغض كامؿ لوالده يكبر معو ويتقدـ مع مرور الزمف إلى أف بمغ بو الحد تمنى  ولقد
 موت ولده وكاف سببو مف أجؿ الحصوؿ عمى ثروتو وىذا ما نجده في حواره مع أمو: 

 " كامؿ: ماذا ينتظر أف أرث عف أبي بعد وفاتو؟

مخاوفيا و بيد أني استخففت ب ! الأـ: لا تبني آمالؾ في الحياة عمى موت انساف
ألححت عمييا أف تجيبني عمى ما سألت، فقالت مذعنة لإلحاحي: لأبيؾ أوقات تدر عميو 
اربعيف جنييا كؿ شير، غير البيت الذي يسكنو، وسألتيا مرة أخرى ما عمر أبي؟ وأجابتني 

 عمى كره: لا يقؿ عف السبعيف.

ميراثي عشرة كامؿ: ترى، ىؿ يعمر كجدي مثلا؟ ماذا يكوف لو عمر طويلا وحرمني 
إني أعاني نفسي  ! أعواـ أو عشريف؟ وتذكرت ما قيؿ لي أنو انتظر يوـ عمى موت أبيو

فقد كاف فقر كامؿ يشكؿ عائقا عمى زواجو مف  2المشاعر التي عاناىا قبؿ ثلاثيف عاما"

                                                      

 .23، ص:22السابؽ، ص:  -1
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حبيبتو ولا يجد مف يساعده في التقدـ إلييا وخطبتيا، فيمجأ إلى والده و الذي يجده معرضا 
ضا متحججا باف لا ماؿ لو مما جعمو يقوؿ: " ليس ثمة فائدة ترجى مف موتو وحده بيده وراف

 .1أف يغير وجو حياتي"

فقد " كامؿ " الحصوؿ عمى مساعدة مف والده بلا فائدة ترجى منو، إذ لـ يقـ بتربيتو 
ض ولا بتكاليفيا، ولـ ينفؽ عميو منذ ولادتو و لا حتى في مراحؿ الدراسة، وىو الآف يرف

ف لـ يقتمو غير أنو تمنى  مساعدتو ودعمو في زواجو فموتو ىو الحؿ في رأي كامؿ، وحتى وا 
 موتو ليحقؽ ما يصبو إليو.

فكامؿ يتحدث عف كبت مشاعره ومدارات تمرده ورفض ما كاف يممي عميو لكف لـ 
يكف في مقدوره مصارحة أمو بذلؾ لخجمو و خوفو المفرط الذي عانى منو و تساءؿ كثيرا 

وؿ سبب معارضة امو لزواجو. عمى الرغـ مف أف ىذا الامر سيتـ عاجلا أو آجلا ففكرة ح
 تخمص كامؿ مف أمو بدأت تراوده منذ تعرفو عمى الفتاة و إف كاف الأمر مجرد أجؿ فقط.

أما بخصوص علاقة كامؿ بزوجتو رباب ليست إلا دليلا عمى تأثره بأمو، فالزواج توج 
وجتو أكثر مف مرة، ذلؾ أف اختياره لرباب لتكوف موضع حبو بالفشؿ حيف حاوؿ مضاجعة ز 

شيء أممتو عميو الرغبة الدفينة المكبوتة في الحصوؿ عمى أمو، ناىيؾ عف وجو الشبو 
بينيما، فالزوجة ليست إلا تجسيما للأـ والاختيار اللاشعوريا ليا ومف ىنا كانت مضاجعة 

ـ نفسيا ومما يؤكد ذلؾ التفسير أف البطؿ الزوجة مستحمية لأف معناىا تحقيؽ رغبتو في الأ
 .2سرعاف ما انقاد لممرأة الشيوانية عنايات التي لا تشبو أمو، ونجح بالاتصاؿ الجنسي بيا

                                                      

 .64نفسو، ص: -1
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فقد بات يخاؼ معاشرة زوجتو ومضاجعتيا في قولو: " ولقد بت أخاؼ جسميا بقدر 
 .1ما أحبيا...فبدت لي رغبة غريبة متنافرة "

لمحبيبة: " وحتى تمؾ الأوقات السعيدة لـ تخمو مف تنغيص وألـ، كما يقوؿ عند رؤيتو 
 .2فعند حبيبتي كاف يطاردني طيؼ أمي، وعند أمي كاف يخيفني طيؼ حبيبتي"

 ثانيا: دلالية الشخصيات الثانوية:

تتراوح الشخصية الثانوية عند نجيب محفوظ بحكـ الدور الذي تمعبو في الرواية بيف 
حيزا متسعا مف المساحة حيف تمعب دورىا في الأحداث وبيف الكـ  الكـ الكثير، وىي تأخذ

القميؿ حيث تظير إما في حدث واحد أو في أحداث متباعدة، ومف لـ يفيـ أسموب الكاتب 
يشعر بأف ىذه الشخصيات تمعب دورا ىامشيا في الرواية ومع أنيا في الحقيقة غير ذلؾ، 

ا في بناء الرواية وأحداثيا وحبكتيا لا يقؿ فبالرغـ مف ىذا الظيور الضعيؼ إلا أف دورى
بحاؿ عف دور الشخصيات الثانوية التي ترد كثيرا مما يوحي بقدرة فائقة للأديب في توظيؼ 

 شخصياتو حسب الدور المنوط بيا.

 شخصية زينب:  -1

 3زينب: " نوع مف انواع الشجر طيب الرائحة "

بارزا في الأحداث في تشكيؿ سورة وتطرح السراب رؤية مغايرة للأـ حيث تمعب دورا 
وفعؿ البطؿ. فأـ كامؿ رؤبة لاظ ىي التي تحتضنو دوف أبيو وتتولى تربيتو وتتسرب صفاتيا 
فيو حتى تجعمو نسخة مشوىة مف الرجاؿ فيي نموذج لصورة فاعمة في أحداث رواية 

 "السراب".
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يؿ ووجو فيقدميا كامؿ و يصفيا بقولو: " ووقفت أمي في فستاف طويؿ وجسـ نح
مستطيؿ وعينيف واسعيف خضراويف وأنؼ دقيؽ مستقيـ ونظرة حالمة تقطر حنانا ولا تخمو 

فأـ كامؿ ىي صورة طبؽ الأصؿ عف ابنيا، كاف  1مف بريؽ ينـ عف الحيوية وحدة المزاج"
يقوـ كامؿ بمقارنة أمو بخالتو المفرطة في السمنة ميالة لممرح و المزاح بقولو: " أما أمي 

 .2فتبدو وعمى العكس مف ىذا كمو، فيي نحيفة، منزوية "

ثـ يقدميا كامؿ بوصفيا في سف الخمسيف مف عمرىا فنجد الكبر قد سارع إلييا 
ع أبييا فيقوؿ كامؿ في ذلؾ: " جؼ عودىا، واشتعؿ مفرؽ شعرىا وسوالفيا شيبا إلا مقارنة م

 .3أنيا تمتعت بصحة جيدة، كما حافظ وجييا عمى جمالو وبيائو "

إف علاقة زينب بابنيا كامؿ تمثؿ العلاقة المحورية في الرواية، ويبدو فييا أف كامؿ 
 .مفتوف بأمو ولا يطبؽ فراقيا ولا تطيؽ ىي فراقو

ويظير ذلؾ في أنيا لـ تتركو يمعب مع أقرانو خوفا عميو بعد حرمانيا مف رؤية ولدىا 
الآخر وابنتيا بقوليا لكامؿ: " لقد حرمت رؤية اختؾ واخيؾ، ولـ يبقى لي في الدنيا سواؾ، 

 .4وىا أنت تود فراقي، سامحؾ الله "

تيجة تجربة الزواج كما قد رفضت الزواج مف الضابط الذي تقدـ لخطبتيا مف أبييا، ن
الفاشمة التي امتدت آثارىا الى ما بعد الطلاؽ، فيي برفضيا تتجنب تكرار التجربة السمبية 

 بقوليا: 

 " كلا ...كلا...ىذا محاؿ، ولا أحب أف يعمـ شيئا"

                                                      

 .04السراب، ص: -1
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ولعؿ عمؽ ارتباطيا بابنيا حاؿ دوف اقداميا عميو لحكـ ما يترتب عنو مف فراؽ 
اجتماعييف: إما اف تمارس دور الزوجة أو دور الأـ، لكف قوة  ابنيا. ولكف وقفت بيف دوريف

غريزة الامومة طغت عمى الحاجات النفسية و الاجتماعية التي يشبعيا الزوج، فأثرت أف 
 تؤدي الدور الثاني وتطرح الدور الاوؿ.

ولقد كانت شخصية البطؿ كامؿ تشبو الشخصية الانثوية في المباس وطريقة تسريحة 
في فساتيف البنات، وشعر مسدؿ حتى وكنت ارفؿ دائما عنو بقولو: "وىذا ما عبر الشعر 

 .1المنكبيف"

أفرطت الاـ زينب في تدليؿ ابنيا ونمحظ حتى الجد يعارض طريقة تربيتو حيث كاف 
كامؿ يتصرؼ في طفولتو كالفتاة، فشعره كاف طويلا حيث كاف يسدلو وراءه ويرتدي فساتيف 

 بدي موقفا انثويا.البنات، وبيذا فيو م

فتدليميا المفرط لأبنيا فرض سيطرة كمية عميو وصمت لدرجة الاستحماـ معا فنجد 
كامؿ يقوؿ: " بؿ كنا نستحـ معا فتحطني في طست عاريا، وتجمس أمامي متجردا فأرشيا 

 .2بالماء وأقبض عمى رغوة الصابوف النافشة عمى جسده فأدلؾ بو جسدي "

 بابنيا ولا تفارقو وتكرس حياتو كميا لو. فقد كانت شديدة الالتصاؽ

ففي اثناء عودة كامؿ لمنزؿ تستقبمو محاولة مواساتو، لكنو يغضب منيا ويبدأ في 
 شجار معو.

 فقد كانت زينب ترمي ابنيا بحجج كي لا يتزوج ويتركيا اذ يقوؿ كامؿ في ىذا الأمر: 

 .1جلا أو آجلا "" ونشأ ذلؾ مف موقفيا الغريب حياؿ ما يذكر ليا بزواجي عا
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ويظير ذلؾ حيف حدثتيا أختيا في أحدى الزيارات الرسمية عف رغبتيا في زواج 
كامؿ مف ابنتيا التي صارت شابة ناضجة، فتمقت زينب الاقتراح بنرفزة ولـ تستع تمالؾ 

نفسيا في ىذا الموضوع. فقد كانت تذكره بزواجيا الفاشؿ: " اليؾ ماسات أمؾ فيي لا ينبغي 
كـ بكيت  ! عف وعيؾ، كما تعذبت وكـ تألمت، وكـ كابدت الاىانة تمو الاىانةاف تغيب 

 .2" ! حنينا الى أطفالي الذيف عاشوا غرباء عني، ونحف في مدينة واحدة

فزينب لا تستطيع فراؽ ابنيا كامؿ إذ كاف شبح فراقيا عنو يطاردىا ولا يغيب عنيا 
لو لحظة حتى أنيا كانت حاضرة معو لمحظة واحدة، وقد كانت زينب لا تغيب عف كامؿ و 

وىذا  3وىو مع حبيبتو أو زوجو إذ أصبحت كالطيؼ " فعند حبيبتي كاف يطاردني طيؼ أمي"
 يعني أنيا دائمة الحضور مع ابنيا وىو مع حبيبتو.

فقد كاف يوجد نوع مف الكره بيف زينب ورياف زوج ابنيا فتصرح بذلؾ لكامؿ بقوليا: " 
 .4لتالي فيي لا تود بقائي في البيت"إف زوجتؾ تكرىني، وبا

كما أنيا تظف أف ما توده رباب يوده ابنيا كامؿ أيضا وكاف الشجار دائـ الحضور 
 بينيما لشعورىا بالغيرة عف ابنيا فتصرح بغضبيا منيا وتقوؿ شاكية لابنيا كامؿ بقوليا:

صدرؾ وقد " لقد سبني وشتمني حتى شبعت وىا ىي تستقبمؾ بدموعيا الكاذبة لتوغؿ  
 ، فقد كاف يطمب مف أمو بدؿ زوجو.5أفمحت"

فكانت دائمة الدعاء لابنيا وتسأؿ الله أف يوفقو: " أسأؿ الله أف ينزؿ سكينتو عمى 
 .1قمبؾ"
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لكف ابنيا كاف يموميا دائما عمى تدليمو وتربيتو التي كانت سببا في إخفاقاتو الدراسية، 
رحمو بأمؾ، يعمـ الله أنني لا  ! ا تقوؿ: " كامؿالحياتية والزوجية وحتى موت زوجتو فنجدى

 2أخادعؾ...كامؿ لا تقس عمى أمؾ لا تقؿ ىذا، لـ أكرىيا عمـ الله، يحزنني ما يحزنؾ..."

 وىذا ما أدى بيا إلى الموت، غيظا مف ابنيا وما نتج عف تربيتيا و الافراط في تدليمو.

 شخصية الأمير الاي عبد الله بك حسين: -2

ة وجد بطؿ الرواية كامؿ تمتاز بصفات " بجسمو الضخـ وكرشو شخصية عسكريوىو 
. و الذي يميز منصبو قوؿ كامؿ عنو: " في بذلتو 3الكبير، وشاربو الأبيض كأنو ىلاؿ"

 .4العسكرية المحلاة بالنياشيف"

فقد كاف عبد الله ضابطا في الجيش و لطالما كاف يريد مف كامؿ أف يصير مثمو 
جيش، وأف يصبح مثمو في المستقبؿ وعمى الرغـ مف تربيتو العسكرية الصارمة ضابطا في ال

 كاف رقيؽ القمب ويحدب عمى ابنتو حدبا عظيما.

يقوؿ كامؿ عمى جده: " ولـ يكف جدي طماعا جشعا، ولكنو كاف يروـ السعادة 
 ، فكامؿ معجب بجده ولا ينكر خيره عميو.5لابنتو"

في الثمانيف مف عمره: " كاف جدي ييدؼ الى ثـ نجد صفات الجد عبد الله وىو 
الثمانيف، انقمب جدي شيخا نحيلا، ولكنو حافظ عمى صحتو ونجا مف شر الأمراض، وتمتع 
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، وكؿ ىذا 1بما وىبو الله مف نشاط يحمد عميو، ولـ تزاولو روحو المطيفة " ودعابتو اليادئة "
 السير الطويؿ المتواصؿ.ناتج عف تبديؿ نظاـ حياتو ومعيشتو لأنو لـ يعد يحتمؿ 

ومع العمـ أف الجد عبد الله بؾ حسف كاف حريصا عمى رعاية كامؿ و التكفؿ بدراستو 
فكاف يموـ ابنتو زينب عمى رعاية كامؿ و التكفؿ بدراستو فكاف يموـ ابنتو زينب عمى تدليميا 

في الأمر المفرط لكامؿ و التي قامت بتأجيؿ تاريخ التحاقو بالمدرسة إلى أف تدخؿ جده 
فألحقو بالمدرسة قائلا لو بأنو يريده أف يتعمـ ويصبح ضابطا كجده: " طبعا...طبعا... 

 .2ستمعب كثيرا و تتعمـ كثيرا ثـ تصير فيما بعد ضابطا مثمي"

وقد كاف ىروب حفيدتو راضية بمثابة الصاعقة نزلت عمى رأسو فقست نظرة عينيو 
 .3"! وقاؿ بصوت أجش غميظ لزينب: " ابنتؾ...راضية...ىربت الخضراوتيف

فضرب الأرض بقدمو حتى ارتجت أركاف الحجرة صاح بغضب قائلا في حواره مع 
بؿ ىي الحقيقة الواقعة، ىي الفضيحة العارية  ! زينب حوؿ فضيحة اليروب وقاؿ: " محاؿ؟

 .4ىي الضربة القاسية لكرامتنا "

أبييا ويموـ راضية عف فقداف رشادىا في ىذا الأمر فيقوؿ: فيرجع أمؿ الفضيحة لبيت 
ىذا دـ شيطاني يفضح سوء فعمو  ! ... ليس ىذا الدـ الفاسد بدمنا! " أي جنوف سمبيا الرشاد

الأصؿ القذر الذي استمد منو، لقد مات جدىا وىو يسب لعناتو عمى رأس أبييا فحمت المعنة 
 .5بذريتو"

 الذي أدى الى إخافتو فيقوؿ: ثـ يموـ زينب عف تدليؿ كامؿ
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 .1" وىذه نياية التدليؿ"

وكاف الجد يشعر بالمسؤولية اتجاه زينب وحفيده عمى مستقبمو فيقوؿ: " لو دخمت 
. لكف سف حفيده لمخ 2الحربية لضمنت لؾ مستقبلا حسنا ولا طمأف قمبي عميؾ وعمى أمؾ"

يسمح لو بذلؾ فقد فاتو السف المنصوح ليذه الوظيفة فكانت خيبة أمؿ لعبد الله بؾ حسف 
فاختار لو الحقوؽ بعد حصولو عمى شيادة البكالوريا، كما أوصاه بالاجتياد قائلا لو: " إني 

يخفؽ  أختار لؾ الحقوؽ فيي خير ما بقي لنا؟ ولا أوصيؾ بالاجتياد لأنو مف العار أف
 .3"! الإنساف في الجامعة، وربنا يعيننا عمى مصروفاتيا

الجد عبد الله بؾ حسف يعد ىمزة وصؿ بيف زينب و أحفاده، فقد كاف سببا في لـ 
شمؿ العائمة ) زينب وأولادىا: كامؿ، راضية، مدحت ( إذ يقوؿ: " وعمى أية حاؿ لنحمد الله 

 .4عمى ىذه النياية التي لـ نكف نحمـ بيا "

قد فارؽ الحياة في مجمسو الأثير بالمقيى بيف محبة المخمصيف " وقد كممت و 
الشيخوخة ىامتو بتاج ناصع البياض وأضفت عميو وقارا وجمالا وأذكت في عينيو 

 .5الخضراوتيف بريؽ دعابة وعطؼ "

 شخصية مدحت: -3

 .6مدحت بمعنى " ما يمدح بو "
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لا أخوه ولا أختو، فيو انموذج مف وىو شخصية شاب أخ البطؿ كامؿ لا يشبو أمو و 
نوع آخر " بديف في إفراط مستدير الوجو و الرأس، أبيض الوجو مشربؽ بحمرة، أسود العينيف 

 .1ينـ مظيره عف الفحولة و القوة و إف لـ يجاوز الثامنة عشر"

 فيو شخصية فرحة تضحؾ لأتفو الأسباب.

 .2طبؽ الأصؿ مف أبي"" ولما تفرست في وجيو تمؾ المرأة أيقنت أنو صورة  

فمدحت يشبو أباه في شكمو ولكف ليس في أخلاقو أيضا لأنو لـ يعاشره بؿ إف انتقالو 
إلى عمو وزواجو مف ابنتو لـ يجعمو يشبو أباه، كاف مدحت محدثا ماىرا يدير الحديث 

 بطلاقة وروح مرحة ويقيقو قيقية أبيو العالية.

مختمؼ عنو تماما فقد حصؿ عمى أما بخصوص مستقبمو فمـ يكف مثؿ أخيو و  
 شيادة الزراعة المتوسطة، لكنو لـ يوظؼ في الحكومة وحصؿ عمى مساعدة مف عمو 

" وعرض عمي أف أتمرف في عزبتو بأجر عاؿ عمى أف يؤجر لي أرضا في القريب 
 .3العاجؿ"

فمساعدة عمو  لو جعمو يقيـ عنده في الفيوـ وىيأت لو فرصة الزواج مف ابنة عمو  
 .4وتكويف عائمة ىناؾ، " فجاءنا بعد ذلؾ خطاب مدحت يخبرنا بخطبتو لابنة عمو"
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فقد كاف مدحت بمثابة الذراع الأيمف لأخيو كامؿ فقد كاف يتولى أمور زواجو " أسير في 
، فقد كاف يشجعو ولا يفارقو قائلا لو: " تشجع و إلا بدت 1المؤخرة شابكا ذراع أخي مدحت "

 .2"! عروسؾ دونؾ خجلا

ألا تريد أف تجيء  ! ويستمر تشجيعو لكامؿ قائلا: " ما ىذه الأفكار الصبيانية؟ 
ألا تستطيبع  ! ألا تستطيع أف تشؽ طريقؾ بيف نخبة مف السيدات الفاضلات؟ ! عروسؾ؟

 فمدحت يستفز كامؿ لتشجيعو. 3"! وافضيحتاه ! الظيور أماـ المدعوات؟

 شخصية راضية: -4

 .4راضية بمعنى " قانعة"

وىي أخت البطؿ كامؿ وىي قانعة بما حصؿ ليا مف مشاكؿ جراء التفكؾ الأسري 
 ومعاممة أبييا ليا المجسدة في رواية السراب.

فيي فتاة جميمة انبير بيا كامؿ حيف رآىا أوؿ مرة فنجده يقوؿ: " بيرني جماؿ  
وجييا فصورة مف أختي، رأيتيا أقصر مف أمي قميلا ولكنيا ممتمئة بضة، ميالة لمبياض، أما 

 .5وجو أمي وصورة مف وجيي أيضا بعينيو الخضراويف الصافيتيف وأنفو الدقيؽ المستقيـ"

فتبيف أف راضية تشبو أميا و أخوىا أو نسخة طبؽ الأصؿ في وجييا وجماليا و  
يظير ذلؾ بعد لقاء أميا و أخوىا المذاف لـ يراىا منذ زمف طويؿ، فتفاجأ كامؿ بجماليا و 

نسخة طبؽ الأصؿ في وجييا وجماليا و يظير ذلؾ بعد لقاءىما و أخوىا المذاف  أخوىا أو
 لـ يراىا منذ زمف طويؿ، فتفاجأ كامؿ بجماليا عند رؤيتو لأختو لأوؿ مرة.
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فقد عانت راضية أثناء بقائيا مع أبييا دوف مبالاة لابنتو وابنو فقررت اليروب مع  
إلى أخييا مدحت كتابا تنبئو بأنيا تعيش في  شاب باحثة عف السعادة وراحة الباؿ فأسرت

 بيت زوجيا و تسألو المغفرة عف سموكيا الذي اضطرت إليو اضطرارا.

شخصية راضية ضحية لجرائـ أبييا " إف راضية فتاة طاىرة و لكنيا تعيسة الحظ لكف  
ف ىروبيا انتيى بزواجيا مف الشاب الذي ىربت معو و تقوؿ: إف زوجيا تقدـ لخطبتيا ولك

 .1أباىا رفضو بغمظة، وأنو لاحظ قبمو شابا آخر تقدـ لخطبتيا "

فقد كانت زينب راضية تماـ عف ابنتيا وىي ترعاىا في مرضيا ولـ تكف تفارقيا الى  
 أف تعافت و عادت راضية إلى بيتيا الزوجي.

 شخصية رباب: -5

 .2رباب بمعنى " سحاب أبيض، آلة الطرب "

ة كامؿ " وىي فتاة عمرىا لا يتجاوز العشريف، ليا وىي شخصية تمثؿ حبيبة وزوج 
قامة طويمة، وقد نحيؼ رشيؽ و بشرة قمحية، ووجييا مستديرا، توحي ىيئتو بتنسيؽ جميؿ 

فنجدىا بقامتيا الفارعة ووجييا البدري ووقارىا الجذاب تثير  3تعموه ىالة مف شعر كستنائي"
ع العمـ أف بصرىا لـ يكف يعمؽ بأحد إعجاب البطؿ كامؿ الذي كاف يداوـ عمى رؤيتيا. م

 ممف يحتشد حوليا أو يمر بيا.

فيي فتاة تيتـ بنفسيا أثناء ذىابيا لمدراسة في الجامعة وكانت الفتاة تقؼ وقفة العناية  
و الاىتماـ التي يقفيا الشخص حياؿ صورتو عمى وجو المرآة، ومضت تسوي شعرىا و 

 ت التدليؿ و المداعبة.تمنحو الممسات الختامية التي تشبو لمسا
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 وكانت تدرس في " معيد التربية العالي لمبنات " وتواظب عمى الذىاب في التراـ. 

فعلاقتيا بكامؿ قد بدأت في محطة التراـ حيف كاف يلاحقيا محاولا التودد ليا وانتيت  
 ىذه المقاءات المتكررة في التراـ بزواج كامؿ مف رباب.

" جالسة تحت ظؿ مف الأزىار في ثوب العرس فقد كانت رباب عروسا جميمة  
الأبيض وعمى رأسيا ىالة مف الفؿ و الياسميف. تتسدؿ منيا عمى الظير ذيوؿ مف الحرير 
 .1وكانت بياء و نورا وفلا و ياسمينا، وقد غضت بصرىا ولاحت عمى ثغرىا ابتسامة خفيفة "

مقعد وراحت  فعند وصوليا إلى حجرة زوجيا مضت إلى آخر الحجرة وجمست عمى 
تنزع إكميؿ الفؿ و الياسميف وبعد انتيائيا مف نزع إكميميا، " وأخذت تسوي ما بعثر مف 
 2خصلات شعرىا الكستنائي في تميؿ مف يرغب في اكتساب أقصى ما يسعو مف وقت".

 3" ولاح في وجييا الارتباؾ و الحرج ". 

المرآة و ابتسمت ثـ  فمغازلة كامؿ لرباب تسدد بصرىا نحو صورة كامؿ الماثمة في
غضت بصرىا، وشبكت ذراعييا عمى صدرىا في استسلاـ المنتظر و ازدادت حرجا وعضت 

 عمى شفتييا قيرا و غيظا.

ومع كؿ ىذا قرباف لـ تجد مف زوجيا كامؿ ما تجده أي امرأة في زوجيا فتوج زواجيا  
مضاجعتو "  بالفشؿ حيف حاوؿ كامؿ مضاجعتيا أكثر مف مرة، فكانت تسايره وتحاوؿ

وداعبت شعري بأنامميا، ثـ قبمتني قبمة عذبة عمى شفتي و سألتني في أذني: أضايقؾ 
 4".! شيء؟
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ومع كؿ ىذه المحاولات إلا أف كؿ تجاربيا باءت بالفشؿ  فدفعيا ىذا إلى خيانة  
زوجيا مع الطبيب أميف رضا باحثة عف رجؿ يسد حاجتيا الزوجية، وادعت أنيا تكره الحب 

 ، لكف عجز كامؿ حياليا رمي بيا إلى أحضاف الغواية.الجنسي

 انتيت خيانة رباب لكامؿ بموتيا إثر عممية إجياض التي أجراىا الطبيب نفسو ليا. 

 شخصية الدكتور أمين رضا: -5

 1أميف: " موضع الأمانة، موثوؽ بو، مطمئف ".

 .2رضا: معناه " قبوؿ، قناعة "

وما نجده في ىذه الشخصية أنيا ليست مطابقة اسـ مركب "الدكتور" بمعنى مينتو  
لصفاتيا وأخلاقيا، فيو طبيب خائف و غير أميف لمنصبو الدكتور أميف رضا، أخصائي في 

 الأمراض التناسمية مف جامعة دبمف.

" كاف شابا في الثلاثيف عمى أكثر تقدير، نحيؼ القواـ، طويؿ القامة، مجعد الشعر ذا  
واضحة و عينيف حادتيف تمتمعاف وراء نظارة أنيقة، وكاف مما  بشرة سمراء، وقسمات دقيقة

 .3يمفت النظر إليو شارب كثيؼ فاحـ غطى فمو و أكسبو وقارا ليس مف سنة "

كاف فيو نوع مف الترفع و الكبرياء و الثقة بالنفس تبمغ حد الغرور وكاف مظيره عامة  
اتو الزوجية كشؼ أف السبب نفسي مخيبا للأمؿ، لأف كامؿ لو أملا في إيجاد علاجا لإخفاق

 .4و ليس عضوي قائلا لو: " فميس عجزؾ بناشئ عف سبب فيزيقي ولعمؾ تعاني أزمة نفسية"
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وقدـ لو جممة مف النصائح و أنو يستطيع القياـ بواجباتو الزوجية و سيقوـ بيا في يوـ  
 ما، فلا داع لمقمؽ و اليأس.

اض ليا مع العمـ أف الحمؿ منو ىو ذاتو فعلاقتو برباب انتيت بإجرائو لعممية إجي 
 فانتيت بزجو في السجف بعد عرض تقرير الطبيب الشرعي.

 شخصية نازلي هانم: -6

 .1نازلي: معنى ىذا الاسـ " فتاة ذات دلالة و دلوعة"
 ىانـ: بمعنى سيدة.

وىي شخصية تمثؿ أـ رباب وحماة كامؿ، " ميالة لمقصر مفرطة في السمنة وكانت عمى 
بيا مف الخمسيف ذات وسامة لا بأس بيا تدؿ بلا ريب عمى ما كانت تتمتع بو مف اقترا

، وكانت سمنتيا المفرطة بالغة في نشاطيا و يقضتيا وسيرىا عمى 2جماؿ في صبابيا "
 رعاية بيتيا و أبنائيا وزوجيا.

ىؿ ! فيي شخصية ظريفة وكانت تتعجب مف حياء كامؿ تقوؿ: " لست أفيـ شيئا 
 .3الحياء ليذا الحد؟ "يعجزؾ 

فكانت نازلي ىانـ المسئولة عف ترتيب زواج ابنتيا رباب قائمة: " إف رباب أوؿ عيدنا  
 .4بالأفراح فينبغي أف تكوف ليمتيا بالغة المسرة "
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كما كانت ىانـ حريصة عمى صمعة ابنتيا رباب قائمة: " كيؼ ىاف عميؾ أف تسمـ زوجؾ 
 .1لمنيابة؟ "

طبيب رضا أميف قريب نازلي ىانـ فيي خائفة عمى سمعتيا وسمعة مع العمـ أف ال 
عائمتيا و تريد إخفاء الجريمة التي تعد ىي طرفا في حدوثيا، فيي طالما كانت كثيرة التدخؿ 

 في شؤوف رباب وكامؿ.

 ة:شخصية رؤب -7

 .2رؤبة: " قطعة مف الخشب يسد بيا الثقب "

 " لـ يكف ذا عمؿ ولا عمـ بؿ ولاشخصية تمثؿ دور الأب لكامؿ، شخصية جاىمة 

 .3ماؿ حتى ذلؾ الوقت و لكنو ابف لرجؿ مف كبار الموسريف، وقيؿ إنو جاىؿ جيؿ العواـ "

فزوجتو زينب  4رؤية لاظ سكير وعربيد " ولـ يكف يخمو مف ميؿ لمشراب و المقامرة "
 لا سكيرا عربيدا لا يرعى لشيء حرمة فيئست منو، ولاذت إلى بيت أبييا.‘لـ تعد ترى فيو 

كاف في غزلو لزوجتو " يمتفت نحوىا باىتماـ وىو يفتؿ شاربو الغزير الأسود، بيد أنو 
لـ يعد حدود الأدب قط فيو الفتى الطائش قد حاوؿ في ساعة نزؽ وجزع أف يدس السـ لأبيو 

إلا أف الجريمة لـ تحصؿ بتدخؿ الطباخ في كشفو فطرد مف  5تعجلا حظو مف الميراث"م
 القصر.

                                                      

 .143السراب، ص: - 1
 .39العربية و المعربة تفسيرىا و معانييا، ص: قاموس الأػسماء  - 2
 .07السراب، ص: - 3
 .07نفسو، ص: - 4
 .07نفسو، ص: - 5



ية السراب الفصل الثاني                                                     دلالية الشخصية في روا  

 

71 
 

 1" ىذا أب الجيؿ بو أشرؼ". 

فمـ تكف لو أي ذرة مسؤولية اتجاه ابنو كامؿ و أولاده وزوجتو، فكاف لقاؤه مع ابنو  
مف عمره بدينا الأصغر كامؿ لأوؿ مرة وىو في الستيف مف عمره " وكاف وقتذاؾ في الستيف 

ف بدا في جمبابو الأبيض الفضفاض أبدف مف الواقع بكثير، أبيض البشرة، محمر الوجو و  وا 
العنؽ، منتفخ الأوداج، محتقف الوجو بالدـ، أما قسمات وجيو فكبيرة واضحة في غير تنافر: 

أصمع الرأس، أسود العينيف، وقد جحظت مقمتاه و تشابكت بيا خطوط حمر دقيقة 
ت، وقمقمت بيا نظرة زائفة شاردة خاممة بددت ما كانت ضخامتو خميقة بأف تبعثو كالشعيرا

 .2في النفس مف رىبة "

فرؤبة كامؿ لرؤية أبوه جعمو يشعر بالحقد عميو و الغرابة و الإنكار لأف الأب لـ يبد  
 ... صار رجلا! أي ترحيب بابنو قائلا لو بصوت غميظ: " مرحبا بالابف الذي لـ يعرؼ أباه

 .3وفرع أباه طويلا "

فرؤبة لاظ شديدة السخرية مف ابنو وعديـ العواطؼ ولا يحاور ابنو حوار أبوي قائلا  
 .4لو: " الأبوة؟ ... العطؼ؟ ... يا ليا مف سجايا كريمة بيد أف الماؿ يفسدىا "

فرؤبة شديد الحب لمخمرة قائلا لابنو: " أنا لا أحب إلا الخمر، ولو أحب الناس  
 .5لخمر كما أحبيا و استيانوا بالماؿ لأمكف حؿ مشكمة الدنيا بكممة واحدة "جميعا ا

فيو يرى في الخمرة الحؿ لجميع المشاكؿ ويرى أف قيمة المرء فيما يعمؿ مف شر و 
يفخر بقوؿ الناس عميو بأنو سكير قائلا لابنو كامؿ: " فما عسى أف يقوؿ عني الناس؟ أما و 
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اف شريبا سكيرا " بؿ لو كنت أتصدؽ بمالي ىذا عمى الفقراء أنا شريب فسيقولوف حتما: " ك
لما ذكرني أحد بكممة. الناس ينسوف الخير بسرعة ولو كانوا مف صانعو فالشيئ الذي يخمد 

 .1ذكرؾ ىو الشر"

فالخمر حجب عقمو عف دينو و أىمو و مسؤوليتو وحتى مشاعره اتجاه ابنو و أسرتو 
 في زواج ابنو قائلا لو: ولا يكمؼ نفسو في مد يد المساعدة

 ! أنت تطمب مالا وليس عندي ماؿ –"   

 ىذا غير معقوؿ -
 2"! ىو الحؽ الذي لا شؾ فيو -

ناىيو عف الزواج ونصحو بأف لا يتزوج متبينا فكرة " إف حياة الإنساف لا تضيع 
 وكؿ ىذا راجع لعربيديتو وسكره. 3لضياع امرأة "

 شخصية جبر بك: -8

 وبؾ تعني السيد. 4جبر بؾ: " جبر تعني إصلاح، تثبيت ما قدره الله "

أبو رباب وىو شخصية ميتمة بأىميا يعمؿ مفتش ري بالأشغاؿ تشبيو ابنتو رباب في  
بعض المواصفات " كاف طويلا نحيلا في الخمسيف مف عمره، لو قامة حبيبتي وعيناىا كاف 

 .5ع مف راحتيو عطر زكي "يتمفع بعباءة فضفاضة ضاربة لمحمرة، ويسط
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شخصية جبر بؾ مسؤولة عف عمميا وأىميا " كاف جبر بؾ السيد مف اولئؾ الرجاؿ  
الذيف لا يبرحوف بيوتيـ إلا لمضرورة القصوى، فإف لـ يكف في الوزارة أو في رحمة تفتيشية 

 .1بالأقاليـ فيو في بيتو وبيف زوجو وأبنائو يبدو ميذبا رقيؽ الحاشية"

زوجا صالحا ومطيعا متفيما لزوجتو محبوبا مف طرؼ أبنائو " أنو مف فقد كاف  
الأزواج المطيعيف وأف زوجو ىي الآمرة الناىية في البيت، ولكف ذلؾ لـ يضعؼ مف منزلتو، 

 .2ولعمو مف حب أبنائو بما لـ تحظ بو الأـ نفسيا"

عموميـ في كما أنو شخصية مثقفة وما أكثر أف ينتقد الميندسيف الشباف ممف تمقوا 
انجمترا و ألمانيا و يقوؿ: " إف عمـ اليندسة في مصر ىو عمـ اليندسة في أروبا و إف التقدـ 

 .3لا يرسخ في العمـ إلا بالتجربة و الممارسة الأمر الذي يتجاىمو الشباف"

ومرد ذلؾ ما يمقى مف اضطياد سياسي مرد في  4" وقد كاف قمقا عمى مركزه بالوزارة " 
و بالوزير الوفدي السابؽ فقد صرح بأنو يفكر في طمب تحويمو إلى المعاش و رأيو إلى صمت

 الاشتراؾ في النشاط السياسي.

 فشخصية جبر بؾ و المسؤولية جعمت لو مكانة بيف أىمو و أصدقائو.

 شخصية المرأة المومس عنايات: -9

 5عنايات:  "جمع عناية وىي الاىتماـ".

 وىي امرأة مومس كاف يستطيع كامؿ أف يمارس معيا الجنس فيحس برجولتو معيا 
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 _عنايات_ أي أنيا العناية التي منحت لو لتشعره بوجوده.

أثناء مراقبة كامؿ لرباب وقع بصره عمى عنايات: "كاف في عينييا جراءة...بوجييا 
نت عمى رغـ تأنقيا وتزينيا الغميظ وصدرىا المكتنز، تدخف سيجارة، كانت فوؽ الأربعيف، وكا

اقرب لمدمامة منيا لمحسف ، ذات وجو مستدير غميظ ، وعينيف بارزتيف ثقيمتي الجفنيف ، 
وانؼ قصير افطس ، وشفتيف ممتمئيف ، ووجنتيف متكورتيف منتفختيف ، وشعر جعد لامع ، 

  1وجسميا المكتنز المائؿ إلى القصر ، تجمس عمى الكرسي واضعة رجلا عمى رجؿ ".

فعنايات ىنا تحاوؿ إغراء كامؿ بتصرفاتيا "مف ساقييا المرتويتيف السمراويف وشبشبيا 
 الأحمر الفاقع "فيي ترى كامؿ جسميا وتحاوؿ إغراءه مف اعمي شرفة تطؿ عمى بيتيا.

 2"وأنقذني وجودىا مف تيار أفكاري الجينمي ".

وتركت أثرا غريبا  فيي تثير كامؿ رغـ عجزه أماـ زوجتو وتستطيع أف تحرؾ مشاعره
لا يخمو مف ارتياح حذر وانفعاؿ جنسي لـ يعرؼ لو سببا "وراحت تنفخ الدخاف مف شفتييا 

فكمّما التقى عيناىا بكامؿ تقوـ بتفحصو بجرأة  3الغميظتيف وتقمب عينييا فيما حوليا ".
 متقطعة النضير حتي شعر كامؿ بحرارة الخجؿ تميب وجيو، ولـ يتمالؾ نفسو فابتسـ في

 استغراب واستنكار.

مقارنة ىذه الجرأة الجذابة بذالؾ الاحتشاـ الجميؿ الذي  ىادري إل "وانسقت وأنا لا
 4تتحمى بو زوجي المحبوبة".

فكامؿ ىنا يقارف بيف المرأة عنايات وزوجو رباب متمنيا لو كانت رباب في مثؿ ىذه 
ززا ولئف كانت جرأتيا قد الجرأة ولكف سرعاف ما أنكر المقارنة الوقحة فامتلأ سخطا وتق
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أزعجت كامؿ فمـ تعدـ في نفسو إثارة مف ارتياح غامض ، لعمة نوع مف الإعجاب الذي لا 
 يريد أف يفصح عف نفسو .

"أجؿ إف المرأة قد أىاجت في انفعالا جنسيا...ولازلت أتمقى ىذه الجنسية مف أقبح 
 1الآدميات وأقذرىف".

ة كامؿ رغـ بشاعتيا الا انو كاف يرغـ في رؤيتيا فالمرأة أثارت تأثيرا كبيرا في نفسي
مرة اخرى، لتميمو بنظراتيا كما فعمت بالمرة الأولى ليعاوده ذلؾ الشعور العميؽ بالارتياح و 

الزىو، ويسترد بعض الثقة المسموبة وقد كاف لو ذلؾ فراىا "تفتح النافذة عمى مصراعييا 
 2فصيلا بييميا".وبدت في الروب الوردي كبرميؿ إلا انو مفصؿ ت

" ماذا تريد ىذه المرأة ؟ كيؼ تواتييا الجرأة عمى ىذا النضر العارـ الوقح ؟ بؿ كيؼ 
تطاردني ىذه الطاردة الصامتة ، وىي لـ تسبؽ  ليا بي معرفة ولـ ترني إلا مرة بالأمس 

ومرة أخرى اليوـ، ورأتني أنظر نحوىا فوضعت رجلا عمى رجؿ جاذبة عيني قيرا إلى جانب 
 .   3ريض مف فخذييا أحدث التقاؤىما و اشتباكيما طيات سمراء مثيرة "ع

فعنايات تواصؿ إغراء كامؿ حتى استحوذ عميو الاضطراب و أصبحت الشرفة شغمو 
 الشاغؿ ولـ يعد يمقي عمى باب الروضة إلا نظرات سريعة لا تكاد ترى شيئا.

 وبغير وقاحتيا الممتعة؟"" ىؿ يمكنني احتماؿ يوـ الانتظار الطويؿ بغير وجودىا، 

ثارة في نفس كامؿ لأنيا تمثؿ استيراد  فعادة المرأة المومس تركت ىواية تحريؾ المشاعر، وا 
 الثقة الضائعة.

                                                      

 .124، ص:السراب -1
 .124نفسو، ص: -2
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ألـ تعمـ بأف  ! لقاء عنايات بكامؿ و تعجبيا مف حياتو قائمة: " يا لو مف حياء غريب 
 .1ففيما تستمسؾ بو أنت؟"الحياء موضة قديمة؟ وأف العذارى أنفسيف نبذنو بلا أسؼ؟ 

فتدخؿ معو في حوار عف حياتو وعمره وكـ امرأة عشؽ في حياتو وتحكي مأساتيا  
لكامؿ فقالت وىي لا تحاوؿ عيناىا عنو: " لست إلا أرممة، كاف زوجي لواء عظيما يدعى 
عمي باشا سلاـ، تزوجني عمى كبر و تزوجتو عمى صغر ثـ مات مف بضع سنيف فعدت 

 .2"!! نعيش معا الله وحده يعمـ مع مف أعيش غداإلى أمي 

فدخمت عنايات في علاقة جنسية مع كامؿ ونجحت في ذلؾ إنيا امرأة موفورة الثروة  
 فيي متعة لمعشاؽ عمى كيولتيا و دمامتيا المحبوبة.

 

 

                                                      

.130السراب، ص: - 1 
.132نفسو، ص - 2 
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 خاتمة

لقد كاف عالـ نجيب محفوظ رائعا مماىيا لمواقع وكانت الشخصيات التي استعمميا  
لسموكات انسانية تعبر عف القضية الأساسية كما كانت رحمت البحث في حوامؿ سيميائية 

ىذا الموضوع مضنية وكادت تحوؿ بيني وبيف الحصوؿ عمى النتائج فرضية في ىذا الإطار 
لكنيا مجيودات والحمد لله تكممت بالنجاح في رأيي، أعانني في ذلؾ حبي لأدب ىذا الأديب 

ف ناحية أخرى فكانت أىـ النتائج التي خمصت إلييا مف ناحية وشغفي بالبحث السيميائي م
 كالآتي:  نجيب محفوظ"ل"  ،"السراب" الشخصية في رواية  في بحثي ىذا و الموسوـ بدلالية 

شخصياتو مف الواقع المعيش معبرا عف مشكؿ الفرد " نجيب محفوظ" استمد  أولا:
الذي ىو جزء مف المجتمع، وىو بذلؾ يعالج قضايا مجتمعو في شخصية معينة عمى سبيؿ 

 النمذجة.

ملامح شخصيتو في ىذه الرواية عمى أنيا شخصيات  "نجيب محفوظ"رسـ  ثانيا:
كامؿ بطؿ الرواية، و عادية أحدىا يصارع لبموغ ىدفو و الآخر معيقا لو، كما حدث مع 

الأب الذي رفض زواجو بالمعممة رباب وىذا الرفظ زاد مكف حدة البرنامج السردي  )النموذج 
العاممي( القائـ أساسا عمى الصراع، ذلؾ أف العمؿ السردي تكمف قيمتو في الصراع بيف 

 شخوصو.

ة، الثقافية، أبعاد مختمفة كانت متعددة فمنيا العممي " السراب"تناولت رواية  ثالثا:
الاجتماعية، الأخلاقية، فالعممية حينما تكمـ عف دراسة كامؿ وبياف طريقة معاممة المعمـ لو 
ومنيا نستخرج البعد الأخلاقي إذ المعمـ لـ يعاممو بمطؼ، فكاف مستيزءا بو دوما، و الأبعاد 

الشخصية داخؿ  الثقافية صورة حالة الفرد المقيور داخميا وخارجيا، فداخميا نعني بيا نفسية
 الأسرة وخارجيا في المجتمع أو التسمط الأبوي.
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إف الدوافع و المحفزات لبناء ىذه الشخصيات في رواية السراب ىو تعبير  رابعا:
الكاتب عف الواقع الذي يعيشو الفرد العربي، حيث صاغيا في أسموب وقالب سردي فني 

و المتكررة. مف خلاؿ اختيار روائي ممتع، وعبر فيو عف آماؿ العربي المحطمة وآلام
شخصية " كامؿ" الذي يعيش حالة الانفصاـ و الانطواء، وىو صورة العجز العربي الذي 

 يعاني مواجية التحديات التي تطيمو أو حركة التطور التي تحدؽ بو مف كؿ جانب.

وفي ىذا نمتمس معادلا موضوعيا، فكامؿ لـ يحقؽ ما كاف يصبو إليو و اكتفى  خامسا:
تخميف والقرارات الخادعة ) النفسية، الذاتية، الداخمية( التي لا تسمف ولا تغني مف جوع ولا بال

يسمع ليا إلا صدى البكاء، وىذا يعادؿ واقع الأمة العربية، حيث إنيا تكتفي دوما بالتنديد 
 وفقط دوف اتخاذ قرار أو ردع جبار حاقد.

شخوص عادية، إلا أنيا تميزت ظيرت الشخصيات عند نجيب محفوظ في شكؿ  سادسا:
بأشياء عديدة منيا مثلا: شخصية كامؿ التي مثمت العجز النفسي الكمي و الشخصية 
 المحطمة كميا، وشخصية المعممة الخائنة، و الطبيب الخادع، و الأـ المفرطة في تدليؿ ابنيا

 ره.الأب الذي يمارس سمطتو القيرية، و الجد الرحيـ الذي تقمص شخصية الأب وغيو 

ف تنوعت بيف الشخصيات  سابعا: الشخصية ليا دور بارز في ىندسة البناء الروائي، حتى وا 
ذات دور كبير ومساحة واسعة في أحداث الرواية، أو شخصيات ذات دور بسيط ومساحة 

 ضيقة في أحداث الرواية، فكلاىما ميـ.

ة كامؿ الذي قيره ىذه الرواية تفوؽ العنصر الزمني عمى الفرد دائما خاص بينت ثامنا:
 الزمف، و بالأخص زمف مجيئ العطمة الصيفية و الذي يمثؿ ابتعاده عف حبيبتو رباب.

احتوت شخصية كامؿ عمى عقدتي  بما أف رواية السراب رواية نفسية خالصة فقد تاسعا:
ست و أوديب وىي السابقة في المزاوجة بينيما في عمؿ سردي روائي واحد، أثبت مف أور 

 جيب محفوظ" أىمية عمـ النفس في الأعماؿ الأدبية.خلاليا " ن
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 تم نقصان" " لكل شيئ إذا ماوأخيرا: 

فما قدمتو سواء مف الجانب النضري أو الجانب التطبيقي يبقى فيو بعض الينات، وليذا 
 فإف ىذا العمؿ يبقى قابؿ للإثراء و التوسيع و الدراسة.
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 ممخص الرواية:

تعد رواية "السراب" أوؿ و آخر رواية نفسية" لنجيب محفوظ" التي صدرت عاـ 
ـ، تناوؿ فييا ما يعرؼ بالواقعية النفسية أو السيكولوجية، ىذا ما يمكننا مف أف 1948

" السراب" ضمف قائمة الأمراض النفسية، لا ضمف قائمة الأعماؿ الفنية، نصنؼ رواية 
لكوف" نجيب محفوظ" ركز فييا عمى الجانب النفسي أكثر مف الجانب الفني، فقد اقتصر 
دوره عمى الاقتباس و الإخراج لعقدة " أوديب و أورست" معا و التفسير النفسي يزيد مف 

 مف الظواىر.فيمنا ليا ويكشؼ لنا مع تعرضو لنا 

ففي ىذا النموذج الروائي يطمعنا " نجيب محفوظ " عمى معاناة بطمة مف ىاتيف  
 العقدتيف وكيؼ تبناىما الكاتب وجسدىما في عممو الأدبي الذي عنونو بالسراب.

تدور أحداث ىذه الرواية حوؿ شخصية البطؿ كامؿ رؤبة لاظ إذ يعود بذكريات  
طفولتو الأولى، حيث وجد نفسو في بيت جده لأمو " عبد الله بؾ حسف" وأمو " زينب" مطمقة 
وقد كاف يتمقى الكثير مف العناية و الرعاية المفرطة مف أمو، التي كانت تبالغ في تدليمو فنشأ 

ولا ومعزولا عف الآخريف بشكؿ لافت لمنظر، فحدث أف رأى صورة في يد البطؿ " كامؿ" خج
أمو وكانت صورة زفافيا وىي مع أبيو " رؤبة لاظ" رجؿ سكير عربيد وأف لو أخ أسمو 
"مدحت" و أختو "راضية" وىما يعيشاف في قصر جده لأبيو مع أبييما وقد حاوؿ الأب رؤبة 

وأخفقت المحاولة فطرد مف القصر إلى أف عاد  قتؿ أبيو مف أجؿ الماؿ -أػبو كامؿ -لاظ
إليو بعد وفاة أبيو الطبيعية، أما بالنسبة لكامؿ فقط دخؿ المدرسة وأخفؽ فييا لخجمو و 
انطوائية فتابع دراستو بشكؿ خاص حتى ناؿ الثانوية. وقد لازمو الإخفاؽ حتى في الجامعة، 

ذلؾ يراقب فتاة جميمة اسميا "رباب" فعمؿ موظفا في إحدى الدوائر الرسمية وكاف في أثناء 
وىي تعمؿ معممة، فتزوجيا ومنذ الميمة الأولى كاف يعجز معيا فكاف يعود إلى البيت سكرانا، 
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فعرض نفسو عمى طبيب سيكولوجي اسمو "أميف رضا" وقاؿ لو أف السبب ىو نفسي وليس 
في ىذه الأثناء عضوي، وبعدىا بدأ كامؿ رؤبة يشؾ في سموؾ زوجتو " رباب" ويراقبيا و 

تعرؼ عمى إحدى النساء " عنايات" فدخؿ معيا في علاقة جنسية لفترة طويمة، ويحدث أف 
تذىب زوجتو إلى بيت أىميا وتموت ىناؾ، ويعرؼ كامؿ أف الحمؿ يعود إلى صمة زوجتو 
بالطبيب ذاتو الذي كاف كامؿ يعالج عنده و الذي لو صمة قرابة مع حماة " كامؿ" " نازلي 

وىي أـ رباب فمـ يسكت كامؿ عمى ىذه الجريمة فأبمغ النيابة و أجرى الطبيب الشرعي  ىانـ"
 التحقيؽ وأثبت أف العممية كانت إجياض وأنتيى ذلؾ بزج الطبيب أميف في السجف.

فيرجع كامؿ إلى أمو غاضبا ومؤنبا ميددا أنو لف يعيش معيا تحت سقؼ واحد مع  
واحد حتى الخامسة و العشريف مكف عمره، وفي اليوـ  العمـ أنو كاف يناـ مع أمو في سرير

التالي تموت أمو، وكاف أبوه قد مات مف قبؿ، مع الإشارة أنو قد رغب في قتؿ أبيو حيف لـ 
يساعده في زواجو، وىكذا يستمر كامؿ في علاقتو بالمرأة المومس القبيحة الوجو المفرطة في 

 تبت لو بصمة. السمنة و التي لا تممؾ أي حظ مف الجماؿ ولا
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 الممخص:

يعالج ىذا الموضوع دلالية الشخصية لرواية نجيب محفوظ " رواية السراب" وتمحورت ىذه الدراسة  
موازنة بيف شخصية البطؿ  حوؿ التحميؿ السيميائي لمشخصية الرئيسية والشخصيات الثانوية. فراحت تعقد

وبيئتو وظروفو الاجتماعية ومعرفة الملابسات والدوافع المحيطة بو. ذلؾ أف النص السردي الروائي لا 
يخرج مف فراغ وركود بؿ ىو نتيجة اختلاط أمشاج نصوص أخرى سبقتو ونتيجة عوامؿ بيئية اجتماعية 

لـ يكف حممو إلا سرابا وسديما لا إشباع فيو واقعية. كما بيف ىذا البحث شخصية البطؿ " كامؿ" الذي 
كاف يصبو إليو في لا شعوره الفردي. ذلؾ أف اللاشعور الجمعي  لرغبات النفس . كما أنو لـ يصؿ إلى ما

 )الأـ، الأب، رباب( حاؿ بينو وبيف بموغ مرماه. 

 الرواية -الشخصية -الدلالية:  الكممات المفتاحية   

 

Résumé: 

Ce sujet est traité balise personnelle au roman de Naguib Mahfouz roman « 

Mirage » Cette étude a porté sur l'analyse sémiologique du personnage principal 

et des personnages secondaires. Il a commencé à tenir un équilibre entre le héros 

personnel et son environnement et les conditions sociales et la connaissance des 

circonstances et des motifs qui l'entourent. Le romancier texte narratif ne vient 

pas d'un vide et la récession, mais est le résultat du mélange des autres textes ont 

précédé gamètes et en raison de facteurs sociaux et environnementaux réalistes. 

Entre ce héros personnel de recherche « plein » que son rêve était qu'un mirage 

et Sudaima satisfait pas les désirs de l'âme. Il est également pas à l'McCann 

aspirait pas au sens individuel. L'inconscient collectif (mère, père, Rabab) cas 

entre lui et atteindre son but. 

 

Mots-clés  Signification- personnelle- roman 
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