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 الملخص:

وإبـــراز فاعليتـــه في إضـــاءة النصـــوص  ، ع الشـــعري محاولـــة قـــراءة تجلياتـــهتبحـــث هـــذه الدراســـة في بنيـــة الإيقـــا     
في الـنهج الأسـلوبي مـع الاسـتعانة بالـدرس اللسـاني  بحـثال اعتمـدوقـد  وفهمها ، وتحسس مواطن الجمـال فيهـا .

محمــد  ـَلَ مممّدــقلما اــهملاعأ نــين ،  خيــشلاامجا ةــملاعللاهــد الأديــبهــي   " أيــن لــيلاي"  الــتيقصــيدة مقاربــة  ل
 .  العيد آل خليفة 

اثنــين همــا :إيقــاع  قســمينمــن  الدراســة هــاوقــد تناولت تعــد مــن عيــون الأدب الجزائــري الحــديث . والقصــيدة      
تتفاعـل وتتكامـل . وهـي العاصـر الـتي  ختلـف العناصـر الـتي تنضـوي تحتهمـاتفصـيل لممـع ، الإطار وإيقـاع الحشـو 

.  وقـــد أفضـــت الدراســـة إلى جملـــة مـــن النتـــائج فيـــه  وزينتـــه الـــتي نعرفهـــابرمتـــه في حلتـــه  الإيقـــاعي لإخـــراج العمـــل
 وُضعت في خاتمة البحث.

Summary: 
        this research examines the structure of poetic rhythm, trying to read its 
manifestations, highlighting its effectiveness in lightening the text and 
understanding it, and feel the beauty of it. It was based on stylistic use of the 
language lesson in an approach to the poem "Ayna Laili" which Sheikh Mujahid 
writer Mohammed Al-Eid Al-Khalifa.  
             The study examined the poem from two parts: the rhythm of the frame and 
the rhythm of the padding, detailing the various elements that surround them. 
The study led to a number of findings that were finalized at the end of the 
research. 
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لا تكـاد تطيقـه مـن إرهـاق  عندما تشتد على الشاعر نفسه بما تكابده من مشاق الحياة ورزايا الزمن ، وبما        

س الكفيـل بنقـل معاناتـه ، فإنه يلجأ إلى الشـعر ؛ لأنـه المتـنفّ  ، على هدى النفس –غالبا  -الذي لا يسير  الواقع

إلى الشــعر بدايـة حقيقيـة لانعتــاق الشـاعر واللغــة الاتجـاه بــذلك وتجـاوز محنـه بعــذب الكـلام وجميــل الصـور. ليصـبح 

لمــات مــن معانيهــا . وإنمــا في آن واحــد . وحالــة الانعتــاق هــذه لا تعــني كســر اللغــة المتواضــع عليهــا ، وتحريــر الك

والابتكار فيها مما يجعلها تطغى على كل نثريات الواقع المعيش ، ومن ثم بناء واقع جديد مـن وحـي إلهـام  تفجيرها

يهيــئ فيــه اللغــة لتصــبح جــزءا مــن نفســه في ألفاظهــا والمعــاني ، وفي إيقاعهــا والصــور، وهنــا ينعتــق الشــاعر  الشــاعر

 واللغة معا.

فأســلوب التعبــير اللغــوي في الشــعر هــو المعيــار الــذي تقــاس بــه قــدرة الشــاعر علــى القــول وإجــادة القــريض          

 . والإفصــاح عــن انفعالاتــهلشــاعر مــن خلالــه نقــل تجربتــه وم اوعلــى هــذا المــؤدى فاللغــة وعــي يــر  ،وجمــال الــديباج 

المفردات وأصولها وطرق التـأليف بينهـا ، بـل يحتـاج معهـا إلى وعـي مـن نـوع آخـر وهذا الوعي لا يكتفي فيه بمعرفة 

تـبرز فيـه القـوة  والـذي .ل بنائهـا الإيقـاعييبنسق انتقاء وتنظـيم ورصـف تلـك الألفـاظ علـى جسـد القصـيدة لتشـك

ية الممتعة المطربة ، وتكتنز فيه القدرة التفجيرية للمعـنى الـتي تتجلـى في فضـاء ايحـائي واسـع يحيـل علـى جملـة الإيقاع

مــن الـــدلالات والرمــوز. وهـــذه الطاقـــة الصــوتية الهائلـــة هــي الـــتي تشـــحن القصــيدة بفضـــاءات تعبيريــة رحبـــة ، كمـــا 

بنيــة القصــيدة متطابقــة مــع حركــة التواصــل  الحيــاة شــعر والشــعر حيــاة . هكــذا تجــيء “ تســمها بميســمها الخــاص ،

وفعاليته وغايته . والايقاع أساس القول الشـعري... لأنـه قـوة حيـة تـربط بـين الـذات والآخـر، مـن حيـث أنـه نـبض 

فــإذا ســيطر الــنغم الشــعري علــى “  .0F1”الكــائن ، ومــن حيــث أنــه يؤالــف بــين حركــات الــنفس وحركــات الجســم 

ة الحــزن حينــا ، والبهجــة حينــا آخــر والحمــاس أحيانــا ، وصــحب هــذا الانفعــال الســامع وجــدنا لــه انفعــالا في صــور 

1F” النفسي هزات جسمانية معبرة ومنتظمة نلحظها في المنشد وسامعيه معا 

2. 

أننـــا آثرنـــا في هـــذا الدراســة الحـــديث عـــن الإيقـــاع الشـــعري ،  -مـــن خـــلال عنــوان البحـــث- لقــد اتضـــح          

اخترنا دراسـتنا النقديـة في قصـيدة مـن وقد  .همها ، وتحسس مواطن الجمال فيها وفاعليته في إضاءة النصوص وف

P2F ملع دنع يرئازلجا بدممّدـقلما اـهملاعأ زربأ نين ،  خيـشلاامجا ةـملاعللاهـد الأديـب محمـد العيـد آل خليفـة

3
P  ،

تـا وأبطالهـا ، ودفعـا مـن قصّـدا القصـيد للجزائـر وثور  -مـع مفـدي زكريـاء -ذي يعد في رأينا المتواضع ثاني اثنينوال

نفسيهما لأجل ذلك . والقصيدة التي اخترناها هي قصـيدة " أيـن لـيلاي" الـتي نشـرت أول مـا نشـرت في جريـدة 

مــع تعليــق للإمــام العلامــة الشــيخ عبــد الحميــد بــن بــاديس رحمــه االله ،  1938ســبتمبر 07/14الشــهاب بتــاريخ 

الألســن لحــلاوة إيقاعهــا وجمــال صــورها ، وإبــداع رموزهــا ،  ـهـم يـجمأ نـصق لـعأو هدئاهذبا وأكثرهــا تــرددا علــى

3Fوهذا نص القصيدة 

4: 
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 ـانَهني وبيــلَ بيحِي   ** اـهأين» لايـيل«ـن أي .1

  اـفي المحبين دَينْـهَـ  ** ن قضىهل قضت دَيـْنَ م. 2

نَ ـت ْـوأذاق **  اــهُ ار بَ نـلتِ القلأصْ . 3   اــهه حَيـْ

  اـتُ زيـنَهوتعشّق  **    اــهـرَّ تُ سـرفّذ تعمُ . 4

 هـا   ـ بينى االلهـلا رع  **هـا  ـــي ببينـروعتن. 5

  نَهـاحكي واتـي، الل ف  ** ـوـيقْتُ بالطـلـفتع. 6

  يْنهــا ـَنـتُ مفتبيّ   ** ى ـَتُ بـالــمُن ـْلّلوتع. 7

  اـمُهَجاتٍ فدَينْهـ  **     تصـللم» ليلايَ «ـمال. 8

  ـاا بكينهــيونً وع     ** ـاـه ـَنلِقْ ـا عوبً ـلوق. 9 

  اــنهيْ بعدُ عيرَ لن ت **   يـاذرف نيـيهِ يا عإيـ. 10

  اـيعًا حكينهي جمـض   **  اوات والأراـمـالس. 11

  وَينْهـاا حا مـأْ�جً    **  اـم تساءلتُ سالكً ـك. 12

 !ا؟ـهأينـ»ليلايَ «نـأي  ** دَىوَى الص يجُبْني سلم. 13
 

 : اع الإطارإيق. 1      

           مـــــا يتولـّــــد مـــــن إيقــــــاع موســـــيقي عـــــام عـــــن تركيـــــب الأصـــــوات في القصـــــيدة بمقتضــــــى  لقســـــمنعـــــالج في هـــــذا ا            

الوجــوب" ، ونعــني بــالوجوب هنــا مــا ينــدرج في اختيــارات الشــاعر المبدئيــة عنــدما يريــد نظــم الشــعر، ويشــمل ذلــك الــوزن "

ن والقافيــة لــيس بــدعا مــن أنفســنا، وإنمّــا هــو إجــراء تتمسّــك بــه الأبحــاث والدراســات العروضــي والقافيــة. والحــديث عــن الــوز 

ه) 456( ت        الـــنقدية الــتي اهتمّــت بمكوّنــات بنيــة الشــعر الموســيقية منــذ القــديم ، فهــذا ابــن رشــيق المســيلي القــيرواني

عـــن الطبـــاع ، ولم تســـتقر منـــه إلاّ المفرطـــة في فـــظ إذا كـــان منثـــورا تبـــدّد في الأسمـــاع، وتـــدحرج اللّ “  يوضـــح لنـــا ذلـــك بقولـــه:

ـخذه اللابـس جمـالا ، والمـدّخر اللفظ...فإذا أخذه سلك الوزن، وعقد القافية ؛ تألـّفت أشتاته وازدوجت فرائده وبناتـه ، واتـّ

ر جــيّدا محفوظـا ، يـّدا محفوظـا ، وأنّ الشـعر أقـلّ ، وأكثـالمنثـور في كلامهـم أكثـر، وأقـلّ جالا...وقد اجتمع النـاس علـى أنّ م

. وعليــه فــإنّ هــذين المكـوّنين يجسّــدان لحمــة الشــعر وســداه ، 4F5”لأنّ في أدنـاه مــن زينــة الــوزن والقافيـة مــا يقــارب جيــّد المنثـور

 وتأسيسا على هذا المـؤدّى يجدر بنا التساؤل عن خصوصية الوظيفة التي ينهضان بـها داخل النص الشعري؟
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 . الـــوزن:1-1

5Fالخفيــف ر الوزن العروضي له مـن الأهميـة مـا يربطـه بموضـوع القصـيدة مضـمو�ا ، وعليـه فـانّ اختيـار بحـراختيا       

وزنـا  6

6Fعروضيا لقصيد " أين لـيلاي" لـيس مـن قبيـل المصـادفة ، بـل يحمـل دلائـل رمزيـة معيّنـة

 ، سـنحاول التنقيـب عنهـا وكــشفها 7

لجـد والرصـانة ومـا يقصـد بـه الهـزل والرشـاقة ، ومنهـا مـا يقصـد بـه ولما كانت أغراض الشعر شتى وكـان منهـا مـا يقصـد بـه ا“

”  البهاء والتفخيم وما يقصد بـه الصـغار والتحقـير، وجـب أن تحـاكى تلـك المقاصـد بمـا يناسـبها مـن الأوزان ويخيّلهـا للنفـوس

7F

8. 

” تأتيـة مـن كثـرة أسـبابه الخفيفـةوهذه الخفة م“وذلك لخفته ،  أعذب  الإيقاعات الشعريةّ سماعايـعدّ الخفيف من           

8F

أخــف البحــور علــى الطبــع وأطلاهــا للســمع يشــبف الــوافر لينــا ولكنــه أكثــر ســهولة وأقــرب انســجاما. وإذا “والخفيــف  . 9

جـــاد نظمـــه رأيتـــه ســـهلا ممتنعـــا لقـــرب الكـــلام المنظـــوم فيـــه مـــن القـــول المنثـــور ولـــيس في جميـــع بحـــور الشـــعر بحـــر نظـــيره يصـــح 

يصــلح لموضــوعات الجــد كالحماســة “ ، والخفيــف 10F11”للخفيــف جزالــة ورشــاقة “ . كمــا أنــه  9F10”نيللتصــرف بجميــع المعــا

والفخر ولموضوعات الرقة والينّ كالرثاء ، والغزل ، والوجدانيات ، وهو ، إن لم يكن كالبحر الطويل في الفخامـة والجـلال ، 

البحـور في خفتـه وثقلـه . كمـا أنـه وسـط بـين 11F12” ولا كالبحر المنسرح في اللين والتكسر، فإنه آخـذ مـن كـل منهمـا بنصـيب

أرأيت إن كـان خفيفـا لاغتـدى راقصـا مسـتفزا ، ومطربـا مبطـرا ؛ ثم إنـه لـو كـان ثقـيلا لأمسـى رصـينا رزينـا ، “  وقصره طوله

ولــو صــار إلى ذلــك لمــا اســتطاع أن يــدل علــى مــا في الــنقس مــن شــدة الاضــطراب، ورســيس القلــق، ثم ، يصــبح ، مــن أجــل  

 .12F13”، قاصرا أن يخُرج ما في جوانح هذه النفس وخباياها من هموم وأتراح كل ذلك

 نظمت على هذا البحر كمعلقة الحارث بن حلزة التي  مطلعها : اتوفي التراث الشعري نجد قصائد شهير         

P13Fآذنتنـا ببينـها أسمــاءُ  ...  رُبَّ ثـاوٍ يمُـَلُ منه الثـّوََاءُ                           

14 
 وسينية البحتري التي مطلعها: 

P14Fصنت نفسي عما يدنس نفسي ... وترفعت عن جدا كل جبس                        

15 
وغيرهـــا مـــن قصـــائد للمتنـــبي وابـــن الرومـــي وغيرهمـــا. وهـــذا مـــا يجعلنـــا نتســـاءل عـــن الســـمات الـــتي يحملهـــا  اختيـــار           

 الشاعر لهذا البحر وزنا عروضيا لقصيدته ؟ 

بحــر الخفيــف مــن البحــور الــتي تتــيح للشــاعر نفَســا وســهولة كبيرتــين ، كمــا يتيـــح لــه عذوبــة تناســب المقـــام الغــزلي           

للقصيدة ، وذلك يعود لكثرة الأسباب الخفيفة التي يتكون منهـا هذا البحـر. وهـذا مـا يوحي بشدة الصبابة والضـيق والقلــق 

التي يبحث عنها وينشدها ، والتي أصـلت قلبـَـه نارهـا ، وأضـاقته حينهـا ، وجعلتـه  اللواتي يسكن نفـس الشاعر؛ فـ " ليـلاه "

يتعلق بالطيوف اللواتي حكينها ، فهي الحاضـرة الغائبـة عنـده ، ينشـدها ويبكـي عليهـا ويفـتش عنهـا في الأرض والسـماوات 

تـاح للشـاعر في قصـيدة قصـيرة نقـل . ففي القصيدة تشبيب رقيق عذب ناسبته عذوبة الخفيـف وجزالتـه . كمـا أن الخفيـف أ
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، ولام وتحسّــر،  كــل معانيــه ؛ فقــد شكـــا وبكـــا، وفتــّـش ووجــد، وعشــق وتعلــّـق، وســأل وأجــاب ، وشــكّ وقـــرّر، وتعلــّل وتبــّين

 و...

 :ت بحرها تتوزعّ وفق الجدول الآتيبعد التقطيع العروضي لقصيدة " أين ليلاي" وجدنا أنّ تفعيلا       

 نـسبتهـا الـمئوية عــــــددها تأنـواع الـتفعيلا

 %30       18       الـســالـــمـة

15Fالـمخبــونـــة

16       34       70% 

 %      100       52       مـجموع الـتفعيلات 

 

ين لعــلّ أوّل مــا يلاحــظ علــى الجــدول الســابق هــو أنّ التفعــيلات المزاحفــة شــغلت حيــّزا هامــا وصــلت فيــه إلى الســبع         

16Fبالمئة من مجموع التفعيلات الإجمالي . كما أن التفعيلات المزاحفة في قصيدة   " أين ليلاي " لم تخرج عـن زحـاف الخـبن

17 

ومــن الزحــاف مــا هــو أخــف مــن “ ، والخــبن في هــذا الســياق جــاء ليكســر رتابــة الإيقــاع الشــعري للقصــيدة ويزيــده جمــالا ،

ويخف على المطبـوع أبـداً أن يجعـل مكـان  ...التفاف البدن واعتدال القامة التمام وأحسن، كالذي يستحسن في الجارية من

P17F18”مستفعلن في الخفيف مفـاعلن يظهـر لـه أحسـن 
P  لكـن قـد نتسـاءل هنـا لمـاذا لم تتعــدّ التغيـيرات في تفعـيلات القصـيدة .

 أن تكون زحاف الخبن ؟

يأخـذ أبعـاد اللـّـحن في الانحـراف بأصـل “ يّة عميقـة ، فهـوالزحاف إذا تعمّقنا أسراره فانـّه يحيـل علـى اعتبـارات نفسـ        

، وكأنّ الشاعر يتّخذ مبدأ سعة المراوحة الإيقاعية ، فيشذّ عن القاعـدة خدمـة لترقيـة الجماليـة لا  18F19”الصوت تجويدا لتنغيمه

ولـيس يغـرف “ يتها ، كسرا لها ، لذلك فإنّ التطريب الشـعري اللاحـق بــه يحيـل علـى توقـّد الخـواطر وعمـق التجربـة ووجـدان

. وثمـّة جوانـب فــنّية أخـرى يسـديها 19F20”من فنّ المزاحفة من الشعراء إلاّ من أوتي درجة من التفاعل وفق المقتضيات المختلفة

نظام المزاحفة للصـياغة الشـعريةّ مفادهـا أن نعتـبر إجـراء الزحـاف في حــدّ ذاتـه دليـل قـوة ونضـج يرتقيـان بفـن الشـعر، وتؤهّـل 

 . 20F21”استطرافا لما فيه من الحلاوة على طبع البداوة“ فس الوقت الاتصاف بالنضج الـفنيّ المتميّز...الشاعر في ن

فتوظيف الزحاف دال ضمنيّا على إعمـال الطبـع وتوظيـف الحـسّ في العمـل الشـعري ، لـذلك عـزّز وعلى ما سبق           

كــل أمــر مــن أمــور الــدين أوفــق، إلاّ في الشــعر خاصــة؛   لأنيّ وجــدت تكلّــف العمــل بــالعلم في“ـ : بــابــن رشــيق قولــه الســابق 

أمـــا ســـبب وجـــود زحـــاف الخـــبن دون غـــيره مـــن أنـــواع الزحـــاف فهـــو أن هـــذا  .21F22”فـــإنّ عملـــه بـــالطبع دون العـــروض أجـــود 

 .22F23”والخبن في الخفيف حسن ، والكف فيه صالح ، والشكل فيه قبيح“ الزحاف هو الأنسب للبحر، 
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 القـــافية: 1-2

ا حــدّها فقــد قــال . أمــ 23F24”هاوخأ تــايــت ، وقــال قــوم: لأّ�ــا تقفــوا أثـلأ�ــا تقفــوا أثــر كـل ب“القافيــة كــذلك:  يـتسمّ          

، 24F25”إنّ القافيــة مــن آخــر حــرف في البيــت إلى أول ســاكن يليــه مــن قبلــه، مــع حركــة الــذي قبــل الســاكن“  عنهــا الخليــل:

رى أن حرفـان مـن آخـر البيـت بعـض النـاس  “ال الزجـاجي: ، وقـ25F26”إن القافية آخر كلمة في البيـت “  ويقول الأخفش:

”26F27 . 

تلـتزم أحد أمـرين: أوّلهمـا الـرويّ الواحـد الـذي تبـنى عليـه  -كما هو معروف  -والقافية الموحـدة في القصيدة العربية           

27Fلــذا فــإنّ معالجتنــا القافويـــة ، هــيلإ بــسن ون لاــقيفن..وأ ةــيلاد وأ ةــي.مجا اــمهيناثو لــرى الواحــد والــذي هــو حركــة الــروي ،

28 

" ةديص ( ينقباسلا ةيفاقلا يرومح قفو نوكتس "يلايل نيأ مجاو يورلالـرى) . وسـنحاول أن نجمـل تحتهمـا مختلـف الأدوار 

 ه علطضت تيلبـا القافية على مختلف المستويات اللـّسانية ، والتي تحمل وراءها أبعادا سيميائية سنحاول قراءة سطورها .

 

 الــروي: 1-2-1

إن اختيــار حــرف الــروي لا يكــون عبثــا أو اعتباطــا، بــل هــو جــزء لا يتجــزأ مــن العمــل الشــعري ، وملمــح فنـــيّ يفضــي       

28Fببصمات أسلوبية خاصة، وعلى هذا النهج سنحاول دراسة حرف الهاء 

 ، ومعرفة خصائصه الصوتية واللغوية. 29

لحــروف الحلقيــة وهــي العــين والحــاء والهــاء والخــاء والغــين والهمــزة وهــي الهــاء مــن ا: “) ه711يقــول ابــن منظــور(ت         

أيَضــاً مــن الحــروف المهموســة وهــي الهــاء والحــاء والخــاء والكــاف والشــين والســين والتــاء والصــاد والثــاء والفــاء قــال والمهمــوس 

مجا نود ناكف سَفَّـنلا عم ىرجو روهجَلما نود هجرَْمخلهـور في رفـع الصـوت

 ):ه175(ت ، وقـال الخليـل 29F30”في َنلا ف 

. وصـوت الهـاء يتصـف 30F31”... وإنما استحسنوا الهاء في هذا الضـرب للينهـا وهشاشـتها وإنمـا هـي نَـفَـس لا اعتيـاص فيهـا “

 اتصافه بصافات تنطبق على الصوائت ،ذلك لأننـا لا نسـتطيع أن نقـول أنـه مـن الصـوائت  بصفات الصوامت إلى جانب
طريقـة  حسـب مـن الصـوامت مطلقـاً ، لأنـه يجمـع بـين صـفات الصـوائت وصـفات الصـوامتنطقه أو أنه  في جميع حالات

في الفـم ، وللســان أن  صـوت الــنفس الخـالص الــذي لا يلقـى مـروره اعتراضــاً “ ـيوغللا فورـظلاو هـقطـطني تيـلا ةه قبـا ، فـــ 

المسـتطاع نطـق أنـواع مـن  فـم ها في نطـق "الصـوائت" ؛ ومـن ثمالهـاء ، أي موضـع مـن المواضـع الـتي يتخـذ يتخـذ ، في نطـق

الهاء قدر ما يستطيع نطقه من أنواع "الصوائت"... ولذلك أمكن اعتبـار أصـوات الهـاء "صـوائت مهموسـة" ، أي صـوائت 

 .32F33”ألين الحروف الصحاح “ .   لذا فقد عدّ الهاء 31F32”جهر يصحبها همس لا

الهــاء مــن الحلــق ولــيس مــن  ليــل إلى أن مخــرجوقــد ذهــب الخ . حنجــري وتة الثانيــة مــن صــفات الهــاء أنــه صــوالصــف     

. أمـا سـيبويه فـذهب إلى أنـه مـن أقصـى الحلـق  33F34”والخـاء والغـين فـالحلق وأمـا مخـرج العـين والحـاء والهـاء“ الحنجـرة فقـال : 

. والصـفة  34F35”والألـف والهـاء العربيـة سـتة عشـر مخرجـاً: فللحلـق منهـا ثلاثـة. فأقصـاها مخرجـاً: الهمـزة ولحـروف“فقـال : 
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في ثدـيح يذـلا توـصلا وـ مج ضاترـعا هـقطنلـرى الهـواء يـؤدي  صـوت احتكـاكي، لأخـرى مـن صـفات هـذا الصـوت أنـها

الصـفير نـاتج عـن  أو مـن الحفيـف دون أن ينحـبس ذلـك الهـواء حبسـاً محكمـاً ، ويحـدث مـع هـذه الحالـة نـوع إلى تضـييقه

، وقـد وضـح  35F36”عنـد القـدماء بالصـوت الرخـو عـرف مـا احتكاك تيار الهواء بجدران الممرات الصوتية ، وهـذا الصـوت هـو

 ونحـو والرخـو: هـو الـذي يجـري فيـه الصـوت ؛ ألا تـرى أنـك تقـول : المـسّ، والـرّشّ، والشّـحّ،“ابن جني معنى الرخو فقال: 
36F” ذلك، فتمدّ الصوت جاريا مع السين والشين والحاء 

37    . 

 نقول:  سلوبياأاختيار حرف الهاء دواعي وإذا أردنا أن نقرأ          

اختيار حرف حلقي من أقصى الجهاز النطقي يجري معه النفس يـوحي بعمـق الألم في نفـس الشـاعر، فهـو إنّ . 1

كلامــه يخــرج مــن روحــه . كمــا أن تــردد  الــنفس في   ايتـأوه مــن ألم العشــق والصــبابة الــذين يعششــان في قلبــه ، فكأنمـ

إن الإنســان المنفعــل الــذي يــدخل في حالــة يــأس أو “الصــوت يناســب ترديــد الشــكوى الــتي صــاحبت القصــيدة ، 

بــؤس أو حــزن أو ضــياع ولــو لعــارض مفــاجئ، لابــد أن تنقــبض معهــا نفســه، فيــنعكس ذلــك علــى جملتــه العصــبية. 

ــنَّفسَ  وتبعــاً لــذلك لابــد أن ينقــبض لهــا بدنــه بمــا في ذلــك جــوف الصــدر وأنســجة الحلْــق. وهكــذا عنــدما ينطلــق ال

هـــذه الحـــالات النْفســـية مـــن جـــوف الصـــدر إلى مخـــرج الهـــاء في جـــوف الحلـــق ليتحـــول إلى  الهيَجـــاني المشـــحون بمثـــل

 .  37F38”صوت، لابد له أن يرتعش على شكل اهتزازات توحي بالحالة النفسية التي تعرَّض لها صاحب هذا الصوت

لقصـــيدة ـمأ ــش اـــلها هبـــصأب ءاـــللا تاوــهرقو ينبــا منهـــا فقـــد ناســـبت إلى حـــد كبــير موضـــوع القصـــيدة ، فنســـيب ا2

ـيقرلـعلا قـغلا بذـسان ضـلها هتبه ءابشاشــتها ولينهــا ، وهنــا نلمــس توقــد البديهــة النظميــة لــدى الشــاعر وعمقهــا ؛ 

الهــاء بقــوة في مشــاعرنا حضــور  ذا منبــتوهــ، فــنحن عنــدما نشــتاق أو نحــب أو نتــألم أو ننــاجي أو... نقــول: آه 

لق(الهاء) قـد جعلتـه أكثـر طواعيـة لإرادة النـاطق بـه وأسـلس إن الرقة المتناهية في أنسجة مخرجه في الح“ المختلفة . 

قياداً، فمنحت صوته المهتز قدرة فائقة على التكيف مع الحالات النفسية والمشاعر الإنسانية التي تعتمـل في نفـس 

 .  38F39 ”صاحبها، ومع مختلف المعاني المعبرَّ عنها

 الــمجرى: 1-2-2

. وحركـــة الـــروي  ، 39F40”تشـــبع يــتمخض عـــن إشــباعها حـــرف الوصــل“ لــق ، وعنـــدماـــمجا ّدلـــرى حركــة الـــروي المط         

لابـــد أن تأخــذ مكا�ــا مطمئنــة مســتقرة مــن حيــث النحــو “ تكــاد تكــون مفتاحــا للبيــت كلـــه ، لأنّ الكلمــة في آخــر البيــت 

متعــاونين ؛  ، فهــي تخــدم اتجــاهين40F41”مــن جانــب، ومــن حيــث التماثــل الصــوتي والحركــي مــع بقيـــة الأبيــات مــن جانــب آخــر

تركيب البيت النحوي ، وإيقـاع القصـيدة الصـوتي . ومـن هنـا فـإن معالجتنـا لحركـة الـروي سـتكون وفـق الاتجـاهين السـابقين ، 

 قولا ةلوالمح اذومجا صئاصخ ىلع فلرى الأسلوبية. 
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افيــة المطلقــة علــى المقيّـــدة. " أيــن لــيلاي" الفتحــة الممــدودة حركــة لــرويّ قافيتهــا ، فهــي إذا آثــرت الق قصــيدة اتخــذت        

.  فالقصـــيدة آثـــرت قافيـــة مطلقـــة حركـــة رويهّـــا 41F42”الشـــعر العـــربي ينـــزع إلى القافيـــة المطلقـــة أكثـــر مـــن نزوعـــه إلى المقيــّـدة“ و

مشــبعة، وهــذا الإشــباع نــاتج عــن حركــة الفــتح الطويلــة في الــروي ، والحركــات الطويلــة(حروف اللــين) هــي أقــوى الأصــوات 

. كمـا 43F44”ا دون أن تعترضـه أعضـاء النطـق العليـأصوات مجهورة يخرج الهواء عند النطـق بــها مـن الفـم “ ، وهي  42F43”إسماعا

44Fقـرّر علماء الأصوات أنّ لها علاقة وطيدة بالنبر

45 . 

مجا( يورــلا ةــكرح نــع قباــسلا اــنملاك للاــخ نــم اــنل حــضلــرى) أنّ قافيــة هــذه القصــيدة قــد حظيــت بقــدر كبــير مــن         

بحـرف لـين ، إضــافة إلى  أشُـبعروف نطقـا وأوضـحها إسماعـا ، ثم صـوتي ؛ فقـد اختـير لهـا حـرف رويّ مـن أســهل الحـالتركيـز ال

أنه موقوف عليه ، ويتكرّر دوريا بـنفس القيمـة الصـوتية في خاتمـة كـل بيـت . أمـا اختيـار الفـتح دون غـيره مـن الحركـات فقـد 

... أدلّ دليــل “ :ابــن جــني عــن وعــي العــرب بالحركــات الإعرابيــة كثــيرا القصــيدة وموضــوعها ، وفي هــذا المقــام يقــول ناســب

بفصلهم بين الفتحة وأختيهـا علـى ذوقهـم الحركـات واسـتثقالهم بعضـها واسـتخفافهم الآخـر... ثم ميّلـوا بـين الحركـات فـأنحَْوا 

لطــــف استشــــفافهم علــــى الضــــمة والكســــرة لثقلهمــــا وأجمــّــوا الفتحــــة في غالــــب الأمــــر لخفتهــــا فهــــل هــــذا إلا لقــــوّة نظــــرهم و 

فـــإن جــاءت الهـــاء والألــف فتحـــوا أبــداً، لأنَّ الهـــاء  “. أمــا عـــن  اجتمــاع الهـــاء مــع الفـــتح فيقــول الرافعــي: 45F46”وتصــفّحهم 

رُدَّهـا وأمِـدَّها، يعتـبرون أنفسـهم لخفـة الهـاء المفتوحـة عنـدهم كـأ�م قـالوا رُدَّ وأمـدَّ، والألـف خفيفةٌ فكأ�ـا لا تنطـق، فيقولـون 

P46F47”بالطبع تقتضي الفتحة
P. 

 من خلال الحديث السابق عن مجرى قصيدة " أين ليلاي " نقول:        

 

عر فــتح عقيرتــه الشــعرية وأطلــق لهــا . ناســب الفــتح هــاء العشــق والألم والحســرة الــتي صــاحبت القصــيدة ، فالشــا1          

 العنان لتغرد وتصيح بشجنها وولعها .

للصوت وارتفاع للنفس التأم مع صوت الهاء فشكلا لحنا خاصا ، هـذا اللحـن الحـزين العميـق في  . في الفتح مـدّ 2         

يات عند �ايـة شـطر مـذكرا في كـل ر عند �اية كل بيت شعري وفي بعض الأبسه وإنشاده  تكرّ فَ نفس الشاعر والمرتفع في ن ـَ

 مرة بحالة الصبابة الكامنة في وجدان صاحبها .

 : إيقاع الحشو.  2      

47Fتلقـي ، وهـو نـاجم عـن تركيـب الـدوالإنّ ثمة إيقاعا آخـر داخليـا ينبـّه حاسـة السـمع لـدى الم        

في النسـيج الـداخلي  48

ج عـــن علاقـــة الأصـــوات ببعضـــها داخـــل النســـيج اللفظـــي للعمـــل نـــت لشـــعري ؛ فـــنحن نجـــد في الشـــعر الجيّـــد إيقاعـــاللبيـــت ا

الأخرى والتي تساهم كـلّها في البنيـة الإيقاعيـة للعمـل الشـعري ، فأيـّـة  الإيقاعوان لايمكن فصله عن أل الشعري. وهذا النوع 
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ـــبّين الحركــة الإيقاعيــة الداخليــة“دراســة لجماليــات الــوزن والعــروض الشــعريين  المــؤثرة في نشــاط الإيقــاع  تبقــى ناقصــة مــا لم ت

48F” الخارجي على نحو من الأنحاء، أي أنـّها هي التي تمنحه ذوقه الخاص

49. 

. وســـتكون للقصـــيدة الداخليـــة  الموازنـــات الصـــوتيةم ظـــواهر ثـــاني مـــن إيقـــاع القصـــيدة ســـنعالج أهـــال قســـمفي هـــذا الو        

( اللفـظ ) ، فالإطـار الـدلالي  لمعزول عـن الإطـار الـدلالي الأدنىمتدرّجة من الحـد الأدنى الذي يمثّل الصوت المنفرد ا دراستنا

ع والـــذي يمثــّـل التقطيـــع الشـــعري ، وســـنختم هـــذا الجـــزء بدراســـة لـــبعض للفـــظ ، ثم الإطـــار الـــدلالي الموسّـــالأدنى متمـــثلا في ا

 الظواهر الموسيقية الخاصة في القصيدة.

 إيقـاع الصوت المعزول : 2-1

إيقــاع الحــروف لا يطفــو علــى ســطح الــنص مكتفيــاً  أنّ  أننّــا نعتقــد ل أوّلا بالصــوت اللغــوي المعــزول أردنــا الاهتمــام         

الإجابـــة عـــن  .واهتمامنـــا بـــه نحـــاول منـــه يتغلغـــل إلى أعمـــاق الـــنص فيمتـــزج بـــالمعنى نجـــده ، بـــل نغميـــة إيقاعيـــةبإحـــداث رنـــة 

في  -في حالـة ترديـد المتماثـل منهـا أو المتقـارب - مـدى إسـهام الأصـوات المعزولـة  : مـاتساؤل عميـق يتمحـور أساسـا حـول

    ؟ ز خصوصيات النص الأسلوبيةيسهم في إبرا خلق إطار دلالي جديد في النص الشعري 

عظمهـــا كلاميـــة ، وتتنـــوعّ صـــور هـــذا التـــأثرّ، إلاّ أن متتـــأثر الأصـــوات ببعضـــها الـــبعض عنـــد تجاورهـــا في السلســـلة ال         

اثلــة ، وهــي تجــاور مجموعــة مــن الأصــوات متماثلــة في المخــرج أو الصــفات بطريقــة مخصوصــة ينضــوي تحــت مــا يســمى بالمم

يمكــن أن يكــون النتيجــة الحتميــة “ . كمــا أن تكــرار صــوت بعينــه   دلالات الشــعرية تحــدث إيقاعــا نوعيــا يــوحي بــبعض الــل

الخــاص الــذي يحتلــه في الــنص الشــعري  ويتفــق الدارســون علــى الموقــع للتكــرار في مســتوى أعلــى مثــل الألفــاظ والقــوافي الخ...

”49F50. 

) 22لاحظ في القصـيدة هـو ذلـك الحضـور الكثيـف لحـرف الهـاء ، والـذي تكـرر اثنتـين وعشـرين مـرة (أول ما يُ إنّ          

) . وهـــذه الهـــاءات الممـــدودة الـــتي تـــتراقص علـــى جســـد 17في الحشـــو والعـــروض ، وقـــد أتـــى ممـــدودا في ســـبع عشـــرة مـــرة (

، وتتعـذب ي بنـار الحـبتبكي وتنتحب ، وتشكو وتضطرب ، وتتألم وتتحسر، وتصـطل“ ، ونراها   تكلم القصيدة تكاد ت

بــأوار الحرمــان ... إ�ــا أصــوات تعكــس آهــات ، ومعانيهــا آهــات ، وأســرارها آيــات مــن الشــعر الحــاكي البــاكي دون دمــع ، 

ــلهاب تهاوخأ ءاتــا مــن الحــروف الحلقيــة ؛ . وقــد ارتب50F51”والشــاكي دون شــكوى ، والمصــور للحــال ، بواســطة شــقاء الحــال 

) ممــا جعلنــا نتســاءل عــن الســمات الــتي يحملهــا 05) ، والحــاء خمــس مــرات (12فقــد تكــرر حــرف العــين اثنــتي عشــر مــرة (

 توظيف هذا النوع من الحروف ؟ 

لتصـرخ و ألم ، تتـو و ممـدودة لتشـك تفع من أعماق نفـس الشـاعر وترتفـعلقد كلف النص بحروف الحلق (الحنجرة) التي تر      

، فقـد كانـت ة لكل الإفـرازات الصـوتية الممكنـةفكما كان المد أداة طيعة سخيّ “ ؛في صبابتها وعن كلفها وتعول على ليلى 
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ظاهرة الصوت الممتد في الفضـاء علـى أن يمتـد ، هـو أيضـا ، في العمـق والغـور. فكـأن 
ُ
حروف الحلق ، هنا، أدوات طبيعية لم

 . 51F52” اتجاه عمودي... لا حدود لامتدادهداد في هذا الصوت كامل الامت

قــول اليــاء في ـمـكتلا نــشلما رارـيحلإاب نوحــيمترلاو ءاـيتخا ،زــصلأا راــلا تاوــنت تيـهاظوفلبم حازتــا إلى دلالات معينــة ك       

 الشاعر: 

 نَهــاحِيـلَ بيني وبي     ** اـهأين» لـيلاي«أيـن  *                         

 -في اللغــة وفي الـــنص- اليـــاء؛ ف الضــياع  الصــراخ والألم و دالا علـــى )07( ليــاء في البيــت ســـبع مــراتفقــد تكــرر حـــرف ا

كــــون ال إنّ “ ألم " أي ، آي" . كثــــير مــــن  فيهــــاأنــّــه ســــتفهام" أيــــن ، أيــــان" ، كمــــا الا ي " . وفي"يــــا ، أ تــــدخل في النــــداء

الـذي ينتقـي مـا يلائمـه مـن أصـوات تـوحي بالمشـاعر  الشعري الذي تسيطر قوانينه الداخلية علـى الـنص بكـل مكوناتـه، هـو

التي ترقد وراء ذلك البناء...وقد وعـى أفـذاذ الشـعراء القـيم الإيحائيـة للأصـوات وعيـا لاشـعوريا، لأن الشـعر يفقـد خصائصـه 

 .  52F53”الإيحائية بفقدان القيم الصوتية 

 الألفاظ اع الأصوات المحصورة فيإيق 2-2

هر الإيقـاع المتولـدة عـن الجمـع بـين لــفظين مشـتركين في كـل الأصـوات أو بعضـها أو بـين أكثـر ندرس في هـذا الــقسم مــظا  

مــن لـــفظين ، فهنــا نخطــو خطــوة جديــدة في دراســة الأصــوات ؛ تتمثـــل في الوقــوف عنــد الخصــائص الـــموسيقية في اســتعمال 

  جـانبين اثنين : التـكرار والـجناس.مجموعتين من الأصوات مؤتلفتين أو أكثر من مجموعتين . وسنحاول أن نجملها في

 الـــتكـرار: 2-2-1

لا   في هذا المبحث ندرس حالات التكرار التي تمثلت في استعمال اللفـظ مـرتين أو أكثـر في نفـس المعـنى اللــغوي           

رار هـي أكثـر مـن عمليـة ملية التكـتميز اسـتعمال الثـاني عـن الأول بمعـنى خـاص سـوى مــا قـد يتولـد عـن مجـرّد التكـرار . وعــي

 ع هي عملية ضرب .جم

 والضرب يكون لتكثيف المعاني ذلك في قول محمد العيد:         

 نَهــاحِيـلَ بيني وبي     ** أيـنـها» لـيلاي«ـن أي  *                         
ف للاســتفهام نــابع مــن شــدة ففــي الصــدر تكــرر لفــظ " أيــن ، أينهــا " وفي العجــز" بيــني بينهــا" ، ففــي "أيــن" تكثيــ        

 معه في قلبه لها. يجما  " إدلال علىبينه وبينهافي "الشوق ، و 

 ومن أمثلة ذلك أيضا قوله :      

  افي المحبيـن دَيْـنَهـ      ** هل قضت دَيـْنَ مـنَ قضى  *                   
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 وإن لم يقـــض فمـــاذا يفعـــل .يتســـاءل الشـــاعر منـــه نصـــيب" ليلى"لــــ ين الـــذي يســـكن قلـــوب المحبـــين قـــد يكـــونفالـــدَّ         

أيـة عيـون هـذه الـتي أبكـت عيـون الرجـال وأسـرت ف .عليهـا تبكـي عيون الناس ، وفيم العجب و عجبا  الشاعر ؟ إنه يبكي!

 هولبم ؟ 

  وعـيــوناً بكـيـنهـــا    ** ـا وقلـوبـًـا علِقْنَهـ .1        

  اــنهـرَيْ بعـدُ عيـلـن تّ     **  ينيَ اذرفـيإيـهِ يـا ع  .2           

 الـــجناس: 2-2-2

تنـــاول الدارســـون العـــرب الجنـــاس كثـــيرا وتوســـعوا في دراســـته وهـــو مـــن أقـــدم الأســـاليب الـــتي حظيـــت بفـــائق العنايـــة          

53Fعندهم

ه يكـون ، وهو تشابه اللـفظين في النطق واختلافهما في المعنى ، وسبب هذه التسمية راجـع إلى أن حـروف ألفاظـ 54

54Fتركيبها من جنس واحد

55  . 

هنـاك ر بنـوع مـن الجنـاس التـام فيهـا ، فنا لا نكاد نظفـ قصيدة " أين ليلاي" لاحظنا بأنمجا نفل ةسارد دلانسة في         

55Fالقائم على المضارعة نزعة واضحة من الشاعر في توظيف الجناس الناقص

56 . 

 وظــائف الـجناس: •

 إحـداث موسيقى مميّزة: -أ

هناك حالات من الجناس في قصيدة " أين لـيلاي" لـو تــؤل إلى فائـدة مدلوليـة ذات بــال ، لكـن دورهـا انحصـر في           

 في قول الشاعر: " حكينها ، حوينها "تجميل البيت وإضفاء نوع من الموسيقى المميزة مثل لفظي

  ا حكينهــاضـي جـميعً    **    ــاوات والأراالسمـ .1             

  وَينْهـــاأنْـهُجًـا مـا ح      **  اءلـتُ سالكـاًكم تس  .2             
 التعبير عن معنى خاص: -ب

 قد يرد الجناس لمعنى خـاص كما في قول الشاعر:           

 لا رعى اللـه بينهـــا      **  روعتنــي ببينهــــا  *                        
 اره .ن هليلى لذا ألفيناه يدعو ربه بأن لا يرعاه لأنه مزق جوانحه ، وأصلت قلبَ  بينُ  هنفسَ   روعّالشاعر ف         

 خاصة:المظاهر الإيقـاعية ال 2-3

انــــت مســــتقلة عــــن ا الشــــاعر ولم تكــــن مشــــروطة ، ولا كالــــتي اســــتخدمه يقاعيــــةنتنــــاول في هــــذا القســــم المظــــاهر الإ       

مـــة للقصـــيدة حيـــث يمكـــن أن تقـــوم بـــدو�ا ، ولكنهـــا متفاعلـــة مـــع البحـــر المشـــروطة . فالأســــاليب الـــتي ســـندرس ليســـت لاز 

ســتنا لهــذا المبحــث علــى القافيــة والقافيــة فــلا تنفــك عنهمــا ، ولا تســتمد كيا�ــا إلاّ منهمــا . ونشــير هنــا إلى أننــا سنقصــر درا

 داخلية.ال
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 آخر، وتسهم بشـكل أو بـآخر في الموسـيقى عزّز القافية المشروطة بقافية داخلية تختلف مدى وعمقا من مثال إلىت         

الداخليـــة للعمـــل الشـــعري . وهـــي تتـــوفر بيتـــين متتـــاليين أو أكثـــر. وهـــي تلعـــب دورا في إبـــراز الــــدلالات عـــن طريـــق التنغـــيم 

56Fالموســيقي

. وبــالرجوع إلى قصــيدة " أيــن لــيلاي" فقــد وجــدنا أن قافيــة القصــيدة قــد عــززت بقافيــة داخليــة توجــت صــدور  57

57Fوعزّزت من إيقاع القصيدة وكثفتهالأبيات 

58  ، 

 وفق الشكل الآتي:   

 أ_______________          أ            ______________  

 أ_______________          أ          ______________

 

 أمثلة ذلك: ومن

نَ  **    اـهأصْلتِ القــلبَ نـار . 1   اهـــــوأذاقتْــه حَيـْ

  اهــــوتعـشّقتُ زيـنَ    **   اـهرَّ ـذ تعـرفّتُ سمــ. 2

 اهـــلا رعى اللـه بين   **ا  ــهـي ببينتنــروع. 1               

 ا   هـــنوعـيـوناً بكي     ** اهــلِقْنَ وقلوبـًا ع.  2 ...                
   

ع اســتعمالها ن خــلال أنـّه وسّــوصـة في القصــيدة مـنلاحـظ ممــا سـبق أن الشــاعر أكسـب القافيــة الداخليـة وظيفــة مخص        

   لاد زاربإلاهتا المختلفة.إلى أكثر من بيت (الترصيع) ، وقد ساهمت في الربط بين القضايا المختلفة في 
 

 

 خلاصة القـول:

، وبـه  لأنه هو المعيار الأوّل الـذي تقـاس بـه قـدرة الشـاعر علـى القـول وإجـادة القـريض الإيقاع أساس القول الشعري       

وتكتنز فيه القدرة التفجيرية للمعـنى الـتي تتجلـى في فضـاء ايحـائي واسـع يحيـل علـى جملـة مـن  ل لذة الإمتاع والإطراب ،تحص

أيـن لـيلاي" "    وهذه الحقيقة وعاها الشيخ محمد العيد وعيا فنيا تجلى في تشكيلاته الموسيقية لقصيدة  .الدلالات والرموز

    .قا حزينا يصّاعد مع أنفاسه ويمتزج بآهاته جاء نغمها ممتزجا بروحه ، عميقد ف؛ 

 لها النغمية نقول:لَ من زينة القصيدة الإيقاعية وحُ  أسلوبياأما إذا أردنا أن نجمع ما قاربناه           

اختيــار بحــر الخفيــف وزنــا عروضــيا أتــاح للشــاعر نفَســا وتــأثيرا كبــيرين ، كمــا أتــاح لــه عذوبــة ناســبت المقـــام الغــزلي  .1

وما فيه مـن شـدة الصـبابة والضـيق والقلــق اللـواتي سـكنت نفــس الشـاعر. كمـا أن الخفيـف أتـاح للشـاعر للقصيدة 
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في قصــيدة قصــيرة نقـــل كــل معانيـــه ؛ فقــد شكـــا وبكــــا، وفتـّــش ووجـــد، وعشــق وتعلـّــق، وســـأل وأجــاب ، وشـــكّ 

، ولام وتحسّر، و...  وقـرّر، وتعلّل وتبّين

ه مـن ا للقصـيدة  أوحـى بعمـق الألم في نفـس الشـاعر، فهـو يتـأوّ ـالهـاء) رويـّس (اختيار حرف حلقي يجري معه النفَ  .2

ــــه ـــردّد الـــنفَس في الصـــوت ناســـب ترديـــد الشـــكوى الـــتي   ، ألم العشـــق والصـــبابة الـــذين يعششـــان في قلب كمـــا أن ت

ا فهـــاء العشـــق  أطُلـــق لهـــصــاحبت القصـــيدة . والفتحـــة الممـــدودة علـــى الهـــاء ناســـبت كثـــيرا القصـــيدة وموضـــوعها؛ 

شكلت لحنا خاصا تكرّر عند �اية كـل بيـت شـعري  . كما أن هذه الـ "هـا" العنان لتغرد وتصيح بشجنها وولعها

 وفي بعض الأبيات عند �اية شطر مذكّرا في كل مرة بحالة الصبابة الكامنة في وجدان صاحبها .

بأصـوات  جديـدةت صـلا ت لـهده عقـ، فإنـّ فـظاللّ  لته بالدلالة بمقتضى عزله وإن انقطعت ص إنّ الصوت المعزول .3

مرتفعا من أعماق نفس الشاعر وممـدودا يـتراقص ؛ فتكرار حرف الهاء بكثرة ومعه حروف الحلق جاء  همعزولة مثل

 .ه فلكلا نعو ، اهتبابص فيو با "ليلى "على جسد القصيدة متكلما ومتألما ، يصرخ ويعول على

 هتـاإيقاعففـي  ؛ أوضح مظهرا وأبلغ أهميـة  يعدّ  صيدة " أين ليلاي "في ق الألفاظإيقاع الأصوات المحصورة في  إنّ  .4

 أو ، التكــرار في كمـا والمــدلول دّالالـ استصــحبنا سـواء السـياقية والدلالــة الصـوتية الدلالــة بـين التفاعــل عمليـة دأتبـ

تجسّــم الصــوتية الــترددات بــأنّ  نلاحــظ فإننــا الجنــاس في كمــا المــدلول دون الــدّال استصــحبنا
ُ
 مــن فيهــا كانــت ةالم

ذلــك الحضــور الكثيــف لســمات  إضــافة إلى مــا أثارتــه في معــاني الــنص مــن خــلال .الأساســية الشــعر إيقــاع لبنــات

        .   الكلَف والوجد والصبابة

أكسب الشاعر القافيـة الداخليـة وظيفـة مخصوصـة في القصـيدة مـن خـلال أنـّه وسّــع اسـتعمالها إلى أكثـر مـن بيـت  .5

 لاد زاربإو ةديصقلا اياضق ينب طبرلا في تلاهتا .(الترصيع) ، وقد سا
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