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 تغى الله انشحمٍ انشحٍى 

 الف الخير، أتً انغالي إلى يٍ ػهًني أٌ انضػايح يٍضج يرٌاسثح ذظيش في يٌ

 "ػثذ انمادس"

 إلى يٍ ًعؼد طٍثريا أتناء الحً لثم أتنائيا، حرى ذهزرَا بمناداذنا تٍ ًتند 

 نجًح""

 خٌذً عنذي في حٍاذً، ًيصادس لٌذًإلى أختي ًإ

 د إلى يٍ لاسمرني انؼًم أختي إلى يٍ غشعد تزسج الأيم في لهبي حين ظالد حهماتها، ففشج

 "أيال شٌكً"

 يذٌشي في انؼًم انشجم انطٍة  أتً انااًًَإلى

  "ػهٍح ػٍغى"

 إلى أخٌاذً انهٌاذً لم ذنجثيٍ أيً، إلا أنهٍ ٌمثؼٍ في لهة ػائهتي لثهً

 إلى كم يٍ عاػذًَ في بحاً، ألٌل نو شكشا ًإلى يٍ أػشض ػٍ يغاػذذً ػهنا ًتهشتا، 

 ألٌل نو أنف شكش لأَو أىى دافغ لاجريادي

 ني لدا يحثو ًٌشظاه يٍ صذق ػًم، ًحغٍ ٍَح، ًاجرياد خانص.ًالحًذ لله انزي ًفم
 

 شـــح تهخعـــــغاٍَ                       
 

 

 

 



 

 

 

 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 تغى الله انشحمٍ انشحٍى 

 إلى سجم انكفاح، إلى يٍ صسع انمٍى ًالدثادئ الإعلايٍح، 

 إلى يٍ أفنى صىشج شثاتو نترتٍح أتنائو 

 "ًانذي الحثٍة"

 ط إلى سيض الحناٌ ًالحة ًانرعحٍح إلى انمهة اننات

 إلى يٍ كاَد دػٌاتها انصادلح عش نجاحً، 

 "أيً انغانٍح"

 إلى صًجتي ًفهزاخ أكثادي، عشاج ًعيرٌٍ

 خٌاذًىى نفؤادي ًلحٍاذً خير أٍَظ إخٌذً ًأإلى يٍ 

 لذا جضٌم انشكش"تهخعش غاٍَح" إلى يٍ كاَد أي خير عنذ الأخد ًانضيٍهح 

 يذ الدرٌاظغ عائهح الله انؼهً انمذٌش أٌ ٌنرفغ تو، إَو سمٍغ لرٍةأىذي إنٍيى ىزا الج

 

 اد تٍ ػٌٌشجـــــجي                 

 

 

 

 



 

 

 

 يمذيح

 

 

 



  مقدمت

 

 أ 

 مقدمة:
اع كجاؿ في فتحت التكنكلكجيا لمعالـ باب التطكر في جميع المجالات، فصاؿ الإبد

بحر مختمؼ التقنيات كالبرامج، إذ اكتسحت الفكر البشرم عمكما، عمى غرار الأدب الذم 
كاف بطبيعتو بعيدا كؿ البعد عف التقنية، إلا أف استعمالو لكسيط تكنكلكجي جديد بديؿ عف 
الكرؽ، صار أمرا محتٌما مع إدماف الناس عمى أجيزة الحاسكب، كاليكاتؼ النقالة، لضماف 

لاعيـ عمى المنتجات الأدبية المختمفة، كتمخٌض عف تزاكج الأدب بالحاسكب نقمةن نكعية، اطٌ 
مسٌت جذكر الإبداع، كالنقد الأدبي القديـ بظيكر الأدب الرقمي، الذم أخرج الأدب مف إطار 
خطٌي في رقعة كرقية، إلى إطار مرئي مسمكع ضمف كسائط مختمفة، منحتيا القدرة 

مة لبرامج مبتكرة متجدٌدة، تضمف لممنتج جكدة الإبداع، كتجدد النصكص التكنكلكجية المقدٌ 
القراءات الفردية، إذ صار النشر الرقمي ضركرة ميمحة تفرضيا العصرنة لضماف  لاختلاؼ

النشر المكفٌؽ، حيث شاع الشعر الرقمي، كالركاية الرقمية، كالمسرحية الرقمية...، كارتبط كؿ 
شبكة الانترنت، كبدؿ التركيز عمى دكر النشر، كالمكتبات، جنس أدبي بشاشة الحاسكب، ك 

صارت المكاقع الإلكتركنية ممجأ جيؿ الباحثيف لتحميؿ الكتب الإلكتركنية، كالبحث في 
 المكاقع.

كلعؿ الشعر الرقمي، أكثر الأجناس الأدبية ركاجا في الشبكة العنكبكتية، لطبيعة 
 تركني، كسرعة انتشاره، كقكٌة تأثيره.حجمو، كخفٌتو الملائمة لفنكف العرض الإلك

كلأف البحث يرقى مع الجديد، كالنفس تركـ كؿ مختمؼ، اخترنا دراسة جزء مف ىذا   
الكافد الغربي الحديث، الذم لازالت معالمو تسعى لتثبيت أقداميا في الكطف العربي عامة، 

شيرة، لما شممتو مف كالجزائر خاصة،  كحاكلنا التطبيؽ عمى قصيدة نالت حظا كبيرا مف ال
آلاـ يحسُّيا كؿ جزائرم عايش حادثتي عائشة كعياش، فكاف بحثنا الميعنكف بػ: الأدب الرقمي 

 .-كاليكـ عياش أنمكذجاقصيدة بالأمس عائشة  –في الجزائر 
كسبب اختيارنا ليذا المكضكع ىك فضكؿ البحث في الجديد، كالرغبة في التطبيؽ 

ى عامة الأمة الجزائرية، إذ لـ نجد ما أثر حديثا عمييا، عمى قصيدة ليا مكضكع مؤثر عم
كما أثرت قصتا عائشة كعياش، كذلؾ لأف الدراسات السابقة في المكضكع غير مكجكدة 



  مقدمت

 

 ب 

ما كتبو بإيجاز الدكتكر لباشي عبد القادر، مف جامعة "أكمي محند أكلحاج"  ىتماما، إل
لاغة الصكرة، بصدد قراءة تفاعمية لقصائد البكيرة، في مقاؿ بعنكاف: "مف شعرية الكرقة الى ب

 رقمية جزائرية".
جدة المكضكع ، تخمؽ عدة تساؤلات عنو لدل الدارس العربي، باعتباره قد ككف نفسو 
أدبيا عمى الدراسات الكرقية القديمة، كىذا ما يمنح البحث أىمية خاصة، لممساىمة في رفع 

لمعرب ركؼ نشأتو كمرتعيا؟، ىؿ كاف ظ إشكاليات معينة كىي: ماىك الأدب الرقمي كما
نتاج الأدبي الرقمي؟، ما مدل تأثر مختمؼ الأجناس الأدبية كالجزائر خيصكصا أثر في الإ

بالرقمنة؟، ماىي الخصائص المميٌزة للأدب الرقمي؟، كأخيرا كيؼ نيعيد قراءة قصيدة رقمية 
 مختارة ؟.

ؾ الإشكاليات في الجانب كقد كفقنا في إيجاد عدة مراجع ميمة، للإجابة عمى تم
التنظيرم أىميا: )مف النص إلى النص المترابط( لػ "سعيد يقطيف"، )مدخؿ إلى الأدب 
التفاعمي( لػ "فاطمة البريكي"، )الثقافة العربية كعصر المعمكمات( لػ "د.نبيؿ عمي"، )الأدب 

افية كتأملات الرقمي بيف النظرية كالتطبيؽ( لػ "جميؿ حمداكم"، )الأدب الرقمي أسئمة ثق
مفاىيمية( لػ "زىكر كراـ"، إضافة إلى المقالات المنشكرة في المجلات أك في المكاقع 

 الالكتركنية.
 كما استعنا بدراسات أكاديمية سابقة لممكضكع منيا:

فطيمة ميحي: البنية الدلالية لمشعر التفاعمي الرقمي تباريح رقمية لسيرة بعضيا ازرؽ  -
 2012لية،  أطركحة ماجيستير، جامعة الحاج لخضر باتنة نمكذجا، مقاربة سيميكدلا

-2013. 
صفية عمية: أفاؽ النص الأدبي ضمف العكلمة، رسالة دكتكراه، جامعة محمد خيضر  -

 .2015- 2014بسكرة 
سكمية : الأدب الرقمي بيف المفيكـ كالتاسيس، مقاربة في تقنيات السرد الرقمي،  -

 .2017  -2016قسنطينة  رسالة دكتكراه، جامعة الإخكة منتكرم



  مقدمت

 

 ج 

دب الرقمي، كتاب الأدب الرقمي د: النظرية النقدية المعاصرة كالأمناؿ بف حميمي -
، أطركحة دكتكراه، جامعة -أنمكذجا–مفاىيمية لزىكر كراـ  كتأملاتأسئمة ثقافية 

 .2018 -2017محمد بكضياؼ المسيمة 
ف، الأكؿ نظرم كجاءت دراستنا في خطة ممنيجة بدايتيا: مقدمة، مدخؿ كفصلا

 كالثاني تطبيقي كخاتمة، كما ذيؿ ىذا البحث بممحؽ.
المدخؿ جاء معنكنا ب: "الأدب مف المشافية الى الرقمية" حيث تتبعنا مسار المراحؿ  -

 التي مر بيا الأدب كخصكصية كؿ مرحمة.
كالأجناس"،  فعرجنا فيو إلى  كالنشأةالفصؿ الأكؿ: التفت الدراسة حكؿ "المفيكـ  -    

مفيكـ الأدب الرقمي، ككذا تقديـ لمحة حكؿ نشأة ىذا الأدب في كلا الثقافتيف )الغربية 
كالعربية(، مع إيراد أىـ الركاد المشتغميف فيو، ثـ انتقمنا إلى عد خصائصو، مدرجيف 
المصطمحات المجاكرة، كشرحيا، كتطكيؽ المفاىيـ المرتبطة بحدكدىا المعرفية، مستعرضيف 

قمية، كمحاكلة التطرؽ إلى الأجناس الأدبية، التي مست جكىرىا أنكاع النصكص الر 
 التكنكلكجيا، كصبغتيا بصبغة خاصة، جعمت مف أىـ ميزاتيا التفاعؿ. 

البنية  -أما عف الفصؿ الثاني: كالذم عنكناه ب: "قصيدة بالأمس عائشة كاليكـ عياش -
الأدب الرقمي عمى القصيدة، التفاعمية/ المؤثرات الرقمية"، فقد حاكلنا أف نجسٌد خصائص 

بضبط معالـ الرقمية، ككسائطيا، كدراسة العلامات سيميائيا، في جانب الصكت، كالحركة، 
 كالشكؿ الطباعي، كتفصيؿ تحميؿ الصٌكر كاحدة بكاحدة،  بما فييـ صكرة الفضاء أك الشاشة.

ممخص، كملاحؽ كأنيي البحث بخاتمة تتضمف جممة مف أىـ النتائج المتكصؿ إلييا، لنختـ ب
 شممت التعريؼ بالشاعر، كأبطاؿ القصيدة، كما أكردنا فيو نص القصيدة المدركسة. 

سعيا منا إلى الإلماـ بيذا المكضكع، كالكقكؼ عمى نقاطو الأساسية ارتأينا تظافر جممة مف 
المناىج فرضتيا طبيعة الدراسة/المكضكع، إذ استندنا في النصؼ الأكؿ مف البحث عمى 

الكصفي المناسب لمتنظير للأدب الرقمي، لتقديـ ما فيو مف معمكمات مستقاة مف المنيج 
بالمنيج التاريخي في عصر النشأة، أما الشطر الثاني  الاستعانةمراجع مختمفة، مع 



  مقدمت

 

 د 

)التطبيقي(، فقد دفعتنا طبيعتو لدراستو بالمنيج السيميائي المبني عمى بياف دلالة العلامات 
 المختمفة.

ا لـ نجد صعكبة في التنظير للأدب الرقمي، لكفرة مراجعو، إلا أنيا شحت كأثناء بحثن
في الجانب التطبيقي، الذم أعاقنا فيو عدـ كجكد طريقة متفؽ عمييا في تحميؿ القصائد في 
الأدب الرقمي، إضافة إلى محدكدية العمـ بمختمؼ التقنيات كالبرامج، كمميٌزات النشر في 

العرض...، كالتي تقتصر معرفتيا غالبا عمى ممارسي البرمجة الحاسكب، كنكع الخط، كنمط 
 كدارسييا.

كفي الأخير نتقدـ بجزيؿ الشكر كالعرفاف إلى الأستاذ المشرؼ" ىني لخضر" عمى 
لى جميع الأساتذة الذيف  رشاداتو المفيدة طيمة مدة الإشراؼ كالتقكيـ. كا  نصائحو السديدة، كا 

اصحيف كمكجييف، كما لا يفكتنا أف نشكر أعضاء المجنة أمدكنا بيد العكف، كتكرمكا عمينا ن
لى جميع طاقـ إدارة قسـ المغة  المكقرة عمى صبرىا الجميؿ لقراءتيا ليذا البحث المتكاضع، كا 
لى كؿ مف ساعدنا في إنجاز ىذا العمؿ  العربية كآدابيا بجامعة محمد بكضياؼ بالمسيمة، كا 

 فيؽ.مف قريب أك مف بعيد، آمميف مف الله التك 
 
 

 



 

 

 0 يذخم      

 الأدب من المشافهت إلى الرقميت    
 

 .انشفاىٍح الدشحهح -1

 .(انٌسلٍح) انكراتٍح الدشحهح -2

.انشلًٍح الدشحهح -3
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يعد الأدب كسائر أنماط الفف كالابداع مرآة تعكس كاقع الحياة، كتجعؿ الراىف الحياتي 
أيضا مقياس لمستكل التقدـ، كالتطكر أقرب إلى الإنساف، لكف بطريقة جمالية ماتعة، كىك 

 الحضارم عند الشعكب كالأمـ قاطبة.  

كالمتتبع لمشكار الإبداع الإنساني تستكقفو محطٌات التحكٌؿ كاضحة في الأفكار 
كالتكجيات، كفي الأساليب الفنية، كالأشكاؿ التعبيرية نسبيا لما يستحدثو الإنساف مف 

ية، كىذا ما يبرز التحكلات التي لحقت بالأدب تحديدا، إمكانيات جديدة تبرز سيطرتو الإبداع
فالتغيٌر ىك السمة الثابتة في الزمف كالأدب، مكاكب للإنساف كلمزٌماف، بسبب إسيامات الفرد 
كالجماعة الثقافية في صب تجاربيا، كما تكصمت إليو مف حقائؽ في كعاء أدبي كفني داخؿ 

ابة العادية لتصؿ إلى درجة الإبداع كالتأثير في نصكص تحتفي بالجمالية، كبخرقيا لنمط الكت
 المتمقي الإنساني.

كالنص كائف ككني، يتعرض لمتغيير كالتبديؿ بحسب المتغييرات الحضارية كالثقافية 
لكؿ أمة، لذا فلا مشاحة مف أف يصيبو ما أصاب الإنساف مف التحكير كالتغيير بتغير 

فمف التعبيرات الشفكية، كمخازف الذٌاكرة إلى الأزماف المتعاقبة التي شكمت دكرة حياتو، 
الصخكر كالعظاـ كالجمكد، إلى الأكعية الكرقية كالحركؼ الكتابية، كصكلا إلى أثيرات 
الفضاءات الرقمية بشبكاتيا الإلكتركنية كالتفاعمية، كالتي تعدُّ الصكرة الأخيرة التي طمع عمينا 

 يب.الأدب بيا مؤخرا عبر شبكات الانترنت كالحكاس

كعميو نستنتج مسار النص الأدبي عبر العصكر المختمفة كصكلا إلى المرحمة 
الرقمية، لإظيار أف الكسيط الحامؿ للأدب ىك الذم تغيٌر مف مرحمة لأخرل دكف المساس 

 بقيمو الجمالية كالفنية.
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 المرحمة الشفاىية: -1

تكاصؿ مع بني جنسو، كاف الكلاـ الشفيي الكسيمة الكحيدة التي استعمميا الإنساف لم
حيث "استطاعت المجتمعات البشرية في مراحميا الأكلى مف التشكؿ الحضارم أف تستثمر 

 داخؿ تجمعاتيا الإنسانية. 1الطاقة الشفاىية في تحقيؽ تكاصميا البرغماتي كالجمالي"

فالمشافية ىي الطكر الأكؿ مف أطكار التكاصؿ، استدعى الانتقاؿ منيا إلى الكتابة 
ثقافة العربية زمانا طكيلا، كاكبو تحكؿ كبير عمى مستكل الكتابة كآلياتيا، ككاف لجمع في ال

القرآف الكريـ أثره البالغ في إعطاء الكتابة العربية كامؿ أبعادىا، فقد سرٌع عممية الانتقاؿ مف 
طكر المشافية إلى طكر الرقش كالكتابة، ككاكبت ذلؾ عمميات عديدة بدءا برسـ الكممات، 

ظيـ النص كالتأليؼ بيف مختمؼ مككناتو، ففي ىذه المرحمة "يضطمع المتكمـ بانتاج كتن
النص، كيقكـ الراكم بنقمو كالانتقاؿ بو في الزماف كالمكاف، في ىذا الانتقاؿ يتـ نقؿ النص 
مف شفة إلى آذاف إلى ذاكرة تظؿي تحتفظ بو، كىي تستدعيو في مختمؼ المناسبات مشكٌمة 

 عبر مر  العصكر ككر الدىكر. 2تكاصؿ مف جيؿ إلى جيؿ"بذلؾ عممية نقؿ م

ففي طكر الشفاىة ىناؾ العكامؿ النفسية المصاحبة لممكاجية الحيٌة بيف المتحدث 
كالمستمع كما بينيما مف اختلاؼ كفارؽ السف، كفارؽ السمطة كالمعرفة، كالميارة المغكية 

مكاف  -Extraالمجكء إلى كسائؿ فكؽ لغكية كتبايف الخمفية إذ "تتميز المشافية بالحيكية كا 
Linguistic  لمتأثير كالتمكيف الصكتي مف خلاؿ النٌبر كالتنغيـ كمط الكلاـ كاقتضابو، كما

 speechactsيصاحب الحديث مف حركات الكجو ك اليديف كالعينيف كجميعيا أفعاؿ كلامية 
 كالمتمقي عمى حد سكاء. بيف المتكمـ 3ليا دكرىا الحاسـ في تحديد معنى المنطكؽ كالمسمكع"

                                                           
، مطبعة الزكراء، سلاـ محمد البنام، مف الخطبة إلى التشعب، مراجعة مشركع إبداع تفاعمي لتأميف ذاكرة جمعية -1

 .30، ص 2009، 1العراؽ، ط
سعيد يقطيف، النص المترابط كمستقبؿ الثقافة العربية )نحك كتابة عربية رقمية(، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،  -2

 .144ـ، ص 2008، 1المغرب، ط
 .277، ص 1994نبيؿ عمي، العرب كعصر المعمكمات، سمسمة عالـ المعرفة، الككيت، أفريؿ  -3
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ارتكزت الثقافة الشفاىية عمى الذاكرة الإنسانية، حيث اعتمدىا العرب في البداية في 
"نقؿ مركياتيـ شفاىيٌا بصدد مختمؼ أجناس الكلاـ التي أحبكىا، كرأكىا تيجسد أحلاميـ 

 أزمانا كثيرة . 1كأفكارىـ، كظمكا يتكارثكف تداكليا شفاىيا عبر السنيف"

الشفاىية عمى الذاكرة لحفظ الأدب كانتقالو مف حقبة لأخرل عمى نحك الشعر  اعتمدت
مٌدت في ذاكرة الإنساف فقط عف طريؽ  العربي الجاىمي، كالملاحـ اليكنانية كالركمانية التي خي
المشافية مثؿ أشعار الميميؿ، كامرئ القيس، كالشنفرل، كتأبٌط شرٌا كالزٌير سالـ، كمنيـ مف 

حتٌى يككف تأثيرىا أقكل عمى الذاكرة كما كاف يفعؿ الشاعر اليكناني دعميا بالعزؼ 
 ىكميركس صاحب الإلياذة.

ميما كانت ذاكرة الإنساف قكية فإنو مف غير المعقكؿ أف تخزٌف كؿ ما يمر عمييا 
شفييا عمى مدار السنكات، بالتالي كاف مف الضركرم أف يضمف طريقة أخرل تحفظ ىاتو 

 لأفكار، أم الانتقاؿ مف مرحمة الحفظ الشٌفيي إلى الحفظ الكتابي.المعارؼ كالمكاقؼ كا

 المرحمة الكتابية )الورقية(: -2

مرٌ الإنساف منذ بدايات كجكده ككائف ثقافي بتطكرات عديدة، أرغمتو عمى التكيٌؼ مع 
ف كانت الرٌمكز الشفيية كافية في المراحؿ الأكلى مف حياتو  بيئتو كأقرانو مف البشر، كا 

كاصؿ، إلا أف تقدـ الزمف فرض ظيكر معارؼ عديدة يعجز العقؿ البشرم عف حفظيا لمت
جميعا، مف ىنا كاف مف اللازـ تثبيت التكاصؿ مف نمط شفيي فقط إلى نمط خطٌي أيضا، 

، الاندثارأم الكتابة كالاعتماد عمى التٌدكيف لحفظ الذاكرة المعرفية، كالدينية كحمايتيا مف 
المكضكعية كالجدية في الإبداع، فالتقيٌد الشفيي يجعؿ صاحبو يميؿ  إضافة إلى فتح أبكاب

إلى ما يشدٌ أذف السامع كيسيؿ عممية الحفظ بالذاكرة الإنسانية فقط، عمى نحك الملاحـ 
كالحكايات كالشٌعر... لكف الكتابة تفتح لمجدٌية أبكاب عديدة بلاقيكد، إضافة إلى القدرة عمى 

                                                           
سعيد يقطيف، مف النص إلى النص المترابط، مدخؿ إلى جماليات الإبداع التفاعمي، المركز الثقافي العربي، الدار  -1

 .177، ص 2005، 1البيضاء، المغرب، ط
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مو في إمعاف كركية، أك أف يمر بو مرٌ الكراـ، يقرأه راغبا أك كارىا، الانفراد بالنص كأف "يتمث
يقرأه كاملا أك ينتقي منو ما يحمك لو، يقرأه في التسمسؿ الذم فرضو عميو كاتبو، أك يضرب 

 ، كييممو إىمالا.1بيذا التسمسؿ عرض الحائط..."

ف كاف لمكاقع الشفيي السمعي تأثير عجزت عف تصكيره الكتابة في  بداياتيا، إلا أف كا 
، -عمى نحك ابتكار علامات الترقيـ -الجيكد ظمت قائمة لتطكيرىا حتى تعطي نقائصيا

كتفتح أبكابا ظمٌت محظكرة أياـ المشافية، كضركرة الإلتزاـ بالإيقاع لمتمكف مف الحفظ السٌيؿ، 
القكافي، كىذا ما يبرره تحرر الشعر مف القالب التقميدم الذم يفرض قكاعده في الأكزاف، ك 

كظيكر ما سميٌ بشعر التفعيمة أك الشعر الحر، كالإبداع في الركاية التي لاتحفظ بأمانة إلا 
كتابة لطكليا، كمف ىنا كاف الفضؿ الكبير لمكتابة في حفظ المعارؼ، " الكتاب ييقرأ بكؿ 
مكاف كيظير مافيو عمى كؿ لساف كيكجد مع كؿ زماف، عمى تفاكت ما بيف الأعصار، 

، كقد مرت الكتابة بمراحؿ إذ كانت "في بداية عيدىا عبارة عف 2ما بيف الأمصار" كتباعد
صكر ترسـ عمى الحجر كتكحي تماما بما رسـ فييا، كفي مرحمة أكثر تقدٌما تطكرت إلى 
صكر رمزية تكحي بمعنى معيٌف...، كممٌا لا شؾ فيو أف ىذه الرٌمكز كانت صعبة الفيـ 

استعماؿ رمكز تكحي بأصكات معيٌنة، كىذه الرٌمكز الصٌكتية كانت لعامٌة الناس، فسارعكا إلى 
، ليأتي بعدىا الفينيقيكف كيبتكركا أبجدية خاصٌة 3خطكة أساسية إلى الأماـ لتطكير الكتابة..."

عبارة عف حركؼ تمثٌؿ أصكاتا معيٌنة لتككف رحما لأبجديات العالـ ككؿ، كمف ىنا تخمٌص 
الذاكرة البشرية فقط، ليريحو بالتدكيف بداية بالكتابة عمى  الإنساف مف حمؿ الاعتماد عمى

ميحى لمتدكيف مما جادت بو الطبيعة، إلى أف  الطٌيف، كالألكاح، كالجدراف كالجمكد، ككؿ ما صى
اخترعت الأكراؽ )كرؽ البردم( ككسيط صاؿ كجاؿ فييا كؿ مبدع بقممو "إذ بدأ المصريكف 

                                                           
 .276نبيؿ عمي، العرب كعصر المعمكمات، ص  -1
سلاـ محمد ىاركف، شركة مكتبة كمطبعة أبك عثماف عمرك بف بحر الجاحظ، كتاب الحيكاف، تحقيؽ كشرح: عبد ال -2

 .85، ص 1، ج1965، 2مصطفى البابي الحمبي كأكلاده، مصر، ط
 ، عمى الرابط:181-180محمد سناجمة، ركاية الكاقعية، تنظير نقدم، مكقع اتحاد كتاب الانترنت العربي، ص -3

http//www.arab-ewriters.com/achion-ritershowwffdi=126. 
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، كظؿٌ ىذا 1ؽ.ـ" 3300رؽ البردم منذ العاـ في تسجيؿ الحركؼ الييركغميفية عمى ك 
الكسيط في تطكٌر ليلائـ قدرة الكاتب كالقارئ، كلتسييؿ عممية حفظ المعارؼ كالأدياف ىذا 
الأخير الذم كاف السبب الأكؿ في التدكيف عند العرب المسمميف سعيا منيـ لممحافظة عمى 

بسيكلة التخزيف كالنقؿ كالاسترجاع، القرآف الكريـ، نظرا لككنو رقيقا كخفيؼ الكزف، يمتاز 
كيتٌسـ بالمركنة إلى درجة مكٌنتو مف استيعاب كمية كبيرة مف المعمكمات بكفاءة، ذلؾ لككنو 
 نباتا يتـ تجفيفو كرصٌو لييشكؿ مكضعا لمكتابة كالتدكيف )كما ىك مكضٌح في الصٌكر المرفقة(:

 

كرؽ كذلؾ "في القرف الثاني قبؿ كبعد كرؽ البردم اىتدل الإنساف إلى نكع جديد مف ال
الميلاد، عرؼ شكؿ الدفتر )الككديكس( في أكركبا بسبب عزكؼ بطميمكس عف بيع كرؽ 
البردم خشية ندرتو...، كقد صنع مف جمكد الحيكانات، كىك ما أكسب الشكؿ أك المحتكل 

ابة الجديد بعض الخصائص مثؿ تعدد المكضكعات فيو، سيكلة القراءة في زمف أقؿ، كالكت
لى ىذا الشكؿ يرجع الفضؿ في استخداـ النيقط كالفكاصؿ كالأشكاؿ  عمى الكجييف، كا 

                                                           
، ثكرة الأنفكميديا، ثكرة الكسائط المعمكماتية، تج: حساـ الديف زكريا، سمسمة عالـ المعرفة، الككيت، يناير، فرانؾ كيمش -1

 .395، ص 2000
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المصاحبة لمكممة المعركفة الآف "فكاف الككديس فضاء أيسر لمقراءة كالفيـ، أرحب لاستقباؿ 
 عمى نطاؽ أفضؿ كأيسر. 1النٌصكص ككتابتيا

 

كانات، عرفو العرب قبؿ " ككاف يعدٌ مف جمكد الحيparchmentحؿٌ بعدىا "الرٌؽ" "
الإسلاـ فكانكا يعالجكف الجمكد بالكمس الفاقع المٌكف، مستعمميف أيضا بعض الأجزاء الأخرل 
لتمكينو كمنحو مركنة تمكٌف مف استعمالو في الكتابة "كمف المكاد الأخرل التي شاع 

ف يصمح استخداميا بكثرة في صناعة الكتب كاف نكع مف الجمكد يٌعرؼ باسـ "الرٌؽ"، ككا
لمتزييف كالزخرفة بماء الذىب، فاستخدمو العرب لكتابة القرآف، كمعو بدأت العناية بالناحية 

. كقد كتبت بعض أجزاء القرآف الكريـ عمى الرٌؽ، حيث أقسـ الله 2الجمالية الفنٌية لمكتابة"

 *.(3ٍيَنْشٌُس) سَق ّ ًفِ (2) يَغْطٌُسٍ ًَكِرَابٍ (1) ًَانطٌُّسِتعالى بالقرآف المكتكب عميو في قكلو: 

ف كانت الطٌباعة قد دعمت الكتابة في القرف الخامس عشر ميلادم "إذ نشرت  كا 
المعرفة عمى نحك لـ يحدث أبدا مف قبؿ، كجعمت مف معرفة القراءة كالكتابة لدل الجميع 

                                                           
مناؿ بف حميميد، النظرية الرقمية المعاصرة كالأدب الرقمي، كتاب الأدب الرقمي أسئمة ثقافية كتأملات مفاىيمية لزىكر  -1

 .13، ص 2018-2017، جامعة محمد بكضياؼ، المسيمة، كراـ أنمكذجا، رسالة دكتكراه
 ـ، عمى المكقع:2015، 4686إيماف سلامة يكنس، أداة الكتابة أداة الإبداع، الحكار المتمدف، ع -2

http//www.ahewar.org/debat-show.art. 
 .3-1*سكرة الطكر ، الآية 
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ىذا ، رغـ 1ىدفا جادا، كمكنت مف نشكء العمكـ الحديثة، كغيرت الحياة الاجتماعية كالفكرية"
الدعـ إلا أف ظيكر الرقمنة كالتكنكلكجيا كاف كافيا لتحكيؿ جؿ الأبصار إلى ىذا الكسيط 

 الحديث المبتكر.

 المرحمة الرقمية: -3

مع مكجة التطكر التكنكلكجي فرضت التقنية نفسيا عمى المشيد الأدبي، فاتصؿ بيا 
صره حتى يتكشح منذ عقكد كتحصيؿ حاصؿ حتٌمو مبدأ ضركرة مسايرة الأديب لأدكات ع

بكشاح العصرنة، فأدكات العصر الحديثة المتمثمة أساسا في الحاسكب، كظيكر الشبكة 
العنكبكتية، كانتشار برامجيا المختمفة أدت إلى دخكؿ الانساف محطة أدبية جديدة تجمع بيف 
الفكر كالتكنكلكجيا، إذ صار الحاسكب "أداة لخزف كجمع كفيرسة كأرشفة كؿ المدخلات 

( إلى أرقاـ يعاد بثييا مف خلاؿ 0/1ة التي تستحيؿ في ضكء نظاـ العد الثنائي )الحسي
الشاشة عمى نفس ىيئة الادخاؿ ثـ كانت شبكة الانترنت فضاء يستطيع ذلؾ الكسيط التعامؿ 
معو... فيختزؿ الزماف كيختزؿ المكاف ليككف العالـ قرية صغيرة، ثـ جاء دكر الأدب كالفف 

، ىذا الكسيط المادم الحديث المتمثؿ في 2كيفيد مف افرازىا لمكسيط..." ليعانؽ التكنكلكجيا
الحاسكب غزا معظـ بيكت الناس، ىذا الغزك الذم فرض عمى الأدب التعايش معو في 
علاقة تأثير كتأثر "فكمما حقؽ المجتمع تطكرا كتقدما مسٌ ىذا التقدـ العمـ كالأدب بدرجة 

 عمى حد سكاء. 3ب بيف الجانبيف المادم كالنظرم"متقاربة، كما أف ذلؾ التقدـ متقار 

حيث اعتمد الأدب عمى الرقمنة، كالتي تبنى عمى "مفيكـ بسيط مفاده: إمكاف تحكيؿ 
جميع أنكاع المعمكمات إلى مقابؿ رقمي، فحركؼ الألفباء التي تصاغ بيا الكممات 

لأشكاؿ كالصكر يتـ كالنصكص يعبٌر عنيا بأككاد رقمية تناظر ىذه الحركؼ رقما بحرؼ، كا

                                                           
 .395، ص فرانؾ كيمش، ثكرة الأنفكميديا، ثكرة الكسائط المعمكماتية -1
شكالية التجديد في الشعر العربي، سمسمة تاريخ، مطبعة الزكراء،  -2 سلاـ محمد البنام، القصيدة التفاعمية الرقمية كا 

 .30ـ، ص 2009، 1، ط2العراؽ، ع
 ـ.2004صالح مفقكدة، إشكالية الأدب كالتكنكلكجيا، مجمة العمكـ الإنسانية، جامعة محمد خيضر، الجزائر، فيفرم،  -3



 الرقميت إلى المشافهت من الأدب                                                                     مدخل

 

02 

مسحيا الكتركنيا لتتحكؿ إلى مجمكعة ىائمة مف النقاط المتراصة كالمتلاحقة، يمكف تمثيؿ 
، أك 1كؿ نقطة مف ىذه النقاط رقميا سكاء بالنسبة إلى مكضعيا أك لكنيا أك درجة ىذا المكف"

ة إلى الطبيعة ذاؾ. إذ ينتقؿ الأدب بجزئياتو المتمثمة في الصكرة كالمكف مف طبيعتو الكرقي
الرقمية، التي جعمتو أكثر يسرا كنشرا كتمقيا، فما تحممو التقنية مف حيكية كتدفؽ كاستمرارية 
جعمت للأديب حرية التصرؼ المطمقة في نصٌو كنشره باستثمار برمجيات الحاسكب التي 

 تفتح لو مجاؿ الإبداع.

إلى النسخ كالطٌبع،  إف الحاسكب يتيح لمكاتب بأف يستفيد بأكثر مف عنصر بالإضافة
فيناؾ الصكرة كالرسـ كالفيمـ كالحكار الصٌكتي كغيرىا، لكف ىناؾ مشكمة تتعمؽ برفض بعض 
الأدباء كالنقاد ليذا الأدب مف جية، كعدـ معرفة كثير مف المثقفيف بو مف جية أخرل، كىك 

في المدكنات ما جعؿ ىناؾ خمطا كبيرا بينو كبيف أدب مدكنات النشر الإلكتركني، فما ينشر 
ليس بأدب رقمي حسب رأم النقاد، فملأدب الرقمي خصكصياتو التي تكمف في اعتبار 
التقنيات الرقمية كلغات البرمجة جزءا لا يتجزأ مف النص الأدبي، يتحدث عف نفسو بالكممة 

 كالصكر كالصكت.

ف اختمؼ الأدباء في ميكليـ بيف النمطيف الكرقي كالرقمي، إلا أف المعرفة ال حقة ىي كا 
التي يمكف أف تتعايش بينيما، فاحتراـ القديـ لايعيؽ بالضركرة الدٌعكة إلى الجديد، "فكؿ جديد 

لا لا يككف النمك طبيعيا" بيف الأشياء كالكائنات، فالحضارة الانسانية تيبنى  2فرع لما فات كا 
كنية لايمغي أصالة عمى التراكـ الثقافي لذا فإف ىذا الكافد الجديد المتمثؿ في الكتابة الالكتر 

بالأمس كاف بإمكانات أتاحيا العصر آنذاؾ، كالإبداع اليكـ عف  فالإبداعالخط عمى الكرؽ، 
 طريؽ التقنية أجازهي التطكر التكنكلكجي الحاصؿ.

                                                           
رؤية لمستقبؿ الخطاب الثقافي العربي، سمسمة عالـ المعرفة، الككيت،  -نبيؿ عمي، الثقافة العربية كعصر المعمكمات -1

 .77، ص 2001يناير، 
إياد ابراىيـ فميح الباكم، كد. حافظ محمد عباس الشمرم، الأدب التفاعمي الرقمي، الكلادة كتغير الكسيط، مطبعة  -2

 .04ـ، ص 2011، 1اليمامة، بغداد، ط
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 مفيوم الأدب الرقمي: -1
 الأدب لغة واصطلاحا: -1-1
 لغة:  -

جاء في المعجـ الكسيط أف الأدب ىك "رياضة النفس بالتعميـ كالتيذيب عمى ما 
ممو ما ينبغي لذم الصناعة أك الفف أف يتمسؾ بو، كأدب القاضي كأدب الكاتب ينبغي كح

كالجميؿ مف النظـ كالنثر، ككؿ ما أنتجو العقؿ الإنساني مف ضركب المعرفة، كعمكـ الأدب 
عند المتقدميف تشمؿ: المغة كالصرؼ كالاشتقاؽ كالنحك كالمعاني كالبياف كالبديع كالعركض 

آداب كتطمؽ الآداب حديثا عمى الأدب بالمعنى  -اء كالمحاضرات، جكالقافية كالخط كالإنش
 .1الخاص"

في لساف العرب أف الأدب "ىك الذم يتأدب بو الأديب مف  -أدب–كما كرد في مادة 
 الناس سميٌ أدبا لأنو يىأٍدًبي الناس إلى المحامد كينياىـ عف المقابحً كأصؿ الأدب الدعاء.

 الناس مدعاة كمأدبة.كمنو قيؿ لمصنيع: يدعى إليو 
 الأدب: أدب النفس كالدرس كالأدب: الظركؼ كحسف التناكؿ.

، قاؿ كىذا ما أدَّبى الله تعالى نىبػػيًَّوي  : عمَّمو كاستعممو الزٌجاج في الله عزَّ كجؿَّ كأدَّبو فتأدَّبى
 صمٌى الله عميو كسمـ.

، كييقىاؿي لمبىعيرً إًذىا : بمعنى تأدَّبى : أديب كمؤدَّبه كقاؿ مزىاحـ  كفلافه قد استىأدبى رًيضى كذيلّْػػؿى
 العيقيمي:

، تصريؼى الأديبً الميذلَّؿً  رَّففى النَّكىل بىيٍفى عالًج كنجرىافى  كىيفَّ ييصى
. نًعى لًدىعٍكىةو أىكٍ عيرٍسو  كالأيدٍبىةي كالمًأٍديبىةي: كيؿٌ طعاوـ صي

خٍر الغىيٌ يىصؼي عيقابنا:  قىاؿى صى
 ، في قعر عيشٌيىا نىكىل القىسٍب، ميمقنى عندى بعض المآدبكأفَّ قىمبى الطَّيٍرً 

: تىمر يابس صمب النٌكل، شبَّو قمكب الطٌير في ككٍرً العيقىابً بًنىكىل القىسٍبً.  القسٍبي

                                                           
 .10-9ـ، ص 2004، 4ابراىيـ مصطفى كآخركف، المعجـ الكسيط، مجمع المغة العربية، مكتبة الشركؽ الدكلية، ط-1
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فٍعىمىةه مف الأدب،  كالمشيكر في المأٍديبة ضّـُ الدٌاؿ، كأجاز بعضيـ الفىتح، كقاؿ ىي بالفتح مى
اةي، كقًيؿى المًأٍدىبىةي مف الأدب، كفي الحديث عف ابف قاؿ سيبكيو: قالكا المًأٍ  دبىةي كما قالكا المًدٍعى

اتًوً، قاؿى أبيك  أٍدىبىتًوً، يعني مىدٍعى أٍدىبىةي الًله في الأرضً فتعمَّميكا مًف مى مسعكد: إفَّ ىذىا القيرآف مى
أٍديبىةي كمأٍدىبىة فمف قاؿ مأٍديبىة أراد بو الصنيع يصنعوي الرجؿ، فيدعكا إليو الناس؛  عيبىيٍدٍ: ييقىاؿي مى

.  يقاؿي منو أدًبٍتي عمى القىكًـ آدًبي آدٍبنا، كرجؿ آدبي
نعو الله لمنَّاس ليـ فيو خير كمنافع ثّـَ  نيع صى قاؿ أبكعبيد: كتأكيؿ الحديث أنو شبَّو القرآف بصى

فٍعىمىةن مف الأدبً" دعاىـ إليو؛ كمف قاؿ مأدىبة: جعمو مى
1. 

 اصطلاحا: -
نا للأدب الرٌقمي يستدعي منا الكقكؼ عند مصطمح الأدب الذم يعني "ذلؾ الفف تعريف

الرفيع الذم يصدر جمالو عف طبع الكاتب كالشاعر في الكممة يرسميا كالقصيدة ينظميا، 
فتقع عمى مكاطف الحس مف النفس، فتثيرىا حماسة كغيرة كتذيبيا حنانا كرقٌة، كتيزُّىا أريحية 

شكيؿ فني لقضية إنسانية بكاسطة المغة الإبداعية، التي يتـ فييا خرؽ ، كىك أيضا ت2ككرما"
نسؽ الكتابة المعتاد، كاختيار انزياحات لغكية كأسمكبية كتصكيرية تجعؿ مف النص الأدبي 

 عف النص التكاصمي بقكة خاصة ىي التأثير في المتمقي.
يـ عف طريؽ المغة لتككف شعرا أك نثرا ، كما أكثرىا الدٌراسات كىك تجربة شعكرية تيتىرجى

التي تناكلت مفيكـ الأدب كخباياه، كما تعريفنا إلا خطكة مفركضة قبؿ الكلكج في تفاصيؿ 
 تعريؼ الأدب الرٌقمي.

 
 
 
 

                                                           
، تح: عبد الله عمي الكبير، محمد أحمد حسب الله، ىاشـ محمد 2محمد بف مكرـ بف عمي ابف منظكر، لساف العرب، ج -1

 .43، دت، ص 1الشاذلي، دار المعارؼ، القاىرة، ط
 .16ـ، ص 1986، 2محمد ىاشـ عطية، الأدب العربي كتاريخو، مطبعة المصطفى، مصر، ط -2
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 الرقمية لغة واصطلاحا: -1-2
 لغة:  -

يرد مصطمح الرقمية إلى الجذر ]ر.ؽ.ـ[، كتجمع المعاجـ العربية كمنيا معجـ العيف 
الفراىيدم أف الرقـ: "تعجيـ الكتاب، ككتاب مرقكـ بيٌنت حركفو بالتنقيط، لمخميؿ بف أحمد 

 كالتاجر يرقيـ ثكبو بسًمىتو.
كالمرقيكـ مف الدىكابً: الذم يككف أعمى أكظفتو كيات صغار كؿ كاحدة رقمة، كينعت 

كشيء بيا حمار الكحش لسكاد عمى قكائمو، كالرقـ: خزّّ مكشى، يقاؿ خزُّ رقـ كما تقكؿ: بيرٍدي 
 مضاؼ.

قمتاف: شبو ظفريف في قكائـ الدٌابة متقابمتيف كالرٌقمة: نبات، كالرُّقمةي: لكف الحيٌة الأرقـ  كالرَّ
يـ، كالأنثى رقشاء كلايقكؿ رقماء" نما ىي رقٍشىة مف سكاد كبعثة، كالجمع الأراق كا 

1. 
الكتاب يرقيمو كبالرجكع إلى لساف العرب كجدنا "الرٌقـ كالتَّرقيـ، تعجيـ الكتاب كرقَّـ 

يـ عمى  مىو كبيَّنو ككتاب مرقكـ كتاب مكتكب كأنشد:سأرقيـ في الماء القراح إليكي رقما: أعجى
يـ.  بعدكـ إف كاف لمماء راقً

قـ  أم سأكتب كقكليـ: ىك يرقيـ في الماء أم بمغ مف حذقو بالأمكر أف يرقـ حيث لا يثبت الرَّ
.)...( 

يـ  يـ )...( كرق الثٌكبً: كتابوي، كىك في الأصؿ مصدر ييقاؿ رقمت الثَّكب، كالرٌقـ الكتابة كالخت
كرقٌمتو ترقيما مثمو، كفي الحديث كاف يزيد في الرقـ: أم ما يكتب عمى الثياب مف أثمانيا، 
لتقع المرابحة عميو )...( كالرٌقيـ الدَّكاة، حكاه ابف ديريد قاؿ: كلا أدرم ما صحٌتو كقاؿ ثعمب 

سًبٍتى  أى ٍـتعالى:  ىك المٌكح، كبو فسٌر قكلو ابى  أىفَّ  حى قًي ًـ الٍكىيٍؼً  أىصٍحى  .* كىالرَّ
 
 

                                                           
إيراف،  -الخميؿ بف أحمد الفراىيدم، كتاب العيف، تح: ابراىيـ السامرائي كميدم المخزكمي، مؤسسة اليجرة، طيراف -1

 .1960-1959ق، ص 1409د.ط، 
 .9*سكرة الكيؼ ، الآية 
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كقاؿ الزٌجاج: قيؿ: الرٌقيـ اسـ الجبؿ الذم كاف فيو الكيؼ، كقيؿ: اسـ القرية التي 
 .1كانكا فييا )...( كالرٌقمة جانب الكادم"

 اصطلاحا: -
تخزينيا، كاستعادتيا  تعتبر الرقمية تقنية حديثة لتدكيف كتثبيت المعمكمات عف طريؽ

بكاسطة جياز الحاسكب، فيي تعرض مف خلالو، كترتبط بو ارتباطا كثيقا سكاء عمى مستكل 
 الإنتاج أك التمقي.

كىي إحدل متطمبات النسؽ الحضارم، كركيزة مف ركائز المشيد الرقمي الحديث 
قي كالنص الرقمي، الذم غيٌر الكثير في النٌص الأدبي، حتى بات بكٍنان كاسعا بيف النص الكر 

، الجامع 2كىك "في كاقع الأمر نيزكع لا إرادم لدل الإنساف.. إلى فضاءات ىذا العالـ الجديد"
لكؿ أنكاع المعدٌات الإلكتركنية، كالتطبيقات التي تستخدـ المعمكمات عمى شكؿ شفرات 

مسمة )رمكز( رقمية. كتككف المعمكمات عادة برمز شفرم ثنائي، أم الرٌمز الذم يمثؿ س
 (.1( ك )0مككنة مف رقميف فقط ىما صفر )

الحكاسيب الشخصية، كالآلات  –كمف الأجيزة التي تستخدـ تقنية المعمكمات 
الحاسبة، كأجيزة التحكـ في إشارات المركر، كألعاب الأقراص المدمجة كالسيارات، كاليكاتؼ 

 .3الخمكية كالأقمار الصٌناعية
جد مف أشياء مادية، ك لا مادية ناتجة عف تطبيؽ مختمؼ ك نصؿ إلى أفَّ الرٌقمنة ىي ما كي 

الجيكد الفيزيائية، لبمكغ ىدؼ أك قيمة معينة ، فإف كانت التقنية بمفيكميا العاـ تعني مختمؼ 
أدبيِّا ك  -أم التقنية–المعدات ك الآلات الصناعية المصاحبة لحياة الإنساف العممية فإنيا 

 رجـ العمؿ الإبداعي الفني .فنيِّا ىي المغة الحديثة التي تت
 

                                                           
 .1710-1709العرب، ص ابف منظكر، لساف  -1
عبد القادر فييـ شيباني، الأدب الرقمي سيميائيات النص الأدبي كبلاغة الأطرس الرقمية، مجمة الإبداع كالعمكـ  -2

 .95، ص 2009، د.ط، 19الإنسانية، جامعة بسكرة، العدد الثالث كالسبعكف، مج 
 البحث في باب الحاسكب. ،2004أحمد ميدم محمد الشكيخات، المكسكعة العربية العالمية، -3
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 الأدب الرقمي: -1-3
إذا كانت العبارة المتداكلة تقكؿ إف " لكؿ عصر عمكمو"، فإنيا لا محالة تؤكد مدل تأثير 
ظركؼ الحياة عمى تطكٌر العمكـ في جميع المجالات، كىذا ما يبرٌر بركز كجو جديد للأدب 

 لرقمي.بمظير تكنكلكجي منح عدٌة تسميات أىمٌيا الأدب ا
تعرفو فايزة يخمؼ قائمة: "ىك الأدب الذم ييقدـ عمى شاشة الحاسكب التي تعتمد 

، معنى ىذا أنو 1( في التعامؿ مع النصكص أيا كانت طبيعتيا"0/1الصٌيغة الرقمية الثنائية )
كباقي الفنكف النثرية الأدبية، يحتكـ لنفس القكاعد تقريبا، كيرسي المبادئ عينيا، لكف الفارؽ 

 جكىرم يكمف في اقترانو بالحاسكب )الجياز الالكتركني(.ال
يعدٌ الدٌكتكر جميؿ حمداكم مف بيف الميتميف بيذا الفف، إذ كاف مف بيف الدٌارسيف 
البارزيف في الأدب الرقمي، حيث يعرٌفو قائلا: "ذلؾ الأدب السٌردم أك الشعرم أك الدٌرامي 

ع أم: يستعيف بالحاسكب أك الجياز الإعلامي الذم يستخدـ الإعلاميٌات في الكتابة كالإبدا
مف أجؿ كتابة أك مؤلؼ إبداعي. كيعني ىذا أف الأدب الرٌقمي ىك الذم يستخدـ الكاسطة 
الإعلامية أك جياز الحاسكب أك الكمبيكتر، كيحكٌؿ النٌص الإبداعي إلى عكالـ رقمية كآلية 

 عمى شاشات الحكاسيب. 2كحسابيٌة"
ابيا )الأدب الرقمي أسئمة ثقافية كتأملات مفاىيمية( "أف كضٌحت زىكر كراـ في كت

الأدب الرقمي أك المترابط أك التفاعمي الذم يتـ في علاقة كظيفية مع التكنكلكجيا الحديثة 
 مف حكلنا. 3لاشؾٌ أنو يقترح رؤل جديدة في إدراؾ العالـ"

سة لتمؾ الحالة التي فمكؿ زماف تصكٌره كفكره الخاص بو، كما الأدب الرٌقمي إلا مرآة عاك
كصؿ إلييا الإنساف، فيك يسير في نفس الاتجاه الذم يجعؿ مف النص الأدبي ذاكرة 
لمنصكص الأخرل، إنو لـ ينشأ مف العدـ فما "يحدث في المجاؿ التخيٌمي الرٌقمي ليس قطيعة 

                                                           
(، LLAينظر: فايزة يخمؼ، الأدب الالكتركني كمجلات النقد المعاصر، مجمة مخبر أبحاث في المغة كالأدب الجزائرم ) -1

 .101، العدد التاسع، ص 2013الجزائر، بسكرة، 
ـ، ص 2016، 1ة المثقؼ، ط، مكتب1جميؿ حمداكم، الأدب الرقمي بيف النظرية كالتطبيؽ )نحك مقاربة الكسائطية(، ج -2

18. 
 .22ـ، ص 2009، 1زىكر كراـ، الأدب الرقمي أسئمة ثقافية كتأملات مفاىيمية، رؤية لمنشر كالتكزيع، المغرب، ط -3
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، 1بقدر ماىك عبارة عف تغيٌر سؤاؿ الأدب مف منتجو المباشر المؤلؼ/ الكاتب إلى القارئ"
 2"انتقاؿ سياقي كبنيكم كلغكم كأسمكبي في الظاىرة الأدبية" -زىكر كراـ –فيك عندىا 

 الإبداعية نحك عكالـ رقمية إلكتركنية.
ركٌزت زىكر كراـ عمى مصطمح "الرقمية" في كصفيا ليذا الأدب مؤكدة أف النص فيو 

نم ا نصيٌتو تتحقؽ "يصبح نسيجا مف العلامات التي لاتجعمو يخضع لكضع قائـ كثابت، كا 
 ، فيي بذلؾ ركزت عمى كظيفتي التفاعؿ كالترابط.3مف حيكيتو"

كتعرٌؼ الدكتكرة فاطمة البريكي الأدب الرقمي بأنو: "النص المقدـ رقميا عمى شاشة 
، فيي بيذا فرٌقت بيف الأدب الرٌقمي 4الحاسكب، سكاء اتصؿ بشبكة الانترنت أك لـ يتٌصؿ"

ما حدكدا فاصمة، حيث نجعؿ صفة الرٌقمية مرتبطة بالكسيط كالأدب التفاعمي كجعمت بيني
 الحامؿ للأدب بغض النٌظر عف خصائصو.

أما الناقد المغربي سعيد يقطيف فالأدب الرقمي عنده: "لا يتخمؽ إبداعا كتمقيا إلا مف 
خلاؿ الحاسكب الذم تحقؽ نتيجة التطكر الحاصؿ عمى مستكل التكنكلكجيا الجديدة للإعلاـ 

، كقد أطمؽ عميو مصطمح "الأدب الجديد" في كتابو )النص المترابط كمستقبؿ 5صؿ"كالتكا
الثقافة العربية( فيقكؿ كاصفا إياه أنو "أدب جديد يشيؽ طريقو الخاص مقدما بذلؾ ممارسة 

 .6جديدة ىي الآف بصدد تشكيؿ تاريخيا المتميز عف الممارسة القديمة"
اد النظرم للأدب الرقمي في كتابو أما سعيد عمكش كفي معرض حديثو عف المي

)تنظير النظرية الأدبية مف الكضعية إلى الرقمية(، فقد رأل أف "يرصد حقمو انطلاقا مف 

                                                           
 .27ص  مفاىيمية، كتأملات ثقافية أسئمة الرقمي الأدب كراـ، زىكر -1
 .34المرجع نفسو، ص  -2
 .50المرجع نفسو، ص  -3
 .41ـ، ص 2008، 1الكتابة كالتكنكلكجيا، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب/لبناف، ط فاطمة البريكي، -4
 .180سعيد يقطيف، النص المترابط كمستقبؿ الثقافة العربية، ص  -5
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. -6
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، دكف تحديد خصكصية ىذا الأدب، كىك بذلؾ يؤكد أف كجكده 1علاقتو بالتقنية المستعممة"
 مرتبط ارتباطا كثيقا بالحاسكب كممحقاتو.

الرقمي ىك ماذكره سعيد يقطيف حيف قاؿ: "ىك الإبداع إف التعريؼ الجامع للأدب 
الذم يعتمد أكلا المغة أساسا في التعبير الجمالي، كىك بيذه الصفة يمحؽ بمجمؿ الخطابات 

، فتحدث في البداية عف لغة التكاصؿ ككنيا الرٌكيزة الأساسية 2الأدبية التي يسير في نطاقيا"
يا لاكجكد لو ثـ ينتقؿ إلى معطيات الحاسكب التي يقكـ عمييا الأدب الرقمي، فمف دكن

كالبرمجة فيضيؼ قائلا: "كبما أنو يكظٌؼ عمى مستكل انتاجو كتمقينو ما يقدمو الحاسكب 
مكانيات، فإنو يعتمد إلى جانب المغة علامات  ككسيط كفضاء أيضا، مف عتاد كبرمجيات كا 

 ، أك إشارية.3أخرل غير لغكية صكرية أك صكتية أك حركية"
تداكلت أقلاـ الباحثيف مصطمحا آخر ىك "الأدب التفاعمي" في الساحة النقدية، إذ  لقد

ىك الأدب الذم يمنح المتمقي / المستخدـ فضاء أكسع مف أجؿ إنياء العممية الإبداعية، 
كصفة التفاعمي مأخكذة مف الفعؿ تفاعؿ الدالة الزيادة فيو عمى المشاركة، غير أف استعماليا 

الحديث، باستثناء بعض الدراسات القميمة كمنيا، كتاب لممؤلؼ ادريس ضئيؿ في العصر 
بممميح )القراءة التفاعمية دراسة لنصكص شعرية حديثة( ك )مدخؿ إلى الأدب التفاعمي( لػ: 
"فاطمة البريكي" كالتي كضٌحت مف خلالو أىـ الصٌفات المميٌزة لو بقكليا: "يقدٌـ الأدب 

مكف أف يينشئ المبدع أيا كاف نكع إبداعو نصٌا كيمقي بو في التفاعمي نصٌا بلا حدكد، إذ ي
، كذلؾ 4أحد المكاقع عمى الشٌبكة كيترؾ لمقراء كالمستخدميف حرية إكماؿ النٌص كما يشاءكف"

 كذلؾ بتكشيحو صكرا كأصكاتا كحركة تضفي عمى النص صفة التفاعمية.

                                                           
، ص 2013، 1م، الرباط، المغرب، طسعيد عمكش، تنظير النظرية الأدبية مف الكضعية إلى الرقمية، مطبعة البيضاك  -1

335. 
 .190سعيد يقطيف، النص المترابط ك مستقبؿ الثقافة العربية ص  -2
 .190المرجع نفسو، ص  -3
، 1فاطمة البريكي، مدخؿ إلى الأدب التفاعمي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيركت، المغرب/ لبناف، ط -4

 .50ـ، ص 2006
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رحـ التقنية، قكامو  أما الدكتكر عمر زرفاكم فيعرفو بأنو: "جنس أدبي جديد تخمٌؽ مف
التفاعؿ كالترابط، يستثمر امكانات التكنكلكجيا الحديثة كيشتغؿ عؿ تقنية النص المترابط 

Hypertext كيكظؼ مختمؼ أشكاؿ الكسائط المتعددة ،Hypermédia  يجمع بيف الأدبية
، فركز عمى عنصر التزاكج بيف الأدب كالتكنكلكجيا بمختمؼ أشكاليا 1كالالكتركنية"

 رجاتيا.كمخ
كيذىب سعيد يقطيف إلى تحديد مفيكـ الأدب التفاعمي بكثير مف العمكمية قائلا أنو: 
"مجمكع الإبداعات، كالأدب مف أبرزىا التي تكلدت مع تكظيؼ الحاسكب، كلـ تكف مكجكدة 
قبؿ ذلؾ أك تطكرت مف أشكاؿ قديمة، كلكنيا اتٌخذت مع الحاسكب صكرا جديدة في الانتاج 

يك بيذا يشير غير مصرٌح بأف الأدب الرقمي كالتفاعمي يشتركاف في أمر كاحد ، ف2كالتمقي"
ىك أف كلاىما يستعيف بالتقنيات التي كفٌرتيا التكنكلكجيا كبرمجات الحاسب الالكتركني كالذم 
لايمكف عرضة إلا عف طريؽ الكسائط التفاعمية المختمفة، مف أقراص مدمجة، أك شبكات 

 عنكبكتية.
ات ىذا الفف الجديد يعكد سببيا إلى تعدٌد المسميات التي أطمقت عميو إف تعدد مسمي

، ىذا مف جية، كمف جية 3في بيئة كلادتو الأكلى )الأجنبية( كما يكضٌح ذلؾ الجدكؿ أسفمو
أخرل "أف غياب التنسيؽ بيف الباحثيف كالدارسيف العرب لممصطمحات في المجالات المعرفية 

الاجتيادات الفردية، كيفسح المجاؿ أماـ المنطؽ الشخصي لكؿ المختمفة، يميٌد الطريؽ إلى 
ناقد، لتكليد المصطمحات كاختيار الألفاظ التي يرتئييا، مما يفقد المصطمح حمكلتو 
المكضكعية المرتبطة بمرجعية كاحدة، ليستبدليا بحمكلات متعددة بتعدد كاضعييا عمى 

                                                           
، الإمارات العربية المتحدة، أكتكبر، 056لكتابة الزرقاء، مدخؿ إلى الأدب التفاعمي، كتاب الرافد، العدد عمر زرفاكم، ا -1

 .194ـ، ص 2013
 .10-9سعيد يقطيف، النص المترابط ك مستقبؿ الثقافة العربية ص  -2
رسالة دكتكراه، جامعة الاخكة  سكمية معمرم، الأدب الرقمي بيف المفيكـ كالتأسيس، مقاربة في تقنيات السرد الرقمي، -3

 .17ـ، ص 2017-2016منتكرم، قسنطينة، 
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عرفية، مما ينعكس سمبا عمى استخداـ اختلاؼ مستكياتيـ الثقافية، كتبايف خمفياتيـ الم
 .1المصطمح"
 المفيكـ المقابؿ الأجنبي المصطمح

يحيؿ عمى عممية ترقيـ المعطيات  Littérature Numérique الأدب الرقمي
الأدبية بناء عمى ما تقدمو 

 المعمكميات
يشدد عمى عممية اشتغاؿ الكحدة  Littérature électronique الأدب الالكتركني

كزية كمجمؿ العتاد المر 
 المصاحب لو

ىك الأدب الذم يعتمد عمى  Littérature Interactive الأدب التفاعمي
الحاسكب كالانترنت في انتاج 

 النص كالتفاعؿ معو

خلاصة القكؿ: أف الأدب الرقمي أك الإلكتركني أك التفاعمي، حسب ما يحبٌذ تسميتو 
أنو، الأدب الذم يجمع بيف الأدبية كؿ مختص، ىي تسميات تعددت لكنيا اتفقت عمى 

 كالتكنكلكجيا كلا يمكف تمقيو إلا عبر كسيط إلكتركني.
 نشأة الأدب الرقمي: -2

اجتاحت ثكرة التكنكلكجيا حياة الانساف، كأثرت في مسار تعميمو كطرؽ تحصيؿ 
كسيط معارفو، فظيكر الكسائؿ التقنية الحديثة كالشريط كالتمفزة كالياتؼ...، كاف بمثابة ال

المادم الذم أدل إلى ظيكر أنكاع جديدة في العمكـ كالآداب، عمى نحك الأدب الرقمي 
أم -الحديث قبؿ اكتماؿ صكرتو باختراع الحاسكب، بداية عند مكطف التكنكلكجيا الأـ 

 إلى العرب الذيف فتحكا أبكابيـ لكسائط التطكر. -الغرب
 
 

                                                           
في النقد الأدبي الرقمي المعاصر، مجمة المجمع، مجمع  Hypertextإيماف يكنس، مفيكـ مصطمح )ىايبر تكست(  -1

 .36ـ، ص 2012، 06المغة العربية، الأردف، العدد 
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 في الثقافة الغربية: -2-1
الغربي سباقا إلى استعماؿ الكسيط الرقمي في الكتابة الأدبية يعد الحقؿ الثقافي 

كالإبداعية نظرية كتطبيقا، كخاصة الكلايات المتحدة الأمريكية، كندا، فرنسا، بريطانيا، 
ألمانيا...، يقكؿ جميؿ حمداكم في نشأة الأدب الرقمي الغربي: " لـ يظير الأدب الرقمي إلا 

إباف سنكات الخمسيف مف القرف الماضي، كمف تمؾ الفترة  عندما اجتمع الفف مع الإعلاميات
إلى يكمنا ىذا، ظيرت أشكاؿ كأنكاع عدة مف الأدب الرقمي إذ ظير قبؿ ظيكر الحاسكب، 
فارتبط بكسائؿ تقنية أخرل، كالشريط، كالفيمـ، كالسينما، كالتمفزة،... كمف ثـ كاف الحديث عف 

ظاىرا في عصر التقنية  1، التشكيمية المجسمة..."القصيدة الصكتية المسمكعة، كالككنكريتية
 كالتكنكلكجيا. 

إف الكلايات المتحدة الأمريكية كانت السباقة إلى ىذا الأدب، فشيد بذلؾ انتشارا كاسعا 
 في حيف مازاؿ فتيٌا طكر النشكء في فرنسا.

 كيمكف التمييز بيف مجمكعة مف المراحؿ التي عرفيا الأدب الرقمي:
 سيس مابيف سنكات الخمسيف كالسبعيف.مرحمة التأ -
 مرحمة التأسيس في سنكات الثمانيف كالتسعيف. -
 مرحمة التجريب كالازدىار كالانتعاش في سنكات الألفية الثالثة. -

فالمرحمة الأكلى عرفت بركزا لممفيكـ الحقيقي للأدب الرقمي، حيث كاف تيبكر الأب 
(Tiborpapp أكؿ مف أنتج نصا رقميا، حيث ،) عرض قصيدتو الشعرية الأكلى كالتي عدٌت

، ك"جرت الأحداث لمكصكؿ إلى نكع آخر ييعرؼ بالتخييؿ السٌردم 2أكؿ نص متحرٌؾ رقميا"
( في الكلايات المتحدة الأمريكية Michael Joyceفكاف أكؿ نص رقمي مع مايكؿ جكيس )

 ـ.1985التي شيدت كلكج أكؿ قصيدة شعرية رقمية سنة 

                                                           
 .91، ص 2006،  1بيؽ، نحك المقاربة الكسائطية ، طجميؿ حمداكم، الأدب الرقمي بيف النظرية كالتط -1
 )بتصرؼ(. 93ص  المرجع نفسو، -2
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يد صدكر النسخة الأصمية لمبرنامج الآلي المسمى "الفضاء ـ ش1987كفي سنة 
  1.(Markbern Shtein)( الذم اخترعو مارؾ برينشتايف Story Spaceالسردم" )

ـ 1985لقد ساىـ برنامج )الإعلاميات لمجميع( الذم أطمقتو الحككمة الفرنسية عاـ 
، مما ساعد عمى التفكير في في تقريب الإعلاميات الرقمية مف المدرسيف كالمنظمات الثقافية

إبداع أدب رقمي، ازدادت شيرتو منذ منتصؼ سنكات التسعيف مف القرف العشريف بالمزج 
بيف الآلة كالتقنية، كازداد إقباؿ المكاطنيف الفرنسييف عمى الانترنت كمختمؼ الكسائط الرقمية، 

ي في فرنسا عاـ ( المجانMinitielيقكؿ جميؿ حمداكم: "مع انتشار الانترنت المنزلي )
( انتشرت ىذه الخدمات في البرازيؿ التي لقي France Telecomـ مف قبؿ شركة )1983

 (.Arteccessفييا الأدب الرقمي تحت عنكاف "الفف السامي" )
ـ بباريس التي قامت بتزكيد 1960( سنة L'oulipoبالإضافة إلى جماعة الأليبك )

قمية لإبداع نصكصيـ الأدبية مع الاستعانة المبدعيف مجمكعة مف القكاعد الشكمية كالر 
بالمعطيات الرياضية كالأشكاؿ التأليفية، كتجمع حكؿ ىذه المجمكعة عدد مف الكيتاب 

كالشعراء الذيف نشطكا في العديد مف الدكؿ الغربية كالكلايات المتحدة الأمريكية كىكلندا...     
ـ كاستعمؿ برنامجا رقميا 1959 ( سنةAvgenblickكأكؿ مف كتب مقالا رقميا في مجمة )
( مصنكعة بتقنية المكغاريتـ، Stochasticche Texteاختار مجمكعة النصكص بعنكاف )

ـ ظيرت بفرنسا 2007-ـ2003فعيدَّ بداية للأدب الرقمي كبداية القصيدة الرقمية، كمابيف 
دب " التي ساىمت في إرساء الأTransitorre Observableمجمكعة )العابر الملاحظ( "

ثرائو بنية كدلالة كمقصدية، ككذا برزت كتابة رقمية جماعية مشتركة لمكتاب  الرقمي كا 
ـ، عمى مكقع 2001( سنة Wcfieldالرقمييف ضمف كتاب مشترؾ )

(www.e.crture/org )1. 
 
 

                                                           
 )بتصرؼ(. 93ص  كالتطبيؽ، النظرية بيف الرقمي الأدب حمداكم، جميؿ-1

http://www.e.crture/org)%201
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 في الثقافة العربية: -2-2
ي الجديد عمى الساحة الأدبية العربية معارضكف رافضكف كاف في استقباؿ الكافد الغرب

لو كمؤيدكف سارعكا إليو، كالمعارضة تابعة مف العقمية العربية المتعصٌبة للأصالة، فالكاتب 
العربي يجد صعكبة في استيعاب ما يمد مف رحـ التكنكلكجيا الغربية "إنيا صكرة الكاتب 

، كلا تضفي 1كلكجيا" أك يعتبرىا زائدا لاقيمة لو"كالناقد الذم مايزاؿ يخشى مف عدكل "التكن
 عمى نصو شيئا يذكر.

، أكبر متعة 2كمف بيف حججيـ أف "رائحة الكرؽ كمتعة القراءة في الكتاب الكرقي"
لدييـ إضافة إلى كجكد خطر قرصنة المكاقع كضياع ما تقدمو مف دراسات رقمية، كمنيـ مف 

أكثر مف كسيمة مثميا مثؿ الآلة الطابعة كلايمكف  أضاؼ "أف الككمبيكتر أك الانترنت ليست
ذا أنتجت فيك أدب بلا مشاعر كأحاسيس" يكاد يخمك مف العكاطؼ التي تعد  3أف تنتج أدبا كا 

 ركيزة ميمة في الإبداعية.
حسب نظر  –كما أف عنصر القصدية يجب أف يبقى حكرا عمى المؤلؼ 

لى كجكد مفاىيـ مختمفة بيف المتمقيف، تفتح عمى اعتبار " أف الرقمية الداعية إ -المعارضيف
المجاؿ لنصكص مكدعة في نفكس مختمفة في درجة الكعي كالثقافة، كبالتالي المساس بقيمة 

 ، كمف ثـ يمكف لمنص أف يضيع بتعدد متمقيو، ككثرة مستخدميو.4ىدؼ النص"

                                                           

 .96ص المرجع السابؽ ، -1

 .209سعيد يقطيف، مف النص إلى النص المترابط، ص  -2
 محمد سناجمة، ركاية الكاقعية الرقمية:-2

http://www.arab-ewriters.com/booksfiles/5.pdf. 
محمد سناجمة، زىكر كراـ "الحكار التفاعمي"، الأدب الرقمي في التجربة العربية، حكاية الكلادة كالمسار، جماعي، نحف  -3

 .151كالثقافة الرقمية، ص 
 ـ، 2011يكليك  14ينظر: سعيد بنكراد، الأدب الرقمي: جماليات مستحيمة، -4

http://caniersdifference.over-blog.het/article-79093155.html. 
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ف كانت متعة القراءة في الكتب الكرقية سانحة لمجميع، فإف تقديـ النصك  ص كتمقييا مف كا 
خلاؿ التقنية مقتصر عمى المتمكنيف مف كلكج الحكاسيب فقط، مف ىنا يقرٌ المعارضكف أف 

 .1الأدب الرقمي "جدٌة في الدرجة كليس في النكع"
كفي المقابؿ، ظير عدد أكبر مف المؤيديف للأدب الرقمي الذيف استكعبكا التجربة 

التي صارت ضركرة حتمية يفرضيا التطكر الأدبية الجديدة المتزاكجة مع التكنكلكجيا، ك 
 كالانفتاح.

يقكؿ جميؿ حمداكم: "عرؼ الأدب العربي منذ بداية سنكات الألفية الثالثة، مجمكعة 
مف التجارب الإبداعية الرقمية عمى غرار التجارب الإبداعية الرقمية الغربية، كقد اتبع مداىا 

ديث عف تجارب متميزة في مجاؿ الشعر، مع العقد الثاني مف الألفية الحالية، كأصبح الح
كالقصة، كالركاية، كالقصة القصيرة جدا، كالمسرحية، كالسينما...، كأصبح الإبداع الرقمي 
ميسما عربيا لفمسفة ما بعد الحداثة، كلـ يقتصر ىذا التجديد الرقمي عمى ماىك إبداعي فقط، 

،ك لقد كانت نشأة الأدب الرقمي  2"بؿ تجاكز ذلؾ إلى الكتابات النظرية كالتاريخية كالنقدية
 متجسٌدة في كتابات الأردني محمد سناجمة مف خلاؿ ركاياتو الرقمية.

شيد العالـ العربي كتابات مف شأنيا إبراز معالـ الأدب الرقمي، إذ نجد مف الركاد 
 محمد سناجمة الأيقكنة الإبداعية في الأدب الرقمي، إذ "يعد الأديب كالركائي محمد سناجمة
مف أصكؿ عربية أردنية، أكؿ مف أصدر ركايات كنصكص قصصية كقصائد شعرية رقمية 

ـ، 2001في مكقع اتحاد كتاب الانترنت العرب، حيث نشر ركاية )ظلاؿ الكاحد( سنة 
ـ، بالإضافة إلى مجمكعتو القصصية )صقيع(، تتميز أعمالو في 2005كركاية )شات( سنة 

نمائي، التصكير المكسيقي، التقطيع، المكنتاج، الفلاش استخداميا لمغرافيؾ كالتصكير السي
باؾ كتكظيؼ تقنيات الممتميديا الجديدة، مما جعؿ نصكصو أماـ إشكالية صعكبة التجنيس 

                                                           
 ،: 2009أبريؿ  27يحي جبر، عبير حمد، الأدب الرقمي مضمكف قديـ في ثكب جديد،  -1

http://blogs.najah-edu/mobile/staff/yahya-jaber/article/article-89 .  
 )بتصرؼ(. 96جميؿ حمداكم ،الأدب الرقمي بيف النظرية ك التطبيؽ، ص  -2

http://blogs.najah-edu/mobile/staff/yahya-jaber/article/article-89
http://blogs.najah-edu/mobile/staff/yahya-jaber/article/article-89
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، إضافة إلى مجمكعة مف المبدعيف العرب الذيف استفادكا مف الكتابة الرقمية 1كالتصنيؼ"
: "كىـ رجاء الصائغ السعكدية في )ركاية كالالكتركنية بشكؿ مف الأشكاؿ يقكؿ جميؿ حمداكم

بنات الرياض(، كالسكرية ندل الدنا في )أحاديث الانترنت(، كالسٌعكدم عبد الرحماف ذيب في 
قصٌة )المسيخ الكتركنيا(، كالمبدعة المغربية فاطمة بكزياف في قصة )بريد إلكتركني(، 

إلى المغربي طو عدناف في  كالمصرم أحمد فضؿ شبمكؿ كقصيدتو )ذاكرة الانترنت(، إضافة
قصيدة  @ CHATديكاف )كلي فييا عناكب أخرل(، كعبد النكر إدريس في قصيدة )

 .2شات("
لقد كظؼ مجمكعة مف المبدعيف العرب الكتابة الرقمية الكسائطية معتمديف الحاسكب 

ؿ(، كآلياتو التقنية كاليندسية كالتفاعمية، فيـ: "محمد سناجمة في )شات(، ك)صقيع(، ك)ظلا
كالعراقي عباس مشتاؽ ك في قصيدة )تباريح لسيرة بعضيا أزرؽ(، كالمصرم أحمد خالد 
تكفيؽ في )قصة ربع مخيفة(ك محمد شكيكة في )احتمالات( ك السيناريست بلاؿ حسني في 
)الكنبة الحمرا(، كالشاعر محمد الفخراني في )سيرة بني زرياب(، كالمسرحي العراقي محمد 

 .3الافتراضية..." حبيب في مسرحياتو
كلأف بحثنا يعنى أساسا بالأدب الرقمي في الجزائر، ارتأينا تقديـ نظرة حكؿ إسيامات 
الدارسيف كالأدباء الجزائرييف في ىذا المكلكد الأدبي الجديد، إذ أف حضكر التكنكلكجيا بشكؿ 

مكس لساعات كبير حديثا في الجزائر كقرائنيا مف الدكؿ الأخرل، أدل إلى إدماف الشباب الج
طكيمة أماـ الشاشة الزرقاء، بيدؼ التسمية كالمتعة، عمى حساب الإطٌلاع عمى المدكنات 
الكرقية، بالتالي صار مف الضركرم تكجيو الأنظار إلى الأدب الرقمي، باعتباره يعتمد عمى 

 الكسيط الإلكتركني الأكثر استعمالا عند المتمقي.
 4دب الرقمي في الجزائر ممثمة في النقاط التالية:كيمكف أف نعطي صكرة عامة عف كاقع الأ

                                                           
 .100، صالسابؽالمرجع  -1
 .102المرجع نفسو، ص  -2
 .102ص  ،المرجع نفسو-3
لمركز الجامعي، ينظر: نسيمة بكزماـ، الكتابة الرقمية في الجزائر كآفاؽ التفاعؿ النصي، مجمة دراسات معاصرة، ا -4

 .90-88ـ، ص  2019، جكاف 02الكنشريس، تيسمسيمت، العدد 
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 مجمكعة مقالات كدراسات نقدية تيتـ بالتنظير للأدب الرقمي مف بينيا: -1
مقاؿ بعنكاف اشكالات الأدب كالتكنكلكجيا، لمدكتكر صالح مفقكدة، مف جامعة محمد  -أ

 خيضر ببسكرة.
لمفظي، للأستاذة صفية عمية، مف مقاؿ بعنكاف، الركاية التفاعمية كنمطية التلاعب ا -ب

 جامعة محمد خيضر ببسكرة.
مقاؿ بعنكاف، العصر الرقمي كثكرة الكسيط الإلكتركني )قراءة في تحكٌلات أطراؼ  -جػ

 المنظكمة الإبداعية(، لمدكتكر عمر زرفاكم، مف جامعة تبسة.
ية لمدكتكر عمر قراءة في التحكلات المعرف -مقاؿ بعنكاف، السيبرنطقيا كالنص المترابط -د

زرفاكم، )كىك مقاؿ منشكر في مجمة قراءات، مخبر كحدة التككيف كالبحث في نظريات 
 القراءة كمناىجيا بجامعة بسكرة(.

تكجو البحكث العممية في الجامعات الجزائرية نحك البحث في حقؿ الأدب الرقمي مف  -2
 ر منيا:خلاؿ مجمكعة مف الأطركحات العممية حكلو تنظيرا كتطبيقا نذك

رسالة ماجيستير، بعنكاف النص الأدبي مف الكرقية إلى الرقمية )آليات التشكيؿ كالتمقي(  -أ
قدٌميا الطالب جماؿ قالـ، إشراؼ الأستاذ أحمد حيدكش، مف جامعة العقيد آكمي محند 

 .2008/2009أكلحاج بالبكيرة لمسنة الجامعية 
مف العكلمة "قدمتيا الطالبة صفية عمية، أطركحة دكتكراه بعنكاف "آفاؽ النص الأدبي ض -ب

 .2014/2015إشراؼ الأستاذ عمي عالية مف جامعة محمد خيضر ببسكرة لمسنة الجامعية 
إنشاء المكاقع الإلكتركنية الجزائرية التي تحتفي بالأدب الرقمي في محاكلات متكاضعة،  -جػ

أنيا ستخصص  comعمى نحك تجربة أحلاـ مستغانمي، حيث أقرت في ركاياتيا نسياف 
فضاء تفاعميا لمتكاصؿ مع قرائيا، إذ تحمؿ ركايتيا ىاتو بعدا إلكتركنيا في العنكاف ذاتو، 
كرغـ أف المكقع غير مفعٌؿ بدرجة كبيرة لكنٌيا محاكلة تستحؽ الثنٌاء، باعتبارىا مف إرىاصات 

مية في الجزائر، إذ الرٌكاية الرقمية في الجزائر، كما شحٌت المحاكلات في إثراء المكاقع الرق
 أنيا نادرة إلا ماكجد في مكقع التكاصؿ "الفيسبكؾ".
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بينما نجد العديد مف المكاقع تيتـ بالقصة القصيرة الرقمية، باعتبارىا ملائمة لشد 
انتباه الأطفاؿ خاصة، إذ تحظى بميكؿ كبير بحكـ أف حجميا يتكافؽ مع ىذا الفضاء الذم 

ثرة، حيث نجد بعض الشباب المبدعيف الجزائرييف ممٌف أصبح الإنساف المعاصر يرتاده بك
ينشركف قصصيـ القصيرة جدٌا عمى الفضاء الرقمي كتجربة جديدة، كنذكر عمى سبيؿ المثاؿ 

( مف قصص قصيرة جدا لمكاتبة مريـ http://jannatkotob.comمانشره مكقع جنٌة كتب )
 ث قصص "سيرؾ، ركاء، نزؽ".بغيبغ كىي ثلا

كعميو يبقى الأدب الرقمي في الجزائر في مراحمو الأكلى، إذ حظي بمحاكلات محدكدة 
أنتجيا بعض الأدباء المتأثريف بما جادت بو أقلاـ المشارقة عامة، كأدباء المغرب الأقصى 

تاح عمى خاصة، في مجاؿ الإبداع الأدبي في قالب إلكتركني فرضو مبدأ العصرنة ك الانف
 الغرب المبدع في عالـ التكنكلكجيا المؤثرة عمى كؿ المياديف.

 خصائص النص الرقمي: -3
اىتـ العديد مف الدارسيف بتحديد خصائص النص الرقمي كؿ حسب منظكره الخاص، 
إذ كاف ليا حظ كافر في كتاب عبد النكر ادريس )الثقافة الرقمية(، كفي عدٌة مقالات رقمية 

بيبة خمار )دراسة في النص المترابط مف النصية إلى التفاعمية(، كما اىتـ عمى نحك مقاؿ ل
طارؽ عطار كلك بتحديد مكجز ليا في مقالو )النص الكرقي كالنص الرقمي(، إلا أف ماحدٌده 

 1سعيد يقطيف مف خصائص يعدٌ الأكثر دقة كعمقا حيث قدٌميا عمى النحك التالي:
قمية إلا مف خلاؿ شاشة الحاسكب لتككف قابمة لممعاينة لا تتجسد الكتابة الر  * الحاسوبية:

بيف نمطيف مختمفيف مف التجمي النصي، يرتبط كؿ  –حسب سعيد يقطيف  –كىذا ما كضعيا 
منيما بطبيعة الكسيط الذم يستعمؿ في تمقيو، ىذاف النمطاف ىما: النص المقركء كالنص 

 المعايف.
 د يقطيف نذكر:كمف أىـ خصائص النص الإلكتركني في نظر سعي

 النص: بنية كبرل تتشكؿ مف بنيات صغرل، تتشكؿ بدكرىا مف بنيات أصغر. -

                                                           
 .130-124ينظر: سعيد يقطيف، النص المترابط ك مستقبؿ الثقافة العربية ، ص  -1

http://jannatkotob.com/
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التفاعؿ النصي: إف أم نص كىك يتشكؿ باعتباره بنية ليا ملامحيا الخاصة يتفاعؿ مع  -
 بنيات نصية خارجية سابقة أك معاصرة.

 لتالي:كعميو يجمؿ أىـ السمات النصية في البنيات كالعلاقات عمى النحك ا
تتككف مف جمؿ كمقاطع ككحدات، يمكف النظر إلييا مف جيتيف اثنيف: في ذاتيا  * البنيات:

كفي علاقاتيا بغيرىا، كالمقصكد بالنظر إلييا في ذاتيا ىك إمكاف عزليا عف غيرىا مف 
البنيات التي تتألؼ معيا لتشكيؿ البنية النصية العامة، فتككف ىذه البنية الجزئية 

ة ليا معناىا الخاص بيا . ك عميو فالنص الرقمي يتككف مف شذرات نصية "شذرة"مستقم
متعددة: تتفاعؿ كتتقاطع كتتكامؿ، تتشعب كتتنكع، فالكاتب كىك يعمؿ عمى "صياغة" النص 
يعمؿ عمى تنظيـ ىذه الشذرات كالربط بينيا، فيقدـ أك يؤخر، كقد يعيد بعضيا في مفاصؿ 

ت جديدة مف نصكص أخرل إلى أف يستكم النص متعددة مف النص، كربما يدمج شذرا
 كيكتمؿ بناؤه، كيأخذ صيغتو النيائية.

مف خلاؿ العلاقات بيف البنيات يظير لنا النص "بينة دلالية" كبرل تنتظـ في  * العلاقات:
إطارىا بنيات صغرل تسيـ مجتمعة في إضفاء البعد الشمكلي لتمؾ البنية النصية، كعميو 

لكشؼ عف خصكصية بناء النص الرقمي بالرجكع إلى الأدبيات فالدارسكف يحاكلكف ا
 البنيكية.

فإذا  –حسب اعتقاد سعيد يقطيف  –النص الرقمي بنيات كعلاقات في آف كاحد  * الروابط:
كانت الدراسات الأدبية ما قبؿ الرقمية تتحدث إجمالا عف بنيات كعلاقات داخؿ النص، 

ى بدراستو كما يتجمى عمى الكرؽ، فإف الاجتيادات منطمقة مف خمفية لسانية كسيميائية تعن
( "كالركابط" Nodes/Noeudsالأدبية الرقمية بدٌلتيا بمصطمحات جديدة ىي "العقد" )

(Links/Liens ° ،فمف جية تتعامؿ مع نصكص متعددة العلامات )نصكص، صكر
ية شاممة أصكات...( تعتبرىا جميعا "بيانات" كمف جية ثانية تنطمؽ مف خمفية معمكمات

 كمختمفة.
إف النص ما قبؿ الرقمي "بنيات" ك "علاقات"، أما الرقمي فيك "عقد" ك "ركابط"، كالكاتب  -

الحقيقي ىك مف يحسف تقنيات استعماؿ البنيات كعلاقاتيا، كيمتمؾ القدرة عمى تكظيؼ العقد 
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لية لتمنح كيحسف بنياءىا كيتقف تشييد الركابط بينيا مراعيا خصكصياتيا الجمالية كالدلا
 المستعمؿ أك القارئ الرقمي إمكانيات ىامة ليرتحؿ في جسد النص الرقمي بحيكية كدينامية.

تظير أىميتو مع الكتابة الرقمية التي تبنى بشكؿ كاضح عمى مقكمات تقنية  * البعد التقني:
أساسيا أكثر تطكرا كتعقيدا بالقياس إلى النص ما قبؿ الرقمي، فالجكانب التقنية صارت جزءا 

 مف ممارسة المبدع الرقمي لأنو صار بإمكانو انتاج النص عمى النحك الذم يريد.
( كمنظّْرىا "فيميب Alireمفيكـ المعايف استعاره "سعيد يقطيف" مف جماعة ) * المعاينة:

بكتس( معتبرا أف النص المعايف يختمؼ عف نظيره المقركء في أنو رقمي 
(Num&érique/Digitalأم أف الن ،) ص الذم نعايف عمى شاشة الحاسكب ليس ىك النص

المكتكب، بؿ تمت عممية تحكيمو كفقا لمكتابة الكسطى )الكتابة البرمجية "الكتابة الغائبة"(، 
في ىذه العممية )التحكيؿ( تككف أماـ حضكر لمبعد الرقمي الذم تتحكؿ بمكجبو المادة 

دبي الرقمي يمر مف مرحمة كتابة المؤلؼ المكتكبة إلى مادة قابمة لممعاينة، فإبداع النص الأ
 لمنص إلى مرحمة إعداده كبرمجتو مف قبمو أيضا إلى مرحمة أخيرة: )تجميو عمى الشاشة(.

إف قراءة النصكص الكرقية عممية خطية عمكدية بينما المعاينة ىي قراءة تعتمد عمى 
لتي تجعؿ القارئ الترحاؿ الأفقي في جسد البنيات النصية أك العقد عف طريؽ الركابط ا

يتحرؾ في الفضاء النصي، كما يمكف لمنص المعايف استيعاب الصكت كالصكرة خلاؼ 
النص المقركء )النص الكرقي أك غير الرقمي( كامتلاؾ ركابط الانتقاؿ مف الصكتي إلى 
الصكرم بطرؽ دينامية كحية، فيذه التعددية في تكظيؼ العلامات بالنص المعايف تجعؿ منو 

 1دا"."نصا متعد
 المصطمحات المجاورة للأدب الرقمي: -4

اختمفت تسميات النص المقدـ في الأدب الرقمي مف ناقد لآخر بحسب رؤل كؿ منيـ 
في انتقائو لممصطمح المناسب في نظره، لذا يمكننا أف نقؼ كلك بإيجاز عمى اصطلاح 

                                                           
 .68، ص 2015- 2014صفية عمية، آفاؽ النص الأدبي ضمف العكلمة، رسالة دكتكراه ،جامعة محمد خيضر ،بسكرة، 1
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راسة الأدب بعض الدارسيف العرب ليذا النص، ليككنكا مجمكعة تسميات تطغى في عالـ د
 الرقمي فنجد:

 عمر زرفاوي: "الأدب التفاعمي" -
يرل أف الأدب الرقمي ىك "جنس أدبي جديد خمؽ مف رحـ التقنية، قكامو التفاعؿ 
كالترابط كيستثمر إمكانات التكنكلكجيا الحديثة، كيشتغؿ عمى تقنية النص المترابط 

Hypertext كيكظؼ مختمؼ أشكاؿ الكسائط المتعددة ،Hypermédia يجمع بيف الأدبية ،
 .1كالإلكتركنية"

 نبيل عمي: "النص الفائق" -
يعرٌفو بأنو "ىك ذلؾ الأسمكب الذم يتيح لمقارئ كسائؿ عممية عديدة لتتبع مسارات 
العلاقات الداخمية بيف ألفاظ النص كجممو كفقراتو كيخمصو مف قيكد خطية النص، حيث 

م مكضع لاحؽ، بؿ يسمح تكتيؾ النص الفائؽ يمكنو مف التفرع مف أم مكضع داخمو إلى أ
لمقارئ بأف يمير النص بملاحظاتو كاستخلاصاتو، كأف يقكـ بفيرسة ربما يراىا مترادفة أك 
مرتبطة تحت كممات مفتاحية، فتقنية النص الفائؽ تنظر إلى النص لا كسمسمة متلاحقة مف 

 2الكممات بؿ كشبكة كثيفة مف علاقات التداخؿ".
 يب: "النص المتفرّع"حسام الخط -

 عرٌؼ في كتابو "الأدب كالتكنكلكجيا كجسر النص المتفرع" الأدب الرقمي بأنو:
"تسمية مجازية لطريقة في تقديـ المعمكمات يترابط فيو النص كالأصكات كالأفعاؿ معا في 

 .3شبكة مف الترابطات مركبة كغير تعاقبية"
 
 

                                                           
 .194كتابة الزرقاء، ص عمر زرفاكم، ال -1
، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب، 184نبيؿ عمي، العرب كعصر المعمكمات )سمسمة كتب ثقافية(، العدد  -2

 .282، ص 1994الككيت، 
ص حساـ الخطيب، الأدب كالتكنكلكجيا كالنص المتفرٌع، نقلا عف سعيد يقطيف، النص المترابط كمستقبؿ الثقافة العربية، -3

26. 
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 عبير سلامة: "النص المتشعّب" -
ا بارزا في تأصيؿ كترجمة المصطمح كىك: "النص الذم يستخدـ في كاف ليا دكر 

الانترنت لجمع المعمكمات النصيٌة المترابطة، كجمع النص الكتابي بالرٌسكـ التكضيحية، 
الجداكؿ ، الخرائط، الصكر الفكتكغرافية، الصكت، نصكص كتابية أخرل كأشكاؿ جيرافيكية 

ف دائما بالمكف الأزرؽ، كتقكد إلى ما يمكف متحركة، كذلؾ باستخداـ كصلات ركابط تكك 
 .1اعتباره ىكامش عمى المتف"

 سوسن مروة: "النص المتعالق" -
عرٌفتو بأنو "الرٌبط المباشر بيف مكقع كآخر مف النص نفسو أك نص آخر، كقدرة عمى 

 .2استحضارىا في المحظة ذاتيا"
 سعيد يقطين: "النص المترابط" -

لا ماىك إلا "كثيقة رقمية تتشكؿ مف "عقد" مف المعمكمات يعتبر النص المترابط إجما
قابمة لأف يتٌصؿ بعضيا ببعض بكاسطة "ركابط" كتبعا لذلؾ فتحديداتو تتعدد بحسب 
الاستعمالات التي يكظؼ فييا، لأف ىذا المفيكـ يتٌخذ في الأدبيات المختمفة التحديدات 

 التالية:
التي تسمح بإتصاؿ مختمؼ عقد المعمكمات يتصؿ المفيكـ بمجمكع الامكانات  المفيوم:

 المتعدٌدة التي تتحقؽ مف خلاؿ ركابط تفاعمية.
الذم يحرٌؾ النص المترابط، كيسيـ في إنجازه فيك الذم يتيح  الأداة الإعلامية أو البرامج:
 إمكانية انتاج العقد كالركابط.

يا القارئ أك المستعمؿ كىك كالمقصكد بو الكثيقة المترابطة نصيا، كالتي يتعامؿ مع المنتوج:
 .3الذم يسمح لو بالحركة بيف العقد، كتنشيط الركابط الخاصة

                                                           
عبد النكر ادريس، الثقافة الرقمية )مف تجميات الفجكة الرقمية إلى الأدبية الإلكتركنية(، سمسمة دفاتر الاختلاؼ، مكناس،  -1

 .50ـ، ص 2011، 1المغرب، ط
 ـ، 18/05/2006، 1554سكسف مركة، نقد الكاقعية الرقمية، صحيفة الحكار المتمدف، العدد  -2

http:/www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=6570. 
 .130سعيد يقطيف، مف النص إلى النص المترابط، ص  -3
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 زىور كرام: "الأدب الرقمي" -
عرفتو زىكر كراـ عمى أنو: "التعبير الرقمي عف تطكر النص الأدبي، فالأدب لايعيش 

لتغيير  الثبات مف حيث نظامو ك بنائو نظرا لككنو يعرؼ تحكلات في شكمو ك لغتو تبعا
كسائطو مما يؤثر عمى مختمؼ مككناتو مف جية، كنظاـ ترتيب تمؾ المككنات مف جية 
ثانية، الأدب الرقمي ىك محقؽ الآف في التجربة الغربية كىذا راجع لتطكر كسائطو التي 
تساعد عمى الانخراط فيو بسرعة، أما في التجربة العربية فيك ما يزاؿ يعرؼ تعثرا كبيرا في 

قيقًوً ما تزاؿ تىحقيقو،  لأف ثقافة الكسائط التكنكلكجية التي يعتمدىا الأدب الرقمي في إنجازه كتىحى
 .1لـ تتشربيا بعد الذىنية العربية باعتبارىا ثقافة الانتاج كليس فقط الاستيلاؾ"

كفي ختاـ ىذا العرض لذلؾ الكـ اليائؿ مف المقابلات العربية لمصطمح 
"hypertext 2تمؾ المقابلات في جدكؿ يسيؿ عمى القارئ الإحاطة بيا" يجدر بنا أف نجمع: 

المصطمح المقابل لممصطمح في  المستعمل لممصطمح المقابل
 أصل وضعو

 المرجع )كتاب أو مقال أو موقع(

)الأدب كالتكنكلكجيا كجسر  - النص المفرٌع حسام الخطيب
 النص المفرٌع(

)آفاؽ الإبداع كمرجعيتو في  -
 عصر المعمكماتية(

 )العرب كعصر المعمكمات( - النص الفائؽ نبيل عمي
)الثقافة العربية كعصر  -

المعمكمات، رؤية لمستقبؿ  
 الخطاب الثقافي العربي(

)تحميؿ الخطاب الفائؽ، مف  النص الفائؽ يحي صالح بوتردين
 الشفيية إلى التكاصؿ الإلكتركني(

                                                           
حكار رامز رمضاف النكيصرم"(، مجمة  -زىكر كراـ، الأدب الرقمي حقيقة أدبية تميز العصر التكنكلكجي )مقاؿ رقمي -1

 .//:Differences.over-blog.net/article-46125368.html.httpالاختلاؼ الإلكتركنية،
 .116-114ينظر: عمر زرفاكم، الكتابة الزرقاء، ص  -2
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)حديث النيايات، فتكحات  النص الفائؽ عمي حرب
 كمأزؽ اليكية( العكلمة

)العالـ كمأزقو، لغة الصداـ 
 كمنطؽ التداكؿ(

 )العكلمة كأزمة المصطمح( النص الالكتركني الشامؿ عز الدين اسماعيل
 ترجمة لمقاؿ "أندراس كبانيكس"  الالكتركني النص التشعبي عز الدين اسماعيل

إضاءة لأكثر  )دليؿ الناقد الأدبي، النص المتعالؽ سعد البازعي وميجان الرويمي
مف سبعيف مصطمحا كتيارا 

 نقديامعاصرا(
 )التعمؽ/ التعالؽ النصي( النص المتعالؽ جابر عصفور

)النص التككيني "الييبرتكست"  النص التككيني ناريمان اسماعيل متولي
كتنمية الابتكار لدل الطلاب 

 كالباحثيف(
)الييبرتكست، عصر الكممة  الييبرتكست حنا جريس

 ية(الإلكتركن
ماري أوديست بدران وليمى 

 فرحان
النص المترابط )اليايبرتكس(،  النص المترابط )اليايبرتكس(

 ماىيتو كتطبيقاتو
)مف النص إلى النص المترابط،  النص المترابط سعيد يقطين

مدخؿ إلى جماليات الإبداع 
 التفاعمي(

)النص المتشعب كمستقبؿ  النص المتشعب عبير سلامة
 الركاية(

 النص المتشعب الدين المناصرةعز 
 النص العنكبكتي

)عمـ التناص المقارف، نحك منيج 
 عنكبكتي تفاعمي(

 )ركاية الكاقعية الرقمية( النص المرجعي الفائؽ محمد سناجمة
 )مكقع محمد أسميـ( النص التشعبي التخييمي محمد أسميم
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 )الانترنت: المنافع كالمحاذير( النص الممنيؿ محمد سعيد
 )ثقافة الكتاب كثقافة الشاشة( النص الأعظـ د السلام بنعبد العاليعب

)المدخؿ إلى عمـ المعمكمات  نص كبير أحمد أنور بدر
 كالمكتبات

 أنواع النصوص الرقمية: -5
تحققت مف خلاؿ الممارسة كالاجتياد، استثمار مختمؼ الإمكانات التي تتيحيا برامج 

ددة مف النصكص المترابطة، كلقد تفنف المبرمجكف النص المترابط إلى ظيكر أنكاع متع
المحترفكف في ابتكار أساليب متنكعة مف الترابط النصي، معتمديف كؿ التقنيات الحاسكبية 

 1لتطكيرىا أكثر، مما يدفعيا لأف تتكاثر كتتزايد، كاستخمصيا سعيد يقطيف عمى النحك الآتي:
ؽ في قمب صفحات الكتاب المطبكع سمي بالتكريؽ ككنو مكاز لنظاـ التكري التوريق:

 )الكرقي(، حيث أف الانتقاؿ يتـ مف صفحة لأخرل عف طريؽ:
النقر أسفؿ الصفحة الممثمة في صكرة مثمث صغير يمثؿ صفحة مطكية، أك عمى شكؿ  -

 أيقكنة تمثؿ سيما، أك يدا تشير سبٌابتيا إلى اتجاه الصفحة المكالية.
يشير الأكؿ إلى الصفحة السابقة كالآخر إلى الصفحة النقر عمى مثمثيف متقابميف يشير  -

 التالية.
كىناؾ العديد مف البرامج كالمكاقع التي تكظؼ ىذا النكع مف التكريقي،... كنمثؿ لذلؾ 

كتاريخ ابف خمدكف كابف الأثير،  -صخر –ببعض البرامج مثؿ مكسكعة الحديث الشريؼ 
رة نظاـ الكتاب الكرقي للإنتقاؿ مف صفحة كفي ىذا النكع التفاعؿ محدكد جدا لأنو يأخذ صك 

إلى أخرل، أك الانتقاؿ في جسد النص مف خلاؿ النقر عمى أحد مككنات الخارطة أك لائحة 
عرض المكاد، كتعييف إحداىا بعد اختيار مادة أك عقدة، كيككف النقر عمييا مدخلا لتنشيطيا 

 ليبدأ التكريؽ عمى النحك التالي:
 
 

                                                           
 .140-136ينظر: سعيد يقطيف، مف النص إلى النص المترابط، ص  -1
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   ،،، 2الصفحة       1الصفحة    الكاجية 
 

 النكع التكريقي    
تقدـ المعمكمات في ىذا النكع مف النصكص الرقمية منظمة عمى مستكيات تأخذ  الشجري:

بعدا تراتبيا، ينطمؽ مف الأصؿ منحدرا باتجاه الفركع المنضكية تحتو، متيحا لمقارئ إمكانية 
مؤلفو، بالتحكؿ مف المستكل الأعمى  الإنتقاؿ مف تراتبية المادة حسب الاتجاه الذم رسمو لو

 إلى الأدنى أك العكس، إذا ما لـ يرغب القارئ مراعاة ترتيب المكاد.
يبنى النظاـ الشجرم عمى شاكمة فيرست الكتاب الكرقي، المجمد، الباب، الفصؿ...، 
كفيرست النص الإلكتركني يأخذ ىذا البعد الشجرم، كتاريخ ابف خمدكف )كغيره مف البرامج( 

لذم أعطيناه مثالا لمنكع التكريقي يجسد لنا ذلؾ بجلاء، حتى بعد تحديد المجمد الذم تريد ا
البحث فيو بكاسطة تنشيطو، يفتح فيرست المجمد، كيكفي النقر عمى أم مادة منو، لنجد 
أنفسنا أماـ الصفحة الرئيسية الأكلى، كىكذا كفي حالة المقالة، يمكف بركز النكع الشجرم مف 

 ناكيف الرئيسية، كما يتضمنو كؿ منيا مف عناكيف فرعية عمى النحك التالي:خلاؿ الع
 العنكاف     
  المقدمة     
 الفصؿ الثالث  الفصؿ الثاني  الفصؿ الأكؿ  
  1.1   1.2   1.3 
  2.1   2.2   2.3 
 النكع الشجرم                
ئرة كفي فمكو نجكـ أخرل تدكر، يأخذ ىذا النكع صكرة "النجـ" الكاقع في محكر دا النجمي:

كعادة ما يككف ذا بعد تعريفي ييدؼ إلى تحديد دلالات كمفاىيـ الكممات، بحيث يتـ النظر 
في منظكمة المفاىيـ في ضكء مفيكـ جامع ينظميا كميا فيغدك المفيكـ المركزم بمثابة 

ت المترابطة( أك "عقدة" مركزية منفتحة عمى عقد فرعية يقكـ المستعمؿ بالنقر عمى )الكمما
)الصكرة المترابطة( بالمفيكـ )المحكر(، فيحصؿ عمى معمكمات إضافية كما يبحث عنو، ثـ 
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يعكد إلى العقد المركزية كىكذا دكاليؾ، لانجد ىذا النكع فقط في النص المترابط الذم يقكـ 
ذه عمى عقد مركزية، كلكننا نعثر عميو أيضا في بعض المكاقع عمى الشبكة التي تتخذ ى

 الييئة.
 
 

 النكع النجمي         

ىك نكع يختمؼ عف النصكص الثلاثة الأكلى، ككنو يقجـ بنية معمارية مركبة غير  التوليفي:
خاضعة لأم نظاـ خطي يمكف تتبع مساراتو فيو، التي تتككف منيا تشكؿ تخطيطا محدكدا 

ابط التي تمنح المستعمؿ قابلا لمحساب رياضيا، يتيح ىذا التكليؼ المتعدد مجمكعة مف الرك 
إمكانيات متعددة للإختيار كالانتقاؿ كىك نكع يقكـ عمى مبدأ الاحتمالات بالقياس إلى الأنكاع 
السابقة، فالمستعمؿ لو حرية اختيار الإتجاه الذم يسير فيو، كيأخذ ىذا النكع التكليفي البنية 

 المركبة التالية:
 نكع التكليفيال                                     

نكع خاص يمزج بيف النكع التكليفي كالشبكي، يسمح لمقارئ اختيار الخانة التي  الجدولي:
ينتقؿ منيا مف خلاؿ النقر عمى عنكانيا لتفتح لو العقدة، لييتاح لو التنقؿ بيف عقد النٌص... 

كاجية  كىكذا، ليظؿ "الجدكؿ" ىك "دفة" الإنطلاؽ كالرجكع، يعثر عمى ىذا النكع مف خلاؿ
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( خانة تنفتح كؿ كاحدة منيا عمى عالـ كبير مف 15" المتككنة مف )Landowمكقع "لاندك" "
 العقد كيتخذ ىذا النكع الصكرة التالية:

         

         

         

         
 النكع الجدكلي

ابط"، يجسد لنا ىذا النكع مف النصكص الرقمية بامتياز "النص المتر  الترابطي أو الشبكي:
كىذا ما ذىب إليو الباحث المتخصص في النص المترابط "دافيدس مياؿ"، ككنو يتميز عف 
غيره مف النصكص الرقمية بالترابطية الشاممة، كما يجسد البعد الافتراضي لمنص المترابط، 
ممكنا المستخدـ مف التحرؾ بيف العقد المختمفة حسب اختياره، كمف ثـ بإمكانو إنتاج " نصو 

ابط" الخاص بو، كيبدك ذلؾ بسبب ككف أم عقدة فيو ميما كاف حجميا أف تتيح إمكانية المتر 
الكصكؿ إلى عقدة أخرل، لذلؾ يعتبر ىذا النكع بمثابة شبكة مف المعمكمات كالكثائؽ تمكف 
أم قارئ مف استثمارىا مف جديد منتظمة كفؽ معمار خاص تتحدد بمكجبو العلاقة بيف 

( عمى حد قكؿ "ىيميف Client( كالزبكف أك المستعمؿ )Serveutالمككؿ أك الممقـ )
 ككديني".

كنصؿ إلى ضركرة ذكر أف أنكاع النصكص الرقمية أعلاه خاضعة لتنكع البرامج كالتقنيات 
 التكنكلكجية المتاحة، بالتالي غير ثابتة التعداد كقابمة لمزيادة.

 الأجناس الأدبية الرقمية: -6

ذج مختمفة مف الأدب التفاعمي، تنتمي لأجناس مختمفة، إذ لـ عرؼ الأدب الغربي نما     
تختمؼ الأجناس الأدبية الرقمية عف نظيرتيا الكرقية، كتمكنت أف تجد لنفسيا مكانا في 
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الفضاء الشبكي، كتنتقؿ مف الكرؽ إلى شاشات الحكاسيب، مستثمرة معطيات التكنكلكجيا 
منيا القصيدة التفاعمية التي تنتمي إلى جنس الحديثة، ككذا الكسائط المتعددة في بنائيا، 

الشعر التفاعمي، كالمسرحية التفاعمية التي تنتمي إلى جنس المسرح التفاعمي، بالإضافة إلى 
الركاية التفاعمية، كلكؿ جنس ف ىذه الأجناس الأدبية التفاعمية أعلاـ نظركا لو، كأرسكا 

 و الأكلى التي تعد مف كلاسيكياتو.أصكلو، كبيٌنكا أىـ خطكطو كملامحو، كأبدعكا نصكص

 القصيدة الرقمية: -6-1

تعرؼ الدكتكر فاطمة البريكي القصيدة التفاعمية بأنيا "ذلؾ النمط مف الكتابة الشعرية      
الذم لا يتجمى إلا في الكسيط الإلكتركني، معتمدا عمى التقنيات التي تتيحيا التكنكلكجيا 

لكتركنية المتعددة في ابتكار أنكاع مختمفة مف النصكص الحديثة، كمستفيدا مف الكسائط الإ
الشعرية، تتنكع في أسمكب عرضيا، كطريقة تقديميا لممتمقي/المستخدـ، الذم لا يستطيع أف 
يجدىا إلا مف خلاؿ الشاشة الزرقاء، كأف يتعامؿ معيا إلكتركنيا، كأف يتفاعؿ معيا، كيضيؼ 

 .1إلييا، كيككف عنصرا مشاركا فييا"

 Haundredتمظيرت القصيدة في شكميا الإلكتركني في كتاب مائة مميار سكنيتة      
Thousand Billion Sonets  كيرل "أندارس كبانيكس" أف لمقصيدة التفاعمية إرىاصات

قبؿ أف تخضع في بنائيا لمفيكـ النص المترابط، الذم ينقميا مف النظاـ الخطٌي إلى التشعب 
" الذم يضـ أربعيف سكنيتة، Raymond Queneauنك تعكد إلى "كتاب رايمكندكي –

استخدـ فييا كمٌيا نظاما كاحدا في القافية، كلذلؾ فإف البيت الأكؿ مف أم منيا يمكف أف 
يحؿ محمٌو البيت الثاني مف أم سكنيتة أخرل، كالبيت الثاني مف أم منيا يمكف أف يحؿ 

ا التبادؿ في صكرة مممكسة جاءت محمو البيت الثاني مف أم سكنيتة أخرل، كحتى يتحقؽ ىذ

                                                           
 .77ينظر: فاطمة البريكي، مدخؿ إلى الأدب التفاعمي، ص  -1
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صفحات الكتاب كقد قطعت إلى شرائح تمكف القارئ مف أف يقمب سطرا كاحدا بدلا مف أم 
 .1يقمب صفحة كاممة"

كاعتبرت ىذه القصائد رغـ اعتمادىا عمى الكسيط الكرقي ارىاصا لمقصائد التفاعمية      
كما امتمكت البعد المعبي كخاصية  الرقمية، ككنيا أعطت المتمقي سمطة البناء كالانتاج،

التقطيع، فمـ تبتعد القصيدة المعركضة عمى الكسيط الرقمي عف ىذا كثيرا، فػ "يقدـ الشعر 
الرقمي للإبداع الأدبي حقلا نصيا جديدا ممتدا، ينقؿ الكتابة إما كراء الكممات، باتجاه 

 .2ا كتفاعميا مع بعض"العلاقات بيف الإشارات، كأنظمة الإشارات، كاتٌحادىا كاختراقي

إف التفاعؿ بيف الإشارات كالعلامات في الكاقع الإفتراضي الذم تتمكقع ضمنو القصيدة      
التفاعمية، ينشطو متمقي ىذا الجنس الأدبي، كىذه التفاعمية غير محددة سمفا كغير محككمة 

نما "تعتمد درجة تفاعميٌتيا عمى مقدار الحيٌز الذم يتركو المبد ع لممتمقي، كالحرية بشركط كا 
التي يمنحيا إياه لمتحرؾ في فضاء النص، دكف قيكد أك إجبار بأمٌ شيء، أك تكجيو لو نحك 

 .3معنى كاحد ككحيد"

فصؿ الدكتكر رحمف غركاف في كتابو "القصيدة التفاعمية في الشعرية العربية" بيف      
جيا، فالأكلى مككناتيا تمثٌمت في: مككنات القصيدة التفاعمية كرقيا كالقصيدة التفاعمية تكنكلك 

الكممة، الإيقاع، الصكرة، التركيب، البناء، الحركة/ النزكع الدٌرامي، التناص، في حيف ىناؾ 
سبعة مككنات لمقصيدة التفاعمية تتفرٌع عنيا العناصر كالمككٌنات الجزئية، كتمؾ السبعة ىي: 

 .4شعبيٌة كفضاءات الشاشة"الكممة كالصكرة كالصكت كالمكف كالحركة كالرٌكابط الت

                                                           
 .205-204عمر زرفاكم، الكتابة الزرقاء، ص  -1
، 1ي الأدب التفاعمي الرقمي ، كتاب ناشركف،بيركت،لبناف،طعادؿ نذير، عصر الكسيط أبجدية الأيقكنة دراسة ف-2

 .100، ص 2010
 .75فاطمة البريكي، مدخؿ إلى الأدب التفاعمي، ص  -3
جراء  –رحمف غركاف، القصيدة التفاعمية في الشعرية العربية  -4 ـ، ص 2010، 1، دار الينابيع، السكيد، ط-تنظير كا 

45-91. 
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كما يعكد فضؿ كتابو أكلى القصائد التفاعمية إلى الشاعر الأمريكي "ركبرت كاندؿ      
Robert Kendall فاعتبر رائد القصيدة الرقمية في العالـ، جسٌدت تجربتو 1990" عاـ ،

عربيا تعكد  ، بينما الريادة2006الشعرية كنضج انتاجو الرقمي في قصيدة "حياة لاثنيف" سنة 
مجمكعة شعرية تفاعمية بعنكاف  2007إلى إصدار الشاعر العراقي "مشتاؽ عباس معف" عاـ 

"تاريخ رقمية لسيرة بعضيا أزرؽ" كقد كظؼ الشاعر في قصائده الصكرة كالصكت 
 كخصائص أخرل يتميز بيا الحاسكب كالانترنت.

يدة التفاعمية ميٌزتيا عف أبرزت الدكتكرة فاطمة البريكي عددا مف الخصائص لمقص     
  1نظيرتيا الكرقية، كمنيا:

لـ تشغؿ القصيدة التفاعمية قارئ الشعر فحسب، بؿ تعدت إلى المشتغميف  * تنوع جميورىا:
في ميداف الفنكف البصرية كتطبيقاتيا التكنكلكجية ككذا الأكاديمييف المتخصصيف في عمكـ 

 الإتصالات كالإعلاـ، كغيرىـ.

تحكلت إلى عالـ مسرحي متحكؿ كمفتكح عمى كؿ  كل الوسائل المتاحة: * انفتاحيا عمى
الاحتمالات، حيث تتقاطع في عرضيا الدرامي المؤثرات الصكتية مع حركية الحركؼ، 
كتتحكؿ قراءتيا إلى حالة تفاعمية في البعديف الحسي كالتخييمي لمنص، الذم يتحكؿ إلى 

 نيائية.استعارات بصرية، كلغز مشرع عمى اختيارات لا

اكتسبت المغة صفة التحرر مف خلاؿ  * تحرر لغتيا من قيود الزمان والمكان والمادة:
 الخاصية السابقة )الانفتاح( نظرا لتكاجدىا في الفضاء الشبكي.

 الرواية الرقمية: -6-2

جنس أدبي تكلٌد مف رحـ التكنكلكجيا المعاصرة، كتغذل بأفكارىا كركٌادىا، "كنمط مف      
لركائي يقكـ فيو المؤلؼ بتكظيؼ الخصائص التي تتيحيا تقنية )النص المتفزٌع(، كالتي الفف ا

                                                           
 .87-86لأدب التفاعمي، ص فاطمة البريكي، مدخؿ إلى ا -1
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تسمح بالربط بيف النصكص، سكاء أكانت نصا كتابيا، أك صكرا ثابتة أـ متحركة، أـ أصكاتا 
حيٌة أك مكسيقية، أـ أشكالا جرافيكية متحركة، أـ خرائط، أـ رسكما تكضيحية، أـ جداكؿ، أـ 

، فجمعت بيف الكممة كالتقنية 1استخداـ كصلات تككف دائما بالمكف الأزرؽ..."غير ذلؾ، ب
 كجعمت الكممة جزءا مف التقنية كمحيلا إلييا.

كالركاية التفاعمية تعبٌر عف عالـ جديد، خميط بيف مفيكـ الخياؿ الرابط ككجية النٌظر      
ز كجية لمركاية كالركائي، الخاصة بالركائي، مع استخداـ تقنيات أخرل تضيؼ المعنى كتبر 

ىذه الإمكانات المتاحة سكؼ تخمؽ مكضكعات غير تمؾ التي طرحتيا الركاية الكرقية، لذا 
يعتقد أف الزمف سكؼ يضيؼ لمركاية الرقمية بجيد ركٌادىا، حتى قد تنتيي بشكؿ جديد آخر، 

لمضافة... خصكصا مزيج بيف مانعرفو عف الركاية التقميدية، كما أتاحتو التقنيات الجديدة كا
 2أننا عمى بداية الطريؽ.

يحدد الدكتكر نادر سعيد الشيمي ست مراحؿ لإنتاج الركاية الرقمية كىي "كتابة نص       
صة بتحديد الفكرة الرئيسية ليا، ثـ إعداد السيناريك سعيا لتصبح القصة أكثر إثارة الق

لمجميكر، كبعدىا إعادة السيناريك المصكر ليتـ تحديد النص كالكسائط المتعددة، كتمييا 
مرحمة الحصكؿ عمى مصادر لمعرض كالانتاج كالانترنت ككاميرا التصكير...الخ، لتأتي 

اـ البرامج المناسبة لذلؾ، كآخر مرحمة ىي مرحمة التشارؾ مف خلاؿ مرحمة الإنتاج باستخد
، فنممس أف الركاية الرقمية تتشكؿ 3إتاحتيا لمجميكر عمى شبكة الانترنت أك شبكة داخمية"

 مف المحتكل كالتكنكلكجيا الداعمة ليذا المحتكل كالكسيط الحامؿ ليذا النتاج.

 

 
                                                           

 .114فاطمة البريكي، المرجع السابؽ، ص  -1
 .http://www.alriyadh.com/2005/11/24/article110008.htmlالسيد نجـ،  -2
نادر سعيد عمي شيمي، أثر تغير نمط ركاية القصة الرقمية القائمة عمى الكيب عمى التحصيؿ كتنمية بعض ميارات  -3

، جكيمية 03، ع 19تجاه نحكىا، تكنكلكجيا التعميـ، الجمعية المصرية لتكنكلكجيا التعميـ، مصر، مج التفكير الناقد كالا
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 1عدة أنكاع كىي:قسمت عبير سلامة الركاية الرقمية إلى 

ىيئة رقمية لمقراءة  -أك منقكلة إلى–ركاية كرقية مجمكعة في  الرواية الرقمية الخطية: -
عمى شاشة الحاسكب أك صفحات الانترنت دكف احتكائيا تقنية الكصؿ المتشعب ممثمة ذلؾ 

 بركايات البساطي كالأصفر، الطاىر كطار كتركي الحمد.

ى الكصلات التشعبيٌة ميما كاف لكنيا كشكميا كمحتكاىا أك تعتمد عم الرواية التشعبيّة: -
مراسييا، كمثمت ذلؾ بركايات محمد سناجمة، "كقصة" محمد شكيكة،ك قسمت الركاية 
التشعبية إلى قسميف : ركاية تشعبية نصية حيث تحيؿ الركابط إلى نصكص كركاية تشعبية 

كالصكر كمقاطع الفيديك متعددة الكسائط كذلؾ حيف تتعدد الكصلات بيف الكممات 
كالجرافكس، فمكؿ نكع مف ىذه الكصلات دكر في التشكيؿ الركائي ك في تفعيؿ دكر القارئ ، 
ك بالتالي تجربة القراءة ك قسمت الركاية التشعبية إلى ركاية مرئية، كركاية مسمكعة كذلؾ 

 باعتبار التركيز عمى حاستي الرؤية كالسمع:

لرسكمات كمقاطع الفيديك صينٌؼ ضمف الركاية المرئية، كما فما اعتمد عمى الصكر كا     
 اعتمد عمى المكسيقى كالأصكات فيك ركاية مسمكعة.

ركاية قيد الكتابة أك التشكيؿ، كالتي لاتقرأ بأسمكب خطٌي، كيشترؾ في  الرواية التفاعمية: -
ص، كتشكيمو إبداعيا أكثر مف مؤلؼ، تمنح القراء اختيارات التكجو لنقاط مختمفة في الن

عمميا بالاشتباؾ معو سكاء لمتعميؽ أك الإضافة، كمثمت لذلؾ بركايتي: "عمى قد لحافؾ" 
لممدكنيف المصرييف سكلك/جيفارا/بيانست، كركاية "الكنبة الحمراء" لمسيناريست كالمخرج 

 المصرم بلاؿ حسني.
 تراضية.كقسٌمت عبير سلامة الركاية التفاعمية إلى: نصيٌة كمتعددة الكسائط كاف

 
 

                                                           
 https  ://middle-east-online.com: عبير سلامة ،أطياؼ الركاية الرقمية ، عمى الرابط   -1



                                         (والأجناس النشأة المفهىم،) الرقمي الأدب                                                  الفصل الأول

 

35 

كيرل بعض الدارسيف أف الركاية التفاعمية قد حقٌقت قطيعة مع الركاية الكرقية، كيتجمى ذلؾ 
 1في عدة مستكيات نجمميا فيما يمي:

الركاية التفاعمية شكؿ كتابي جديد بدكف مركز، ينبسط تبعا لإيقاعو الانغلاق والنياية:  -1
عف طريؽ الرابط، الذم يقكـ بدكر كبير  الخاص، يتحرؾ أماـ أعيف القارئ، يتركب كينحؿ،

في ىذا الانزلاؽ كالتركيب كالانحلاؿ، لذلؾ لايعد ىذا الأخير مجرد إجراء معمكماتي يؤمف 
المركر مف فضاء نصي إلى آخر، حاؿ تنشيطو مف قبؿ القارئ، بؿ يقكـ بكظيفة الحذؼ 

لكاحدة محؿ الأخرل السردم حينما يتـ التقريب بيف عقدتيف مختمفتيف زمنيا، حيث تحؿ ا
 محققة بذلؾ قفزة زمنية، كما يضطمع بكظيفة نحكية بمعبو لدكر الكاصؿ المنطقي، الضمني.

النص الكلاسيكي كاف يحرص حرصا كبيرا عمى إخفاء أثر الأوالية التي أنتجت النص:  -2
إخفاء كمحي كؿ أثر للأكالية التي أنتجتو مما كاف يسمح بالتمييز بيف النص/ الكتاب 

النص/ المسكدة، مع النص المترابط أصبح بالإمكاف الإطلاع عمى لحظات خمؽ النص، ك 
 كعمى المراحؿ الأكلى التي سبقت عرض النص عمى الشاشة.

مف بيف العناصر الكاضحة التي تجمع ما بيف النص كالنص المترابط، تجاوز الإيضاح:  -3
لاؼ تكمف في ككف النص ىي رغبتيما المشتركة في تجاكز الإيضاح، لكف نقطة الاخت

المترابط يسمح بقمب مؤقت أك نيائي لمكضع التمفظي، أم: مف يتكمـ كمف يتمقى، بمعبو عمى 
الحدكد السردية ما بيف الخارج السردم كالداخؿ السردم، إذ أصبح بمقدكر القارئ أف ييقحـ 

 داخؿ الركاية كيصبح شخصية مف شخصيات عالميا.

لنصكص تتكاجد دائما في علاقات مع بعضيا البعض قبؿ حتى لك كانت كؿ ا التناص: -4
مجيء تقنية النص المترابط، فإف الجديد يتمثؿ دائما في ككف التناص لـ يعد فقط ظاىرة 
تطاؿ النص بأكممو، بؿ أصبح ينطبؽ عمى كؿ جزء ميما صغر أك كبر في النص، متيحا 

قات التناصية )الإزاحة، بذلؾ إمكانية ظيكر نص في آخر، كمتيحا إمكانية مشيدة العلا
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الإحلاؿ كترسيب المعنى(. قصيدتي شعر مايجعؿ القارئ يجازؼ تحديد ماىية ىذا الجنس 
الأدبي، كما يستخدـ تقنية )الكسائط المتعددة( مستعينا بعدد كبير مف الصكر المتحركة، 

 .1اكالمؤثرات الصكتية، التي تجعؿ النص مزيجا بيف السرد الأدبي كالمكسيقى كالسينم

 المسرحية الرقمية: -2-3

المسرحية بكصفيا جنسا أدبيا ميما دخؿ مجالات الرقمنة الرحبة، كىي لاتعتمد النص      
فقط بؿ تعتمد أيضا عمى العرض المسرحي، الذم ىك الآخر في طريقو لمثؿ ىذا التعرض 

عيا أك الرقمي، لتتحكؿ إلى مسرحية رقمية لا مكاف ليا عمى الكرؽ، كلايمكف التفاعؿ م
قراءتيا إلا عمى شاشة الانترنت، كقد قامت بترجمة مصطمحة الغربي الدكتكرة فاطمة البريكي 

( كقد عرٌفتيا بأنيا: "نمط جديد مف الكتابة Ihteractive Dramaإلى المسرحية التفاعمية )
إ الأدبية، يتجاكز الفيـ التقميدم لفعؿ الإبداع الأدبي الذم يتمحكر حكؿ المبدع الكاحد، 

يشترؾ في تقديمو عدة كتاب كما قد يدعى القارئ/ المتمقي أيضا لممشاركة فيو، كىك مثاؿ 
، 2العمؿ الجماعي المنتج، الذم يتخطى حدكد الفردية كينفتح عمى آفاؽ الجماعية الرٌحبة"

فالمسرح الرقمي عند فاطمة البريكي ىك تجاكز لممسرح القديـ مف خلاؿ مشاركة المتمقي/ 
ذا ما ذىب إليو عادؿ نذير في تعريفو لممسرحية الرقمية "بأنيا منجز إبداعي المستخدـ كى

يحتمؿ التأليؼ الجماعي، كيعتمد تقنيات الحاسكب كشبكة الاتصالات كلاسيما تقنية النص 
 .3المتفرٌع"

إف كتابة النص المسرحي الرقمي بتقنية النص المتفرٌع "فتحت لو أبكاب التفاعمية،      
ية كركابط تشعبيٌة خاصة بكؿ شخصية مف شخصيات "المسرحية التفاعمية" بكجكد عقد نص

                                                           
ذك الحجة  24، الأربعاء 10627حسف سمماف، الأدب الرقمي يطالب بحقكقو الميدكرة، جريدة الشرؽ الأكسط، العدد  -1

 ـ :2008يناير  2ق، 1428
http://www.asharqalawsat.com/sections.asp?section=&issueno=10627. 
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، مما يساعد المتمقي/ المستخدـ تتبع خطكات سير الشخصية 1أك بكؿ حدث أك عقدة فييا"
كالكصكؿ إلى ىدفو أك الأحداث التي يريد التعرٌؼ عمييا دكف غيرىا، يمكف لو "القفز مف 

، مف 2كمتعمٌقا فييا كمضيفا إلييا في بعض النصكص" مكاف لآخر تابعا شخصيٌتو التي يريد
خلاؿ التعميقات المباشرة أك بكاسطة الرسائؿ البريدية التي يرسميا لممبدع، أك لمجمكعة 
المبدعيف مما يسمح لو بالمشاركة في تطكير الشخصية كبنائيا، كلعؿ ما كاف يسعى إليو 

لمسرحي الذم اكتسب جيكدا غير المسرح التفاعمي الرقمي ىك "بث الحياة في الفعؿ ا
مرغكب فيو، كذلؾ مف خلاؿ بحثو عف أماكف جديدة لتقديـ العرض المسرحي، في إعراض 

 .3كاضح عف الخشبة التقميدية العتيقة التي كانت تمثؿ نصؼ الظاىرة المسرحية في السابؽ"

يتجاكز مفيكـ فاستبدؿ المسرع التفاعمي الرقمي الخشبة بالبيئة الحقيقية، فيك بذلؾ       
المسرح بكصفو "أداء يشاىد مف قبؿ جميكر جامد، يجمس عمى مقاعد مثبتة عمى الأرض إذ 
يتشظى السرد الخطي التقميدم في "المسرح التفاعمي" إلى شظايا صغيرة، مكلدا مف الحدث 
المسرحي الرئيسي عمى الخشبة مشاىد عدة متزامنة تحدث في كقت كاحد، في أرجاء مسرح 

 .4فضائي"

" Château de mourtكمف أشير نماذج المسرح التفاعمي العالمي "مسرحية" "      
" "تشيككؼ seagull"، مسرحية "النكرس البحرم، charles deemerلتشارلز ديمر 

chekhov"5"، التي حكؿ "ديمر" "نصيا إلى نص مسرحي تفاعمي. 

الغربي كظمٌت المحاكلات  أما عمى الصعيد العربي فالمسرح الرقمي لـ يساير نظيره      
ـ التي أنشأىا كأعدٌ ليا أساسا 2006قميمة عدا ما كاف في مسرحية "مقيى بغداد" سنة 

كقد اعتمدا تقنية" النص  pieterverheesالأستاذاف: حازـ كماؿ الديف، بيتر فير ىايس 
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 .101المرجع نفسو، ص  -3
 .107-105، ص المرجع نفسو  -4
 . 107-105، ص نفسوالمرجع  -5



                                         (والأجناس النشأة المفهىم،) الرقمي الأدب                                                  الفصل الأول
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بغداد متكزعة  ضي، مقيى المتفرع"، العالـ الافتراضي" كلا تظير متكاممة إلا عبر البعد الافترا
 .1في بيكت البغدادية، كالبابمية، كالمكصمية، كالبمجيكية، يجمع أشلاءىا الانترنت"

إذا كاف الأدب الرقمي ىك تقديـ النصكص الأدبية عف طريؽ تقنيات الحاسكب فإف      
 أجناس الأدب الرقمي ىي تقديـ نفس أجناس الأدب القديـ بحمٌة تكنكلكجيٌة حديثة.

                                                           
 .80عادؿ نذير، عصر الكسيط، ص  -1



 

 

 

 "ػٍاػ ًانٌٍو ػائشح تالأيظ جلصٍذ"   
 (انشلًٍح الدؤثشاخ/ انرفاػهٍح انثنٍح   

 
 .القصيدة مناسبة -1
 .الفضاء/ الخمفية -2
 الألكاف. -3
 .الطباعي الشكؿ -4
 .الحركة -5
 .الصكت -6
 .الصكر -7
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 توطئة:
يجمع النص الرقمي بيف عقد كركابط، يكظؼ الأكلى محسنا بناءىا، كيتقف تشييد 

مراعيا خصكصيٌاتيا الجمالية، كالدلالية، لتمكف القارئ مف الغكص في بحر المفاىيـ الثانية 
المتاحة بكؿ مركنة، كيقدـ ىذا النص مف خلاؿ الحاسكب الذم قد يككف كسيطا لإنتاجو 
فقط، ليصبح آلة إلكتركنية مثؿ الطابعة ينتج نصا مرقٌما، أك يككف كسيطا كفضاء لإنتاج 

. إذ يعتبر النص الرقمي نصا 1ا رقميا أك ما يسمى بالنص المعايفالنص كتمقيو، ليقدـ نص
"، حيث أف النص الذم يعاينو المتمقي عمى الشاشة ليس ىك النص Observableمعاينا "

المكتكب، فقد تـ تحكيمو مف خلاؿ الكتابة البرمجية ليميز بمكجبيا نصا قابلا لممعاينة مف 
 خلاؿ شاشة الحاسكب.

اخترنا نصا محكلا مف صكرتو المرقمة، إلى صكرة رقمية مبنية كعمى ىذا الأساس، 
عمى ترابط بكيفية كاعية كمقصكدة، كالنص بعنكاف: "بالأمس عائشة كاليكـ عياش"، فيي 
قصيدة مف الشعر الحر "التفعيمة"، كتبيا الشاعر "عبد الرحماف الأخضرم" كنشرىا مرقمة في 

ـ، مككٌنة مف ثمانية 2018ديسمبر  22 صفحة حسابو الشخصي لمكقع الفيسبكؾ بتاريخ
( سطرا، قدٌميا بعض الناشطيف ضمف عمؿ رقمي، انتقينا منيا نصٌا لػ "عبد 48) كأربعيف

 الحؽ خكجة" في مكقع اليكتيكب، إذ اختار عشريف سطرا كىي:
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .135ترابط ك مستقبؿ الثقافة العربية، ص ينظر: سعيد يقطيف، النص الم 1
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 مناسبة القصيدة: -1
أك فكريا، يحفر في  عادة ما تميـ الشعراء أحداث ترسـ بتأثيرىا القكم إرثا اجتماعيا

مّْدا في ذاكرة الجزائرييف،  أذىاف الناس عمى نحك قصٌتي "عائشة كعياش"، إذ ىما رمزاف خي
كجادت حكليما أقلاـ عديدة في أنماط أدبية جزائرية مختمفة، فعائشة عكيسات دكتكرة مف 

سبتمبر  4جامعة كادم سكؼ بالجنكب الجزائرم، تعرٌضت لمسعة عقرب كتكفيت يكـ 
ـ، فأثار الحدث في الجزائر استيجاف كاستياء الرٌأم العاـ المحمي بسبب "الإىماؿ" 2018

خلاؿ فترة خيضكعيا لمعلاج بالمستشفى العمكمي لمدة عشرة أياـ، مما جعؿ كزير الصٌحة 
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الجزائرم في القنكات الكطنية ييحمٌؿ الدكتكرة مسؤكلية الكفاة كيرافع لصالح العقرب قائلا: "إف 
 كانات عالـ جميؿ كالعقرب لايياجـ البشر إلا إذا تـ استفزازىا كأحسٌت بالخطر".عالـ الحي

سنة، ىك الذم سقط في بئر ارتكازية  31أما "عياش محجكبي" شاب يبمغ مف العمر 
بقرية أـ الشمؿ، ببمدية الحكامد جنكب كلاية المسيمة، كدامت محاكلة إخراجو مف البئر حيٌا 

ديسمبر  24قبؿ أف تيعمف الحماية المدنية كفاتو صباح يكـ الإثنيف  ستة أياـ كاممة بميالييا،
ثتٌو بتاريخ 2018  27ـ، حيث فقد الحياة بسبب ارتفاع منسكب المياه، ليتـ استخراج جي

ـ بعد محاكلات باءت بفشؿ يعبٌر عف عجز السمطات، كتقصيرىا في كاجبيا، 2018ديسمبر 
ىذا حضكر كالي الكلاية إلى مكاف الحادث بعد حسب اتيامات عائمة الضحيٌة، كالشاىد في 

 أياـ مف سقكط عياش، ككذا تكبيخو مف قبؿ أخ الضحية أماـ شاشات التمفزيكف.
 الخمفية/ الفضاء: -2

إف أكؿ ما يمفت الانتباه في الأدب الرقمي اعتماده عمى تقنية "اليايبرتكست" 
"Hypertextارئ مع النص، باستثمار ركابط " "النص المترابط"، التي تؤدم إلى تفاعؿ الق

معيٌنة )الألكاف، الحركة، الخطكط، الصٌكت،...(، مف ىنا اختفت الخمفية البيضاء المعتادة 
 لتككف فضاء معبٌرا كمتداخلا مع فحكل ألفاظ النص. ،في الأدب الكرقي كالميرقٌـ

يا كنجد في نص "بالأمس عائشة كاليكـ عياش" خمفيات متنكعة كمتغيٌرة، تتكرر في
 الخمفية الرئيسية، كىي صكرة الميؿ مع النجكـ كالضكء.
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أما الميؿ فمو دلالات عديدة في الثقافة الاجتماعية العربية، فيك يتكائـ مع الخكؼ 
كالكحشة، كالترقب، بالإضافة إلى ترميزات أخرل كاليدكء، كالسكينة التي تعبر عف الكضع 

نسجامو مع ذاتو في بيئة ريفية أقؿ ما يقاؿ الذم عاشو عياش، إذ يشيد لو الكؿ باليدكء ك  ا 
عنيا أنيا تسير اجتماعيا كحياتيا بكتيرة متباطئة، ىذا ما يفسره حبو لعزؼ النام، كمحاكلتو 

 كسر جدر الصمت بآلة مكسيقية تغازؿ اليدكء، كتنفخ فيو ركح الحنيف كالأنيف.
لغالب في قصة إف الضبابية في قصة عياش، كعدـ كضكح ملابساتيا، ىك العنصر ا

 عياش، كحتى ظركؼ سقكطو في البئر، ىؿ سقط أـ أسقط؟. 
كما شممت الخمفية الرئيسية صكرة النجكـ المتعددة التي قد تككف معبٌرة عف شخصي 
عائشة كعياش، باعتبارىما نجميف ذاع صيتيما في الكطف ككؿ، كيفسر البعض صعكد 

ياش(، كما أنيا تتساقط في لقطات النجكـ بصعكد الأركاح إلى بارئيا )ركحي عائشة كع
أخرل، مما يؤكد فكرة التعبير عف المكت، إذ اعتاد الشعراء استعماؿ لفظ النجكـ في أشعار 

 الرٌثاء، فيذا الميميؿ يكجٌو دعكة لمنجكـ كي تشاركو بكاءه عمى أخيو كميب يقكؿ:
 1كأبكي كالنجكـ مطمعات كأف لـ تحكًىا عنٌي البًحار

 لنجـ صكرة أخييا صخر فباتت ساىرة تراقبو كتقكؿ:كرأت الخنساء في ا
 

حتى أتى دكف غكر النجـ أسٍتاري  فبًتُّ ساىرة لمنجـ أرقبو
2 

 :3أما لبيد بف ربيعة فيرل أف الأمـ تزكؿ كتبقى النجكـ
 كتبقى الجباؿ بعدنا كالمصانع  بمينا كما تبمى النجكـ الطكالع
 ا بو الدٌىر فاجعككؿٌ فتى يكم  فلا جكع إف فرٌؽ الدٌىر بيننا

                                                           
 .31ميميؿ بف ربيعة، الديكاف، شرح كتقديـ، طلاؿ حرب، الدار العالمية، ص  -1
 .25الخنساء، الديكاف، دار صادر، بيركت، ب ت، ص  -2
 .88، ص 2004، 1لبيد بف ربيعة، الديكاف، اعتنى بو: حمد كطماس، دار المعرفة، بيركت، لبناف، ط -3
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كمف دلالات النجكـ أيضا دلالة مرتبطة بالكاقع المقصكد في النص، كىي ارتفاع 
النجكـ يعبر عف ارتفاع الأمانة كالصدؽ مف الناس، كالمقصكد ىنا بالضبط كؿ مسؤكؿ عف 

 كفاة عائشة كعياش.
ف كانت النجكـ قد خفٌفت مف الظلاـ، فإف بقعة الضكء المنبعثة مف جانب    الخمفية كا 

تعيد تكجيو الأنظار مف عتمة المٌيؿ الباعثة لمتشاؤـ إلى بقعة أمؿ منشكدة، فعمى الرغـ مف 
الظلاـ الحالؾ المسيطر عمى الصكرة، إلا أف شيب الإضاءة تكاد تتكزع بانتظاـ، معمنة حالة 

 مف التفاؤؿ كانتظار الأمؿ.
 الألوان: -3

عنصر مف ظكاىر الطبيعة التي ينمّْؽ يمثؿ المكف مممحا جماليا في الشعر، كيبرز ك
بيا الأديب صكره الفنية، فيستثمرىا لخمؽ التكازف كالتناسب، كالكحدة كالانسجاـ، إذ يستعيف 
مينتج النص الرٌقمي بالألكاف ليعبٌر عف عمقو العاطفي، كجكىره الفكرم، كيقدٌمو لمتمقي يفيمو 

 كفؽ أحاسيسو ىك الآخر كخبراتو الحياتية.
عنى نفسي يتككف نتيجة لتأثيره الفيزيكلكجي عمى الإنساف "فمف المتعارؼ لكؿ لكف م

عميو أف لمكف دكرا ىاما في إبراز خبايا نفس الإنساف، فمو صمة كطيدة تربطو بالحالة النفسية 
لمكاتب كالمتمقي، فالمٌكف لغة رمزية تحمؿ دلالات عديدة، كىك فضاء كاسع لو قدرة كبيرة عمى 

، كذلؾ طبعا بحضكر المغة يمكف لمنٌصكص التي تيبنى عمى حركة مشيدية، التأثير كالتدليؿ
أف تخمؽ إيقاعا مقاربا للإيقاع المكني الذم تنتجو المكحة حتى مف دكف التصريح بألفاظ 

، فدلالات الألكاف غير ثابتة، إذ تخضع لأحاسيس المنتج كالمتمقي، كتختمؼ 1الألكاف"
تدخؿ تأثيرات دينية كعرقية كطقسية في تحديد ترميزاتيا  مدلكلاتيا مف ثقافة إلى أخرل، فقد

فيي "كسيمة لمتعبير عف العاطفة الإنسانية، فقد يحمؿ كؿ لكف دلالة كرمزية تكشؼ عف 
 ، كمكنكف الذات البشرية.2خبايا النفس"

                                                           
 .7ـ، ص 2010-2009، 1تف عبد الجبار جكاد، المكف لعبة سيميائية، دار مجدلاكم، عماف، الأردف، طفا -1
ينظر: ابتساـ مرىكف الصفار، جمالية التشكيؿ المكني في القرآف الكريـ، جامعة جدار، عالـ الكتب، الحديث، اربد،  -2

 .68ـ، ص 2010، 1عماف، الأردف، ط
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كقد تعددت الألكاف في نصنا ىذا خاصة المكنيف الأبيض كالأسكد، فإف كاف استعماؿ 
في النجكـ كالضكء إجباريا، فإف تكظيفو في كتابو كممات النص اختيارم المكف الأبيض 

مقصكد، إذ أنو يحمؿ ىنا دلالتيف: إحداىما إيجابية كالأخرل سمبية، فمجرد أف نقكؿ أبيض 
ف قمنا السكاد فسيتبادر إلى 1يخطر في أذىاننا الصٌفاء، النقاء، الطيارة، العفٌة، السمـ.... ، كا 

 لظمـ كالرىبة، كىي صفات اجتمعت في شخصي عائشة كعياش.الذىف حقؿ المكت كا
عائشة الدكتكرة الحافظة لكتاب الله، المكاظبة عمى تقديـ يد العكف لكؿ محتاج عبر  -

الجمعيات الخيرية.*ألا يكفي ىذا لكصفيا بالطيارة كالنقاء، كعياش الشاب المسالـ البسيط 
ابية لما يرتديو حماة الكطف** ألا يدؿ ىذا العاشؽ لكطنو لدرجة ميمو الشديد للألبسة المش

 عمى اتٌصافو بالسمـ كالصفاء.
أما الجانب السمبي لمٌكف الأبيض فيك أنو يحمؿ رمزية المكت كالفناء، باعتباره لكف 
الكفف إذ كاف مصيرييما المكت، كما يحمؿ دلالة الاستسلاـ ييقاؿ ريفعت الراية البيضاء أم 

علاف الطاعة ، 3إضافة إلى معنى الخركج مف الدنيا لارتباطو بمكف الشيب ،2الاستسلاـ كا 
كىذا ما تجسٌد في تسميـ ركحييما لخالقيما بعد فترة تلاشت آماؿ الجزائرييف كاستسلاميـ 
للأمر الكاقع كىك خركجيما مف الدنيا، عائشة بمدغة عقرب عجز فييا المختصكف بالأمر 

 زية قصٌر فييا المسؤكلكف عف انتشالو.عف إسعافيا، كعياش بانحشاره داخؿ بئر ارتكا
أما المكف الأسكد الغالب عمى معظـ الصٌكر فيك "رمز لمحزف كالألـ كالمكت، كما أنو 

، فيك يجسد الكاقع الأسكد 4الخكؼ مف المجيكؿ كالميؿ كالتٌكتـ كالعدمية كالفناء كالصمت
 .الذم يعيشو الكطف جرٌاء تقاعس العديد مف المسؤكليف عف كاجباتيـ

                                                           
 .124ـ، ص 2004، 1في الشعر الأندلسي، دار مجدلاكم، عماف، الأردف، طصالح كيس، الصكرة المكنية  -1

 حسب ما تقدـ بو شقيقيا ىشاـ عكيسات عند الاتصاؿ بو عبر مكاقع التكاصؿ الاجتماعي. -)*(
 حسب ما صرح بو شقيقو يمخير محجكبي عند الاتصاؿ بو عبر مكاقع التكاصؿ الاجتماعي. -)**(

 .70ـ، ص 1982لمغة كالمكف، دار عالـ الكتب، القاىرة، مصر، الطبعة الأكلى، ينظر: أحمد مختار عمر، ا -2
 .77ـ، ص 2008ظاىر محمد ىازع الزكاىرة، المكف كدلالتو في الشعر، دار الحامد، عماف، الأردف، الطبعة الأكلى،  -3
 .124مكنية في الشعر الأندلسي، ص صالح كيس، الصكرة ال -4
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كقد كرد ىذا المكف في القرآف الكريـ ضمف العديد مف الآيات القرآنية، كصفت فييا 

 ًَغَشَاتٍِةُ أَنٌَْاَُيَا يُخْرَهِفٌ ًَحًُْشٌ تٍِطٌ جُذَدٌ انجِْثَالِ ًَيٍَِالمجرميف كالكفار كالمنافقيف في قكلو تعالى: 

يو مف سكاد في الدنيا كالآخرة *، ككذلؾ مرتبط في القرآف الكريـ بالكجو كما يتحكؿ إلعٌُدٌ

 **.ًُجٌُهٌ ًذََغٌَْدُّ ًُجٌُهٌ ذثٍََْطُّ ٌٌْوَ، فجاء قكلو تعالى: 1نتيجة سكء الفعاؿ

إضافة إلى أف المكف الأسكد لكف الحداد، حيث يرتديو أىؿ الميت خلاؿ أياـ العزاء 
قضيٌتي غالبا، كىك ما يتناسب مع مناسبة النص، كما أنو لكف الغمكض الحاصؿ في 

 الضٌحيتيف.
كمف الألكاف المستعممة كالتي جذبت أنظار المتمقيف المكف الأحمر، الذم لكٌف خريطة 
الجزائر بالكامؿ ، حيث يأخذ المكف الأحمر في الكثير مف الأحياف دلالة الدـ أم العنؼ، 

ؾ ، إلى جانب أنو يرمز إلى الحرب كالدٌمار كالنيراف كسف2الغضب، الظمـ، القتؿ، المكت
 كالرقاب. 3الدماء

كعمى الرغـ أنو يكحي أيضا إلى الحب كالعشؽ كاليياـ، إلا أنيا دلالات بعيدة كؿ 
البعد عف مقاصد مؤلؼ القصيدة كمنتج النص الرٌقمي كفيـ المتمقي، فمقصدية استعماؿ 
الأحمر القاتـ يتناغـ كركح النص الذم لا ينفؾ عف الدـ كالضحايا كالدمار، يتٌضح مف خلاؿ 

 يماءات قريبة إلى التصريح في كممات القصيدة.إ
 الشكل الطباعي: -4

نقصد بالشكؿ الطباعي التلاعب بالكممات مف حيث أحجاميا كسمؾ الخط فييا، 
كتقطيعيا ككيفية ترتيبيا كظيكرىا في فضاء النص، كيعتبر الخط أحد المؤثٌرات البصرية 

النصؼ الثاني مف القرف الماضي بدأت  البارزة في الشعر الرقمي، كمف الجدير ذكره أنو في

                                                           

 .24سكرة فاطر، الآية:  -)*(
 .223أحمد عمر المختار، المغة كالمكف، ص - 1

 .106سكرة آؿ عمراف، الآية:  -)**(
 .121صالح كيس، الصكرة المكنية في الشعر الأندلسي، ص  -2
 .113ـ، ص 2008قدكر عبد الله ثاني، سيميائية الصكرة، دار الكراؽ، عماف، الأردف، الطبعة الأكلى،   -3
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بعض الاتجاىات النقدية السيميائية الحديثة تيعنى بالناحية الطباعية كبالشكؿ الطٌباعي 
 .1لمخط

يدعي الماكرم أف النصكص تقدـ تنكعا مف خلاؿ بعض نماذجيا في الأحجاـ 
ا أسمكبيا أك نبرا كالأشكاؿ الخطيٌة كسمؾ الأسطر الشعرية، كىذا المظير يمكف اعتباره منتج

 خطيٌا بصريا، يتـ عبره التأكد عمى مقطع أك سطر أك كحدة معجمية أك خطية.
كمف ىذا المنظكر فإف دكره الإيحائي يقارب الدكر الذم يمعبو النٌبر في الإنجاز 
الصكتي لمنص، كيضيؼ الماكرم: "إف التقدـ التقني في مجاؿ الصٌكتيات قد ساىـ بفتح 

ة، كذلؾ بالاستغلاؿ الشعرم لمختمؼ المغات التي تقدـ قيمة صكتية إمكانيات خمؽ جديد
مثيرة، كخمؽ مناظر صكتية بالكممات، كالمقاطع، كالصكامت، كمجمكع الحقكؿ المغكية 
المتداخمة، ثـ تحكيؿ الكممات إلى شحنات عف طريؽ خمؽ مناطؽ جذب بيف مختمؼ 

الخلايا المغكية، فتكبير حرؼ أك كممة  العناصر المككٌنة بالارتكاز عمى الطٌاقة الكامنة في
 البصرية. 2يضيؼ قيمة صكتية أك دلالة صكتية مكجٌية أثناء القراءة"

( أيضا في بحثو حكؿ لغة David Crystalكىذا ما خمص إليو دفيد كريستاؿ )
الانترنت، حيث رأل أف لمخط قيمة صكتية بارزة، فبكاسطتو يحاكؿ كاتب النص الانترنتي أيا 

، 3يعبر عف صكتو مف خلاؿ التلاعب بحجـ الخط، كتقطيعو كتمكينو كغير ذلؾ كاف أف
بالتالي فالتلاعب بحجـ النص يكحي بالنبر عمى نحك تكبير حجـ كممة "عياش" لدلالة عمى 
أنيا كممة مفتاحية تدؿ عمى المعنى الأساسي لمكضكع النص، كما كيبٌرت عبارة "عاشت 

المقاصد بكصفيا أحد أسباب مكت الضٌحيتيف، فالذئاب ذئاب" التي تيعد ىي الأخرل إحدل 
رمز لكؿ مسؤكؿ خيٌب آماؿ شعبو كأنكر جيكد أجداد ضحٌكا بأنفسيـ ليحيا الكطف ريمًز ليـ 

 بكممة قيدٌمت بخط كبير أيضا كىي "رشاش".
                                                           

، التفاعؿ الفني الأدبي في الشعر الرقمي )قصيدة البكغاز( أنمكذجا، دار الأركاف للانتاج إيماف يكنس، عايدة نصر الله -1
 .86كالنشر، ص 

ـ، ص 1991، 1محمد الماكرم، الشكؿ كالخطاب )مدخؿ لتحميؿ ظاىراتي(، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط -2
198. 

 .86دبي في الشعر الرقمي، ص إيماف يكنس، عايدة نصر الله، التفاعؿ الفني الأ -3
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يرل الماكرم: "أف الكلاـ حكؿ الخط كالشكؿ الطباعي يقكد إلى قضية القيمة التعبيرية كالقكؿ 
القصدية، أم ينظر إلى الدليؿ الخطٌي أك الطباعي في أبعادىما اليندسية كحجميما ب

كمكقعيما مف الفضاء الذم يحتكييما عمى أساس قابميتيما لاستثمار تأكيمي يتغيأي حمكلتيما 
 .1الرٌمزية"

كالاىتماـ بالخط يقتصر عمى النص الرقمي إذ أنو يتكحد كتابة في النصكص الكرقية 
مكاف الكتابة عمى عكس الحاسكب الذم يسمح بالتلاعب بالخط، كتكمف أىمية لو حدكدية 

 الخط في القصيدة الرقمية في بعديف:
بعد جمالي: أم منح صيغة العرض جمالية بصرية تيسٍتثمر لإبرازىا الامكانيات التشكيمية  -

ضافة كألكاف.  التي يكفٌرىا الحاسكب مف تظميؿ كا 
خصكصيتو كعلامة رمزية، كككنو كذلؾ يستمزـ امتلاؾ بعد إحالي: يحمؿ معو الخط  -

 .2المكضكع الذم ينكب عنو كيمثٌمو
إذا فالخط ليس شكلا فحسب، بؿ ىك معطى دلالي ييضمٌنو الكاتب عف كعي كقصد 
بلاغة خاصٌة، كيستفزٌ بكاسطتو عيف المتمقي المعتادة عمى تقاليد كتابية معيٌنة عمى نحك 

 ؿ منظٌـ إيحاء لنا بالكضع الحالي المبني عمى سكء النظاـ.تقديـ الأسطر الشٌعرية بشك
 الحركة: -5

كؿ حركة في النص الأدبي الرٌقمي ىي بمثابة خطاب محمٌؿ بجممة مف الأنساخ 
التعبيرية، ييشاىدىا المتمقي كيقكـ بتفكيؾ المشيد الحركي كترجمتو إلى كحدات لغكية، مكظٌفا 

لنص، كالحركة سمة خاصة بالأدب الرقمي دكف مشاعره كخبراتو لتحقيؽ التفاعؿ مع ا
في إثراء الحدث، كما تيضفي عمى النص لمسة جمالية  –أم الحركة  –الكرقي، حيث تساىـ 

 تتطمٌب مف المتمقي المتابعة كملاحظة حركة الرٌكابط.
كيمتقي القارئ بعينصر الحركة في قصيدة "بالأمس عائشة كاليكـ عياش" مف المٌحظة 

لك  جو النص، إذ قيدٌمت المقاطع الكتابية بشكؿ غير ثابت تارة يمينا كتارة شمالا، الأكلى لكي
                                                           

 .87محمد الماكرم، الشكؿ كالخطاب، ص  -1
 .271المرجع نفسو، ص  -2
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كأحيانا في الأعمى كأخرل في الأسفؿ بحركة غير منظٌمة تكحي إلى الاضطراب الحاصؿ 
لدل المؤلٌؼ كالمنتج معا جرٌاء الظركؼ الحاصمة في الكطف عمكما عمى نحك قصٌتي عائشة 

القصيدة بالسٌرعة تجميا كاختفاء، كالاختلاؼ في نمط الظُّيكر  كعياش، إذ تميٌزت حركة أسطر
عمى الشاشة حيث اعتمد النسؽ التكريقي، ك استعمؿ المنتج طريقتيف في العرض إما عمى 
شكؿ كمضة، أك بالتنامي مف الأصغر خطا إلى الأكبر، كما تجمت الحركة في صعكد 

مب الصكر المظممة عمى حركة لا النجكـ ك نزكليا بحركة شبو دائمة ، ك احتكل في أغ
تتكقؼ بالسحب لمدلالة عمى الغيكـ التي تغطي سماء الكطف مجازا، أم لمتعبير عف 

 الضبابية ك سكء أحكاؿ البمد .
 powerكالتلاعب بالحركة خاصية تستيميا برمجيات الحاسكب عمى نحك برنامج "باكربكانت 

pointظيكر الصٌكر كتنكع حركاتيا.رائؽ " إذ استغمٌو المنتج كذلؾ في تغيير ط 
 الصّوت: -6

تعتمد الخمفية كالألكاف كالحركة عمى عنصر المشاىدة الذم يبني نصا معاينا لايكتمؿ 
إلا بحضكر الصكت، لما لو مف تأثير نفسي مساعد عمى بناء المفاىيـ المرجكٌة، فالصكت 

كممات كمظيره ميـ مف كالمكسيقى مف الفنكف الجميمة "إنيا لغة إنسانية أخرل غير لغة ال
 أك تفريؽ. 1مظاىر العكلمة لتجاكزىا الحدكد كتفاعميا مع جميع البشر مف دكف تمييز"

ففي خضـ التحكلات التي أحدثتيا الثكرة الرقمية في الأدب، أصبح التناغـ بيف المتف 
المٌساني كالمكسيقى التي تمتزج معو متاحا، كأصبح معو الصكت المكسيقي مصاحبا لمشكؿ 

لمساني، بؿ مساعدا لو في اكتشاؼ مدلكلاتو كترميزاتو، بصكرة كبيرة مع الإمكانات التي ا
تكفرىا التكنكلكجيا، بحيث يحدث التفاعؿ بيف النص الرقمي كالمكسيقى المصاحبة لو مف 

 جية، كبيف النص كمتمقيو مف جية أخرل.
لة مكسيقية كقد يككف الصكت صادرا مف إنساف عمى شكؿ كلاـ، أك غناء، أك مف آ

معيٌنة، أك حتى أصكات لما في الطبيعة مف حيكانات أك رعد...إلخ، كفي نصٌنا يتجمى دكر 
                                                           

، 1ثقافية، مطبعة الزكراء، العراؽ، ط –ناىضة ستار، الأدبية الالكتركنية، ماض بصيغة العصر، دراسة نقدية  -1
 .8ـ، ص 2009
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الأداء الجيٌد في قراءة القصيدة كأثره الجمالي في أيذف المتمقي، حيث أضاؼ صكت القارئ 
في  -كىك قارئ القصيدة نفسو-"عبد الحؽ خيكجة" ركنقا كتأثيرا كبيريف، كما أبدع المنتج 

انتقاء المكسيقى المصاحبة لآدائو، كبما أف مكضكعيا مؤلـ فقد ناسبتيا مكسيقى تشمؿ آىات 
فّْؽ في ضبطيا حتى لا تؤثر عمى صكت القراءة باعتباره صكتا دالا مساعدا لعممية  متكررة كي
التفاعؿ، فحرؼ "الشيف" حرؼ انتشار معناه مأخكذ مف طريقة لفظو داخؿ الفـ، كىي نشر 

ييطمؽ ىذا الحرؼ عمى شكؿ شيء مادم أك حسٌي يينشر كيتشعب مثؿ الشمس  اليكاء، حيث
تنشر أشعة، كالشعمة تنشر الشرر، كىذا الانتشار بأشكاؿ متعددة: اشعاع، تشعب، تشقؽ، 
نشر، رش، إفشاء... كذلؾ ىك "عياش" فقد نشر عمى الأمٌة رسالة ىادفة حيفرت في ذىف كؿ 

 جزائرم.
الذم تندرج ضمنو المكسيقى يجدر بنا ذكر بحر القصيدة كىك باعتبارنا في عنصر الصكت 

 البسيط الذم اتٌفؽ كحالة الشاعر الحزينة .
 الصّور:  -7

تعمؿ المثيرات البصرية عمى نقؿ خطابات النص الرقمي سكاء كانت صكرا حقيقية أك 
را قد يفكؽ مركٌبة أك حتى رسكمات ككمٌيا قد تككف ثابتة أـ متحركة إذ تحتؿ الصكرة حيزا كبي

الحيٌز المغكم تأثيرا إف كفٌؽ منتجيا في انتقائيا بما يتناسب مع نفسية المتمقي بؿ قد تيعكٌض 
الصكرة المغة إف علا مستكل إبداعيا لتعبٌر عف نفسيا بنفسيا، خاصة مع ما أتاحتو الشبكة 

بية الالكتركنية مف حرية غير محدكدة في إخراج النصكص الرقمية عف طريؽ برامج حاسك 
متعددة، فمف السيؿ عمى أم مف الصكر الكصكؿ إلييا عف طريؽ الانترنت، كما يستطيع 

خراجيا بكاسطة برامج خاصة بذلؾ.  تركيبيا كا 
مف ىنا فالناقد لمصكرة في العمؿ الرقمي لا يركز عمى قيمة الصكرة في ذاتيا، 

ة الاختيار أكانت باعتبارىا أخذت جاىزة لمصكٌر أك رساـ أك منتج مجيكؿ، بؿ ينتقد فكر 
صائبة أك غير مكفٌقة، ىؿ ىي مناسبة لمجانب المٌغكم كالسٌمعي أـ لا؟ ىؿ أضافت دلالة 

 معيٌنة أـ عبٌرت عف معنى لفظ القكؿ ككفى؟.
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كليذا السبب سنخكض في الصكر، دكف عزليا عف الجانب المغكم كالسمعي 
أ التكاصؿ، كىك إيصاؿ رسالة كالحركي، كاعتبار أف كؿ ىاتو الجكانب تعمؿ عمى تكريس مبد

معيٌنة إلى المتمقي قد يفيميا حسب قصد المؤلؼ أك المنتج، أك يقرأىا بمنظكره الخاص كفؽ 
 نفسيٌتو كخبراتو.

كفي قصيدة "بالأمس عائشة كاليكـ عياش" نجد ثلاثة أنكاع مف الصكر: صكر 
ظير كتختفي طبيعية كصكر حيكانات كصكر الأشخاص، معظميا عبارة عف صكرة ثابتة ت

بنمط تقني معيٌف، ماعدا الصٌكر المتحركة لعناصر الطبيعة، النٌجكـ كالغيكـ كمشي الرجؿ 
الذم يحجب الضٌكء، كمشيد العصفكر في العش، فكميا مأخكذة مف الكاقع تكسب دلالة 
خاصٌة بمرافقة النص، إما ليشرحو أك لإضافة قكٌة دلالية عميو، كىذا ما سيتـ التطرٌؽ إليو 

 ة بصكرة.صكر 
 (:01الصورة الأولى ) -

 
يظير المشيد الأكؿ لمنص الرقمي قبؿ بداية قراءة النص المغكم، حيث تبدأ الحركة 
في البركز بداية مف ىذه الصكرة عند النجكـ بعد ثبكتيا في المقطة الأكلى كالتي بقيت 

ضافة الغيكـ حاضرة ككنيا الصكرة الرئيسية لمنص، كماحدث مف تغيرات ىك تحريؾ النجكـ ك  ا 
السابحة في الفضاء الدالة عادة عمى اليمكـ كالمصائب، التي تنتقؿ مف شخص لآخر كىذا 
ما تفسٌره حركة السحب المستمرة، أما الصكرة الإضافية الأكلى التي طرأت عمى الخمفية 
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الرئيسية، ىي صكرة عيٌاش يعقبيا عنكاف النص، كىك لفظ اسمو "عياش" بشكؿ متحرٌؾ يمفت 
ر عمى اعتبار أنو أكؿ عنكاف كضعو المؤلؼ الأخضرم، لكنيا فيما بعد شاعت كعيرفت النظ

بعنكاف آخر كىك "بالأمس عائشة كاليكـ عياش" أم السطر الأكؿ مف القصيدة، لما فيو مف 
تأثير ناتج عف تفاعؿ محتكـ تفرضو طبيعة فكرة الجمع بيف حادثتيف، كبالصٌدفة تجانس 

ائشة كعياش"، كالأغرب أف الإسميف يحملاف معنى الحياة اسما الضٌحيتيف فييما "ع
كمصيرىما كاف كاحدا كىك المكت، بالتالي فالعنكاف الأكثر فاعمية ىك ما نتج عف تفاعؿ 
القيرٌاء مع القصيدة، لكنٌو لايخدـ الإنتاج الرٌقمي لما قد ييضفي عميو مف تكرار بيف العنكاف 

 كأكٌؿ سطر شعرم.
سـ الشاعر "عبد الرحماف الأخضرم"، ثـ صكرة "الميكركفكف" يظير بعد العنكاف ا

 لتعبٌر عمى أف منتج كقارئ القصيدة ىك التالي ذكره كتابة "عبد الحؽ خكجة".

 (:03( )02الصورة الثانية والثالثة ) -
لايكجد في الصكرتيف الثانية كالثالثة اجتياد كبير في دمج الصكر المعبٌرة، إذ أف 

صكرة "عائشة" أماـ عبارة "بالأمس عائشة"، كصكرة "عياش" مع عبارة  المنتج اكتفى بكضع
"كاليكـ عياش"، كىك مف باب تكضيح المعنييف كتقديميما لممشاىد، كربٌما ىك أقصى ما قد 
يستطيع أم مينتج بمكغو في دمج صكر مناسبة لمعبارة، باعتبار أف قصٌتييما ستكضح في 

كٌه باختيار المنتج لياتيف الصكرتيف دكف غيرىما، فقد مشاىدة لاحقة، لكف ىذا لايمنع أف نن
كضع صكرة كمييما عمى جانبي إطار الصكرة، إحداىا عمى أقصى اليميف، كالأخرل عمى 
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أقصى اليسار، كىك إشارة إلى التيميش الذم يعيشو الكثير مف الفئات اليشة في مجتعنا، 
قد بدت عائشة بمباس شرعي محتشـ، سكاء أكاف التيميش جغرافيا أـ اقتصاديا كاجتماعيا، ك 

يعبٌر عف طبيعة المنطقة المحافظة )كرقمة(، كمكاف جمكسيا في مدرٌج يكحي بطبيعة عمميا 
كدكتكرة جامعية، كنستطيع قراءة دلالة لبسيا للأبيض عمى أنو رمز لمنقاء كالصفاء، كما 

 سبؽ الذٌكر في دلالة الألكاف.
امة التي تؤكد طبيعة تعكٌد عمييا شباب البكادم أما عياش فقد انتيقيت لو صكرة بالعم

غالبا عمى ارتداء بعض الألبسة التقميدية لمدلالة عف نيضجيـ، ككلاىما يظير مبتسما في 
 الصٌكرتيف، كما الابتسامة إلا إقباؿ عمى الحياة كحبّّ ليا، لكف أسفان رحلا منيا.

 (:04الصورة الرابعة ) -

 
عمى مصير عائشة كعيٌاش، إلى البكاء عمى مصير  ينتقؿ الرٌثاء ىنا مف البكاء

الأحياء الذيف ينتظرىـ مستقبؿ لايقؿُّ قساكة عف ما آلت إليو حياتييما، فالكطف كاحد، كالكضع 
كاحد، كغياب ضمير جؿٌ المسؤكليف باؽو عمى مرٌ الزمف، كالملاحظ ىنا الجمع بيف نفس 

 الصٌكرتيف السابقتيف لعائشة كعياش.
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 (:05لخامسة )الصورة ا -

 
تغيب الخمفية الرئيسية في الصكرة الخامسة )صكرة الميؿ(، لتحؿٌ محميا نفس الصكرة 
لعائشة، تجمعيا في الشؽ الثاني صكرة عقرب صفراء لتصكير عبارة "مكتكا بقطرة سـ مثؿ 
عائشة"، أم أف الصكرة مجرد تكضيح لمجانب المغكم أكثر، إذ لاتحمؿ أم دلالة تحتمؿ 

 التأكيؿ.
 (:06الصورة السادسة ) -

 
السطر الشعرم في الصكرة السادسة خالؼ المتكقع، فالمتتبع لمقصيدة يتكقع بعد قكؿ: 
"مكتكا بقطرة سـ مثؿ عائشة"، أف يميو اختيار بدييي بعد ربط عائشة بعيٌاش أف يذكر المكت 

أك الصٌبر دكف في البئر، لكف الشاعر اختار عنصر المفاجأة، لييخيٌرنا بيف المكت كعائشة 
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أف يكضٌح حاؿ عياش، كلعؿ تفسير ذلؾ يعكد إلى كتابة القصيدة أياـ كقكعو في البئر، أم 
ضافة صكرة عياش ثانية إلى الخمفية الرئيسية كعرض لفظ "عياش" بالخط  قبؿ انتشالو، كا 

جميع الكبير دكف غيره مف ألفاظ العبارة الظاىرة في الصكرة، لما يناسب المعنى القكم لفكرة "
ف ضاقت بنا فلا  ف اختمؼ عنو فإف كضعنا في البمد كاحد كا  الناس عياش"، أم أف حالنا كا 

 شفيع لنا غير الله.
 (:08( )07الصورة السابعة والثامنة ) -

 
"كنحف في كطف عاشت مآثره"، ىك سطر شعرم تفاعؿ مع صكرتيف متتاليتيف، 

ة الجزائر مخضٌبة بالمكف الأحمر، إذ مف الأكلى ىي الخمفية الرئيسية، كالثانية صكرة لخريط
البدييي أف يختار المنتج صكرة تعبٌر عف أمجاد الكطف كالثكرة الجزائرية التي خمٌفت مميكنا 
كنصؼ مميكف شييد، أم غمرت الكطف دما، كىذا ما يفسٌره انتقاء صكرة الخريطة الحمراء، 

 يو أف يتأخر لمصكرة المكالية.لكف المعاب في ىذه الصكرة الأخيرة ىك إدراج سطر كاف عم
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 (:09الصورة التاسعة ) -

 
 

بدأت العشكائية تظير في عرض الجانب المغكم دكف الاىتماـ بما يناسبو مف صكر، 
كدليؿ ذلؾ مصاحبة مقطع " لكننا فيو أفراخ كأعشاش" لصكرة خريطة الجزائر، ليستمر مع 

حى تبكيو زمبقة"، ىاتو العشكائية تمغي ىاتو الصكرة كيختفي ليظير سطر: "يمكت فينا الض
 فكرة القصدية مف المنتج مع غياب ضبط الصكرة بالكممة.

كتختمؼ ىذه الصكرة عف سابقتيا باعتبارىا متحركة كاقعا لاتركيبا، إذ تبرز لنا 
عصفكرا يتحرؾ في عيشٌو، كلعؿ حركة الصكرة الكاقعيٌة تكرس تشبيو الشاعر لمجزائرييف في 

مجرٌد أفراخ صغيرة تمكث في أعشاشيا لاحكؿ ليا كلاقكٌة، كيظير سطر آخر كطنيـ كأنيـ 
 لو علاقة أكثر بالصٌكرة المكالية.

 (:11( )10الصورة العاشرة والحادية عشرة ) -
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ىاتاف الصكرتاف ماىما إلا كؿ ك جزء، فما الثانية إلا تقريب لمشيد مف الأكلى، 
تحمؿ ىي الأخرل كسابقتيا حركة كاقعية لرجؿ  بالتالي سنركز عمى الصكرة الكاممة، التي

يمشي في الظلاـ، ليصؿ إلى نقطة يتكقؼ فييا ليحجب ضكء القمر، يعني أف الإنساف كما 
ىك السبب في حجب الضكء، ىك كذلؾ الفاعؿ المسؤكؿ عف ما آؿ إليو كضع عياش 

كا دكر المتألـ الحزيف كعائشة كأقرانيما في إشارة المسؤكليف الذيف تقاعسكا في إنقاذىما، كمثم
عمى مكتيما، كما تبكي الزمبقة عمى مكت الضٌحى، كىي عبارة مجازية ساخرة، استعارىا 
الشاعر، فيؿ ييتـ نبات منزلي بالدرجة الأكلى يحتاج ضكءا خفيفا فقط عمى مف يقتمو 

 بسطكع نكره أم الضٌحى؟ ليؤكد الفكرة باستعارة تصريحية ثانية في قكلو:
 مى النسريف خفٌاش""كليس يبكي ع

 فالنسراف ىما عائشة كعياش، كالخفاش ىك المسؤكؿ الذم قتؿ القتيؿ كمشى في جنازتو.
كينتقؿ الشاعر في ىاتو الصكرة إلى مخاطبة عياش بتشبييو بالكبش، في استعارة 
تصريحية أخرل" ياكبش شعبؾ" إذ لـ يزاكجيا بصكرة مختمفة، بؿ جعميا مع الصكرة الدالة 

كضع تـ بفعؿ فاعؿ، كتصكير عياش عمى أنو كبش إف ارتقى فنيا، فإنو ضعيؼ عمى أف ال
دلاليا، فالكبش ييذبح بيدؼ التقرب إلى الله كعف قصد ككعي، أما الشعب فمف المستحيؿ أنو 
نكل أك سعى إلى ما آؿ إليو عياش، كما أف مكتو ما كاف لتقرٌب بقدر ما كاف لكشؼ حقيقة 

 ية الشعب، حتى أف الشاعر شبٌييـ بالذئاب في قكلو:المسؤكليف العاجزيف عف حما
 "عاشت ذئاب ككـ قد مات أكباش"  

 (:12الصورة الثانية عشرة ) -
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ىي عبارة عف صكرة لفرقة الحماية المدنية، كجمع غفير مف الشعب في صكرة دائرية 
 مكجكدة ضمف الخمفية الرئيسية، أم ىي تصكير لمحاكلات القكـ إنقاذ عياش عبثا:

 "قد حاكؿ القكـ لكف عزٌ مطمبيـ"
كلعؿ كراء فشؿ الإنقاذ عدـ تكفير الإمكانيات اللازمة مف المسؤكليف، كىذا ما يؤكده 

 كجكد صكرة الجيكد محاطة بالظٌلاـ، أم عدـ الكضكح كالظمـ )السكاد(.
كنلاحظ انقطاع العلاقة الدلالية كالفنية بيف ىذا السطر، كالسطر المكالي المقدـ بعده 

 ي صكرة الخمفية الرئيسية، حيث قاؿ الشاعر:ف
 قد حاكؿ القكـ لكف عزٌ مطمبيـ
 لا عاش في كطف الأحرار غشٌاشه 

إذ أنو بعد كصؼ محاكلات الإنقاذ، يعكد لمتمميح إلى المسؤكليف بشكؿ مفاجئ ييحدث 
 انقطاعا في ذىف المتمقي كتسمسؿ أفكاره.

 (:13الصورة الثالثة عشرة ) -

 
 

في ىاتو الصكرة نفس النمط السابؽ، أم جعؿ صكرة الشعب كآلة الإنقاذ يكرر المنتج 
في شكؿ دائرم كسط صكرة الميؿ، كتعاد كذلؾ معو فكرة تجمع الناس حكؿ البئر ككصؼ 

 آلاميـ دكف الإشارة لممسؤكؿ.
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 الناس حكلؾ حكؿ البئر جاثيةه 
جياش  قمكبيـ فتسابيح كا 

 (:14الصورة الرابعة عشرة ) -

 
تج محافظا عمى نفس نمط الإخراج في الصكر، حيث كضع صكرة الشيخيف يبقى المن

في دكائر داخؿ فضاء الخمفية الرئيسية، ليعبٌر عف حيرتيما باختيار صكر تيظير ألميما، 
لكف الشاعر قد قصد لامحالة بمفظ "شيخاؾ" الكالديف، إلا أنيما )المؤلؼ كالمنتج( قد كقعا 

في اعتقاد أف ىذه العجكز ىي الكالدة لظيكرىا كقتيا بكثرة  فيما التبس فيو جميع الجزائرييف
أماـ الشعب، في حيف أف الكالدة أصغر سنا، كالعجكز غريبة لا تمت بأم صمة لمعائمة 

 حسب ما صرح بو أخك الضحية.
 يصيح شيخاؾ ىؿ في البئر مف خبر
 لاشيء غير الصٌدل كاليّـُ نيَّاشي 
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 (:15الصورة الخامسة عشرة ) -

 
كىي صكرة كسابقتيا مكجكدة ضمف صكرة الخمفية الرئيسية، لكنيا بشكؿ مستطيؿ، لا 

علاقة  –أم الصكرة  –دائرم لعنصر مف فرقة الحماية المدنية مع العجكز، كقد لاتظير ليا 
مع الأسطر الشٌعرية المصاحبة ليا، كلكف كجكد المرأة مع غريب في منطقة بدكيٌة لا يككف 

لغريب مف الأىؿ، بعد أف جمعتيـ الحيرة الشديدة عمى الشٌاب البسيط إلا إذا صار ىذا ا
 الطيب، ككقكعو في مصيبة نديرى حدكثيا، مما أدل إلى تكبة بعض الضٌاليف إذ قاؿ:

 كلمٌت الشٌمؿ أـ الشمؿ كالية
 كتاب لله أبراره كأكباش

ف كفّْؽ الشاعر في إضافة ركنؽ باستعماؿ المحسّْف البديعي "الجناس" ا لشمؿ/ أـ كا 
الشمؿ، إلا أف استعماؿ لفظ "كالية" حرَّؼ دلالة الحيرة المقصكدة فكالية: الحائرة مف شدٌة 
 الحب، كما أف كجكد كممة "أبرار" لاىي مف باب المجاز كلا البديع، كلا حتى مناسبة لممعنى.
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 (:16الصورة السادسة عشرة ) -

 
كقة بصكرة عيٌاش، لكضعو في دائرة يعكد المنتج إلى صكرة الخمفية الرئيسية مرف

" مع قصة رمي سيٌدنا يكسؼ في الجبٌ، فتتفاعؿ القصٌتاف ككأف الشاعر intertextالتنٌاص "
يممٌح إلى أف عياشا أيسقط بفعؿ فاعؿ كىذا ما تداكلوي الناس حينيا، فيذا يتكمٌـ عف استحالة 

د قصٌة عف جنيٌة تسبٌبت السٌقكط بكعي في بئر ضيٌؽ حتى كلك سقط عمى غفمة، كذلؾ يسر 
 في السُّقكط ك ... .

كما أنو يكجد في النص ما يبيٌف زمف كتابة القصيدة "اخرج لمملا أملا"، فتمني 
الشاعر خركج عيٌاش حيٌا، يعني أف القصيدة كيتبت في الأياـ الأكلى مف الحادثة التي 

يؿ لمشاعر بدا تكقُّعو عايشيا جميع الجزائرييف ككأف الضٌحية مف الأقارب ، كفي تصكير جم
 لمكت عياش في الجبّْ حينيا:

 كـ كنت تشرب مف بئر فمعذرة
 إف كاف قد شربتؾ البئر عياش

 ليؤكد تكقعو في احتماؿ مصرٌح بو في قكلو:
ا كما في الكؼ غير عصان   إف متَّ غضِّ
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شارة أخرل إلى  كفي ىذا إشارة إلى سفٌ عيٌاش الصغير الكاضح في لفظ "غضٌا"، كا 
لمكت حتميّّ لا يردعو سلاح، فقد مات أجدادنا المجاىدكف رغـ حمميـ لمسٌلاح دفاعا أف ا

 عف الكطف.
لقد ضعفت عناصر الرقمية في ىذا المشيد، كغابت الصٌكر المصاحبة للألفاظ، ما 
عدا صكرة المجاىديف مع لفظ الرٌشاش، ليختـ الصُّكر بالخمفية الرئيسية كيضمّْنيا دعاء 

ف لـ ييعمف عف كفاتو حينيا، إلا الظفر بالجنة من و نيابة عف كؿ الأعراش المتأثرة، حتٌى كا 
 أنيا شبو مؤكدة بعد أف طالت المدٌة.

كمف الضٌركرم في ختاـ التحميؿ، أف بييٌف أنو مجرٌد قراءة ثانية، ناتجة عف تأثٌرنا 
 بالتفاعؿ الحاصؿ بيف خصائص ىذا النص الرقمي، عمى أساس أنو أدب لـ تيضبط بعد
يـ مع  خطكات التحميؿ بو، باعتباره لايزاؿ في فترة الحضانة بالجزائر، لأنو كافد جديد يتأقم
الدارسيف بتأني حتٌى تنجمي عنيـ الدٌىشة، كيقتنعكا أف ظييكره ضركرة حتٌمتيا ثكرة 

دمافي الإنساف عمييا عمى حساب الكسائؿ التقميدية.  التكنكلكجيا، كا 
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 خاتمة:
في ختاـ البحث نصؿ إلى أف الأدب الرقمي إضافة إيجابية، ترقى لمستكل يفتح 
للإبداع أبكابا لاتيعد، فالكسيط الإلكتركني لـ يعدـ الجماؿ الفني لمنصكص الأدبية، أك 
يضعفو، بؿ أثراه بمؤثرات سمعية بصرية، ترسخ في ذىف المتمقي، إذ تسمح لو بالتأكيؿ، 

لايزاؿ في مرحمة الحضانة في الجزائر،  –أم الأدب الرقمي  –القراءات بيد أنو بالتالي تعدد 
لصعكبة الانتقاؿ الكمٌي مف التأليؼ الكرقي المعتاد منذ قركف، إلى النشر الإلكتركني 
المستحدث لعسر التجرد مف الأصالة، كلبس ثكب العصرنة، كنكراف ماض عريؽ متجذر في 

يخطك خطكات محتمة، يدفعنا إلييا كاقع دخمت فيو التكنكلكجيا فكرنا، فالأمر متشابؾ حاليا 
 حتى في ضبط أنفاسو، كنستطيع جمع أىـ النقاط المتكصؿ إلييا في البحث فيما يمي:

، كالمتزعـ مستقبلا، عمى حساب الأدب التقميدم كالقابؿ  -1 الأدب الرقمي ىك كليد اليكـ
 يرة.للازدىار، مع سرعة ابتكار برمجيات مختمفة كمب

تعدد تسميات الأدب الرقمي، مف أدب تفاعمي، إلى أدب إلكتركني، كالنص الفائؽ،  -2
النص المتفرٌع، النص المترابط...، أمر تفسٌره ترجمة العمـ الكافد مف الغرب، بالتالي تختمؼ 

 اصطلاحات الدٌارسيف العرب المترجميف لمتٌسمية الغربية.
تكنكلكجيا، أم أنو لـ يمغي جماليات القديـ، بؿ أثراه الأدب الرقمي ىك أدب تقميدم زائد  -3

 بكسائط مدعمة لا نافية لو.
تعدد أنكاع النصكص الرقمية بتعدد أشكاؿ عرضيا، مف تكريقي، إلى نجمي، كتكليفي،  -4

كجدكلي، كشجرم، كترابطي/ شبكي، كىي أنكاع ليست مضبكطة العدد مادامت التكنكلكجيا 
 تتطكر بسرعة.

اع تحميؿ النصكص الرقمية مف دارس لآخر، لعدـ كجكد ضكابط محددة بعد، تعدد أنك  -5
أمر يدفع إلى الاجتياد، كطرح القراءة الذاتية التي قد تختمؼ بنسبة كبيرة في خطكات التحميؿ 
مف شخص لآخر، أمر لا ييعاب ماداـ الحديث يحتاج إلى تعدد الإسيامات حتٌى يصؿ إلى 

 لمكصكؿ إلييا ماداـ الكسيط الإلكتركني متجدٌدا غير ثابت.قاعدة تضبطو، قد يطكؿ الأمد 
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كلادة الأدب الرقمي في الغرب أمر منطقي مادامت ىي أـ التكنكلكجيا المرتبطة بيذا  -6
الكليد، كتأثر العرب بو أكثر مف بدييي، لتعكد العرب عمى استيلاؾ كؿ كارد منيـ مف جية، 

 أف العرب، كالجزائر خاصٌة، أدلكا بدلكىـ في كضركرة مكاكبة الحداثة مف جية ثانية، إلا
مجاؿ الإبداع بشكؿ محدكد، كقصٌركا عف ضبط نمط ثابت لنقد الأعماؿ المنتجة باعتبارىـ 

 في مرحمة البناء قبؿ التقكيـ.
ثراء الأجناس الأدبية القديمة، كاستحداث أخرل رقمية بحتة عف طريؽ العرض الرقمي  -7

، ليجعمو مشكٌقا ممتعا، كماىك غامض رمزم بألفاظ صعبة، الذم اختصر ماىك طكيؿ ممؿ
فيجعمو كاضحا، مفيكما، عمى غرار الشٌعر الجاىمي، صعب الألفاظ، كالركاية الطكيمة 

 الحزينة، كالمسرحية المتشعٌبة الأدكار...
تأثر المتمقي بالمكاضيع الاجتماعية الشائعة، المجسٌدة في جنس أدبي رقمي معيٌف،  -8

عر، لما يحممو مف قراءة سابقة لمحدث، يزاكجيا مع النص الرقمي المقدٌـ بمؤثرات خاصة الش
سمعية بصرية، تمكنو مف قراءة سميمة، يسطٌرىا تناص النص مع الأحداث التي شيدىا 

 المتمقي.
عياش الشاب البسيط، الذم قمب فكرة تيميش الفقراء، ليبرىف أف البشر سكاء، لقد فضح  -9

ف كانت مف النخبة عجز الدكلة عف إس عاؼ حي بقي لأياـ في بئر مثمو مثؿ عائشة، التي كا 
باعتبارىا دكتكرة في الجامعة، إلا أنيا لاقت نفس المصير كبينت العجز الصحي في 

 مستشفيات الجزائر.
 



 

 

 

 

 

 

 

 حـــــــــلائً        

الدصادس ًالدشاجغ  
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 نبذة عن حياة عياش: -

 
ة، تربى كترعرع في قرية ـ ببكسعاد1987جانفي  18كلد عياش محجكبي يكـ 

كمـ عف بمدية الحكامد، مف أسرة بسيطة... لـ ينؿ  20الحمرنية بالرمانة كالتي تبعد بحكالي 
حظٌو مف التعميـ حالو حاؿ جيؿ سكاف الأرياؼ في السٌنكات الماضية... امتيف الرٌعي ككلع 

ض كفاتو إذ برككب الخيؿ كعزؼ النٌام، عاش مغمكرا لبساطة حياتو كمات مشيكرا لغمك 
ـ، بعد أف عجز المنقذكف عف انتشالو مف بئر ارتكازية سقط 2018ديسمبر  27تكفي يكـ 

 فييا في ظركؼ غامضة.
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 نبذة عن حياة الدكتورة عائشة: -

 
بتدائية في مدرسة لمرحمة الإـ، درست ا1981أكت  12كلدت عائشة عكيسات يكـ 

ف حياف، كتحصمت عمى البكالكريا في عاميا مدقف طالب إبراىيـ، ثـ في متكسطة جابر ب
ـ، التحقت بجامعة قاصدم مرباح 2000الثاني بثانكية محمد بف مكسى الخكارزمي سنة 

 بكرقمة كاختارت تخصص الأدب العربي.
مكاصمة تحقيؽ طمكحيا لنيؿ  يبتدائرجيا عممت كأستاذة مستخمفة في الإبعد تخ

ـ، كما 2007ماجيستر مف جامعة الكادم في مراتب أعمى في دراستيا إذ نالت شيادة ال
ـ عمى منصب أستاذة لغة عربية في الطكر المتكسط ككانت في الكقت 2009تحصٌمت سنة 

ظٌفت سنة  ـ في جامعة كادم سكؼ قبؿ أف تناقش 2014ذاتو تيعدٌ أطركحة الدكتكراه، حيث كي
 ـ.2018أطركحتيا سنة 

لات النٌاشطات في ميداف عمميا إذ كانت الدكتكرة عائشة عكيسات مف النساء الفاع
 شاركت في عدٌة ممتقيات إضافة إلى حفظيا لكتاب الله.

سبتمبر  3تعرٌضت إلى لدغة عقرب كىي نائمة بفناء منزليا مما أدٌل إلى كفاتيا يكـ 
 ـ.2018
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 نبذة عن حياة الشاعر عبد الرحمان الأخضري: -

 
 ـ بتيارت17/06/1977* كلد في 

مف جامعة  العربيـ، كالميسانس في الأدب 1995البكالكريا عاـ * حصؿ عمى شيادة 
 ـ.2006ـ، كعمى الماجيستر في النقد المعاصر مف جامعة الجزائر عاـ 1999الجزائر عاـ 

 .2000/2002* عمؿ أستاذ المغة العربية 
 .2009/2016* أستاذ النقد الأدبي بجامعة الجزائر 
 .2016للأساتذة ببكسعادة منذ  * أستاذ النقد الأدبي بالمدرسة العميا

* شارؾ في الكثير مف الممتقيات الأدبية الكطنية كالدكلية بالجزائر، كممتقى شباب الجامعات 
 ...2012ـ، كممتقى قافمة المحبٌة بتكنس 2005العربية بدكلة الإمارات 

 ـ.2014* كرد اسمو في معجـ البابطيف لمشعراء العرب المعاصريف 
 مؤلفاتو: -

 ـ.2007س )شعر( الجزائر * ىكاج
 .2020* الجيات الخمس؛ رياح كأركاح، مصر 
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* كخمسة دكاكيف تنتظر الطبع )لاشاـ دكف جريرىا، عمى جدار البحر الأزرؽ، ثكرة النفي، 
ليا: فعؿ ماض أك جار كمجركر، الجرح ينزؼ ماء(، كمسرحية للأطفاؿ "غدا تشرؽ 

 الشٌمس"...
ـ، كبعض 2007مكبية في شعر الخنساء، الجزائر * تحميؿ الخطاب الشعرم: قراءة أس

 المقالات في تحميؿ الخطاب القرآني بمجلات عممية محكمة...
 جوائزه: -

 ـ.1996* جائزة جامعة الجزائر 
 ـ.2000* الجائزة الكطنية الثانية بأدرار 
 ـ.2002* الجائزة الكطنية الثانية بالجمفة 

 ـ.2007* المرتبة الأكلى لجائزة رئيس الجميكرية 
 ممن كتبوا عنو: -

* مقاؿ: التشكيؿ الشعرم في قصيدة "في الطريؽ إلى كرجلاف" د/سيد أحمد محمد عبد الله 
 مف جامعة الشمؼ.

* كدرس ديكانو "ىكاجس" في رسائؿ عممية متعددة: أىميا دراسة الأستاذ مصطفى رافع لنيؿ 
 شيادة الدكتكراه...

 يرة السعكدية.* عبد الله صالح العثيميف بجريدة الجز 
 .* بكطالب بشكب بجريدة الشركؽ الجزائرية، كلو معو حكار مطكؿ فييا



 

 

 

 

 

 

            
 

 
 
 

 



 المىضىعاث فهرس 
 

 

 الصفحة فيرس الموضوعات
  شكر وعرفان

  إىداء
 أ مقدمة

 مدخل: الأدب من المشافية إلى الرقمية
 07 المرحمة الشفاىية -1
 08 المرحمة الكتابية )الكرقية( -2
 12 حمة الرقميةالمر  -3

 الفصل الأول: الأدب الرقمي )المفيوم، النشأة والأجناس(
 15 مفيكـ الأدب الرقـ -1
 23 نشأة الأدب الرقمي -2
 30 خصائص النص الرقمي -3
 32 المصطمحات المجاكرة للأدب الرقمي -4
 37 أنكاع النصكص الرقمية -5
 40 الأجناس الأدبية الرقمية -6

 قصيدة بالأمس عائشة واليوم عياش "البنية التفاعمية/ المؤثرات الرقمية( الفصل الثاني:
 52 مناسبة القصيدة -1
 53 الخمفية/ الفضاء -2
 55 الألكاف -3
 57 الشكؿ الطباعي -4
 59 الحركة -5
 60 الصكت -6
 61 الصكر -7

 75 خاتمة
 78 قائمة المصادر والمراجع

 84 ملاحق



 

 

 
 

 ممخص:  

م أدبية تنشأ في بيئة رقمية أعماؿ أدب الذم يتألؼ مف نكاع الأأحدث أالرقمي ىك دب الأ
لكتركنية كىك ضركرة فرضيا العصر كليس خيارا ظير عند الغرب ك تأثر بو الحاسكب كالشبكة الإ

جناس الأدبية بمزاكجتيا مع مؤثرات البرامج السمعية البصرية التي كطكركا مف خلالو الأالعرب 
 .د القراءات لدل المتمقيتسمح بتعد

  الأدب الرقمي، التفاعؿ، الجزائر. الكممات المفتاحية:

 

 

Résumé: 

La littérature numérique est le type le plus récent de littérature. Ce 

type se compose des oeuvres littéraires qui apparaissent dans un 

environnement numérique, c'est-à-dire l'ordinateur et le réseau 

électronique. Ce type de littérature est une nécessité imposée par notre ère 

et non un choix. Il est apparu en Occident et par lequel les Arabes sont 

influencés et à travers lequel, ils ont développé des genres littéraires en les 

mariant aux effets des programmes audiovisuels qui permettent de 

multiples lectures chez le récepteur. 

Mots-clés: Littérature numérique, interaction, Algérie. 
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