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أشكر الله العلي القدير الذي أنار بصري وبصنًتي بنور العلم، وأصلي وأسلم على  
 . محمد الصادق الأمنٌ، صلى الله عليو وسلم

أىدي ىذا العمل الدتواضع إلى من تفُتح لك بطاعتهما أبواب الجنة، إلى اللذين قال فيهما عز وجل 
 23/الإعشاء}  وَقَضَى ربَُّكَ أَلاَّ تَ عْبُدُواْ إِلاَّ إِيَّاهُ وَباِلْوَالِدَيْنِ إِحْسَاناً {

إلى من ضمتني إلى صدرىا وأنا رضيعة، ورعت دربي طفلة وديعة، وخرجت بي شابة في دروب الدعرفة الدنيعة 
 ينبوع المحبة والحنان، إلى من كانت لي نبراسا أضاء لي الدرب و وجو لي طريقة الحياة، إلى رمز الوفاء التي أحست بالألم  

والفرح الذي يعتريني، فكانت نعم الدواء، إلى مدرستي الأولى في الحياة، والتي لم تبخل علي بدعاء الخنً أينما كنت 
 . إليك يا من بكلمة ترجع السكينة والسعادة إلى قلبي، أنت أمي، أمي، أمي

إلى من تعثر لأسنً، وسهر لأنام، و واجو مصاعب الحياة لأنعم بها، الذي نقش إسمو بحروف من ذىب على ربوع  
قلبي، وأىدى لي أجمل ىدية ىي العلم الذي تحدى من أجلي العادة والعرف، وأنتظر طويلا ثمرة ىذا التحدي 

 .أبي الفاضل...  إلى أغلى كلمة تنطق بها الشفتان، ـ وتغرورق لذا العينان
 :إلى من ىم سندي في الحياة، ورمز فخري وشقيقات القلب والروح وإخوتي الأعزاء

بلبل، : أمونة أميمة أمنٌ، أيمن، فايزة وزوجها عمار وأولادىا: سهيلة، سليمة و زوجها عبد الوىاب، وآءاتها الأربعة
أمنً، فروحة، آية، إلى منال وزوجها ياسنٌ، إلـى التي تعبت معي :  ميدو حسومة، حنان وزوجها فاتح وأولادىا

 في كتابة ىذا البحث، رغم إرتباطاتها الدنزلية دنيـــا 
 . وإلى الأختان اللتان لم تنجبهما أمي كنزة ومارية

 والدرر الساطعة، أخوايا عبد الوىاب وحاتم
. منى، آية، عيشة، لدياء، منال، خضرة، حنان، بسمة، رباب، مريم:إلى صديقاتي

 إلى كل من علمني حرفا عبر جميع مسنًتي الدراسية
إلى كل ىؤلاء أىدي ثمرة جهدي ىذا 
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 إليكم جميعا أىدي ثمرة جهدي وتعبي طوال خمس سنوات
 إلى كل عائلة خناش رابح،  وعائلة مقدود عبدالقادر 

مَُا قَـوْلًا كَريماً) إلى الذين قال فيهما ربي   هَرْهُُاَ وَقُل لذه (  فَلَا تَـقُل لذهمَُا أُفٍّ وَلَا تَـنـْ
  من سورة الإسراء23الآية                                                                            

ىدية من الله أمي وأبي، إلى من علمني الحياة فكان إشراقها في قلبي، إلى من أنار دربي وعلمني الصبر  
. خناش رابح، حفظو الله وأطال في عمره: والدثابرة، إنهما أساس النجاح أبي العزيز

وإلى من غرست إبتسامة الحياة في نفسي، إلى من كان بعدىا يبكيني وقربها يفرحني، تلك 
. خناش الربح، شفاىا الله بشفائو، وأطال عمرىا:  أمي الغالية

إلى من شاركوني كل أفراحي وأقراحي، إخوتي وأخواتي 
مقدود محمد : كما لا أنسى الذي إمتزجت روحي بروحو، ورفيق دربي إلى زوجي

.  وإلى كل عائلتو الكريمة
. إلى الغالية على قلبي صديقاتي العزيزات اللواتي كن لي بمثابة أخوات، لكم كل الحب والإحترام

إلى من زرع التفاؤل في دربنا، وقدم لنا الدساعدات والتسهيلات والدعلومات، لو مني كل الشكر  
بوزيد رحمون : والإحترام  أستاذي الفاضل

وإلى كل من ساىم في إنجاز ىذا العمل، ومد لي يد العون من قريب أو بعيد 
 

 

 

 

                            
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 



 
5 

 
 
 

 مقدمة
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
6 

 ِمذِح
 

 

تعد الركاية مرآة عاكسة لمكاقع المعيش بكؿ تجمياتو، كالنص الركائي لا يظير في أسمى كجكىو إلا إذا        
تكفر لو الشكؿ الفني المتكامؿ، حيث يصنع الركائي صكرة لمكاقع بالقيمة الجمالية كالفنية، ليخمؽ عملا فنيا 

إبداعيا متكاملا كفؽ مسار سردم رسمو لمجريات أحداثو داخؿ المتف الركائي، إذ يعتبر السرد مف أرقى أساليب 
التعبير الإنساني، حيث يقكـ الكاتب بترجمة الأفعاؿ كالسمككات الإنسانية كالأماكف إلى مجمكعة مف المعاني، 
كذلؾ بأسمكب سردم متميز، كليذا يككف الكاتب قد تمكف مف تحكيؿ المعمكمة إلى كلاـ مع ترتيب الأحداث 

. زمنيا
، مف بيف الركائييف المصرييف الذيف إىتمكا  لمعالجة  قضايا المجتمع المصرم مف "السيد حافظ"      كالأديب 

خلاؿ فنكف السرد المختمفة عمى غرار المسرح كالركاية، كلا سيما في تقنيات إستعمالو لأسمكب السرد، حيث 
تحمؿ تعبيرا جميلا كىاما في تجسيد  المكركث التاريخي كالثقافي لممجتمع "  شط الإسكندرية"جاءت ركاية 

المصرم، ككانت الرؤية السردية كالحبكة منيا جزءا مف الرؤية الفنية كالتاريخية لمركاية، كقد كقع إختيارنا عمى 
شط الإسكندرية يا " التحميؿ السردم لركاية : أحد أعماؿ ىذا الكاتب الركائية، فجاء مكضكع بحثنا ىذا مكسكما بػ

. لمسيد حافظ" شط اليكل 
       كيعتبر السرد، أسمكبا مف أساليب القص كالحكي، ينسجـ في صياغة الأفكار في العديد مف السرديات، 
كفؽ أحداث زمنية مرتبة، يملأ الفف الركائي بالحياة كالحركية كيؤثث لمنص لغة جمالية راقية، ليجعؿ منيا نصا 

. فكريا يميؽ بمقاـ صاحبو، كىذا ما يفرض كجكده، داخؿ النص الحكائي
: كمف ىنا يمكننا طرح الإشكالية التالية 

لمسيد حافظ؟ " شط الإسكندرية"ماىي المقكمات السردية التي تشكمت منيا ركاية  - 
: كمف خلاؿ ىذه الإشكالية، نطرح التساؤلات التالية

ماىك مفيكـ السرد، كماىي عناصره ك كضائفو كأساليبو؟ - 
، في بمكغ تجسيد مقكمات السرد في ركاية شط الإسكندرية؟ "السيد حافظ"ىؿ كفؽ - 

لى أم حد كفؽ في بمكغ الرؤية "السيد حافظ"      كرغبة منا في معرفة ذلؾ، تتبعنا مجريات السرد عند  ، كا 
كقع إختيارنا عمييا، كمف بيف أىـ الدراسات التي اعتمدنا " شط الإسكندرية"السردية، كذركة الحبكة في ركاية 
تقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽ لآمنة يكسؼ، كأسمكبية الركاية لحميد : عمييا في تحميمنا السردم نذكر

. ، كتحميؿ النص السردم لمحمد بكعزة"لصلاح فضؿ"الحميداني، كأساليب السرد في الركاية العربية 
      حيث اعتمدنا عمى المنيج الكصفي مع الإجراء التحميمي، الذم يتناسب مع طبيعة مكضكعنا، مع خطة 
مككنة مف مقدمة، كمدخؿ، كفصميف، كخاتمة، الفصؿ الأكؿ كالمعنكف بماىية السرد كمككناتو، تطرقنا فيو إلى 
مفيكـ السرد لغة كاصطلاحا، أشكاؿ السرد، كمككناتو، كظائؼ السرد كأساليب مفيكـ الزمكاف كأنكاعو، إضافة 

. إلى الشخصية كأنكاعيا
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 ِمذِح   
 

      
لمسيد حافظ، حيث حمؿ ىذا « شط الإسكندرية»دراسة تطبيقية في ركاية :    بينما الفصؿ الثاني المعنكف بػ

الفصؿ دراسة تطبيقية لممكاف كأنكاعو، كدراسة تطبيقية لمزماف كأنكاعو في الركاية، إضافة إلى دراسة تطبيقية 
. لمشخصية كأنكاعيا في الركاية

 

صعكبة التحكـ في المكضكع لتداخمو كتشابكو مع :       إلا أنو إعترضتنا صعكبات في التحميؿ نذكر منيا
. مكاضيع أخرل ككنو مكضكع مفتكح، إضافة إلى نقص الخبرة الكافية في تناكلنا لمكاضيع التحميؿ السردم

     رجاؤنا أف نككف قد لمسنا كلك بالقميؿ جكىر المكضكع، كأف نككف بمذكرتنا قد كضعنا لبنة صغيرة لتككف 
. عكنا لمف ينكم مستقبلا أف يمج مكاضيع تخص النقد السردم

     كفي الأخير، نحمد لله بما يميؽ بجلالو عمى تكفيقو لنا، كنتكجو بخالص الشكر كالامتناف لمشرفنا الفاضؿ 
.   بكزيد رحمكف، الذم كاف لنا نعـ السند كنعـ المرشد، كنرجك أف يمقى بحثنا ىذا القبكؿ كالتقدير: الدكتكر
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 مدخـــــــــــــــــل 

 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
9 

 ِذخً
 

 

نشأة الرواية العربية 
   

    تعد الركاية العربية مف أىـ القضايا التي اختمفت فييا آراء الأدباء كالمفكريف، فكاف منيـ مف يرل أف ىذا 
النكع مف الأدب ليس جديدا عمى العرب، فقد كُجد كعرّفو العرب مف قبؿ، كخاصة في العصر العباسي، ككاف 
السبب في ظيكره ىك التراجع المغكم الذم آلت إليو قرائح الأدباء في ذلؾ العصر، كىذا الضعؼ المغكم دفع 

بالأدباء إلى التكجو لمثؿ ىذا النكع مف الأدب بدؿ الشعر، في حيف يعارض أدباء آخركف ىذا الرأم، فيـ يركف 
. أف الركاية العربية ظيرت بسبب الإختلاط الفكرم لمعرب مع الغرب، كنتيجة لتأثر الأدباء العرب بأدباء غربييف

      فالركاية في الأدب العربي حديثة النشأة، إذ كاف أكؿ ظيكر ليا مع نياية القرف التاسع عشر كبداية القرف 
. العشريف، ففي ىذه الفترة، بدأت معالـ الركاية العربية المعاصرة تتجمى كتتكضح سماتيا

      كقد كانت مصر رائدة في ىذا الميداف، حيث إستطاع الأدباء أف ينتبيكا إلى ىذا الفف الجديد، ثـ نبيت 
عمى مصر، الفضؿ الكبير في "نابميكف"ـ العربي، كقد كاف لحممة إلى ضركرة خمؽ مثمو في مصر كفي العاؿ

التعرؼ عمى ىذا النكع مف الأدب، كنتج عنيا تعرؼ المصرييف عمى الحضارة المدنية الغربية إلى حد ما، ثـ 
  .(1)تمتيا البعثات العممية إلى أكربا، فكاف ىذا أكؿ لقاء عممي بيف المصرييف كالثقافة الغربية في العصر الحديث

      كىذا يعني اف الركاية بصفة عامة، كالركاية العربية بصفة خاصة نكع سردم حديث النشأة، لا علاقة لو 
. (2)بالأنكاع السردية العتيقة

      كلك دققنا النظر في عكامؿ نشأتيا كظيكرىا، لكجدنا أف الفضؿ يعكد إلى جممة مف الشركط  كالعكامؿ 
: الإجتماعية كالإقتصادية كالفكرية، التي شكمت جكان ملائمان لكلادتيا كنمكىا كلعؿ أبرزىا

إرتفاع عدد الأشخاص الذيف يجيدكف القراءة كالكتابة، كذلؾ بإزدياد نسبة المتعمميف، كمف ثـ إزدياد نسبة     - 
. الطمب عمى المادة المقركءة

نتشار الطباعة   -   . ظيكر المطبعة كا 
.  (3)إضافة إلى بركز النزعتيف الفردية كالعممانية، المترابطتيف مع تشجيع البحث كالمبادرة الفردية كالمنافسة   - 

يأكد أف الركاية العربية المعاصر ىي حديثة النشأة، فيي فف غريب عمى العرب، " بطرس خلاؽ"      كىنا نجد 
 نشأت في العصر الحديث فنا مقتبسا مف الغرب، أك متأثرا بو تأثيرا  لا ٗخرلق اشٌاى كٖ أى الشّاٗح الؼشت٘ح«يقكؿ
.  (4)«شديدا

 
 

                                                 

 منشكرات مخبر أبحاث في المغة كالأدب العربي،الجزائر،كمية الآداب   :أبحاث في الرواية العربية صالح مفقكدة،(1)
 .08كالعمكـ الإنسانية كالإجتماعية،قسـ الأدب العربي،جامعة محمد خيضر،بسكرة،ص

،ط:تحميؿ النص السردي،تقنيات ومفاىيـ سعيد يقطيف، (2)  .79،ص1،2012 دار العربية لمعمكـ
 .14-13،ص ص2001ط،. منشكرات إتحاد الكتاب العرب،دمشؽ،د:مشكلات في السرد الروائي جياد عطا نعيسة، (3)
 .8 صالح مفقكدة، مرجع سابؽ، ص(4)
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 ِذخً
 

ف إتصاؿ العرب بالغرب، كاف لو الأثر الكبير في إنتشار ىذا الفف في الأدب العربي، مف خلاؿ       كلا ريب أ
الترجمة، كالإقتباس، ككذلؾ الصحافة التي كاف ليا دكر كبير في ىذا المجاؿ، كمف ىنا نجد أف الباحثيف 

المصرييف يجعمكف مصر ىي السباقة في ىذا المجاؿ، أما بقية الأقطار فإنيا عرفتيا في زمف كاحد، ذلؾ لأف 
 .لكؿ بمد كظركفو

 
 
 
 
 
 
 
 

       
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
11 

 
 

 

:   الفل  الأو 

ماهية  اسرد الأمكوناثه 

 
 (اغة الأ  صطلاحا)ملهوم  اسرد :أالألا

مكونات  اسرد الأأنو عه :ثانيا

أساايب الأأشكاو  اسرد الأالأضائله :ثااثا

ملهوم  ازمان الأأنو عه :ر بعا

ملهوم  لمكان الأأنو عه :خامسا

ملهوم  اشخفية الأأنو عها : سادسا
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 اٌفصً الأٚي                                                                          ِا١٘ح اٌغشد ِٚىٛٔاذٗ
 

 مفيوـ السرد/ أولا
لغػػػػػػػػة / أ

، السرد ىك تقدمة شيء إلى شيء ما، أتى بو مشتقا بعضو في أثر "لابف منظكر"      جاء في لساف العرب 
كيسرده سردن إذا تابعو، كفلاف يسرد الحديث سردان، إذا كاف جيد السياؽ لو، : بعض متتابعا، كيقاؿ سرد الحديث
لـ يكف السرد الحديث، أم يتابعو كيستعجؿ فيو كسرد القرآف، تابع قراءتو في : كمنو كلامو صمى الله عميو كسمـ

. (1)حذر منو، كسرد فلاف الصّكـ إذا كلّاه كتابعو
يجاد السياؽ"كىك أيضا        .(2)"السّرد في المغة كىك التتابع كا 

إصطػػػػلاحا  / ب
الكيفية التي تذكر بيا القصة أك الحديث عف طريؽ قناة خاصة "       يقصد بالسرد في المعنى الإصطلاحي 

بو، كىي نفس القناة التي تمر عمييا الركاية أك القصة، كما تخضع ليا مف مؤثرات، بعضيا متعمؽ بالرّاكم 
، كبناء (الرّاكم، القصة، المركم لو )" كالمركم، كبعضيا الآخر متعمؽ بالقصة أك الحدث أك الركاية في حد ذاتيا

رسالة يتـ إرساليا مف مرسؿ إلى مرسؿ إليو، كقد تككف : السرد عمى أنو" ركلاف بارث"عمى ىذا التعريؼ، عرّؼ 
ىذه الرسالة شفكية، أك كتابية، كالسرد حاضر في الأسطكرة كالخرافة كالحكاية كالقصة كالممحمة كالتاريخ كالمأساة 

كالككميديا، كضمف ىذه الأشكاؿ اللامحدكدة لمسّرد، نجد ىذا الأخير في جميع المجتمعات أنو يبدأ مع تاريخ 
سرد "، (الركاية)" سرد حديث"، إذ ميز بيف نكعيف مف السرد (3)الإنسانية نفسيا، فمـ يكجد أبدا شعب دكف سرد

 (إلخ...الأساطير،)" قديـ
، أثناء بحثو عف 1928سنة (مرفكلكجيا الحكاية )قأكؿ مف عرؼ السرد في كتاب" فلادمير بركب"       كيعتبر 

أنظمة التشكؿ الداخمية، فكصؼ البنية السردية، كحاكؿ تحديد كحدة قياس في دراستو لمحكاية، تتمثؿ في 
ستخراج إحدل كثلاثيف  ( 31)الكظيفة، أم الفعؿ السردم الذم تقكـ بو الشخصية مف شخصيات الحكاية كا 

  .(4)"كظيفة
السرد فعؿ لا حدكد لو، يشع ليشمؿ مختمؼ : " مفيكـ السرد قائلا" سعيد يقطيف"كتفصيلا لما سبؽ، يحدد 

.  (5)"الخطابات، سكاء كانت أدبية، يبدعو الإنساف أينما كجد كحيثما كاف
أف يحتكم عمى قصة : يقكـ الحكي عمى أنو دعامتيف أساسيتيف، الأكلى:  بقكلو" حميد الحميداني "       كحدده 

أف يعيف الطريقة التي تحكى بيا تمؾ القصة، كتسمى ىذه الطريقة سردان، كذلؾ : ما، تضـ أحداث معينة، كالثانية
أف القصة الكاحدة يمكف أف تُحكى بطرؽ متعددة، كليذا السبب، فإف السرد ىك الذم يعتمد عميو في تمييز أنماط  

                                                 

 .173، ص(د.ر.س)مادة ، 13المجمد : لساف العرب، ابف منظكر( 1)
 .29الدار التكنسية، تكنس، دط، دس، ص: مدخؿ إلى نظرية القصة سمير المرزكقي كجميؿ شاكر، (2)
 .08، ص2005 بحث مقدـ لنيؿ شيادة الماجستير، :(في معارج ابف العربي )بنية النص السردي جبكر دلاؿ، ( 3)
، 2004، جانفي 01مجمة السرديات، مخبر السرد العربي، قسنطينة، الجزائر، العدد: نظرية السرد الحديثة، محمد سارم( 4)

 .20ص
 .19، ص1997، 1 المركز النقابي العربي، الدار البيضاء، بيركت، ط(مقدمة لمسرد يقطيف ) الكلاـ والخبر،  سعيد يقطيف(5)
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، فيك فعؿ زمني يتحقؽ في الزماف، كيتحرؾ في مجراه بكاسطتو لأف أحداثو تجرم (1)الحكي بشكؿ أساسي
. (2)متصمة بزمف معيف

مكونات السرد وأنواعو / ثانيا
مكونات السرد / أ

يعتبر السرد العنصرالأساسي في القصة، فيي تتطمب كجكد شخص يركم كآخر يتمقي، ككجكد قصة       
، تعتبر القصة (Narration)، أما الطرؼ الثاني فيدعى مركيان لو (Narateur)تُركل، يسمى الطرؼ الأكؿ راكيان 
: مركيان، كتمر عبر القناة التالية

راكم                    قصة                   مركم لو 
 

 : راويػػػػاؿ- 01
ىك "       ىك الشخص الذم تصدر عنو الركاية، كلا يشترط أف يككف شخصا بعينو أك ضميرنا أك إسمان ظاىران 

، كىك كسيمة اك "بارث"المرسؿ الذم يقكـ بنقؿ الركاية إلى المركم لو، كىك شخصية مف كرؽ عمى حد تعبير 
" آداة تقنية يستخدميا الراكم ليكشؼ بيا عف عالـ ركايتو

      ففي قصة بف طفيؿ عمى سبيؿ المثاؿ، الطبيب الفيمسكؼ ىك الذم يقكـ بنقؿ ركايتو إلى المركم لو 
.   (3)تدريجيا كاشفا عف عالـ ركايتو 

:  المػػػػػروي- 02
ىك كؿ ما يصدر " ىك كؿ ما ينتجو الراكم، يحتكم عمى أحداث تدكر في مكاف معيف ضمف  زمف معيف       

، يؤطرىا فضاء مف الزماف كالمكاف، تعد "عف الراكم كينتظـ لتشكيؿ مجمكعة مف الأحداث تقترف بأشخاص
" الركاية جكىر المركم كالمركز الذم تتفاعؿ عناصر المركم حكلو بكصفيا مككنات ليا

:  المروي لػػو- 03
ىك الذم يتمقى إبداع الراكم، سكاء كاف إسما معينا ضمف البنية السردية أـ كاف مجيكلا، حيث يرل       

اف السركد الشفاىية كانت مكتكبة، سكاء كانت تسجؿ "، الذم يعكد لو الفضؿ في العناية بالمركم لو "برنس"
نما مركيا لو أيضا، كالمركم لو شخص يكجو إلى ... أحداثا حقيقية أـ أسطكرية لا تستدعي راكيا فحسب، كا 

. (4)الراكم خطابو 
 

                                                 

، 1989، 1 الدار البيضاء، المغرب، ط:أسموبية الرواية، مدخؿ نظري، دراسات سيميائية أدبية لسانية، حميد الحميداني( 1)
 .45ص
 .139، ص2000 دار المكقع لمنشر، الجزائر، :وظيفة المغة في الخطاب الروائي الواقعي عند نجيب محفوظ، عثماف بدرم( 2)
 .29، ص1997، 1 دار الحكار لمنشر، ط:تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ، آمنة يكسؼ( 3)
 .87، ص2001، 1 دار فارس لمنشر، ط:السردية العربية، عبدالله ابراىيـ( 4)
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أنػػػواع السرد / ب

يعتبر السرد عنصرا مف عناصر الركاية، كىي مف أىـ الكسائؿ التي يعتمدىا الكاتب لينقؿ الأحداث       
كالكقائع لمقراء، كنجده بنمطيف، ففيو السرد المكضكعي كالسرد الذاتي، كعمى الرغـ مف أىمية التحديدات الزمنية،  

مف " جنيت"لأنو  صيغة الماضي كافية لتثبيت لنا المسافة الفاصمة بيف زمف السرد كزمف الحكاية، الذم ميزه 
. كجية نظر المكقع الزمني كحده

      كفي ىذا الصدد نميز عمى المستكل النظرم أربعة أنماط مف السرد القصصي مف كجية نظر المكقع 
: الزمني كحده كىي

السرد التابع  - 01
إنو النكع الذم يقكـ فيو الراكم بذكر أحداث حصمت قبؿ زمف السرد، كأف يركم أحداثا ماضية بعد       "

كقكعيا، كىذا ىك النمط التقميدم لمسرد بصيغة الماضي، كىك النكع الأكثر إنتشار، كأحسف ميثاؿ عمى ذلؾ 
.    (1)" كاف يا مكاف في قديـ الزماف كسالؼ العصر كالأكاف" المقدمة التقميدية لمقصة العجيبة 

كىك المكقع الكلاسيكي لمحكاية بصيغة الماضي، :" الذم يسميو بالسرد اللاحؽ، كيتمثؿ في قكلو" جنيت"كنجد 
.  (2)" كلعمو الأكثر تكاترا بما لا يقاس 

فيذا النكع يعتبر الأكثر شيكعا، كخاصة في الركايات الكلاسيكية، حيث يقكـ السارد بسرد أحداث كقعت قبؿ زمف 
. السرد
السرد الآنػػي  - 02

كىك سرد في صيغة الحاضر لزمف الحكاية، أم أف أحداث الحكاية كعممية السرد تدكر " كيتمثؿ ىذا النكع       
كىك الحكاية بصيغة " بالسرد المتكاقت " جرارجنيت"، كىك الأكثر بساطة نظريا، كسماه الكاتب(3)"في آف كاحد

. (4)"الحاضر المزامف لمعمؿ
السرد المتقػػػدـ  - 03

سرد إستطلاعي، يتكاجد غالبا بصيغة المستقبؿ، كىك نادر في تاريخ " ىذا النكع أقؿ إستعمالا كىك       
.  (5)"الأدب

. كأف يسرد الراكم أحداثنا مختمفة لـ تحدث بعد، كعمينا أف لا نخمط بيف السرد التابع كالسرد المتقدـ
 

                                                 

 .108 سمير المرزكقي كجميؿ شاكر، المرجع السابؽ، ص(1)
محمد معتصـ كعبد الجميؿ الأزدم كعمر الحمي، منشكرات الإختلاؼ، : ترخطاب الحكاية، بحث في المنيج،  جيرار جنيت، (2)

 .246، ص1996، 1المممكة المغربية، ط
 .102 سمير المرزكقي كجميؿ شاكر، المرجع السابؽ، ص(3)
 .231 جيرار جنيت، المرجع السابؽ، ص(4)
 . نفس المرجع(5)
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السرد المػػػدرج  - 04

كما يظير في الركاية القائمة عمى تبادؿ " كىذا النمط مف أصعب الأنماط، كيقع بيف فترات الحكاية       
الرسائؿ بيف الشخصيات المختمفة، حيث تككف الرسالة ىي الكسط لمسرد، كعنصرا في العقدة، أم أف لمرسالة 

. (1)"قيمة انجازية ككسيمة تأثير في المرسؿ إليو
.  (2)"الحاصؿ بيف لحظات العمؿ" بإسـ السرد المقحـ، كعرفو بأنو " جنيت"كيسميو 

كيقصد منو أف نقؿ الأحداث كىي تقع في تمؾ المحظة، الحدث يقع، كالسارد ينقؿ لنا ذلؾ الحدث 
أساليب و أشكاؿ السرد و وضائفو / ثالثا
أساليب السرد / 01

ىك  (ىك)أنا، انت، ىك، كيبدك أف ضمير الغائب : قد يككف كاضحا أف نريد بالضمائر منيا خصكصا      
. الأكثر استعمالا في السرد الشفكم كالمكتكب

نطلاقا مف علاقتيا  الأصيمة  بالشخصية أف  كيذىب بعض المنظرييف الغربييف إلى أف أشكاؿ السرد يمكف كا 
: تقدـ تحت جممة مف الزكايا منيا

. أف تقدـ الشخصية نفسيا       - 
. أف يقدـ الشخصية سكاىا مف الشخصيات      - 
. أف يقدـ الشخصية ساردا آخر      - 
أف تقدـ الشخصية نفسيا بنفسيا، كالسارد كالشخصيات الآخريف جميعا، كىناؾ استعمالات الضمائر       - 
 :الثلاث

 
استعمالات الضمير الغائب - أ 

لعؿّ ىذا الضمير أف يككف سيد الضمائر السردية الثلاثة كأكثرىا تداكلا بيف السرد، كأيسرىا تمقي لدل       
. المتمقيف، كأدناىا  إلى الفيـ  لدل القراء، فيك الأشيع إذف إستعمالان 

ضميرالمتكمـ - ب
يأتي ضمير المتكمـ في المرتبة الثانية مف حيث الأىمية السردية بعد ضمير الغائب، ذلؾ لأنو استعمؿ في       

، "بمغني" بعبارة " ألؼ ليمة كليمة"مثلا، كانت كثرا ما تفتح حكاياتيا في" شير زاد"الأشرطة السردية منذ القدـ 
ستدراجو إلى المحظة التي كانت تسرد فيو حكايتيا تحت  ككانت تغزك السرد إلى نفسيا كتحاكؿ إذابتو في زمنيا كا 

. طقكس عجائبية مثيرة
.       كلضمير المتكمـ القدرة المدىشة عمى إذابة الفركؽ الزمنية كالسردية بيف السارد كالشخصية كالزمف جميعا

 
                                                 

 .104-103 سمير المرزكقي كجميؿ شاكر، المرجع السابؽ، ص ص (1)
 . جيرار جنيت، المرجع السابؽ(2)
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ضميرالمخاطب - جػ

لقد جعمنا ىذا الضمير الأخير في التصنيؼ، لأننا نعتقد أنو الأقؿ كركدا أكلا، كالأحدث نشأة آخرا، كممف       
خصكصا كيطمؽ عميو " العدكؿ"، في ركايتو "مشاؿ بطيكر"أشتير باستعمالو في فرنسا كربما في العالـ كمو 

المنظر، ككاف ىذا الضمير يأتي استعمالو كسيطا بينا ضميرم الغائب كالمتكمـ، لاىك يحيؿ عمى خارج قطعا كلا 
ىك يحيؿ عمى داخؿ حتما، كلكنو يقع بيف متنازعة الغياب المجسد في ضمير الغياب المجسد في ضمير الغياب 

. (1)"كالحضكر كالشيكد الممثؿ في ضمير المتكمـ
 

 
أساليب السرد / 02

 الأسمكب – الأسمكب الغنائي –الأسمكب الدرامي : تكجد في السرد العربي ثلاث أساليب رئيسية ىي      
. السنمائي

: الأسموب الدرامي- 01
في ىذا الأسمكب يسيطر الإيقاع بمستكياتو المتعددة مف زمانية كمكانية منتظمة، ثـ يعقبو في الأىمية       

. المنظكر، ثـ تأتي بعده المادة
: الأسموب الغنائي- 02

أما في ىذا الأسمكب تصبح الغمبة فيو لممادة المقدمة في السرد، حيث تنسؽ أجزاءىا في نمط أحادم        
. يخمك مف تكتر الصراع، ثـ يعقبيا في الأىمية المنظكر كالإيقاع

:  الأسموب السنمائي- 03
كيفرض المنظكر سيادتو دكف سكاه مف ثنائيات، كيأتي بعده في الأىمية الإيقاع كالمادة، كمع أنو لا تكجد       

حدكد فاصمة قاطعة بيف ىذه الأساليب، إذ تتدخؿ بعض عناصرىا في الكثير مف الأحياف، كيختمؼ تقدير 
.  (2)الأىمية المييمنة مف قراءة نقدية إلى أخرل، مما يجعؿ التصنيؼ غير مانع بالمفيكـ المنطقي

كقد ظيرت ىذه الأساليب في الإنتاج الركائي العربي، حيث تتضمف كؿ ركاية قدرا مف ىذه الأساليب الدرامية 
. كالغنائية كالسينمائية

وضائؼ السرد / 03
 الوظيفة السردية- أ

، أم أف (3)"أكؿ أسباب تكاجد الراكم سرده لمحكاية"       تعد مف الكضائؼ الأكلية التي يقكـ بيا السارد، إذ أف 
. الراكم ىك الذم ينقؿ لنا الأحداث التي تقع في الحكاية

                                                 

 .48 دارالآداب، بيركت، ص:فف الرواية العربية بيف الخصومة والحكاية وتمييزالخطاب يمنى العيد، (1)
 .11، ص2002دارالمحبة لمطباعة كالنشر كالتكزيع، دمشؽ، سكريا، :أساليب السرد في الرواية العربية صلاح فضؿ، (2)
 .156 سمير المرزكقي كجميؿ شاكر، المرجع السابؽ، ص(3)
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الوظيفة الإنتباىية - ب

لإختيار كجكد الإتصاؿ بينو كبيف "       نجدىا في بعض الخطابات دكف سكاىا، كىي كظيفة يقكـ بيا السارد 
المرسؿ إليو، كتبرز في المقاطع التي يتكاجد فييا القارمء عمى نطاؽ النص حيف يخاطبو السارد مباشرة، كأف 

 .(1)إلخ...يقكؿ الراكم في الحكاية الشعبية العجيبة قمنا، ياسادة ياكراـ،
وظيفة التواصؿ والإبلاغ - ت

كظيفة ىادفة ، (2)"سكاء كانت ذات مغزل أخلاقيا أك إنسانيا"       كتتجمى في إبلاغ الراكم رسالة إلى القارمء 
. أخلاقيا للإنساف

 
وظيفة الإستشياد - ث

      يثبت الراكم لممتمقي صدؽ كقائع القصة، حيث يثبت السارد في خطابو المصدر الذم استمد منو معمكماتو 
. أك درجة دقة ذكرياتو

وظيفة إفيامية أو تعبيرية - ج
إدماج القارمء في عالـ الحكاية، كمحاكلة إقناعو أك تحسيسو، كتبرز خاصة في الأدب الممتزـ "       كتتمثؿ في

. (3)أك الركايات العاطفية
وظيفة إديولوجية أو تعميقية - ح

      كتتمثؿ ىذه الكظيفة في التعميؽ عمى الأحداث، كيتكفؿ بيا الراكم أحيانا لإحدل شخصياتو، خاصة إذ ما 
. تعمؽ الأمر بالحكار، فتتمثؿ إلى الكعظ المباشر لشخصياتو

وظيفة إنطباعية  - خ
تبكء السارد مكانة مركزية في النص، فيعبر عف أفكاره كمشاعره الخاصة، كتبرز "       كتتمثؿ ىذه الكظيفة في

. (4)"في أدب السيرة الذاتية، أك الشعر الغزلي: ىذه الكظيفة مثلا
 
 
 
 
 
 

                                                 

 .109 نفس المرجع، ص(1)
 .45، ص2000 دار الحكمة، فيفرم :قاموس مصطمحات التحميؿ السيميائي لمنصوص رشيد بف مالؾ، (2)
 .110 سمير المرزكقي كجميؿ شاكر، المرجع السابؽ، ص(3)
 . نفس المرجع(4)
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مفيوـ الزماف وانواعو / رابعا
مفيوـ الزمػػػػػػاف - 01

لغػػػػػػػػة -  أ
إسـ لقميؿ الكقت ككثيره، : الزمف كالزماف: في لساف العرب لإبف منضكر، زمف (ف.ـ.ز )        لقد كردت مادة 

ك زمفْ زامفُ شديد، كأزمف الشيء، طاؿ عميو كفي حكـ الزمف كالزماف العصر، كالجمع أزمف ك أزماف كأزمنة، 
. (1)" الزماف، كالإسـ مف ذلؾ الززًّمف ك الزُمْفن 

.  (2) الزمف إسـ لقميؿ الكقت ككثيره، كالجمع أزماف كأزمنة كأزمف )كفي قامكس المحيط 
إف الزماف يقع عمى  ):يتناكؿ مفيكـ الزمف، إذ يقكؿ" أبا ىلاؿ العسكرم"      أما في معجـ الفركؽ المغكية، فإف 

. (3) (كؿ جمع مف الأكقات، كأف الزماف أكقات متتالية مختمفة أك غير مختمفة
 )      لقد كاف مف نتائج الإىتماـ الكبير بفكرة الزمف مف قبؿ المفكريف العرب أف عقدت لو الكثير مف الألفاظ 

. (4)فيك الزمف كالزماف كالدىر كالحيف كالكقت كالأمد كالأزؿ كالصرمد
 
إصطػػػػلاحا -  ب

عبدالمالؾ "      إختمفت التعريفات بيف المفكريف كالباحثيف عف تحديد مفيكـ كاحد لمزمف، فيك الذم يعرفو 
ىك خيكط ممزقة أك خيكط مطركحة في الطريؽ غير دالة كلا نافعة كلا تحمؿ أم معنى مف معاني " "مرتاض

. (5)"الحياة، فالمقدار ماىي متراكبة بمقدار ماىي مجدية
 

أف الزمف تمؾ المادة المعنكية المجردة التي تشكؿ منيا إيطار كؿ الحياة، كحيز " عبدالسلاـ زايد"في حيف، يرل 
. (6)كؿ فعؿ ككؿ حركة، كالحؽ أنيا جزء مف كؿ المكجكدات، ككؿ كجكه حركتيا كمظاىرىا كسمككيا

متصكر عمى أنو ضرب مف الضبط المتحرؾ، الذم يجر الأحداث عمى " أندرم لالاند"أما مصطمح الزمف عند 
. (7)مرآل مف ملاحظة ىك أبد في مكاجية الحاضر

                                                 

 .60،ص2ج (ز ـ ف)مادة : لساف العربابف منظكر، ( 1)
 .1203ص :(ز ـ ف  )القاموس المحيط، مادة فيركز أبادم، ( 2)
   .270تح محمد ابراىيـ سميـ، دار العمـ كالثقافة، دط، القاىرة، د ت ، ص: الفروؽ المغوية أبا ىلاؿ العسكرم، ( 3)
   .12، ص2008 دار عالـ الثقافة، عماف، دط، :الزمف النحوي في المغة العربيةكماؿ عبدالرحيـ رشيد، ( 4)
 .23، ص1998 عالـ المعرفة، الككيت، :في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد عبدالمالؾ مرتاض، (5)
 .07، ص2004، 1 المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، ط:مفيوـ الزمف ودلالتو عبدالصمد الزايد، (6)
، 1كتقديـ سعيد الغانمي، الدار البيضاء، المركز الثقافي العربي، بيركت، لبناف، ط/تر:الوجود والزماف والسردبكؿ ريكك، (7)

 .30-29، ص ص1999
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بمعنييف، الأكؿ أنو زمف مف التفاعؿ بيف مختمؼ الشخصيات كالضركؼ، كالثاني أنو " ريكك"كجاء الزمف عند 
. (1)زمف جميكر القصة كمستمعييا 

إف تلازـ الحركة  ):أف الزمف كالحركة متلازماف، كيؤكد عمى إستحالة الفصؿ بينيما فيقكؿ" ابف رشد"     كيرل
ف الزماف ىك شيء يفعمو الذىف في الحركة، لأنو ليس يمتنع كجكد الزماف إلا مع المكجكدات  كالمكاف صحيح، كا 

 .(2)التي لا تقبؿ الحركة، أما كجكد المكجكدات الكتحركة، اك تقدير كجكدىا، فيمحقيا الزماف ضركرة
. (3)      يتألؼ مف ماضي كحاضر كمستقبؿ، كما يحتكم عمى ساعات أك أياـ كأسابيع، كشيكر كفصكؿ كسنيف

. (3)كسنيف
      كعمى ضكء ما تقدـ، نخمص إلى نتيجة مفادىا أف لكؿ ركاية نمطيا الزمني الخاص، بإعتبار الزمف محكر 

 .البنية الركائية، كجكىر تشكميا، كليذا لا يمكف الإستغناء عنو بإعتباره عنصرا ميما في البناء الركائي
 

أنواع الزماف / 02
الإستباؽ -  أ

      ىك مفارقة زمنية سردية تتجو إلى الأماـ بعكس الإسترجاع كالإستباؽ تصكير مستقبمي لحدث سردم، 
القفز عمى فترة معينة مف زمف القصة، كتجاكز النقطة التي  ): في تعريؼ الإستباؽ أنو" حسف بحراكم"كيرل 

.  (4)كصميا الخطاب ، لإستشراؼ مستقبؿ الأحداث، كالتطمع إلى ما سيحصؿ مف مستجدات الركاية 
 

عندما يعمف السرد مسبقا عما سيأتي لاحقا قبؿ « :       كيقصد بالإستباؽ الزمني في بناء الركاية ىك
«حدكثو

حكي « بقكلو " سعيد يقطف"، كىذا يعني الكشؼ كالإخبار أك سرد الأحداث قبؿ كقكعيا، كقد عرفو (5)
«الشيء قبؿ كقكعو

(6) .
شارات أكلية تكحي  نتظار يعيشيا القارمء أثناء قراءة النص بما يتكفر لو مف أحداث كا  كالإستباؽ ىك حالة تكقع كا 
بآتي كلا تكتمؿ الرؤيا إلا بعد الإنتياء مف القراءة، إذ يستطيع القارمء تحديد الإستباقات النصية، كالحكـ بتحقيقيا 

. (7)أك عدمو
      الإستباؽ ىك سرد حدث في نقطة ما، قبؿ أف تتـ الإشارة إلى الأحداث السابقة، بحث يقكـ السرد برحمة 

.  (8)في مستقبؿ الركاية 
 

                                                 

 .113، ص1982، 1دار العكدة، بيركت، لبناف، ط: النقد الأدبي الحديث محمد غنيمي ىلاؿ، (1)
 .17، ص2004، بيركت، 1 دار فارس لمنشر كالتكزيع، ط:إيقاع الزمف في الرواية العربية المعاصرة أحمد حمد النعيمي، (2)
 .79، ص1996، 3 عصمي لمنشر كالتكزيع، القاىرة، ط:الزمف عند الشعراء العرب قبؿ الإسلاـ عبد الإلو الصائغ، (3)
 .190، ص2004، 1المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، الأردف، ط: الزمف في الرواية العربية ميى حسف البصراكم،(4)
، ط : تحميؿ النص السردي ػ تقنيات ومفاىيـ محمد بكمعزة، (5)  .87، ص2010، 1الدار العربية لمعمكـ
 .97، ص1997، 3المركز الثقافي العربي، بيركت، ط:(الزمف، السرد، التبئير )تحميؿ الخطاب الروائي  سعيد يقطف، (6)
 .132، ص1990، 1المركز الثقافي العربي، بيركت، ط: بنية الشكؿ الروائي حسف بحراكم، (7)
 .33 أحمد حمد النعيمي، المرجع السابؽ، ص(8)
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الإسترجاع -  ب

      إف الإسترجاع مف أىـ التقنيات التي يتسمح بيا الكاتب في القص الركائي، إذ يعد الإسترجاع مف أكثر 
التقنيات الزمنية السردية حضكرا كتجميا في النص، فيك ذاكرة النص، كمف خلالو يتحايؿ الراكم عمى تسمسؿ 

الزمف السردم، إذ ينقطع مف السرد الحاضر كيستدعي الماضي بجميع مراحمو، كيكضفو في الحاضر السردم، 
. (1)فيصبح جزء الا يتجزء مف نسيجو

التطمع إلى الكراء، كالنظر في التجارب )      كبالنضر إلى مفيكـ عمـ الإسترجاع في عمـ النفس، يعرؼ ككنو 
. (2)كالخبرات، التي عاشيا المرء في الماضي

      الإسترجاع عممية سردية تعمؿ عمى إيرادم حدث سابؽ لمنقطة الزمنية التي بمغيا السرد، كتسمى كذلؾ 
.  (3)بالإستذكار 

" إسترجاع داخمي كآخر خارجي"       كنجد في الإسترجاع نكعيف أساسيف ىما
الإسترجاع الداخمي - 

     يختص ىذا النكع بالإستعانة بأحداث ماضية، كلكنيا لاحقة بزمف بدأ الحاضر السردم، كتقع في محيطو، 
كنتيجة لتزامف الأحداث يمجأ الركام إلى التخطيطات المتناكبة حيث يترؾ شخصية كيصاحب أخرل ليغطي 

. (4)حركتيا كأحداثيا 
 

كىذا النكع مف الإسترجاع يعطي لمركائي القدرة عمى إعادة أحداث مرتبطة مباشرة بالقصة الرئيسية         
ىك الذم يستعيد أحداثا كقعت ضمف زمف الحكاية، أم بعد بدايتيا، كىك الصيغة «كبشخصياتيا الرئيسية، 

«المضادة للإسترجاع الخارجي 
(5) .

كىك العكدة لماضي لاحؽ لبداية الركاية، كأاخر تقديمو في النص، كىك الذم يمتزـ خط زمف السرد الأكلي، 
: كينقسـ إلى

: إسترجاع داخمي متبايف حكائيا- أ- 
حمة إدخاؿ :    كىك الذم يسير عمى خط زمف الحكي لكنو يحمؿ مضمكنا سرديا مخالفا لمضمكف السرد الأكلي

. شخصية ركائية جديدة، يقكـ السارد بتكظيح خمفيتيا
 
 

                                                 

 .121 نفس المرجع، ص(1)
 .193 ميى حسف القصراكم، المرجع السابؽ، ص(2)
 .80  سمير المرزكقي كجميؿ شاكر، المرجع السابؽ، ص(3)
 .199  ميى حسف القراكم، المرجع السابؽ، ص(4)
 .20، ص2002، 1 دار النيار لمنشر، بيركت، ط:معجـ المصطمحات، نقد الرواية لطيؼ زيتكني، (5)
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  :إسترجاع داخمي متجانس حكائيا- ب- 

. (1)      كىك الذم يسر تماما عمى خط زمف السرد الأكلي
الإسترجاع الخارجي - 

      يمثؿ الإسترجاع الخارجي الكقائع الماضية، التي حدثت قبؿ بدأ الحاضر السردم، حيث يستدعييا الراكم 
. (2)أثناء السرد، كتعد زمنيا خارج الحقؿ الزمني للأحداث السردية الحاضر في الركاية

« ذلؾ الإسترجاع الذم تضؿ سعتو كميا خارج سعة الحكاية الأكلى«" جرار جنيت"كيعرفو       
، أم أف (3)
. الأحداث التي يتناكليا  ىذا النمط  ىي منفصمة عف الركاية الرئيسية، كغرضو إعطاء تفسيرات لممتمقي

كىذا النمط مف الإسترجاع، كثيرا ما يككف في الركايات التي تعالج فترة زمنية محدكدة، إذ لابد مف إضاءة ىذه 
. (4)الفترة مف خلاؿ عقد التكاصؿ، مع فعاليات حديثة خارج الإطار العاـ لزمف القصة 

سترجاعات كمية،  كىك ينقسـ إلى قسميف، إسترجاعات جزئية، كطبقتيا تقدـ معمكمة ضركرية لعنصر محدد، كا 
. (5)تمتد لتغطي مدة طكيمة في الماضي إلى الحكي الأكؿ

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 

-15، ص ص 2010 دارة ىكمة لمطباعة كالنشر كالتكزيع، الجزائر، د ط، : البنية السردية عند الطيب صالح عمر عاشكر،(1)
16 . 
 . 195 ميى حسف البصراكم، المرجع السابؽ، ص(2)
، 1997، 2محمد معتصـ عبدالجميؿ الأزدم، القكمي لمترجمة، ط:بحث في المنيج، تر: خطاب الحكاية جيرار جنيت، (3)

 .60ص
، 1بحث في مستكيات الخطاب في الركاية التاريخية، عالـ الكتب الحديثة الأردف، ط: الرواية والتاريخ نضاؿ الشمالي، (4)

  .160، ص2006
 .101 المرجع السابؽ، ص:خطاب الحكاية جيرار جنيت، (5)
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مفيوـ المكاف وأنواعو / خامسا

مفيوـ المػػكاف  /01
: لغػػػػػػػػة-  أ

، كحكى (الكائنة الحادثة )، كىي (ؾ، أ، ف)، المكاف مرتبط بمادة "لإبف منظكر"      كرد في لساف العرب 
التككف التحرؾ كككنو فتككف، " أنا أعرفؾ منذ كنت، منذ خمقت، كالمعنييف متقاربيف، كعف ابف الأعربي": سبكيو"

. (1)"أحدثو فحدث
«أمكنة، كأماكف، كأمكنو: المكاف بمعنى المكضكع، لأنو مكضكع لكينكنة الشيء فيو، كجمعو«كعرفو أيضا 

(2) .
إصطلاحا -  ب

.       يعتبر المكاف أىـ الركائز التي يعتمد عمييا العمؿ الأدبي، كخاصة الركاية المعاصرة
المحتكم عمى عناصر  )ىك الشيء المبني «"غريماس"فالمكاف ىك الذم تجرم عميو أحداث الركاية، إذ يعرفو 

إنطلاقا مف إمتداد المتصكر، ىك، عمى أنو يعػػد كاملا ممتمئا، دكف أف يكػػػػػكف حلا   (متقطعة
«لإستمراريتو، كيمكف أف يدرس ىذا الشيء المبني مف كجية نظر ىندسية خاصة

(3) .
أنػػػواع المكاف  / 02
حميد " بالرغـ مف إختلاؼ النقاد حكؿ تحديد مصطمح دقيؽ لممكاف، إلا أنيا مف خلاؿ الأنكاع التي ذكرىا      

لمفضاء، التي تسمح لنا بإستخداـ مصطمح الفضاء، بإعتبار أف معناه يككف جاريا في كؿ فراغ " الحمداني
. كمكاف

: الفضاء النص- أ
المكاف الذم يحتمو النص في الصفحة، أم، الطريقة التي تشتغؿ بيا الكتابة، بإعتبارىا أحرفان  كيقد بو       

. (4)طباعية، مساحة الكرؽ، كيدخؿ في ىذا المجاؿ تشكيؿ الغلاؼ ك كضع العبارات الإنتاجية كالفصكؿ
:  الفضاء الجغرافي- ب

ىك فضاء يتكلد عف طريؽ الحكي ذاتو، فيك الفضاء الذم يتحرؾ فيو الأبطاؿ، أك يفترض أنيـ يتحرككف       
. (5)فيو، أم الفضاء الذم يحيط الأبطاؿ

 
 

                                                 

 .113، مادة مكف، ص14ـ ج : لساف العرب ابف منظكر، (1)
 .114 نفس المرجع، ص(2)
 .122، المرجع السابؽ، ص، في نظرية الرواية عبد المالؾ مرتاض(3)
 .32، ص2016 مذكرة ماستر، جامعة محمد بكضياؼ بالمسيمة، :البنية السردية في ثلاثية نجيب محفوظ أحلاـ حجاج، (4)
 .62-61المرجع السابؽ، ص ص: خطاب الحكاية جيرار جنيت، (5)
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: الفضاء المتخيؿ- جػ

يقصد بالفضاءات المتخيمة، مختمؼ الفضاءات التي يصعب الذىاب إلى تأكيد مرجعيىة محددة ليا،         
فيي ذات خصائص متميزة أك معركفة أك ... سكاء مف حيث إسميا الذم تتميز بو أك صفتيا التي تنعت بيا

مشاكمة لبعض الفضاءات العجائبية، لذلؾ نجدىا أقرب مف جية محددة إلى الفضاءات المرجعية، كتتصؼ  
كلما كاف مف الصعب إعتماد مرجعية لمختمؼ الفضاءات أك كاقعيتيا كانت مف الممكف ... ببعض صفاتيا

. (1)إعتبارىا بعدىا التخيمي
: الأماكف المغمقة- د

ىك مكاف العيش كالسكف الذم يؤكم الإنساف، كيبقى فيو فترات : كيعرفو ميدم عبيدم في كتابو يقكؿ         
طكيمة مف الزمف، سكاء بإرادتو  أـ بإرادة الآخريف، ليذا فيك المكاف المؤطر بالحدكد اليندسية كالجغرافية، كيبرز 

. (2)الصراع الدائـ بيف المكاف كعنصر فني، كبيف الإنساف الساكف فيو
 
:  المكاف المفتوح- ىػ

المكاف المفتكح عكس المكاف المغمؽ، كالأمكنة المفتكحة عادة تحاكؿ البحث في التحكلات الحاصمة في        
. المجتمع، كفي العلاقات الإنسانية الإجتماعية كمدل تفاعميا مع المكاف

     إف الحيدث عف الأمكنة المفتكحة ىك الحديث عف أماكف ذات مساحات ىائمة تكحي بالمجيكؿ، كالبحر 
كالنير، أك تكحي بالسمبية، كالمدينة، أك الحديث عف أماكف ذات مساحات متكسطة كالحي، حيث تكحي باللألفة 

. (3)كالمحبة
مفيوـ الشخصية وأنواعيا / سادسا

مفيوـ الشخصيػة  / 01
لغػػػػػػػػة - أ

، التي تعني سكاد الإنساف، (ش، خ، ص)      يشير المعجـ المغكم إلى دلالة لفظة الشخصية مف خلاؿ مادة
ككؿ شيء رأيت جسمانو فقد رأيت شخصيتو، كالشخص ىك كؿ جسـ لو إرتفاع، كظيكر كجمعو أشخاص 

. (4)كشخكص، كشخص يعني إرتفع، كشخص بصره أم رفعو فمـ يطرؽ عند المكت
 

                                                 

 .63-62 المرجع السابؽ، ص ص:(الزمف، السرد، التبئير )تحميؿ الخطاب الروائي سعيد يقطيف، (1)
 منشكرات الييئة العامة لمكتابة، :(حكاية بحار، الدقؿ المرأؼ البعيد )جماليات المكاف في ثلاثية حنامينا ميدم عبيدم، (2)

 .44، ص2011دمشؽ، 
 .95 ميدم عبيدم ، المرجع السابؽ، ص(3)
 .37-36مادة شخص، ص : لساف العرب ابف منظكر، (4)
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إصطلاحػػػػػا - ب

      كرد في معجـ المصطمحات نقد الركاية، أف الشخصية ىي كؿ مشارؾ في أحداث الحكاية، سمبا أك 
. (1)كالشخصية عنصر مصنكع، مخترع، ككؿ عناصر الحكاية... إيجابان 

      أك ىي في تعريؼ آخر، عنصر مف عناصر الحكاية، مصنكعة مف الكلاـ الذم يصفيا ك يصكرىا كينقؿ 
فيي ... أفعاليا، بمعنى أنيا تختمؼ عف الشخص، إذ لا كجكد ليا خارج خارج كممات كأفكار كدلالات الركاية

ذات طابع كظيفي كتخضع لإعتبارات مفيكمية حتى تكتسب ىذه السمة، فيي في المقاـ الأكؿ دكر، كالأدكار  
بطبيعتيا متنكعة كمتعددة، كتشمؿ كؿ مشارؾ في العمؿ الركائي، سكاءا طمع بدكر سمبي أك إيجابي بشرط أف 

. (2)يشارؾ في الحدث
أنواع الشخصيات  / 02

شخصيات رئيسة -  أ
الشخصية الرئيسية ىي التي تقكد الفعؿ إلى الأماـ، كليس مف الضركرم أف تككف الشخصية المحكرية،       

كقد يككف ىناؾ منافس أك خصـ ليذه الشخصية، أم أف الشخصية ليا حضكرىا في العمؿ الركائي بنسبة كبيرة، 
تسند لمبطؿ كظائؼ كأدكار لا تسند إلى «إذ تكصؼ الشخصية بأنيا رئيسية مف خلاؿ الكضائؼ المسندة إلييا 

«إلخ...الشخصيات الأخرل
(3) .

شخصيات ثانوية -  ب
فيي التي «تحمؿ الشخصية الثانكية أدكاران قميمة في الركاية كأقؿ فاعمية، إذ ما قارناىا بالشخصية الرئيسية      

تضيء الجكانب الخفية لمشخصية الرئيسيةػ تككف إما عكامؿ كشؼ عف الشخصية المركزية، كتعديؿ لسمككيا، 
ما تابعة ليا تدكر في فمكيا، أك تنطؽ بإسميا فكؽ أنيا تمقي الضكء عمييا كتكشؼ عف أبعادىا  «كا 

(4) .
      كعمى الرغـ مف انيا لا تحظى بالإىتماـ الكبير، إلا أنيا تبقى عنصر ىاـ في الركاية، كقد تككف صديؽ 
الشخصية الرئيسية، أك إحدل الشخصيات التي تظير في المشيد بيف الحيف كالآخر، كقد تقكـ بدكر تكميمي 

. (5)مساعد لمبطؿ أك معيؽ لو، كغالبا ما تظير في سياؽ أحداث أك مشاىد لا أىمية ليا في الحكي
 
 

                                                 

 .115-114 ص ص :معجـ المصطمحات نقد الرواية لطيؼ زيتكني، (1)
 أفريؿ 28لمنشر كالإعلاـ،   صحيفة القدس العربي، مؤسسة القدس العربي:الشخصية ومحميا في الرواية محمد العباسي، (2)

2016 
 .132-131، ص ص2006، 1 دار مجد لاكم، عماف، ط:جماليات السرد في الخطاب الروائي صبيحة عكدة زعرب، (3)
 .132 نفس المرجع، ص(4)
 .57، 2009، لبنا، 1 الدار العربية لمعمكـ ناشركف، ط:تحميؿ النص السردي، تقنيات ومفاىيـ محمد بكعزة، (5)
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شخصيات ثابتة -  جػ

ىي تمؾ البسيطة التي تمضي عمى حاؿ كلا تكاد تتغير كلا تتبدؿ في «" عبد المالؾ مرتاض"يعرفيا       
«عكاطفيا كمكاقفيا كأطكار حياتيا بعامة

. ، أم أنيا شخصية جامدة لا تقكـ بأم حركة كلا تتطكر(1)
: شخصيات متحركة-  د

تتطكر بصراعيا مع الأحداث أك المجتمع، فتُكشؼ «عمى أنيا " محمد غنيمي ىلاؿ"يصفيا الدكتكر       
لمقارمء كمما تقدمت في القصة، كتفاجئو بما تُعنى بو مف جكانبيا كعكاطفيا الإنسانية المعقدة، كيقدميا القاص 

«عمى نحك مقنع فنيا 
(2) .

 
: أبعاد الشخصيات/ 03

نجد أف لأبعاد الشخصية في العمؿ الركائي دكرنا كأىمية كبيرة في رسـ الشخصيات، حيث تبُني الشخصية        
. (3)مف خلاؿ الأفعاؿ التي تقكـ بيا أك الصفات التي تصؼ بيا نفسيا

      كمف ىنا فإف أبعاد الشخصية، تعطي الشخصية ميزات كصفات تميزىا عف باقي الشخصيات، فيي تبنى 
. مف خلاؿ العمؿ الذم تقكـ بو أك الصفات التي تتميز بيا

      كبصفة عامة، ككما أشرنا سابقا أف الشخصية تتشكؿ بتفاعميا ملامح الركاية كأبعادىا، كمف أىـ ىذه 
: الأبعاد التي يككف بيا الكاتب شخصيتو ىي

: (أو البعد الفيزيولوجي)البعد الجسمي- أ
فالجسد ىك المكاف الذم يربطنا " كنعني بو شكؿ الإنساف كطكلو أك قصره أك حسنو ككسامتو، كعيكبو،       

بالمكاف الأكبر، كىك الككف ك كجكد الإنساف ىك في الأساس كجكد جسدم، فجسـ الإنساف  ليس مجرد جسـ 
. (4)مادم أك بيكلكجي، بؿ ىك جزء مف شخصيتو 

لكف  )المكاصفات الخارجية لمشخصية، أم كؿ ما يتعمؽ بالمظير الخارجي، "       كيمكف القكؿ أيضا  إنّيا 
.   (5)" (...الشعر، العينيف، الكجو، العمر، المباس 

: البعد النفسي- ب
مف أفكار،  ) المقصكد بالبعد النفسي، ىك تمؾ المكاصفات السيككلكجية التي تتعمؽ بكينكنة الشخصية       

نفعالات، كعكاطؼ  (...كمشاعر،كا 

                                                 

 .89 عبد المالؾ مرتاض، المرجع السابؽ، ص(1)
 .121 صبيحة عكدة زعرب، المرجع السابؽ، ص(2)
 .127 صبيحة عكدة زعرب، غساف كنعاف، المرجع السابؽ، ص(3)
 .47، ص2013، 1 الكرؽ لمنشر كالتكزيع، ط: بنية السرد في القصة القصيرة، سميماف فياض أنموذجا نبيؿ حمدم،(4)
 .40المرجع السابؽ، صتحميؿ النص السردي، تقنيات ومفاىيـ، محمد بكعزة، (5)
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ىي عبارة عف الفكرة التي يريد الكاتب التعبير مف خلاليا عف مفيكـ أك معنى أك رمز، "       الشخصية إذف 

.   (1) (فنجد أف أىـ الأشياء التي تميز فف الركاية أف ييتـ بالتعبير عف مشكلات الإنساف الإجتماعية كالنفسية
      أم أنو البعد الداخمي الذم تستطيع مف خلالو الشخصية أف تصؿ إلى مبتغاىا، كما يقصد بو حالة 

كلكؿ حالة نفسية دكافع كغايات، لأف سمكؾ الإنساف معمؿ  )الشخصية، كالتي تعانيو، سكاء ظاىرة أك خفية 
ف كاف الإنساف نفسو  بدكافع كحكاجز كحاجات لا بد مف التعرؼ عمييا،فلا كجكد لمصدفة في تصرفات البشر، كا 
لا يعي أسباب سمككاتو فيي معممة لدكافع كحكافز ، سكاء كانت ظاىرة لمعياف أك مستترة، تبدك باتأمؿ كالمراجعة 

.    (2)كالتحميؿ 
      كتعتبر كذلؾ اليكية مف أىـ المؤثرات الأجتماعية في سمكؾ كتصرفات الشخصية، كمف الحقائؽ التي لا 

سبيؿ لإنكارىا أف الديف مف أىـ المؤثرات كالتأثيرات الإجتمااعية، فيؿ ىذا الإنساف متديف أك ممحد، يمتثؿ  
لتعاليـ الرب كالرسؿ، أـ ىك مؤمف بسكاىا، كمكغؿ بتيارات رافضة لمتديف، كما أثر القيـ السياسية عمى ىذا 

.   (3) (...الإنساف كعمى أفكاره
 
: البعد الإجتماعي- ب

يتمثؿ البعد الإجتماعي في إنتماء الشخصية إلى طبقة إجتماعية، ككذلؾ في التعميـ كملابسات العصر،       
كصمتيا بتككيف الشخصية ثـ حياة الأسرة في داخميا الحياة الزكجية كالمالية كالفكرية، كيتبع ذلؾ الديف كالجنسية، 

.  (4)كالتيارات السياسية كاليكيات السائدة، في تككيف الشخصية، كعلاقة الشخص بحياتو الإجتماعية 
ما إيجابا أك سمبا عمييا، كىذه       فإف لمحياة الأسرية دكرنا ىامنا في تككيف الشخصية، ك ىذه الأخيرة تؤثرا 

الأبعاد لا قيمة ليا إلا في إطار القدرة الفنية التي تربطيا إرتباطا كثيقا بنمك الحدث ك الشخصية ، لتحقيؽ كحدة 
العمؿ الأدبي، كغزارة معناه، كمف ىنا عُدُت الركاية مف أىـ الأجناس الأدبية التي يعكس مف خلاليا الركائي 

كاقع المجتمع، كبيئتو كالمستكل الإجتماعي الذم يعيشو الفرد في تمؾ المرحمة، كمنو ، فالبيئة الإجتماعية تؤثر 
ف كانت ىذه الشخصية منعزلة، يبقى إتصاليا بالمجتمع قائما .    في عقمية الفرد كسمككو حتى كا 

 
 

                                                 

، 2005، 1 الكراؽ لمنشر كالتكزيع، عماف، ط: تحميؿ النص الأدبي بيف النظري والتطبيقي محمد عبد الغني المصرم،(1)
 .158ص
 . المرجع نفسو(2)
 المكتب العربي الحديث، الإسكندرية، : النص المسرحي، دراسة تحميمية وتاريخية لفف الكتابة المسرحية عبدالكىاب شكرم،(3)

 .106، ص1997
 .573 محمد ىلاؿ الغنيمي، المرجع السابؽ، (4)
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:   الفل  اثاني

در سة ثطبيقية على رالأ ية 

 (شش  سككدررة يا شش  اهوو )
 

بكاء  ازمان في  ارالأ ية - أالألا

أنو ع  ازمان في  ارالأ ية : ثانيا

بكاء  لمكان في  ارالأ ية : ثااثا

أنو ع  لمكان في  ارالأ ية : ر بعا

بكاء  اشخفيات في  ارالأ ية : خامسا

أنو ع  اشخفيات في  ارالأ ية : سادسا
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 (شط الإسكندرية يا شط اليوى)دراسة تطبيقية لرواية 

بناء الزماف في الرواية / أولا
      لقد أسمفنا الذكر في سياؽ الجزء النظرم ليذا البحث، أف زمف الركاية يخضع لتقنيتيف  أساسيتيف، ألا 
كىما، الإسترجاع كالإستباؽ، إذ أف الركاية لا تسير بخط زمني كاحد، إنتقالا مف الماضي إلى الحاضر، ثـ 
نما تقكـ بكسر  المستقبؿ، بؿ تراكح بيف الكحدات الزمنية، لأف الأحداث في الركاية لا تُرتب كما في الكاقع، كا 

. (1)لمخط الزمني مف خلاؿ إستخداميا لتقنيتي الإسترجاع كالإستباؽ
فإف كؿ عكدة لمماضي، تشكؿ بالنسبة لمسرد إستذكارا يقكـ بو لماضيو «بقكلو " حسف بحراكم"      كقد عرّفو 

. (2)«الخاص، كيحيمنا مف خلالو عمى أحداث سابقة عف النقطة التي كصمتيا القصة 
أنواع الزماف في الرواية / ثانيا
الإسترجاع / 01

سترجاع داخمي .       كىك عممية إستذكار الماضي، أم العكدة بالزمف، كىك نكعاف، إسترجاع خارجي، كا 
الإسترجاع الخارجي - أ

تكجد في الركاية إسترجاعات تعكد إلى ماقبؿ الركاية، فقد كاف الإسترجاع الأكؿ في الركاية حيف يتذكر       
نتمائو لقبيمة" سممى"كالد" نافع" شاركت بقكة في فتح مصر " يافع" تذكرم أف قبيمة «: حيث يقكؿ" يافع"أصمو كا 

 في اليمف بقية قبائؿ مع الفتح بعد يافع ، كسكف"شياب اليافعيمبرح بف "ككاف قائد الجيش حينيا ىػ، 20عاـ 
 النيؿ نير مف بيكتيـ إلى الماء نيرالنيؿ، كأجازكا إجتياز في فعالة مشاركة ليا كانت أف الجيزة، بعد منطقة
 .(3)«الجيزة فسميت

       فنجد في ىذا المقطع الإستذكارم، ركح الإنتماء لمكطف، كحب الكطف، فنرل الأب يحث إبنتو عمى 
. الإفتخار بأصكليا العريقة كتاريخيـ المشرؼ

الييكدية، يحكي لإبنتو عمى تاريخ كأصؿ حارة الييكد، ككيؼ ظيرت ك " سارة"كالد " أيتيف"       كما نجد 
الفقراء، جاءوا  الييود الصياديف مف مجموعة ىـ أصميـ الييود حارة أىالى «: كصمت إلى مصر، حيث يقكؿ

دكو، إلى رشيد مف  الوافدوف ىؤلاء وأقاـ متعسري الحاؿ الييود مف مئات بضع إلى لينضموا الإسكندرية وا 
منازؿ  إلى بدورىا تحولت الخياـ أكواخاً، ىذه أصبحت بعد فيما ... بمحاذاة الأنفوشي حي في ليـ خياماً 

. (4)«لتصبح حيا لمييود بالإسكندرية
                                                 

 .13،ص1995، 87مجمة ثقافية فصمية،العدد : عود الندىعدلي اليكارم،( 1)
 .121حسف بحراكم، المرجع السابؽ، ص( 2)
 .10، ص2018، 1، القاىرة، ط"رؤيا" مركز الكطف العربي :شط الإسكندرية، يا شط اليوىالسيد حافظ، ( 3)
 .40الركاية، ص (4)
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 فالركائي ىنا إعتمد عمى تقنية الإسترجاع بالتحديد، لمدل مناسبتيا لمكضكع الركاية، حيث تعرض لكؿ تفاصؿ 

. حياة أبطاؿ الركاية، مستندنا عمى الحكي الإسترجاعي
 

      كما تعد الذاكرة مف بيف كسائؿ إسترجاع الماضي، كيظير ذلؾ في جعؿ الذاكرة كمصدر لممعمكمات في 
مبروؾ،  يا لنا ما سرقت «حيث يقكؿ في مقطع إستذكارم " شط الإسكندرية"السرد، كقد ظير ذلؾ في الركاية 

 وتقوؿ ونيارا ليلا ظمت تبكى التى ستوتة وأمؾ المنعـ عبد وأخيؾ أنا وتركتنى واختفيت وورث أبيؾ، وسافرت
. (1)« أصدؽ مافعمو لا ..حلاؿ ابف والله حلاؿ ابف و ولدى ىذا
 
الإسترجاع الداخمي /ب

ىك إعادة أحداث ليا صمة مباشرة بالقصة الرئيسية، كبشخصياتيا المركزية لمسارىا الزمني، حيث يعكد       
. الضكء عمى شخصية مف الشخصياتالمؤلؼ إلى الأحداث كالكقائع، إما لسد ثغرات سردية فييا، أك لتسميط 

  كيؼ..بدونى الآف يافتحى فاعؿ أنت ماذا ترى «     كنجد في الركاية مقطعا يعبر عف إسترجاع داخمي، كىك
 ما لمستيا حقاً  أحببتنى لو..تحبنى لا كاذب أنت..أحمؽ يا معيا تناـ كيؼ ؟؟ تيانى تنجب مف تجعميا
. (2)« منيا وأنجبت

.       فينا تتذكر ذلؾ الزمف الذم كاف زكجيا يعدىا بعدـ خيانتيا كبحبو ليا
حيث رآىا عارية، حيث " عمر"لمحادثة التي كقعت ليا مع " سيريف"      كما نجد مقطعنا آخرنا  كىك تذكر 

 عمر أنت لكف يراؾ عارية مف أوؿ سيكوف زوجؾ إف لي قالوا ..عارية يراني رجؿ أوؿ عمر يا أنت «:تقكؿ
 مسمـ وأنت مسيحية وأنا زوجتؾ سأكوف ىؿ ؟؟ لست زوجتؾ بالصدفة، وأنا عارية رآني مف سممى، أنت أخو
 .(3)« ؟؟
 ، وأنا(بيستريا ضحؾ)وأمسكؾ  الفاكية بنياميف، وسرقت حديقة سور فوؽ صعدت شقيا طفلا كنت«

 «...أخرى مرة تخيفو إياؾ لو الثمف، وقمت دفعت ىيييييو
(4) .

، كقد جاء كمحاكلت "صمكائيؿ"      كفي ىذا المقطع الإستذكارم، نجد فيو كصفنا لجانب مف حياة كطفكلة 
. يائسة مف كالده لحثو عمى التذكر كالعكدة معو إلى البيت

 
 

                                                 

 .102 الركاية، ص( 1)
 .08 الركاية، ص( 2)
 .20 الركاية، ص( 3)
 .131الركاية، ص (4)
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                                  (ؽظ الإعىٕذس٠ح ٠ا ؽظ اٌٜٙٛ)اٌفصً اٌصأٟ                         دساعح ذطث١م١ح ػٍٝ سٚا٠ح 

 

 
الإستباؽ /02

شارات أكلية تكحي          نتصار، يعيشيا القارمء أثناء قراءة النص، بما يتكفر مف أحداث كا  ىك حالة تكقع كا 
بالآتي، كلا تكتمؿ الرؤيا، إلا بعد الإنتياء مف القراءة، إذ يستطيع القارمء تحديد الإستباقات النصية، كالحكـ  

بتحقيقيا أك عدمو، كلعؿ أبرز خصيصة لمسرد الإستشرافي، ىك ككف المعمكمات التي يقدميا، لا تتصؼ 
باليقينية، فإف لـ يتـ قياـ الحدث، فميس ىناؾ ما يؤكد حصكلو، كىذا ما جعؿ مف الإستشراؼ شكلا مف أشكاؿ 

  منكف واحدة لكؿ ستكوف ..بنات يا  أنتف«: في قكلو" شط الإسكندرية"، كقد برز ذلؾ في ركاية (1)الإنتضار
 عمى النقود البنات ترمي...  بياضيا منكف واحدة كؿ فمترمي...الأياـ والأحداث غربة غريبة ...حكاية

. (2)« ...يضحكف المنديؿ،وىف
:  كقد ظير ىذا الإستشراؼ في مقطع آخرفي قكلو

 بنت؟ يا عارفة- 
  ماذا؟ -
. (3) خضراء وعيناه أصفر شعره ...خواجة أتزوج  نفسي -  

      كفي ىذيف المقطعيف، لـ يتناكؿ الراكم المستقبؿ في صكرة إستباؽ أك تنبؤ، لإخبار القارمء بما سيقع، إنما 
كاف يمس المستقبؿ في صكرة تكقعات أك تخطيط مف الشخصية، لما يقع أك ستفعمو في المستقبؿ، كيمكف ليذه 

. التكقعات أك التخطيط أف يتحقؽ أك تخيب كفقا لتطكر الأحداث القادمة
، "الحاضر"     فالإستباؽ ىك أحد أشكاؿ المفارقة الزمنية الذم يتجو صكب المستقبؿ، إنطلاقا مف لحظة 

.  (4)إستدعاء حدث أك اكثر، سكؼ يقع بعد لحظة الحاضر
  :كجاء في الركاية قكلو

 ياجوف؟ سأشربو كأس آخر ىذا- 
 ريتشارد أفيـ  لـ -
 مسممة جذور مف مسمـ أنا سأقوؿ ..الغد صباح مف برـ أنا - 
 .سكرت أنت ىيييييييييييو - 
 (. برـ ) كف الحؿ وجدو المصريوف - 

؟ .ىذا ستعمف -
 

                                                 

 .132حسف بحراكيالمرجع السابؽ، ص( 1)
 36الركاية، ص (2)
 46الركاية، ص (3)
 .15،ص2003، 1السيد اماـ، ميرت لمنشر كالتكزيع كالمعمكمات،القاىرة،ط: ،ترقاموس سردياتخير الديف نس،( 4)
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                                  (ؽظ الإعىٕذس٠ح ٠ا ؽظ اٌٜٙٛ)اٌفصً اٌصأٟ                         دساعح ذطث١م١ح ػٍٝ سٚا٠ح 

 

 
 وأكتب شيوخيـ مع وأجمس ..مساجدىـ إلى وأدخؿ الحجاز أزور كى نعـ -

. (1)عنيـ
     كمف خلاؿ ىذا الإستباؽ، فإنو قد يسبؽ  السارد الأحداث، كيأتي عمى ذكر أحداث سابقة لأكانيا في عممية 

 نظرا لطبيعة البناء «شط الإسكندرية»إستشراؽ  لممستقبؿ، إلا أف ىذا النكع مف الإستباؽ نادر الكجكد في ركاية 
: السردم لمركاية، فيي ذات سرد إسترجاعي، لكف ىذا لـ يمنع كركده أحيانا في الركاية، مف بينيا قكلو

 :بالبكاء تجيش كىي قالت
 
 رشيد في ىناؾ ثوباً  لي سيشتري وعدني وأبوه فرح ثوب بلا سيزوجونني -

 ..معو القاىرة سأزور و..كبيراً  حفلاً  لي وسيقيـ
 :عمييا تخفؼ أف سيريف حاولت

. (2) نفيسة والسيدة والحسيف السيدة تزوريف...يابنت القاىرة إلى ستذىبيف -
 

، كىك أقؿ تكاترامف الإسترجاعات، مع أف الملاحـ "الإستشراؼ"، قد أطمؽ عميو إسـ "جنيت"     كما نجد أف 
، تبتدمء كميا بنكع مف الإستباؽ الزمني، كيظير ىذا النكع خاصة (الإلياذة، كالأكديسة، كالإنياذة )الثلاثة الكبرل 

في الحكاية بظمير المتكمؾ، لتلائميا معو، نظرا لما تحممو مف طابع إستعدادم، يمكف السارد مف التمميح إلى 
. (3)المستقبؿ

 ...رشيد إلى سأسافر أياـ بعد أنا « : كيتكضح لنا ىذا التعريؼ في ىذا المقطع مف الركام، حيث يقكؿ الراكم
. (4)« نعود ثـ أسبوعا ىناؾ نمضى العريس مع القاىرة إلى .ثـ

، كما ستفعمو بعد "سممى"فالراكم ىنا إستبؽ لنا الأحداث ك أخبرنا عف التغييرات التي ستطرلء عمى  شخصية 
. زكاجيا كسفرىا، كىذا الإستباؽ إعلامي، لأنو أعمف عف قدكـ أحداث سيشيدىا السرد في الكقت اللاحؽ
.      إذف، يعد الإستباؽ نمطا مف نماط النص، يمجأ إليو السارد في محاكلة لكسر الترتيب الخطي لمزمف

   إذف أف الإستباؽ يستشرؼ الزمف، كيتطمع لما ىك آت، لذا فقد يتحقؽ، كقد لا يتحقؽ، إنو تقديرات نسبية، 
ليس ىناؾ ما يؤكد حصكليا، يظير الكاتب بكاسطتيا تطمعات كأحلاـ الشخصيات، كيحضر القارمء لأحداث 

. آتية
 

                                                 

 .65-64الركاية، ص ص ( 1)
 .76 جرار جنيت، المرجع السابؽ، ص(2)
 .112 الركاية، ص (3)
 .118الركاية، ص ( 4)
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                                  (ؽظ الإعىٕذس٠ح ٠ا ؽظ اٌٜٙٛ)اٌفصً اٌصأٟ                         دساعح ذطث١م١ح ػٍٝ سٚا٠ح 
 

 
بناء المكاف في الرواية / ثالثا

كما يحمك لمبعض تسميتيا، ك ركاية " صراع الأدياف كتعاقب الحضارات"أك ركاية " شط الإسكندرية"      ركاية 
مكاف في تكجينا الذاتي نحك إستقراء مفاصميا الفضائية الأساسية، فالركاية حاشدة بشبكة مف الأماكف المختمفة 

. كالمتنكعة، كبأنماطيا المتعددة التي تؤلؼ جغرافيا شديدة الإتساع كالشمكلية
      فيي تمتد مف الفضاء الحصرم عبر شط الإسكندرية الشاسع، كحيث معقؿ الأدياف المختمفة كنقطة إلتقاء 

. اليمف، دبي، مكة ك القيركاف: الشعكب المختمفة عرقيا كدينيا، بالفضاءات الأخرل منيا
يطاليا ك بريطانيا، مركرا بأمكنة فضائية متشابكة في        كالإلتقاء المكاني المصرم الغربي، حيث فرنسا كا 

كاقعيتيا، حيث الشكاطىء برماليا كالسماء بطكليا ك الأرض بجبركتيا كالأحياء بشعبتيا كالمعابد بقدسيتيا، ككؿ 
ما يؤلؼ حساسية مكانية، تشتغؿ إشتغالا مكانيا في عمؽ الساحة الركائية، فيي تفضي إلى جماؿ سردم خاص 

. يتصؿ حصرا بشعرية الأمكنة
ذ يستثمر الإبداع الركائي في ىذه الأنساؽ الثقافية، فإنو يفجرىا مف منظكر حركتيا التضادية مستغكرا       كا 

. (1)لبناىا المضمرة، كمستكنيا لطاقاتيا الترميزية
 

كبيذا المنضكر، نتحدث عف التحميؿ السردم في العمؿ الركائي عبر السياقات المكانية، حيث جسد النقاد في 
تحديداتيـ المكانية إعتمادا عمى مبدأ التقاطبات، أك الثنائيات المتضادة، مجمكعة مف العلاقات التي تنيض 

المتخيؿ، الإقامة /المغمؽ، الكاقعي /الضيؽ، المفتكح/الأسفؿ، الكاسع/الأعمى: أساسا عمى مقاربات مثؿ
. إلخ... الإنتقاؿ/

      كتستند ىذه التحديدات إلى حساسية الرؤية المكانية في الفضاء السردم لمعمؿ الركائي، خاصة العلاقة 
فالرحمة في مقابؿ الإقامة، كالأعمى في مقابؿ : المكانية أك العلاقات المكانية، تبرز في المغة عمى شكؿ ثنائيات

.        إلخ...الأدنى، كالقصر في مقابؿ البيت الطيني، كالريؼ في مقابؿ المدينة
      كيعتمد عمى شرط البقاء كالإستقرار في ىذه الأمكنة، كالتمبث في أفضيتيا عمى طبيعة الحياة الخاصة 

ندماجيا  كالعامة التي تمارسيا الشخصيات فييا، كطبيعة الإحساس بيا، فكمما إزدادت الألفة بيف الشخصيات كا 
المكاني " السيد حافظ"في مكاف ما، إزدادت أكامرالإرتباط بينيما كبيف المكاف، كفي محاكلة منا لإستكشاؼ عالـ 

:  عمى كقؼ ىذه الرؤية القرائية، ستعتمد الثنائيات الآتية
. التخيؿ/الكاقعي- 

                                                 

 .86دارالأماف، ص  (مقارنة تحميمية لرواية لعبة النسياف)، جمالية النص الروائي أحمد فرشكخ( 1)
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. الإنتقاؿ/الإقامة-  
 

                                  (ؽظ الإعىٕذس٠ح ٠ا ؽظ اٌٜٙٛ)اٌفصً اٌصأٟ                         دساعح ذطث١م١ح ػٍٝ سٚا٠ح 
 

 
. المغمؽ/  المفتكح- 

     كلا شؾ أف ىناؾ العديد مف الثنائيات التي يمكف إستنطاؽ شكميا في الركاية، كلكننا سنكتفي بيذه الثنائيات 
منعا للإطالة مف جية، كعمى سبيؿ التمثيؿ الذم يعطي فكرة عف طبيعة إشتغاليا في ميداف السرد، كالإنفتاح 

. عمى دراسة جكانب أخرل تقاربيا في الأىمية مف جية ثانية
 

 المتخيؿ/الواقعي  -01
تنيض ىذه الثنائية عمى مبدأ الإعتماد المركزم الجكىرم عمى المرجعية الفضائية الركائية في إنبثاقيا السردم  

الكاقع، الذم نستقي منو المادة المشكمة ليذا الفضاء ك تجسد ىذه الثنائية / كنعني بالمرجعية المصدر الأساس
المفتاح الإجرائي المعتمد في الفاعمية القرائية لبنية المكاف كآلية إشتغاؿ مثمى لفتح مغاليؽ بنية النص ك تفكيكو، 
فالمكاف الكاقعي، ىك ماكاف لو كجكد حقيقي في جغرافية الإنساف الطبيعية المعركفة ك المتداكلة، التي لا خلاؼ  

عمى تحديدىا، كيُستدؿ عمييا مف خلاؿ منطؽ التىآلؼ الحيكم بيف الأشخاص المتعيف حضكرىـ دائما في 
  .(1)المكاف عمى نحك دائـ كشامؿ ككمي

      أما المكاف المتخيؿ، فيك عمى العكس مف ذلؾ تماما، إذ يمثؿ المنطقة التي يصعب الذىاب إلى تأكيد 
. (2)مرجعية محددة ليا، سكاء مف حيث اسميا الذم بو تتميز، أك بصفتيا التي تنعت بيا 

 
   كيتحدد المكاف الكاقعي عادة بكؿ ما لو مف مرجعية حقيقية ككاقعية معركفة في سياقيا الجغرافي ك        

الإنساني، فيمثؿ الفضاء المصرم الإفريقي كمو مكانا كاقعيا ماداـ لو اسـ يميزه، كيعرؼ القارلء  مكقعو 
الجغرافي المحدد كاقعيا ك عمميا، كما تمثؿ شكاطىء الإسكندرية ك معابد القاىرة ك نير النيؿ ك قصر الخرنفش، 

. أماكف كاقعية محددة ليا حضكر متفؽ عميو في مسار التداكؿ الإنساني الطبيعي
مصر وما أدراؾ ما مصر أرض النخبة النادرة مف :"      حيث جاء عمى لساف الراكم في ىذا السياؽ قكلو 

 مصرأسطورة... والأدعياء الكذب صنعت ومف...العمماء و الغالبية مف الأغبياء ومصر ميد و قبمة الأنبياء
. (3) "الزماف وغريبة المكاف

                                                 

الأردف، عالـ الكتب الحديثة لمنشر كالتكزيع، :جماليات التشكيؿ الروائي، دراسة في الممحمة الروائيةمحمد صابر عبيد، ( 1)
 .237، ص 2012

 .19، ص1994، 1 المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، ط:جمالية المكاف في الرواية العربيةشاكر نابمسي، ( 2)
 .8الركاية، ص( 3)
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بؿ قؿ ... سممى ىي أنثى لا:"، المكاف الكاقعي بقكلو "سممى"      كما أضاؼ الراكم في حديثو عف 
أو نسمة أو غزالة سمراء مثؿ النيؿ خطفت كؿ جماؿ النساء مف النوبة لأف، أميا صفية وىي نوبية ...ىمسة

 .(1)"الأصؿ و أبوىا مف أصؿ يمني
                                  (ؽظ الإعىٕذس٠ح ٠ا ؽظ اٌٜٙٛ)اٌفصً اٌصأٟ                         دساعح ذطث١م١ح ػٍٝ سٚا٠ح 

 

 
بالمكاف غير المألكؼ، كلا سيما تمؾ التي تككف مأكل لمجف ك " شط الإسكندرية" كيتمثؿ المكاف المتخيؿ في 

العفاريت كالأركاح المقدسة، فضلا عف الإضافات التي قد يضفييا الخياؿ الركائي عمى الأماكف الكاقعية فيخرجيا 
. في لحظات سردية معينة مف كاقعيتيا ليدخميا في فضاء متخيؿ

      كيتشكؿ الإستيلاؿ السردم مف عممية تلاحـ المكاف الأسطكرم مع الزمف الأسطكرم، مشكلا نص 
أسطكريا يستند إلى مرجعية معينة في القصص الديني ك ينبثؽ في سرديتو مف مجاؿ الأزمنة الأكلى التي شيدت 

، كىكالأمر الذم ينطبؽ مع قكؿ "سيدنا آد ـ عميو السلاـ إلى الأرض"نزكؿ أكؿ المخمكقات عمى كجو الأرض 
في ذىابيا إلى السكؽ لشراء السمؾ لمضيؼ الذم نزؿ عمييـ، كعزمو عمى مأدبة عشاء بطمب " لسممى" "سيريف"

.  مف أبييا، كحيف سألتيا سممى عف أصمو فأجابت بأنو نزؿ مف السماء
 وعينو أصفر وشعره كماف ومصري عربي بيتكمـ خواجة ضيؼ عندنا «: حيث يقكؿ الركام

 .خضراء
 ىو؟  مف -
  بيرتوف؟ -
 بنت؟ يا جاء أيف  مف -
 ..السماء  مف -
 ؟ ..يابنت حممؾ  دا -
 تذىبيف؟ أيف وأنت -
. (2) «سمؾ فرانؾ بنص سأشتري -

الإنتقاـ /الإقامة -02
      ينطمؽ مكاف الإقامة مف مبدأم الإختيار كالإجبارعمى نحك متناكب تفرضو طبيعة المشكمة السردية، ككيفية 

المرتكز الأكؿ كالمؤشر الداؿ عمى الطبيعة الإختيارية لمشخصيات، " البيت"حضكرىا الفضائية في الركاية، فيمثؿ 
" إذ يشتغؿ البيت سرديا بكصفو البؤرة المكانية الأكلى التي يشغميا الإنساف لتحقيؽ كجكده البشرم في المكاف 

الكجكد الحقيقي للإنسانية الخالصة التي تدافع عف نفسيا دكف أف تياجـ ذا البيت، ىك المقاكمة الإنسانية، إنو 
. (3)" الفضيمة الإنسانية كعظمة الإنساف

                                                 

 .9الركاية، ص( 1)
 .74نفس المرجع،ص( 2)
، 1 دراسة في الممحمة الركائية، عالـ الكتب الحديثة لمنشر كالنكزيع، الأردف، ط:جماليات الشكيؿ الروائيمحمد صابر عبيد، ( 3)

  .237، ص2012
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بيت سممى / المكاف: يسرد الراكم قائلا      
صباحا العاشرة تقريبا ...فصؿ الشتاء شير طوبة/                           الزماف 

نوة في الإسنكدرية :                           المطر ينيمر بشدة
                          دؽ الباب عمى بيت سممى  

                                  (ؽظ الإعىٕذس٠ح ٠ا ؽظ اٌٜٙٛ)اٌفصً اٌصأٟ                         دساعح ذطث١م١ح ػٍٝ سٚا٠ح 
 

 
وجدت سيريف صديقتيا المسيحية  :                           فتحت سممى الباب مسرعة

. (1)                          ابنة عـ حبيب
 

، لمكصكؿ إليو كالإقامة "سيريف"، ىك مكاف إختارتو لػ"سممى"      كمف ىنا يمكف القكؿ بأف البيت مكاف إقامة 
فيو، غير أف مركب الكاقع كالحمـ لا يحسـ قط بشكؿ نيائي، فالبيت حيف يأخذ في الحياة إنسانيا لا يفقد كؿ 

لأف أمثاؿ ىذه البيكت ىي : مكضكعية، إف ىذا يتطمب منا أف ندرس كيؼ تبدك بيكت الماضي في ىندسة الحمـ
. التي تتيح لنا إستعادة ألفة الماضي مف خلاؿ أحلاـ يقضتنا

     أحيانا ينمك البيت كيتمدد، فتحتاج الحياة فيو إلى مركنة أكبر في أحلاـ اليقظة، نحتاج إلى أحلاـ يقظة  
ىذا البيت يتنفس، في البداية يككف درعان، ثـ " :"jour sberdakyجكر سبير داكي "أقؿ كضكحا كتحددا، يقكؿ 

يتمدد لما لا نياية، كىذا يعني أننا نعيش في داخمو الأمانة ك المغامرة بالتناكب، إنو زنزانة كعالـ في نفس 
  «:قائلان " سممى"ك اليمع الذم أصابيا في بيت " سيريف"الكقت، ك ىذا ما ينطبؽ جميان مع قكؿ السارد عف حالة 

ذٍه . آٖ...ِٕز ػادخ ع١ش٠ٓ ِٓ ت١د عٍّٝ تفغرأٙا الأدّش ظٍد ذلادمٙا صٛسج ٔظشاخ ػ١ْٛ ػّش أخ١ٙا

لاٌٛ ...، أٔد ٠ا ػّش أٚي سجً ٠شأٟ ػاس٠ح... إٌظشج اٌخجٍٝ ٚٚجٙٗ الأدّش ٚ ٘ٛ صائغ اٌثصش ِشذثىاً أِاِٙا

ٌٟ إْ صٚجه ع١ىْٛ أٚي ِٓ ٠شان ػاس٠ح ٌىٓ أٔد ٠ا ػّش أخٛ عٍّٝ أٔد ِٓ سآٟٔ ػاس٠ح تاٌصذفح ٚأٔا ٌغد 

 .(2)«!صٚجره؟ 
      كيمثؿ السجف الفضاء الأنسب لممكاف الإجبارم، فالشخصيات الركائية لا تختار قدرىا في ىذا الكسط، بؿ 

تُجبر عمى العيش فيو، كىذاالفضاء يحتـ نكعان مف العلاقة ك نمطان مف التفاعؿ كالحساسية بيف ساكنيو، فيك 
يشكؿ نقطة إنتقاؿ مف الخارج إلى الداخؿ، كمف العالـ إلى الذات بالنسبة لمنزيؿ، بما يتضمنو ذلؾ الإنتقاؿ مف 

تحكؿ في القيـ كالعادات ك إثقالان لكاىمو بالإلزامات ك المحضكرات، فما إف تطأ أقداـ النزيؿ عتبة السجكف مخمفا 
. كراءه عالـ الحرية، تبدأ سمسمة العذابات كالتي لا تنتيي إلا بالإفراج عنو

٘زٖ ١ٌغد تٍذاً ٔذٓ ...غ١ش ِؼمٛي «صائحا عند دخكلو المنزؿ قائلان  " سيريف "أخ " صمكئيؿ"      حيث يقكؿ 

ٔضشب ٚ ٔٙاْ  ٚٔغاق إٌٝ اٌغجْٛ ... ٌغٕا د١ٛأاخ

 :ِغرغشتا دث١ة ػّٗ ٌٗ ٔظش - 

 ٠اٌٚذ؟ ته  ِا -

 ٘ىزا؟ ٔؼ١ؼ ِرٝ إٌٝ - 

 ٠اصاِٛئ١ً؟ أفُٙ ٌُ - 

                                                 

 .3الركاية، ص( 1)
 .20الركاية، ص( 2)



 
37 

. (1)«اٌّغ١ذ١١ٓ؟  ٔذٓ ٍِّىرٕا .. تلادٔا ٘زٖ ِصش أ١ٌغد  -
 
 
 

                                  (ؽظ الإعىٕذس٠ح ٠ا ؽظ اٌٜٙٛ)اٌفصً اٌصأٟ                         دساعح ذطث١م١ح ػٍٝ سٚا٠ح 
 

 
 تعاني مف ىذا الإحباط «شط الإسكندرية»في ركاية " صمكئيؿ "      كبالتالي، يمكف القكؿ بأف شخصية 

. المتكرر نتيجة الممارسات السمبية الفجة، التي يقكـ بيا الأشخاص مف ذكم الشأف في ىذا المكاف
      أما أماكف الإنتقاؿ، فتنطمؽ مف الخصكصية العامة ك الخاصة  لكؿ شخصية، فيناؾ أماكف إنتقاؿ عامة 
غير محددة، كىناؾ أماكف إنتقاؿ خاصة مرىكنة بأشخاص معينيف، ليا شركطيا الخاصة ك قكانينيا التي تحتـ 

. عمى الآخر التمسؾ بيا كعدـ تجاكزىا ميما كانت الأسباب
إلخ، حيث تنتقؿ الشخصيات بيف ىذه ...شط الإسكندرية، الشكارع، الأسكاؽ: فمف أماكف الإنتقاؿ العامة 

الأفضية المكانية إنتقالان عشكائيا، فلا ضكابط تمنع ىذه الشخصيات مف التحرؾ بيذه السيكلة في ىذه 
الفضاءات، فيي تشكؿ مساران سرديان في النص الركائي، إذ نجد الشخصيات الآتية، تنتقؿ مف المكاف الرئيسي 

:  حيث نقطة الإنطلاؽ، إلى مكاف آخر حيث نقطة الكصكؿ 
 الباب وأغمقت غاضبة سيريف خرجت «:تنتقؿ مف البيت إلى الشارع حيث يسرد الراكم قائلان " سيريف    - "
 .(2 )« بعنؼ متجية إلى بيت سممى خمفيا
ػٍٝ ...   عاس اٌصذ٠ماْ«: ينتقؿ مف البيت إلى شاطىء بحر الإسكندرية، حيث يقكؿ الراكم " صمكئيؿ    -"

 .(3)«بحر الإسكندرية حامؿ أسرار البشر مف آلاؼ السنيفؽاطٝء اٌثذش، 
 وىي فرحة الدكاف مف سيريف خرجت« :سيريف تنتقؿ مف الدكاف إلى السكؽ، حيث يسرد الراكم قائلا    - 
 .(4)«السمؾ سوؽ إلى تتجو

كانتقاليا المستمر مف مكاف إلى آخر، يتيح لمقارلء إمكانية " سيريف"      إف المسار السردم لمشخصية البطمة 
التعرؼ عمى المحطات المكانية المصرية، كبالتالي تصبح الإسكندرية المصرية الفضاء المكاني الأنسب 

. لإستقرار ىذه الشخصية
      كلا شؾ في أف ليذه الإنتقالات علاقة فعمية بالإغتراب الذاتي الذم تحسو ىذه الشخصية تجاه المكاف، إذ 
تنتشر بو بفعؿ التطكر البنية الداخمية العميقة ليا، كىي تفضي عادة إلى أنمكذج شخصاني آخر، كىك إغتراب 
ناتج مف عالـ يكتنفو التناقض ك يعمو الإحتجاج، ك تشع فيو ثغرات الخراب، كتؤطره المدينة بيالة مف القكانيف  
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كالأنضمة التي تحد مف حرية الإنساف، كتكبؿ تكقو إلى معانقة طبيعتو السمحى التي تشد البساطة ك الإطمئناف، 
. فراحت تتدىكركأصبح كؿ شيىء يقاس بمعيار مادم، كأضحى الإنساف مغتربان في كاقعو

      كبيذا تككف ثنائية الإقامة كالإنتقاؿ ثنائية مكانية في غاية الأىمية كالخطكرة عمى مستكل التشكيؿ الركائي، 
إذ أنيا تُكلد نكعان مف الحراؾ المكاني، الذم يديف فاعمية الحاؿ السردية في الفضاء الركائي، ك يضيؼ قدران 

. جديدان مف الحساسية الجمالية القائمة عمى التعدد كالتنكع المكاني
 

                                  (ؽظ الإعىٕذس٠ح ٠ا ؽظ اٌٜٙٛ)اٌفصً اٌصأٟ                         دساعح ذطث١م١ح ػٍٝ سٚا٠ح 
 

 
المغمؽ  /المفتوح- 03

، ىي الإيقاع الركائي «شط الإسكندرية»     إف الحساسية التي يمكف أف تؤلفيا ثنائية المفتكح كالمغمؽ في ركاية 
 .(1)العاـ، كما يضيفو مف قيـ جمالية، مف خلاؿ التنكيع السردم في عناصرىا المكانية 

      كتمثؿ الأماكف المفتكحة، مجمكع الأماكف العامة التي ينتقؿ فييا العامة، ك يمتقي فييا أجناس مختمفة مف 
البشر، كىي تحمؿ معنى الضياع أك الخطر، كما تحمؿ معنى حرية التكاصؿ، كنجدىا عندما يختار الكاتب 
الأحداث ك مجريات ركائية مجالان ماديان كاسعان غير محدد الإنفتاح، يتحرؾ فييا البطؿ بحرية تامة، كاستقلالية 

مطمقة، كينتقؿ مف مكاف إلى آخر دكف تحديد أك تعيف، كىي أماكف تمنحنا العديد مف الصكر الذىنية كالمفاىيـ 
المختمفة، كالتي سكؼ تككف بدكرىا مفاتيح لبكابة دلالات متصمة بالخطاب الركائي، منيا ما تعمؽ بالقيـ 

.  إلخ...الإجتماعية التاريخية ك الثقافية
      فمف الناحية الجغرافية، ترسـ ىذه الأماكف مساران سرديان مفتكحان، فيما تحتـ طبيعتيا النفسية نكعان مف 

الإنغلاؽ، فيك إذان انغلاؽ نفسي ك ليس جغرافي، ككذا الحاؿ مع الأماكف المغمقة،  فطبيعة الحياة فييا كارتباط 
الإنساف بيذه الأماكف أك نفكرىا منيا، ىي التي تكضح طبيعتيا، كبالتالي فإف الصحراء تككف مكانان جغرافيان 

مفتكحان لما تمتاز بو مف إنفتاح عمى الإمتداد الجغرافي، كلكف طبيعة الحياة فييا الصعبة كعدـ تلائـ طقسيا مع 
نفسية الإنساف، يفسح المجاؿ لإنغلاقيا المستمر، كىذا مع بقية الأمكنة، ذلؾ أف سعة المكاف ك ضيقو،إنغلاقو ك 

.  إلخ...إنفتاحو، رىيناف بالحالة النفسية أك الشعكرية لسكاف المكاف
إف الصحراء كالبحر كالشكاطىء كالشكارع :      فإذا ما شئنا تحديدان جغرافيان ليذه الأماكف، يمكننا القكؿ 

كالأسكاؽ ككؿ المفردات المكانية التي تنتمي لحقؿ الطبيعة تشكؿ أماكف مفتكحة، تُشكؿ البيكت ك المساجد 
كالمعابد كالكنائس كالحمامات كالمقاىي كالفنادؽ كالسجكف كالجماعات ككؿ الفضاءات المكانية ذات الطبيعة 

. المحصكرة في حدكد أماكف مغمقة
 لمسيد حافظ مرسكمة بدقة ليحتشد فييا «شط الإسكندرية»      كتجسيدان لما سبؽ ذكره، يمكف القكؿ بأف ركاية 

 كثير ما كاف وليذا «:  ىذا الكـ اليائؿ المتعدد ك المتنكع مف الأماكف بتفرعاتيا المختمفة، حيث يقكؿ الراكم 
 الموغمة الجيات في قصوراً  ليمة، وبنى كؿ واحدا يختار ، وكاف.قصوره جدراف بيف العزلة، ويحتجب إلى يأوي
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جوؼ  في الوقت ذالؾ في وكانت ...الريدانية بصحراء قصرا بني حيث... الأنس عف البعيدة أو الصحراء في
 بالجبؿ الواقعة البيضاء الدار في نائيا أخر قصرا فكأنو بنى لنفسو مدينة في الصحراء، فكما بنى ...الصحراء

 .(1)«  اليوـ إلى باقية تزاؿ آثاره ولا
 
 
 
                                  (ؽظ الإعىٕذس٠ح ٠ا ؽظ اٌٜٙٛ)اٌفصً اٌصأٟ                         دساعح ذطث١م١ح ػٍٝ سٚا٠ح   

 

 
    إف الكاتب يصطحب القارمء مف يده مثمما يفعؿ الدليؿ الحاذؽ، يكجو في ىذا العالـ الذم قد يككف مستفي 

مف الكاقع، كلكنو في النياية مف صنع خيالو، كىذه الأفضية المفتكحة مصنكعة مف مقاطع كضعية، تتخمؿ 
النص الركائي ك تتراكـ في النياية لإعطاء القارمء صكرة ليست مكتممة في مقكماتيا التفصيمية، لكف خياؿ 

. القارمء يملأ الفراغات أكلا بأكؿ
     أما حديثنا عف تجميات الأماكف المغمقة في الركاية، فيي مجمكع الأمكنة التي تحدىا حدكد مف جكانبيا 

 الحواهاخ ّالوقاُٖ ّالأعْام «:الثلاثة عمى أقؿ تقدير، شريطة أف تككف ليا حدكد سقفية، حيث يقكؿ الركام

: ، ككذا قكلو(2)«...  لؾشاء ها ٗلضهٌٖ
ذز٘ة إٌٝ اٌى١ٕغح ِشج وً أدذ، ٚ " ع١ش٠ٓ"ِصً ... عاسج ذز٘ة إٌٝ اٌّؼثذ ِشج وً ٠َٛ عثد ٚذغ١ة ِشج « 

...ذغ١ة ِشج أخشٜ
 » (3) . 

  :حٌ٘وا ذشكد ػوش تالوٌضز ّرُثد للوغسذ قائئلاً " صل٘ح "      ّكزلك حذٗس الشإّ ػي الأم 
ِٓ اٌّغجذ " ػثذ اٌفراح"فٟ غشفرٙا ٚر٘ثد ٌٍّغجذ اٌمش٠ة، ٚ أذد تاٌؾ١خ " عٍّٝ" "صف١ح"ذشود   « 

(4)« ...اٌمش٠ة ٠مشأ لاتٕٙا ػّش اٌمشآْ
 .

أنواع المكاف في الرواية / رابعا
الأماكف العامة  /01

الشاطىء /أ
ىك مف الأماكف الطبيعية التي إحتكتيا الركاية، حيث مثؿ لنا شاطىء الإسكندرية، الذم حممو العنكاف في       

الركاية، بأنو قطعة خيالية جميمة ك فنية كتظؿ رائعة بجمالياتيا مف زرقة المياه ك إخضرارالأشجار كالفيلات 
المترامية عمى أطرافو، فيك لكحة فنية مرسكمة مف تمقاء الطبيعة كقدرة الخالؽ، كيبعث في نفكس  زائريو الراحة ك 

ٚذٍرمٟ اٌثٕاخ اٌصلاشح فٟ وً ٠َٛ  « :السكينة كالإطمئناف، كىذا ما تجسد في الركاية مف خلاؿ قكؿ الراكم

 .(5)«  ٠ضذىٓ ٠شعٍٕا ٌٍٙٛاء ضذىاخ اٌؼضاسٜ اٌّصش٠اخ...٠رغاِشٔا ٠رضادىٕا ٚػٍٝ اٌؾاطٝء ٠جٍغٓ
                                                 

 .65الركاية، ص( 1)
 .65الركاية، ص( 2)
 .35 الركاية، ص(3)
 .16 الركاية، ص(4)
 .35 الركاية، ص(5)



 
40 

البحر  /ب
اشتممت الركاية عمى لفضة بحر في عدة مكاضع مختمفة، لحاجة الحاؿ السردية ليذا المصطمح، ك ذلؾ        

لما يحممو ىذا المفظ مف أحاسيس ك فرجة ك أماف، فيك الممجأ ك الملاذ الذم يأكم إليو الكثير مف الأشخاص، 
: إذا ضاؽ بيـ الحاؿ، حيث جاء في الركاية قكؿ السارد

 ذذة دٟ تذشٞ فٟ وً صثاح ذمرشب ِٓ اٌثذش ٌرؼط١ٗ ضذىرٙا، ٠غاصٌٙا اٌٙٛاء ٚ ذشعً 16عاسج ػّش٘ا   « 

(1 )«...ٟ٘  اتٕح اٌثذشٚ اٌّاء ٚاٌٙٛاء...ٌلأِٛاض  ؽؼش٘ا ١ٌٍؼة تٗ دْٚ إعرذ١اء
 .

                                  (ؽظ الإعىٕذس٠ح ٠ا ؽظ اٌٜٙٛ)اٌفصً اٌصأٟ                         دساعح ذطث١م١ح ػٍٝ سٚا٠ح 
 

 
      فمف ىذا القكؿ، يتضح بأف البحر يبعث الراحة في النفس ك يحمؿ رسائؿ مشفرة لمناس، فتعطييـ حياة 
جديدة كؿ يكـ، كمف ىنا نستنتج بأف علاقة المكاف بالشخصية ىي علاقة متبادلة، حيث يبدك المكاف كما لك 

. كاف خزاننا حقيقينا للأفكار كالمشاعر ك الحدس
(2)« ٘ىزا اٌثٕاخ ٚاٌؾثاب ٠رذذشْٛ ِغ اٌثذش ٚاٌٙٛاء ػٓ أدلاُِٙ «:      كيضيؼ السارد بقكلو عف البحػػر

 .

      
 

ّتالرالٖ كالؼئقح ت٘ي الثحش ّ هشذادَٗ ُٖ ػئقح ذؤش٘ش ّ ذؤششى ُّزا هااًؼكظ ػلٔ الحالح الٌلغ٘ح 

للؾخص٘اخ، اضاكحالاً لكًَْ هٌثغ الغكٌ٘ح ّ الِذّء، اللزاى ٗوٌحِوا لللشد كِْ هكوي أعشاسٍ ّ آلاهَ ّ أكشاحَ، 

. لئ هرٌاُٖاكِْ لْحح جوال٘ح تٌْسٍ ّ ذسل٘اذَ ّ ذحْلاذَ، تؾوغَ ّ سهالَ ّ أهرذادٍ 

 اٌغٛق / جـ

هكاى ذساسٕ ذخرلق تٌ٘رَ الٌِذع٘ح ّالؼوشاً٘ح ذثؼالاً للوكاى الْاقغ كِ٘ي أكاى قشٗح أم هذٌٗح، ح٘س ٗضطلغ       

ػلٔ الؼذٗذ هي الْضائق ػلٔ الصؼ٘ذ الإجرواػٖ، الإقرصادٕ، الصقاكٖ، الغ٘اعٖ، ُّْ ػلٔ هغرْٓ الرك٘ل 

اللٌٖ للشّاٗح، ٗغاػذ ػلٔ تلْسج الحذز ّ ذصؼ٘ذٍ، تلؼل اعرقطاتَ لؾخص٘اخ ػذٗذج ّ اًلراحَ ػلٔ كل الؼقل٘اخ 

ّالإدْٗلْج٘اخ ّالطثقاخ الإجرواػ٘ح، ٗؤذٖ الشإّ لزكش الغْم ذثؼالاً للوغاس الحكائٖ الزٕ سعوَ لؾخص٘اذَ 

: ح٘س قاز" ع٘شٗي"اًطئقا هي الؾخص٘ح الثطلح

ٚاٌثاػح وأٛ ٠رذشؽْٛ تاٌىلاَ ...ذذشػ تٙا اٌىٍة اٌصغ١ش...فٟ أدذ الأ٠اَ ٚ ت١ّٕا ٟ٘ ذغ١ش إٌٝ اٌغٛق «

(3)«...  وزٌه
.
 

، فالركائي يرصد "سيريف"      تبرز السكؽ في ىذه الصكرة السردية، ضيقة تنتشر فييا كؿ أنكاع المغازلة لمفتاة 
لنا الصكرة الجمالية الخَمقية كالخُمقية التي تميزت بيا شخصيتو، كيرد لفظ السكؽ في مكضع آخر حيث قاؿ 

: الراكم
ٚ ِمشٖ فٟ "صاساد٠ً"اٌزٞ أٔؾأذٗ ػائٍح "صاسا د٠ً"٠صٍٟ ِغ عاسج فٟ اٌّؼاتذ اٌٙاِح ِصً ِؼثذ " أ٠ر١ٓ"ٚ«

(4)«  ؽاسع ػّشاْ تذاسج ا١ٌٙٛد فٟ عٛق اٌغّه اٌمذ٠ُ
 .

الجامعة /د
      ىي فضاء تعميمي لتحصيؿ الشيادات العميا، كأمؿ لقاصيدىا لتحقيؽ أحلاميـ ك طمكحاتيـ كما ىك الحاؿ 

: إذ جاء السارد في كصؼ مف مقتطفات سيرتو الذاتية قائلان " بيرتكف"بالنسبة لممكتشؼ 

                                                 

 .46الركاية، ص( 1)
 . 46الركاية، ص( 2)
 .27الركاية، ص( 3)
 .39-38الركاية، ص ص( 4)
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 لأػًّ ضاتطاً تاٌج١ؼ اٌثش٠طأٟ فٟ إٌٙذعح أشٕاءخٛضٗ 1746ٚذشورٙا عٕح " إوغفٛسد"إٌرذمد تجاِؼح  «

(1)«... ٚأصٚس ِصش ٚأٔا فٟ طش٠مٟ ٌٍذجاص ا٢ْ (تاوغراْ)اٌذشب ضذ اٌغٕذ
. 

     فمدلكؿ الجامعة مف ىذه المحطة، ىك ككنيا فضاء لمعمـ تتصارع فيو الأفكار كتختمط فيو الإيديكلكجيات، 
كنقطة إلتاؽ لغالبية الثقافات، كما تمثؿ الجامعة نقطة تحكؿ ىامة في الحياة، فمف خلاليا ينتقؿ الباحث مف 

في اىتماـ " السيد حافظ"الحياة العممية إلى الحياة العممية كىذا ما يجسد الرؤية الإستشرافية الحقة التي يتمتع بيا 
. الجامعات الغربية بالباحث العممي خاصة في مجاؿ البحث الإستشرافي

 

                                  (ؽظ الإعىٕذس٠ح ٠ا ؽظ اٌٜٙٛ)اٌفصً اٌصأٟ                         دساعح ذطث١م١ح ػٍٝ سٚا٠ح 
 

 
ثبات الذات كىك اشيىء الذم تحقؽ مع المكتشؼ في "بيرتكف"      كعميو تضؿ الجامعة رمزان لتحقيؽ الطمكح، كا 

. «شط الإسكندرية»ركاية 
الأماكف الخاصة /02

: البيت/أ
      يشكؿ البيت حيزان ميمان مف الفضاءات التي تحكييا المدينة، فيك مكاف إقامة الفرد أك الجماعة، كمف ثمة 
تنشط علاقة بينو كبيف ساكنيو، فلا شيىء في البيت يمكف أف يككف ذا دلالة دكف ربطو بالإنساف الذم يعيش 

فيو، ككصؼ المكاف يفيد كصؼ المقيـ فيو ،كالذم يمارس بيف أرجائو جانبان مف تجربة الكجكد، فيك يمارس تأثيره 
فيو، كيسيـ في تشكيؿ رؤيتو لو ك لمعالـ،لأف المسألة الجكىرية في رؤية ساكنو لو بإعتباره مارس فيو أحلاـ 

اوثش ت١د فٟ داسج ا١ٌٙٛد ... داي اٌث١د «: اليقضة ك التخيؿ، إذ يركم السارد قائلان في حديثو عف بيت سارة 

٠غىٓ ِؼظّـٗ ا١ٌٙٛد ٌٚىٓ ِذخً اٌذــاسج ٌصٕاع اٌز٘ة اٌث١د  الإعُ اٌّجاصٞ داسج ا١ٌٙٛد ٌٚىٓ ٘ٛ دٟ واًِ

 .(2)« ٔظ١ف ِشذة الأشاز وٍــٗ ِـــٓ اٌخؾة
      ُّزا ها ٗئُل الث٘د، ل٘ؾكل أًوْرجالاً هئئوالاً لذساعح ق٘ن الأللح ّهظاُشالح٘اج الذاخل٘ح الرٖ ذؼ٘ؾِا 

الؾخص٘اخ، ّكزلك هظاُشالرٌاكش الرٖ قذ ذطثغ ػئقح اللشدٗح، تاػرثاسٍ كضاء ذسشتح ّ ركشٓ لا ٗخلْ هي 

. الرْذش ّالوؼاًاج، ٗئششاى علثالاً كٖ ذؾك٘ل سإٗح الإًغاى لَ

     غير أف البيت كفضاء ركائي، ليس مجرد شكؿ ىندسي ك ركاـ جدراف كأثاث، بقدرما ىك حقؿ دلالي ينيض 
بعدد مف الأبعاد ك المستكيات الرمزية التي ترتبط بكجكد الإنساف الكاعي  كغير الكاعي  عبر جدلية الماضي 

. كالحاضر
أٔد ٕ٘ا و١ف خشجد ِٓ اٌث١د ٚ أٔد «: قائمتان لأخييا" عمر"أخت " سممى"      كيضيؼ السارد عمى لساف 

 .(3)« ؟ ِش٠ض ٚذؼثاْ
      كوي ُزا القْز ٗؼرثش الث٘د الوكاى الشحوٖ الزٕ ْٗكش قْج الصثش ّذحول الصؼاب كٖ هْاجِح الح٘اج 

ّهؾاكلِا، كِْ كْى حق٘قٖ تكل ها ذحولَ الكلوح هي هؼٌٔ ّ ػٌذها ذحروٖ الزاخ الوثذػح هي احثاطاخ الْاقغ 

                                                 

 .71الركاية، ص (1)
 .34الركاية، ص( 2)
 .74الركاية، ص( 3)
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الأهْهٖ كبًِا كٖ راخ اللحظح ذغرحضش الث٘د، ّ ُزا ها جاء ػلٔ لغاى علؤ تقْلِا تالشجْع الٔ الشحن 

 .(1)« ذىغشاٌمٍك اٌرٟ فٟ اٌث١د ػٕذٔا«:لغ٘شٗي
 (لصش اٌخشٔفؼ اٌما٘شج )اٌمصش / ب

ّقذ كاى الكل ٗؤذوش تبهاسذَ، كبى ُزا الوكاى ٗرغن " ػثاط حلوٖ" اًَ ل٘ظ هكاًالاً ػادٗالاً كالث٘د، ُّزا الوكاى       

٠ذخً ...اٌّىاْ لصش اٌخشٔفؼ اٌما٘شج« :تالكثش ّ كصشج الـشف ّ الأكٌ٘ح ّ الأسّقح، ظل ٗغشد الشإّ تقْلَ

ٚ٘ٛ فٟ داٌح غضة ٚ ض١ك ٠ٍّخ ػثاط رٌه  (اٌخز٠ٛٞ ػثاط دٍّٟ )الأ١ِش عؼ١ذ ػٍٝ اٌذ٠ْٛ د١س ٠جٍظ 

(2 )«....فٟ ػ١ٓ ػّٗ
 .

 

 

                                  (ؽظ الإعىٕذس٠ح ٠ا ؽظ اٌٜٙٛ)اٌفصً اٌصأٟ                         دساعح ذطث١م١ح ػٍٝ سٚا٠ح 
 

 

بغمؽ المدارس في "الخذيكم"      فمف ىذا القكؿ، يتضح بأف القصر مكاف الحكـ، ك مصدر الأكامر، حيف أمر 
مصر بحجة الإستيلاؾ المالي الكبير، كحاجة الدكلة ليذه الأمكاؿ، جعؿ النرجسية في أصحاب الحكـ تطغى ك 
لى السطح، عمى حساب الضعفاء ك البسطاء في المجتمع، فالقصر مكاف يعيش فيو الممكؾ كالأمراء، كلا  تطفكا 
يحؽ لمغير إقتحامو، فيك لو ىيبة ك حرمة في العرؼ كالقانكف، كىك مكاف يستكعب ىمكـ الشعب ك الأمة ك 

. يبعث فيو الأمف ك الأماف
الغرؼ  /جػ

      إف نكع الأثاث المستعمؿ، ك عدد قطعو ك أسمكب تكزيعو بيف الغرؼ ك تنظيمو داخميا، يدؿ عمى المستكل 
الإجتماعي، كعمى الملامح العامة لمشخصيات، كقد تكحي بصمتيـ بالأشياء ك كيفية تعامميـ معيا، بإعتبارأف كؿ 
غرفة ك ظيفتيا نابعة مف نكع الأثاث المكجكدة بداخميا، كمف كيفية تنظيميا، كىي جميعان تكحي بالتعاقب الزمني 

مف حيث استعماليا لمكف أك تنظيميا أك استخداميا، مما يحيمنا عمى البرنامج اليكمي كالخاص لمشخصيات 
ذغرٍمٟ عٙش ػٍٝ اٌغش٠ش ذشذذٞ ...غشفح إٌَٛ) «: قائلان " سير"المتكاجدة فييا، حيث يركم لنا السارد حاؿ بيت 

ٚ أِاِٙا ص١ٕ١ح ػ١ٍٙا ِؾشٚتٟ اٌّرٝ ٚ اٌمٙٛج ٚ صجاجح ... سٚتا أت١ض ِٓ اٌذش٠ش، اٌطفً ٠ٕاَ تجٛاس٘ا ٘ادئاً 

(3)«...ِٓ ِىرة اٌخذَ" عٙش"ِاء ٚ اٌخاِح اٌف١ٍ١ث١ٕح  اٌرٟ أذد تٙا 
. 

، حينما رزقت بمكلكد "سير"يتضح بأف الغرفة ىي الفضاء المكاني ك الأنسب لشخصية :       فمف ىذا القكؿ
. جديد، كحسب الممفكظ السردم لمراكائي، فإنيا مكاف خاص لو أسمكب تنظيمي معيف يميؽ بقاـ صاحبو

بناء الشخصيات في الرواية / خامسا
      لقد نكقشت الشخصية في الركاية كثيرا كقيؿ الكثير عف بنائيا أشكاليا كطبائعيا، عف ككنيا صكرا حية 
ككاقعية، أك تجسيدا لأنماط كعي إجتماعي كثقافي، كما تزاؿ الشخصية في التحميؿ الركائي تحظى بالأىمية 

(4)القسكل مف خلاؿ طرائؽ تحميميا الجديدة 
 .

                                                 

 .92 الركاية، ص(1)
 .52 الركاية، ص(2)
 .70 الركاية، ص(3)
 .141،ص2006، 3المركز الثقافي العربي، المغرب، ط: إنفتاح النص الروائي، النص والسياؽ سعيد يقطيف، (4)
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      ّالؾخص٘ح كٖ هسول الغواخ ّالوئهح الرٖ ذؾكل طث٘ؼح ؽخص أّ كائي حٖ، ُّٖ ذؾ٘ش الٔ الصلاخ 

الخلق٘ح، ّالوؼاٗ٘ش ّالوثادة الأخئق٘ح، ٌُّا هي ٗشٓ أى الؾخص٘ح كائي تؾشٕ هي لحن ّدم، ّذؼ٘ؼ كٖ هكاى 

. ّصهاى هؼٌٌ٘٘ي

      ّٗشٓ آخشّى تؤًِا ُ٘كل أجْف ّّػاء هلشؽ، ٗكرغة هذلْلَ هي الثٌاء القصصٖ، كِْ الزٕ ٗوذٍ تِْٗرَ 
(1)

 .

أى الؾخص٘ح ُٖ " كاّلش"      الؾخص٘ح ُٖ هسوْػح الصلاخ ّالوئهح الرٖ ذو٘ض ؽخصا ػي آخش، ّٗشٓ 

. الذّس ّالروص٘ل الخ٘الٖ، الذٕ ٗحاكٖ تَ الؾخص الْاقؼٖ، ُّْ اسذثاطا تالصلاخ ّالأخئم ّأكؼاز الؾخص٘اخ

      اى حق٘قح الؾخص٘اخ تكوالِا ّذواهِا، ذركؾق لٌا هغ ًِاٗح أحذاز الشّاٗح، ّلؼل الرـ٘٘ش الزٕ أصاتِا، لا 

ٌٗثغ هي أػواقِا تل اى الظشّف الخاسج٘ح ُٖ الرٖ كاًد ذؼكظ الرـ٘٘ش ّذظِشٍ 
(2)

     .

 

                                  (ؽظ الإعىٕذس٠ح ٠ا ؽظ اٌٜٙٛ)اٌفصً اٌصأٟ                         دساعح ذطث١م١ح ػٍٝ سٚا٠ح    
 

 

، رلك لأًِا ؽخص٘ح ذورضض " سّلاى تاسخ"    اى الؾخص٘ح الشّائ٘ح هاُٖ عْٓ كائي هي ّسم ػلٔ حذ ذؼث٘ش 

، ّتوخضًَّ الصقاكٖ الزٕ ٗغوح لَ تؤى ٗظ٘ق ّٗحزف، ّٗثالؾ  (الكاذة )كٖ ّصلِا تالخ٘از اللٌٖ للشّائٖ 

 

 

ّٗضخن، كٖ ذكٌِْٗا ّذطْٗشُا، تؾكل ٗغرح٘ل هؼَ أى ًؼرثش ذلك الؾخص٘ح الْسق٘ح هشآج أّ صْسج حق٘ق٘ح 

لؾخص٘ح هؼٌ٘ح
(3)

 .

: رسـ الشخصيات/أ

: لكؿ كاتب طريقة معينة في رسمو الشخصيات، يستأنس بيا، كغالبا ما يعتمد إحدل الطريقتيف      

: الطريقة المباشرة- 01

      كىي التي يصر الكاتب فييا أشخاصو مف الخارج، كيحمؿ عكاطفيـ كدكافعيـ كأحاسيسيـ، ككثيرا ما يصدر 

(4)أحكامو عمييـ 
 .

، ًسذ الكاذة الغ٘ذ حاكع، ٗغرخذم ُزٍ الطشٗقح، هغ الإؽاسج "ؽظ الإعكٌذسٗح ٗا ؽظ الِْٓ"      كوصئ كٖ سّاٗح 

. الٔ الؼوش الضهٌٖ، ّّصق الوئتظ لـشض اجرواػٖ ّككشٕ

: الطريقة غير المباشرة- 2

كىي التي يفسح الكاتب فييا المجاؿ لمشخصية نفسيا، لمتعبير عف أفكارىا كعكاطفيا ك إتجاىاتيا،       

(1)كميكليا، لتكشؼ لنا عف حقيقتيا، ككثيرا ما يقؼ الركائي منيا مكقؼ الحياد
 .

                                                 

 .57، ص1984ط، .الداتر العربية لممكسكعات، بيركت، د: عبدالرحماف مجيدالربيعي روائيا عمى الراعي كآخركف، (1)
 .363، ص1987، 2 ابراىيـ السعافيف، تطكر الركاية العربية في بلاد الشاـ، دار المناىج، بيركف، ط(2)
 .35-34 آمنة يكسؼ، المرجع السابؽ، ص ص (3)
 . 98ص: فف القصة محمد يكسؼ نجـ، (4)
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، ًسذ الغ٘ذ حاكع، اعرخذم ُزٍ الطشٗقح لأى هؼظن الكراّب "ؽظ الإعكٌذسٗح ٗا ؽظ الِْٓ"كوصئ كٖ سّاٗح 

الشّائ٘٘ي ٗو٘لْى الِ٘ا، لأًِا ذكؾق الؾخص٘ح هي الذاخل، ؿ٘ش أى اخر٘اس احذٓ الطشٗقر٘ي ذؼْد الٔ اخر٘اساخ 

. الكاذة

 

 

 

 

 

 

                                  (ؽظ الإعىٕذس٠ح ٠ا ؽظ اٌٜٙٛ)اٌفصً اٌصأٟ                         دساعح ذطث١م١ح ػٍٝ سٚا٠ح 
 

 

أنواع الشخصيات في الرواية / سادسا
الشخصيات الرئيسية  /أ

      تعتبرالشخصية الرئيسية شخصية فنية، يختارىا القاص لتمثيؿ ما أراد مف أفكار ك أحاسيس، ك تمتع 
الشحصية الفنية المحكـ بناؤىا باستقلالية الرأم ك حرية الحركة داخؿ مجاؿ النص القصصي، كتككف ىذه 

الشخصية قكية ذات فعالية  كمما منحيا القاص حرية، كجعميا تتحرؾ ك تنمك كفؽ قدراتيا ك إرادتيا، بينما يختفي 
خفاقيا كسط المحيط الإجتماعي أك السياسي الذم رماىا فيو، كأبرز  ىك بعيدان يراقب صراعيا ك إنتصارىا كا 

. (2)كضيفة تقكـ  بيا ىذه الشخصية ىي تجسيد معنى الحدث الركائي 
 

   كنمتقي في الركاية بمجمكعة مف الشخصيات التي تجسد المتف الحكائي، كتربط عناصره، كيمكف تصنيؼ 
مف تكاترىا كأىمية ك ظيفتيا في النص الركائي، فالشخصيات المحكرية ىي الشخصيات  الشخصيات إنطلاقا ن
التي تتردد عمى طكؿ الخطاب الركائي بجميع فصكلو، كمقاطعو كمنيا يتخذ الكاقع صكرتو الفنية الجديدة مف 
خلاؿ إعادة تشكيمو كفؽ رؤية خاصة، لأف ىذه الشخصيات تمثؿ محكر الكاقع ك بؤرة فعمو المحرؾ، ك يمثؿ 

: ىذه الشخصيات في الركاية
:  شيػػػػػػرزاد

ىي التي تقكـ بدكر الراكم المؤسس للأحداث المشاركة في بنائيا، فيي تعتبر في الركاية المحرؾ الأساسي  
. لعممية القص الركائي

                                                                                                                                                                  

 .198 المرجع نفسو ص(1)
- 1987رسالة مقدمة لنيؿ شيادة الماجيستار في الإدب العربي، عنابة،: الفف القصصي في الأدب الجزائريأحمد شرييط،( 2)

 .38، ص1986
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      لـ يكؿ الكاتب أىمية لأبعاد ىذه الشخصية ككنو قمصيا في دكر الراكم الذم يقكـ بنقؿ الأحداث كسرد 
. الكقائع ك لذلؾ لـ يتطرؽ إليو

:  سممػػػػى
تعد شخصية سممى في الركاية شخصية محكرية مركزية تأحذ القسط الأكبر في الحيز الركائي مف       

الكصؼ ك السرد  ك الإخبار، كقد ظيرت بشكؿ كامؿ مف خلاؿ رصد دقيؽ لأىـ الأبعاد المككنة لشخصيتيا 
: النفسية ك الإجتماعية ك الجسمانية، كتككف البداية مع

 
:  البعد النفسي- 

كىك بعد كاضح ك جمي في الشخصية مف خلاؿ نفسيتيا المرحة، فيي شخصية يكسكىا طابع التفاؤؿ       
علؤ كراج أسم هي الواء ذطاسُا الؼصاك٘ش كٖ الغواء، ّذٌثح « :كالفرح، كىذا ما أظيره لنا الراكم في قكلو

الكئب ّذصِل الخْ٘ز ّذوْء القطظ ػلِ٘ا هي تؼ٘ذ، اًِا ل٘غد أصْاخ تل ذح٘اذِن لِا ّلا ٗقرشتْى هٌِا ّلا  

 

                                  (ؽظ الإعىٕذس٠ح ٠ا ؽظ اٌٜٙٛ)اٌفصً اٌصأٟ                         دساعح ذطث١م١ح ػٍٝ سٚا٠ح 
 

  

علؤ ذـٌٖ تصْخ خاكد للقوش كل ل٘لح أستؼح ػؾش ّ ذقق الثئتل كٖ أػؾاؽِا ذٌصد للـٌاء ّ ...        ٗئرًِّا

 .(1)«كٖ الصثاح ػصاك٘ش هي كل ًْع ذطاسُا أٌٗوا ذكْى كوا أًِا كاًد ذـٌٖ كٖ أكشاح صكاف صذٗقاذِا الثٌاخ 
      ّهوا ذقذم، ٗوكي القْز أى ُزا الثؼذ قذ اجراح ُزٍ الؾخص٘ح، ّسعن ػلِ٘ا هئهح الغؼادج ّاللشح الوئصم 

لِا، الا أى ُزا الأخ٘ش عشػاى ها ذحْز الٔ ذؼاعح ّحضى، ػٌذها اًرقلد الٔ ػؼ الضّج٘ح، ح٘س ػاؽد الكآتح 

. ّالألن

 

: اٌثؼذ الإجرّاػٟ- 

ُْ دساعح ؽاهلح للؾخص٘ح، هي ًاح٘رِا الغْعْ٘لْج٘ح، ح٘س ِٗرن تشصذ جو٘غ أحْاز الؾخص٘ح ّالوادٗح        

ّالضشّف الوؼ٘ؾ٘ح، ّها ؽاتَ رلك، ّارا ًضشًا الٔ الحالح الإجرواػ٘ح لِزٍ الؾخص٘ح، كٌسذُا هي خئز 

علؤ « :ّصلِا الخاسجٖ كراج كٖ هقرثل الؼوش، ُّْ الساًة الثاسص كٖ الشّاٗح، ّقذ صْسٍ لٌا الشّإّ كٖ حذٗصَ

(2) «...عٌح18تٌد هصشٗح ّهغلوح 
 .

 :      أما فيما يخص الحالة المدنية، فيي فتاة عازبة، تعيش مع كالدييا في طيبة كىناء كيبينو الرّاكم في قكلو

ِصً ١ًٔ خطفد وً جّاي إٌغاء ِٓ إٌٛتح لأْ أِٙا صف١ح، ٟٚ٘ ٔٛت١ح الأصً، ٚأتٛ٘ا  ...ٟ٘ أٔصٝ...عٍّٝ«
 

(3) «...ِٓ أصً ٠ّٕٟ
أتٛ٘ا  «: إضافة إلى يسر حاليا الإجتماعية، ك يظير ىذا الجانب مف خلاؿ قكؿ الراكم، 

 .(4) «...فرخ ٚسؽح ِغرملأ...ٔافغ صأغ ٔمٛػ اٌز٘ة
النفسية ك الإجتماعية، ىي أبعاد تعكس حالة "سممى"      كما يمكف ملاحظتو عمى الأبعاد المككنة لشخصية 

. شخص كاقع تحت ك طأة العادات كالتقاليد، كىذا ما حصؿ مع سممى
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:        بالإضافة إلى الشخصيتيف السابقتيف في النص فيناؾ شخصية أخرل رئيسية ك ىي

: سيريػػػػػػػػػػػػف
ىذه الفتاة التي ظيرت منذ بداية سيركرة الأحداث ك نمكىا، فيي تمثؿ دكرانمتكاملأ، يتجسد في شخصية        

: الفتاة المصرية المسيحية الجميمة، كليذه الشخصية عدة أبعاد منيا 
: البعد الجسماني- 

كقد كاف كاضحا ك جميا عمى شخصيتيا منذ البداية، كىك بعد تتجمى معالمو مف خلاؿ ما صكره لنا        
 .(1)«ٌُ ٠ىٓ اٌؼُ دث١ة ٠ظٓ أٔٗ فٟ ٠َٛ ِٓ الأ٠اَ عٛف ٠ٙذ٠ٗ اٌشب اتٕح سائؼح ِصً ع١ش٠ٓ«: الرّاكم في قكلو

      فسماىا بيذا الإسـ لما يحممو مف معنى، فإسـ سيريف يعني عند الإغريؽ كاحدة مف بنات آليات الفف 
كحكرية الماء، كىي مخمكقة نصفيا العمكم لفتاة رائعة الجماؿ فاتنة ك النصؼ السفمي عندىا جسما لسمكة ك 

. صكتيا عذب
                                  (ؽظ الإعىٕذس٠ح ٠ا ؽظ اٌٜٙٛ)اٌفصً اٌصأٟ                         دساعح ذطث١م١ح ػٍٝ سٚا٠ح  

 

ع٘شٗي « :     كما أننا نجد الرّاكم قد أبدع في رسـ صكرتيا مف خلاؿ كصؼ ملامح جسدىا، حيث يقكؿ 

ػاهالاً ّسدج ت٘ضاء، ؽقشاء، هرلرحح الحذٗس، كٖ الخذ  ّسدذ٘ي ّ ؿواصذ٘ي، ّضلائشُا ذؾؼل 17قثط٘ح، هصشٗح 

...الل٘ل ّالؾثاب، ُٖ اتٌح الأقثاط
ع١ش٠ٓ اٌج١ٍّح، ٚسدج اٌثذش، ذذًّ عّاس اٌّصش٠اخ « :، كقكلو أيضا(2)« 

...صادثح أجًّ صٛخ فٟ ِصش فٟ أفشاح الإعىٕذس٠ح...ظفائش٘ا ذؾاوظ اٌٙٛاء.... اٌفاذٕاخ
كما أف ، (3)« 

الرّاكم قد صكر لنا مدل إثارتيا كجماليا الأخاذ، لما خمفو منظر جسدىا العارم بأخ سممى، حيث جعمو مثؿ 
غرفة سممى لتغير ملابسيا المبتمة، كىذا ما يظيره الراكم لنا في " سيريف"المجنكف، ككاف ذلؾ عندما دخمت 

: قكلو
ٚ ٚلفد ػاس٠ح ...  ػٕذِا دخٍد ع١ش٠ٓ ٌرخٍغ ِلاتغٙا فٟ غشفح عٍّٝ، ٚجذخ أْ فغرأٙا لذ إترً فخٍؼرٗ« 

ٌٍذظاخ، ٚ ت١ّٕا ٟ٘ ذشذجف أِاَ اٌّشآج، ذٕذ٘ؼ ٚذط١ً  إٌظش إٌٝ جّاي جغذ٘ا ٚ لٛاِٙا اٌشؽ١ك ٚخصش٘ا 

: ٚفجأج فرخ اٌثاب ػّش أخٛ عٍّٝ فؾٙمد ٚفضػد ... ٚذذذز ٔفغٙا ِا أجٍّه ٠ا ع١ش٠ٓ... إٌذ١ً

٠ا خشاتٟ ٚداٌٚد أْ ذخثٝء ت١ذ٠ٙا شذ١٠ٙا  - 

اسذجف ػّش ٚ اسذؼؼ ٚ فضع ٚ جّذ ِىأٗ ِشذثىا  - 

 

(4 )«آعف...آعف- 
.
 

: البعد الإجتماعي - 
يرل كثير مف الأدباء كالنقاد بأف البعد الإجتماعي يتمثؿ في إنتماء الشخصية إلى طبقة إجتماعية، كىي        

عمؿ الشخصية كفي نكع العمؿ، كلسياقو بطبقتيا في الأصؿ كالتعميـ كملابسات العصر كصمتيا بتككيف 
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الشخصية، ك يتبع ذلؾ الديف كالجنسية كالتيارات السياسية كاليكايات السائدة في إمكاف تأثيرىا في تككيف 
 .(1)الشخصية 

، كيتضح مف خلاؿ الصفات الإجتماعية التي تتميز بيا، "سيريف"      كىذا التعريؼ يكاد ينطبؽ عمى شخصية
 أرثوذكسى حبيب عـ أبوىا« :حيث يتبيف أنيا فتاة في مقتبؿ العمر، كىذا ما يظيره الرّاكم مف خلاؿ قكلو

. (2 )«والجديد القديـ العيد ويحفظ ويصنع ويشتري، ويبيع يصنعيا مصر في الفضة تجار مف، المذىب
كفي ىذا السياؽ نجد أف الجانب المادم مف مككنات الشخصية في بعدىا الإجتماعي، فيذا البعد ظاىر        

. كجمي في ىذه الشخصية منذ البداية
: سػػػػػػارة
ىي مف الشخصيات الرئيسية في الركاية، فيي شخصية فعّالة، ساعدت في نمك الأحداث داخؿ الإيطار       

الركائي، كىي شخصية تمثؿ الفتاة الييكدية في مصر، حيث أكلاىا الركائي عناية كبرل، ك جعميا تتصدر قائمة  
                                  (ؽظ الإعىٕذس٠ح ٠ا ؽظ اٌٜٙٛ)اٌفصً اٌصأٟ                         دساعح ذطث١م١ح ػٍٝ سٚا٠ح 

 

الشخصيات المكجكدة في العمؿ الركائي، كما إعتنى بتككينيا العاـ كأبعادىا الإجتماعية كالجسمية، حيث كاف ليا 
أثر فعاؿ في إشتغاؿ الأحداث، ك ذلؾ بخمؽ تطكرات كأحداث جديدة، كما إعتنى أيضا بإختيار إسـ ىذه 

لما يحممو ىذا الإسـ مف قداسة في كؿ الأدياف، فيك مقدس عند المسمميف ك " سارة"الشخصية، فأختار إسـ
. المسيحييف كالييكد عمى حد سكاء، كذلؾ نسبة لسارة زكجة النبي إبراىيـ عميو السلاـ

      حيث أف ىذا الإسـ لو عدة معاف، أىميا ىك السيدة النيمة ك الجميمة كالممكة، كمف صفاتو أف صاحبتو 
، كقد كضح لنا الركائي ىذا "سارة"، كىذا ما جسده الكاتب في ركايتو كفي شخصية (3  )تحمؿ السعادة لمف حكليا

: مف خلاؿ عدة أبعاد ليذه الشخصية، ك البداية ستككف مع
: البعد الجسماني- 

كىك يعني التفكير ثـ التخطيط ليذا العنصر، أك يحدد سمفا الشكؿ المادم الذم تككف عميو ىذه        
تجاىات الشخصية، كنجد عمى سبيؿ المثاؿ  الشخصية، كما أنو نقطة محكرية فارقة قي سمككات كتصرفات بؿ كا 

سنة، تحب حي بحرم، في كؿ صباح تقترب مف البحر لتعطيو ضحكتيا، يغازليا 16سارة عمرىا « :قكؿ الرّاكم 
. (4) «...ىي ابنة البحركالماء...اليكاء، كترسؿ الأمكاج إبتسامة كترسؿ لميكاء شعرىا ليمعب بو دكف إستحياء

 

: البعد الإجتماعي - 

                                                 

 .573، ص2001نيضة مصر لمطباعة كالنشر كالتكزيع، مصر، دط، : النقد الأدبي الحديث محمد غنيمي ىلاؿ،( 1)
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 حيث تتعمؽ بمعمكمات حكؿ «يصكر الركائي البعد الإجتماعي لمشخصية مف خلاؿ مكانتيا الإجتماعية        
المينة، طبقتيا الإجتماعية ككضعيا )كضع الشخصية الإجتماعية ك أيديكلكجية كعلاقتيا الإجتماعية 

. (1)« (الإجتماعي

      أم أف ىذا البعد متعدد الجكانب، فيك يركز عمى الشخصية مف خلاؿ محيطيا الخارجي كعلاقتيا 
، حيث كصؼ لنا الكاتب علاقتيا بمختمؼ الشخكص في الركاية "سارة"بشخكص الآخريف، فمثّؿ لنا شخصية 

: ، ك يظير ىذا في قكؿ الراكم "سيريف"ك " سممى"، كصديقة لػ "أيتيف "فيي ابنة العـ 
البيت نظيؼ، مرتب، ...، مصرية وييودية، حاؿ البيت، أكبر بيت في حارة الييود"أيتيف"سارة ابنة العـ « 

 .(2) «...الأثاث كمو مف خشب الزاف

، "سارة"      كفي ىذا المقطع، يبيف لنا الرّاكم الكضع الإجتماعي ليذه الشخصية، فمف خلاؿ كصفو لبيت 
يشرب القيوة وىو " أيتيف"وفي صالة يجمس « :يتضح لنا أنيا مف أسرة غنية، ك يضيؼ لنا الراكم في قكلو 

. (3) «...يرتدي ملابس فاخرة
 
 

                                  (ؽظ الإعىٕذس٠ح ٠ا ؽظ اٌٜٙٛ)اٌفصً اٌصأٟ                         دساعح ذطث١م١ح ػٍٝ سٚا٠ح 
 

 
: ريتشارد بيرتوف

ىكمف الشخصيات الرئيسية في الركاية، فيك شاب كسيـ في الثلاثينيات مف عمره، غربي الأصؿ، مثقؼ        
كذكي، تظير عميو نسمات المكانة المرمكقة كالكقار، شديد التكاضع كالمباقة مع الناس، جاء للإسكندرية كىك 

يحمؿ  ىدفا في نفسو، كىك البحث عف المجيكؿ، كخكض مغامرات مف أجؿ العمـ كالمعرفة، كقد كضع ذلؾ في 
: الركاية

 عف حتى شبر كؿ في عف المجيوؿ بحثا الإسكندرية إلى القادـ بيرتوف الغامض الوسيـ ىذاالغريب بيرتوف « 
. (4)« ...والغرائب والحكايات والأساطير بالشرؽ مسحورا النيؿ منابع

مف أحداث الركاية، حيث أننا نلاحظ أف الراكم قد تناكؿ ىذه  قد ناؿ قسطنا كبيرنا" بيرتكف"      كمف ىنا نجد 
: الشخصية مف عدة أبعاد كنذكر منيا

: البعد الجسماني- 
 كفي ىذا البعد نجد أف الكاتب قد كضح لنا صفات ىذه الشخصية كملامحيا الغربية، حيث رسـ صكرة       

ىذا عيناه ... ىذا شعره أصفر...  ىذا وجيو أحمر «: لمشباب الغربي مف خلاؿ كصفو الدقيؽ لو حيث يقكؿ
. (1)«خضراء 

                                                 

 .40محمد بك عزة، المرجع السابؽ، ص( 1)
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 ربما يكوف وسيما العمر مف الثلاثيف فى شابا كاف السفينة مف بيرتوف ريتشارد نزؿ «      كيضيؼ أيضا
. (2) «...أيرلنديا أو إنجميزيا

      كمف ىذا نستنتج أف ىذا البعد يكضح بنية ىذه الشخصية كمظيرىا الخارجي، كمف خلاؿ ىذا نلاحظ 
. الإختلاؼ بيف الرجؿ العربي كالغربي

: البعد النفسي والإجتماعي- 
 كفي ىذا البعد، يبيف لنا الكاتب أىـ السمات التي يتصؼ كتتميز بيا ىذه الشخصية مف إنفعالات       

كعكاطؼ كمزاجية، كما يبيف طباعو كغاياتو كدكافعو، كالكسيمة التي يتبعيا في تحقيؽ أىدافو، كما يرسـ لنا البيئة 
. التي نشأ فييا

      حيث نجد في البعد النفسي ليذه الشخصية يملأ الثقة بالنفس كالتفائؿ كالقكة كالعزيمة كالرغبة الكاضحة في 
تحقيؽ مبتغاىا، أما بالنسبة لممشاعر العاطفية كالحب، فالراكم لـ يتطرؽ إلى ىذا الجانب مف الشخصية، فقد 

ستكشاؼ المجيكؿ"بيرتكف"صب جؿ إىتمامو في الغاية التي جاء مف أجميا  :، كىي العمـ كالمعرفة كا 
يرلندية إنجميزية أصوؿ مف 1821 سنة ولدت. بيرتوف...«   بحيرة يكتشؼ أوروبى أوؿ وأنا وربما فرنسية وا 
 
 

                                  (ؽظ الإعىٕذس٠ح ٠ا ؽظ اٌٜٙٛ)اٌفصً اٌصأٟ                         دساعح ذطث١م١ح ػٍٝ سٚا٠ح 
 

وغيرىا  والفارسية العربية مف الإنجميزية إلى وترجمت رحلاتي عف وأربعيف مجمداً  اثنيف نشرت تنجانيقا، وقد"
. (3)« ...ليجة وأربعيف وعشريف لغة خمس أتقف " وليمة ليمة لألؼ الأصمي النص فييا بما كتاباً  ثلاثيف

      كفي ىذا المقطع، كضح لنا الكاتب أف ىذه الشخصية المثقفة مف عمماء عصره يتميز بعبقرية فذة مف 
أصكؿ أكربية، كما أنو يتميز بذكائو الخارؽ كبتصرفاتو الحكيمة، الكاثؽ مف نفسو، الذم يستطيع أف يحقؽ كؿ 

القادـ إلى الإسكندرية  بحثا عف " بيرتوف"ىذا الغريب الغامض  «:مبتغاه، كىذا ما كضحو لنا الكاتب في قكلو
المجيوؿ في كؿ شبر حتى عف منابع النيؿ، مسحورا بالشرؽ والحكايات والأساطير والغرائب، والشرؽ وقتيا 

. (4)« ...يعني اليند ومصر والحجاز
" ريتشارد بيرتكف"      فقد كصؼ ىذه الشخصية التي تفعؿ المستحيؿ في سبيؿ تحقيؽ أىدافيا، كىذا ما فعمو 

مع المسمميف في مصر، حيث إستطاع خداعيـ كالإدعاء بأنو مسمـ مف أجؿ الدخكؿ إلى إلى كسطيـ، كمعرفة 
: كالإطلاع عمى أسرارىـ كأسرار الديف الإسلامي، كمف ثمة الكتابة عمييـ في كتبو، حيث يقكؿ

 ياجوف؟ سأشربو كأس آخر ىذا- 
 .ريتشارد أفيـ  لـ -
 .مسممة جذور مف مسمـ أنا سأقوؿ ..الغد صباح مف "برـ"  أنا -
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 .سكرت أنت ىيييييييييييو -
  ".برـ"كف  الحؿ وجدو  المصريوف - 
 ؟ىذا  ستعمف - 
. (1)وأكتب عنيـ شيوخيـ مع وأجمس ..مساجدىـ إلى وأدخؿ الحجاز أزور كى  نعـ - 

      فالشخصيات الرئيسية، كنظرا للإىتماـ الذم تحضى بو مف طرؼ السارد، يتكقؼ عمييا فيـ التجربة 
. (2)المطركحة في الركاية، فعمييا نعتمد حيف نحاكؿ فيـ مضمكف العمؿ الركائي

      فالشخصيات الرئيسية ىي الرمكز التي بكاسطتيا تحؿ العقدة، كيتضح العمؿ أكثر، كلكف تبقى ىذه 
الشخصيات بحاجة إلى شخصيات مساعدة، تقكـ في بعض الأحياف بالنيابة، كتقكـ مقاـ الشخصيات الرئيسية، 

كىي الشخصيات الثانكية التي لابد ليا مف ملازمة الشخصية الرئيسية، كىذا ما سنعرفو مف خلاؿ تحميمنا 
. لمشخصيات الثانكية

 
 
 
 

                                  (ؽظ الإعىٕذس٠ح ٠ا ؽظ اٌٜٙٛ)اٌفصً اٌصأٟ                         دساعح ذطث١م١ح ػٍٝ سٚا٠ح 
 

 
الشخصيات الثانوية / ب

      كىي شخصيات مساعدة، تقؼ مع البطؿ اك تختمؼ معو، كلكف ما تقكـ بو يساىـ مف حيث النتيجة في 
. تسييؿ ميمة الشخصية الرئيسية، كما نسمح لمركائي بإختيار ما ىك داؿ عمى كضكح الشخصية

      بالإضافة إلى أنيا ىي التي تضيء الجكانب الخفية لمشخصية الرئيسية، كتككف إما عكامؿ كشؼ عف 
ما تابعة ليا، تدكر في فمكيا، كتنطؽ بإسميا فكؽ أنيا تمقي الضكء عمييا  الشخصية المركزية كتعديؿ سمككيا، كا 

. (3)كتكشؼ عف أبعادىا 
ف تنكعت بيف شخصيات        ك منو نستنتج أف الشخصية الثانكية ليا دكر ميـ في ىندسة البناء، ىذه حتى كا 

. ذات دكر كبير كمساحة كاسعة في أحداث الركاية، أك الشخصيات كدكرىا البسيط
: صمػػػوئيؿ

 يعد شخصية ثانكية فعالة، ساعد في نمك الأحداث داخؿ الإطار الركائي، فيك شخصية ثانكية، لكنو        
، فيك شخصية ذات ملامح كاضحة، ليا "سيريف"يظير كثيرا، لو إرتباط مباشر مع الشخصيات الرئيسية مثؿ 

                                                 

 . 65-64 الركاية، ص ص (1)
، بيركت، ط: تحميؿ النص السردي، تقنيات ومفاىيـمحمد بكعزة، ( 2)  .57، ص1الدار العربية لمعمكـ
 .132ص:جماليات السرد في الخطاب الروائيصبيحة عكدة،غساف كنفاني، ( 3)
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بصمتيا الخاصة، كما أنو شخصية مبنية بعناية فائقة، تتسـ بذات القدر مف التعقيد كالخصكصية التي تتسـ بيا 
.   (1)الشخصيات الرئيسية التي تحتاج إلى قراءة عميقة للإحاطة بأبعادىا

      كمف خلاؿ قراءتنا لمركاية، يتضح لنا أنيا شخصية منفعمة، سريع الغضب، ينبذ الكاقع الذم يعيشو، كذلؾ 
لما يلاقيو مف ظمـ داخؿ المجتمع المصرم، فيك مسيحي يكره المسمميف، كيصفيـ بالكفار، كأنيـ أخذك منيـ 

. كطنيـ مصر
، لأنو "سارة"ك " سممى"، كاف يحاكؿ منعيا مف مقابمة صديقتييا "سيريف"الأخ الكحيد لػ" صمكئيؿ"      كيعتبر 

الييكدية، إلا أنيا رفضتو، كىذا ما جعمو يدخؿ في صدمة " سارة"كاف يراىما كافرتيف، كما أنو كاف يحب 
. عاطفية، كحاكؿ أف يصبح راىبا، إلا أف كالده بحث عميو، كأعاده إلى المنزؿ

: لمكاقع الإجتماعي الذم يعاتبو مف خلاؿ قكلو" صمكئيؿ"      كيظير كره كنبذ 
. نُضرب ونياف ونساؽ إلى السجوف...ىذه ليست بمدا، نحف لسنا حيوانات...غير معقوؿ « 
. نظر لو عمو حبيب مستغربا- 
مابؾ ياولد؟ - 
إلى متى تعيش ىكذا؟ - 
". صموئيؿ"لـ أفيـ يا - 
.    (2)« مممكتنا نحف المسيحييف؟... أليست ىذه بلادنا- 

                                  (ؽظ الإعىٕذس٠ح ٠ا ؽظ اٌٜٙٛ)اٌفصً اٌصأٟ                         دساعح ذطث١م١ح ػٍٝ سٚا٠ح 
 

 
. لصداقة أختو مع المسمميف كالييكد، فيـ في نظره كفار" صمكئيؿ"  أما في ىذا المقطع، فيظير رفض

أيف تذىبيف - 
 شوية تكفر معايا تيجى تحب"سممى"، أنا ذاىبة لمكافرة "صموئيؿ"أبي الذي يسألني يا - 
 :لأبيو نظر بسخرية تبتسـ- 
. (3) ؟المسممات الكافرات البنات تصاحب تاركيا  أنت - 

      أما بالنسبة لرفضو أف المسمميف ىـ مف يتكلكف الحكـ في مصر، ىـ مف يمتحقكف بالجيش كالمناصب 
...  أنا أعيش عمى الأرض، وأرض مصر مممكتي، والمسمموف أخذوىا منا«: الميمة في الدكلة، يقكؿ

. إخترت الدنيا، والدنيا ميينة" صموائيؿ"إذ أنت يا - 
لماذا ندفع الجزية؟ ... نحف مصريوف، نحف أصحاب البلاد... لماذا ندفع الجزية؟؟- 
. (4)«؟ لماذا لا نمتحؽ بالجيش، ونتولى المناصب الكبيرة- 

                                                 

، 8266،2001جريدة العرب الدكلية،الشرؽ الأكسط،الشركة السعكدية للأبحاث النشر،العدد:شخصيات ىامشيةأنس زاىد، ( 1)
 .10ص
 .57السيد حافظ،شط الإسكندرية،ص( 2)
 .57السيد حافظ،شط الإسكندرية،ص( 3)
 .59نفس المرجع،ص( 4)
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عف حبو، كىي لا تستجيب لحبو، كتقابمو ببركدة " سارة"لػ" صمكئيؿ"       كفي ىذا المقطع مف الركاية، يبكح 
: كرفض ليذه العلاقة، ككنيا ييكدية كىك مسيحي

سارة - 
نعـ - 
... سارة أحبؾ- 
نفجرت ضاحكة -  وقفت ونظرت لو وا 
ىؿ جننت، مف المؤكد أنؾ جننت يا ولد؟ - 
... والله بحبؾ- 
دفعتو بعيدا ... تجوزيني يا سارة- 
أنا ييودية وأنت مسيحي ... أحمؽ... أنت عبيط... أتزوجؾ- 
... أبي يقوؿ أف المسيحييف كفار- 
نيرب - 
 

. (1)أنت مثؿ أخي...أنا لا أحبؾ... مف الذي ييرب يا مخبوؿ- 
 
 
 

                                  (ؽظ الإعىٕذس٠ح ٠ا ؽظ اٌٜٙٛ)اٌفصً اٌصأٟ                         دساعح ذطث١م١ح ػٍٝ سٚا٠ح 
 

: حمػػػػػػػداف
نتيازم، يحب جمع الماؿ بكؿ الكسائؿ، شغمو        يعتبر شخصية ثانكية في الركاية، فيك شخص إستغلالي كا 

الشاغؿ، كيؼ يحصؿ عمى الثركة، شخصية تحفؿ بالمفاسد كالمحرمات لا تسئـ نفسو منيا، ذك طباع نفسية 
  حمداف« :تتميز بالطمع ك فساد الأخلاؽ، كسفالة نفسو، كىذا ما أبرزه لنا الراكم مف خلاؿ سرده في قكلو

 شيء شراء أو شيء بيع والشرطة، مف يريد الحكومة مع يد المصدر، لو معمومة غير وفضة ذىب سمسار
. (2 )«...الخفاء في معو شركاء الفاسدوف رجاؿ الشرطة مضموف يسألو، لأنو أحد  ولا ...إليو يأتى

      كىذا القكؿ يكضح أيضا أنو شخصية بشعة، كىك كسيط لا يمكف الإستغناء عنو في جميع الخدمات، كما 
أنو لا يقدـ المساعدات بالمجاف، بؿ يفضؿ إرضاءه كلك بالقميؿ مف النفكذ، ككي تجده في كقت الحاجة، كما أنو 

حمداف، أنا قمت لؾ « :يحب التطمع عمى أسرار الناس، يمتقط أدؽ التفاصيؿ، كيتدخؿ في كؿ شيء، مثاؿ ذلؾ
 "...ابراىاـ" مع ابني " ميرزا"إذىب إلى الشيخ 

. لا - 
ىؿ تقؿ عني مالـ أقمو لؾ؟ - 

                                                 

 .114السيد حافظ،شط الإسكندرية،ص( 1)
 79المرجع نفسو،ص( 2)
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 .الباب وأغمؽ البيت، وخرج مف وصمت الأرض إلى حمداف نظر- 
 :الأـ قالت- 
 .يحبنا ىو ىذا؟ معو تفعؿ  لماذا -
. (1) «المصمحة و الماؿ أحدا، يحب يحب لا  حمداف -
 

: عمػػػػػػػػػر
، شخصية  ثانكية فعالة، ساعدت في نمك الأحداث داخؿ الإطار الركائي، "سممى"شاب مصرم مسمـ أخك       

كقد ظير بشكؿ كامؿ مف خلاؿ رصد دقيؽ لأىـ الأبعاد المككنة لشخصيتو الجسمانية، كىذا ما أظيره لنا الراكم 
. (2)« ...ىذا الشاب الأسمر، ذو العيف الخضراء، الوسيـ «: مف خلاؿ قكلو

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 

 

 

 

 

                                                 

 .98المرجع نفسو،ص( 1)
 .20المرجع نفسو،ص( 2)
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        خاثمة 

 

 

 
 

 

 

خاذّح                     
 

      مف خلاؿ محاكلتنا ىذه في تحميؿ أىـ المككنات السردية المتعمقة بمكضكع بحثنا ىذا، تمكنا مف الكشؼ 
عف أىـ العناصر أك المككنات السردية، التي يقكـ عمييا بناء الركاية العربية، حيث حاكلنا ما إستطعنا الإلماـ 

: بكؿ النتائج كالملاحظات التي تكصمنا إلييا في ىذا البحث، كالتي أجممناىا في النقاط التالية
لمسرد الركائي، عناصر ميمة يقكـ عمييا، كيضبط كجكدىا داخؿ الركاية، مف الزماف كالمكاف       - 

. كالشخصية
إف كلا مف الزماف كالمكاف كالشخصيات لعبت دكرا في بناء أحدث الركاية كذلؾ لتعبيرىا عف أبعاد       - 

يديكلكجية . اجتماعية ككاقعية كفكرية كا 
إف الشخصيات في الركاية، ىي مجرد العمؿ الركائي، فحكليا تدكر الأحداث التي تعمؿ عمى إنتاجيا      - 

. داخؿ الركاية، متنكعة بيف رئيسية كثانكية
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. مركزا عمى الأبعاد المككنة ليا نفسيا اجتماعيا كحتى جسميا، كبالتالي تتجمى التنكيع فييا، كباف أكثر      - 
إىتماـ الركائي بالمكاف، كتركيزه عميو، كالكشؼ عف تكجيات الركاية بإحداث حركية داخؿ المتف      - 

عطاء دلالات كقراءات ذلؾ التنكيع . الحكائي، كا 
تفكؽ الكاتب في سرد الأحداث، معتمدا في ذلؾ عمى مختمؼ التقنيات السردية، مف بينيا تقنية      - 

الإسترجاع، فكاف كؿ مرة يقكـ بسرد أحداث ذات صمة بالمضي، مبتعدا بذلؾ عمى السرد الممؿ، مستعملا كصفا 
. دقيقا يجعؿ القارمء قريبا منو، كىذا لبراعة الكاتب في القصص

.  بيف أماكف مفتكحة كأخرل مغمقة«شط الإسكندرية»تنكع الأمكنة في ركاية      - 
كظؼ السيد حافظ، مفارقات زمنية، أعطت الركاية مساحة إبداعية عكست لنا نصا حافضيا بإمتياز،      - 

زاكج بيف الإسترجاعات كالإستباؽ التي أسيمت في حركة دائبة إلى الخمؼ كالأماـ  إلى السطح كالعمؽ، ليتمكف 
. مف ملاحقة الحكادث كالأمساؾ بالخيكط التي تربط بينيا

شط الإسكندرية، عمؿ ركائي يحمؿ ركائز التككيف الإجتماعي، الأخلاؽ، الحضارة، الديف، التاريخ،      -  
لممتمقي كالمتذكؽ كالمستعد لممغامرة الفكرية، نصا فكريا ناضجا، يصكر مف خلالو " حافظ"التراث، ليقدـ السيد 

. فمسفتو كرؤيتو الجريئة المتميزة
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           ملاحق

 

 

 
 

 

 

 

اٌّلادــــك                   
 

 
: السيرة الذاتية لمكاتب السيد حافظ

 
، محافظة الإسكندرية جميكرية مصر العربية، خريج جامعة الإسكندرية، قسـ الفمسفة  1948مف مكاليد - 

.  كمية التربية1976كالإجتماع عاـ 
. 1975دبمكـ عمـ النفس كالتربية عاـ - 
(. 1987-1984)مدير قطاع الدراما بالثقافة الجماىيرية باللإسكندرية - 
. 1980حصؿ عمى الجائزة الأكلى في التأليؼ المسرحي بمصر عاـ - 
(. 1983سندريلا )حصؿ عمى جائزة أحسف مؤلؼ لعمؿ مسرحي مكجو للأطفاؿ في الككيت - 
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عضك إتحاد الكتاب العرب، عضك إتحاد الكتاب المصرييف، عضك النقابة التمثيمية، رئيس تحرير مجمة رؤيا، - 
. كالتي تصدر في مصر سابقا

. سنكات سابقا (05)مدير مركز الكطف االعربي لمنشر كالإعلاـ رؤيا لمدة خمس- 
. سنكات سابقا (08)عمؿ بجريدة السياسة الككيتية لمدة ثماف - 
كاتب ...  بدرجة رائد مف ركاد المسرح المصرم1994حصؿ عمى منحة تفرغ مف كزارة الثقافة المصرية عاـ - 

. كصحفي متفرغ حاليا
: صدر لممؤلؼ مطبوعات مسرحية لمكبار

. 1970الثقافة في بلاد اللامعنى - 
. 1971الطبكؿ الخرساء في الأدكية الزرقاء - 
. 1980(مجمكعة قصصية )سيمفكنية الحب - 
. 1979 (مسرحية )حبيبتي أنا مسافر - 
. 1980 (مسرحية)ىـ كما ىـ كلكنيـ ليس ىك الزعاليؾ- 
ختفاء أبك زر الغفارل -  . 1981 (مسرحية )ظيكر كا 
. 1982 (مسرحية )حبيبتي أميرة السينما- 
. 1982 (مسرحية )حكاية الفلاح عبد المطيع - 
. 1987 (الكذب، الخكؼ، المكت )يا زمف الكممة - 
. 1989 رجاؿ في معتقؿ طبعة ثالثة 6- 
. 1991سيمفكنية الحب طبعة ثانية - 
. 1991كبرياء التفاىة في بلاد اللامعنى طبعة ثانية - 
. 1991سيزيؼ القرف العشريف طبعة أكلى - 
 

اٌّلادــــك                   
 

 
: مسرحيات تجريبية

. 1992الأشجار تنحني أحيانا -  
. 1993الحاكـ بأمر الله - 
. 1994رحلات ابف بسبكسة - 
. 1995ممؾ الزبالة - 
. 1997كساـ مف الرئيس - 
. 1997مسافركف بلا ىكية - 
. 1997عبدالله النديـ - 
. 1997قارقكش كالأرجكاز - 
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: صدر لممؤلؼ مطبوعات مسرحية لأطفاؿ

 .           1987سندس  -

 .1987عمي بابا  -

 . 1987عنتر بف شداد  -

 .1987فرساف بني ىلاؿ  -

 .1995ابك زيد اليلالي  -

 .1995قميص السعادة  -

 .  1996أكلاد جحا  -

 .1996سندريلا  -

 . 1996قطر الندل  -

 .1996حب الرماف  -

 .   1996الكحش العجيب  -

 .1996سندريلا كالأمير  -

 .  1996ننكسة كالعـ كماؿ  -

 

اٌّلادــــك                   
-  

 

 .1996حمداف كمشمشة  -

 

 :المسمسلات التمفزيونية
 .إخراج كاظـ القلاؼ ( حمقة 15): مبارؾ  -

 .، إخراج عبدالعزيز المنصكر(الككيت)سيرة : العطاء  -

 .، إخراج السيد عبدك، بطكلة جلاؿ الشرقاكم(مصر)سيرة : النكرس -



 
59 

 .، حسيف الصالح(الككيت)سيرة : الحب الكبير -

 .، إخراج يكسؼ حمكدة(الككيت) أجزاء 3سيرة  : الغريب -

 .، بطكلة حياة الفيد، إخراج محمد عيسى(تمفزيكف الككيت ) حمقة 15مسمسؿ : صغيرات عمى الحب -

 .، بطكلة منصكر المنصكر، ىدل حمادة، إخراج كنعاف حمد(تمفزيكف الككيت)سيرة :  صدل الأياـ -

 
 

: المسمسلات الإذاعية
 . دقيقة15، مدة الحمقة (إذاعة قطر) حمقة 90: مسمسؿ البيت الكبير -

 .(إذاعة الككيت) حمقة 30: مسمسؿ غرباء في الحياة -

 .(إذاعة قطر) حمقة 90: برنامج كتاب خميجي -

 .(إذاعة قطر) حمقة 30: إغاثة المة في كشؼ الغمة -

 .، إخراج حبيب عمكـ(إذاعة أبك ظبي ) حمقة 30: مسمسؿ جنكف كفنكف التاريخ -

، إخراج أحمد مساعد، بطكلة محمد (إذاعة الككيت ) حمقة 30: مسمسؿ علاء الديف كالأميرة ياسميف -
 .يس

 .، إخراج إبراىيـ عيسى(إذاعة البحريف ) حمقة 30: ىماـ كبنت السمطاف -

 

اٌّلادــــك                   
 

 

 :ميرجانات وممتقيات ثقافية مسرحية
 .مقر ندكة التراث العربي كالمسرح في الككيت -

 .شارؾ في ميرجاف بغداد المسرحي -

. شارؾ في ميرجاف قرطاج المسرحي -

 :أعمالو الروائية
 .1995مسافر بلا حدكد  -

 .نيسكافيو -
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 .قيكة سادة -

 .2013كابك تشينك  -

 .ليالي دبي -

 .2015كؿ مف عمييا خاف  -

 .حتى يطمئف قمبي -

 .2018ما أنا بكاتب  -

 .2018شط الإسكندرية يا شط اليكل  -
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 المصادر والمراجع
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

لائّح اٌّصادس ٚاٌّشاجغ                   
 

 المصادر: أولا
القرآف الكريـ - 01

 سكرة الإسراء  .1

الكتب - 02
. 2018، 1، القاىرة، ط"رؤيا"مركز الكطف العربي : السيد حافظ، شط الإسكندرية، يا شط اليكل .1
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 :ممخص
، لمكاتب "شط الإسكندرية يا شط اليكل"تناكلت ىذه الدراسة، مكضكع التحميؿ السردم لركاية 

 .، كتيدؼ إلى الكشؼ عف بنية الزماف كالمكاف، كتحميؿ الشخصيات"السيد حافظ"المصرم 
كمف خلاؿ التحميؿ السردم، تسعى الدراسة إلى معرفة كيفية إ شتغاؿ الكاتب عمى ىذه العناصر، 

 . مع محاكلت الكصكؿ إلى الرؤية التي إنطمؽ منيا كالأىداؼ العامة لمشركعو الركائي
 :الكممات المفتاحية

 الشخصيات  -  المكاف - الزماف    -  ماىية السرد- شط الإسكندرية   -  التحميؿ السردم- 
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Abstract: 
This study deals with the subject of analysis for the novel of " Shatt 
Alexandria Ya Chat ELHawa" by the Egyptian writer El Sayed Hafez. And 
aims to probe the time and space settings of the novel and to analyze, its 
characters and their personalities. 
Through narrative analysis, the study aims to know how the writer worked 
on these elements, while trying to develop synopsis the general objectives 
of his novel. 
Key words: 
-Narrative Analyses - Shatt Alexandria  - What is the narrative    -Time       
- the place        - Characters 
 

 

 

 

 
 


