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، له الحمد حتى يرضى  االرزق ولم ينس أحدينزل لذي خلق السماوات بلا عمد و ا لله الحمد والفضل

الرضـــى الذي يسر لنا أمرنـــا في القيــام بهذا العمـل ، وله الحمد بعد  يوله الحــمد إذا رض

 وإتمام المشـــوار الدراسي بنجاح وتوفيق منه وحــــــده .

 ونهدي هـــذا العمل إلى عائلتينـــا الكريمتين وبالخـــصوص الوالديـــــن

"  نتقدم بالشـــكر الجزيــل مع فائق الاحترام والتقديـر للأستاذ والدكتور " 

 لى كل أساتذة قسم اللغة والأدب العربي .إمشرفــا و

. 

 من الله التوفيق والسداد ...... نرجووفي الأخير 



  

 

 
 

  
 



 

 أ‌

 مقدمـــة : 
السرد أىـ تقنية يستخدميا القاص في عرض أحداث عمؿ ما، قصة أو حكاية  بنيةتعد 

أحداث ىذا العمؿ وفؽ نظاـ معيف، ومف  أو خرافة ...الخ، فيي تساعده عمى تنظيـ وترتيب
بيف الأجناس الأدبية التي يعتمد فييا القاص عمى سرد أحداثيا نذكر "الرواية" والتي تعتبر 
أكثر الأجناس الأدبية التي لاقت اىتماـ الأدباء العرب حديثا، وذلؾ رغـ وصوليا وانتشارىا 

ضايا وعبروا عف عدة مواقؼ مف العالـ العربي مؤخرا، فقد عالج الأدباء مختمؼ الق في
قاب خلاليا، ولدراسة تقنية السرد وطريقة عرضيا اخترنا دراسة البناء السردي في رواية "

التي تعتبر رواية اجتماعية درامية محضة حيث و  ،" لسمر حمد الحمادعينيف أو.. أدنى!
 .تعالج أىـ قضية وىي قضية الفقر وما يخمفو مف آثار نفسية 

دفعنا إلى الخوض في ىذه الدراسة ىو رغبتنا في اكتشاؼ المكونات ي الذي والدافع
 الإجابة عف الإشكالية المتمثمة في :  و" قاب عينيف أو.. أدنى!السردية في رواية " 

 ما ىي مكونات البنية السردية، وكيؼ بنت سمر حمد الحماد روايتيا ؟ 
وذلؾ بتتبع عناصر  لوصفيالبنيوي مع الاجراء اولقد اختير ليذه الدراسة المنيج 

 فصوؿ وخاتمة وممحؽ حيث :  ةىذا البحث قسـ إلى : مقدمة، مدخؿ، ثلاث ولإنجازبنيتيا، 
 تضمف المدخؿ مفاىيـ عامة حوؿ البناء السردي .

" مف قاب عينيف أو.. أدنى!خصص الفصؿ الأوؿ لمفيوـ بنية الشخصية في رواية "
 .حيث المغة والاصطلاح وأنواعيا وأبعادىا 

" مف حيث قاب عينيف أو.. أدنى!أما الفصؿ الثاني فتعمؽ بدراسة بنية المكاف في "
 مفيومو لغة واصطلاحا وأنواع المكاف وأىمية ىذا الأخير في الرواية.

بينما الفصؿ الثالث احتوى دراسة لبنية الزمف مف خلاؿ : تعريفو لغة واصطلاحا، 
لرواية، وقد ذيؿ البحث بممحؽ يحتوي عمى والمفارقات الزمنية والاستغراؽ الزمني في ا

 ممخص الرواية، والسيرة الذاتية لمروائية .



 

 ب‌

قاب عينيف أو.. واعتمدنا في ىذه الدراسة عمى جممة مف المصادر والمراجع أىميا : 
لسمر حمد الحماد، في نظرية الرواية لعبد المالؾ مرتاض وبنية الشكؿ الروائي  أدنى!

 ( لحسف بحراوي . )الفضاء، الزمف، الشخصية
وقد اعترضتنا في بحثنا عدة صعوبات نذكر منيا : عدـ دراسات سابقة ليذه الرواية 

 .في جامعتنا وصعوبة التواصؿ مع الروائية سمر حمد الحماد
زلافي ابراىيـ" الذي  وأخيرا نتقدـ بجزيؿ الشكر والعرفاف لمدكتور الفاضؿ والمشرؼ "

 اضعو الكبير معنػػا .بنصائحو وتوجيياتو وخاصة تو  ىأثر 
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أيقونة لمنص الروائي،  حيث تقوـ بإعطائو و  اتعتبر بنية السرد )البنية السردية( نظام
شكؿ يميزه عف باقي النصوص الأخرى، وذلؾ وفؽ ضوابط وعناصر تسيرىا وتنظميا، ولكي 

يـ ماىية البنية السردية يجب أف نتعرؼ عمى أىـ مصطمحيف مكونيف ليا ىما: البنية نف
 .والسرد

 البنية: مفهوم-1
 البنية لغة :  - أ

وفي  1ى" ن  ى و الب  ن  ،  وىو الب  تبني منظور في معجمو لساف العرب "ىي ما ابفيعرفيا 
بناء أو الطريقة التي الذي يعني ال  « stuere »تيني لاالمغات الأوروبية "تشؽ مف الأصؿ ال

الأجزاء في مبنى ما مف وجية  عمفيوـ الكممة ليشمؿ،   وض امتديقاـ بيا مبنى ما،  ثـ 
وقد أخذ ىذا المصطمح في  2 "النظر الفنية المعمارية وبما يؤدي إليو مف جماؿ تشكيمي

 .مفيومو المغوي إلى معنى أف البنية ىي مف البناء 
 البنية اصطلاحا :  - ب

عبارة عف مجموعة متشابكة مف العلاقات  وأف العلاقات تتوقؼ فييا الأجزاء  "أف البنية
،   3"أو العناصر عمى بعضيا البعض مف ناحية، وعمى علاقتيا بالكؿ مف ناحية أخرى

 بالنسبةاؽ أو النظاـ بشكؿ واضح وجمي،  فالسياؽ ىو ضرورة يفنجدىا تتوقؼ عمى الس
  ىذا المصطمح.لمبنية، لأنو الأساس في ضبط و تحديد 

" تعني التعاقب و المنطؽ أو التتابع و السببية أو الزماف تعند رولاف بار  ونرى البنية"
 4والمنطؽ في النص السردي"

 
                                                           

ر صادر مادة)بنيي( دا 2الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ ابف منطور الإفريقي المصري، لساف العرب، مج وأب -1
 . 606، ص2004،  3لمطباعة والنشر، ط

 . 620، ص6968، 6صلاح فضؿ،  نظرية البنائية في النقد الأدبي،  دار الشروؽ، القاىرة، ط -2
  .623المرجع نفسو، ص -3
، 2005، 3ينظر: عبد الرحيـ الكردي، البنية السردية لمقصة القصيرة، مكتبة الآداب لمكتابة و النشر، القاىرة. ط -4

 .78ص
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 السرد مفهوم-2
  لغة:السرد ‌- أ
السرد في المغة ىو تقدمو شيء إلى شيء، تأتي بو متسقا بعضو في أثر بعض إذا "

اؽ لو، وفي صفة كلامو صمى ا﵀ عميو يجيد الس تابعو،  وفلاف يسرد الحديث سردا إذا كاف
 .1"وسمـ: لـ يكف يسرد أي يتابعو ويستعجؿ فيو

رز في خكممة السرد في القاموس المحيط بمعنى "النسج و السبؾ فيو ال  تكما ورد
جامع لمدروع وسائر الحمؽ،  اسـالدرع،   جيما،  ونسيالأديـ بالكسر و الثقب كالتسريد ف

، سياؽ الحد ةوجود  .2رد كفرج : صار يسرد صومو"تسيث، ومتابعة الصوـ
ة سقبطريقة متسمسمة و متنا الشيءسبؽ أف السرد ىو متابعة  نلاحظ مف خلاؿ ما

 تظمة.نوم
 :السرد اصطلاحا - ب

ي(،  وينتج او وىي العممية التي يقوـ بيا السارد أو الحاكي )أو الر  Narration"السرد 
والحكاية )أي الممفوظ(  ظ )أي الخطاب( القصصي عمى المف المتمثؿعنيا النص القصصي 

 . 3"القصصي
ومنو نستنج أف السرد ىو عممية يقوـ بيا السارد مف خلاؿ العمؿ الذي يقوـ بو بسبؾ 

تسعى مف أجمو،  وحبكة تقوـ عمييا لبناء ىذه الأحداث  االأحداث وتوالييا، وجعؿ ليا ىدف
 ليصؿ إلى عمؿ ناجح.

 
 

                                                           
  .665، ص  6مادة)س.ر.د(، دار صادر ، ط 7لساف العرب ، مج  ،ابف منظور -1
  467، ص6999، بيروت، لبناف، 6القاموس المحيط،  دار الكتب العممية، ط ،الفيروز أبادي -2
 ، ص(د ط)لا و تطبيقا،  الدار التونسية لمنشر الجزائر، ميجميؿ شاكر، مدخؿ إلى نظرية القصة تحو  سمير المرزوقي -3

 . 678، 677ص
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ي لممحكي،  أو إذا شئنا التعميـ،  مجموع الوضع الخيالي الذي "ويعني السرد فعؿ الحك
ص حدث أو أحداث أو خبر قالذي يشمؿ عمى  1"يتدرج فيو، الذي ينتجو السار والمسرود لو

، و يعتبر الإنطلاؽ مف 2إبتكار الخياؿ" مف أو أخبار سواء كاف ذلؾ في صميـ الحقيقة أـ
ف البداية و النياية ذلؾ ىو السرد أو الحكي،   بداية لموصوؿ إلى النياية و مايكوف بيال
 الذي يقوـ عمى دعامتيف أساسيتيف:"

 .أوليما: أف يحتوي عمى قصة ما، تضـ أحداثا معينة -
التي تحكي بيا تمؾ القصة وتسمى ىذه الطريقة  الطريقةأف يعيف "ثانييما :    -

 3تمردا"
 مكونات السرد: -3

 مكوناتياـ و لا تكتمؿ إلا إذا توفرت فييا تت العممية السردية في النص الروائي لا
السردية الفنية الأساسية لكي تنجز عممية التبادؿ بيف أفكاره و معطياتو وقد سميت ىذه 
المكونات ب: السارد أو الراوي،  والمسرود )وىو النص(،  المسرود إليو،  وقد كاف لكؿ 

 .منيـ مفيومو الخاص الذي يميزه عف غيره
"أحد أبرز المكونات السردية الثلاثة المعروفة في نظرية السرد،    وي:السارد أو الرا-أ

،  بحيث يأخذ مكاف المؤلؼ 4"وىو يمثؿ  عادة صوت )المؤلؼ الضمني( في نظرية السرد
لسانو،  وقد يكوف شخصية مف شخصيات الرواية فيستوجب  عمىصاحب الرواية،  ويسردىا 

                                                           
، 2009، وىراف، 6عبد القادر شرشار، تحميؿ الخطاب السردي وقضايا بالنص، دار القدس العربي لمنشر والتوزيع ط -1

 .626ص
، منشورات اتحاد الكتاب 6985-6947شريبط أحمد شريبط،  تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة  -2

 .29، ص6998العربي، )د.ط(، 
حميد لحمداني، بنية النص السردي )مف منظور النقد الأدبي(،  المركز الثقافي العربي لمطباعة و النشر و التوزيع  -3

 .45، ص6996، 6بيروت، ط
، 6محمد صابر عبيد، الرواية الرائية لعبة القص: سرد الحياة وسرد الحكاية، در النقوش العربية لمنشر، تونس، ط -4

 .70، ص2063
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بو، وىو ليس  اخاص اأو ضمير  اخصيات أو وصفيميزه عف بقية الش اسـعندئذ أف يكوف لو 
 1شرطا أساسيا"

تارة يروي،  وتارة أحد الشخصيات في  هإذ نجد الراوي أحيانا أحد أبطاؿ القصة،  فنجد
،  وكأف السارد ىو مف يقوـ بإستقصاء " يتابع الحديث" الرواية يمارس دوره فييا،  وىو مف  

ية مثلا إلى نقطة أخرى وىكذا حتى يتحقؽ مراده مبرى الحديث المتسمسؿ مف نقطة ما كالبدا
أي تكوف لو بداية ينطمؽ منيا في سرد أحداث القصة، وذلؾ وفؽ نظاـ زمني 2 "في النياية

 متسمسؿ بتقصي تمؾ الأحداث حتى يصؿ إلى مبتغاه في آخر المطاؼ .
حدد المؤلؼ شخصية واقعية تت اعتبارعمى و الروائي دوف أف يكون ؽإف السارد مف خم"

تعارؼ عميو أف ممف المعروؼ و ال 3بيويتيا،  في حيف أف السارد كائف خيالي مف ورؽ"
ىو صفة الخيالية  تكوف شخصية واقعية ، اما السارد ما يميزه عمى المؤلؼ شخصية المؤلؼ

"وىو ليس سوى وسيمة أو أداة تقنية ضرورية يستخدميا الكاتب ليكشؼ بيا عالـ الرواية،  أو 
السارد ىو السلاح  فلأ 4ىذه الميمة" بانتياءالتي تروي نحو المتمقي وتنتيي –ليبث القصة 

الروائي داخؿ القصة لمكشؼ عف خباياه ومرسؿ الرسالة إلى الممتقى لأف لديو  يستخدموالذي 
 المطمقية في أفكاره

وىو أحد المكونات الأساسية لمسرد و الفعالة التي ترتبط إرتباطا وثيقا بو  المسرود:-ب
يكتمؿ إلا بوجود سارد و  ضنة ليا و المسرود لاايي القاعدة التي يبني عمييا السرد،  و الحف

المسرود لو، قد يكوف ىذا المسرود رواية أو قصة أو حدث أو مجموعة الأحداث التي تعتبر 
ستشراؽ الحدث ا تنبئ او إلى الماضي وتذكره أو الرجوعمف خلاؿ  استرجاعبمثابة 

                                                           
سوسف ىادي جعفر البياتي، جماليات التشكيؿ الروائي دراسة في الممحمة الروائية مدرات الشرؽ نبيؿ و  صابر محمد -1

 . 626، ص2008، 6سميماف،  دار الحوار لمنشر و التوزيع، سورية، ط
عماف،  ،ع أحمد رحيـ كريـ الخفاجي،  المصطمح السردي في النقد الأدبي العربي الحديث، دار صفاء لمنشر و التوزي -2
 .667، ص2062، 6ط
 664عبد القادر شرشار،  تحميؿ الخطاب السردي وقضايا النص، ص -3
 .70محمد صابر عبيد،  الرواية الرائية لعبة القص: سرد الحياة وسرد الحكاية، ص -4
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يعرؼ بعنصر التشويؽ،  وقد عرؼ المسرود عند النقاد  ة أو ماوقوعو في القص قبؿ
 . 1"حدث القصةالعراقييف بأنو :" تمثيؿ لسمسمة الحوادث التي تؤلؼ 

إذ ىو مجموعة مف الأحداث المرتبطة في ما بينيا وذلؾ في إطار زماف ومكاف 
 خصيةالشيحددىا، حيث لممسرود مكونات أساسية يجب أف تتوفر فيو ىي " الأجداث و 

 2".والزمف والمكاف
مستقبؿ الرسالة مف السارد و لعؿ أوؿ ماتميز لموقع ومفيوـ  المسرود إليه: -ج

يقوؿ بشأنو " لابد مف قوؿ كممة  ذص السردي كاف عمى يد جرار جنيت إنالمسرود إليو في ال
أكثر عمومية عف ىذه الشخصية التي أسميناىا المسرود لو،  و التي تبدو وضيفتيا في 

سرود لو، مثمو كمثؿ السارد،  فيو أحد عناصر الوضع محد بعيد ال ىحكاية قابمة لمتعبير إلال
القارئ )ولو ب انفسو، أي  أنو لا يمتبس قبمي يوتقع بالضرورة عمى المستوى القصص

لو سمات الظيور و الإختفاء  كالسارد 3"بالمؤلؼالضمني( أكثر ما يمتبس السارد بالضرورة 
ير النص الروائي و و لا في سياؽ السرد،  و ىو عنصر مساىـ في تطووظائؼ لا تتضح إ

مف ىذا كمو فإف النص السردي و مكوناتو مف سارد و مسرود و مسرود إليو لو دور فعاؿ 
 في نماء النص الروائي وظبطو.

 
 
 
 

 

                                                           
 .243أحمد رحيـ كريـ الخفاجي، المصطمح السردي في النقد الأدبي العربي الحديث، ص  -1
 .244و، ص المرجع نفس -2
 .226المرجع نفسو، ص  -3
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 مفهوم الشخصية :  -1
لشخصية عنصرا فعالا في بناء أحداث قصة، أو رواية ما، لأنيا بمثابة محرؾ اتعتبر 

 ، فيي التي تبث الحركة في العمؿ الروائي .معيف للأحداث وبنائيا وفؽ نظاـ
 لغة:الشخصية -أ

لإنساف وغيره، سواد االشخص ف مادة "شخص" : أورد في لساف العرب لابف منظور 
تراه مف بعيد، نقوؿ ثلاثة أشخص وكؿ شيء رأيت جسمانو فقد رأيت شخص )...( الشخص 

 1. ”كؿ جسـ لو ارتفاع وظيور، والمراد بو إثبات الذات فاستعير ليا لفظ الشخص
يقصد مف ىذا القوؿ أف لفظة شخص ىي الملامح الجسمانية التي تثبت مف خلاليا 

 الذات الإنسانية .
ف لفظ الشخصية تعني : "سواد الإنساف أبادي، جاء أ اموس المحيط لمفيروزوفي ق

 .2عد، جمع أشخص وشخوص وأشخاص"وغيره تراه مف ب  
 بادي اتفؽ مع ابف منظور في تعريؼ لفظ الشخصية .أ رى أف الفيروزن 

  اصطلاحا: الشخصية-ب
، فنجد لمراد منياصطلاحي لمفظة الشخصية والإلقد اختمفت الآراء في تحديد المفيوـ ا

مجموع الصفات التي كانت محمولة لمفاعؿ مف خلاؿ حكي، ويمكف " تودوروؼ يعرفيا بأنيا:
 3. "أف يكوف ىذا المجموع منظـ أو غير منظـ 

ومف خلاؿ ىذا التعريؼ نرى أف مفيوـ الشخصية يحمؿ كؿ الصفات التي يحمميا 
أف الشخصية في القصة تمثؿ " أحد الفرد مف خلاؿ كلامو، وحركتو في أداء الأحداث، كما 

 4الأفراد الخيالييف أو الواقعييف الذيف تدور حوليـ أحداث الرواية ".

                                                           
 .36، ص2004، 3، مادة )شخص(، دار صادر لمطباعة والنشر، بيروت، ط8ابف منظور، لساف العرب، مج-1
فيروز أبادي مجد الديف محمد يعقوب، القاموس المحيط، مادة )شخص(، مؤسسة الرسالة لمطبع والنشر والتوزيع، -2

 . 626، ص 6998، 6بيروت، ط
 .74،75، ص، ص2005، 6ف تودوروؼ، مفاىيـ سردية، تر: عبد الرحماف مزياف، منشورات الاختلاؼ، طتزفيطا-3
 .43شريبط أحمد شريبط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، ص -4
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 أنواع الشخصيات : -2
تتصؼ الشخصيات في العمؿ الروائي حسب دورىا في بناء الأحداث، وأدائيا وأىميتيا 

لمشخصيات و ذلؾ  ، فالقارئ يولي أىمية كبيرة1اء "فيو، فيي " تشكؿ نقطة اجتذاب القر  
لمتابعة كؿ أسرارىا وخباياىا لذا "يمجأ الراوي إلى وصؼ ملامحيا وقامتيا وصوتيا وملابسيا 

ف الشخصية لأ" وعمى ذلؾ لابد مف معرفة دور كؿ شخصية في الرواية  2يا وأىوائيا" وسن  
 3. "تعتبر العمود الفقري لمعمؿ الروائي
" كثيرة وتنوعت  قاب عينيف أو.. أدنى!"  ناء أحداث روايةبفالشخصيات التي قامت ب
 ا كؿ شخصية حسب دورىا فيما يمي : نفضبحسب أداء كؿ شخصية، وقد 

  الشخصيات الرئيسية:-أ
 التي تعمؿ عمى تنمية العمؿ الروائي، وتطويره ،ى بالشخصية المحوريةأو ما يسم  

وىي متفاعمة مع ر الحدث يتـ بتكوينيا بتماـ الرواية، وىي شخصية متطورة وتطو  "  
الأحداث وتتبدؿ في نياية الأحداث، وتعد شخصية محورية في الرواية وىذه الشخصية 

 4."تتطور وتنمو بتفاعميا مع الأحداث فتؤثر وتتأثر
نلاحظ ىنا أف الشخصية الرئيسية ىي التي تقوـ بتفعيؿ الأحداث مف خلاؿ تأثرىا 

لفكرة والمضموف الذي ا ؿشخصية رئيسية تحتوتأثيرىا فيو . " ويقيـ الروائي في روايتو حوؿ 
ويقصد ىنا أنيا الركيزة التي تبنى عمييا فكرة الرواية  5يريد الكاتب أف يوصمو إلى قارئو " 

وتعتبر أبرز وظيفة تقوـ بيا ىذه الشخصية ىي تجسيد المعنى القصصي والتأثير عمى 
                                                           

مة المغات، قسـ عمي عبد الرحماف فتاح، تقنيات بناء الشخصية في رواية " ثرثرة فوؽ النيؿ "، جامعة صلاح الديف، مج -1
 .48، ص 602المغة العربية، العدد 

 .48،49ص، ص، المرجع نفسو،  -2
، ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر، )د ط(،) د 6983-6970بشير بويجرة محمد، الشخصية في الرواية الجزائرية،  -3

 . 5ت(، ص 
لدحؿ، المرفأ البعيد(، الييئة العامة السورية لمكتاب، ميدي عبيدي، جماليات المكاف في ثلاثية حنا مينو )حكاية بحار، ا -4

 .684، ص 2066، 6سوريا، ط
محمد عمي سلامة، الشخصية الرئيسية ودورىا في البناء المعماري الروائي عند نجيب محفوظ، دار الوفاء لمطباعة  -5

 .25، ص 2007، 6والنشر، ط
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ه ىي حاؿ الشخصية، الأحداث فيي :" ذات تأثير كبير عمى مجرى أحداث القصة، وىذ
 والشخصية البطمة )الرئيسية( ىي 1لأنيا ػ وخاصة الرئيسية ػ ليا غاية تكافح مف أجميا " 

التي تعطي  ي تمؾ الشخصيةأحداث الرواية " فالبطؿ ىو متزعـ المغة السردية أالتي تتزعـ 
نيف أو.. قاب عيوجاء رسـ الشخصيات الرئيسية في رواية "  2لمحدث انطلاقتو الدينامية " 

 " كالتالي :  أدنى!
لقد لعبت ىذه الشخصية دوريف في الرواية، حيث قامت بأداء دور الراوي ودور  لمى :

الشخصية البطمة، حيث كانت طالبة في الجامعة وذلؾ في قوليا "اشتريت ىاتفا نقالا قديما 
ة بأشياء مستعملا يتيما مف مكافأتي الجامعية لأكوف عمى تواصؿ مع زميلاتي في الجامع

وتنتمي إلى عائمة فقيرة حيث كانت تعمؿ كبساطة في سوؽ شعبي بعد  3تخص الدراسة"
ذا أعمنت الرفض القاطع والاستنكار و ا وذلؾ رغـ رفضيا الشديد " حتى توليتيا عمؿ أمي   ا 

ولا آخر شيء أجبر عميو، يوـ بكيت ورفضي كاف  يكف اوؿلبسطة لأمي لـ  شالتاـ تولي عر 
ي نحوه بشدة وصرخ بوجيي أنا لا أقوـ بتخييرؾ واستشارتؾ، أعطيتؾ خبرا جرني أب عمنيا

مت تعمؿ حيث لـ يترؾ ليا أىميا الخيار وظ   4مسبقا وعميؾ تنفيذه ما عندي دلع بنات "
كبساطة في سوؽ شعبية، وذلؾ بعد دواميا مف الجامعة، ومف خلاؿ عمميا ىذا تعرفت عمى 

الحمـ الذي لـ يتحقؽ، ثـ نمت ىذه الشخصية وتطورت فيصؿ الذي كاف بالنسبة ليا بمثابة 
 في الرواية حيث أصبحت تعمؿ كخياطة مع أميا .

الرواية ساعدت كثيرا عمى نمو الأحداث  ىذه الشخصية التي تزعمت السرد في
وتطورىا تدريجيا، وبالنسبة لمشخصية الرئيسية الثانية التي طورت أحداث الرواية وساعدت 

 ار الأحداث ىي : بدورىا عمى استمر 

                                                           
 . 63ثرثرة فوؽ النيؿ(، ص  عبد الرحماف فتاح، تقنيات بناء الشخصية في رواية ) -1
 ،6996، 6الشخصية( ، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط -الزمف -الفضاء حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، -2

 . 269ص
 .96، ص 2065، 63والتوزيع، الكويت، ط لمنشر كممات قاب عينيف أو.. أدنى!، دار الحماد، حمد سمر-3
 .50المصدر نفسو، ص -4
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ط، كما ذكر طغى عمى ىذه الشخصية البطمة طابع السذاجة والسخرية والتسم   سيف :
في الرواية "سحب مف يدي "لولو" وقطع عيناىا بيده وأسقطيا أرضا ودعسيا بقدميو وانتشميا 

، فقد كاف سيؼ " ابنا 1ني" مف الأرض ويحمؿ بيده التراب وألقاىا عمى وجيي و التراب يملأ
لمشارع ممتصقا عمى أرصفة الحارة الفقيرة ..تربى بيف بيوتيا الشعبية المتجاورة، وعاش بيف 

عمييـ لأنو يممؾ شعبية  ا، فقد كاف بمثابة رئيس2جنبات المحلات العشوائية الغير نظامية " 
 كبيرة بيف أصدقائو، وىذا ما كاف يتميز بو في صغره.
ة، حيث أصبحت مساعدة لمبطمة "لمى" نمت ىذه الشخصية في تحريؾ أحداث الرواي

وذلؾ مف خلاؿ نقميا مف منزليا لمكاف عمميا ويظير ذلؾ في قوؿ الراوية "موعد وصوؿ 
ا، بأف يحضر سيؼ صقر وصديقو ذو الحاجب المشطوب سيؼ، متفقاف عمى العمؿ سوي  

مكاف بسيارتو ذات الصندوؽ الخمفي الوسيع لحمؿ البضاعة المتيالكة ..ولجمبي مف ىذا ال
 3شديد الإزعاج ونياية الشير يأخذ سيؼ أجرا لنقؿ البضائع والركاب اليومي .."

فيو السائؽ الذي ينقؿ "لمى" وبضاعتيا إلى السوؽ يوميا ويعيدىا عند انتيائيا مف 
عمميا، وقد لقبتو الراوية "لمى" بعدة تسميات مف بينيا "ابف الشارع، ذو الحاجب المشطوب" 

 مط .لما تتميز بو ىذه الشخصية مف قوة في الشخصية وطبعا قوة التس  وىذه الألقاب طبعا 
تعتبر الأـ منبعا لمحناف، فيي طيبة مدبرة، متعاطفة مع زوجيا وأولادىا، وىي  الأم :

المربية والصديقة والمعممة وىي مف يحب بلا شروط و لا مقابؿ، وقد وصفتيا الروائية في 
يمة ذات عينيف عسميتيف شاحبة...لدييا لساف سميط ا ىز الرواية بأنيا "كانت ضعيفة جد  

وىذا كمو نتيجة ما تعانيو مع الحياة 4وصوت مرتفع جدا حيف تبدأ بالصراخ لكنيا ضعيفة.." 
عامة ومع زوجيا خاصة ورغـ ىذه المعاناة إلا أنيا تحب أولادىا وتجمعيـ في حضنيا 

ما كنا صغارا إذا ما جاء والدي وتعطؼ عمييـ فيي " تحاوؿ لمممتنا أحيانا في حضنيا حين
                                                           

 .26مد الحماد، قاب عينيف أو.. أدنى!، صسمر ح -1
 .7المصدر نفسو ، ص -2
 .58المصدر نفسو، ص  -3
 .60المصدر نفسو،  ص  -4
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فقد كانت بمثابة الحصف عمى  1غاضبا كالعادة كانت تحاوؿ بجدارة أف تحظى بحبنا.."
 حتى ولو كاف الأذى مف أبييـ . أولادىا تحمييـ مف كؿ شر  

ة عيش يعيشوف بيا فقد عممت قمولكي توفر لأبنائيا أو بالأحرى لأسرتيا حياة طيبة ول
الاسـ الذي كانت تعرؼ بو بيف نساء  "بأـ سموـ"مى" وكانوا ينادونيا في مدرسة ابنتيا "ل

وىذا تساؤلا حدث في  2الحارة، وفي مدرسة ابنتيا أيضا في قوؿ الراوية "أـ سموـ أمؾ ؟" 
" كما يدعونيا تبنيت أنيا أـ "لمى"، وقوؿ "الأب"  مدرسة "لمى"، عند اكتشاؼ أف "أـ سموـ

تدعيف عمي احترؽ في جينـ ؟ انردت .. عمييا " أـ سموـأيضا عندما رمى الشاي الساخف 
نحرقت بالدنيا كيؼ بالآخرة ىيييو"  فينا يتبيف مدى تسمط "الأب" عمى  3دعوتؾ عميؾ وا 

زوجتو "الأـ" فقد كانت تعامؿ معاممة قاسية، رغـ ما تضحي بو مف أجمو، عممت في مدرسة 
تعبت وأرىقتيا الحياة، تخمت عف "لمى" لوقت طويؿ ثـ عممت كبساطة في السوؽ وعندما 

ىذا العمؿ وعوضتيا ابنتيا "لمى" فقد " ..تولي عرش "البسطة" مكاف أمي لـ يكف أوؿ ولا 
 .4آخر شيء أجبر عميو "

لقد لعبت شخصية الأـ دورا فعالا في تحريؾ مجرى أحداث ىذه الرواية، فقد كانت 
 . المرأة المكافحة والصابرة أماـ عقبات وصعوبات الحياة

الأب ىو عمود البيت وىو رمز لمتضحية مف أجؿ إسعاد الأسرة وىو الحنوف  الأب :
والعطوؼ عمى أبنائو فيو الذي يسير ويتعب مف أجؿ توفير حياة سعيدة لأبنائو لكف في 
الرواية يعتبر شخصية صارمة وقوية ومتجبرة عمى عائمتو، حيث كانوا يعانوف منو كثيرا 

التي كاف يفرضيا عمييـ، ناقـ عمى الحياة، ويرى انو يستحؽ سمطتو المتجبرة وذلؾ مف 
 !ورائحة الدخاف تمتصؽ بو التصاقا  ..الأفضؿ فييا فيو " لـ ينفؾ يوما عف عقد حاجبيو

ويمسؾ بيده عقالو حتى إذا ما سمحت لو الفرصة  ..عمى كتفيو غترة بيضاء تغسؿ يوميا
                                                           

 .60سمر حمد الحماد، قاب عينيف أو.. أدنى!، ص  -1
 .22المصدر نفسو، ص  -2
 .24المصدر نفسو، ص  -3
 .50المصدر نفسو، ص  -4
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، 1غاضب ..ناقـ عمى الحياة بأجمعيا " بضرب أحدىـ كاف عقالو أقرب إليو، ملامحو ملامح
حف ويرأؼ عمييـ حتى أنيـ يبادلوه الشعور ذاتو، لأنيـ اما وبعيدا عف أولاده، لا ي  وقد كاف لم  

ي يوما تجرأت اما ..ولا أتذكر أن  تعودوا عمى معاممتو القاسية ليـ " لـ أكف أرى أبي إلا لم  
لـ يكف مرغوب لدينا جميعا ..يضرب ىذا  لـ أكف ألقي لغيابو بالا ..لاف وجوده !ولمستو 
خوتيا نفس الشيء ولا ح   2ؾ "اويشتـ ذ دث ذلؾ فحضور "الأب" أو غيابو بالنسبة لػ"لمى" وا 

راج لمسيارات مع ابنو " سمماف" وعند عودتو إلى بيتو يقضي حأي أثر فييـ، وكاف يعمؿ في 
د كاف مدمنا عمى شرب كامؿ وقتو في شرب السجائر واحتساء الشاي أماـ التمفاز، فق

السجائر " مازاؿ شكؿ أبي عالقا في ذىني وىو يجمس أماـ التمفاز الصغير في صالة بيتنا 
ذات الجدراف السماوية ..تحمؿ يده فنجاف شاي أحمر ..ويحمؿ فمو سيجارة رخيصة تحترؽ 

حداث لـ ولكف مع تطور الأ 4وكاف بمثابة الذئب بالنسبة لػ"لمى" " أبي الذئب الحقيقي"  3" !
تبؽ ىذه الشخصية عمى ىذا الحاؿ، بؿ تغيرت وتحولت إلى شخصية ىادئة صامتة تخمى 
فييا الأب عف الضرب والشتـ، وذلؾ كاف بعد موت ابنتو مريـ حيث " كاف ضعيفا حتى 

ت أمي عميو مف أف يمحؽ بابنتو فصارت تلازمو كؿ وقتيا في غرفتو، تارة تقرأ عميو يخش
ومف ىذا نستنتج أف موت مريـ كاف سببا في تيدئة  5عف أخبار العالـ" القرآف وتارة تحدثو 

 "الأب" وتحويمو مف الرجؿ المتحير والمتسمط إلى الضعيؼ والمتكسر والحزيف .
ىي مف ضمف الشخصيات التي ساعدت عمى تطور أحداث الرواية، فيي  أريج :

عوب بالرجاؿ" ماعيدتيا إلا لعوبا تعتبر رمزا لمقوة والجرأة، لا تعرؼ الخوؼ ومتفائمة، فتاة ل
متباىية بنفسيا وانتقامية تسعى للانتقاـ مف جنس الرجاؿ جميعا  6تفتف الرجاؿ والصبياف " 

ويعود سبب ىذا الكره ليا " حدث في طفولتيا المتأخرة، حيف تعرضت لتحرش جنسي مف 
                                                           

 .66، ص سمر حمد الحماد، قاب عينيف أو.. أدنى! -1
 .66المصدر نفسو، ص  -2
 .23المصدر نفسو، ص  -3
 .36المصدر نفسو، ص  -4
 .687المصدر نفسو، ص  -5
 .668المصدر نفسو، ص  -6
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تقاـ مف الجنس أبناء حارتيـ القديمة فظمت تكره الرجاؿ جميعيـ حتى سيرت حياتيا للان
وأدى ذلؾ  1الذكوري بأكممو، انتقاما لما حدث ليا حيف خدشت براءتيا وضاعت طفولتيا "

أيضا إلى كره قريتيا والانتقاـ منيا والمجيء إلى قرية "لمى" لمحاولة النسياف، وأكممت 
دراستيا في الجامعة، وكانت في كؿ مرة تحاوؿ جر صديقتيا "لمى" إلى الأعماؿ الشنيعة، 

حكـ أنيا فتاة لعوب وجريئة في نفس الوقت، فقد قامت "لمى" بتقميدىا في التدخيف " حاولت ب
بأحمر الشفاه شربت بأقصى ما يمكنني  ةمرة تقميد ما تفعمو بعدما مدت لي سيجارة ممطخ

 2"شربو وبدأت بالسعاؿ المتواصؿ ..لـ أعرؼ كيؼ يتـ التعامؿ مع الدخاف الذي داخؿ فمي 
 ى أف "لمى" ضحية لأفعاؿ "أريج" التي تقودىا إلى مالا يحمد عقباه.فينا توضيح عم

 الشخصيات الثانوية: -ب
بالإضافة إلى الشخصيات الرئيسية ىناؾ شخصيات ثانوية، وىي شخصيات مساعدة 

لأنيا تضطمع بوظائؼ مساعدة "في بناء الحدث الروائي، لا يمكف الاستغناء عنيا 
 3راميا ".لمشخصيات الرئيسية عمى تحقيؽ م

 بأدوارعنصرا تكميميا لمشخصيات الرئيسية بحيث " تقوـ تعد الشخصية الثانوية 
الشخصيات الرئيسية، قد تكوف صديؽ الشخصية الرئيسية أو  بأدواردة إذا قورنت و محد

إحدى الشخصيات التي تظير في المشيد بيف حيف وآخر . وقد تقوـ بدور تكميمي مساعد 
با ما تظير في سياؽ أحداث ومشاىد لا أىمية ليا في الحكي، وىي لمبطؿ أو معيؽ لو، وغال

وىي ذات بعد واحد ..تظير في  4. "بصفة عامة أقؿ تعقيدا وعمقا وترسـ عمى نحو سطحي
الرواية دوف أف يحدث في تكوينيا أي تغير وتصرفاتيا، ليا طابع واحد لا يتغير وىذه 

                                                           
 .632سمر حمد الحماد، قاب عينيف أو.. أدنى!، ص  -1
 .82المصدر نفسو، ص  -2
، 2000مركز النشر الجامعي، تونس، )د ط(، الصادؽ قسومة، الرواية مقوماتيا ونشأتيا في الأدب العربي الحديث،  -3

 . 260ص 
 . 25، ص 2060، 6محمد بوعزة، تحميؿ النص السردي )تقنيات ومفاىيـ(، الدار العربية لمعموـ ناشروف، لبناف، ط -4
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ومف بيف الشخصيات  1 "ة ونماء حركتياالشخصيات الثانوية تساعد في دعـ فكرة الرواي
 الثانوية في الرواية نجد : 

ىو شخصية رئيسية، ويمثؿ الأخ اليادئ والمطيؼ لػ"لمى"، فالأخ يعتبر السند  ياسر :
والقوة ومصدرا لمعزة والفخر، فميس ىناؾ أجمؿ مف وجود الأخ الذي يعتمد عميو في شتى 

مف الألـ الذي   مفر  لا  أقوؿ "لمى" " لكف أيقنت  الأمور، ففي الرواية كاف قميؿ الكلاـ في
طافة والطاعة في قوليا "أخي بم، وكاف يتميز 2سيمحؽ بي مف ياسر اليادئ عمى الدواـ" 

توجيت نحو "فقد  ،وكانت ىوايتو مطالعة الكتب والأجنبية منيا خصوصا 3المطيؼ ياسر"
وؿ وجدتو عاكفا يقرأ كتابا كبيرا أنتظر إذف الدخ اف  غرفتو دققت الباب بمطؼ ثـ فتحتو دوف

، وىنا بياف عمى أنو كاف قريبا جدا مف لمى يلاعبيا وتلاعبو " أتجاىمو 4"لدوستويفسكي
 5و بيف يداي، ويبدو إف حجمو الثقيؿ دفعني لإرجاعو بيف يديو" وأسحب الكتاب مف يده وأقمب  

كثيرا في قوليا "وأنا أرى بما انو كاف دائـ الاعتكاؼ عمى قممو وكراسو، لأنو ييوى الرسـ 
فقد كاف ىذا الأخير يتقف الرسـ بشكؿ كبير  6رسومات كلاسيكية جميمة جدا بالرصاص .."

ا، ومتقف " كؿ الرسومات كانت عف فتاة واحدة لا تبتسـ ولـ أراىا مف قبؿ الآف ...جميمة جد  
"ياسر" كانت ليا حيث كانت "لمى" تمقبو بػ"الرساـ" شخصية  7أتقف ياسر في إبراز ملامحيا"

 بصمة واضحة في تحريؾ أحداث الرواية وتطورىا.
نو أخ "لمى" أدة في الرواية حيث تمثؿ في و محد اىو شخصية لعبت ادوار  ناصر :

الراوية الذي وصفتو بأنو شخصية متميزة وسيـ كاف أمؿ كؿ بنات خالاتو "كاف ناصر ىو 

                                                           
 . 684ميدي عبيدي، جماليات المكاف في ثلاثية حنا مينو ) حكاية بحار، الدقؿ، المرفأ البعيد (، ص  -1
 .45، ص !الحماد، قاب عينيف أو.. أدنى سمر حمد -2
 .95المصدر نفسو، ص  -3
 .658المصدر نفسو، ص  -4
 .658المصدر نفسو، ص  -5
 .266المصدر نفسو، ص  -6
 .266المصدر نفسو، ص  -7
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لكف في واقعو ىو قوي البنية وجباف ذو و  1أمؿ بنات خالاتي الأربعة ...لوسامتو بحد نظرىـ"
  عمميا الذي  الأدوارحيث لـ يكف يتجرأ بأف ييمس يوما لإحدى البنات، ومف ب ؛قمب صغير

انو كاف منقذ لمى مف سيؼ، وقد عممت ىذه الشخصية في مساعدة الشخصية الرئيسية في 
 بناء أحداث الرواية .

اف الصديؽ المقرب لسيؼ الذي قد قامت ىذه الشخصية بدور أخ "لمى" وك صقر :
ينقؿ أختو إلى السوؽ مع  اكاف منبوذا مف طرؼ "لمى" بسبب تصرفاتو، كما كاف دائم

ا حب وجود أصدقاء لو بعدما كاف منبوذً بضاعتيا في سيارة صديقو " فيو شخصية ضعيفة أ  
ة "سيؼ" ى بو إلى مرافقتو " لسيؼ" وذلؾ لمكان، وذلؾ ما أد  2جدا بيف زملائو في المدرسة"

 بيف أولاد الحارة.
ىو كذلؾ أخ "لمى" يصغرىا بسنة، كاف ذو شخصية قوية، تحب التسمط  سعد :

والتجبر عمى الضعفاء خصوصا "لمى" في قوؿ الراوية "لمى"، " سعد ذو الشارب الأخضر 
..الميموس بالمراقبة يشبو الرادار لكف بشكؿ أشد وطأة، عيناه لا تقراف في مكاف واحد كثيرة 

وبذلؾ فيذه الشخصية  3د اللاشيء، وعمي أنا تحديدا .."لحركة والبحث عف أي شيء لمجر  ا
 وبذلؾ فيذه الشخصية ساعدت عمى نماء احداث الرواية.

ىي الأخت الكبرى، متزوجة وأـ لخمسة أولاد، كانت تعيسة في حياتيا  مريم :
يذىب لمعمؿ خارج البمد مف وضعيفة البنية، بحيث كاف زوجيا يتركيا عند أىميا مع أولادىا و 

وقد كانت تمتاز  4أجؿ كسب القوت فقد كاف "يقضي باقي وقتو خارج أراضي وطنو "
بالجماؿ وطيبة القمب وحنونة، وخاصة عمى أختيا " لمى" ولكف رغـ جماليا إلا أنيا كانت 

ا كانت ، فأولادىا أخذوا كؿ وقتيا لأني5ذات الشكؿ الميمؿ"  ..ميممة " فيي الصبية الفاتنة

                                                           
  .66سمر حمد الحماد، قاب عينيف أو.. أدنى!، ص  -1
 .27المصدر نفسو، ص  -2
 .95المصدر نفسو، ص  -3
 .63و، ص المصدر نفس -4
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ترضع طفميا الصغير وتمسؾ أختو الكبرى وتصرخ عمى ابنيا فتيتـ بيـ طيمة الوقت " 
وتنتيي نياية مريـ  1" !الأكبر حيف ضرب أخاه الأصغر منو وحوليا طفمة أخرى تبكي 

ا نحو ماتت مريـ ولحقيا أطفاليا الأربعة يطيروف تباعً  "المأساوية وذلؾ بموتيا محروقة 
شتعؿ في منزؿ مريـ الصغير فاحترقت أختي إرب كاف سبب حريؽ الجنة، التماس كي
 .2المكمومة وأطفاليا" 

عاشت ىذه الشخصية حياة مميئة بالتعاسة، وقد ساعدت عمى نماء أحداث الرواية، مف 
 خلاؿ الدور المساعد الذي لعبتو في الجزء الأوؿ مف الرواية.

و يأخذ مف اسمو نصيب، م  سـ ع  ىو الابف الأصغر لمريـ، وقد أسمتو بيذا الا وليد :
لأنو كاف يعاني مف المرض الشديد وذلؾ بوجود ثقب في قمبو "آمنت أنو سيظؿ وليدا، ولف 

وقد أسمتو "لمى" "المحمة الممفوفة بمفاؼ  3يكبر أبدا ما دامو يحمؿ ثقبا في قمبو الصغير"
 وقد كاف الذكرى المتبقية مف "مريـ" . 4أبيض"

خصية دورا مساعدا في الرواية، ابنة خالة "لمى" وكانت عاشقة لعبت ىذه الش شهلاء :
لػ"ناصر" ومحبوبة مف طرؼ "ياسر" رغـ معاناتيا مع الحب إلا أنيا لـ تحظى بالشخص 
الذي أحبتو، فقد تزوجت برجؿ ذو ماؿ وجاه كبير يدعى " مساعد" "وكاف مساعد ابف لعائمة 

 .5ثرية"
أحداث الرواية، وبالرغـ مف ظيور ىذه يعتبر شخصية مساعدة في بناء  فيصل :

الشخصية في الجزء الأخير مف الرواية إلا أنو كاف ليا دورا في تحريؾ أحداث الرواية، 
فيعتبر شخصية مثقفة، يعمؿ في السوؽ حيث كاف يممؾ محلا لممجوىرات، وكاف بمثابة 

اعي عكس الأمؿ لػ"لمى" لأنيا ترى أنو الشخص المناسب ليا وخاصة أف وضعو الاجتم

                                                           
 .63سمر حمد الحماد، قاب عينيف أو.. أدنى!، ص  -1
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وضع "لمى" الاجتماعي "قمبي أي اختار أف ينبض كمما مر فيصؿ مف أمامي عرؼ جيدا 
كيؼ يختار شخصا جيدا ىذه المرة، فيصؿ يممؾ والده محلات ذىب مصفوفة يعني أف 

، فقد اجتمعت 1وضعو المادي عكس وضعي بالتأكيد وذو شكؿ حسف وفاتف ونظيؼ جدا" 
تتعمؽ بو سواء مف ناحية الحالة الاجتماعية الجيدة أو  فيو كؿ الصفات التي تجعؿ "لمى"

 ىيئتو .
وىي الشخصيات التي تؤدي أدوارا جزئية في الرواية، الشخصيات الهامشية :  -ج

نما ىي ضروب مف الديكور يكشؼ بعض  وتكوف أقؿ أىمية فيي : " لا تؤدي وظائؼ ..وا 
رة الكاتب عمى الوصؼ الساخر جوانب ...ويبرز جوانب أحيانا ...ويبرز أحيانا أخرى قد

حيث أنيا شخصيات عابرة في الرواية، تؤدي بعض المياـ مع الشخصيات  2والحوار المرح" 
الرئيسية والثانوية في الكشؼ عف الواقع و "يؤتى بيا لسد ثغرة ما في الرواية، دوف أف يكوف 

 .3يف" ليا أي مواصفات معينة، ولا تكوف محبذة لأداء وظيفة محددة أو دور مع
نجد في الرواية مجموعة مف الشخصيات اليامشية التي لـ يكف ليا دورا كبيرا في 
الرواية، أي كانت عابرة فقط، نذكر منيا : شخصية الخالة زينة، عمر، ىديؿ، فيد، شاكر، 

 ، ناصر .ىالطقاقة فروحة، أنس و عبد ا﵀، سمماف، مساعد، نويرة، أـ مشعاف، ضح
"لمى" وأـ "شيلاء"، ولـ تفصؿ الروائية في وصؼ ملامحيا أو  ىي خالة الخالة زينة :

غيرىا، سوى أنيا وصفت حالتيا عند زواج ابنتيا مف عائمة غنية، وىي عائمة )آؿ عاصـ( 
فقد شبيتيا الراوية بالمجنونة، وذلؾ بما تقوـ بو مف تصرفات في عرس "شيلاء" كالرقص 

زينة حسبتيا جنت إلا قميلا، فكانت لا تستقر  بسبب فرحتيا وسرورىا الكبير فتقوؿ : " خالتي
في مكاف واحد وكاف رقصيا يعبر عف فرحتيا العارمة بزواج ابنتيا مف تاجر كمساعد" فيو 

 يممؾ الماؿ والجاه.

                                                           
 .667سمر حمد الحماد، قاب عينيف أو.. أدنى!، ص  -1
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ىو أخ لػ"لمى" لـ يذكر بالتفصيؿ في الرواية لكونو شخصية عابرة بالرواية،  عمر :
من ىا لأخواتيا، وىو الشخصية الأكبر وفي بعض الأحياف يذكر اسمو وذلؾ عند ذكر 

 . شخصية "فيد" أي أخوه حسب ما تقوؿ "لمى"
ىذه الشخصية ىي صديقة لشخصية "لمى" ولـ تقوـ بدور كبير في الرواية،  هديل :

أشتـ ابنة " ولكف ىذه الشخصية ظيرت في الرواية ظيورا عابرا، واكتفت بذكر اسميا فقط، 
فيذه الشخصية "ىديؿ" استعممت  1 "مثؿ : صوت الحمامة جارتنا ىديؿ ..اسميا مزعج جدا

 كسد ثغرة في الرواية.
يعتبر فيد الأخ الأصغر لػ"لمى"، تخمؿ الرواية في بعض صفحاتيا فقط،  فهد :

فيو ولد يحب  2و"أمرني بالجموس مكاف فيد الذي عممت مؤخرا أنو ىو السارؽ الصغير"
 طفاؿ .المعب والمرح وخصوصا التجسس مثؿ باقي الأ

لعبت ىذه الشخصية دور السائؽ لأريج صديقة "لمى"،حيث كاف "شاكر" ينقؿ  شاكر :
 بعض أماكف المعب والمرح .إلى "لمى" و "أريج" إلى الجامعة 

قامة حفلات س الطقاقة فروحة : ر مكانت ىذه الشخصية تقوـ بجمع نساء الحارة، وا 
فروحة المرأة السمراء مؤنسة أىؿ الحي في بيتيا بضرب الدفوؼ والغناء "بيت الطقاقة  ليف  

 فقد كانت نساء الحارة يستمتعف بوقتيف عندىا.  3يجتمع عندىا النساء" بأكممو
ىما صديقاف لأريج التي التقت بيما في المطعـ، وكانت رفقة  أنس وعبد الله :

 صديقتيا "لمى" ويظير ذلؾ في الرواية مف خلاؿ : 
ثـ يشير عمى عاقد الحاجبيف الذي بجانبو ىذا  أىلا وسيلا لمى،  معؾ عبد ا﵀ " -
 ولـ توسع الروائية في أدائيما في تحريؾ أحداث الرواية كثيرا .4أنس" 
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ىو الأخ الأكبر لػ"لمى" ويعتبر شخصية فكاىية تحب المرح،  يقوـ بالعمؿ  سممان :
يو مف تعامؿ مع أبيو في جراج السيارات،  ورغـ عممو الشاؽ والمتعب،  وكؿ ما يتمقاه مف أب

فقد  1كثيرا في غياب والدي "  اوليس كذلؾ فحسب بؿ أنو يضحكن !قاس " إلا أنو يضحؾ 
 الفرح و السرور والبيجة في البيت. كاف ينشر

ينتمي إلى عائمة ثرية ذو جاه كبير،  وكاف زوجا لػ"شيلاء" فحيف عقد نكاح  مساعد :
 ، فعائمة آؿ عاصـ مشيورة بالماؿ .2 شيلاء،  "شيلاء" ابنة خالتي زينة لمساعد آؿ عاصـ"

ىي شخصية ناصحة فيي " المرأة الميووسة بالنصح والتصحيح تسبقنا دائما  نوير :
في السوؽ لجمع  بضاعتيا ، وىي مف النساء اللاتي يبعف3قبؿ قرب موعد إغلاؽ السوؽ" 

 قوتيف.
الحناء  في السوؽ الشعبية فيي "بائعة "لمى" ىي "بساطة" تعمؿ مع  أم مشعان :

 "  4والديرـ قد فرغت وبدأت بعد مكسب اليوـ
لـ يعد أحد يرأؼ بحاليا فيي تمثؿ فالشاكية : شخصية متذمرة كثيرة الشكوى  وضحى

فقد كانت دائما تشتكي مف المرض فتارة تشتكي مف الألـ في ظيرىا،  5قصة "الراعي والذئب"
 وتارة مف ألـ رأسيا.

 أبعاد الشخصية : -4
رض عممو الروائي وذلؾ بتناولو لعدة شخصيات والنظر إلييا مف عدة يقوـ الروائي بع

زوايا، فقد يقوـ بوصؼ بعدىا الجسمي مثلا : مف حيث الطوؿ أو الجماؿ أو القبح، كما 
يصؼ بعدىا النفسي مف خلاؿ : قمؽ الشخصية أو توترىا أو استقرارىا واطمئنانيا وقد 

التي تنتمي إلييا تمؾ الشخصية أو الوسط يصؼ كذلؾ بعدىا الاجتماعي مف خلاؿ الطبقة 
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قاب عينيف الذي تعيش فيو فيي تؤثر وتتأثر بو، وقد تناولت سمر حمد الحماد في روايتيا "
 " شخصياتيا مف خلاؿ الأبعاد التالية والتي سمطنا الضوء عمييا.أو.. أدنى!

ي الرواية، قامت الراوية بالاعتماد عمى الوصؼ الخارجي لمشخصيات ف البعد الجسمي :‌- أ
فالبعد الجسمي ييتـ بالشخصية مف حيث الطوؿ، القصر، النحافة مثؿ " لوف الشعر، 

 ويأتي وصؼ الراوية لشخصياتيا جسمانيا كالآتي :  1العيناف، الوجو، العمر .." 
يتمثؿ البعد الجسمي لمشخصية البطمة "لمى" في وصفيا لحالتيا وذلؾ بػ" تغير  لمى :

وىذا التغير حدث نتيجة اكتشاؼ  2ؼ عممت جوىرة أنيا أمي ؟" لوف وجيي حينيا ...كي
، تكوف أميا والتي كانت "لمى" متبرئة منيا، ولفت الأمر "أـ سموـ" إحدى صديقاتيا حقيقة أف

 كي تبقى الحقيقة مضمرة عمى صديقاتيا.
ويتجمى بعد ىذه الشخصية مف خلاؿ وصؼ الروائية لملامح وجيو عندما كاف  سيف :

" ينظر نحوي بعينيف يخرج منيما شرارا غاضب، يحاوؿ قدر الإمكاف التحكـ بنفسو غاضبا، 
..يعود رأسو للأماـ مف جديد ييمس بيدوء وعينيف مغمقتيف كأنو لا يريد أف يسمع نفسي 

فينا تجسيد لملامحو التي اشتعمت بنار الغضب، كما وصفت  3" !كيؼ بتبريراتي وحديثي 
 .4المشطوب" ملامحو مف خلاؿ "ذو الحاجب 

نظرا لما تعانيو ىذه الشخصية في الرواية مف تسمط واحتقار فقد انعكس ذلؾ  الأم :
فكانت ضعيفة جدا ىزيمة ذات عينيف عسميتيف شاحبة "عمييا مف خلاؿ بنيتيا الجسمية 

 .5..لدييا لساف سميط وصوت مرتفع جدا حيف تبدأ بالصراخ لكنيا ضعيفة" 
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سمية في أنو " لـ ينفؾ يوما عف عقد حاجبيو، ورائحة وقد وصفت ملامحو الج الأب :
عمى كتفيو غترة بيضاء تغسؿ يوميا ..ويمسؾ بيف يديو عقالو  !الدخاف تمتصؽ بو التصاقا 

 وذلؾ بسبب شخصيتو المتعصبة. 1" باض...ملامحو ملامح غ
تمثؿ البعد الجسمي ليذه الشخصية في وصؼ الراوية لو في "كاف أخي ناصر  ناصر :

" كما 2ـ كتفيو العريضيف، وىيئتو ذات العضلات الكبيرة إلا أنو يحمؿ قمبا صغيرا جدارغ
 وصفتو بالوسامة.

أخذت ىذه الشخصية نصيبا مف وصؼ الراوية مف خلاؿ المظير الخارجي ليا  مريم :
جماليا الأخاذ " لقد كانت جميمة جدا، و  3ذات الشكؿ الميمؿ" حيث كانت " الصبية الفاتنة

 .4ف يتغنى بو شباب الحارة" الذي كا
وقد ذكرت ملامحو في "أتخيؿ وجيو الضاحؾ حيف تبيف أسنانو البيضاء  فيصل :

وتختفي عيناه الصغيرتاف وتحمر وجنتاه السمراوتاف وتظير تجاعيد جبينو وىو عاقد حاجبيو 
 فيذا وصفا لبعده الجسمي . 5الحاديف جدا" 

ماؿ، ىذه صفات شيلاء كما يعرفيا كانت جميمة جدا فيي "ذات حسف وج شهلاء :
كما وصفتيا بعد زواجيا بػ"تغيرت  6أىؿ الحي .."غضف ألباف ذات السيقاف النحيمة البيضاء"

فيذه  7تماما وزاد وزنيا مع الحمؿ وطاؿ شعرىا وتغير لونو وتحسف حاليا وبدت بعمر أكبر" 
 الأوصاؼ عكست البعد الجسمي لشخصية "شيلاء".
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ملامح ىذه الشخصية في الرواية مف خلاؿ أنو "كاف نحيلا جدا وقد ذكرت  سممان :
 1وفي وجيو الشاحب ابتسامة لا تنطفئ" 

فينا يقوـ السارد بتسميط الضوء عمى الجانب الداخمي لمشخصية، البعد النفسي : ‌- ب
بتصوير الشخصية مف حيث مشاعرىا وعواطفيا وطبائعيا "فييتـ مف خلاؿ ىذا البعد 

ويتجمى ىذا البعد في الرواية مف خلاؿ  2" ف القضايا المحيطة بياوسموكيا ومواقفيا م
 الحالة النفسية لمشخصيات فنجد : 

تبدو ىذه الشخصية متشائمة أحيانا ومتفائمة أحيانا أخرى، فالشخصية ذات  لمى :
المحتوى السيكولوجي ليا انفعالات نفسية تغذييا " دوافع داخمية نممس أثرىا فيما تمارسو مف 

 3وما تقوـ بو مف أفعاؿ ومف جانب آخر فيي تعاني مف تناقضات في تركيبيا النفسي" سموؾ
لمى : أنا عيش بالطريقة التي اخترتيا، لأني ما ذقتو مف خيبات الحياة، وقمة فتقوؿ 

الحظ أيضا، إلا أني شغوفة جدا لمعيش قبؿ النيايات المحتومة والمفروضة ...وأف أعيش 
وقد عاشت صراع نفسي لما خمقو سيؼ وفيصؿ في  4لنفسي"  رتياالتي اخت حياتي بالطريقة

حياتيا فتأثير سيؼ عمييا يكمف في اكتشافو لحقيقتيا عندما رآىا مع صديقتيا أريج وذلؾ مف 
خلاؿ قوليا " لكني عاجزة عف مقاومة شعور البؤس في قمبي والاستسلاـ لكؿ شيء والتوجو 

لاف مف كؿ الأشياء التي تصير لي كأنما الحياة إلى النوـ ...قمبي المذعور ممموء بالخذ
وقوليا أيضا " كمما زاد الألـ أيسر الصدر، الألـ الذي لا  5تصب المصائب في يومي صبا" 

وىذا ىو الصراع الذي عاشتو في داخميا والمعاناة التي عانتيا  6يستطيع أي علاج مداواتو" 
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التي كانت تكنيا لو، والخيبة التي بسببو، ويظير تأثير فيصؿ عمييا مف خلاؿ العواطؼ 
 .1"لو "في صدري غصة حزف شكميا فيصؿتركيا  خمفيا حيف

كانت تصرفات زوجيا عمييا أثر سمبي عمى حالتيا النفسية وذلؾ بتسمطيا عمييا  الأم :
واحتقاره ليا"، " كانت ردة فعؿ والدي ليست مستغربة حينما رمى فنجنا الشاي الساخف بوجو 

وىذا ما أدى  !ذلؾ شتائـ لا تعد ولا تحصى وأدعية كثيرة تخص جانب المعف" أمي ...يتبع 
 إلى تدىور حالتيا النفسية وشعورىا باليأس.

فعند موت ابنتو مريـ تأثر كثيرا وانعكس ذلؾ عمى حالتو النفسية حيث أصبح  الأب :
وىذا كمو كما  2ا" فػ" أبي القابع في غرفتو منذ آخر يوـ عزاء يناـ ويأكؿ وحيد اىادئا، صامتً 

 أسمفنا سابقا كاف انعكاسا لموت مريـ عمى حالة الأب النفسية .
تكمف الجوانب النفسية في ىذه الشخصية مف خلاؿ المشاعر التي كاف يكنيا  ياسر :

لابنة خالتو " كاف ياسر أكثر ألما مف شيلاء فيو لـ يكسب شيئا بينما ىي عمى الأقؿ 
 يو يشعر بأسى وحزف انعكس عمى حالتو النفسية .ف 3كسبت حب ياسر وعشقو ليا" 

لقد كاف ياسر ىو السبب في حالتيا النفسية، وذلؾ مف خلاؿ ظنيا بأنو  شهلاء :
ناصر مف خلاؿ رسائمو الغرامية "كانت خيبة الظف كبيرة حيف وقعت عمى قمب شيلاء يوـ 

اصر ىو مف يتمقى ر ظنا منيا أف نس، فكانت تراسؿ يا4رأت ابتسامة ياسر يأتي راكضا" 
  تمؾ الرسائؿ وبالطبع أثر ذلؾ عمى نفسيتيا.

رغـ ما تعانيو ىذه الشخصية مف مشاكؿ عائمية مف خلاؿ العمؿ الشاؽ  سممان :
وتصرؼ الأب المتسمط في العمؿ إلا أف نفسية ىذه الشخصية تبدو مرحة وىادئة حيث 

وىذا كمو مف  5" ! أنو يضحؾ"يعود متعبا بعدما أخذ مف والدي كؿ ما يستدعي لميرب...إلا
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أجؿ إسعاد أمو وأخواتو وبالطبع ىذا انعكاسيـ وأثرىـ عمى حالتو النفسية، مف خلاؿ تغير 
 شخصيتو مف خلاؿ العمؿ ومف خلاؿ وجوده مع أمو وأخواتو.

 البعد الاجتماعي:  -ج
شخصيات أىمية كبيرة كونو يمثؿ موقؼ ىذه الشخصيات مف ميمثؿ البعد الاجتماعي ل

ييتـ فيو الراوي  "لحياة عامة ومف الوسط خاصة باعتبارىا عنصرا يؤثر ويتأثر حيثا
بتصوير كؿ ما يحيط بالشخصية تصويرا دقيقا مف حيث مركزىا الاجتماعي وثقافتيا وميوليا 

 1والوسط الذي يتحرؾ فيو" 
 حفيمة بيذا البعد مف خلاؿ ما نجده في حياة البطمة قاب عينيف أو.. أدنى!فرواية 

نا وعائمتيا التي كانت تعيش حياة بئيسة فيي كانت تعاني مف الفقر الشديد والعوز "كاف حي  
متواضع جدا ...وبمفظ أقؿ تيذيبا حي فقير بالمعنى العاـ مميء بالبيوت المزدحمة والمتجاوزة 

ىذا  3وقوؿ الراوية "كوني ولدت في أسرة ميئوس حاليا" "2ذات الألواف المختمفة البالية القديمة
ما يظير انعكاسا عمى حالتيـ الاجتماعية وينعكس ىذا البعد أيضا عمييـ مف خلاؿ عمؿ 
"لمى" ودراستيا في آف واحد مف أجؿ كسب لقمة العيش لعائمتيا " كوني أجمس منذ العصر 

وقوليا أيضا " أنا الممكة في ىذا المجتمع الرىيب ممكة ترتدي  4إلى ما بعد صلاة العشاء" 
وتمشي متجية نحو مكاف  ..ش، مميء ببضاعة  رديئة وتمسؾ بو كي لا يقعتاجا مف قما

 5لقمة عيشيا التي تأتييا بشؽ الأنفس". 
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 مفهوم المكان :  -6
كاف" في كثير مف المعاجـ الأدبية المغوية، بحيث : وردت لفظة "الم لغةالمكان ‌- أ

نجدىا في لساف العرب لابف منظور تعني " الموضوع والجمع أمكنة كقذاؿ وأقذلة 
ونجدىا في معجـ الوسيط في أف "المكاف : المنزلة، يقاؿ :  1وأماكف جمع الجمع"

 .2ىو رفيع المكاف، والوضع و)ج( أمكنة " 
  لفظة المكاف تدؿ عمى الموضع .فمف خلاؿ القوليف نرى أف : 

ْمَرْيَمَْ فِْ وَاذكُْرْْ﴿ووردت كذلؾ في القرآف الكريـ مف خلاؿ قولو تعالى :  إذِِْ الكِْتَابِ
هْلهَِاْنَكََناًْشََْقيًِّا

َ
 3 ﴾انتبَذََتْْنِنْْأ

: وردت لفظة المكاف في تعريفيا الاصطلاحي في عدة مفاىيـ  ااصطلاح  المكان ‌- ب
"أف المكاف ىو الخلاء المطمؽ، والمكاف ىو المسافة المتعددة  فنجدىا عند أفلاطوف

 4والمتناىية لتناىي الجسـ، إذا المكاف غير مستقؿ عف الأشياء ويتشكؿ مف خلاليا"
فالمكاف حسب ما يرى ىذا الأخير ىو الحيز المرتبط بالأشياء، ويتميز بشيء مف 

رافي خالص أي أنو يحيؿ عمى المطمقية وعند عبد المالؾ مرتاض "المكاف ذو مفيوـ جغ
موقع جغرافي بعينو مف الأرض كأف يكوف بمد، مدينة، قرية، حي، أو شارع أو بناية أو جبؿ 

وتأخذ لفظة المكاف ىنا، ذلؾ الموقع الذي لو حدود جغرافية، ولا يمكف أف  5 "أو حقؿ ...الخ
 تجري أحداث الرواية إلا في إطار مكاني .

حداث قبؿ أف تمد، فيعطينا تصورا ليا وللأشخاص ولمزماف والمكاف ىو الذي يمد الأ"
فالمكاف لو دور في بناء الأحداث ولو علاقة  6والمكاف والحركة تشكؿ وحدة لا تنفصـ"
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خلاؿ المكاف نستطيع قراءة سيكولوجية ساكنيو وطريقة "بالشخصيات والزماف والمكاف ومف 
 حالة الشخصية في الرواية. أي أنو يعكس 1"حياتيـ وكيفية تعامميـ مع الطبيعة

فالرواية تشتمؿ عمى شخصيات تدور حوليـ الأحداث قد تكوف ىذه الشخصيات واقعية 
أو خيالية ينسجيا خياؿ المؤلؼ "فالشخصية الروائية محض خياؿ يبدعو المؤلؼ لغاية فنية 

 .2محددة يسعى إلييا" 
حداث والشخصيات ولا : تتعدد الأمكنة في الرواية، وذلؾ بتنوع الأ أنواع الأمكنة -2

يمكف أف تقوـ الرواية دوف المكاف فيو "العمود الفقري الذي يربط أجزاء الرواية بعضيا 
فلا تستقيـ الرواية ولا تتـ أحداثيا إلا في إطار مكاني سواء كاف ىذا المكاف  3البعض" 

كة الحيوية " الحر قاب عينيف أو.. أدنى!مفتوحا أو مغمقا، فمثلا وكما لاحظنا في روايتنا "
التي شيدتيا الشخصيات في الأحياء والشوارع والبيوت والسوؽ وغيرىا مف الأمكنة التي 
حركت مجرى الأحداث وأعطتيا فاعمية وحركية، ويمكف أف نميز نوعيف مف الأمكنة في 

 الرواية ىما : 
" بعض الأماكف قاب عينيف أو.. أدنى!تخذت رواية "إلقد  الأماكن المفتوحة : ‌- أ

ة للأشخاص فيي الحيز اللامتناىي، ولا يوحة كخشبة لأحداثيا، وىي تتميز بإعطاء الحر المفت
تحده حدود أي "حيز مكاني خارجي لا تحده حدود ضيقة تشكؿ فضاء رحب، وغالبا ما 

ويقصد ىنا أف المكاف المفتوح انفتاحا عمى العالـ  4يكوف لوحة طبيعية في اليواء الطمؽ" 
جاوز كؿ الحدود الضيقة فيو يتميز بالانفتاحية " والحديث عف الخارجي الطبيعي الذي ت

                                                           
 . 67والمكاف، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد،)د.ط(،)د.ت(، ص ياسيف النصير، الرواية  -1
 . 380أحمد رحيـ كريـ الخفاجي، المصطمح السردي في النقد الأدبي العربي الحديث، ص  -2
 . 46، ص (د ت)، (د ط)عبد العزيز شبيؿ، الفف الروائي عند غادة السماف، دار المعارؼ لمطباعة والنشر، تونس،  -3
أوريدة عبود، المكاف في القصة  القصيرة الجزائرية الثورية، )دراسة بنيوية لنفوس ثائرة(، دار الامؿ لمطباعة والنشر  -4

 .56والتوزيع ،الجزائر ،)د.ط(،ص 



 

31 

الأمكنة المفتوحة ىو حديث عف أماكف ذات مساحات ىائمة توحي بالمجيوؿ، كالبحر والنير 
 .1..أو توحي بالنسبية كالمدينة ..أو ىو حديث عف أماكف ذات مساحات صغيرة كالسفينة" 

ئي، منيا المجيوؿ ومنيا السببية، ومف بيف وتتعدد الأمكنة المفتوحة داخؿ النص الروا
ىذه الأمكنة نجد " الغابات والبساتيف والشوارع والصحراء و البحار والأنيار والسيوؿ والجباؿ 

فالمكاف المفتوح  2وكؿ المفردات المكانية التي تنتمي إلى الطبيعة تشكؿ أماكف مفتوحة" 
 . ىاة بحرية تامة، ووجدت فيو مبتغاشغؿ حيزا كبيرا في الرواية حيث تحركت فيو الشخصي

ف كؿ مكاف في أحيث بوما نفيمو مف ىذا كمو أف الأمكنة المفتوحة مرتبطة بالطبيعة، 
الطبيعة ىو مكاف مفتوح وقد دارت أحداث الرواية عمى بعض الأمكنة المفتوحة والتي 

 ساعدت الشخصيات عمى أداء دورىا في نمو الأحداث وتمثمت في : 
الشارع ىو الحضف الذي يجمع شخصيات الرواية ويعطييا حرية التنقؿ  : إفالشارع 

الذات المنعزلة، والمنفردة، والضعيفة و التائية، والحائرة عمى الرغـ مما "فيو الذي يضـ 
شيء أو خصوصية تتبادر إلى  أي ف أوإوعند ذكر الشارع ف 3يحيطيا مف أسباب الأنس"

لكؿ  ؾوذلؾ لأنو مم 4ؿ بمعاني الاكتظاظ البشري" أذىاننا ىي ذلؾ المظير "المادي المتص
 الأشخاص.

أخذت الشوارع حيزا كبيرا في الرواية بحكـ أنيا مكاف مفتوح لحركة الأشخاص أثناء 
نشاطاتيـ اليومية فيي تعتبر "أماكف انتقاؿ ومرور نموذجية، فيي التي ستشيد حركة 

فالشارع  5أماكف إقامتيا أو عمميا" الشخصيات وتشكؿ مسرحا لغدوىا و رواحيا عندما تغادر 
ىو حمقة وصؿ بيف الشخصيات والأماكف، فيي أماكف عامة لمناس يمارسوف فييا حريتيـ 

 تساع .حيث أنيا تمثؿ حرية التنقؿ وذلؾ لتميزه بالإ
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فمف مظاىر حرية الأشخاص في ىذا المكاف الرحب في الرواية نجد وصؼ الراوية 
في المعب طبعا في الشارع "أما الشارع الفسيح الذي يملأه للأطفاؿ وىـ يمارسوف حريتيـ 

صوت الصبياف وىـ يتناولوف كرة قديمة يمعبوف بيا حفاة الأقداـ وعمى زاوية الشارع كاف 
مكاف تجمع الفتيات الصغيرات تحمؿ كؿ واحدة منيف ألعابيا ليكف بعيدا عف مكاف لعب 

يو عف الأطفاؿ فيـ يجيدوف حريتيـ وراحتيـ فالشارع ىنا كاف بمثابة مكاف لمترف 1الصبياف" 
زىا تفي المعب الذي يوفر جو ىذا الفضاء الواسع، فالراوية وضحت أف الشارع ليس من

لمصبياف فقط بؿ لمبنات نصيب مف ذلؾ فميف الحؽ أيضا في التمتع بحرية المعب في ىذا 
طمة "لمى" في "أود فتح وية والبامر لالمكاف، وأيضا نجده في الرواية عمى أنو بمثابة محرر 

 فتعتبر "لمى" أف الشارع ىو مخمصيا ومحررىا. 2الباب ىربا والركض نحو الشارع" 
فيمثؿ الشارع  3"الشارع المميء بالمطاعـ الفاخرة والمتلاصقة كؿ مطعـ يفوؽ صاحبو" 

ىنا أىمية كبيرة لمتعامؿ والتبادؿ بيف مختمؼ الأشخاص وموطنا لمترفيو عمييا، ويتميز 
لاكتظاظ سواء الاكتظاظ البشري الأشخاص وحركتيـ فيو أو مف ناحية المحلات التجارية با

وغيرىا، فمف خلالو تقوـ الشخصيات بالتنقؿ والاطلاع عمى مختمؼ الأشياء "فمساكنيو حرية 
مكانية التنقؿ، وسعة الاطلاع والتبدؿ"  سرد أحداثيا بتوظيفيا  وتستمر الرواية في 4الفعؿ وا 

أنو الممجأ الذي يوفر الحرية في " أفتح باب الحديد المطؿ عمى الشارع بحذر  لمشارع عمى
الياربيف خمسة و صوت ىذا الباب العجوز سيفضحني كأنو ينادي بصوت أكؿ عميو الدىر 

 5أنظروا الياربة ستولي ىربا" 
نستنتج أف الشارع كاف لو دور كبير في سير أحداث الرواية وذلؾ في تنقؿ وسير 

 ت في الرواية .الشخصيا
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: تعتبر المدينة مكانا مفتوحا وىي تختمؼ عف البيوت في الريؼ  المدينة )الرياض(
فكما يرى محمد عزاـ في أف المدينة " تختمؼ عف بيوت الريؼ ؟ ففي المدينة لا توجد 

" فقد شبو 1)بيوت(، بؿ يعيش السكاف في عمب بلاستيكية إسمنتية، صناديؽ مفروضة عمييـ
 لعمبة كوف ىذه الأخيرة مكتظة فيما بينيا .المدينة با

والرياض ىي عاصمة السعودية، ففي الرواية تعتبر موطنا لكؿ شخصياتيا، فأحداث 
ىذه الرواية دارت في ىذه المدينة ولـ تخرج عنيا، فقد كانت بمثابة الخشبة الرئيسية لوقوع 

 الأحداث ومف أمثمة ذلؾ نذكر : 
 2" !عيش بالطريقة التي يعيشيا باختلاؼ البيئات والظروؼ"ىذه المدينة الرمادية الكؿ ي

في " الازدحاـ عمى مدى  اوما نقصد بالمدينة الرمادية طبعا الرياض، وتستمر في وصفي
وىذا  3جوىا في الشتاء قاس جاؼ وأغبر"  !صيؼ  55الدواـ ...ودرجة الحرارة ىنا تتجاوز 

 ض" .الوصؼ كاف عمى المستوى الجغرافي لمدينة "الريا
ونجد وصفا آخر لمرياض "المدينة التي تمبس الصحراء و تتنفس الغبار في دولة 
مناخيا شديد الحرارة صيفا، ىؿ كاف الصيؼ أطوؿ ىذه المرة ؟ احتراؽ في داخمي وفي 

وفي الرصيؼ الذي يحتفظ بأشعة الشمس يعاقبنا ونحف لا حوؿ ولا  !خارجي وفي الأجواء 
 الذي تتميز بو ىذه المدينة . ارح، فقد وصفت الجو ال4" !قوة 

"جمست قرب الزجاج المطؿ عمى الرياض كميا، الرياض مف الأعمى لا تشبو نفسيا 
صمية ولأوؿ مرة أراه مف في...جميمة جدا ومشعة وكأنيا حمـ جميؿ ...أرى أمامي برج ال

ياض فينا كانت "لمى" تصؼ مدينة الر  5الأعمى، دىشتي بجماؿ المكاف كانت تحرج أريج" 
عندما كانت في المطعـ العالي مع أريج، فيذا الحيز المكاني المفتوح عبارة عف الخشبة التي 
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جرت عمييا أحداث الرواية وىو الذي سمح لمشخصيات في الرواية بالتحرؾ فييا بحرية تامة 
 مما يمكنيا بإقامة علاقات مع الآخريف .

التجاري مف بيع وشراء، ففي  إف السوؽ مكانا يجتمع فيو الأشخاص لمتبادؿ السوق :
الرواية يعتبر "السوؽ" مكانا مفتوحا حيث تتحرؾ فيو الشخصيات بكؿ حرية، وذلؾ لكسب 

 الرزؽ ولقمة العيش .
تحدثت الراوية عمى ىذا العنصر لما لو مف أىمية بالغة في تحريؾ أحداث الرواية، فقد 

 خلاؿ : كاف ىذا المكاف "السوؽ" كسب رزؽ لػ"لمى" و عائمتيا مف 
"وىكذا أصبحت "بساطة" لطيفة ...وحيف أقوؿ لطيفة أحاوؿ أف أجد لنفسي شيئا جيدا 

فينا وصفت "لمى" السوؽ وكاف  1في كوني بساطة تجمس في سوؽ شعبي ذو رائحة مقرفة" 
أوؿ يوـ تعمؿ فيو "كبساطة" وكاف أوؿ يوـ تعرفت فيو عمى فيصؿ الذي كاف يراقبيا دائما 

بالرجؿ النظيؼ" في "بؿ أظنني مستمتعة في لعب ىذا الدور مع ىذا حيث كانت تمقبو "
وؿ الالتياء االرجؿ النظيؼ جدا، يتقدـ إلى الأماـ بخطى ثابتة وعينيف ثابتتيف أيضا ..أح

، فينا تصؼ شكميا في "السوؽ" ونظرات فيصؿ ىا، فالسوؽ 2بترتيب البضاعة الميترئة " 
 الرواية . كاف لو دور كبير أيضا في تحريؾ أحداث

وتواصؿ وصؼ السوؽ ومالو مف أىمية "نساء بساطات كثيرات يعممف في مجاؿ البيع 
في  والشراء يفترشف الأرض ويبعف دوف أف يكممف مف ذلؾ، في الغالب ىف نساء كبيرات

لكف ىذا السوؽ الكبير بداخمو العديد مف النساء اللاتي تركف بيوتيف لمحاؽ بمقمة  السف 
 .3" ـعيشيعيش كريمة تضمف 

فمف خلاؿ ىذا الوصؼ يتضح لنا أف السوؽ بمثابة ممجأ تمجأ إليو نساء كثيرات تشبو 
حالتيف حالة "لمى" وعائمتيا، فيجمعيف وضعا اجتماعيا مزريا، فالفقر قد استولى عمييف، 
فنجد إحداىف تبيع ما تطبخ والأخرى ما تخيط، وذلؾ رغـ كبرىف في السف، وتكمؿ الروائية 
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في "كمنا نحمؿ قصصا مختمفة بأنواعيا ونعيش مواقفا كثيرة مع الزبائف نواجو  معاناتيف
 .1الشتائـ أحيانا" 

فأثناء ممارستيف لنشاطيف اليومي في السوؽ يتعرضف إلى عدة مواقؼ مع الزبائف مف 
 تحقير وشتـ وغيره .

يارىا يعرؼ الحي عمى أنو منطقة جغرافية في مدينة ما وتختمؼ الأحياء في مع الحي :
تعبا لسكانيا، ففي الرواية نجد أف أحياءىا متدنية وشعبية لاف سكانيا يعانوف مف الفقر، 
 2والحي في ىذه المدينة حي شعبي لو خصوصية أي "الحي الشعبي يحمؿ ىويتو الخاصة" 

وبمفظ أقؿ تيذيبا حي فقير  ..فالراوية تصؼ "الحي" في قوليا "كاف حينا متواضع جدا
مميئا بالبيوت المزدحمة والمتجاورة ذات الألواف المختمفة البالية القديمة،  بالمعنى العاـ،

فينا تصؼ الراوية حييا الفقير المكتظ الذي يجمع العائلات  3تفيض البيوت بأشخاص كثر" 
رحات بي كضيفة فالتي تجد صعوبة في تجميع قوتيا، وحيف رأيت فتيات الحي يمعبف 

 لمترفيو والمعب . فالحي ىنا يمثؿ مصدرا 4جديدة" 
ماكف المفتوحة فيي تمثؿ "الحيز الذي يحوي حدودا تعتبر نقيضة للأ الأماكن المغمقة :‌- ب

 5مكانية تعزلو عف العالـ الخارجي، ويكوف محيطو أصغر بكثير بالنسبة لممكاف المفتوح" 
فينا تعتبر طبيعة المكاف المغمؽ محدودة، بحيث تحدىا حدودا وحواجز وعراقيؿ تعرقؿ 

ف حركة الشخصيات، ونشاطيا و انتقاليا مف مكاف لآخر، والأماكف المغمقة في النص م
الروائي تختمؼ مف راوي إلى آخر فقد تكوف "مرفوضة لأنيا صعبة الولوج وقد تكوف مطموبة 

فيي مرفوضة،  6لأنيا تمثؿ الممجأ والحماية التي تأوي الإنساف بعيدا عف سخب الحياة" 
لشخصية ليا، كالسجف بحيث إذا أدخمت الشخصية فيو لا يمكف ليا ختراؽ اإوذلؾ لصعوبة 
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لأنيا مصدرا لمحماية ومف الأمكنة المغمقة،  ، الخروج منو، في حيف نجدىا أحيانا مطموبة
نجد "البيوت والغرؼ والحمامات والأقبية والسراديب والسجوف والمعابد وكؿ الفضاءات 

 .1الأماكف المغمقة" المكانية ذات الطبيعة المحصورة في حدود 
تبقى ىذه الأماكف المغمقة بحدودىا الضيقة والمحصورة ليا خصوصيتيا التي تميزىا 
عف الأماكف المفتوحة في العمؿ الروائي، فمف الأماكف المغمقة التي استعممتيا الروائية في 

 " نذكر : قاب عينيف أو.. أدنى!روايتيا " 
أفراد الأسرة، بحيث يعيشوف فيو تحت سقؼ  إف البيت ىو المأوى الذي يجمع البيت :

واحد وىو مصدر الراحة والأمف، وىو الفضاء المغمؽ الذي يجمع ىوية أصحابو فيو مثاؿ 
مثلا يصوغ الإنساف، ويركز الوجود داخؿ حدود تمنح  "البيت"ف إلتآلؼ بيف الأفراد وبذلؾ "فا

الأفراد في البيت يجعميـ يشعروف  فوجود 2الجديد"  "البيت"الحماية والبيت القديـ يختمؼ عف 
 بالأماف .

لدراسة قيـ الألفة، ومظاىر الحياة  اوكذلؾ " البيوت والمنازؿ تشكؿ نموذجا ملائمً 
وفي روايتنا نجد الراوية تصؼ منزليا )بيتيا( وذلؾ بأنو  3الداخمية التي تعيشيا الشخصيات" 

وت بأشخاص كثر ..حيث فائض ومزدحـ بالأشخاص رغـ حالتيـ الميسورة "تفيض البي
فأسرة  4يتواجد في البيت الصغير الواحد ما يتجاوز العشرة أشخاص كما ىو الحاؿ مع بيتنا" 

"لمى" تتكوف مف عدد كبير مف الأشخاص )الأفراد( رغـ حالة ىذه العائمة الفقيرة، وخاصة 
خاصة متوترة عمى مدى الدواـ و  المنزؿ  التوتر الذي كاف عندىـ "فميما كانت أجواء

لا أف ساكني ىذا  المنزؿ مستمريف عمى العيش كؿ يعيش بالطريقة التي إبحضور أبي ..
ر، ف جوه يتوتر ويتعك  إفقد كاف أبوىا متسمط عمييـ وبمجرد دخولو إلى البيت ف 5يفضميا" 
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ا أحيانا رغـ ورغـ ذلؾ فاف ىناؾ مف يمطؼ جو البيت مثؿ سمماف فيو "يعود لمبيت متأخرً 
فسمماف ورغـ  1بتسامة عمى وجو فيد الصغير، ويلاطؼ أمي" إاوؿ أف يضع تعبو لكنو يح

ع فيو جوا مف الفرح صنتعبو مف العمؿ الشاؽ مع أبيو إلا انو عند عودتو إلى البيت ي
 والسرور .

 : يعتبر بيت الجدة ىو البيت الذي تمتقي فيو الأسر فيو يجمعيـ في  بيت الجدة
كر بيت الجدة دوف تفصيؿ وذلؾ في قوؿ "لمى" "كنت الأفراح والأحزاف، وفي الرواية ذ

بيت جدتي  الىحيف كانت "شيلاء" ابنة خالتي "زينة" تأخذني  !مرساؿ الغراـ في طفولتي 
، فبيت الجدة كانت تمتقي فيو "لمى" بابنة خالتيا "شيلاء" وذلؾ بتوصيؿ رسائؿ 2القديـ" 

 ؿ فيو الراوية كثيرا.ا المكاف، لذا لـ تفص  أحداث الرواية كثيرا في ىذ ـ"شيلاء" لناصر، ولـ تق
 : وذلؾ بالتعبير عف  "أريج"و "لمى"ىو المكاف الذي كانت تمتقي فيو  بيت أريج

مشاكميف وأسرارىف بحكـ أنيما صديقتاف مقربتاف لبعضيما كثيرا وذلؾ في "خرجت لمنزؿ 
لمتواضعة أريج بعدما أوصتني بإحضار بعض قطع معموؿ البخور الرخيص مف بضاعتي ا

..وكرد لجمائؿ أريج تحب رائحة معموؿ بخور أمي، لكنيا تطمبو لإخفاء الشبيات المشكوؾ 
تغطي عمى نفسيا حينما كانت تتعاطى السجائر حيث  "أريج"فقد كانت  3بيا داخؿ غرفتيا" 

كانت تطمب مف "لمى" بأف تحضر ليا البخور لمتستر عمييا، فينا كانت أريج بمثابة الصديقة 
حبة، فقد كانت تجر "لمى" إلى فعؿ الأفعاؿ الشنيعة كالتدخيف، وىذا ما قامت بو في السا

 حيف قدمت ليا السجائر. "غرفة أريج"بيت أريج 
 : ىو البيت الذي تجتمع فيو نساء الحارة في نياية كؿ أسبوع  بيت الطقاقة فروحة

الحي بأكممو يجتمع عندىا ليستمعوا لفروحة وطربيا "بيت الطقاقة" المرأة السمراء مؤنسة أىؿ 
النساء في نيايات الأسبوع حيف تكوف متفرغة لا زفاؼ تغني لو ولا حفؿ آخر، ويغنوف 
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فيعتبر ىذا البيت بمثابة مصدر لمفرح والسرور بالنسبة لنساء الحارة  1جميعا أغاني قديمة" 
س، وقضاء وقت عف النف والترفيوفيف يستأنسوف كثيرا عند الذىاب إلييا، فيف يقمف بالغناء 

"تشاركيا نساء الحي  (الطقاقة فروحةعند )ممتع كما كانت بناتيف تشاركيف في الرقص 
نيا، لكني لـ وبناتيف في الرقص، حاولت أمي مرارا جمبي معيا لقضاء وقت ممتع بحسب ظ  

 .2بب الوضع المتراقص داخؿ صالة فروحة" أح  
 ثيرا مف أحداث الرواية.ىنا نلاحظ أف بيت "الطقاقة فروحة" لـ تجري فيو ك

تعتبر مكانا لمتعميـ، وتعتبر أيضا مؤسسة اجتماعية تربوية تعمؿ عمى  المدرسة :
تكويف الأجياؿ لصنع مستقبؿ مشرؽ وفي الرواية نجد المدرسة التي كانت تدرس فييا بطمة 

موحد الرواية "لمى" وصديقاتيا وبحكـ أنيا كانت مف طبقة فقيرة فقد كانت تتنكر في الزي ال
لممدرسة لتخفي حالتيا التي تدؿ عمى فقرىا."مظيري الخداع سمح ليـ بتصديؽ كذبتي 
الحقيرة، لعؿ الزي الموحد لجميع طالبات المدرسة أسعفني في إخفاء تواضع حالنا ...فكنت 

 طبعا ىنا "لمى" كانت تستحي مف كونيا فقيرة . 3أبدو أماـ الجميع أنيقة" 
وة عائمتيا مف العمؿ في المدرسة، ورغـ أنيا تعمؿ مف أجؿ وقد كانت "أـ لمى" تستمد ق

ماـ كؿ صديقاتيا بأنيا أد أسرتيا إلا أف "لمى" تبرأت منيا وأنكرت ااسعاد "لمى" وباقي أفر 
تكوف أميا " أنا مف كنت أنكر أف أـ سموـ تمؾ القابعة في غرفة صغيرة وسط الساحة 

 4" !راسي وأبواب الفصوؿ، تمؾ تكوف أمي مفترشة حصيرا يابسا ..تكنس الأرض وتمسح الك
بوالدتيا رغـ عمميا الشاؽ في المدرسة والأسوأ مف ذلؾ أنيا ترى  عاقةلمى ىنا كانت البنت ال

 .5عمنا أماـ المدرسة بأجمعيا"  منيا شقاءىا بعينيا وأماميا." عممت أمي أني قد تبرأت
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يقاتيا "أذكر كيؼ كنا نمعب كما كانت المدرسة مصدرا لمترفيو والتسمية لػ"لمى" وصد
متراكضيف في المدرسة وحاف دوري لأغمض عيني متكئة عمى جدار الساحة أعد الأرقاـ 
ببطء وخمفي صديقاتي تتراكض يبحثف عف أماكف يختبئف بيا قبؿ أف أصؿ لرقـ العشرة: 

 .  1" سبعة ثمانية تسعة ع ش ر ة
المدرسة مع صديقاتيا ي ى بيا ففينا تروي "لمى" عف المعبة التي كانت تمعبيا وتتسم

 ساحة.الفي 
 لصلاة وغيرىاؿ ا: وىو بيت ا﵀ الذي يتقرب فيو الناس مف ا﵀ تعالى مف خلاالمسجد 
أماـ المسجد  اجتماعيـالرواية وصفت الراوية حالة رجاؿ الحارة عند  ففيمف العبادات 

ة ة عصر في دك  لمنقاش في أمور تخص حارتيـ في "رجاؿ حينا يتواجدوف بعد كؿ صلا
يعرؼ كؿ أخبار الآخريف دوف أف يكوف بحاجة  ..المسجد دوف أف يكوف لأبي محؿ بينيـ

لمسؤاؿ عنيـ ..يتبادلوف أخبار الحارة ومصدر الإشاعات الموثوقة تصدر مف خلاؿ أحد 
 ولكف مع ىذا التجمع لرجاؿ الحارة لـ يكف أبو " لمى" ضمنو . 2رجاليا" 

تعميـ العالي والبحث العممي، حيث تمنح شيادات لخريجييا، : ىي مؤسسة لمالجامعة 
وتجمع الناس مف مختمؼ الأقطاب وفي الرواية نجد الجامعة التي تدرس فييا "لمى" و"أريج" 

فػ"لمى" ىنا  3ف كانت محاضرتي تبدأ متأخرة" ا  "أناـ مبكرا وأىرب لمجامعة صباحا حتى و 
كانت تيرب مف ضجيج منزليا إلى الجامعة "لحسف حظي أف أريج ىي مف تذىب بي إلى 

لا كنت قد جم فلأريج الفضؿ  4ت بالإجبار ىنا مع ىذه العائمة الغريبة فعلا" سالجامعة وا 
 لخروج "لمى" مف منزليا الغريب المميء بالفوضى كما تراه "لمى" .

 صؿ فيو الروائية كثيرا بحكـ مجرى أحداث الرواية .فتإف ىذا المكاف "الجامعة" لـ 
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ىو مكاف لعلاج المرضى وتأىيميـ، حيث كاف مف المتردديف عميو في  المستشفى :
الدكتور أنو يستطيع  نيالرواية "مريـ" وابنيا "وليد" في "ذىبت بو لممستشفى اليوـ صباحا أخبر 

( لكني أعتقد أنو لف يكمؿ سنة باؾ إجراء العممية حيف يصبح عمره سنة )تنظر إليو بوجو
ا يحدث فقد كانت مريـ تحس بالأسى والحزف لم 1وىذه حالو، وجيو شاحب وشفتاه مزرقتاف" 

 وما أخبروىا بو في المستشفى عف حالتو الصحية . ابنيا مع 
بارتفاع في الحرارة  توذلؾ عندما أصيب "المستشفى"كما أخذت "لمى" إلى ىذا المكاف 

وكاف سبب أخذ "لمى" إلى  2رارتيا مرتفعة جدا، دعينا نأخذىا إلى المستشفى" في قوليا "ح
المستشفى ىو تدىور حالتيا الصحية بسبب خوفيا الشديد مف أف تكشؼ حقيقتيا التي كانت 

 سببيا "أريج" أماـ أىميا .
 ىو المكاف الذي يمجأ إليو الزبائف لتناوؿ وجباتيـ المفضمة وفي الرواية مثؿ المطعم :

المطعـ المكاف الذي التقت فيو "لمى" و "أريج" مع أصدقاء "أريج"، "عبد ا﵀ وأنس"، وتقوـ 
بقوليا "تبعتيا حيث يجمس الرجلاف قرب الزجاج  "المطعـ الفاخر"الراوية بوصؼ ىذا المكاف 

فدىشتيا بيذا المكاف  3عمى طاولة مربعة ذات غطاء أبيض، كأني أشاىد فمما لا حقيقة" 
رة حيث رأت فيو ما لـ تراه مف قبؿ، كما اندىشت وتمذذت الأكؿ الذي يقدمو ىذا كانت كبي

المطعـ الفاخر "يجيئنا النادؿ حاملا معو أطباقا ذات رائحة زكية، يصفيا عمى الطاولة 
 فمأكولات ىذا المطعـ الفاخر لذيذة ولـ تكف "لمى" تتوقع أنيا ستأكميا يوما ما . 4أمامنا" 

 كثيرا في وصؼ ىذا المكاف. والراوية لـ تنغمس
فالمكاف إذف مرتبط بجماليتو وخصوصيتو، فكؿ فرد لو خصوصيتو مع المكاف الذي 

فرد ذكريات مع المكاف الذي عاش فيو، فالبعض يرى أف أجمؿ البيوت  ؿيعيش فيو، لك
الخياـ، والبعض يفضؿ العيش في "المدينة"  تكوف في القصور والبعض الآخر يراىا في
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لآخر يفضؿ العيش في "الريؼ" ولا "يمكف مطمقا تصور رواية دوف تحديد والبعض ا
إحداثياتيا المكانية، ولعمنا نشبو المكاف ىنا بالخشبة المسرحية التي تتجو صوبيا العيوف 

فالمكاف لو دور كبير في تحريؾ شخصيات الرواية  1النضارة فييا تتجمى الأحداث وتنطمؽ" 
زا كبيرا وىاما في الرواية العربية، ذلؾ أنو لا أحداث ولا وتطور الأحداث فيو " يحتؿ حي

 2شخصيات يمكف أف تمعب أدوارا في الفراغ، ودوف المكاف" 
الرواية، ساىمت كثيرا في بناء أحداثيا وتحرؾ  فالأمكنة بنوعييا المفتوحة والمغمقة في

زؿ المكتظة شخصياتيا، كما عكست لنا الجوانب الخفية لكؿ شخصية في الرواية، فالمنا
والسوؽ الشعبي والأحياء الضيقة عكست لنا جانب الفقر الذي يعاني منو أىؿ ىذه المدينة 

 أي "الرياض" .
إف لممكاف دورا كثيرا وفعالا في تشكيؿ العمؿ الروائي، وأىمية بالغة أهمية المكان :  -3
مقارئ شيئا سير أحداث الرواية " فالمكاف ىو الذي يجعؿ مف أحداث الرواية بالنسبة ل في

محتمؿ الوقوع فيو الذي يعطينا واقعيتيا، فكؿ فعؿ لا يمكف تصور وقوعو إلا ضمف إطار 
ومنو فالمكاف  4. وىذه الأىمية "تتفاوت مف أديب إلى آخر ومف عمؿ إلى آخر" 3مكاني" 

 يعطي لمرواية واقعيتيا، فلا يمكف أف نتصور فعؿ دوف مكاف لوقوعو.
ية في بناء الخطاب الروائي، فيو ركيزة أساسية بالإضافة وقد أصبح لممكاف دورا وأىم

رد ديكور، بؿ ىو يؤطر الحدث الذي ينشأ إلى الحدث والزمف والشخصية و"المكاف ليس مج  
عف فعؿ الشخصية وبالتالي فاف وجود الشخصيات داخؿ الأحداث ىو الذي يساعد عمى 
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سية تتحدد مف خلاؿ حركة تشكيؿ المكاف، أي جغرافية المكاف مف ملامح وأبعاد ىند
 . 1"الشخصيات فيو

فالمكاف يتحدد مف خلاؿ حركة الشخصيات فيو و"المكاف في الرواية ىو الأرضية التي 
ف وضع الزمف الروائي، وبالتالي يكوف المكاف طريقة لرؤية النص ا  تشعر جزئيات العمؿ و 

إلى ىذا السرد فمثلا في فاستخداـ المكاف ووصفو بطريقة جيدة يقرب القارئ أكثر  2السردي" 
روايتنا عندما تصؼ لنا الراوية الحارة والشوارع في "عمى جنبات الحارة تتواجد دكاكيف صغيرة 

كؿ ليكسب رزقو ويجتمع شباب  ..متنوعة، وأصوات الباعة المختمط المتصيدة لمماريف تتعالى
ي زاوية الحارة أماـ نظرا لموقعو الاستراتيجي القابع ف ..الحي غالبا خارج دكاف العـ عوض

ويرتبط  3الشارع الفسيح الذي يملأه صوت الصبياف وىـ يتناولوف كرة قديمة يمعبوف بيا" 
وضوح الزمف في الرواية بوضوح المكاف و "يمكف القوؿ أف العمؿ الأدبي يفقد خصوصيتو 

حدث  والمكاف لو علاقة بالأحداث والشخصيات فلا يمكف تصور 4 "وأصالتو إذا فقد المكانية
رؾ شخصيات في أي عمؿ روائي دوف وجود مكاف، "فالمكاف يسـ الأشخاص حولا ت

والأحداث الروائية في العمؽ، والمكاف أيضا يمد السر قبؿ أف تمده الأحداث الروائية، وبشكؿ 
 فالمكاف ىنا تربطو علاقة وطيدة بالأحداث والشخصيات . 5أعمؽ ربما وأبعد أثرا" 

يا في الواقع فيو ينقميا ويعيد ىا وكأن  الأمكنة فانو يجسد  وعند قياـ الراوي بوصؼ 
ويعني  6تشكيميا " ونقصد بنقؿ الأمكنة، إعادة تشكيميا حسب صورتيا المفترضة في الواقع" 

ثر الحقيقة في الرواية، ومف ىنا تأتي أىمية أبذلؾ نقميا إلى العالـ المتخيؿ وبذلؾ أحداث 
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ية للأحداث فحسب بؿ وكعنصر حكائي قائـ بذاتو إلى المكاف في الرواية فيو " ليس كخمف
 . 1"جانب العناصر الفنية الأخرى المكونة لمرواية

في بناء أحداث الرواية فيو يعتبر محركا للأحداث  نستنتج أف لممكاف دورا فعالاً 
وعاكسا لحالة الشخصيات في الرواية سواء الحالة الفكرية أو النفسية أو غير ذلؾ، فالتلاعب 

صورة المكاف في الرواية يمكف استغلالو إلى أقصى الحدود، فإسقاط الحالة الفكرية أو "ب
النفسية للأبطاؿ عمى المحيط الذي يوجدوف فيو يجعؿ لممكاف دلالة تفوؽ دوره المألوؼ 

لشخصية والأحداث التي تدور فيو يبيف لنا حالة ا 2"كديكور أو كوسط يؤطر الأحداث
 . حوليا
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 مفهوم الزمن : -1
 يعد الزمف محور الحياة والكوف أجمع ومحرؾ مشاعرنا وتقمباتنا المختمفة.

: وردت لفظة الزمف في لساف العرب لابف منظور في أف الزمف: الزمف  لغة الزمن –أ 
ؿ الوقت وكثيره، وفي المحكـ الزمف والزماف العصر، والجمع أزمف وأزماف والزماف: اسـ لقمي

مف ذلؾ الزمف  والاسـوأزمنة، وزمف وزامف : شديد وأزمف الشيء : طاؿ عميو الزماف 
 . 1"والزمنة

في مادة ) ز ـ ف ( الزاي والميـ والنوف "وما ورد في معجـ مقاييس المغة لابف فارس 
الوقت لذلؾ الزماف، وىو الحيف قميمة وكثيرة، يقاؿ زماف  أصؿ واحد يدؿ عمى وقت مف

 قميمو او كثيره.فالمدلوؿ المغوي لمزمف ىو الوقت  2 "وزمف، والجمع أزماف وأزمنة
: لقد تعددت الآراء حوؿ مفيوـ الزمف، ويصعب عمى الباحث  اصطلاحا الزمن–ب 

الزمف مجرد وىمي السيرورة لا  تحديد المفيوـ بعينو لمزمف فنجد مف ىذه الآراء رأي مرتاض "
ولكنو يدرؾ في ما يحيط  ،ولا يممس ـيدرؾ بوجو صريح في نفسو ولا يرى ولا يسمع ولا يش

بنا مف أشياء وأحياء فإدراكو يتوقؼ عمى علاقة خارجية تظاىر عمى الإحساس عمى نحو ما 
 .3وعمى ىوف ما أيضا "

الزمف عند كنفاني فانو "  رؼيع ما، كنفيـ مف ذلؾ أف الزمف لا يدرؾ كشيء مادي
عنصر أساسي في العمؿ الأدبي، وبخاصة الرواية وعلاقتيا المزدوجة فيي تشكؿ مف داخؿ 

وبذلؾ فالزمف يعتبر ضروري في العمؿ الأدبي  4الزمف ومف ثـ يصاغ الزمف في داخميا "
لا أدبيا أداتو عامة والرواية خاصة، وفي المفيوـ الأدبي نجد: "أف الزمف الروائي باعتباره عم

                                                           
 . 60، ص 2004، 3، مادة ) زمف(، دار صادر، بيروت، ط 8لساف العرب، مج  ابف منظور، -1
ابف فارس ) أبو الحسف بف احمد بف زكريا (، معجـ مقاييس المغة، تح : شياب الديف أبو عمرو، مادة ) ز ـ ف (، دار  -2

 .459الفكر لمطباعة والنشر، بيروت، )د ط(، ص 
 . 677، ص 6990، )بحث في تقنيات السرد(، عالـ المعرفة، الكويت، عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية -3
 . 66، ص 2006، 6غساف كنفاني، جماليات السرد في الخطاب الروائي، دار مجدلاوي، )د ،ت(، ط -4
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كممة، وبيف كممة البداية وكممة النياية يدور الزمف بالوحيدة ىي المغة، يبدأ بكممة وينتيي 
 .1الروائي " 

 يعني ذلؾ أف المغة ىي الأداة المعبرة عف الزمف في العمؿ الروائي.
 المفارقات الزمنية:  -2

يث " يتجمى الزمف يعتبر الزمف بمثابة حمقة وصؿ بيف الماضي والحاضر والمستقبؿ ح
في أبعاده الثلاثة في تسمسؿ يسيؿ عبر حياة الإنساف التي تتشكؿ مع سيرورة الزمف وتتحوؿ 

ومف ىنا فالمفارقة  2مع استمراره ويأتي الحاضر نتيجة الماضي حاملا في طياتو المستقبؿ " 
 الزمنية تقوـ عمى تقنيتيف ىما : 

لماضي، لقصيا في الحاضر أف افي  : ىو عممية تذكر أحداث حدثت ـ الاسترجاع 1
وعميو  3أنو " عممية سردية تعمؿ عمى إيراد حدث سابؽ لمنقطة الزمنية التي بمغيا السرد "

فالاسترجاع تقنية زمنية تعمؿ عمى إيراد أحداث ماضية في الزمف الحاضر والعودة إلييا فمف 
تقطع زمف السرد الحاضر، ييتحايؿ الراوي عمى تسمسؿ الزمف السردي إذ " خلاؿ الاسترجاع 

ويستدعي الماضي بجميع مراحمو ويوظفو في الحاضر السردي فيصبح جزءا لا يتجزأ مف 
نسيجو إف كؿ عودة لمماضي تشكؿ بالنسبة لمسرد استذكارا يقوـ بو لماضيو الخاص، ويحيمنا 

لى ، فالراوي لو الحرية في التلاعب بالزمف حيث يمجأ إ4مف خلالو إلى إحداث سابقة " 
إيقاؼ السرد الحاضر وقطعو بالعودة إلى السرد الماضي بجميع مراحمو حيث يقوـ " بسد 
الثغرات التي يخمقيا السرد الحاضر فيساعد الاسترجاع عمى فيـ مسارات الأحداث وتفسير 

                                                           
 ،6الشريؼ بوحبيمة، بنية الخطاب الروائي )دارسة في روايات نجيب الكيلاني (، دار عالـ لمكتب الحديثة، الأردف، ط -1

 . 39، ص 2060
 . 663، ص 2066سعيد حورانية، جماليات المكاف في القصص، منشورات الييئة العامة السورية لمكتاب، دمشؽ،  -2
 . 68عمر عاشور، البنية السردية عند الطيب صالح البنية الزمانية والمكانية في موسـ اليجرة إلى الشماؿ، ص  -3
 . 692، ص2004، 6ة العربية، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، الأردف، ط ميا الحسف القصراوي، الزمف في الرواي -4
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، وبذلؾ فالاسترجاع يعمؿ عمى ملأ الفجوات التي يتركيا الحاضر فيو " أكثر 1دلالاتيا " 
 2نية السردية حضورا وتجميا في النص الروائي وىو النص " التقنيات الزم

نذكر : " في  قاب عينيف أو.. أدنى!ومف الأمثمة التي تضمنت الاسترجاع في رواية 
بأف تجعمني أترنح  !الماضي كانت قطعة الحموى الميداة مف العـ عوض كفيمة بإسعادي 

عـ الحموى بتمذذ طفمة كانت تظف فرحا فوؽ أرصفة الحارة أغني طربا وأنتشي سعادة وأستط
تعود إلى  "لمى" ىنا نجد الراوية  3 "!أف نطاؽ السعادة ينحصر في قطع الحموى فقط 

 .الماضي لتذكرىا لأياـ طفولتيا السعيدة التي كانت تسببيا الحموى المقدمة مف العـ " عوض"
تأخذني في  "ينة ز  "ابنة خالتي  "شيلاء  "حيف كانت  !" كنت مرساؿ الغراـ في طفولتي 

بيت جدتي القديـ ...وتضع في يدي رسالة معطرة مع قطعة حموى صغيرة " أعطيا ناصر 
 .4لكف لا تخبري أحدا ...ىذا سرنا الصغير بيف الصديقات ..ألسنا أنا وأنت صديقات ؟"

ىنا الأياـ التي كانت تمثؿ فييا مرساؿ الغراـ بيف ابنة خالتيا " شيلاء  " لمى" فتسترجع 
وفيميا الخاطئ ليذه العلاقة وتغييرىا مسار الرسائؿ التي كانت تبعثيا  " ناصر" أخوىا "و 
وىذا الخمط كاف نتيجة  "ياسر"فبدلا مف أخذىا  لناصر كانت تأخذىا لأخوىا  " شيلاء"

 كمقابؿ ليا . " شيلاء "لفرحيا وتعمقيا بقطع الحموى التي كانت تقدميا ليا 
الغضب يشع مف عينيو المحاطة بالحمرة عاقدا حاجبيو اط شتبالأمس دخؿ الصالوف م"

ويتنفس بصوت مسموع ..سحب أسلاؾ التمفاز بيده وكاف الضحية ىذه المرة أبناء مريـ وفيد 
ترتفع أسلاؾ التمفاز عاليا وتتوسـ عمى  ...الصغير ضريبة لمشاىدتيـ لأفلاـ الكرتوف

المذات مف  ـكترث ىادظيورىـ بحركات سريعة وصراخ حاد مف أطفاؿ كثر ..لـ ي
فمف خلاؿ ىذا الاسترجاع  5 "الابتسامات التي ذابت حيف سحب السمؾ وىـ منسجموف تماما
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تتطرؽ الراوية إلى محطات سابقة حدثت في الماضي تعيد فييا تمؾ المحظة التي جاء فييا 
 أبوىا غاضبا مف الخارج بسبب ارتفاع فاتورة الكيرباء، ليكوف ضحية ىذا الغضب أولاد

" أذكر حيف أخبرت سيؼ أف و، ىنا حاولت الراوية إبراز تسمط الأب، "فيد "" وأخي  "مريـ"
أمو " حصة " تممؾ حجـ القمب الموصؼ مف " مريـ " صفعني بقوة وبصؽ عمي والغضب 

تتذكر " لمى " ردت فعؿ سيؼ السريعة عند ذكرىا  1"  ييممؾ وجيو ويرجـ التراب عمى وجي
ا تظير الخمفية التي تحمميا "لمى" مف حقد وكراىية لسيؼ منذ ىنه و ءلاسـ أمو أماـ أصدقا

الصغر ." أذكر في طفولتي أني بكيت حينما سحب مني سيؼ عمبة العصير وركض ىاربا 
خوفا مف " العـ عوض " ويجري وراءه أصدقاءه متضاحكيف في ما استنجدت أخي متباكية 

ينبذوه، كاف الأجدر بي أف لا أبكي لاف  في الوقت ذاتو لكنو ىرب مع الصبياف خوفا مف أف
. " لمى " تستذكر 2بكائي كاف غير مجدي "لسيؼ" خاصة ...ولا أحد يكترث بو، لا أحد " 

 الحدث بكؿ تفاصيمو وذلؾ بسحب سيؼ عمبة العصير منيا وىرب وتركيا تبكي .
ا وكاف نلاحظ أف ىذه الرواية حفيمة بالاسترجاعات إذ أخذت حوالي نصؼ الرواية تقريب

 ىدؼ الروائية مف ىذه الاسترجاعات كسر الرتابة وتحقيؽ التوازف الزمني .
ىو أحد تقنيات الزمف التي تعمؿ عمى سبؽ الأحداث، وبذلؾ : الاستباق :  2

الاستباؽ تصوير مستقبمي لحدث سردي سيأتي فيما بعد إذ يقوـ الراوي باستشراؽ ما يمكف "
حة عمى حدوث ما سوؼ يقع في ية أولية تعمف صراحدوثو، أو يشير الراوي بإشارة زمن

 فالراوي يعمؿ عمى سبؽ أحداث مستقبمية دوف تفصيؿ . 3السرد"
 

                                                           
 .664لحماد، قاب عينيف أو.. أدنى!، ص سمر حمد ا -1
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وىو الظاىرة النادرة في الرواية الواقعية وفي القص التقميدي عموما، وذلؾ بالرغـ مف "
عرفت منذ  فيذه الظاىرة 1أف الملاحـ اليوميرية تبدأ بنوع مف تمخيص الأحداث المستقبمية " 

شكؿ توقع أو إعلاف أو تمييد يتحقؽ أولا " القدـ وخاصة في الملاحـ، وقد تأتي أيضا عمى 
 2. "ولكنو يشكؿ مساحة أقؿ مف الاسترجاع

ونرى الاستباؽ في موضع آخر فيو " القفز عمى فترة معينة مف زمف القصة وتجاوز 
طمع إلى ما سيحصؿ مف النقطة التي وصميا الخطاب لاستشراؽ مستقبؿ الأحداث والت

ومف الاستباقات الموجودة في الرواية نجد : " تقوـ أمي مف مكانيا  3مستجدات الرواية " 
ر " و صديقو " سيؼ " تكوف جاىزة صقلتجيز البضاعة أماـ الباب حتى إذا ما جاء " 

ا ىنا استباؽ لمرواية لأخيي 4لوضعيا في الصندوؽ الخمفي لمسيارة وتوصيمي لمكاف عممي "
مع صديقيا لنقميا إلى مكاف عمميا " ستظير لمتديف مف جديد ...وتتراكـ عمينا الديوف 
..سيصرخ بوجيي أبي ولف يتردد في ضربي ..سيخيب ظف إخوتي بي، سينصدـ صقر حيف 

تستبؽ ىنا الراوية ردة فعؿ أىميا عند  5سيأخذني بلا بضاعة وسيضحؾ عمى غبائي " 
ؼ رجاؿ البمدية مع عمميـ أنيا لف تعود كاف ىذا وصوليـ خبر أخذ بضاعتيـ مف طر 

 الاستباؽ عبارة عف حمـ فقط مف طرؼ " لمى " . 
" سأعبر الكثافة الدخانية بيف كومة الرجاؿ المدخنيف ىناؾ وسأصؿ منزؿ " أريج" 

وية استبقت ذىابيا إلى بيت صديقتيا " اففي ىذا الموضع نرى أف الر  6المفتوح عمى الدواـ " 
 ا ستراه في الطريؽ وما سيواجييا .أريج" وم

                                                           
سيزا قاسـ، بناء الرواية ) دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ (، مكتبة الأسرة ميرجاف القراءة لمجميع، القاىرة، د ط،  -1

 . 36، ص 2004
 .56ميؿ النص السردي )تقنيات ومفاىيـ(، ص محمد بوعزة، تح -2
، 6990، 6حسف البحراوي، بنية الشكؿ الروائي )الفضاء، الزمف، الشخصية(، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط  -3
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فينا  1" أستطيع تخيؿ شكمو وىو يكتب رسائمو ..تختفي عيناه إذا ما صار مبتسما"
 تتخيؿ "لمى" شكؿ فيصؿ وىو يكتب رسائمو وكيؼ سيكوف وجيو.

" لو عمـ ياسر بما حدث لكاف الأمر مختمفا الآف، لـ يكف يمسح عمى شعري بحناف 
" سبؽ " لمى " لردة فعؿ ياسر عند سماعو 2في المرة السابقة سيشده و يسحبو كما فعؿ 

 حادثتيا مع سيؼ، وكيؼ ستكوف ردة فعمو . 
وية واستشراقيا لمحياة اتطمع الر  3" سينتشمني مف ىذه الحياة التي كرىتيا منذ طفولتي " 

 التي ستعيشيا مع فيصؿ بعد الزواج .
استشراؽ الرواية  4بمساعدة مني " " ستبدأ بخياطة الملابس البسيطة لنساء الحارة 

"لمى" لعمؿ أميا الجديد ومساعدتيا فيو والتخمي عمى عمميا في السوؽ الشعبي، مما 
 لاحظناه مف خلاؿ استباقات ىذه الرواية، كاف جميا عبارة عف تطمعات وتأملات لـ تتحقؽ .

 الاستغراق الزمني :  -3
ي الكشؼ عف الإيقاع الزمني إف سرد الأحداث حسب درجة سرعتيا وبطئيا يساعد ف

وذلؾ بتوظيفو تقنيات زمنية سردية حيث يعتبرا لزمف فييا " حبؿ يتجاذب بو الحزف وفرح 
 .5القمب البشري، فالحزف يبطئ الزمف والفرح يسرعو " 

ىو تقنية زمنية يستخدميا السارد لتمخيص أحداث زمنية طويمة قد  تسريع الزمن : ‌- أ
 طر قميمة ومف أىـ ىذه التقنيات نذكر منيا : تستغرؽ أشير أو سنوات في أس

يقصد بيا " سرد أحداث ووقائع جرت في مدة طويمة  سنوات أشير في  الخلاصة :  -1-أ
نو حكي موجز وسريع عابر للأحداث دوف التعرض إجممة واحدة أو كممات قميمة ...

 .6لتفاصيميا " 
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لى التفاصيؿ، كما تعتبر إذا فالخلاصة تعتمد عمى اختزاؿ الأحداث دوف المجوء إ
"حركة تعني أف الراوي يقص في بضع أسطر أو في عدة مقاطع ما مدتو سنوات عدة أو 

قاب ومف أمثمتيا في رواية "  1أشير عدة أو أياـ عدة أي أنو لا يتطرؽ إلى التفاصيؿ "
 " نجدىا في عدة مواضع نذكر أىميا.عينيف أو.. أدنى!

يا منذ طموع النيار، وتعود في الظييرة لإطعاـ كونيا تذىب سويا مع أـ سامي يوم
ىذا اختصار لمفترة الزمنية التي تقضييا الأـ في عمميا مع أـ سامي كبساطة في   2أىميا "

 السوؽ الشعبي . 
"بطبيعة الحاؿ الذي أعيشو منذ زمف ومازلت ...دفعني لحمؿ مشاعر سمبية تجاه العالـ 

ىو تمخيص لفترة  3الفكرة ذاتيا" تقاسـنوأظنني وأبي  أجمع،فنظرة أبي لمحياة قد ورثتيا عنو
طويمة مف الزمف التي عاشتيا "لمى" وتأثير أبييا السمبي عمييا مف خلاؿ نظرتو السمبية 

 لمحياة .
لمدة شير أو يزيد ذلؾ بأكثر جاءني يوما  و" الاختباء داخؿ غرفتي حتى حيف خروج

 لفترة اختباء "لمى" عف أخييا " ياسر " .وىنا تمخيص  4يحمؿ بيده دفترا ورديا لطيفا "
" مريـ متزوجة نصؼ زواج تقريبا ..كونيا طيمة شير أو شيريف أو أكثر بذلؾ بكثير 

ىذه خلاصة لمفترة الزمنية التي تقضييا " مريـ " وأبناءىا في بيت أىميا، بعد  5تسكف ىنا "
 . إلى عممو خارج أراضي الرياض ويذىب أف يتركيا زوجيا " فلاح "

 

                                                           
 . 628، ص 2060، 3يمنى العيد، تقنيات السرد الروائي في ضوء المنيج البنيوي ، دار الفرابي ػ بيروت ، لبناف ،ط-1
  .42، 46ص  ،سمر حمد الحماد، قاب عينيف أو.. أدنى!، ص -2
 .53، 52المصدر نفسو، ص ص،  -3
 .47، 46المصدر نفسو، ص ص،  -4
 . 75المصدر نفسو، ص  -5



 

52 

" حتى مممت يوما مف سؤالو المتضاحؾ المتكرر في كؿ مرة يذىب ويعود مف صلاتي 
فقد اختصرت الراوية في ىذا الموضع الفترة التي  1المغرب والعشاء لمدة أسبوع أو يزيد " 

 ظؿ فييا فيصؿ يكرر سؤالو عمى " لمى" وىي ترفض .
، حيث يقوـ فييا السارد : ىو تقنية تساعد عمى تسريع السرد الحذف )القفز( -2-أ

بإسقاط فترة زمنية مف القصة، ويعرفو سعيد يقطيف بأنو " حذؼ فترات زمنية طويمة، لكف 
التكرار المتشابو يمغي ىذا الإحساس بالحذؼ واف بدا لنا مباشر مف خلاؿ الحكي، ترتيبا ليذا 

ة أو معمنا قد يكوف الحذؼ ضمني يفيـ مف خلاؿ القراء 2الشكؿ الذي يظير فيو الحذؼ "
بالإشارة إليو، ويسمى الحذؼ بالقفز فيو أف " يكتفي الراوي بإخبارنا أف لسنوات أو أشير 
مرت دوف أف يحكي أف أمور وقعت في ىذه السنوات أو في تمؾ الأشير في مثؿ ىذا الحاؿ 

 نجد :  الحذؼ ومف بيف مواطف 3ا طويلا "يكوف الزمف عمى مستوى الوقائع زمنً 
عائمة آؿ عاصـ ذات الصيت المشيور بالتجارة والماؿ، جاءىا ليكمؿ " مساعد ابف ل

فقد حذفت الروائية تفاصيؿ  4"!عقدة النقص التي عانت منيا خالتي وأىميا منذ عصر طويؿ 
الحادثة التي جرت مع " شيلاء " منذ زمف طويؿ واكتفت بالإشارة إلييا فقط " ىي التنورة 

ىنا حذؼ لمثلاث سنيف التي قضتيا " لمى" وىي  5 ذاتيا عمى مر ثلاث سنيف الماضية "
الجامعة، والتخمي عمى الخوض في ذكر تفاصيؿ ىذه السنيف وما  ترتدي تنورتيا السوداء في

 جرى فييا . 
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ىو  ثر ما ألـ بنا، كؿ شيء كماإ" أعود لمسوؽ بعد الانقطاع عنو شيرا كاملا 
رة الزمنية التي انقطعت فييا عف ذىابيا حذفت الراوية الفت 1باختلاؼ أوجو الناس المارة " 

 " . ا كاملاً لمعمؿ في السوؽ، والاكتفاء بالتمميح ليا مف خلاؿ " شيرً 
نو لمف المحزف أف تنتظر ضحكة واحدة منذ ثلاث وعشريف سنة ...ولا تجيء إلا إ" 

يا يظير لنا ىذا الموضع عممية القفز التي قامت بيا الراوية دوف ذكر تفاصيم 2متأخرة " 
 والاستغناء عنيا .

" أحاوؿ التجاوب مع أمي ..لأني وقحة لـ أستيقظ لأودع عمتي ولا أبناءىا ولا بناتيا 
 وىذا قطع لمفترة التي قضتيا في نوميا . 3ونمت طواؿ الصباح حتى الظييرة " 

: ىي تقنية زمنية يستخدميا السارد بتعطيؿ حركة السرد ومف أىـ  تبطيء الزمن  -ب
 د : تقنياتو نج

يعرؼ المشيد في السرد عمى أنو " أقرب المقاطع الروائية إلى  المشهد: -1-ب
التطابؽ مع الحوار في القصة بحيث يصعب عمينا دائما أف نصفو بأنو بطيء أو سريع أو 

. فالمشيد ىنا يشبو الحوار في القصة لدرجة صعوبة تحديد سرعتو أو بطئو أو 4متوقؼ "
التي يقوـ الراوي فييا باختيار المواقؼ الميمة مف الأحداث الروائية  توقفو كما يعتبر " التقنية

أي أنو عرض تفصيمي دقيؽ للأحداث  5حيا مركزا تحصيميا ومباشرا " ر وعرضيا عرضا مس
في الرواية والتوسع فييا بحيث تكوف ىذه الأحداث ذات دور أساسي وميـ في العمؿ 

في أغمب الأحياف، وىو يحقؽ تساوي الزمف بيف الروائي، أما جرار جنيت فيرى أنو " حواري 
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فمف أولويات المشيد الحوار بحيث " سميت ىذه الحركة بالمشيد لأنيا  1الحكاية والقصة"
 .2تخص الحوار، حيث يغيب الراوي ويتقدـ الكلاـ كحوار بيف صوتيف "

بمجموعة "  قاب عينيف أو.. أدنى!استعانت الروائية " سمر حمد الحماد " في روايتيا " 
 مف المشاىد وذلؾ لتبطئ حركة السرد مف أىميا : 

 وش فيؾ ليو تبكيف ؟
 جيد كذبتي المختارة بعناية .وأتعالى صوت بكائي 

 سيؼ ولد أبو متعب لطقني، وخرب فستاني .
 :غضب ناصر بحمؽ 

 ما باؿ ابف أبي متعب ؟ لما يفعؿ بؾ ىذا ؟ 
 رت أمي إلي مف داخؿ المطبخ .ؿ الأسباب ..نظيرفعت كتفي للأعمى تعبيرا عف ج

 3 أخبرتؾ قبلا يا " بنت ابميس مالؾ إلا رايؾ " كفي عف البكاء واذىبي لتغسمي .."
ىذا المشيد الحواري دار بيف " لمى " وناصر وأميما كاف حوؿ سبب بكاء "لمى" الذي 
اصطنعتو لحماية نفسيا مف العقوبة مف طرؼ أميا التي حذرتيا مف الخروج، حيث كاف 

 سيؼ ىو الضحية وذلؾ في باقي المشيد .
 صوت سيؼ المتيـ ظمما .

 صقر يا صقر ...صقر
 4 خرج لو ناصر ليعاقبو عمى فعمتو الشنيعة بي وأسقطو أرضا.

ىنا يشيد المشيد وتظير معاقبة ناصر لسيؼ، ومما نلاحظو في ىذ الحوار أنو احدث 
 ر مف سيؼ .تجانسا بيف زمف الحكاية وزمف الحكي، حيث بيف غضب ناص
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 قؿ إلى مشيد آخر في الرواية والذي جاء فيو : تنن
مؾ ىذا الذي لـ ترى منو سوى الشقاء عمأخبرتؾ مرارا يا " أـ سموـ " أف تتركي  -

 والتعب .
 إف حدث وتركتو وبقيت ىنا أستمقي في المنزؿ، مف سيتولى الصرؼ ؟  -
 مف أيف سيأكموف ؟  -
منيـ في وظيفة معينة وراتبيـ الشيري كفيؿ  )الخير واجد( ...أبناؤؾ الكبار كؿ واحد -

 أف يساعدكـ في العيش .
" يا بنت الحلاؿ " إنما ىـ رجاؿ ومستقبميـ الزواج، مف سيقبؿ بيـ وىـ لا يممكوف  -

 قرشا لأنفسيـ ؟
ف إصحيح معؾ حؽ، ثقي بي وتعالي معي، جربي يوما العمؿ معي في البسطة  -

  1ف لـ يعجبؾ فالرأي رأيؾ والقرار قرارؾ.ا  أعجبؾ سأساعدؾ بو وأجد لؾ بو مكانا، و 
نفيـ مف ىذا الحوار الذي دار بيف " أـ سامي " و " أـ سموـ " حيث أف " أـ سامي " 
أرادت نصح " أـ سموـ " بأف تترؾ عمميا المتعب وتعمؿ معيا كبساطة، فيذا المشيد ساعد 

 .عمى تساوي زمف القص وزمف وقوعو
 :لحوار الذي دار بيف " لمى " وصديقتيا " أريج " نممح أيضا في المشيد التالي ا

أريدؾ أف تذىبي حالا خذي غرضا مف شاب سوؼ يقابمؾ في مكاف لا يبعد عف ىنا  -
 . !ا كثيرً 

 ولـ أنا ولست أنت ؟  -
 أشعر أنني لست عمى ما يراـ ...معدتي تؤلمني قميلا .. -
- ...!  
الكيس توجد عباءة  سأحؿ مكانؾ في البيع ىنا حتى تعودي ...خذي، بداخؿ ىذا -

 2جديدة ارتدييا بدؿ عباءتؾ البائسة.
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لمى" وذلؾ بكذبيا عنيا عندما  مضموف ىذا الحوار ىو أف أريج خدعت صديقتيا " -
 طمبت منيا مقابمة صديقيا بحجة مرضيا ويستمر بينيما الحوار في : 

السائؽ ينتظرؾ ىناؾ، وىو عمى عمـ مسبؽ إلى أيف سيذىب كؿ ما عميؾ ىو أف  -
كبي السيارة فقط، وعندما تقفيف سيأتيؾ رجلا يحمؿ معو غرضا خاصا بي خذيو وعودي تر 

 إلى ىنا ...الأمر بسيط جدا .
 أممـ حسنا ...وبعد كؿ ذلؾ عمى ما أحصؿ أنا ؟ وماذا سأستفيد مف ىذه المعبة؟  -
لي مطولا وعممت أف طمعي يزداد أكثر حيف أيقنت حاجتيا لي و استغممتيا إنظرت  -

 ت بخبث ....ابتسم
 سيكوف مف نصيبؾ خمس مائة ريال . -
  !ألؼ  -
  !يا طماعة ... -
 طماعة مطيعة ) تبتسـ ( . -
اتفقنا لكف يجب عميؾ أف تخمعي برقع جدتي ىذا قبؿ أف يفر ىربا منؾ معتقدا أنؾ  -
 1أمي ..
تقوـ ىنا " أريج " باغراء "لمى" بالماؿ كي تؤدي ميمتيا لأنيا أدركت طمع "لمى"  -

 لحوار ليكوف بيف "لمى" وصديؽ "أريج" .ينتقؿ بعدىا ا
 تحاوليف إييامي انؾ خائفة ؟  -
 أجاب ساخرا . -
 فيما يبدو وأنؾ ممثمة ماىرة لكف ميارتؾ لا تفوؽ ذكائي في كشؼ تمثيمتؾ ؟  -
 ترى كـ كاف يمزمني مف الحظ الوفير لأحظى بمثؿ ىذه المحظة مع جميمة كأنت ؟  -
 2امممـ ... -
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حقيقة أريج وخداعيا لممى وبالتالي تفضح لأنيا لـ تكف  وفي نياية ىذا المشيد تظير -
مريضة بؿ كانت تدعي ذلؾ، وىنا تنتيي علاقة أريج بصديقيا لاف "لمى" فشمت في ميمتيا، 

 وبالتالي فيذا المشيد وفؽ بيف زمف القصة وزمف وقوع القصة .
 مف سمح لؾ باقتناء ىاتؼ خاص . -
 ) أحاوؿ فؾ يده عف شعري ( . -
 لي، أبعد يدؾ عني .ياسر أحظره  -
ضبا ويدفعني ..يتوجو نحو ياسر الذي كاف مستمقيا أماـ التمفاز قبؿ أف ايفؾ يده غ -

 أبي بالطبع . هع وجودمني
 أنت مف اشترى ليا ىذا الشيء المعيف ؟  -
 ) دوف أف يمتفت (  -
 نعـ . -
 أتعمـ مف ستحادث ؟ وىؿ تثؽ بمف سيحادثيا ؟  -
 نعـ، زميلات الدراسة . -
 ا ( .) يزداد صراخ -
 و إف حدث وكاف مف بيف الزميلات رجلا ما ؟ وبعد الرجؿ رجالا عدة ؟ -
 1ستكوف سعيدا ؟  -

تمثيؿ لثنائية ضدية لمفيوـ الأخوة فنجد الأخ "سعد"  ونلاحظ مف خلاؿ ىذا المشيد أن
 يمثؿ تمؾ الشخصية المتسمطة في مقابمو نجد "ياسر" الذي يمثؿ الشخصية المتفيمة لأختو .

ىي تقنية يستخدميا السارد في إبطاء الأحداث والوقوؼ عندىا، فيو  : الوقفة-2-ب 
" الوصؼ الذي لا ينجر عنو أي توقؼ لممسار الحكائي، فيكوف الوصؼ عبارة عف وقفة 

 2تأمؿ لدى شخصية يكشؼ لنا عف مشاعرىا وانطباعاتيا أماـ مشيد ما .
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لسرد دوف توقيفو فيي عممية وصفية لمشخصية مف حيث مشاعرىا وخباياىا داخؿ ا
وذلؾ ما يؤدي إلى تعطيؿ حركة السرد " فتكوف في مسار السرد الروائي عبارة عف توقعات 
معينة يحدثيا الراوي بسبب لجوئو إلى الوصؼ، فالوصؼ يقتضي انقطاع السيرورة الزمنية 

 الراوي ىنا يستخدـ تقنية الوقفة أثناء استخدامو لموصؼ . 1ويعطؿ حركتيا " 
بطاء حركة السرد فيي والوقفة ىي " تعد مظيرا  :عممية وصفية تساعد عمى تعطيؿ وا 

مف مظاىر عدـ التوافؽ بيف محوري الزمف الناتج عف تعميؽ سير الأحداث والمرور إلى 
 .2الوصؼ أو التحميؿ النفسي، مما يحدث نوعا مف القطع الزمني"

اج تقنية الوقفة بحيث يتضح لنا مف خلاؿ ىذا التعبير أف الوصؼ يمعب دورا ميما لإنت
تتجمى ىذه التقنية في الرواية في عدة مواضع نذكر منيا : " لـ ينفؾ يوما عف عقد حاجبيو 

عمى كتفيو عترة بيضاء تغسؿ يوميا ..ويمسؾ بيده  !...ورائحة الدخاف تمتصؽ بو التصاقا 
ملامح عقالو حتى إذا ما سمحت لو الفرصة بضرب أحدىـ كاف عقالو أقرب إليو، ملامحو 

 3غاضب ..ناقـ عمى الحياة بأجمعيا " 
تحمؿ ىذه الوقفة وصفا أدى إلى إبطاء السرد وتأخيره وذلؾ مف خلاؿ إبطائو لتسمسؿ 
الأحداث دوف توقيفيا مف خلاؿ الغوص في وصؼ شخصية الأب وىيئتو الذي يمثؿ أحد 

فاتنة ذات الشكؿ الشخصيات الرئيسية في الرواية قد ساعد في بنائيا ونمائيا " الصبية ال
الميمؿ، ترضع طفميا الصغير وتمسؾ أختو الكبرى وتصرخ عمى ابنيا الأكبر حيف ضرب 

تمؾ ىي أختي " مريـ" ذات التسعة  !حوليا طفمة أخرى تبكي  أخاه الأصغر منو ...و
 4والتسعيف طفلا .."

ع نجد ىنا وصفا أدى إلى تعطيؿ حركة السرد وىو وصؼ الساردة لمريـ ومعاناتيا م
 أولادىا .
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الازدحاـ عمى مدى الدواـ ..ودرجة الحرارة  !كانت ىذه المدينة كعجوز بكماء، عاقر 
 1جوىا في الشتاء قاس جاؼ وأغبر .." !صيفا  55ىنا تتجاوز 

 وصفت الروائية ىنا مدينة الرياض وجوىا .
اضاءة منخفضة ومرآة شاىقة معمقة عمى الجدار الغامؽ ذو ذو "نمشي في طريؽ 

 2نا ...فتح لنا " مصعد مظمـ جدا"ؼ المرتفع ..يستقبمنا آسيوي بوجو بشوش جدا مرحبا بالسق
تقؼ الراوية ىنا في وقفة تأممية وصفية لطريقيا مع أريج إلى الفندؽ لمقابمة أصدقاء "أريج" 
وتناوؿ العشاء معيـ، ومف خلاؿ ىذه الوقفة نرى أف الراوية أحدثت بوقفتيا ىذه تعطيؿ حركة 

 وتأخيره .السرد 
وسط السوؽ الفسيح في ىذه المدينة الشاسعة، المدينة التي تمبس الصحراء وتتنفس 
الغبار في دولة مناخيا شديد الحرارة صيفا، ىؿ كاف الصيؼ أطوؿ في ىذه المرة ؟ احتراؽ 

وفي الرصيؼ الذي يحتفظ بأشعة الشمس يعاقبنا  !في داخمي وفي خارجي وفي الأجواء 
ولا قوة في مدينتي القابعة في الجنوب الغربي لأحد القارات الثماف ونحف لا حوؿ لنا 

 3الموجودة عمى ظير كوكب صغير ..." 
 عمقت الراوية زمف سير الأحداث مف خلاؿ وصفيا لمدينة الرياض، وموقعيا. 
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 خاتمــة : 
بيف ىذه  ، ومفالأدب العربي أدب زاخر بمختمؼ الأجناس الأدبية مف شعر ونثر

ا، كاف ليا دور كبير في معالجة مختمؼ ا ونوعً مً الرواية، فقد حققت وجودىا ك   الأجناس
" قاب عينيف أو.. أدنى!القضايا لاسيما الاجتماعية منيا، ومف بيف الروايات العربية رواية " 

ى فمف خلاؿ دراستنا التي سمطنا فييا الضوء عمى ىذه الرواية وبنيتيا السردية توصمنا إل
 النتائج الآتية .

اشتغمت الروائية عمى المزج بيف الشخصية البطمة والراوي،  فقد وكمت ميمة "الراوي"  -
 إلى الشخصية الرئيسية "لمى" في الرواية .

ودور المرأة في الفقير، تناولت الرواية قضية اجتماعية درامية وىي معاناة المجتمع  -
 سميـ.المكافحة والصبر مف أجؿ بناء مجتمع 

 الزماف()الشخصيات، المكاف، كؿ التقنيات السردية ووفقت بيف عناصرىا  دمتستخا -
 قامت الروائية بالكشؼ عف أبعاد شخصيات ىذه الروائية . -
استعانت الروائية في سرد أحداث روايتيا بالمفارقات والاستغراقات الزمنية،  فيي  -

 ائية بعنصر الػزمف .تسرد أحداثا وتسبؽ أحداثا أخرى،   فمف ىنا يظير تلاعب الرو 
 قامت بالتنويع في الأمكنة، حيث مزجت بيف الأماكف المفتوحة والأماكف المغمقة . -
تكشؼ ىذه الرواية عف معاناة المجتمع الفقير والانعكاسات السمبية التي تنجـ عمييا  -

 فكريا.سواء نفسيا أـ جسديا أـ 
ة إلى حالة أخرى سواء بينت الروائية في ىذه الرواية أف الشخصيات تتغير مف حال -

 كاف ىذا التغير ايجابيا أـ سمبيا.
ويبقى باب البحث وفي الختاـ نرجوا أف نكوف قد وفقنا في بحثنا ىذا وأفدناكـ ولو بالقميؿ، 

 .ونحمد ا﵀ حمدا كثيرا عمى إتمامنا ليذا البحثمفتوحاً أماـ الطلاب لمبحث في ىذا المجاؿ، 
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 ممخص الرواية 

،   اجتماعيىي رواية ذات طابع  ادر حمد الحممسل ! ىأدن.. ة قاب عينيف أورواي
مف الدرجة الأولى، وذلؾ لأنيا تتناوؿ ظاىرة مف الظواىر الاجتماعية وىي ظاىرة الفقر و 
العوز و الكفاح مف أجؿ لقمة العيش،  حيث تضمنت ىذه الرواية الظاىرة و كيؼ عانت 

مف ىي  ،لمى ىي بطمة الرواية والراوية تقص عمينا قصتيا امنيا بطمة ىذه الرواية وعائمتي
مريـ،   متزوجة،   وليا خمسة أولاد،   تقضي معظـ أوقاتيا  اسمياعائمة فقيرة،  ليا أخت 
لأف زوجيا يعمؿ خارج الوطف،   ولا يأتي إلا قميلا،   و ليا سبعة  ،ىي و أولادىا عند أىميا

ومرحة في  مؿ مع أبيو في مصنع، ذو شخصية فكاىية،يع سمماف، اسموإخوة أولاد أخ أكبر 
 ؿ.البيت بحيث يعم

طبيعة العمى إسعادىـ مف خلاؿ نكتو التي يقوليا و يحبيا الجميع،   ثـ ياسر ذو 
خ الذي كاف يساعد الا قرصيادئة، و الغامضة أحيانا و مقرب مف لمى كثيرا و ناصر، و ال

،   في سيارة صديقو سيؼ،   الذي كانت لمى لمى في التنقؿ إلى السوؽ، حيث مكاف عمميا
،  موقؼ يعارضياتبغضو كثيرا منذ طفولتيا،  وسعد الذي كاف يحاسب أختو في كؿ 
نيا سوؼ تحادث أويرفض خروجيا أو خروج أي فتاة إلى الشارع،   لأنو يرى أنو مف المؤكد 
" السارؽ  ىتو لمالرجاؿ،   و الأخ عمر،  و الأخ فيد و ىو الأصغر،  أو كما تسميو أخ

فيو،   وليا والديف أـ  الصغير لأنو سرؽ دفتر  أسرارىا،  و أخذه إلى ياسر لكي يقرأ ما
إلى عمؿ يريحيا و ىو العمؿ كبساطة في السوؽ  انتقمت، ثـ ابنتياكانت تعمؿ في مدرسة 

 لمى مكانيا حيث أصبحت ابنتياالشعبية،   ولكنيا لـ تمبث إلا قميلا ثـ توقفت، وأخذت 
تذىب إلى العمؿ بدؿ أميا، التي تعبت مف العمؿ،  بعد دواميا مف الجامعة،   ذلؾ العمؿ 
الذي تركيا تتعرؼ عمى شاب نظيؼ كما سمتو و مثقؼ " فيصؿ " الذي كاف موظؼ في 

مف العمؿ يأتي إلى محؿ أبيو ليبيع بدلو، حيث كاف يراقبيا،    انتيائوشركة،   ولكف عند 
تيا بجانب محؿ مع بعض النساء القرية،  لكسب لقمة العيش،  لأنيا كانت تضع بضاع

الشقاء التي  ةومنقذىا مف حيا  فأعجب بيا وأعجبت بو وضنت أنو سوؼ يكوف مف نصيبيا
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 تعيشيا، لكف ىذا لـ يحدث لأف أمو رفضتيا بسبب عمميا، وىذا أثر كثيرا في لمى ولكف في
فت عف عمميا كبساطة،  وأصبحت تساعد حياتيا بدوف فيصؿ، وتوق لمممارسةعادت  ما بعد

أميا فغي الخياطة لنساء الحارة مف أجؿ كسب الماؿ، وليا أب متسمط وقاس ومتجبر لكف 
كاف عميو وذلؾ بسبب إبتو  ئة عكس مادىذا الأب فيما بعد تغير وأصبح ذو شخصية ىا

 في بيتيـ محروقيف . الأربعةمريـ و أولادىا 
ياية تبقى مفتوحة و ىي أف ىذه العائمة تبقى عمى حاليا وفي الأخير تنتيي الرواية بن

ؼ كاف سبب يوتختـ الرواية بحدث يعكس الحدث الذي بدأت بو، ىو أنو في بداية الرواية س
ليا عمبة العصير  يقدـىو مف  الروايةفي بكاء لمى بسحب عمبة العصير منيا، وفي نياية 

 كؼ عف البكاء.تل

 ية: ئاو بالر لتعريف ا

الحماد روائية سعودية، تعمؿ في سمؾ التعميـ بحيث كانت معممة ناجحة سمر حمد 
ثر الذي تركتو في قموب تلاميذىا مف حب وتعمؽ مشيورة في عمميا، وذلؾ مف خلاؿ الأ

وطريقتيا في التعامؿ مع مختمؼ المواقؼ التي يقوـ بيا وذلؾ كمو يعود الى حسف معاممتيا 
 تلاميذىا.

، ورواية مشاعر 2065دنى" أ ..وأقاب عينييف " ايتنا عماليا لدينا رو أومف بيف 
 . رمةمح
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، قاب عينيف أو.. أدنى!تعد الشخصيات المكاف والزمف عناصر ميمة في رواية 
الواقع الذي يمثؿ فيو  طار مكاني بشكؿإفالشخصيات تتجسد و تتحرؾ و تبنى أحداثا في 

طاىا خصوصيتيا وجودتيا بنائيا، مما أعا أدى إلى تنظيـ أحداث الرواية و ىذا مالفضاء، و 
 موضوعات نجاحو.ي تعد مف أساسيات العمؿ الأدبي و الت

 الزمف. -المكاف -الشخصيات -السرد -: البنيةالكممات المفتاحية

 

 

Résumé: 

Les personnages , le lieu et le temps sont des éléments importants dans le 

nouvelle( kaba Ainaini Aou Adna ) car les personnages des actions dans un 

cadre spécial ( forme la réalité ou l’espace se représente). 

C’est ce qui a aidé a l’organisation et a la construction des actions de la 

nouvelle est cels y donner leur particularité et leur qualité qui sont considère 

comme des principes du travail littéraire et leur réussite. 

Les mots clé : structure , narration, personnages , le lieu, le temps   
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