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 إهداء
 

 أهينمً حظمع  ئلىجاهي هىائي ظامتها لي عصائي صاخبت هظساث الحىان جمً ابد ئلى

 جىازحي وختى همظاحي وجدع بدقاث قلبي

ملاك السخمت الري لملم  ئلى آهاحيالبلظم الشافي لهل  ئلىوبظهىوي وخسماحي  

 صاخبت البصمت البازشة في جهىيً ئلىشخاث خياحي 

ملهمتي  ئلى أفهازي مىبع  ئلى الىىز الري أهاز ثقتي  وأهلطبب هجاحي  ئلىشخصيتي 

 بهجتي قلمي ومعاوي ملماث أمي ئلى

الري صىع  ئلىالري جترهم باطمه شفخاي  ئلىصاخب المقام السفيع في فإادي  ئلى

ائي ئلىوفسحي وهىاي  طعادحي  مصدز عصي ولبرً

 .أبي ئلى الإزادةمً بث في داخلي زوح  ئلى وأهفتي

 بألىانمً ملا زبيع خياحي  ئلى مً اخط مدبتهم على صفائذ الصمان بالسيماض ئلى

 هدوئي  وصحب أًاميصفاء  ئلىالحب وهم اعص الىاض 

  وطميدتصالح  أشقائي ئلىثىب طمائي الىجىم التي شييذ  ئلى

 جمال وأولاده مسوان قص ي مسيم صهيب . .

 طليم وابىه عمس

 .لقمان  أزيج ئًمان وأولادهزابذ 

 وأشواجهً:شقيقاحي 

ً وشوجها الجمعي و  طميرة  .الدًً طمير وطعدالملالين الصغيرً

 .وشوجها المبروك وطفلهما المظخقبلي  أخلام

 " خدًجت  شسيففي مدبتها  " الصدوقت في صداقتها و  والى صدًقتي الصادقت     

                                      بالعطاء في هرا العمل التي ماهذ بمثابت الظىد و الأخذ في مظاًستها لي                       

 فهاهذ في الأفهاز بدس ذو سخاء و طماء بأفق وأزجاءوالسخاء والبرل                          

  فشنسها قليل و جصاؤها ليع له ثمً ولا حعىيض ولا                                                

 بازك الله فيها وطدد خطاها ....بدًل                                               

 ليلى                                                                                       



 

 
 

 

 مقدمة
 



 مقدمــــــــــــة
 

 أ‌

 مقدمة

 الإنسانيةالمممة بشتى الجوانب  الأدبيةالفنون كونو جامعا لكل الفنون  أبوالمسرح  يُعدّ        
نجاز لإ ىذا الفن تتضافر فيو العديد من الجيود أن إلى إضافة ،الراسخة في جذور تاريخنا

الممكة وسعة التجربة والقدرة  نضج إلىحاجة  الأدبيةالفنون  أكثرفيو من  واحد مشتركعمل 
                                                   .بمشاكل الحياة والإحاطةعمى التركيز 

مسرحي معين ىو  التركيز عمى نوع ارتأيتلذلك  الأطرافوالمسرح فن واسع متشعب 
عجابيلعراقتو و را المسرح الشعري نظ  توفيق الحكيم الذي تبناه  الأدبيبيذا الجنس   ا 

من بينيا مسرحيتو المشيورة والتي اخترت  ،الرائعةمن المسرحيات الشعرية  بمجموعة
ولمعالجة ىذا الموضوع  ،لمدراسة التطبيقية من جوانب عدة أخضعتونموذج أك"شيرزاد "

 أساس فحواىا: إشكاليةانطمقت من 
  ؟كيف تمظير المسرح الشعري عند توفيق الحكيم من خلال مسرحية شيرزاد  -
  فيم تمثمت مواطن الجمالية في مسرحيتو؟ -
                                         ؟الشعرية ياتو المسرح الشعري في مسرح آلياتكيف تشتغل  -
 أبرزىا ؛الأسباب مجموعة منلكان نتيجة فعن سبب اختياري ليذا الموضوع  أما
من  إليووما وصل  معرفة فن المسرح العربي عموما والمسرح الشعري خصوصارغبتي في 

 "مسرحيتو الشعرية المسرحي توفيق الحكيم ليذا المسرح من خلال أضافووما  ،تطور
 ."شيرزاد
بين  تضاربت آراءىم الذينبين الباحثين والنقاد  صراع مركزكان "توفيق الحكيم "مسرح و 

وبذلك  جديدة في المسرح لم تكن معروفة من قبل أنماطااستحدث  نومؤيد ومعارض حيث إ
بيا مسرحو  الأىمية التي انفردمسرح عربي وىذه  تأصيل إلىالتقميدي بدعوتو خالف المسرح 

موسيقية  إيقاعيةالتي كانت بمغة "شيرزاد"جعمتني اتخذه موضوعا لدراستي من خلال مسرحية 
 دراستي.في  إليوقت عمييا ما توصمت طبّ  ذات طابع شعري



 مقدمــــــــــــة
 

 ب‌

  :النتائج أىمياجممة من  إلىلموصول ىذه الدراسة سعيت من خلال و 

ىذا  أنوكيف  ،خص بالذكر المسرح الشعريأو مفيوم المسرح التعرف عمى محاولة   -
  .ت وجوده كنمط مسرحي عريقثبأ الأخير
ثرائو.     -  الإلمام بخصائص مسرح الحكيم ، وكيف أنيا ساىمت في تفعيل  مسرحو وا 
إثبات أن الحكيم أول مسرحي عربي ساىم في عممية التغيير ونقل المسرح العربي  -

 إلى العالمية من خلال مسرحياتو الذىنية الخيالية.

 توظيفتمثل في كيفية  الذي ،تحميميالوصفي ال  منيجالاعتمدت في بحثي عمى و 
  غة الشعرية في مسرحو وىذا تطبيقا عمى مسرحيتو شيرزادتوفيق الحكيم لمّ 

 :فصول ةثلاث إلىرا لخصوصية الموضوع قسمت بحثي ونظ

؛ المسرح في الوطن العربي وتطورهبعنوان:  (النظريالجانب ) :الأولالفصل 
احتوى بعض المفاىيم المتعمقة بالمسرح من خلال قد و عموما، مسرح وتطرقت فيو إلى ال
 .مراحل تطوره إلىعند الغرب والعرب وصولا  ونشأتوتحديد ماىية المسرح 

بالمسرح  اكان خاصو المسرح الشعري عند توفيق الحكيم  بعنوان الفصل الثاني
وتطرقو توفيق الحكيم ، وكذا نبذة عن مفيوم المسرح الشعري وتطورهوتناولت فيو الشعري 

 .الشعرية أعمالولممسرح الشعري من خلال 

تناولت فيو  دراسة فنية لمسرحية شهرزاد؛بعنوان  :)التطبيقي ( الفصل الثالث
يد قمت بدراستيا فنيا من خلال تحدم   ومن ث   ،والمغزى منياممخص موجز عن المسرحية 
كالتكرار والوصف  وغيرىمار البيانية والمحسنات البديعية الزمان والمكان واستخراج الصو 

 ....الخالإيقاعو 

 



 مقدمــــــــــــة
 

 ج‌

  نذكر منيا:خدمت البحث  التي الدراسات السابقة عمى مجموعة منواعتمدت 
 .لغة المسرح الجزائري بين الفصحى والعامية عبد الرحمان بن عمر ، -
 .لوردية بمحواش مسرحيات توفيق الحكيم الذىنيةتوظيف التراث في  آليات -
 توفيق الحكيم لحميد علاوي.التنظير المسرحي عند  -
وكثرة المراجع قِصر مدة البحث، أىميا بعض الصعوبات واجيتني ىذا البحث  وأثناء      

  .المتضاربة حولوالآراء و وصعوبة انتقاء المادة منيا،  المممة بيذا الموضوع
عمى  "مفتاح خموفالدكتور "الفاضل  أستاذي إلىبالشكر الجزيل  أتقدم الأخيروفي       
ا اىمت في انجاز ىذنصائح سو  إرشاداتىذا وما قدمو من عمى عممي  بالإشراف تشرفو
  .العمل
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 و:ئأركانو وعناصر بناالمسرح  -أولا
 :تعريف المسرح -1
 :لغة  . أ

لفظ المسرح منها قوله  التي منها(ح -ر-س )مادةلعدة مواضع القرآف الكريـ  فيورد 
 .60 :النحؿ َّ  ظم طح ضم ضخ ضح ضج صم صخ ٱُّٱتعالى 

 به بم بخ بح بج ئه ٱُّٱأيضا ، وقوله تعالى  1المرعى بالغداة( ) تخرجونها  إلى
 28الأحزاب:  َّ حم حج جم  جح ثم ته تم تخ تح  تج

 .2أسرحكف أفارقكف سراحا جميلا دوف مباغضة 
ى فيػه مادية تتمثؿ في المكػاف الػ ي يرعػ دلالة الأولىالمسرح هنا دلالة مزدوجة يحمؿ 

عػى السػرح وجمعػه فالمسػرح مر  "والثانية دلالة معنوية تتضمف معنى المفارقة والابتعاد ، ،الغنـ
الوضػػع الػػ ي  أي وهػػو جمػػع مسػػرح المسػػارح ، بػػؿ قمػػيلاتلػػه إ :"زرع أـ "مسػػارح وفػػي حػػديث

عمػػى  أي أنإبمػػه،الألبػػافؿ تصػػفه بكثػػرة امطعػػاـ وسػػقي قيػػو  إليػػه الماةػػية بالغػػداة لمرعػػي،تسػػرح 
 .3"كثرتها لا تغيب عف الحي ولا تسرح في المراعي

سػػرح فػػي مػػادة سػػرح " "البلاغػػة لمزمخةػػريأسػػاس  "المعنػػى مػػع مػػا ورد فػػي هػػ ايتوافػػؽ 
فالمسػػرح  4"يغتػػابهـ أيالنػػاس  أغػػراضرسػػولا وفػػلاف يسػػرح فػػي  إليػػهوسػػرح  ،الصػػبياف والػػدواب

بعػد ظهػور   -أمػا فػي العصػر الحػديث ،الماةػية إليػهته حمؿ معنى المكاف الػ ي تغػدو في بداي
المسػػرحي لتمثيػػؿ الروايػػات يظهػػر عميػػه  أو قاعػػة معػػدة لمعػػرض"صػػالة "أصػػبا المسػػرح –كفػػف

 والترويا . اممتاعالممثموف ورغـ عدـ التةابه بيف المعنييف إلا أف كميهما يحمؿ معنى 
 

                                                

 .220ص ، 4،ج 1999، 7ف وبيانه، دار اليمامة ودار بف كثير، دمةؽ ،طآإعراب القر  محي الديف الدرويش، 1
، 1السعدي ،تيسير الكريـ الرحماف في تفسير كلاـ المناف ،مؤسسة الرسالة ،بيروت ،طعبد الرحماف بف ناصر 2 

 .13،ص1999
 .1984مادة سرح، ص ، باب السيف ،3،ج1981(بف منظور ،لساف العرب ،دار المعارؼ ،القاهرة )د.ط ا 3
دار الكتب  ،تحقيؽ محمد باسؿ عيوف السود ،حمد الزمخةري أساس البلاغةأبف القاسـ جار الله محمود بف عمر  أبو 4

 .848ص ح ،-ر -س -،مادة  1، ج1998ط ،العممية بيروت 
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 :اصطلاحا  . ب
المسرح مف المصطمحات المستعصية لأنه مػف ناحيػة مصػطما غربػي ومػف ناحيػة يُعدّ 
ؾ اختمػػؼ  النقػػاد فػػي تحديػػد مفهومػػه فهنػػاؾ  للػػهػػ ا  الفػػف وافػػد جديػػد دخيػػؿ عمينػػا و أخػػرف فػػإف 
ه عبػػارة عػػف روايػػة "أنػػمػػا يجػػري  فيػػه مػػف أحػػداث  ويػػرف بيتضػػمنه مػػف هياكػػؿ  بمػػا مػػف يعرفػػه

ع مػػػف فػػػي قاعػػػة أو ةػػػارع ، ويحضػػػر لهػػػا جمػػػح  لخةػػػبة تمثيميػػػة  تجػػػري حوادثهػػػا عمػػػى المسػػػر 
الناس وهي قصة فنيػة حواريػة ماسػاوية أو هزليػة تكتػب لتمثػؿ فػوؽ خةػبة المسػرح عػف طريػؽ 

والمسػػػرحية أو  .1"ممثمػػػيف لكػػػؿ مػػػنهـ دور  المنػػػوط بػػػه ويضػػػمف الكاتػػػب فيهػػػا أفكػػػار  وتصػػػوراته
منػ  أقػدـ العصػػور وهػي ترتكػز عمػػى الحػدث أو الفعػػؿ  امنسػػافالػدراما مػف الفنػػوف التػي عرفهػا 
 ،"2علاقػػة جماعيػػة فنيػػة تتطمػػب مواهػػب وطاقػػات وأنػػاس كثيػػريف"وهنػػاؾ مػػف يػػرف أف المسػػرح 

فهػػو يضػػـ بػػيف جنبيػػه الهياكػػؿ المسػػرحية وتجهيزاتهػػا مػػف جهػػة والػػنص المسػػرحي والممثػػؿ مػػف 
 جهة أخرف .

أةػكاؿ الكتابػة يقػوـ عمػى عػرض ةػكؿ مػف  "وقد ورد في المعجػـ المسػرحي أف المسػرح
 المػػػؤدي أوالمتخيػػػؿ عبػػػر الكممػػػة وهػػػو يسػػػتخدـ لمدلالػػػة عمػػػى ةػػػكؿ مػػػف أةػػػكاؿ الفرجػػػة قوامػػػه 

 –تةػػػكؿ العناصػػػر الػػػثلاث )الجمهػػػور  "وهكػػػ ا3"الممثػػػؿ مػػػف جهػػػة والمتفػػػرج مػػػف جهػػػة أخػػػرف
 أيالفػػراغ المسػػرحي ( المكونػػات الأساسػػية التػػي لا يصػػبا لممسػػرح وجػػود بغيػػاب  –الممثمػػوف 

 فهي تكمؿ بعضها البعض . 4"امنه
أنػػه وسػػيمة  "فيػػرف إليهػػاالغايػػة التػػي يرمػػي  قػػاد مػػف يعػػرؼ المسػػرح بػػالنظر إلػػىمػػف النّ و 

قناعوأداة توجيه ووعظ وحث  الصػدمة لػدف المتمقػي وتعتمػد فكرةالعػرض  إحػداثوقادر عمى  وا 
يتحركػػػوف فػػػي و المسػػػرحي عمػػػى غريػػػزة التواصػػػؿ حيػػػث يحضػػػر المةػػػاهدوف لمنػػػاظر الممثمػػػيف 

                                                
ر، باتنة، ضرسالة ماجستير، جامعة الحاج لخ لغة المسرح الجزائري بيف الفصحى والعامية ، عبد الرحماف بف عمر ، 1

 .11ص، 2013
 .38، ص1، طمنةورات كمية الآداب والعموـ امنسانية الطوبريسخالد أميف: الفف المسرحي وأسطورة الأصؿ،  2
 .48الارتجاؿ لممسرح ،ترجمة د سامي صلاح )د.ط (مطبعة جامعة نورث ويسترف ،ص فيولا لاسبوليف،3 
 .38ص ،المسرحي وأسطورة الأصؿ الفف ،خالد أميف 4
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 فالمسػػرح يجمػػع بػػيف ،1"إنسػػانيةالفضػػاا المسػػرحي  لتقػػديـ حكايػػة بػػالحوار والحركػػة عػػف خبػػرة 
الفضػػاا المسػػرحي ( مػػف خػػلاؿ التواصػػؿ فيمػػا  –المتفػػرج  –العناصػػر الثلاثػػة )الممثػػؿ  جنبيػػه
 "بػػػػػػف  ريػػػػػػؿ عػػػػػػدناف"»يعرفهػػػػػػا وهػػػػػػ ا التواصػػػػػػؿ هػػػػػػو مػػػػػػا ينػػػػػػت  لنػػػػػػا المسػػػػػػرحية التػػػػػػي  ،بيػػػػػػنهـ
يحػػػاكوف  إنسػػػانيةأساسػػػه تمثيػػػؿ طائفػػػة مػػػف النػػػاس لحادثػػػة  أدبػػػينػػػوع  واصػػػطلاحا هػػػي":بقولػػػه

 إنسػػانيةحركػػاتهـ عمػػى المسػػرح وأيضػػا حػػواراتهـ فيمػػا بيػػنهـ فيهػػا ولحادثػػة  إلػػىأدوارهػػـ اسػػتنادا 
ممكف الوقػوع وغايػة  أوويجوز أف يكوف جزا منها متخيلا  ا متحقؽبعضه أوهي متحققة كمها 

حسػػػػب موضػػػػوع  ،2"التثقيػػػػؼ أوة أو العظػػػػالمتعػػػػة الفنيػػػػة أو الانتقػػػػاد  هػػػػ ا النػػػػوع الأدبػػػػي هػػػػي
 .المسرحية
نمػػا ب يػػراد بػػه التمثيػػؿ والمسػػرحية قصػػةأد فهػػي" هػػي قصػػة  ؛لا تكتػػب لتقػػرأ فحسػػب وا 
الةػاعر فػي إطػار مػف الحػوادث  أومثؿ وهي تختار قطاعػا مػف الحيػاة يصػور  الكاتػب تكتب لت
وترسػػػـ  الأةػػػخاصة وتتخػػػ  الأةػػػخاص وسػػػيمة فػػػي التعبيػػػر عػػػف الأحػػػداث وتحػػػدد لػػػؾ المتعاقبػػػ

 .3"وأفكاراف ومةاعر يؽ ما يجسد  الحوار والكلاـ مف معملامحها في  هنؾ عف طر 
إلػػػى المسػػػرحية تةػػػير  "أف ويػػػرف وهنػػػاؾ مػػػف النقػػػاد مػػػف يفػػػرؽ بػػػيف المسػػػرح والمسػػػرحية

ف يمثػػػؿ  أمػػػػا المسػػػػرح فهػػػو الػػػػنص المسػػػػرحي ممػػػثلا عمػػػػى خةػػػػبة الػػػنص المسػػػػرحي القابػػػػؿ لأ
ولكػػف هػػ ا لا يعنػػي   ،4"اجمهػػور بػػادوات الػػدراما المسػػرحية وةػػروطهالومعروضػػا عمػػى المسػػرح 

ينتهػػػػا  بينمػػػػا بجمالهػػػػا وز  فالمسػػػػرح مثمػػػػه مثػػػػؿ غانيػػػػة تغتػػػػر خػػػػر"عػػػػف الآ حػػػػدهما يسػػػػتغنيأأف 
وقػػد يبػػدو الاتفػػاؽ  بينهمػػا  ا،حكمػػة  واتزانػػ( مثمهػػا مثػػؿ عجػػوز أةػػيب يمتمػػ  المسػػرحية )الػػدراما

 لأنػهدي البحت إلا أنه يجب الانسجاـ بينهمػا معػا فػي اتصػاؿ واتحػاد في العمؿ الج إلا اعسير 
ا المسػرح وأهمهػ حيػاةا مػف غيػر المسػرحية وحػدهو  ،دوف  لؾ لا يتحقػؽ العمػؿ المسػرحي الرفيػع

                                                
  38ص ،الأصؿ وأسطورةالفف المسرحي  أميفخالد 1
 2012 ،1،طرر التنوير لمنةر والتوزيع ،الجزائدا ،المغاربي المعاصر  الأدبالمسرحية الةعرية في  ،عز الديف جلاوجي2

  .9، 8ص
 .11،ص1980 ،()د.ط، ية لمطباعة والنةر،بيروتدار النهضة العرب، ، دراسات في النقد المسرحي العةماويمحمد زكي 3
 .21ص،المغاربي المعاصر المسرحية الةعرية في الأدب عز الديف جلاوجي،4
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يسػػمعها  أوالتػػي يقرأهػػا المػػرا فػػي كتػػاب  كالأحاديػػثاتكػػوف أحاديػػث تقميديػػة عاديػػة تمام أفدو عػػت
 الأولػىالمسػرح وحػد  مػف غيػر أداتػه و  المدرسػي كاملقػاامػف الأداا  ابػةفػي رت ميػهتمقػى عوهي 

 ،)المسرحية ( لا يعدو أف يكوف حركات بهموانية سخيفة لا سيما إ ا تكػررت عمػى وتيػرة واحػدة
ما تكػوف المسػرحية نابضػة بالحيػاة عنػدسرح يتحداف ويتزاوجاف في انسجاـ ولكف المسرحية والم

وليػػػدةالعقؿ والعاطفػػػػة والخيػػػػاؿ ويكػػػػوف المسػػػػرح حيػػػػا نابضػػػػا بالحيويػػػػة يعبػػػػر عػػػػف قػػػػوة واعتػػػػداد 
دوف لا وجػػود لمسػػرح  لأنػػه؛1"مسػػرحي يف المسػػرحية والمسػػرح ضػػرورياف ميجػػاد فػػففالتعػػاوف بػػ

 عمى المسرح .  دوف تجسيدلنص مسرحي مسرحية ولا وجود 
 :المسرحي أركان العمل  -2
 ،2مهػور مػا"ج أمػاـلحقيقيػة اامنساف ال ي يجسػد ةخصػية مػف ةخصػيته  "هولممثل :ا . أ

حتـ عميه أف تكوف أفعاله في حػدود الطاقػة البةػرية والتقميد ويُ  المحاكاة"عمؿ الممثؿ فيويبرز 
ف الممثػػؿ ، لأ3"طبيعػػة غيػػر طبيعػػة البةػػر بتاثيرهػػاالأفعػػاؿ التػػي تقتضػػي  إلػػىفػػلا يمجػػا الكاتػػب 

 تعاكس طبيعته. بطبيعته البةرية لا يمكنه أف يحاكي أفعالا
هػػػػو  لػػػػؾ البنػػػػاا المسػػػػقوؼ الػػػػ ي تنحصػػػػر فيػػػػه منػػػػاظر الروايػػػػة وأثاثهػػػػا ":  المسرررررح  . ب

عامػؿ كبيػر مػف العوامػؿ  طاقاتػه هػ ا البنػاا بإمكاناتػه و وليس مف ةؾ في أف وجود  وأضوائها
التػػػػػي تمػػػػػزـ كاتػػػػػب المسػػػػػرحية أف يحصػػػػػر منػػػػػاظر روايتػػػػػه وأفعالهػػػػػا داخػػػػػؿ حػػػػػدود هػػػػػ ا البنػػػػػاا 

ويكػػػػػوف  لػػػػػؾ مػػػػػف خػػػػػلاؿ الػػػػػديكور المسػػػػػرحي الػػػػػ ي يصػػػػػممه الكاتػػػػػب لمسػػػػػرحيته 4"المسػػػػػقوؼ
حيث يقػوـ الممثمػوف بػاداا حػي لتسػمية  امنسافوالمسرح أحد أقدـ وسائؿ التسمية التي عرفها "،

ومػػف فػػوؽ  والاسػػتعلاامهػور أو وعضػػه بةػػكؿ فنػػي جمػػالي غيػػر مباةػر يخمػػو مػػف الجفػػاؼ الج
وقد يكػوف المكػاف معػدا  ،في حمبة منغمقة أو مفتوحة تناسب تقديـ العرض المسرحي أومنصة 

 أوليػػػػػػه الفرقػػػػػػة المسػػػػػػرحية بصػػػػػػفة دوريػػػػػػة مؤقػػػػػػت تنتقػػػػػػؿ إ أولتقػػػػػػديـ العػػػػػػروض بةػػػػػػكؿ دائػػػػػػـ 

                                                
 .38ص، 2006أطروحة دكتورا ، جامعة الجزائر،  حميد علاوي ،نظرية المسرح عند توفيؽ الحكيـ ،1
 .478ص، 1997، 1مكتبة لبناف، لبناف، ط ياس وحناف قصاب حسف ،المعجـ المسرحي ،لماري إ2
 .22ص،دار النهضة العربية، لبناف، دط، محمد زكي العةماوي ،المسرح أصوله واتجاهاته المعاصرة 3
 .21ص ،نفسه المرجع4
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لا فالمسػػرح فػػف يحػػاكي الحيػػاة محاكػػاة واسػػعة النطػػاؽ و  "،المقدمػػةحسػػب نػػوع المسػػرحية 1"عػػابرة
نمػػا يختػػار الكاتػػب عناصػػر   ات مػػدلوؿ مػػف يالمكػػاف الػػواقع يقمػػدها تقميػػدا مقيػػدا بالزمػػاف  يف وا 

 إلػػىاث  ويؤلػػؼ بينهػػا فػػي فكػػرة ويحركهػػا فػػي عػػالـ خيػػالي دالحيػػاة سػػواا مػػف ةخصػػيات أو أحػػ
 .المسرحييجسدها مف خلاؿ العرض  2"غاية محتومة

الجمهػور الػ ي يتفاعػؿ مػع فعػؿ  إلػىيسػتهدؼ العػرض المسػرحي الوصػوؿ  :" الجميرور. رج  
 مػف خػلاؿالممثميف تمؾ التاثير المباةر عمى موي الأخرفحي ويةارؾ بوجود عناصر العرض 

 ،الصػػػػمت ( أوالاسػػػػتهجاف  أوالبكػػػػاا  أو) كالتصػػػػفيؽ أو الضػػػػحؾ أو الصػػػػفير  أفعالػػػػه ردود
وجمهػػػػور المسػػػػرح لػػػػيس نوعػػػػا واحػػػػدا فهنػػػػاؾ مػػػػف رواد المسػػػػرح مػػػػف يقصػػػػدونه لممتعػػػػة العػػػػابرة 
والتسػػمية بينمػػا يػػرف قطػػاع آخػػر مػػف الجمهػػور أف المسػػرح وسػػيمة لتزويػػدهـ بخبػػرات ووجهػػات 

ورد فعػػؿ الجمهػػور يكػػوف قػػاس وصػػارـ ومباةػػر فبمجػػرد  ،امنسػػانيةنظػػر جديػػدة حػػوؿ القضػػايا 
رض يعني بعث الحياة في المسرح وغياب الجمهػور عػف العػرض حضور الجمهور  لمكاف الع

 والفةؿ. 3"حكـ عميه بامعداـ
الجمهػػور يفػػرض عمػػى كاتػػب  "أف أبرزهػػا العنصػػر العديػػد مػػف الالتزامػػات ويحمػػؿ هػػ ا 

المسرحية أف يحدد  بزمف معموـ فػلا يجػوز أف يطػوؿ الػزمف الػ ي تسػتغرقه المسػرحية حتػى لا 
الجمهػػػػػور هػػػػػو الػػػػػ ي يضػػػػػمف التواصػػػػػؿ لأف" ،وعقػػػػػولهـ 4"المتفػػػػػرجيف وأبػػػػػدانهـ أ هػػػػػافترهػػػػػؽ 

لتطػور المسػرح فوجػود الجمهػور الحػي المتفاعػؿ  ولقد كاف ولا يػزاؿ المحفػز الػرئيسوالاستمرار 
دونػػػػػػػػػه لتحقيػػػػػػػػػؽ اـ العػػػػػػػػػرض المسػػػػػػػػػرحي الػػػػػػػػػ ي لا يكتمػػػػػػػػػؿ كمجموعػػػػػػػػػة أفػػػػػػػػػراد ضػػػػػػػػػرورة لقيػػػػػػػػػ

 يعني أنها مسرحية فاةمة وغير ناجحة .والتفاعؿ لأف المسرحية بدوف جمهور 5"التواصؿ
 

                                                

 .37ص ، 2006، 1ط ةر،دار الوفاا لدنيا الطباعة والن ،الدراما والفرجة المسرحية إبراهيـ،حمد أ1 
 .9ص دط، ،المقتطؼامد ةوكت ،المسرحية في ةعر ةوقي ،مكتبة حمحمد 2 
 .39ص  حمد إبراهيـ ،الدراما والفرجة المسرحية ،أ 3
 .22دراسات في النقد المسرحي ،ص محمد زكي العةماوي ، 4
 .159لياس وحناف قصاب حسف ،المعجـ المسرحي ،صماري إ 5



 المسرح في الوطن العربي وتطوره                الفصل الأول               
 

11 

 العناصر الأدبية في العمل الفني المسرحي:  -3
الوسػػيمة الأساسػػية لمتعبيػػر والتخاطػػب سػػواا كانػػت "تعػػد المغػػة بمفهومهػػا العػػاـ  المغررة : . أ

هامػػة منهػػا أف تكػػوف محممػػة بةػػحنات لا بػػد لمغػػة مػػف تػػوافر جممػػة خصػػائص نثريػػة و  أوةػػعرية 
ير وقػػػدرة عمػػى تطػػػوير الحػػػدث أف تكػػػوف موجهػػػة بػػالواقع و ات تػػػاث عاطفيػػة وفكريػػػة كمػػػا يجػػب

مػف خػلاؿ تجسػيدها عمػى  1"عف طبيعة الةخصية بوصفها واسػطة لعمميػة نقػؿ الأفكػاروتعبير 
 .خةبة المسرح

بصػػػػػورها متواصػػػػػؿ بػػػػػيف الممثػػػػػؿ والجمهػػػػػور" لصػػػػػيغة فػػػػػي كونهػػػػػا المغػػػػػة تكمػػػػػف أهميػػػػػة 
نمػػا تخػػدـ  الةػػعري والغنػػائي وحػػد  الأسػػموبلا تحقػػؽ  ألفاظهػػاوتةػػبيهاتها وبػػالقوة الكامنػػة فػػي  وا 

 امنسػانيةي تمػويف الةخصػية فمف أغراض  المسرحية وتصنيؼ إضافات فعالة  أساساغرضا 
ةػػػػاعة الجػػػػو العػػػػاـ السػػػػائدفي المسػػػػ بػػػػرازحية ر وا  المغػػػػزف أو الدلالػػػػة الخاصػػػػة التػػػػي تتػػػػوافر  وا 

الةخصػػية  اقػػد فػػي التقػػاط ملامػػاوهػػ   هػػي التػػي تسػػاعد المخػػرج أو الن  أخػػرفلمسػػرحية دوف 
دراؾ المفهػوـ  ةػػكؿ تفالمغػػة هػي الصػػورة التػي ت"، والمغػزف المُػػراد مػف تاليفهػا2"لعػاـ لممسػػرحيةاوا 

الوسػػيمة  وأفكارناوأنهػػاجميعػػا باعتبػػار أف المغػػة هػػي مسػػتودع عواطفنػػا  الأدبطتها فنػػوف اسػػبو 
 .3ومدف نجاحه "الأدبيلرسـ الةخصيات وتصوير الأحداث  وتحديد المغزف العاـ لمعمؿ 

الػػ ي يوضػػػا الفكػػػرة "عناصػػػر التػػاليؼ المسػػػرحي فهػػػو  أهػػػـالحػػػوار مػػف  يُعػػدّ  الحررروار : . ب
عبا الصػراع الصػاعد حتػى  ا عنها ويحمؿويقيـ برهانها ويجمو الةخصيات ويفص الأساسية

لػػؾ عمػػى حػػوار وحػػد  ولا يعتمػػد فػػي ةػػيا مػػف  النهايػػة وهػػ   المهمػػة يجػػب أف يضػػطمع بهػػا ال
الوسيط الوحيد لمتعبير سػواا جػاا لأنه "،4"والتعميمات التي يضعها الكاتب بيف الأقواسالةروع 

فػػالتركيز  ه،الحػػوار وأصػػمحه هػػو مػػا جػػاا مضػػغوطا موحيػػا فػػي الوقػػت  اتػػ وأدؽ،ةػػعرا أـنثػػرا 

                                                
 .101ص، 1999، 1الأردف، طلمنةر والتوزيع،  دار الكندي دراسات في المسرح ،  فؤاد عمي حارز الصالحي ،1
 .28ص محمد زكي العةماوي ،دراسات في النقد المسرحي ،2
 .25ص ،نفسه  المرجع3
بنغلادش،  ،الجامعة الاسلامية العالمية، ةيتاغون ، 3م  ،فف المسرحية وسعته في الأدب المسرحي محمد سراج الديف،4

 .31ص، 2006ديسمبر 
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 الأسػاس لمحػوار الجيػد الػ ية الدالة التي تكةػؼ عػف الطبػائع هػي العناصػر والمممح واميجاز
 إلينػػاهػػارة الفنيػػة بمعنػػى أنػػه الثمػػرة الناضػػجة التػػي يقػػدمها يقػػوـ قبػػؿ كػػؿ ةػػيا عمػػى الػػ وؽ والم

 .وتفكر1"الكاتب بعد طوؿ تروي
 مرسلا انثرا أو ةعر  أولغة فنية ليست كمغة الحياة العادية وهي إما ةعرا "ولغة الحوار 

ومػا يجػوؿ  2وخػواطر الػنفس" عػف العوامػؿ والأهػواا هو أنسب الوسائؿ لمتعبير عمى أف الةعر
وظيفػة السػرد لأف  يعػوض أووالحوار المسرحي يؤدي دور ومهاـ الراوي فػي الروايػة "بداخمها. 

مػف المواقػػؼ  يالروائػي يمكػف أف يتػدخؿ فػي المحظػة المناسػبة موضػحا ومفسػرا لمقػارئ مػا غةػ
حػػرـ منػػه المؤلػػؼ المسػػرحي كمػػا يػػتمكف الحػػوار مػػف جعػػؿ الةخصػػية تقػػوـ والأحػػداث وهػػو مػػا يُ 

بافعاؿ أمامنا وتخبرنا باحداث وقعت في الماضي دوف أف نةـ رائحة المؤلؼ ال ي هػو مجبػر 
 .في النص المسرحي "3وجود  إخفااعمى 

هػػػػي الكةػػػػؼ عػػػػف  الأساسػػػػيةمهمػػػػة الحػػػػوار "أف  إلػػػػى "جانػػػػا ميةػػػػيؿ" وتػػػػ هب الناقػػػػدة
 أفالمختمفة فبفضؿ الحوار تعمـ ما كاف مف أمر تمػؾ الةخصػية وعميػه  أبعادهاالةخصية في 

وعمػى عػاتؽ الحػوار يقػع تمػويف المواقػؼ  إليػهما ستصػير  إلىف ويمما هي عميه الآ يخبرنا بما
 ف المسرحية، فإف كانت ماساة ينبغػيوعمى لغته المسرحية أف تعكس  لؾ طبقا لمو  ،والأحداث

ف تثير الفزع والةفقة، األفاظيختار المؤلؼ  أف ساحرة تةػع دعابػة  ألفاظاكانت ممهاة ترصد  وا 
وفكاهة وينبغي لمحػوار أف يجعػؿ الةخصػية  تنمػو وتتطػور أمػاـ الجمهػور مػف خػلاؿ  كلامهػا 

 .وتتوافؽ معها 4"ومواقفها التي تنسجـ مع الطباع
تعػػد الةخصػػية مػػف الينػػابيع التػػي  تمهػػـ الكاتػػب  المسػػرحي  وتمػػد  بفكػػرة  ": الشخصررية. رجرر 

تخصػػػص المسػػػرحية  لدراسػػػة ةخصػػػية  واحػػػدة  أفالمسػػػرحية  وتحفػػػز  عمػػػى الكتابػػػة  ويمكػػػف 
( لهيجػو  )ىيرنرانيو ( لةكسبير عطيل)مركزية تدور حولها أحداث  المسرحية  مثؿ مسرحية 

                                                
 .29العةماوي دراسات في النقد المسرحي ص محمد زكي1
 .130حميد علاوي ،نظرية المسرح عند توفيؽ الحكيـ ، ص2
 .130،ص نفسهالمرجع 3
 . 131، 130،نفسه المرجع4
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لػػدور الػػػ ي  ف  امػػكيتػػػوزع بينهػػا العمػػؿ  المسػػرحي  وي تعػػال  عػػدة  ةخصػػيات  أفكمػػا يمكػػف 
سرح في التصوير  وترجمة ما يدور  فػي  هػف  المؤلػؼ مػف تصػور لمتمعبه الةخصية داخؿ ا

لمةخصية  في الواقع المعاش والغرض مف عرض  الةخصية هو  بيػاف مميزاتهػا  الجسػمانية 
 .وتتميز بها 1"الناس مفلطريقة التي تختمؼ بها عف غيرها وتصرفاتها وة و ها وا

ه ينبغػي أف يتعػرؼ عمػيهـ فػي رسػـ ةخوصػيوفػؽ  ينجا الكاتب في إيصاؿ أفكار  و"ول
 أبعػاد ويعيش معهـ في  هنه برهة كافية حتى يقرر أو يكتةؼ لكؿ واحد مػنهـ   واحدا  واحدا

معرفتػػػه الدقيقػػػة  بعػػػد الاجتمػػػاعي والبعػػػد النفسػػػي فعمػػػىالةػػػكمي وال أوالبعػػػد الجسػػػماني  الثلاثػػػة،
الموضػوع وتتحػرؾ فػي  الثلاثة يتوقػؼ نجاحػه فػي رسػـ ةخصػياته التػي تعبػر عػف الأبعادبه   

كػػػز فيػػػه ويكسػػػوها الكاتػػػب بالحيػػػاة ويقابػػػؿ فيمػػػا بينهمػػػا ويػػػوجز فػػػي تحميمهػػػا وير مجالػػػه وتػػػؤثر 
اؿ والأفعػػتكػػوف منسػػجمة الأقػػواؿ  أف لا امطنػػاب ولا يجػػب يحػػاامسػػتعينا بػػالتمميا وامةػػارة وام

 ومحور المسرحية. 3"صانعة الحدثهي إ ف  فالةخصية"والتعبير، 2"الصادقة التصوير
معرفػػػة الكاتػػب ةخوصػػه وحسػػف اختيػػػار الموضػػوع الػػ ي يعالجػػػه "تي بعػػد ويػػا الصرررا: :د.   

قػػوـ المسػػرحية ولػػد بينهػػا الصػػراع الػػ ي لا تبحيػػث تكػػوف هػػ   الةػػخوص  متباينػػة ومتناقضػػة ليت
تنػػاغـ فػػي النهايػػة  مػػف هػػ ا التنػػاقض عمى أف ينةػػاالصػػراع هػػو محػػور المسػػرحية"،لأف 4"إلا بػػه

فػي  المسػرحية ويتجمػى أجػزااوالصراع هػو أهػـ  ،يحقؽ تمؾ الوحدة المنةودة في كؿ عمؿ فني
 أواع  بػػػيف قػػػوف ماديػػػة بعضػػػها ضػػػد بعػػػض ر صػػػالمسػػػرح عمػػػى عػػػدة مسػػػتويات حيػػػث هنػػػاؾ 

ت وبػػيف الجنسػػيف الػػ كري بػػيف الةخصػػيا، كمػػا يتجمػػى الصػػراع كػػ لؾ  هنيػػة أو كلاهمػػا معػػاال
ور مهػـ فػي بنػاا الأحػداث وتسػييرها فالصػراع لػه د .5"عمومػا "أو بيف الفػرد والمجتمػع والأنثوي

 مع ما يلائـ الةخصيات المتصارعة.

                                                
 .347ص.1997، 5طدار الفكر العربي ،القاهرة، مصر،  المسرحية نةاتها ،تاريخها، أصولها، عمر الدسوقي،1
 .30المسرحية وسعته في الأدب العربي،ص محمد سراج الديف ،فف 2
 .24محمد زكي العةماوي، دراسات في النقد المسرحي ،ص 3
 .30محمد سراج الديف ،فف المسرحية وسعته في الأدب العربي ،ص4
 .15عبد الرحماف بف عمر ،لغة المسرح بيف الفصحى والعامية ،ص5
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مفهوـ له علاقػة بالجانػب الػدرامي فػي المسػرح وفػي كثيػر مػف الأنػواع الدراميػة  الحبكة : ىر.  
فهػي مجموعػػة أحػػداث تتةػػابؾ خيوطهػػا بسػبب تعػػارض رغبػػات الةخصػػيات وتتحػػوؿ بموجبهػػا "

وهي تػرتبط ارتباطػا وثيقػا بوجػود  ،النهاية إلىتتحدد في مسار المسرحية مف البداية  أفعاؿ إلى
والحبكػػة هػػي المسػػار الػػ ي تتةػػابؾ فيػػه خيػػوط "،أو مةػػاكؿ أخػػرف 1"صػػراع وعوائػػؽ فػػي العمػػؿ

ي  الموضػػػع الػػػ أووهػػػي تمػػػؾ المةػػػكمة التػػػي تقػػػع فػػػي المسػػػرحية  ،2"طػػػواؿ المسػػػرحية الأحػػػداث
 تتناقض فيه الةخصيات وتختمؼ ومنه تنت  لنا العقدة .

ة فكريػػػ أومةػػػكمة اجتماعيػػػة أف تقػػع ويترتػػػب عمػػػى وقوعهػػػا  حادثػػػة توةػػػؾ": هػػػي  العقررردة و.  
 في هػ  و ،تتمثػؿ فػي الحػؿ3"اةتباؾ أطرافها نتيجػة أو نتػائ و  وينجـ عف ظهورها ،تتهيا لمظهور

حػػػد تةػػػكيؿ نقطػػػة انعطػػػاؼ فػػػي العمػػػؿ الػػػدرامي مػػػف  إلػػػىالصػػػراعات وتتعقػػػد  المرحمة"تتضػػػافر
وتتعقػػػد وتكػػػوف  الأحػػػداثمنحنػػػى تصػػػاعدي تتةػػػابؾ فيػػػه  "تاخػػػ  أو مةػػػكمة 4"أزمػػػةخػػػلاؿ إثػػػارة 

 الأحػػػػداثومػػػػادة العقػػػػدة هػػػػي  إليهػػػػا تػػػػازـ الأحػػػػداثالػػػػ روة التػػػػي يصػػػػؿ  أوالعقػػػػدة هػػػػي القمػػػػة 
كػػؿ  فتػػؤدي الأوضػػاعالتػػي تتػػاثر بمػػا قبمهػػا  وتػػؤثر فػػي مػػا بعػػدها وتتػػازـ   الأطػػراؼالمتةػػابكة 
 ومنه يتولد الحؿ . الأزمةلتمؾ  5"الانفراجإيجادجؿ أ مف الأحداثوبالتالي كؿ  ،الجهود 

 
 
 
 
 
 

                                                
 .16، 15ص  ،لغة المسرح بيف الفصحى والعامية ،عبد الرحماف بف عمر1
 .158حميد علاوي ،نظرية المسرح عند توفيؽ الحكيـ ،ص2
 .158نفسه ،ص  المرجع3
 .312ص ،حسف المعجـ المسرحي ،ياس وحناف قصاب ماري إل4
 .169حميد علاوي ،نظرية المسرح عند توفيؽ الحكيـ ،ص 5
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جوابا عمى السؤاؿ المعمػؽ الػ ي خمفتػه العقػدة ولمورثػه لػدف المتمقػي الػ ي "وياتي  الحل : ز.  
لػػػو تنتهػػػي بهػػػا المسػػػرحية  رحية حيػػػث يتخيػػػؿ النهايػػػة التػػػي يتمنػػػىيتةػػػوؽ  لمعرفػػػة نهايػػػة المسػػػ

تنتهػػي فتبقػػى العقػػدة بػػلا حػػؿ أو  فيةػػعر بالارتيػػاح الكبيػػر ولكػػف النهايػػة تخػػالؼ  أحيانػػا توقعاتػػه
لػه مػف مجيػب حتػى يةػع القمػؽ فػي  نهاية مفتوحة وتبقى سؤالا يػؤرؽ القػراا والمةػاهديف ولػيس

 فس ولا يحدث الةعور بالراحة .الن
فالنهايػػػة المفتوحػػػة إ ا اسػػػتخدمت اسػػػتخداما فنيػػػا ومناسػػػبا لممسػػػرحية كانػػػت فػػػي بعػػػض 

 الحػػؿ فػػي المسػػرحية يتخػػ إ ا ف  1"بمػػم مػػف المسػػرحية التػػي تنتهػػي  بالحػػؿ والانفػػراجالأحيػػاف أ
 يكوف بحسب المسرحية ونوعها  . وأةكالا عدة

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                
 .163، 162، ص حميد علاوي ،نظرية المسرح عند توفيؽ الحكيـ 1
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 نشأة المسرح عند العرب والغرب وتطوره.ثانيا: 
 لمسرح عند الغرب:ا -1

عرفػػػػت العديػػػػد مػػػػف  "الغربػػػػي والمظهػػػػر الػػػػ ي نةػػػػا فيػػػػه وقػػػػد الأدبالمسػػػػرح كػػػػاف وليػػػػد 
الحضػػارات هػػ ا الفػػف أو بعػػض المظػػاهر التػػي تتعمػػؽ بػػه كالمسػػرحيات التػػي نةػػات فػػي مصػػر 

فػػػي جميػػػع  أخػػػرفحضػػػارة   أيمتقدمػػػة  جػػػدا عمػػػى  امنسػػػافالفرعونيػػػة  حيػػػث كانػػػت حضػػػارة 
الأةػجار لػه الػزرع وروح هو بطؿ المسرحيات الفرعونية وهػو إ) أوزيريس (أنحاا العالـ وكاف 

كانت الدراما فػي حاجػة االأداا الصامت فيمقامت ه   المسرحيات عمى و  صب...،وراعي الخ
 1"والحػػوار وةػػهدت فجرهػػا فػػي اليونػػاف القديمػػة ،عنصػػريف هػػاميف همػػا الأبطػػاؿ الآدميػػوف إلػػى
ارتبط الفف الػدرامي منػ  نةػاته لػدف جميػع ةػعوب العػالـ بالػديف مػف ناحيػة وبالةػعر مػف  حيث

ناحيػة أخػػرف ثػـ انفصػػؿ عػػف الػديف بعػػد فتػػرة غيػر أنػػه ظػؿ مرتبطػػا بالةػػعر رغػـ كػػؿ التطػػورات 
لنةػػػػاة هػػػػ ا الفػػػػف فػػػػي الحضػػػػارة  أتطػػػػرؽلػػػػ ا ارتايػػػػت أف  .2البنائيػػػػة والفنيػػػػة التػػػػي طػػػػرأت عميػػػػه

له الكثيػر  وأضافترائدة فيه ثـ الحضارة الرومانية التي طورت ه ا الفف  التي كانت امغريقية
 فقها مف تحولات مست المسرح .اثـ عصر النهضة وما ر 

 ند اليونان : ع . أ
المسػػػػرحيات التػػػػي عرفهػػػػا الأدب الغربػػػػي هػػػػي المسػػػػرحيات  أقػػػػدـ"يُجمػػػػع المؤرخػػػػوف أف 

بآلهػة متعػددة لأنهػـ  امغريؽلنةاتها في بلاد اليوناف علاقة بعقائدهـ فقد آمف امغريقية وكاف 
طبيعة بلادهـ متنوعة المظاهر كثيرة التغير فتوهمػوا أف ثمػة قػوف خفيػة وراا هػ   المظػاهر ارأو 

 .بغية إرضاا ه   الآلهة 3"الطبيعية وتممقوها بالقرابيف والعبادة

                                                
 .12 10ص، ( د.ط)  مكتبة غريب ،، دراسات في الأدب المسرحي سمير سرحاف ،1
 .5، ص1995، الهيئة المصرية العامة لمكتاب، مصر، المسرح الةعري عند صلاح عبد الصبور،نعيمة مراد محمد 2
 .5ص .1970، 5،  دار الفكر العربي، القاهرة، مصر، طعمر الدسوقي ،المسرحية ،نةاتها  ،تاريخها ،أصولها 3
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كثيػػػرا مػػا يعتمػػد عمػػى عناصػػر مػػا وراا الطبيعػػػة  القػػديـ كػػاف المسػػرح اليونػػاني"واعتمػػد 
ظهػػػػار القػػػػوف فػػػػوؽ البةػػػػرية  ةػػػػاعةوا  والتسػػػػميـ التػػػػاـ لهػػػػ   القػػػػوف   1"عنصػػػػر القضػػػػاا والقػػػػدر وا 

 الخارقة.
وفػػػػػي نوعيػػػػػة  امغريقيػػػػػةفػػػػػي الحضػػػػػارة  مالأثػػػػػر البػػػػػال"الجانػػػػػب الػػػػػديني كػػػػػاف لػػػػػه وهػػػػػ ا 

أكثػر المػؤرخيف تػاثيرا  فمػف لػد امغريقيػةالمسرحيات التػي كانػت تقػدـ فقػد تػـ تحديػد التراجيػديا 
 .2"عمى أنها نتاج جمالي ينحدر مف الطقوس الديثرامبية والأناةيد المتناغمة

كػػاف لػػه أثػػر فػػي نةػػات المسػػرحية اليونانيػػة وهػػو الةػػعر  امنةػػادنػػوع  آخػػر مػػف هنػػاؾ "و     
 ،ال ي كاف يمقيه منةد فوؽ منصة أو وهو واقؼ فػي مسػاحة خاليػة وسػط جمهػور مػف النظػارة

الملاحػػػـ اليونانيػػػة  أةػػػعارمػػػف  الأناةػػػيدوكػػػاف المنةػػػدوف فػػػي هػػػ ا النػػػوع يسػػػتمدوف مػػػادة هػػػ   
( أو )ديونسروس "آلهتهـ التػي قدسػوها  بيف وكاف مف،  3"( ىوميروسالعظيمة مثؿ ملاحـ ) 

الةػػتاا  أوائػػؿيقيمػػوا لػػه حفمػػيف أحػػدهما فػػي  أفاعتػػادوا  قػػد و  ،( إلػػه الخصػػب والنمػػاا )برراخوس
ومػػف هػػ ا  ،الدينيػػة الأناةػػيدوتنةػػد فيػػه  نػػب وعصػػر الخمػػور، ويغمػػب عميػػه المػػرحبعػػد جنػػي الع

جفػػت  الربيػػع حيػػث تكػػوف الكػػروـ قػػد( والحفػػؿ الثػػاني فػػي أوائػػؿ )الكوميرردياالنػػوع نةػػات الممهػػاة 
فالتراجيػػديا والكوميػػديا  4"( )التراجيرردياومنػػه نةػػات الماسػػاة  وتجهمػػت الطبيعػػة وهػػو حفػػؿ حػػزيف

تسػػػمية )الةػػػعر التراجيػػػدي ( لمدلالػػػة عمػػػى  أرسػػػطووقػػػد اسػػػتخدـ  "،كانتػػػا نتيجػػػة هػػػ   الطقػػػوس
اليونػػػاف كػػاف ةػػعبا يحػػػب جمػػاؿ القػػوؿ والةػػػعر ولا يػػؤثر عميهمػػا ةػػػيئا لأف " 5"المسػػرح كجػػنس

فػي المسػرحيات اليونانيػة لمةػعر والحػوار ولكػف هػ ا المسػرح لػـ يػدـ  الأهميةالأولىوله ا كانت 
وبػرزت  إلى نهاية القػرف الثػاني طويلا فقد امتد مف النصؼ الثاني لمقرف السادس قبؿ الميلاد 

                                                
 .17زكي العةماوي ،دراسات في النقد المسرحي ،ص  محمد1
 .51خالد أميف ،الفف المسرحي وأسطورة الأصؿ ،ص2
 .17دراسات في الأدب المسرحي ،ص سمير سرحاف ،3
 .5ص ، نةاتها ،تاريخها ،أصولها ،المسرحية عمر الدسوقي ،4
 .423ص  وحناف قصاب حسف ،المعجـ المسرحي ، ماري الياس ،5
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والتػي مثمػت بدايػة المسػرح  1"العظيمػة(وسوربيردكميس( و)أ) أسخيموس ( ) سوفو ات ةخصي
 مف خلاؿ نتاجها المسرحي الغزير.

 وتػػاريا المسػػرح اليونػػاني الحقيقػػي "المسػػرح اليونػػاني،  رائػػد سػػخيموسأ يعػػدّ  : سررخيموسأ
بػدأ بدايتػه الحقيقيػة مػع هػ ا الةػاعر المسػرحي العظػيـ  باسر ، فقدوربما تاريا المسرح العالمي 

تػػاثر فػػي قػػد كتػػب حػػوالي تسػػعيف مسػػرحية و فيا اليونانيػػة لأنػػه سػػاهـ فػػي تغييػػر مسػػار التراجيػػد
( مػػف قطػػع تمثيميػػة وةػػعر غنػػائي، فتراجيػػديا هػػ ا )تيسرربياسكتاباتػػه بمػػا كػػاف يقدمػػه الةػػاعر 

التحػػػرر العقمػػػي  إلػػػىايػػػة السػػػا جة الةػػػاعر المسػػػرحي هػػػي التػػػي كانػػػت نقطػػػة تحػػػوؿ مػػػف البد
سخيموس يضطمع بكؿ مهػاـ مسػرحياته و كاف أ"، في مجاؿ المسرح الةعري 2"لفكرياوالتطور 

 الأعمػػػػاؿوهػػػػو يضػػػػع لهػػػػا موسػػػػيقاها وهػػػػو يةػػػػرؼ عمػػػػى كػػػػؿ  –ةػػػػعرا–فهػػػػو يكتػػػػب المسػػػػرحي 
 أوؿوضػػػػػع "وهػػػػػو مػػػػػف  3"بػػػػه إلاوالاسػػػػتعدادات والتجهيػػػػػزات التػػػػػي لا يػػػػتـ العػػػػػرض المسػػػػػرحي 

 .وجسَّدها في لغة ةعرية فنية 4"ؽ ـ 490 حوالي (الضارعات) مسرحية ةعرية وهي
 : تجديداتو 

 الحركػػة والحػػوار أضػػاؼلػػـ تكػػف التراجيػػديا قبمػػه إلا نوعػػا مػػف الغنػػاا القصصػػي وهػػو " 
المضػػاميف  أمػػاالفنيػػة لممسػػرحية وقوانينهػػا وةػػروطها  الأوضػػاعحػػدد وأدخػػؿ الممثػػؿ الثػػاني كمػػا 

فقػػػد اتخػػػ  الةػػػاعر مػػػف موضػػػع القضػػػاا والقػػػدر مػػػادة خصػػػبة لجػػػؿ موضػػػوعاته وتةػػػبث بفكػػػرة 
كمهػػا قػػدر  أفعالػػهيهػػزـ هزيمػػة مفجعػػة ولا سػػبيؿ لمهػػرب منهػػا ممػػا يجعػػؿ  امنسػػافالصػػراع وأف 

وعمػػى يػػد  ةػػؽ قػػد تطػػور تطػػورا هػػائلا فػػي عهػػد )سػػوفوكميس (  امغريقػػيفالمسػػرح  "،5"محتػػوـ
 .ليصير إلى ما هو عميه الآف 6"زدهارالتفتا والاطريقه نحو 

                                                
 .40ص،1968تاريا المسرح ،تقديـ الياس الزحلاوي )د.ط (،  باندولفي ،فيتو 1
 ،قسـ المغة العربية  ،لطمبة السنة الثالثة أدب عربي ةجنبيالأب ادالآمحاضرة لأستا  مقياس نورالديف سيميني الأستا   2

 .1ص. 2013
 .89،ص 1ج،المسرح تاريخا ونضالا )د.ط (محمد الطاهر فضلاا ،3
 .15ص عز الديف جلاوجي ،المسرحية الةعرية في الأدب المغاربي المعاصر ،4
 .1، صلطمبة السنة الثالثة أدب عربي ةجنبيالأب ادالآمحاضرة لأستا  مقياس نورالديف سيميني الأستا  5
 .88محمد الطاهر فضلاا ،المسرح تاريخا ونضالا ،ص6
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 كتػػب امغريقيػػةمػػف أعظػػـ ةػػعراا التراجيػػديا وهو يعنػػي ) مفتػػاح الحكمػػة( :سرروفوكميس 
 ممكا،أنتيجونا. ب: أوديخمسة وعةروف  مسرحية منها 

  تجديداتو: 
محكمػة البنػاا  ومسرحياته تميػزت بانهػا ،اهتـ بمغة الحوار دراميا دخؿ الممثؿ الثالث و أ

فاحسػػف تصػػوير الةخصػػيات المسػػرحية  الحبكػػة المعقػػدة وأجػػادتثيػػر عػػاطفتي الخػػوؼ والةػػفقة 
 ممتازة .متميزة  كسبها لغة دراميةوأ

 ةػػػػاعر مسػػػػرحي تراجيػػػػدي صػػػػور الحيػػػػاة تصػػػػويرا واقعيػػػػا كتػػػػب اثنػػػػيف  أوؿ:يوربيررررديس
 ايفيجينيا .–وادياتالطر وتسعيف مسرحية منها : 

 تجديداتو: 
فػػي مسػػرحياته بػػيف القػػديـ والحػػديث ، ومػػزج تصػػويرا واقعيػػا والأحاسػػيسر المةػػاعر صػػوّ 

مسػػػرحياته و .القديمػػػة وخصػػػائص الػػػدراما الرومانسػػػية  يف البنػػػاا المهيػػػب لمتراجيػػػديا امغريقيػػػةبػػػ
ةػػؽ المسػػرح "هػػ ا الةػػاعر ومػػع  1"كانػػت  ات طػػابع غيػػر دينػػي ويغمػػب عميهػػا الطػػابع الػػدنيوي

جػػا  الاتسػػاف فػػي أهمػػه وبيتػػه ومجتمعػػه وهػػ ا الواقػػع الػػ ي يحػػيط بامن، لحيػػاةا طريقػػه نحػػو واقػػع
فكػاف هػ ا  بقوة إليهيوربيدوس هو ال ي اضطمع به المسرح الحديث ودعا ا الجديد في تراجديدي

   .2"الحديث رح سالةاعر بحؽ رائدا لمم
 عند الرومان:  . ب

  سػطا الكتػاب الرومػانيوف عمػى إلممسػرحية اليونانيػة  االمسرحية الرومانية تقميدكانت  "
 امغريػػػؽوقػػػد انتقػػػؿ بهػػػ ا مجػػػد المسػػػرح مػػػف ". وينهمػػػوف منػػػه 3"ينهبونػػػه نهبػػػا امغريقػػػيالأدب 
حضػارة بػدأت تةػع  إلى الأفوؿفي  أخ تالروماف وبلاد الروماف مف مدينة  امغريؽ إلىوبلاد

 آنػػ اؾ 4"لعػػالـاؿ حيػػزا كبيػػرا مػػف الرومانيػػة التػػي كانػػت تةػػغ   اممبراطوريػػةعمػػى العػػالـ فػػي فجػػر 

                                                
  .03ص ، لطمبة السنة الثالثة أدب عربي ةجنبيالأب ادالآمحاضرة لأستا  مقياس نورالديف سيميني الأستا  1
 .103ص المسرح تاريخا ونضالا، محمد الطاهر فضلاا،2
 .09تاريخها ،ص، نةاتها ،المسرحية ،عمر الدسوقي 3
 .147المسرح تاريخا ونضالا ،ص محمد الطاهر فضلاا ،4
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، يقوس: انيرروس، لررالةػػعرائها  أهػػـرومػػا مةػػعؿ المسػػرح الةػػعري مػػف اليونػػاف ومػػف "حممػػت ف
مػػػف اةػػػتهر مػػػف كتػػػاب  وأوؿ ،ؽ ـ 159/195 رتسوتررر ،م ؽ  854/184 بمررروس، كيررروسأ

 1"رتستو  : بمونسالممهاة )الكوميديا( وهو  أصحابالروماف في الأدب المسرحي اثناف مف 
يمػػالي كػػاف كانػػت مسػػرحياته  ات نكهػػة ةػػعبية قويػػة إ  كػػاف يريػػد النجػػاح ولػػ لؾ  بمررونس :"-أ

 .الأدبااالجمهور ويقدـ ما يسر  ويضحكه ولـ يكف يمتمس تقدير 
منػه ولػ لؾ اكتسػب  امغريقيػةالػروح  إلػىقػرب أو  أسموبا( ) بمونسمف  ىرقأكاف  رتس :ت -ب

المسػػرح القػػديـ اليونػػاني "ؿ ةػػكّ و  ، 2"الأدبيػػة وحػػدهاة لػػـ يكػػف ليظفػػر بهػػا مػػف آثػػار  ر ةػػهرة كبيػػ
نمو جػػا لممسػػرح الغربػػي والعػػالمي منػػ   واميهػػاـوالرومػػاني الػػ ي يقػػوـ عمػػى مفهػػومي المحاكػػاة 

 .3"عصر النهضة 
ا أةرقت فيػه إ  احتػ ف الرومػاف الحضارة اليونانية وجدت وطنا ثاني"ف وما يمكف قوله إ       

 وفي ةتى مظاهر حياتهـ.، 4"وأدبهـونحوا نحوهـ في مناه  حياتهـ  ح وامغريؽ
بػػرزت المسػػرحيات بػػروزا "فػػي العصػػور الوسػػطى وعصػػر النهضػػة عصررر النيضررة: جررر.      

فكانت موضوعاتها ماخو ة مف امنجيؿ تحكػي مػيلاد عيسػى أو  امغريؽدينيا كما نةات عند 
فػػي كتابػػة وتػػاليؼ هػػ    املهػػاـفالػػديف كػػاف مصػػدر  ،5"قتػػؿ قابيػػؿ وهابيػػؿ أوحكايػػات القديسػػيف 

ار النػػاس يقتبسػػوف صػػالأمػػر يعػػرض فػػي الكنيسػػة ثػػـ  أوؿفكػػاف "عػػف التمثيػػؿ  أمػػاالمسػػرحيات، 
   .الدينية الأعيادغير  مف  أوه   المسرحيات الدينية ويمثمونها خارج الكنيسة في عيد الميلاد 

ا عمػى عربػات كػؿ عربػة تمثػؿ منظػر وتمػر أمػاـ النػاس ر وكاف المسرح في المدف متحػر 
عػدة منػاظر والنػاس يمػروف  إلػىأما في القرف حيث الفضاا والسعة فكػاف المسػرح يقػاـ ويقسػـ 

الػ ي  لموراا حتى بداية القرف العةػريفوتراجع  للإهماؿتعرض ف"أما المسرح الةعري  "،6أمامه
                                                

 .15المسرحية الةعرية في الأدب المغاربي المعاصر، ص عز الديف جلاوجي،1
 .9تاريخها ،أصولها، ص عمر الدسوقي، المسرحية نةاتها،2
 .425ص لمعجـ المسرحي،ا ماري الياس وحناف قصاب حسف،3
 .6ص ،المسرحية في ةعر ةوقي  ،محمد حامد ةوكت4
 .136ص ، )د.ط( مصر ، نهضة مصر لمطباعة والنةر،،الأدب المقارف  محمد غنيمي هلاؿ،5
 .7ص ، تاريخها ،أصولها نةاتها، المسرحية، عمر الدسوقي ،6
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أهمهػػـ ةػػهد بعثػػا جديػػدا لهػػ ا الةػػكؿ الفنػػي وتصػػدف لػػه بعػػض الكتػػاب المسػػرحييف وكػػاف الػػ ي 
)الارض فػي تػاريا الةػعر الانجميػزي الحػديث  الأةػهرصاحب القصػيدة  (ليوتإس إ)بلا ةؾ 
 .1"(الخراب

عنػػى بالأسػػموب لمسػػرح مػػف منظػػور جديػػد لا يُ ا إلػػىقامػػت محػػاولات معػػادة الةػػعر  "ثػػـ
نما يرتبط الجوهر الطقسػي لممسػرح ،فقط  هػـ فػي هػ ا التوجػه الحركػةالأ وقػد كانػت المحطػة ،وا 

رلنػدييف يفػي المسػرح كمػا قػاـ بعػض الكتػاب امتوظيػؼ المغػة الةػعرية  إلػىالرمزية التي سعت 
جػػؿ مسػػرح ةػػعري ( فػػي انجمتػػرا فػػي بدايػػة القػػرف العةػػريف أ) الحركػػة مػػف  أسػػومهبتاسػػيس مػػا 

 .2"عرية  ةعراوكتبوا الدراما الة
فػػي  ويػػاتيالمسػػرح الةػػعري  إحيػػااسػػباف بػػدور ةػػديد الأهميػػة فػػي كمػػا قػػاـ الةػػعراا ام"
 مقدمتهـ:

 "وتاريخهػا المفعػـ بالأحػداث العنيفػة  الأنػدلسبػروح  تػاثرالػ ي  :فردريكو جارسريا لوركرا
مػا  أرقىالرغبات الحسية القوية بالمةاعر الفياضة في صور ةعرية مف  أعمالهت في جوامتز 
( التػػػػػي تميػػػػػزت بمغػػػػػة ةػػػػػعرية سػػػػػاخنة  امي) الزفررررراف الرررررده الػػػػػدراما كمػػػػػا فػػػػػي تراجيػػػػػديا عرفتػػػػػ
عطػااعامػة  إنسػانيةصار البعػد الةػعري فػي المسػرح وسػيمة لخمػؽ صػور ف"،3"وحيوية الػنص  وا 

 . 4"ةموليا مف خلاؿ الكثافة الةعرية إنسانياالمسرحي بعدا 
 : الأعمػػاؿعػػددا مػػف  وأنجػػزقػػاـ بػػدور هػػاـ فػػي المسػػرح الةػػعري بفرنسػػا جررين جيررراودو 

بالخيػاؿ  أعمالػهروف( فقػد تميػزت تػكما في مسرحية )أمفي الأساطيرالتي اعتمد في بنائها عمى 
اسػػتخداـ الةػػعر فػػي المسػػرح الأوروبػػي "وبػػ لؾ صػػار  ،وهكػػ ا 5"والةػػاعرية وقػػوة البنػػاا الػػدرامي

التػػي اعتبػػرت رفيعػػة والتػػي التزمػػت  الأنػػواعرفيػػع المسػػتوف ولػػ لؾ فػػإف  أسػػموبيعنػػي اسػػتخداـ 

                                                
 .115خالد أميف ،الفف المسرحي وأسطورة الأصؿ ،ص1
 .282ماري الياس وحناف قصاب حسف ،المعجـ المسرحي ،ص 2
 .116المسرحي وأسطورة الأصؿ ،صخالد أميف ،الفف 3
 .282ص،المعجـ المسرحي ،لياس وحناف قصاب حسف ماري إ4
 .117 ،116خالد أميف ،الفف المسرحي وأسطورة الأصؿ ،ص5
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لأف نظرة الجمهور المسرحي لمةػعر  1"بقواعد النوع المسرحي مثؿ التراجيديا كانت تكتب ةعرا
قد تغير لما لمةعر مف تاثير عمى المسػرحية فهػو يضػفي عميهػا لمسػة جماليػة ويمنحهػا معػاني 

 راقية .
 المسرح عند العرب: -2

حيػث يػرف بعػض الفرجػة المسػرحية  أةػكاؿعرفػوا ومارسػوا العديػد مػف  أفسبؽ لمعرب "
الفرجػة المسػرحية العربيػة قبػؿ  أفّ العربػي و  الأدبت هي مقدمة الدراما في الدارسيف أف المقاما

 أةػػػكاؿالمسػػػرح الغربػػػي بةػػػكمه الحػػػديث ينحصػػػر فػػػي التةػػػخيص المرتجػػػؿ بمػػػا يتضػػػمنه مػػػف 
ف خيػػاؿ الظػػؿ فػػومػػف بػػيف تمػػؾ الأةػػكاؿ" ،2"لآخػػرقطػػر عربػػي تختمػػؼ مػػف  أومتنوعػػة تتوافػػؽ 

اللاحقػػة عػػادات  للأجيػػاؿكبيػػر عمػػى تػػاريا الحضػػارة العربيػػة كونػػه حفػػظ الػػ ي كػػاف لػػه فضػػؿ 
السػابقة كمػا أنػه مهػد الطريػؽ لمتعػرؼ عمػى فنػي المسػرح والسػينما التػي  الأجياؿوتقاليد وأفكار 

 . 3"الأوروبيوفجاا بها 
( وقػد عػرؼ العػرب امسػلاـةواهد مسرحية في ) العصػر الجػاهمي ( و)صػدر ووُجِدت 

الراوي ال ي كاف يمثؿ الممثؿ الفرد حيث كػاف أداؤ  يػدخؿ فػي إطػار درامػا  وعرفواالقصاصيف 
يػػدركوا  أفولكػػف الثابػػت أف العػػرب مارسػػوا مظػػاهر الفرجػػة المسػػرحية دوف "4"(الأوحػػد)الممثػػؿ 

سرح في ةػكمه المعػروؼ  لنػا الآف لممػرة الأولػى مػع موتعرفوا عمى الوالدراما علاقتها بالمسرح 
ةػػهدت مصػػر عروضػػا ، ف5"يعرفػػوا الػػنص الػػدرامي أوالحممػػة الفرنسػػية عمػػى مصػػر ولػػـ يكتبػػوا 

ايطاليػا لمجنػد والضػباط الفرنسػييف الية قدمتها فرؽ جاات مف فرنسػا و مسرحية بالفرنسية والايط
مػػا اسػػتقدـ نػػابميوف فػػي حممتػػه الةػػهيرة فرقػػا مسػػرحية قػػدمت ، كوامسػػكندريةالمقيمػػيف بالقػػاهرة 

 عروضا بالقاهرة أماـ الضباط الفرنسييف وبعض العرب المثقفيف.
                                                

 .281صياس وحناف قصاب حسف ،المعجـ المسرحي ،ماري إل1
 .24ص خالد أميف ،الفف المسرحي وأسطورة الأصؿ ،2
 .1، ص2016، قسـ المغة العربية  ،لطمبة السنة الثانية ماستر مسرحياس محاضرة لأستا  مق3
دار الفكر  المسرح الةعري، المسرح النثري، امعلاـ، المسرح، امعلاميفنوف المسرح والاتصاؿ  ،عبد المجيد ةكري4

 .21ص (،1)ط ،2011 ،العربي
 .225ص الأصؿ، وأسطورةالفف المسرحي  أميف،خالد 5
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مسػػرحية عربيػػة حديثػػة فػػي  أوؿعػػف بدايػػة المسػػرح الةػػعري فهنػػاؾ مػػف النقػػاد مػػف يػػرف أف  أمػػا
لفت دأُ (، وقػ ثريراوالعراوو فري مدينرة العشرا ) نزىرة المشرتاو وةصرة:العالـ العربي عنونت بػ

  "دانينػوس"الجزائر وقد جرف  كػر مسػرحيةوهو يهودي عربي مف  ( برىام دانينوس) أمف لدف 
تػرؾ الةػعر العربػي يمزمنػي " قبػؿ أف أ حيػث يقػوؿ( ) جرون موىرلالصحيفة الآسيوية مف قبػؿ 

 .يتحدد في مسرحية عربية ةعرية أدبيالتةديد عمى فضوؿ 
دانينػػوس قػػد حػػاوؿ مػػف خلالهػػا أف يقػػدـ لمعػػرب فرصػػة تػػ وؽ الفرجػػة السػػيد  أف" ويبػػدوا 

لػػػـ يػػػتـ تناولهػػػا مػػػف قبػػػؿ  لكػػػف هػػػ   المسػػػرحية تعرضػػػت لمتهمػػػيش إ و "،1"والةػػػعر المسػػػرحييف
الدارسػيف أو  كرهػػا بةػكؿ مفصػػؿ مػف قبػػؿ النقػاد باعتبارهػػا كانػت الأولػػى فػي المسػػرح الةػػعري 

حمد ةػوقي أ "يد عمى أف المسرح الةعري بدأ في مصر في العصر الحديث عمى أجمعوافيما 
نهضػػة كبيػػرة عمػػى مسػػتوف الفكػػرة  الأدبػػيالػػ ي نهػػض بهػػ ا الجػػنس  "كثيرأحمػػد عمػػي بػػا "ويميػػه"

 "ةػػػادي أبػػػوأحمػػػد زكػػػي "و "أباضػػػهعزيػػػز  "الموضػػػوعية وعمػػػى مسػػػتوف القواعػػػد الفنيػػػة وكػػػ لؾ
 .2"وغيرهـ "صلاح عبد الصبور"و "حماف الةرقاويعبد الر "إلىوصولا  "عمي محمود طه"و

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                
 .77صوأسطورةالأصؿ،الفف المسرحي أميف،خالد 1
 .16ص،المغاربي المعاصر  الأدبالةعرية في  وجي،المسرحيةجلا عز الديف 2
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 المسرح العربي مف خلاؿ تاريخه بمراحؿ ثلاث:  مرّ  مراحل تطور المسرح العربي:  -3
مسػػػػرحية ةػػػػعبية تمثمػػػػت فػػػػي  أومرحمػػػػة عػػػػرؼ فيهػػػػا الػػػػوطف العربػػػػي أةػػػػكالا تمثيميػػػػة  " . أ

والأراجػوز والمقامػات كمػا يجعػؿ هزليػة تقػوـ عمػى النكتػة وفػف خيػاؿ الظػؿ  تحواريات وتمثيميا
المسػػػرحية ولكنهػػػا مػػػا كانػػػت تةػػػتمؿ عمػػػى العناصػػػر  الأةػػػكاؿالتػػػراث الأدبػػػي غنيػػػا بكثيػػػر مػػػف 

 المسرحية الحديثة .
والتعريػػػػب  والاقتبػػػػاسبػػػػي وتػػػػاثير  مػػػػف خػػػػلاؿ الترجمػػػػات مرحمػػػػة دخػػػػوؿ المسػػػػرح الأورو  . ب

 .والتاليؼ
أمػػا المرحمػة الأخيػػرة فهػي المرحمػػة التػػي يحػاوؿ فيهػػا ةػباب المسػػرح بعػث دمػػاا جديػػدة  جػػ.    

مسػرح عربػي  لاستحداثالتراث الأدبي والفنوف الةعبية  أةكاؿ إلىفي المسرح العربي بالعودة 
سػػػرح وهػػػي مرحمػػػة يتمثػػػؿ فيهػػػا صػػػراع بػػػيف جيمػػػيف مػػػف المسػػػرحييف العػػػرب وبػػػيف الم ،الهويػػػة

أف المسرح العربػي فػي هػ    هو وما يمكف قوله. 1"ه التحديدعمى وج الرسمي والمسرح الةعبي
 بفضؿ نخبة مف الكتاب المسرحييف العرب الفترة انتقؿ مف مرحمة التقميد إلى مرحمة التاصيؿ

 

                                                
 .27، 26ص،العربي  الأدبفف المسرحية وسعته في ،محمد سراج الديف 1
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 تطوره والفرق بينو وبين الشعر المسرحي. مفيوم المسرح الشعري،أولا: 
 :تعريف المسرح الشعري -1

بمغة نثرية ليا طابع  أوالمسرحية المكتوبة شعرا "قصد بيا المسرح الشعري تسمية ي  
وتستخدـ اليوـ لمتمييز بيف المسرح المكتوب شعرا والمسرح المكتوب نثرا، فالمسرح  ،شعري

 ري،قد تكوف لغة نثرية تحمؿ الطابع الشع بؿ تكوف لغتو شعرا الشعري ليس بالضرورة أف
تعريؼ ويحجز المسرح الشعري في لغة الشعر ويرى أف لكف ىناؾ مف يختمؼ مع ىذا ال

غة فالم   ،ية المكتوبة شعرا دراميا لكي تمثؿ عمى خشبة المسرحالمسرحية الشعرية ىي المسرح
الشعرية ضرورية في المسرح الشعري والعلاقة بيف الشعر والمسرح وثيقة فقد كاف المسرح في 

  أرسطووقد صنؼ  اشاعر المسرحي كاف يسمى الكاتب  أفأصولو يسمى شعرا دراميا كما 
فالمسرح عند ، 1"المسرح ضمف فنوف الشعر بسبب الأصوؿ الغنائية والطقسية ليذا الفف

تمتقي فيو ملامح الشعر  أدبيالمسرح الشعري ىو نوع "،ارسطو تابع لمشعر ومرتبط بو
 .لتشكؿ فنا مسرحيا يجمع المسرح والدراما 2"الغنائي بالفف الدرامي وتمتزج بو 

ويمثميا  الأحداثالمزيج بيف المسرح الذييجسد " بأنووعر ؼ النقاد المسرح الشعري 
صمب الحقيقة جميمة كانت أـ قبيحة، ىادئة أـ  إلىوالشعر وما يحممو مف قدرة عمى النفاذ 

 .بيف قوة التمثيؿ وجمالية المغة ىو ما ينتج لنا مسرحا حقيقيا يجمع 3"ىادرة
 
 
 
 
 

                                                           
 .392المسرحي ،صماري إلياس وحناف قصاب حسف ،المعجـ 1
المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، عالـ  -الأزمة والمستقبؿ مصطفى عبد الغني ،المسرح الشعري العربي ، 2

 .33ص، 3124المعرفة، 
 .253فنوف المسرح والاتصاؿ الإعلامي، ص عبد المجيد شكري ،3
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لا يعني وجود الشعر فيو ا إلا أف شعر فالمسرح الشعري لا بد أف تكوف لغتو " إذا
المكتوب شعرا بو النص  الشعري نعنيفالمسرح  ،ىيمنتو عمى البناء الدرامي بؿ عمى العكس

ف البناء لدرامي فيو يييمف عمى العناصر الغنائية ويسيرىا لمصمحة لأ ؛وىو قابؿ لمتمثيؿ
 ،2"ليس ىدفا ولا ىو غاية وولكن أساسفالشعر في المسرحية الشعرية مكوف "ومنو  ،1"التمثيؿ

 وتشكيميا. ةمسرحيبناء الأف دوره في المسرحية دور جمالي ولا دخؿ لو في  أي
 مراحل تطور المسرح الشعري: -2

 شيد منتصؼ القرف التاسع عشر بدايات المسرح الشعري العربي عبر مراحؿ تتحدد 
 عمى ىذا النحو ; 

نطمؽ عمييا مرحة التطور مرورا  أفيمكف  (:1918-1847) ": الأولىالمرحمة  . أ
وتمتد ىذه المرحمة منذ نشأة المسرح العربي في لبناف  والأربعيناتبالفترة بيف الثلاثينات 

 .3"وسوريا ومصر حتى الحرب العالمية الأولى
 الأخيرإذا قادت ىذا عتبر ماروف النقاش رائد المسرح العربي في لبناف ي   "; في لبنان 

فرقة مف بعض الشباف ،  ألؼ ، حيث"4"اكتشاؼ فف المسرح إلىتجاربو بيف أوروبا ولبناف 
 5،"مسرحية لو )البخيؿ( أوؿؿ معيـ في بيتو مث   2958وفي سنة 
العرب حيث كاف تعريب  إلىفضؿ انتقاؿ الثقافة المسرحية الغربية  إليوونسب النقاد "

انجاز لمنقاش وقد حضرىا نخبة مف المشاىديف مف  أوؿ–شعرا  –مسرحية )البخيؿ( لموليير 
 .6"وبعض الشخصيات اليامة أجنبيةبينيـ قناصؿ دوؿ 

مسرحيتو الثالثة فيي  أما.2961الحسف المغفؿ (  أبو)"كتب مسرحيتو الثانية و 
 أشبعياوحاوؿ ماروف النقاش تغميب جو التسمية عمى مسرحياتو لذا  2:64)الحسود السميط( 

                                                           
 .35ص  ،-الأزمة والمستقبؿ– مصطفى عبد الغني ،المسرح الشعري العربي1
 . 24عز الديف جلاوجي، المسرحية الشعرية في الأدب المغاربي المعاصر ،ص2
 .59ص ،مصطفى عبد الغني ،المسرح الشعري الأزمة والمستقبؿ 3
 .5، صلطمبة السنة الثانية ماستر مسرحياس محاضرة لأستاذ مق4
 .39 38ص محمد سراج الديف ،فف المسرحية وسعتو في الأدب العربي ،5
 .335صالفف المسرحي وأسطورة الأصؿ، ف ،خالد أمي6
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مراعاة منو لأذواؽ الجميور في تمؾ الفترة 1"أغاني تطرب ليا الآذافبجو موسيقي و 
 وميولاتيـ.

 :بدمشؽ سنة ف مولعا بالمسرح فأسسو بباب) توما( الخميؿ القباني كا أبو في سوريا
في  الأولىالغنائي لممرة  اىيكالفحقؽ وجود المسرح تمصر وىناؾ  إلىثـ ذىب   2995

رائد المسرح الغنائي في سوريا حيث يعود "وبذلؾ أثبت أن و  2"مجرى تاريخ المسرح العربي
 الأغنيةالمسرح التمثيمي الحديث فشكمت بذلؾ  إلىالفضؿ الأكبر في انتقاؿ الأغنية  إليو

مسرحية  أنياأعمالو التي يقوؿ بعض النقاد  أوؿالقباني  ألؼجزءا مف العرض المسرحي و 
 الأوؿأنيـ يتفقوف عمى أف العمؿ  إلا (مىلي )مجنونويقوؿ آخروف أنيا( )ناكر الجميلبعنواف 

 أبونس الجميس، )ىارون الرشيد، أ"ومف بيف أىـ مسرحياتو 3،"جمع  بيف التمثيؿ والغناء
السياؽ المغوي لديو بيف النظـ والنثر كما ىو  وتأرجح"،(4"السمطان حسن،  جعفر المنصور

 .5"الحاؿ في مسرحيات النقاش
 برز رواد المسرح في مصر وأولى محاولاتو المسرحية وع أيعقوب صن   "; في مصر

البنت ) إلى إضافةممحنة تمحينا شعبيا  أشعارمسرحية ) فودفيؿ( وىي تمثيمية قصيرة تخممتيا 
مسرحي شعري  وىذه المرحمة ىي مرحمة التممس الأولى لتأليؼ نص 6"(العصرية والضرتيف

 ( لخميؿ اليازجي تعد أوؿوالوفاء )المروءةف مسرحية جمعوف أي   ارسوفالد  ويكاد  عربي
أخرى بعنواف كما كتب  2987ؤلؼ في الأدب العربي وقد كتبيا سنة مسرحية شعرية ت  

 .29887( سنة )كيد النساء )الخنساء(أو

                                                           
 .7، صلطمبة السنة الثانية ماستر مسرحياس محاضرة لأستاذ مق1
 .38ص  محمد سراج الديف، فف المسرحية وسعتو في الأدب العربي ،2
 .337خالد أميف، الفف المسرحي وأسطورة الأصؿ ،ص3
 .7، ص لطمبة السنة الثانية ماستر مسرحياس محاضرة لأستاذ مق4
 .339خالد أميف، الفف المسرحي وأسطورة الأصؿ ،ص5
 .8،صلطمبة السنة الثانية ماستر مسرحياس محاضرة لأستاذ مق6
 عز الديف جلاوجي ،المسرحية الشعرية في الدب المغاربي المعاصر.7
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 2999( لخوري بطرس المكرزؿ  غندور مصر)كـ "اب ت  ك  مف الظير بعده جيؿ 
البيان السراح ظاىر خير الله ) وأميفوعبد الله البستاني  29:3( )نيرونوقيصر المعموؼ 

وحنا  2:14(  الأسيرة)شعلانيب( ويوحنا الإبميس)ويوحنا حداد  2:34(  في نذر يفتاح
)تبرئة ورشيد حاج عطية  2:17 ؿ الأخرسوالبط 2:25(  لبنان وكسرى أمير)طنوس 
 وأميف( جابر عثرات الكرام( و) ف)جزاء المعمو سى اسكندر المعموؼ وعي 29:2(  المتيم

وسعيد عقؿ  ،2:12()شيداء الغرام  والياس عطالله 2:19(  )جزاء الخيانةآؿ نصر الديف 
سمت ىذه المسرحيات بالمباشرة والسطحية وات" 1."2:56( )قدموس، و 2:46( )بنت يفتاح
التاريخ العممية الكافية بنظرية الفعؿ الدرامي فكاف نتيجة عدـ وجود المعرفة الأحداثفي طرح 

ويخمو مف المعالجة الدرامية الحرفية التي تنسؽ  لمتسجيمية قربطرح بشكؿ إخباري مباشر أي  
تاريخيا دوف  تالأحداث ويحرص المؤلؼ في كتاباتو المسرحية عمى توضيح الوقائع كما ورد

وترىمو  الإيقاعغياب  إلى إضافةدرامي تحوير أو تغيير مما يجعؿ النص في حالة سكوف 
 .2"المسرحي الإيقاع يبمغ حد القصيدة مما يزيد في بطء وطوؿ الحوار لدرجة الممؿ حيف

تبت في نياية القرف التاسع عشر معظـ ىذه المسرحيات ك   أف ويلاحظ الباحثوف
كما ىو معروؼ في  "الخميؿ "روقد التزمت ىذه المسرحيات ببحو وبداية القرف العشريف 
واعتمد الحوار فييا عمى قصائد كانت مطولة وعمى قافية موحدة  ،القصيدة العربية القديمة

وقد كانت العناية في ىذه المسرحيات بالشعر والغنائية  ،مما جعؿ النصوص المسرحية ثقيمة
فالحياة الاجتماعية وطبيعتيا آنذاؾ كاف ليا دور في تحديد نمط  3"عمى حساب المسرح

 المسرح المطموب.
 
 
 

                                                           
 .61 :5، ص-الأزمة والمستقبؿ-العربيمصطفى عبد الغني ،المسرح الشعري 1
 .343، 342ص، 3117، 2دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، ط المسرحية ،حمد إبراىيـ ،الدراما والفرجة أ2
 .46عز الديف جلاوجي، المسرحية الشعرية في الأدب المغاربي المعاصر ،ص3
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 :1"(1967-1941) "المرحمة الثانية : . ب
 -لممسرح الشعري-ي تعود البداية الحقيقيةأحمد شوقي الذ" أمير الشعراءىا ءاحمؿ لو 

كبيرا في المسرح ولـ رت فتحا ب  مسرحياتو السبع التي أحدثت ضجة كبرى في حينيا واعت  لو ول
الفرنسي قبؿ عمى المسرح بؿ أ ،يتكئ شوقي في كتاباتو عمى مف سبقو مف أدباء العرب فقط

شعرية عند وميما قيؿ عف أف المسرحية ال ،لميالمسرحي العا الأدبيـ وشاىد روائع بن
 إلىتسمو بالنص التراثي  أوتحقؽ البعد الدرامي للأحداث والشخصيات  أفشوقي لـ تستطع 

بعده الرمزي المفتوح مما جعؿ الطابع الشعري يطغى عمى الطابع المسرحي بشكؿ عاـ فإنو 
استخدـ خيالو ومشاعره في إدارة الحوار بيف الشخوص في مسرحياتو وفي رسـ ىاتو 

( الذي 2:98-2:31)"الرحماف الشرقاوي"عبد  مع الشعر واستمرت مسيرة ،الشخوص
 سنة ( التي نشرىامأساة جميمةمف مسرحية ) ءً اابتد جديدا اسً ف  ن  المسرح الشعري  أعطى
 .2:81(  لله)ثأر او 2:77  ميران( )الفتىو 2:73

حرر الشرقاوي في مسرحياتو مف كؿ ما كاف يثقؿ الحوار في المسرحيات الشعرية تو 
ذه المرحمة شيدت موجات التغيير وى"،2"الغنائية إلىفتخمص مف رتابة القافية والميؿ  ،السابقة

تعالي  إثر حيث شيدت ىذه الفترة الأربعيناتمنتصؼ  إلىالعربي تعبير عف ىموـ الوطف وال
التعبير الأدبي  في لثوراتاضربات الغرب الاستعماري العديد مف الثورات وانعكست ىذه 

دمشؽ  بدأتو أخص ، حيث جخاصة المسرح الشعري عمى  و وفي مقدمتو المسرح  وأجناسو
 2:31( كما شيدت مدينة حمص بيف عامي باشا السفاحجمال بعمؿ مسرحي ضخـ ىو )

 .انتشر في بعض البمداف العربيةوقد  3"نشاطا مسرحيا مكثفا 2:36و
 
 
 

                                                           
 .:5ص مصطفى عبد الغني، المسرح الشعري العربي ،1
 .48، 47، 46المغاربي المعاصر ،ص  الأدبالمسرحية الشعرية في  عز الديف جلاوجي،2
 .66ص  ،العربيمصطفى عبد الغني ،المسرح الشعري 3
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 :( 1981 -1961مرحمة الثالثة: ) الجـ.    
نيايتيا  فقد  إلىىي المرحمة التي شيدت ملامح التطوير في الفعؿ الدرامي لتصؿ و "

 أمريفتحقؽ النضج التاـ لمثمرة الغربية في المجتمع العربي واستطاع المبدعوف أف يحققوا 
وا الشعر العربي ىو أنيـ روض   الأوؿف دونيما الأمر اثنيف لا يقوـ المسرح الشعري م

 .يسمى الشعر الدراميترويضا تاما لممسرح حتى صار سمسا منقادا وتشكؿ لدييـ ما 
داخمو  يضموا شيئا يسمى المسرح بعد أف نبتواي أفاستطاعوا والأمر الثاني ىو أنيـ 

صلاح عبد  "ىذه المرحمة بلا منازع الشاعر المصري أماـ، وكاف أسرارهوخبروه وعرفوا 
( الذي وجد نفسو يقؼ عمى حبؿ مف التجارب الشعرية والدرامية 2:92-2:42) "الصبور
العربي في العصر الحديث  وقد قدـ صلاح عبد الصبور باقة مف  الأدبدت ثورة في التي ع  

 الأميرة( ، )) ليمى والمجنون( ،)مسافرليل، الحلاج ( مأساةالمسرحيات الشعرية وىي )
وكاف المجدد  2:84و 2:75وىو جيد قدمو بيف سنتي  "1"(يموت الممك أن) بعد ،(تنتظر

بيا خطوات  خطاعبد الصبور "فؤاد دوارة "تي يقوؿ عنياعمى مستويات كثيرة أىميا المغة ال
اقعية نحو التعبير المقنع عف حياتو الو زة جادة نحو السلاسة والمرونة ولغة الدراما المرك  

ممحوظة  في بناء  ات  ب  وث   ب  ث  و  مستويات عديدة و   الشعري إلىبالمسرح  المعاصرة فكما قفز
دارة الحوار ورسـ الشخصيات وتصوير المواقؼ والصراعات واستخداـ  الأحداثوا 

ظير جيؿ بكاممو حمؿ عمى عاتقو  "صلاح عبد الصبور "ومع ،والميثولوجياتالأساطير 
عز الدين )و (فاروقجويدة )منيـ إلىالأماـالسير بالمسرح الشعري العربي أشواطا 

 .2ومحمد الفيتوري ونجيب سرور" و(معين بسيس(و)إسماعيل
 
 
 
 

                                                           
 .52،:4ص  المغاربي المعاصر، الأدبعز الديف جلاوجي ،المسرحية الشعرية في 1
 .52ص المصدر نفسو ،2
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 إلى اليوم 1981: من الرابعةرحمة الم-3 
وىذه الفترة الأخيرة شيدت صعود حركة المد المسرحي العربي والمسرح الشعري "

بالتبعية حتى منتصؼ الثمانينات؛ وىي الفترة التي عاينت مف نياية الثمانينات حالة الجزر 
ففي  "،حتى يومنا ىذا1"خص في بلادنا رح خاصة والمسرح الشعري عمى وجو أالمروع لممس

السنوات الأخيرة لـ تشيد ستائر المسرح العربي إلا عددا قميلا جدا مف النصوص في المسرح 
رض عمى المسرح الشعري في السنوات الشعري، ففي العراؽ مثلا لـ نعرؼ أف نصا ع  

المسرحية  (الموصؿ)جاءت بو فرقة  (رشيد ياسيف )الأخيرة غير نص واحد وىو كما يلاحظ
لـ تشيد  وفي بمد كمصر عرض عمى الجميور،عمف عرضو ومع ذلؾ لـ ي  ى بغداد وأ  إل

 .2"السنوات الأخيرة غير عدد نادر مف النصوص الشعرية
قمة الدراسات إلى سبب ىذا النقص الممحوظ في النتاج المسرحي الشعري  ويعود "

ومف النقاد الذيف تبنوا ، تؤدي بالضرورة لندرة المسرحيات الشعريةالتي المسرحي  حوؿ الشعر
المسرح تتناسب مع ندرة ذي يرى أف ندرة الدراسات حوؿ شعر ال(حسف اطيمش) ىذا الرأي نجد

المسرحيات الشعرية، فما تزاؿ في تراثنا المعاصر معدودة وما تزاؿ الدراسات حوؿ الشعر 
 والإخفاؽوما يمكف قولو إذف أف الحركة الدرامية الشعرية انتيت إلى الركود ،3"والمسرح قميمة  

الإنتاج المسرحي الشعري اب المسرحييف لمعودة مف جديد إلىجيود الكتوىوما يتطمب تضافر 
 .العالميةوالنيوض بيذا النوع المسرحي إلى 

 
 
 
 

                                                           

.:5ي. صالمسرح الشعري العرب، مصطفى عبد الغني 1 
.21ص  .المرجع نفسو 2 

 ،3113دمشؽ  ،العربمنشورات اتحاد الكتاب  ،وتجاربالمسرح العربي المعاصر قضايا ورؤى ،عبد الله أبو ىيؼ 4
.93ص  
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 :فرق بين المسرح الشعري والشعر المسرحيال -3
قاد عمى المسرح الشعري  وعف ارتباط المسرح بالشعر التي شنيا الن  ممة المعارضة "بعد ح

سيكوف  وأييماالريادة والقيادة وأييما سيكوف التابع  إشكاليةاأثار  ،الانسجاـ بينيما اوبعد أف حقق
المسرح  الثاني مرة أخرى فيي مرةـ قد  مرة وت   الأوؿـ قد  المتبوع ومف ىنا نشأت مصطمحات ت  
يفرقوف بينيما ويؤكدوف أف  الدارسيفونجد كثيرا مف   ،الشعري ومرة أخرى الشعر المسرحي

والشعر  أولاومسرح ثانيا والثاني مسرح  أولاشعر  فالأوؿا(مسرحا شعري)وا(شعرا مسرحي )ىناؾ
 .1"ثانيا
بملامح وىو يحتفظ  الأقدميفورثناه عف بأنو" الشعر الذي الشعر المسرحي وعر ؼ النقاد  

فيو  ؛أما المسرح الشعري،الشعر الذي يطمؽ عميو الشعر الغنائي مثؿ استقلاؿ البيت والقافية
والشعر في  ،بي الذي تمتقي فيو ملامح الشعر الغنائي بالفف الدرامي وتمتزج بودالنوع الأ

نماالشاعر لمقتضيات مسرحيتو مف شخصيات ومواقؼ  المسرح ليس مجرد وسيمة يطوعيا  وا 
الفناف حتى يتضح ويتبمور في صورتو ه مف التصور الدرامي الذي يتعيد أساسابع الشعر ين

المغة في أتـ صورىا وأقواىا  إمكانياتكما يتيح الشعر في المسرحية استغلاؿ ،2"النيائية
، والمشاعر الخبيثة المعقدة بالأفكارالجيد المستوفي لطابع الدرامي الشعر  إذ يوحي ،تأثيرا

الشعر المسرحي يكوف فيو جوىر الدراما  أففي حيف ، 3"بموسيقاه ثـ يصوره عمى الأخص
وشعر المواقؼ التي  ر النفوس الحساسة القادرة عمى بمورة أحاسيسياشع أي،الشعرية شعرا

 .والمتناقضةتمتقي فييا المشاعر المتجانسة 
العالمية لـ تعرؼ الشعر المسرحي والآداب مسرح الشعري قبؿ الشعر الوعرؼ العرب 
الشعر  غمبة( عوضلويس ابيع المسرح الشعري ويعيد )أف جفت ين دالمسرحي إلا بع

ة الرومانسية حيف ارتفعت نبرة الشعر وخفتت نبرة الحرك إلىالمسرحي عمى المسرح الشعري 
 إلىالمسرح حتى تحوؿ المسرح الشعري آخر الأمر في قمة الحركة الرومانسية الأوروبية 

                                                           
 .23ص  ،وتجاربعبد الله أبو ىيؼ ،المسرح العربي المعاصر قضايا ورؤى 1
 .34 33مصطفى عبد الغني ،المسرح الشعري العربي، الأزمة والمستقبؿ ،ص 2
 .58ص ،القاىرة، مصر، دار نيضة مصر لمطبع والنشر، دط، محمد غنيمي ىلاؿ، في النقد المسرحي 3
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كالتعبير  الظاىريةصورتو الخارجية وشكمياتو  إلاصراح ليس فيو مف المسرح  ؼ  ر  عر ص  ش
 .مختمفوف أشخاصأداؤىا  يتبادؿبؿ أصبح مجرد قصائد غنائية  ،بالحوار بدؿ التعبير بالسرد

قامت ىذه الحركة عمى  شعر مسرحي و إلىفالرومانسية حولت المسرحية الشعرية 
رفعت الشعر الغنائي عمى لأنيا ؛والمسرح والخياؿ وىي سمات لا تتناسباطفية والذاتية الع

يخمط بيف الشعر  لأنوالمسرح الشعري  إلىحساب المسرحية وكذلؾ كاف النقد يوجو 
 .1"الدرامية بالمكونات ركز عمى الشعر أكثر مف اىتماموحيث يالمسرحي والمسرح الشعري 

والمسرح يدافعوف عف المسرحية الشعرية ويروف أف ىذا  الأدبولكف لا يزاؿ نقاد "
قدرىا عمى كشؼ حقائؽ وأ الإنسافززىا تعبيرا عف حياة الأدب ىو أغ ألوافالموف مف 

فؽ في تصوير شخصيات القصة وأحداثيا وأجوائيا و   إذاالشعري  الأسموبلأف "؛2"النفس
بكونو كلاما موزونا  الإحساسي فيو اتحاد ينتفالمسرحي  العمؿ يتحد مع أفالنفسية واستطاع 

 . 3"وأقواىا في التعبير عف المسرح الأساليب أعمؽ، كاف الشعر مقفى
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .34ص  الأزمة والمستقبؿ، المسرح الشعري ، مصطفى عبد الغني ،1
 .299ص محمد زكي العشماوي، دراسات في النقد المسرحي ،2
 .2:2ص  نفسو ، المرجع 3
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 المسرح الشعري عند توفيق الحكيمثانيا: 
 حياتو :  -2

صارمة متزمتة ومف  الأصؿتركية  أـمف  29:9سنة  بالإسكندرية"لد توفيؽ الحكيـ و  
دائية وفي الابت" دمنيور"التحؽ الطفؿ توفيؽ الحكيـ بمدرسة"1"مصري يعمؿ في القضاء أب

تعميمو  وأكمؿرغباتو وميولو فاندمج في جوىا واتصؿ بالطمبة لمنفذا  محيط المدرسة وجد
القاىرة والتحؽ بثانوية محمد عمي وكانت حياة  إلىوسافر 2:27ػ 2:26الابتدائية عاـ 

تعميمو العاـ التحؽ بمدرسة الحقوؽ  إتماـوبعد "2"الصبي في ىذه الفترة شاعرية خيالية
 . 2:35وحصؿ عمى ليسانس القانوف في سنة 

وبخاصة فف المسرح  الأدبيةولكنو لـ يكف شغوفا بدراسة القانوف قدر شغفو بالفنوف 
ىذه  وصور لإبداعاتوالقاىرة وتحرره مف رقابة والديو وجد الحكيـ متنفسا  إلىفبعد انتقالو 

ومع ذلؾ " ،3" 2:44سنة  (عودة الروح )وحياة جيمو في قصتو الكبيرةالمرحمة مف حياتو 
المبكرة  وفي حداثتو أولالأمرالذي استيوى توفيؽ الحكيـ في  الأدبيف القصة لـ تكف الفف فإ

 .2:29خذ يكتبيا منذ سنة بؿ كانت المسرحية التي أ
لقاء لو مع المسرح كاف منذ خلاؿ فرقة ىواة جوالة متواضعة كاف يكتب  أوؿكاف و 

 ،تابعة الدراسةباريس لم فأرسلاىإلىليا المسرحيات القصيرة ولـ تعجب ىذه البدايات والداه 
لا فقد  بالطبع ؟الفف فيو الإنساف كوف باريس ىي المكاف المناسب لينسىت عقؿ أفولكف ىؿ ي  

كبر لمسعي وراء طموحاتو وتحقيقيا مف خلاؿ الدرس والقراءة أ وجد الحكيـ ىناؾ متنفسا
 أفىذه الدراسة  استطاعتإلى أف  4"الأجياؿنشاطو عبر  وتتبعمفف المسرحي ل استيعابوا

يعكس النشاط العقمي والذىني  أفالمسرح يجب  أفىاما ىو  أساساتضع بيف يدي الحكيـ 

                                                           
 .:القاىرة، ص، 4طمسرح توفيؽ الحكيـ، دار نيضة مصر لمطبع والنشر،  محمد مندور،1
 .236،ص2:96 ،2طدار المعارؼ مصر، معاصروف ،أدباء  دىـ،أحمد أإسماعيؿ 2
 .:ص نفسو، المرجع 3
 .:29ص  تمارا الكسندرا بوتمينسيفا، ألؼ عاـ وعاـ عمى المسرح العربي ،4
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والفنية في  الأوساطالأدبيةفي  "توفيؽ الحكيـ "لذا اندمج "1"في تطوره الحضاري للإنساف
 .باريس

الفرنسي  الأدبالعالمية وبخاصة  الأدبوخلاؿ ىذه الفترة اتصؿ عف قرب بفنوف 
مف مستوى الملابسات السياسية  بأدبوالمستيقظ نحو الارتقاء  الأدبيساقو طموحو و 

العاـ الذي  لأدبالإنسانياوالاجتماعية العارضة ومف مطالب جميوره العاجمة لكي يتجو نحو 
 2"الأدبي.تمثؿ في مسرحياتو الذىنية التي تعتبر نقطة الانطلاؽ في مجده 

 وفاتو :  -2
السادس والعشروف مف شير يوليو عاـ  الأحديوـ  الأعمىالرفيؽ  إلىانتقؿ الحكيـ "

الفكر  أعلاـكميا عمما شامخا مف  والإنسانيةوبرحيمو فقدت مصر والعالـ العربي بؿ  ،2:98
والفكرية والفنية بالعديد مف المؤلفات التي ستضؿ  الأدبيةالحياة  أنأثرىوالفف بعد  والأدب

بعيا الثري وبمغت نحو مائة مسرحية واثنيف مف ن الإنسانيةتنيؿ  الأجياؿخالدة عمى مر 
 .3"اوستيف كتاب

 بالمسرح رلتأثافتوفيؽ الحكيـ كاف لو الفضؿ البالغ في الرقي بمسرحنا العربي مف مرحمة 
 متأثرا-وتأصيمو ورغـ أف بداياتو كانت كسابقيواستنبات مسرح عربي  إلىوتقميده  الأوروبي

 لدينا مسرح عربي. بأنونقوؿ   يعطينا الحؽ أف  مسرحنا بما أثرىنو أإلا-بالمسرح الغربي
 
 
 
 
 

                                                           
محمد زكي العشماوي ،أعلاـ الأدب العربي الحديث واتجاىاتيـ الفنية ،الشعر ،المسرح ،القصة، النقد الأدبي )د،ط (دار 1

 .364ص ، 3116،الإسكندرية ،المعارؼ الجامعية 
 .22محمد مندور،مسرح توفيؽ الحكيـ ،ص 2
 ،2،2:99، دار السعادة لمطباعة ، مصر، طصورة المرأة في مسرح توفيؽ الحكيـ  محمد السيد الحديدي ،عبد المطيؼ 3

 .47ص 
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 :  أعمال توفيق الحكيم -3
  2:44سنة  جزأيففي  (الروحعودة )فوضع"توفيؽ الحكيـ في بداياتو بالرواية  ش غؼ

 2:49سنة  (عصفور من الشرق)و2:48سنة  (الأرياففي  يوميات نائب)و
غؼ بالمسرح الذي ارتبط اسمو ش  ،كما2:55سنة  (الرباط المقدسو)2:54سنة (زىرةالعمر)و

ذات الفصؿ الواحد والتي جمعيا في بو فوضع لو عددا كبيرا مف المسرحيات القصيرة
وعشروف  دواح "والمسرح المنوع "2:61واحد وعشروف مسرحية "مسرح المجتمع )مجمديف

     مسرحيات التي اشتير بيا توفيؽ الحكيـ في العالـرز المف أبو  "1"(2:67مسرحية 
 ما يمي ;   العربي
 أنيا والتي يقوؿ عنيا الأدبي نتاجوبيا توفيؽ الحكيـ  ( التي بدأالضيف الثقيل )مسرحية

لىترمز   قد كاف ينظر لممسرح نظرة المستجيبف ،انتقاديومعنى الاحتلاؿ في صورة عصرية  ا 
التي  (الجديدة المرأة) عمى ذلؾ مف مسرحيتو الثانية أدؿالوطف وقضاياه الكبرى ولا  لأحداث

ومسرحية الخروج مف الجنة والتي عالج  (جنسنا المطيف)مع مسرحية  2:63نشرىا سنة 
كاف شغوفا بالمسرح الغنائي فقد  آنذاؾفييا القضايا الاجتماعية ولاف جميور المسرح 

 .2"(اعمي باب)استجاب توفيؽ الحكيـ لرغبة الجميور وكتب مسرحية بعنواف
نو الذي يتضح في جلاء أ، و الأدبي نتاجو مف ىذه المسرحياتتوفيؽ الحكيـ وابتدأ 

كاف خاضعا خضوعا تاما لتطورات الفف السائدة في عصره فجماىير المسرح والميتموف في 
 .الطرب والغناءيميموف لممسرح الذي يغمب عميو تمؾ الفترة كانوا

 
 
 
 

                                                           
 .:5،ص 3114،دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الاسكندرية،  2حممي بدير ،فف المسرح ،ط1
 .22،  :محمد مندور، مسرح توفيؽ الحكيـ ،ص 2
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فيي تمؾ المسرحيات  الأدبيعت مجده شيرة عالمية وصن أكسبتوعف المسرحيات التي  أما"
 في الوطف العربي ومنيا ;  إلييااقا الذىنية التي كانسب  

 الأكاديميةبمقدمة لجوي لكوف عضو  2:47; ترجـ ونشر في باريس عاـ  شيرزاد
 (بيموت)في دار النشر الانجميزية إلىوترجميا  (نوفيلاوديسونلاتيف)الفرنسية في دار نشر

 في دار النشر)ثري وبأمريكا 2:56بنيويورؾ في عاـ  (كرواف)بمندف ثـ في دار النشر
 (يسكنتنتزابر 

وديب سنة والممؾ أ 2:53ماليوف وبيج 2:44أىؿ الكيؼ مسرحية  إلى إضافة
و بالرغـ وما يمكف ملاحظتو أن الأخرىالمسرحيات الذىنية "العديد مف  إلى إضافة 1":2:5

 إلانو لـ يكتب أ إلاالمسرحي لمحكيـ مما جعمو في طميعة رواد ىذا الفف  الإنتاجمف غزارة 
التي تمثؿ عمى الخشبة فقد طغت المسرحيات الذىنية عمى  عددا قميلا مف المسرحيات

فسر توفيؽ الحكيـ صعوبة تجسيد مسرحياتو عمى خشبة المسرح بقولو المسرحية و  أعمالو
تتحرؾ في المطمؽ مف المعاني  اأفكار جعؿ الممثميف مسرحي داخؿ الذىف وأ أقيـاليوـ  يإن

قنطرة تنقؿ مثؿ  أجدالرموز وليذا اتسعت اليوة بيني وبيف خشبة المسرح ولـ  أثوابمرتدية 
 .2"الناس غير المطبعة إلى الأعماؿىذه 

عالج في حيث  نتاج المسرحية وتنوعوأف توفيؽ الحكيـ تميز بغزارة ال دومف ىنا نج
 .ذىنيةالفمسفية ال المواضيعجميوره ثـ انتقؿ لمعالجة  أذواؽوساير  البداية قضايا مجتمعو

 
 
 
 
 
 

                                                           
 .7ص ،قالبنا المسرحي توفيؽ الحكيـ ،1
 .245 244إسماعيؿ احمد ادىـ ،أدباء معاصروف ،ص 2
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 :مسارح توفيق الحكيم  -5
مرحمة  مف تجارب الحكيـ الفنية ومنو بدأ الأولىوىو المرحمة  "مجتمع:مسرح ال . أ

الضيف )مسرحيات الحكيـ  بأولىويؤرخ بعض الكتاب لتمؾ المرحمة  الأسموبالبحث عف 
لكتاباتيا شعوره بوطأة الاحتلاؿ الذي  حفزه أولىوالتي اعتبرىا الحكيـ مجرد تجربة  (الثقيل

الصيغة المحققة  إلىلموصوؿ  و كاف ييدؼ مف خلاليا"الضيؼ الثقيؿ"بالطويمة  لإقامتو ز  م  ر  
نو قادر عمى البناء الدرامي وعمى تحقيؽ أيثبت لنفسو  أففقد كاف حريصا  ،لمفف المسرحي

الفف المسرحي  إجادة إلىالصيغة الفنية المطموبة فكانت ىذه المسرحية محاولة تيدؼ 
رضاءومراعاة تحقيؽ العرض المسرحي الناجح مف حيث التماسؾ في البناء مف ناحية   وا 

 .1"أخرىلمسرح في ذلؾ الوقت مف ناحية ا الجميور وتحقيؽ متطمبات
فيو مسرح يتناوؿ القضايا  ؛نو يخص المجتمع بكؿ ما فيولأ وسمي مسرح المجتمع   

المرأة )الاجتماعية ويحاوؿ معالجتيا حيث عالج الحكيـ المشكلات الاجتماعية كمسرحيتو
مف سيادة  المرأةالعصرية ومدى تحرر  الأفكارىذه المسرحية حوؿ  أحداثوتدور  (الجديدة

فعبارة توفيؽ الحكيـ دافع عف المرأة  2"الرجؿ والمساواة بيف الجنسيف في العمؿ والتوظيؼ
 .وأثبت وجودىا في المجتمع

مشابية مثمت عمى مسرح عكاشة مثؿ  أخرىوكاف مف نتائج ىذه المرحمة مسرحيات 
فقد كانت بدايات المسرح عند  ،(باباي وبريت عمأ)و، (خاتم سميمان)،(العريس):مسرحيات

عرؼ كيؼ يختار المواضيع التي تمس صميـ المجتمع وتحويميا  لأنوتوفيؽ الحكيـ موفقة 
 .مسرحية خالدة أعماؿ إلى

 
 
 

                                                           
دار المعارؼ  أعلاـ الأدب العربي الحديث واتجاىاتيـ الفنية ،الشعر،المسرح، القصة، النقد الأدبي، محمد زكي العشماوي،1

 .376 375ص، 3116، الاسكندرية، مصر، الجامعية، دط
 .1:ص صورة المرأة في مسرح توفيؽ الحكيـ، عبد المطيؼ محمد السيد الحديدي ،2
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 :المسرح الذىني . ب
في العصر  إلانعرفو " حديثا، ولـ العربي أدبنانوع مف المسارح في ظير ىذا ال"

 أوقد تعددت وتنوعت تسمياتو منيا المسرح الفكري و نخبة مف الكتاب المسرحييف الحديث مع 
 ميس   الأخيروىذا "1"المسرح الذىني ،المسرح الرمزي ،المسرح التجريدي ،الأفكارمسرح 

 في الذىف والشخصيات ىي لأنو ؛في الذىف فيو تجريدي نقيـ خشبتو وشخصياتو لأننا اذىني
 .رموز تحمؿ أفكارا مجردة فمسفية

ف المسرح (الذي يقوؿ بأإسماعيؿعز الديف  )بتعريفات كثيرة منيا تعريؼ ؼ  ر  وقد ع  
يئا مف شفييا الفكرة شيئا ف تتراءىليست ىي تمؾ المسرحية التي  الأفكارمسرحية  أوالفكري 

بانتياء ىذا الصراع فميست الفكرة ىي  إلاخلاؿ ما يدور فييا مف صراعولا تكتمؿ ىذه الفكرة 
نماحية مف المسر  الأصمياليدؼ  ىي تحصيؿ بالضرورة خلاؿ عممية الصراع بيف  وا 
ىذا النوع مف المسرحيات يتوجو بو مؤلفوه  أفومف الصحيح  المتقابمة والمتناقضات الأقطاب

تجاه الرمزي الذي ظير النصؼ لابالمسرح الذىني وىو مرتبط با لذا سمي"2"العقوؿأولاإلى
النفسية ويبتعد عف التسمية  والإثارة بالإيحاءالثاني مف القرف التاسع عشر وىو مذىب يكتفي 

 .والتصريح ويؤمف بعالـ الجماؿ المثالي
والتصورات التي تجري في الذىف وتسعى دائما وراء  الأفكارفالذىنية تقوـ عمى 

المسرح يؤمف بعالـ  ف  أالوصوؿ لمحقيقة والواقع  أمؿالمواضيع الفمسفية الميتافيزيقية عمى 
التي تجري في الذىف وتسعى  والتصورات الأفكارفالذىنية تقوـ عمى  إذف، 3"الجماؿ المثالي

المسرح  أفوالواقع  ،الوصوؿ لمحقيقة أمؿوراء المواضيع الفمسفية الميتافيزيقية عمى  دائما
الحوار الذي  إدارةالذىني لتوفيؽ الحكيـ ممتاز في اختيار القضايا الذىنية التي عالجيا وفي 

رحيات الحكيـ الذىنية ىو في خمؽ في مس النقص الواضح يا بواسطتو ولكفيعرض
  ،و داخؿ الذىف البشريالصراع الذي يجري عبء وتحميميا أبعادىالشخصيات وتحديد ا

                                                           
 .:3وردية بمحواش، آليات توظيؼ التراث في مسرحيات توفيؽ الحكيـ الذىنية ،ص1
 . :4، ص2:91،دط ،المسرحي المعاصر ،دار الفكر العربي  الأدبعز الديف إسماعيؿ ،قضايا الإنساف في 2
 .26وردية بمحواش، النزعة التراثية في المسرح الذىني، توفيؽ الحكيـ ،ص3
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حية نابضة منفعمة بالصراع متأثرة بو ومؤثرة الشخصيات في مسرحو الذىني ولا تبدو 
تتحرؾ في المطمؽ مف المعاني مرتدية  اأفكار جعؿ الممثميف  بأنووىو نفسو يعترؼ  ،فيو

 أسطوريةأوشخصيات  معظـ شخصيات مسرحيو الذىني أفذلؾ  إلىوساقو  ،الرموز أثواب
 (سميمان الحكيم)و (بيجماليون)و (شيرزاد)و( الكيف أىل)مثؿ شخصيات أسطوريةشبو 

 .1"(الممك وديبأ)و
حيث  ف النقد اللاذع،ت لـ يسمـ ىذا النوع المسرحي مىذه التبريرا مف رغـعمى الو 

وىناؾ  ،يـ بضعؼ الحركةت  المتمثيؿ و مجرد مناقشة حوارية لا تصمح "نو يرى بعض النقاد أ
مف مخاطر الدراما الذىنية تركيزىا عمى تجريدية الفكر تركيزا شديدا حتى يصؿ  أفمف يرى 
لىأف ة ص  خ  ش  ولا تكوف ىناؾ ملامح م   أفكارمجرد لافتات تعبر عف  الأسماءتصبح  الأمرا 

 . 2"الأحداثلتفاعؿ الشخصية مع 
كثير مف  ينظر ;الذي يقوؿ "عبد القادر القط" إليوىب ذما ييتوافؽ ىذا الرأي مع و 
 قرأدوف ارتباط المسرح كما ت   ي قرأ أفمستقؿ يمكف  أدبيعمؿ  أنياالمسرحية عمى  إلىالناس 
لا يمكف  الأدبيةالنص المسرحي ميما يبمغ قيمتو  أفديواف مف الشعر والحؽ  قرأ  ي   أوالرواية 

وفي ،3"ربط القارئ بينو وبيف المسرح إلاإذايكشؼ لمقارئعف كؿ قيمة ومعانيو ورموزه  أف
بر نقطة تعف ي  توفيؽ الحكيـ لا يمكف أالمسرح الذىني الذي تميز بو  إفيمكف القوؿ  الأخير

 أشواطاقطع المسرح العربي  أبدعوالمسرح الذي بيذا ؿ عمى العكس ضعؼ في المسرح ب
 .الأماـ إلى

 
 
 
 

                                                           
 .:4ص ، مسرح توفيؽ الحكيـ  محمد مندور ،1
 .262، ص الحكيـوردية بمحواش ،النزعة التراثية في المسرح الذىني لتوفيؽ 2
 .6، ص2:89، دط، لمطباعة والنشر ،بيروتدار النيضة العربية  المسرحية، الأدب عبد القادر القط ،مف فنوف3
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 مسرح اللامعقول) العبث( :. ـج    
غير الدرامية  الأشكاؿا بيف تشار المسرحية ان أجناس أكثرت الدراما العبثية طال"

يخضع لممنطمؽ وقواعده  ما لاالإشارة ل (العبث )واقعية في القرف العشريف وتعني كممةال
معاييره وغياب الحقيقة  واضطرابالوجود وعدـ وضوحو  ذلؾ بتفتتويعبر مسرح العبث عف 

تمارس  أدنىفالبحث عف الحقيقة في الدراما العبثية غير مجد والمغة مختزلة لحد  ،فيو
بعيدا عف الواقع لا مف توضيح حقائقو ويحدث الفعؿ بأساليب ممغزة تزيد الوجود غموضا بد

 الأىميةمحدود  يةدراما العبثوالمكاف في الة الغريب وغير المألوؼ المعتاد في مساح
رة عمى الفعؿ في بيئة عدائية مارس عمييا القمع فيي مجبة ي  والشخصيات  محبطة مقيور 

غير مفيومة ويرتكز مسرح العبث عمى الفمسفة الوجودية كقاعدة فكرية للأفكار والمفاىيـ 
 . 1"التي يتناوليا

سمات  أعطتتصورات بعيدة عف الواقع وشخصياتو  "ويعتمد مسرح العبث عمى 
البناء الفني ليذا وأىـ ما يتميز بو  نفسو السؤاؿ وتطرح  نفسيا الدائرة تدور في سمبية فيي

صدؽ أالمسرح ىي المغة فيي لغة تمكف فييا الحقيقة ، لغة الباطف واللاوعي لأنيا عندىـ 
عدـ الخضوع لواقعية البناء  إضافةإلى مف لغة الواقع المحمؿ بالكذب والبعيد عف الحقيقة
 . 2"وتقاليده المعروؼ كتطور الحدث وعرض الشخوص
 دعن العبث أوأما عف مسرح اللامعقوؿ  ،فيو مسرح تتلاحؽ فيو الصور كالأحلاـ

فكره حتى يتـ  مع ما يتوافؽ و أنو طورىا أوروباإلاف استمد الفكرة العبثية مف الحكيـ فإنو وا  
إف اللامعقوؿ عندي ليس ىو ما يسمى بالعبث في المذاىب " تقبمو في المسرح العربي يقوؿ;

ما في فننا وتفكيرنا الشعبي مف تلاحـ المعقوؿ في اللامعقوؿ ولكنو استكشاؼ ل الأوروبية
نيا دوف مجرد التشجيع عمى ارتياد ىذه المنافع ف إلاالحديثة  الأوروبيةولـ يكف لمتيارات ...

جدنا تيارات ومذاىب تتحرر اليوـ و ... فما إف خشية مف سيطرة التفكير المنطقي الكلاسيكي

                                                           
 .238 ،237احمد إبراىيـ، الدراما والفرجة المسرحية، ص 1
 .:38محمد زكي العشماوي ،أعلاـ الأدب العربي الحديث واتجاىاتيـ الفنية، الشعر، المسرح ،القصة ،النقد الأدبي ،ص2



 المسرح الشعري عند توفيق الحكيم                 الفصل الثاني            

30 

لاف التجريب ىو ما  1"مف ذلؾ حتى شعرنا أننا أحؽ مف غيرنا بالبحث في ىذه التيارات
 .يؤصؿ المسرح العربي ويساىـ في تطويره

وىي المسرحية  ،( ياطالع الشجرة) مسرحية " مسرحيات الحكيـ العبثيةبرز مف أ ونجد
وغابت  ،أشياءالتي يمكف أف تمثؿ ىذا الجانب التجريدي فقد أخذت مف مسرح اللامعقوؿ 

توفيؽ الحكيـ بأنو يختمؼ مع العبثيف في فمسفتيـ ويجتيد حسب  يعترؼحيث  أشياءعنيا 
يضع قدما واحدة عندىـ  بأنوالشكؿ الفني الذي اشتيروا بو، كما يقر  إلىيجرجروه  إلاقولو 

الذي  أفويرى  الإنسافتساؤؿ  أماـفي حدود الشكؿ لا الفكر ويتفؽ معيـ في صمت الكوف 
جرة ( ىو أنو طالع الش اتخاذ شكؿ مماثؿ لما يتخذونو مف أشكاؿ في مسرحيتو ) يا إلىحفزه 

 معؼ ولكنو يختم ،التقميدية في الفف الأسسميداف المسرح المتحرر مف  يريد أف يجرب
لمجرد  والإدىاشفي رفض الحياة وفي الغموض والكتابة والرغبة في التعمية  ،بثييفالع

 .2"عمى حد تعبيره الإدىاش
ولكف ىذا النوع المسرحي لـ يسمـ مف  تو،عمى طريق عبثالمسرح وجعؿ توفيؽ الحكيـ 
اللامعقوؿ المبني  أدبالحكيـ لا يفرؽ بيف  أف (أحمد سخسوخ) النقد ىو الأخر حيث يرى

الشعبي الذي يعكس نمطا عتيقا الأدبقواميا تحطيـ العقؿ والمنطؽ وبيف  أوروبيةعمى فمسفة 
التي كانت والخرافات الشعبية  الأساطيرنفرؽ بيف  أف)لا بد  ;يقوؿ الأشياءفي التفكير ورؤية 

تعبيرا حقيقيا عف القمع الذي خرجت منو وبيف العبث الذي كاف تعبيرا عف تفسخ عصر 
 .وآثاره الإلوتاجو وتحطيـ الفلاسفة  تحطيـ العقمو نعصر حاوؿ  فيو  ،بأكممو

مما تسبب في  الأزمةالاقتصادية في ىذه  والأزماتوقد شاركت الحروب العالمية 
وما يمكف قولو ىو أف توفيؽ  3"اع الحاد وفقداف معنى الحياة (بالضي إحساسالإنسانالأوروبي

مسرحية عديدة لخدمة  أنماطاطوع ي   أفالمؤلؼ المسرحي الوحيد الذي استطاع بفكره الحكيـ 
 .المسرح العربي

                                                           
 .43ص مسرح توفيؽ الحكيـ ، محمد مندور ،1
 .:38أعلاـ الأدب العربي الحديث واتجاىاتيـ الفنية، الشعر،المسرح ،القصة، النقد الأدبي، ص محمد زكي العشماوي ،2
 .349حميد علاوي، التنظير المسرحي عند توفيؽ الحكيـ ص 3
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 :خصائص مسرح توفيق الحكيم -5
 توظيف التراث واستميامو:  . أ
بو عالما متشابكا مف الموروث  مصطمح شامؿ نطمقو لنعني"التراث ىو إف مصطمح   

عبر العصور والتاريخ وعبر الانتقاؿ مف بيئة  يا السموكية والقولية، التي بقيتالحضاري والبقا
توفيؽ الحكيـ مف و  ،1المعاصر للإنسافمكاف في الضمير العربي  إلىبيئة ومف مكاف  إلى
حيائوضرورة بعثو  او لمذيف تبنوا التراث واستعاروه ورأا ولـ يلائـ الحاضر الراىف، وفؽ ما  وا 

لخدمة مسرحياتو التي حوت  وأخضعوبؿ طوع ىذا القالب  لقالب تراثي جاىز  اأسير يكف 
 .2"العصر ومتطمباتو أحداثملامح فكرية وفمسفية برؤى تتماشى مع 

جد يث نح ،الشعبي العربيز مسرحيات الحكيـ التي استميميا مف التراث وىو ما مي    
يزخر بالتراث العربي الأدبي الشعبي ومف التراث الديني وقد ترؾ استمياـ "مسرح الحكيـ 

صؼ أنو كبيرا مف طرؼ النقاد وو   إعجاباوجداف الناس  أعمؽالحكيـ ليذا التراث الساكف في 
 للأخذحالة لتفاعؿ تأخذ  إلىمف التراث مف جانبيا الواحد لتحويميا  الأخذكاتب قمب نظرية  )

بداعوىو مف ذاتو  أعطىخذ مف تراثنا العربي بقدر ما أفقد  ،والعطاء جميع ليذا التراث  وا 
وقمر(  )شمسالأصيؿومف المسرحيات التي اعتمد فييا الحكيـ عمى التراث العربي 

وفيؽ الحكيـ جمع التراث وبموره في صورة مسايرة لمعصر تف 3"()شيرزاد()السمطان الحائر
 الحالي .

 
 
 
 
 

                                                           
 .263وردية بمحواش، آليات توظيؼ التراث في مسرحيات توفيؽ الحكيـ الذىنية ،ص 1
 .263ذىني لتوفيؽ الحكيـ ،ص وردية بمحواش، النزعة التراثية في المسرح ال2
 .265وردية بمحواش، آليات توظيؼ التراث في مسرحيات توفيؽ الحكيـ الذىنية، ص 3
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 :الأسطورةتوظيف  . ب
نماأعادو  نقلا حرفيا الإغريقية الأسطورةلـ ينقؿ الحكيـ    وفكريا كما بمورىا  أدبياتشكيميا  ا 
القالب التراثي  أسيرتخدـ قضاياه الفكرية وتلائـ متطمبات عصره ، فيو لـ يكف  بأبعاد

لخدمة مسرحيتو التي حوت ملامح فكرية فمسفية  ع ىذا القالب وأخضعوالجاىز بؿ طو  
نو ( وىي أ)ميلارميو إلييا دعاالعصر وبيذا يكوف قد حقؽ الدعوة التي  أحداثتتماشى مع 

فتوفيؽ  ،1"نفسيا لأسطورةل ايخمؽ عالما مسرحيا يكوف تكرار  أفينبغي عمى الكاتب الدرامي 
ومجتمعو ومف  أفكارهالقديمة في مسرحياتو بما يتماشى مع  الأساطيرالحكيـ قولب 

 ()وبيجماليون( اوديب )الممكالأسطورة  ؼ فييا توفيؽ الحكيـ المسرحيات التي وظ  
ىي الاغتراؼ مف النبع ثـ  الإغريقيةالغاية مف الترجمة  أف( والحكيـ يرى )ايزيس(و)براكساو
نا مطبوعا بطابع بموف تفكير  بوغامص أخرىاغتو وىضمو وتمثيمو ليخرج لمناس مرة يص

 2.بعيوف عربية الأساطيرعقائدنا وعميو يجب النظر في 
 القالب الجديد : جـ.   

قالب مسرحي خاص بالمسرح العربي مف  تأسيس"يكمف ىذا القالب الجديد في فكرة 
ف نستحدث قالبا وشكلا ؿ يمكف نخرج عف نطاؽ القالب العالمي وأخلاؿ تساؤؿ الحكيـ )ى

وباطف تراثنا؟ ( ولكف استنبات القالب الجديد لا يكوف  أرضنامسرحيا مستخرجا مف داخؿ 
موجود سابؽ  إلىنعود  أفمف فراغ، فالحكيـ يؤمف أنو لا شيء يخمؽ مف لا شيء فلابد 

 إلىجع ور  الأوروبيالتأثير مرحمة ما قبؿ  إلىالحكيـ  عادمنو الجديد الذي نريد ليذا  لننشئ
فيذا  3"بما تحدثو حكاياتيـ مف اثر في النفوس ااح مذكر مرحمة الحكواتي والمقمداتي والمد  

سابقة ولـ يوجد مف العدـ وقد ساىـ القالب الجديد في  أفكار عمى نيالقالب الجديد ب  
، إذ يقوؿ الأوروبيحدث قطيعة مع المسرح أ لأنوالتأصيؿ واستنبات مسرح عربي وذلؾ 

 أفتطور ىذا القالب لا حد ليا ... عمى شرط  إمكانيات إفتوفيؽ الحكيـ بيذا الشأف ; ) 
                                                           

 .266 265وردية بمحواش، النزعة التراثية في المسرح الذىني لتوفيؽ الحكيـ ،ص 1
 .58وردية بمحواش، آليات توظيؼ التراث في مسرحيات توفيؽ الحكيـ الذىنية ،ص2
 .361وي، التنظير المسرحي عند توفيؽ الحكيـ ،صحميد علا3
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يقوـ عمى  أف، وىو الأوروبيالفمسفية التي تختمؼ فييا عف فمسفة القالب  الأسستبقى عمى 
 إضافاتيؼ لممسرح العربي فتوفيؽ الحكيـ دائما يض 1"فكرة التقميد وليس عمى فكرة التمثيؿ

 حدىا.القالب الجديد أحد وىذا ا أإلييجديدة لـ يسبقو 
 الحوار: د.   

المسرحية  الشخصيات ويقيـ ية ، حيث يعرض الحوادث ويبرزالمسرح أداةالحوار يعد  
إذ يمتمؾ قدرة فنية في "وىو ما يتميز بو توفيؽ الحكيـ في مسرحياتو ختاميا  إلىمف بدايتيا

كؿ  إلىحواره المسرحي، فالحوار في المسرح خاصة يعتمد عمى فطنة المؤلؼ وبيا ينتبو 
 الإيقاعيؽ نسج بميارة تقوـ عمى التناسي   أفلذي يجب ا، لتصبح داخؿ النسج المغويكممة فييا

عف طريؽ تداخؿ ، وبيف الدلالة العامة لمحوار حيث يرتبط الجزء بالكؿ بيف الكممة والعبارة
فيو  ،فتوفيؽ الحكيـ يطوع الحوار في مسرحياتو بيف الطوؿ والقصر ،2"النسيج المغوي جميعو

 يجمع بيف بساطة التعبير وانطلاقو في يسر. حوار متنوع 
 :تراع المغة الثالثة ) الوسطى (اخ ىـ.  

الميجات التي باتت تيددىا بعد تعالي صيحات التخوؼ عمى مستقبؿ المغة الفصحى 
ف الفارؽ بينيا وبيف العامية ميددة بالزواؿ لأ الحكيـ عكس ذلؾ حيث رأى أف أكد، ةالعامي

بفعؿ انتشار  الفصحىأف العامية تقترب يوميا مف المغة  أي؛الفصحى يضيؽ يوما بعد يوـ
بمغة وىي تتمثؿ في الكتابة  3"لظيور فكرة )المغة الثالثة (الإرىاص الثقافة والتعميـ وكاف ىذا 

تميز مسرح الحكيـ بيذه المغة الثالثة مف خصائص المغة الفصحى والعامية و  تجمع بيف
( التي كانت بشرى لظيورىا والتي حافظت عمى مقومات المغة )الصفقةخلاؿ مسرحية 

واج المغوي في المسرح دالقومية الفصحى مع الالتزاـ بمغة الناس الواقعية ، حلا لمشكمة الاز 
كانت علامة كبرى في طريؽ  أنيا ( )القراقير( في إدريسعنيا )يوسؼ  والحياة وقد قاؿ

                                                           
 .32ص، مكتبة مصر، دط، توفيؽ الحكيـ، قالبنا المسرحي1
 .251ص ، 3،ط، منشاة المعارؼ ،الإسكندرية رجاء عيد ،قراءة في أدب توفيؽ الحكيـ ،2
 .258حميد علاوي ،التنظير المسرحي عند توفيؽ الحكيـ ،ص3
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تقاليد السامر  إلىمسرح عصري قومي يستند  لإبداعالمسرحية القومية والشعبية  الأصالة
 .1"والمسرح الشعبي

 التناقض :و.    
المسرحية الغزيرة يفاجئ جميوره بالجديد ففكره  أعمالوفي غالبا توفيؽ الحكيـ نجد 
ما ينفي ، وغالبا اقسميف متعارضيف تمام إلىفأعمالو تنقسـ  إبداعووجد جدلا حوؿ الخصب أ

حدىـ الآخر، قسـ منيا مفيوـ وبسيط وقريب مف جميع فئات الشعب )المسرحيات أ
وىذا 2"ةمعقدالو  ةصعبال الاجتماعية( والقسـ الثاني يضـ المسرحيات الفمسفية المجردة

 جعميا في متناوؿ مختمؼ شرائح المجتمع. التناقض في مسرحيات الحكيـ
 
 

                                                           
 3113بي المعاصر، قضايا ورؤى وتجارب )د.ط (منشورات اتحاد الكتاب العرب ،دمشؽ ،عبد الله أبو ىيؼ ،المسرح العر 1

 .217 ،216ص
 .2:3ص  تمارا الكسندرا بوتمينسيفا ،ألؼ عاـ وعاـ عمى المسرح العربي ،2
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 :ومغزاها القصة في المسرحية أولا:
      القصة في المسرحية: -1

كاف يقتؿ العذارى في مممكتو بعد أف تعػرض  ـظالىذه القصة حوؿ ممؾ  أحداثتدور 
الكثيػػػر مػػػف الػػػدما   ريقػػػتوأ   الأرواحالكثيػػػر مػػػف  زىقػػػتأ  زوجتػػػوب وبعػػػد أف  طػػػرؼ لمخيانػػػة مػػػف

ولكنيػػا لػػـ تمػػؽ حتييػػا ك يرىػػا  بدخمػػت رػػيرزاد حيػػاة الممػػؾ رػػيريار كواحػػدة مػػف تمػػؾ العػػذارى
بػت كيانػو فرمػ  الممػؾ وقم عقػؿ ت ليا حياة جديدة بيضؿ قصصيا وحكاياتيا التي حيػرتوك تب

التػي فتحػت لبصػيرة  "شهررزا "دىػا   ؿقنت دمػا  فتيػات المممكػة بيضػوح   سيؼ الموت مف يده
واجتاحت الركوؾ والظنوف عقؿ الممػؾ ب إذ  بالمعرفة أفؽآخر لا نياية لو ىو  أفؽالممؾ عف 

 أثػارت بمػف قبػؿ لأحػده الحكمػة التػي لػـ يعيػدىا ة التي لـ تبمغ العرريف عاما بيػذليذه اليتا ا  أن
 إرػباعغيػر مجديػة فػي  إجاباتيػاعف نيسػيا وجػد  سأليانو كمما ىذه اليتاة حييظة الممؾ حيث إ

منػػػذ بػػػد  الخميقػػػةب كانػػػت كمػػػف عاىػػػد كػػػؿ  الأرضسػػػؤالوب كانػػػت كأنيػػػا عارػػػرت الحيػػػاة عمػػػ  
لممػذات وعػرؼ ومػف جػرب كػؿ ا بومف درس كؿ العمػوـ ب ومػف خػاض كػؿ التجػارب بالأحداث

 مف ذلؾ قط. اأيً اع لكنيا في الحقيقة لـ تجرب خبايا التمذذ والامت
 بى تجيػػخػر أطػرؽ  إلػ قػو لمجػػو  تقم أخػذتحيرتػو المتزايػػدة والتػي  أمػاـر الممػؾ فاضػط  

سػػػندباد  توحكايػػامعرفػػػة الحقيقػػة الخييػػة المتواريػػػة ورا  جمػػاؿ الطبيعػػة وسػػػكونيا ل أسػػتمتوعػػف 
الاسػػتعانة بالسػػحر والسػػحرة  إلػػ حػػد وىػػو مػػا دفػػ  بػػو يعرفيػػا أ أوبمػػداف لػػـ يزرىػػا  إلػػ ورحلاتػػو 

مػػ  السػػػاحر عمػػػ   الأخيػػػرفػػاتيؽ ىػػػذا  بالأرػػػيا السػػحر سيكرػػػؼ لػػػو حقيقػػة ىػػػذه  أفا منػػػو ظن ػػ
لكػػػف  الأسػػودالسػػحر عمييػػا وىػػو مػػا رػػيده الجػػلاد والعبػػد  بوتجريػػ زاىػػدة روح الجاريػػة إزىػػاؽ

السحر لف يحػؿ لػو  أفعاجزا مكدوداب ياتسا بعد أف أدرؾ  (شررزا  )إل عاد غاتبا  (شرريار)
( )قمههرالعجيػبب فاتخػذ مػػف السػير والترحػاؿ مػلاذا لػو ورافقػػو فػي رحلاتػو وزيػره  (شهررزا ) ل ػز

الذي كاف رافضا لميكرة ولكف انصػاع فػي النيايػة لرغبػة الممػؾ وسػار الممػؾ ووزيػره فػي البيػدا  
 (ميسهور )أبهوـ تجػد نيعػاب فاسػتقرا فػي خػاف الرحبة المقيػرة وقامػا بالعديػد مػف الػرحلات التػي لػ

 .لف يكريو غيرىا( شررزا ) سر  بعد أف أدركا أف
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ررده  (لشرريار)تعيد أفتحاوؿ بحيمة منيا  (شررزا  )كانت الأثنا وفي ىذه   
وصؿ لمسام   وىو ما ببذلؾ أقنعتو أفا ليا بعد بحبي الأسوداتخذت مف العبد  أنيافتظاىرت 

عبد ال ريريار ووزيره في الخاف بعدما سمعا الجلاد وصاحب الخاف يتحدثاف عف سبب غياب
نو صار حبيبياب فثارت ثاترة الوزير ولـ يحتمؿ ما يسم  عند ريرزاد وأ بأنوخبره الجلاد وأ

ثأره مف  ذ  خ  الدفاع عف ررفو وأ   رغبتو في معرفة الحقيقة عم  أغنتوعم  عكس الممؾ الذي 
م  وزيره ووجد العبد في )ريريار(حصؿ باليعؿ حيث رج ريرزاد والعبد وىو ما

عندما  ف جنوف الوزير وذبح نيسو مف الصدمةوصرفو دوف عقاب وىنا ج (شررزا )خدر
ريرزاد كانت ستضحي بنيسيا مف  أف مف رغـعم  الراىد العبد يخرج مف عند ريرزاد و 

تأكدت أنو ىالؾ لا محالة ورا  سعيو لمعرفة  أنياجديد لتنقذ الممؾ مف وساوسو الريطانية إلا 
 الله . إلاحقيقة لا يعمميا 

 المسرحية :المغزى من تأليف   -2
إف مسرحية ريرزاد لتوفيؽ الحكيـ تتناوؿ قضية فكرية فمسيية تتمثؿ في الصػراع الػداتـ    

منيمػػػػػا وذلػػػػػؾ مػػػػػف خػػػػػلاؿ  لاً ك ػػػػػوىػػػػػو يواجػػػػػو  الإنسػػػػػافصػػػػػور مرػػػػػكمة بػػػػػيف العقػػػػػؿ والقمػػػػػب وت  
نيسػو وىػو  جديػدا يمػوع وجػد ضػمأً  لأنػووالمػذة  الإمتػاعالػذي اسػتنزؼ مػوارد  (شرريار)رخصػية

يعػيش  أف الإنسػافوىػؿ فػي اسػتطاعة   بالأرػيا السػعي  ورا  اكترػاؼ  الحقػاتؽ ومعرفػة سػر 
 الأرضبالعقػػػؿ وحػػػده ولمعقػػػؿ أف يكػػػرس  حياتػػػو لمبحػػػث عػػػف المعرفػػػة والتماسػػػيا  فػػػي فجػػػاج 

   .1متخمصا مف ندا  القمب وندا  الجسد المذيف يرمزاف لمحياة الحية النابضة
وذلؾ بطريقة غيػر مبارػرة  إيصاليايدؼ مف ورا  ىذه المسرحية أراد يتوفيؽ الحكيـ كاف ف    

ىػذه القصػة  ـاسػتخدىذه المسرحية مف خلاؿ بنيتيا اليكرية والينية تبػيف أف توفيػؽ الحكػيـ قػد و 
فمسػػػية الحكػػػيـ ىنػػػا تتصػػػادـ مػػػ  الحركػػػة الكونيػػػة وغربػػػة لمتعبيػػػر عػػػف كنػػػو الحيػػػاة وحقيقتيػػػاب و 

فػػي صػػراعو الػػداتـ بػػيف  الإنسػػافولتجسػػيد مأسػػاة  با  الكػػونيوحيرتػػو وقمقػػو وسػػط العمػػ الإنسػػاف
عمومػػا فػػي صػػراعيا  الإنسػػانيةد مأسػػاة يولتجسػػ بوالعقػػؿ وال ريػػزة بقػػواه الداخميػػة العقػػؿ والقمػػب

                                                           
 .62ص مسرح توفيؽ الحكيـ ب محمد مندور ب 1
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قير ) مكاف وزماف( لذا يجب الانسجاـ م  ىػذا الداتـ م  عالميا الخارجي الذي يممؾ قوة لا ت  
التيكيػػػر فػػػي   إلػػػ ر والقمػػػب المعبػػػر دونمػػػا حاجػػػة كػػػارجي بالمزاوجػػػة بػػػيف العقػػػؿ الميالعػػػالـ الخػػػ

الت مػػب عمييػػا  إلػػ والتػػي سػػع  رػػيريار فػػي المسػػرحية  ب1منػػا الأقػػوىالت مػػب عمػػ  ىػػذه القػػوى 
ررػده بعػد أف كانػت السػبب  إلػ  إعادتػومنيػا فػي الوقػت الػذي كانػت رػيرزاد تحػاوؿ  والإفلات

كػػز عمػػ  رخصػػية رػػيرزاد الػػذي فػػتح بصػػيرتو عمػػ  ىػػذه العػػوالـ لػػذا نجػػد توفيػػؽ الحكػػيـ قػػد ر 
 . المسرحية فكانت عنواف

 عناصر البناء في المسرحية: ثانيا: 
 الزمههههههان:   -1

 وىػػو ؛الحقيقػػي: الػػزمف الػػواقعي أوليمػػاتحمػػؿ المسػػرحية فػػي طياتيػػا نػػوعيف مػػف الػػزمف "      
 .2"الدرامية الخيالي الأحداثوىو زمف  ؛الزمف اليني زمف العرض الذي يدركو المتمقي والآخر

زمػف نيسػي خيػالي  ( ليس ليػا ومػف محػدد لأنػو)شررزا ف مسرحية فإ الأوؿعف الزمف  أما    
ىػذه عف الػزمف الػدرامي فػي  أماب 3د خياؿ وفكر وفمسية الحكيـ في الواق  وفي الحياة ككؿجس  

ة فقػػػد كانػػػت بدايػػػة المسػػػرحي ؛المسػػػرحية فيػػػو متعػػػدد ومتنػػػوع عبػػػر منػػػاظر المسػػػرحية المتعػػػددة
وىػػو مػػا يػػدؿ  ب4:)فػػي جػػوؼ ىػػذا الميػػؿ البيػػيـ(الأوؿمػػف خػػلاؿ المنظػػر  مظممػػة وىػػذا مػػا يبػػدو

فػػي ثناياىػػا وحوادثيػػا وحتػػ  فػػي  والإبيػػاـعمػػ  أف ىػػذه المسػػرحية تحمػػؿ الكثيػػر مػػف ال مػػوض 
ذي يمبسػػو حي بػػالظلاـ والظػػلاـ فػػي ىػػذا المنظػػر كػػاف بمثابػػة السػػتار الػػرخصػػياتياب فالميػػؿ يػػو 

 .الإجراميميما الساحر والممؾ لمقياـ بعم
 
 

                                                           
 .7552رسالة ماجستير، جامعة الجزائر،  آليات توظيؼ التراث في مسرحيات توفيؽ الحكيـ الذىنيةب وردية بمحواشب 1

 .97ص
 .43ب ص2007دطب الييتة المصرية العامة لمكتابب  عصاـ الديف أبو العلا بآليات التمقي في دراما توفيؽ الحكيـ ب 2
 .82ص  وردية بمحواش بآليات توظيؼ التراث في مسرحيات توفيؽ الحكيـ الذىنية ب 3
 .11ص ريرزادب توفيؽ الحكيـ ب 4
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فػػي المنظػػر الثػػاني مػػف منػػاظر المسػػرحية لػػـ يحػػدد وقتػػا معينػػا لمدلالػػة نجػػد أف المؤلػػؼ       
ولكػػف مػػف خػػلاؿ حػػوار رػػيرزاد مػػ   بالأوؿعمػػ  اسػػتمرار ال مػػوض الػػذي رػػيدناه فػػي المنظػػر 

 ندرؾ أف الوقت كاف منتصؼ الميؿ وىذا المقط  يبيف ذلؾ: الوزير
 ريرزاد

 تمضي ؟ أيف إل 
 الوزيػػػػػر

 1ب لقد انتصؼ الميؿأذنتمضجعيب إذا  إل 
النقمػة  أو الثالػث مػا يسػم  توقػؼ الوقػت في نيايػة المنظػر الثػاني وبدايػة المنظػرنجد و 

 الزمنية فالمنظر الثاني انتي  بالمقط  الآتي: 
 ريرزاد

 ـ...... ننـ ... نـ
 2!المعب أتعبوالطيؿ الذي  أييا

طمػػوع اليجػػر مػػف خػػلاؿ المقطػػ   فيػػذا الوقػػت ىػػو بدايػػة الميػػؿ وبدايػػة المنظػػر الثالػػث تعمػػف    
 :الآتي

فييػػا مػػف  نعػػرؼ مػػا مػػر   أفليمػػة كاممػػة دوف  فقػػد مضػػت ب 3( الأرجػػا ) رػػمس الصػػباح تمػػ   
وتجػػػػاوز بعػػػػض  الإيجػػػػاز المسػػػػرحية غػػػػرض المؤلػػػػؼ منيػػػػافيػػػػي ليمػػػػة مقتطعػػػػة مػػػػف  أحػػػػداث

ف المنظػػػر الثالػػػث بػػػالزمف الػػػذي بػػػدأ فيػػػو  ليبػػػدأ المنظػػػر الرابػػػ  بنيايػػػة زمػػػ وينتيػػػي  بالأحػػػداث
ال ػروب ب الرػمس ت ػوص فػي ) سػاعة  :خلاؿ المقطػ  الآتػي ويتبيف ذلؾ مف بالمنظر الثالث

( ) شهرريارخػرج  حيػث ؛البعيد ( ب فالمؤلؼ يجعؿ الزمف يمر فػي المسػرحية الأفؽفي الرماؿ 
يػذكر الكاتػػب مػا حصػػؿ  ير ووصػلا لمبيػػدا  سػاعة ال ػروب ولػػـ( فػي الصػباح لمسػػ)قمههرووزيػره 

يسترسػؿ توفيػؽ  إذطيمة يوـ مف السػير عمػ  عكػس مػا نجػده فػي المنظػر الخػامس  أحداثمف 
                                                           

 .79ص ريرزادب توفيؽ الحكيـب 1
 .78ص المصدر نيسوب 2
 .79ص المصدر نيسوب 3
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فػػي بدايػػة  ()ليػػؿ داج سػػاج إلػػ الرابػػ   المنظػػرفػػي  (غػػروب الرػػمس )الحكػػيـ فػػي الػػزمف فمػػف
اسػتقط   ظػر الثالػثالمن) فػي الصػباح (و}بػالزمف فمػرة يسػتقطع فيو يتلاعػبالمنظر الخامسب 

) سػاعة  ال ػروب( المنظػر الرابػ  }ويسترسػمومػرة  ({( المنظػر الرابػ  ساعة ال روب ) الأحداث
وىػػذا التلاعػػب بػػالزمف يبػػرز عنصػػر الترػػويؽ   {( المنظػػر الخػػامسليػػؿ داج سػػاج استرسػػمو) ثػػـ

 .والخياؿ
ؿفتوفيػػػؽ الحكػػػيـ   الأوقػػػاتمػػػف أحػػػداث فػػػي  القػػػارئ فػػػي المسػػػرحية بتخيػػػؿ مػػػا مػػػر   ي ػػػدخ 

نمػػا يتػػيح إطلاقػػاالمسػػتقطعة كمػػا أنػػو فػػي بعػػض المنػػاظر لا يػػذكر الػػزمف  لنػػا فرصػػة لتخيػػؿ  وا 
نسػتن  ذلػؾ مػف منظر السػادس الوقػت كػاف نيػارا و مثلا في الب الأحداثالزمف الذي تجري فيو 

 والذي كاف الآتي: حوار الذي دار بيف )الجلاد( و)أبو ميسور( صاحب الخاف خلاؿ ال
 الجػػػػػػلاد

 ألؾ في أف تم  دارؾ ذىبا ؟
 ميسور  أبو

 متػػ ؟
 الجلاد 

 احضر ما عندؾ مف آنية أممؤىاالميمة إذا رتت 
 . 1موت  الينود دأجسامف رماد  أنق برا لؾ ت

أف يحضر لو الآنية الميمة وىذا يعنػي أنيمػا يتيقػاف عمػ   (ميسور أبو )فالجلاد يطمب مف     
ثػػـ يػػأتي المنظػػر السػػاب  ليخػػتـ المسػػرحية والػػزمف فػػي ىػػذا المنظػػر كػػاف لػػيلا يبػػدو  ذلػػؾ نيػػارا ب

     ذلؾ مف خلاؿ المقط  الآتي:
 ريرزاد                            

 تيزع اختبئ خمؼ ىذا الستار...لا                              
 العبد
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 .1رأسالميمة يطاح  أفمف لونو ري  ييتؼ بي  أترا ـإني 
فػي كػؿ  وال مػوض يػاـالإبالميػؿ وال ػروب ممػا يػدؿ عمػ   أزمنػةالمسرحية عموما ط ت عمييػا 
 . (في تمؾ الميمة )انتيت (في جوؼ الميؿ البييـ )مناظر المسرحية فكما ابتدأت

 (:  الاسترجاعي) الاستذكاريالزمن  . أ
استحضػػػار  إلػػػ الػػػورا  حيػػث يتوقػػػؼ الػػػنص ويعػػػود الػػػراوي  إلػػػ تتمثػػؿ وظييتػػػو فػػػي العػػػودة 

نجده في المسػرحية فػي  ىو ماو وقعت في الماضي ويروييا لاحقا  المسرحية حداثأحدث مف 
 المقط  الآتي: 

 العبد
 بيذا ؟ أصيبومت  

 الجلاد
 بمثمو قبؿ الآف حت  أصيبحسبو أ مالست اعمـ . و 

 الأول  بيف امرأتوعصب ساعاتو : فمقد فاجأ يوما في أ
 عبد خسيس فمـ يزد عم  أف قتميا وقتمو ذراعي
 تكوف لو في كؿ ليمة عذرا  أفقسـ ثـ أ

  2يستمت  بجسدىا ما را ب ثـ يذبحيا في الصباح
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 :  (ستشرافيالا)ستباقي الزمن الا . ب
بعػػػػد ونجػػػػد فػػػػي  ويسػػػػتبؽ وقوعيػػػػا حػػػػداثالأ إلػػػػ السػػػػارد  سػػػػتقبؿ إذ يسترػػػػرؼموىػػػػو يػػػػرتبط بال

 المسرحية مقطعا يبيف ذلؾ: 
 العذرا 
 عمـ عنيا ري ىي كؿ ري ب ولا ي  
 العبد

 تعمميف ؟ ألاوأنت ؟ 
 العذرا 

 أجيب أف إليلا اعمـ . سألوني عنيا كثيرا وتوسموا 
 لكنني لست اعمـ .فميسألوا رأسي المقطوع فقد 

 1.يجيب . اذىب ..

يستبؽ الأحداث في قوؿ العذرا  )فميسألوا رأسي المقطوع(فيي تستررؼ ما سػيحؿ  فالمؤلؼ -
 .قبؿ وقوعو بيا وىو الموت المحتوـ

 التمخيص: . جه   
وىو مرور فترة زمنية طويمة مف خلاؿ مساحة قصيرة ويتجم  التمخيص فػي المسػرحية 

   في المقط  الآتي:
 ميسور أبو

 طريقا لمسيديف الكريميف أفسحوا
 قمر )ييمس لمممؾ(

 .الطويمة الأسيارىذه البؤرة بعد تمؾ  إل ينقصنا المجي   أكاف
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 ريريار
 1!صامتا ... اتبعني

رػػيريار وقمػػػر قامػػػا بالعديػػد مػػػف الػػػرحلات لمصػػر والينػػػد وغيرىػػػا والكاتػػب لخصػػػيا فػػػي عبػػػارة 
 طويمة . أسيار

وييسح المجاؿ لموصؼ ومثػاؿ  أنياسويتوقؼ سير الزمف ليمتقط  لأنووسميت بذلؾ  :الوقفة . 
                  ذلؾ ىذا المقط  مف المسرحية:

  دريرزا                                           
 .لـ يعرفني إنو

 الوزير
 أمس الممؾ بيضمؾ قد  فإلقد قمت لؾ قبؿ اليوـ 

 كرؼ لبصيرتو وكأنما .أماميل زا م مقا   أيضا 
 فيو داتما يسير ..لا نياية لو آخر أفؽعف  

 ىازتاب منقبا عف مجيوؿ..بري باحثا عف  بميكرا 
 2.المكدود رأسوعم   إرياقااعتراض سبيمو  أردتبي كمما  

ح ويصؼ وض  ريريار المحير فالوزير ىنا توقؼ عف محاورة ريرزاد وبدا يرر            
 الداتـ

 أخرى. أحيانا...واليازئ  الأل ازوالبحث المنقب عف المجاىيؿ وفؾ ريرات  السير والتيكير
ىػذا ومثػاؿ ذلػؾ ببالسػرد  الإخػلاؿمراحػؿ مػف المسػرحية دوف  إسػقاطوىػي بمعنػ   :الثغرة. ه 

  المقط  مف المسرحية الموجود بيف نياية المنظر الثاني وبداية المنظر الثالث:
 ) كالمخاطبة نيسيا(ريرزاد                   

 نـ ...نـ...نـ...
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 )نياية المنظر الثاني( 1!المعب  أتعبوالطيؿ الذي  أييا
 )موسيق  خافتة خارج المكاف 

 بداية المنظر الثالثرمس الصباح تملا الأرجا  (  
 ؛فػػي المسػػا  الػػذي كػػاف وبدايػػة المنظػػر الرابػػ  صػػباحا الػػذي كػػاف ظػػر الثالػػثمنال وبػػيف نيايػػة

 المستقطعة. الأوقاتالتي حصمت في ىذه  الأحداثفالكاتب لـ يذكر 
 وبػػػذلؾ يعطػػؿ وتيػػػرة السػػػرد ويكسػػػر وىػػو يرصػػػد لنػػػا مػػداخلات الرخصػػػيات :المشهههر  .و     

 :الآتيومثاؿ ذلؾ في ىذه المسرحية المقط  رتابتو 
في مػػؽ بػػاب داره ويختيػػي  بحتػػ  يسػػتوثؽ مػػف ذىابػػو بأنظػػارهوالسػػاحر يتبعػػو  ب)الجػػلاد ينصػػرؼ

 .2سريعا في طريؽ غير طريؽ الجلاد(
كمػا  إلييػايمكف الرجوع  في مسرحية ريرزاد غير محددة بتسمية دقيقة الأمكنة" :المكان  -2

نمػػاليسػػت خياليػػة  أنيػػا الحكػػيـ عمومػػا يكسػػبيا وجػػودا حيثمػػا كانػػت كمػػا تكسػػػب  إلييػػا أرػػار وا 
 بالصػػحرا  بالقصػػر بالطريػػؽ ب)المنزؿالحػػدث ديمومػػة واسػػتمرارا لا متناىيػػا عمػػ  سػػبيؿ المثػػاؿ

 . 3"كميا ذات طاب  رمولي الأمكنةفيذه  الخاف (

 الأحػداثفي ىذه المسرحية متنوعة ومتعػددة بتنػوع  الأمكنة أف ىو وما يمكف ملاحظتو
بػػال موض  الممػػي وتنػػوع مناظرىػػا فنجػػد فػػي بدايػػة المسػػرحية كانػػت فػػي منػػزؿ السػػاحر وت يرىػػا 

طريػػؽ مقيػػر منػػزؿ منيػػرد عمػػ  بابػػو مصػػباح )والظػػلاـ وىػػذا المقطػػ  مػػف المسػػرحية يبػػرز ذلػػؾ 
مػػػ  طبيعػػػة رخصػػػية السػػػاحر وطبيعػػػة  يتلا مػػػاففػػػالمنزؿ المنيػػػرد والطريػػػؽ المقيػػػر  ب(مضػػػي 

السػػاحر مسػػيطر عمػػ   أفويبػػدو مػػف خلالػػو عممػػو وقػػد دار الحػػوار ىنػػا بػػيف السػػاحر والجاريػػة 
            :عدـ اقتناعيا بما يقوؿ مف رغـال عم   لأوامرهمنصاعة  وأنياالجارية 

 الساحر                    
 تقربي ىذا العبد اليرـ  أفألـ أحذر 
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 ؟ف في عينيو نظرات اليجرةفإ
 "ىمسا"الجارية

 .ليس ىرما
 الساحر

 بـ تيمسيف كمف بو مس ىاتي يدؾ
 لعمؾ ارتعت مف قبح .ولندخؿ

 ىذا الرجؿ 
 "ىمسا "الجارية

 .1اليس قبيح
مف المكاف الميعـ بالظلاـ والماوراتية العديد مف الحوارات التي تخممتيا العديد كما تض  
ىذه المسرحية مف مثؿ الحوار الذي دار بيف العبد والجلاد  أبطاؿالتي حيرت مف التساؤلات 

 :وما يروب منزلو مف ربية وىذا المقط  الحواري يبيف ذلؾوتساؤليما حوؿ سر الساحر 
 "الأذفيرىؼ  "العبد               

 ؟لمف ىذه الدار !أغربوغنا  وما  ما أحسنو !اسم 
 "في صوت السر "الجلاد                   

 سراالممؾ  يأتيل  ىذه الدار وا   .لمساحر
 .2كي يختمي بالساحر

وىػو  3مػف المسػرحية بعبػارة )فمنتػرؾ ىػذا المكػاف( الأوؿثـ نجد المؤلػؼ ينيػي المنظػر         
وىػػػو القصػػػر فػػػي  ألامكػػػاف يعبػػػؽ بالجمػػػاؿ  إلػػػ لمخػػػروج مػػػف مكػػػاف معػػػتـ ومخيػػػؼ  دىنػػػا يميػػػ
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 1(... ... ...فػي وسػطيا حػوض مػف المرمػر بقاعة الممكة :)في القصر: المنظر الثاني يقوؿ
 .والجماؿ الأمافجو  إل مف جو الخوؼ والرعب  وبيذا ينقمنا المؤلؼ

 أخػػػرىالقصػػػر معػػػاف لمحيػػػاة الورديػػػة الجميمػػػة والرفاىيػػػة بقػػػدر مػػػا يحمػػػؿ معػػػاف يحمػػػؿ و 
وىػػو مػػا كانػػت ترػػعر بػػو م ػػايرة تمامػػا فيػػو يمثػػؿ السػػجف والقيػػد والانحبػػاس فػػي مكػػاف م مػػؽ 

 أيقنػت أفعندما كانت حياتيا في خطر ولكف ىػذه النظػرة ت يػرت بعػد  الأمرريرزاد في بادئ 
دار الحػوار فػي ىػذا المنظػر مػف المسػرحية بػيف رػيرزاد قػد سيؼ الجلاد لف يطػاؿ رقبتيػا و  أف

 .والوزير وبقدر ما يبدو قمؽ الوزير واضطراب مراعره بقدر ما تبدو ريرزاد واثقة ىادتة
 الوزير

 .حديثي إل لا تص يف  أنت !مولاتي
 )تنظر إل  ما  الحوض( ريرزاد                           

 .بم 
 الوزير

 .حديث فارغ :بؾ تقوليف كأني
 (تبتسـ )ريرزاد       

 .كلا
 الوزير

 لكنيا ابتسامة غامضة .ابتسامة ترجح ظنيىذى 
 ؟...الرثا  أـمعناىا الاستيزا  أ أدرىلست 

 (إليوتنظر  )ريرزاد           
 .2مخطئ أنت
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نمػانػػو لػـ يخػػرج مػف القصػػر إلػػ  المنظػر الثالػػث ونجػد أثػـ ينتقػػؿ الكاتػب        إلػػ اسػػتدرجنا  وا 
 الأحػداثجميػ   ف  إ أي ؛والخضػوعما يدؿ عم  اسػتمرار السػيطرة ( مبيو الممؾ )جز  منو وىو
ويػدور الحػوار فػي ىػذا المنظػر  لأوامرهىناؾ يخضعوف لسيطرة الممؾ وينصاعوف  والأرخاص

وىنػا يظيػر  بالساحر عف سر سير الممؾ يتسا ؿحيث  (الساحر)و  (قمر )مف المسرحية بيف
 .كاف لا جدوى منو ومف سحره أدرؾ لأنونصراؼ بالا ويأمرهالممؾ 

فػي مسػرحيتو متناقضػة فمػف  الأمػاكفتوفيػؽ الحكػيـ يجعػؿ  أفوما يمكف ملاحظتػو ىػو 
اليسيحة الرحبة وىو ما يبدو لنا فػي المنظػر الرابػ  مػف  الأماكف إل الم مقة المحدودة  الأماكف

)بيػػدا  فضػػػا  ( ودار إل المسػػرحية حيػػث يخرجنػػػا المؤلػػؼ مػػػف القصػػر وبيػػػو الممػػؾ المحػػػدود 
ير طويػؿ بحثػا عػف أف غادرا القصر فػي سػريريار(بعد  )الحوار ىنا بيف الوزير )قمر( والممؾ

 .لم مقة لمقصر وبالضبط في)بيو الممؾ(الحدود ا إل يعود بنا الكاتب   ـ المعرفة ومف ث  
فػي  (رػيريار)و(رػيرزاد  )دار الحػوار فػي المنظػر الرابػ  فػي ىػذا المكػاف بػيف أفوبعد 

 (رػيرزاد )والحػوار بػيف –بيػو الممػؾ – نيسػو المكػاف المنظػر فػيالصباح نجد الحوار فػي ىػذا 
سػػر مػػا ويبػػدو  إخيػػا رػػيرزاد تريػػد  أففػػي الظػػلاـ ممػػا يبػػدي لنػػا وجػػرى ىػػذا الحػػوار  (العبػػد)و

قناعػػوحيػػث تحػػاوؿ رػػيرزاد اسػػتدراج العبػػد  الوضػػ  غيػػر طبيعػػي مػػف خػػلاؿ حوارىمػػا بحبيػػا  وا 
ولكف ورا  ىذه المكيدة غاية في نيس ريرزاد ثـ يعود بنا الكاتب لتكممػة رحمػة رػيريار ووزيػره 

        كانػػػػا أففبعػػػػد  ؛(ميسػػػػور أبػػػػو )فػػػػي خػػػػاف اسػػػػتقرامػػػػف المسػػػػرحية حيػػػػث فػػػػي المنظػػػػر السػػػػادس 
               الحػػػػػػػدود الضػػػػػػػيقة الم مقػػػػػػػة  إلػػػػػػػ فػػػػػػػي الحػػػػػػػدود الميتوحػػػػػػػة الرحبػػػػػػػة )البيػػػػػػػدا (عادا مػػػػػػػف جديػػػػػػػد 

 ميسور(. أبو)في خاف 
ومػف ثػـ ينقمنػا  أمامػوكممػا فػر مػف قػدره وجػده  فكأنػوويجد الممؾ جػلاده فػي ذلػؾ الخػاف 

مػػف المسػػرحية والمكػػاف ىنػػا ىػػو خػػدر رػػيرزاد فيػػو مكػػاف الأخيػػر المنظػػر  إلػػ توفيػػؽ الحكػػيـ 
 .في ىذه المسرحية بيف م مؽ وميتوح الأمكنةم مؽ وىكذا فقد تعددت 
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مكػػػاف م مػػػؽ )منػػػزؿ السػػػاحر( ب تبدايػػػة المسػػػرحية كانػػػ أف ىػػػو يمكػػػف اسػػػتنتاجو والػػػذي      
لخػوؼ الػػذي ونيايتيػا بمكػاف م مػؽ )خػدر رػيرزاد ( وىػو مػا يػدؿ عمػ  الانحبػاس والان ػلاؽ وا

 المسرحية . أحداثعانت منو الرخصيات طواؿ 
 :الشخصيات -3
قػػػد اتخػػػذ مػػػف رخصػػػيات مسػػػرحيتو  "الحكػػػيـ "فىػػػذه المسػػػرحية ىػػػي مسػػػرحية ذىنيػػػة فػػػإ أفبمػػػا 

تضمنت ىذه المسرحية ثماني رخصػيات تنوعػت بر عف موضوع المسرحية اليمسيي و رموزا تع
ىػػػػػػػػذا العمػػػػػػػػؿ المسػػػػػػػػرحي ىػػػػػػػػي صػػػػػػػػياتيا ووظاتييػػػػػػػػا وكانػػػػػػػػت الرخصػػػػػػػػيات المحوريػػػػػػػػة فػػػػػػػػي 

 .(ريريار )ورخصية (ريرزاد)رخصية
  مت الرخصػية المحوريػة ورػكمت وابنة وزيره السابؽ مث   (ريريار )زوجة الممؾ :شررزا

رحية فػػػي حػػػوار وصػػػراع داتػػػـ معيػػػا غمػػػب رخصػػػيات المسػػػأ إفحيػػػث  ؛نػػػواة الحركػػػة الدراميػػػة
والػوعي ورسػميا الكاتػب رسػما سػيكولوجيا فكانػت عاقمػة بمػا يخػالؼ  والجرأةتميزت بالرجاعة و 

كميػا   الإنسػافخارقػة لمعػادة تػدرؾ طبػات   امرأةىي  (الحكيـ)ريرزاد "عاطيية و كامرأةطبيعتيا 
ومردتيا ورياطينيا وتعرؼ كؿ مػا فػي السػما   أعماقياوكؿ ما في  الأرضوتعرؼ كؿ ما في 
 كأنيػػاتمػػؾ التػػي تعمػػـ مػػا فػػي الطبيعػػة امػػرأة  أىػػي "وعنيػػا يقػػوؿ رػػيريار 1"مػػف جنيػػا وملاتكتيػػا

واحػػػد ورمػػزت بػػذلؾ لمطبيعػػػة  آفوتميػػزت ىػػذه الرخصػػػية بػػال موض والجمػػاؿ فػػي   2"الطبيعػػة
والػػبس الكاتػػب ىػػذه الرخصػػية الرمػػز لبػػاس العموميػػة  الأخػػرىالتػػي تتميػػز بيػػذه الصػػيات ىػػي 

بمصػػػػػر كمػػػػا رػػػػػبييا  (ايػػػػزيس )ترػػػػبو تمثػػػػػاؿ اأنيػػػػترػػػػػبييات عػػػػدة منيػػػػػا  فأعطاىػػػػاوالرػػػػمولية 
موجػودة فػي كػؿ مكػاف  المػرأةىػذه  أفيبيف  أفمف خلالو  أرادوالذي  (بيديا)بالييمسوؼ اليندي 

 .والتيكير المنطقيلميمسية  وىي رمز
فكػػرة طالمػػا تبناىػػػا  إلػػ يػػذا يعػػود والطبيعػػة فػػي واحػػد وىػػي )رػػيرزاد( ف و لممػػرأةأمػػا مزجػػ     

وىػي الػربط بػيف المػرأة والطبيعػة فػي وحػدة لا تنقسػـ  ومعتقداتػوالبداتي في كػؿ دياناتػو  الإنساف

                                                           
 .84وردية بمحواشب آليات توظيؼ التراث في مسرحيات توفيؽ الحكيـ الذىنيةب ص  1
 .69ص ريرزادب توفيؽ الحكيـب 2
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ىػػي الكػػاتف ( رػػيرزاد)وذلػػؾ لمػػا فييػػا مػػف عطػػا  الخصػػوبة والمػػيلاد والحيػػاة وتبقػػ  رخصػػية 
ػر  و دلالػة والم ػزى بأوجو واجتم  فيو أكثر مػف مسػتوى لمالذي حمؿ عدة  الأسطوريالرمزي   ز  م 

فرػػػػيرزاد كانػػػػت المحػػػػرؾ المركػػػػزي لممسػػػػرحية ومثمػػػػث الطبيعػػػػة ؛ 1والحيػػػػاة"  ةالطبيعػػػػ سػػػػرارلأ
 والحقيقة التي ىي غاية اليمسية ومنتياىا .

 :حػاترة   بممؾ المدينػة زوج رػيرزاد ب كػاف رخصػية مسػتقبمة متػأثرة ميعػوؿ بيػا شرريار
الػزمف  ب وىػي فكػرةورخصية ريريار تبرز لنا اليكرة الذىنية المسيطرة عمػ  الحكػيـ"مضطربة 

يش منيصػػلا عػػف لا يمكنػػو العػػ الإنسػػافأف يثبػػت مػػف خػػلاؿ ىػػذه الرخصػػية أف  وأراد الكاتػػب
ب لأنػػو لػػو اليػػاتـ والخيػػاؿؤطره الػػزمف ولا يمكنػػو أف يكتيػػي بػػاليكر المجػػرد واقعػػو المػػادي الػػذي يػػ

وىػػذه الرخصػػية عبػػرت عػػف  حالػػة بب ىالكػػا لا موالأرضاكتيػػ  بيػػذا لكػػاف معمقػػا بػػيف السػػما  
 .2كقضية البحث عف الحقيقة الخالصة (الحكيـ)قضيا

الممػػؾ الظػػالـ  كػػاف مارػػيريار فػػي ىػػذه المسػػرحية رخصػػية متحولػػة ناميػػة فبعػػدكػػاف و     
المحب لمجسد وال راتز صار ىاتما باحثا عف المعرفة والحقيقة وريريار يرمز لمعقػؿ الخػالص 
الػػذي يسػػع  ورا  معرفػػة سػػر الحيػػاة والخمػػودب فيػػذا الانقػػلاب فػػي رخصػػية رػػيريار مػػف الحػػب 

مرحمػػػػة النظػػػػرة  إلػػػ العقػػػػؿ الخػػػالص والانتقػػػػاؿ مػػػػف المرحمػػػة الماديػػػػة الممموسػػػػة  إلػػػػ الجسػػػدي 
محسوسةب ىذا الانقػلاب لػـ يكػف بأحسػف ممػا كػاف عميػو قػبلا فقػد ماتػت داخمػو كػؿ العواطػؼ ال

وبقػػي ىاتمػػا يبحػػث عػػف سػػراب  وىػػذا مػػا جعػػؿ ىػػذه الرخصػػية يرػػوبيا نػػوع مػػف  والأحاسػػيس
فكانػػت  ب 3ال مػػوض وعػػدـ اتضػػاح الرؤيػػة فػػي نػػوع المعرفػػة أو نػػوع الحقيقػػة التػػي تبحػػث عنيػػا

 يلممػوت وىػ الميضػيةنيايتو في ىذه المسرحية حزينة لأنيا خلاصة الحيػرة والممػؿ مػف الحيػاة 
ذه سػػػػمة الحكػػػيـ فػػػػي لا يوجػػػػد سػػػبب يػػػدف  الممػػػػؾ لممػػػوت وىػػػ لأنػػػونيايػػػة ميتعمػػػة مػػػػف الكاتػػػب 

ويػػذىب  الإصػػلاحيةمػػف خلالػػو آرا ه ر حيػػث يجعػػؿ الرخصػػية بوقػػا يمػػر  نصوصػػو المسػػرحيةب
  .يرا بو حيث 

                                                           
 .86ص توظيؼ التراث في مسرحيات توفيؽ الحكيـ الذىنية ب ب آلياتبمحواشوردية  1
 .86ص  ريرزادب توفيؽ الحكيـب 2
 .86ص  المصدر نيسوب 3
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 ا عف الرخصيات الثانوية في المسرحية فتمثمت في: أم
 :)ب جمػػ  بػػيف صػػيات القػػوة والعاطيػػةب فمنصػػبو وزيػػر السػػمطاف وصػػديقو الههوزير )قمههر

كوزير في المممكػة منحػو القػوة وعاطيتػو تجػاه رػيرزاد جعمػت منػو رخصػية مضػطربةب حػاترةب 
 ويبدو مف اسمو )قمر( أنو يتمت  بالجماؿ والذكا  المحدود  أمرىاقمقة مف اكتراؼ 

 ريرزاد
 1ر!ما أبسط عقمؾ يا قم

ىػػػذه  ارػػػة والتػػػي مصػػػدرىا القمػػػب ولػػػذا جػػػا تفػػػي ىػػػذه المسػػػرحية يرمػػػز لمعاطيػػػة الجي (قمػػػر)و
قمبيػػا فػػي الحكػػـ عمػػ    ـ ك ػػح  الرخصػػية طػػواؿ أحػػداث المسػػرحية عاطييػػة منيعمػػة لأنيػػا كانػػت ت  

   .الأريا 
 قمر )ثاترا(

   الجمود وتتظاىر باليدو  وتحاوؿصن  تعمـ أنؾ تإني أ
 التنصؿ مف طبيعتؾب والترف  عف آدميتؾب وتزعـ مزاعـ

 .... حقيرحقير.. رجؿب ب لكنؾ رجؿبأوىاماوتتصور 
 ريريار
 .لا بأس

 (عبرات بلا رييؽقمر )تسيؿ مف عينيو                                      
 ..مولاي

 ريريار
 قمر أتبكي ؟

 قمر

 2؟
                                                           

 .50ص  بتوفيؽ الحكيـ ريرزاد 1
 .142 ب141ص بالمصدر نيسو 2
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 : سػػػاحر الممػػػؾ يقػػػوـ بأعمػػػاؿ السػػػحر لأجػػػؿ الممػػػؾ لمسػػػاعدتو عمػػػ  معرفػػػة  السهههاحر
المسػػرحية ىػػي  فيػػو عنصػػر مسػػاعد لمممػػؾ ودلالػػة السػػاحر فػػي (رػػيرزاد)الحقيقػػة وكرػػؼ سػػر 
 .الساحر لمسيطرة عم  الناس وكرؼ العوالـ ال يبية  والممؾ استخدمالسيطرة عم  الناس و 

  ؿ بعػد أف : جلاد الممؾ ب كاف يقط  رؤوس العذارى في المممكة وبقي دوف عمػ الجلا
والجػلاد يرمػز  بلكرػؼ أعمػاؿ الممػؾ والسػاحر امسػاعد اكػاف عنصػر  صرفو الممؾ مػف خدمتػو 

لمعذاب والموت فالممؾ تخمػ  عػف قتػؿ العػذارى عنػدما صػرؼ الجػلاد مػف خدمتػو ولكنػو التقػ  
 يير مف قدره يلاقيو . أينماجلاد في الخاف )الموت( فكأنو الب

  عادتػو لررػده والعبػد بقػدر العب : كاف عنصرا مسػاعدا لرػيرزاد لكرػؼ الحقيقػة لمممػؾ وا 
 كذلؾ رمز لموضاعة والػدنا ة ما يرمز لمطبقية والظمـ الممارس عم  فتة معينة مف الناس فيو

   .لم ريزة والسعي ورا  نزوات النيس البررية اوفي ىذه المسرحية كاف رمز 
 رػػػيريار ووزيػػػره أثنػػػا  : صػػػاحب الخػػػاف ب كػػػاف رخصػػػية مسػػػاعدة لمممػػػؾ أبهههو ميسهههور

ر فالصعاب التي لاقاىا الممػؾ ووزيػره فػي ىػذه الرحمػة يسعم  الرحمتيما ويدؿ اسمو )ميسور( 
 قد تيسرت عندما  نزلا ىذا الخاف .

 )إمػرة السػاحر وىػي ضػحية  تحػت : كانػت رخصػية م مػوب عمػ  أمرىػاالجارية )زاه ة
 أنيا زىدت في حياتيػا ب ومف اسميا )زاىدة( يبدوتجربة قاـ بيا الساحر والممؾ لمعرفة الحقيقة

 الموت فقد كانت قانعة راضية بمصيرىا المحتوـ .رغما عنيا وكانت نيايتيا 
فرػػيريار  بةالمسػػرحية كانػػت عبػػارة عػػف رمػػوز معبػػر رخصػػيات ىػػذه  "ومػػف ىنػػا نجػػد أف

والػػػوزير ىػػػو القمػػػب   بمػػػوأف يييػػػـ رػػػيرزاد فيبحػػػث عػػػف معناىػػػا ويتمثىػػػو العقػػػؿ الميكػػػر يحػػػاوؿ 
عيييػػػا والعبػػػد وىػػػو الجسػػػد وال ريػػػزة الكبيػػػر يعرػػػؽ رػػػيرزاد عرػػػؽ الوجػػػداف ويحبيػػػا حبػػػا طػػػاىرا 

ويخػػػرج مػػػف خلالػػػو غراتػػػزه المكبوتػػػة وىػػػذا الاخػػػتلاؼ فػػػي طريقػػػة  يؤويػػػويعتبػػػر رػػػيرزاد جسػػػدا 
زير والعبػد ثلاثػة فػي اعتبػار الممػؾ والػو  إلػ بػبعض البػاحثيف  أدىم  الحيػاة والوجػود ع الإقباؿ
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والػػذي يسػػع  داتمػػا خمػػؽ جمػػاؿ 1"اعقػػؿ وقمػػب وجسػػد معػػ إلاىػػو  مػػا الإنسػػافف واحػػد خاصػػة وأ
 وسر الطبيعة .

الصػػػراع نوعػػػاف ب خػػػارجي وداخمػػػي ب الصػػػراع الخػػػارجي يكػػػوف نارػػػتا بػػػيف  :الصهههرا   -4
قػػػوتيف مػػػػاديتيف قػػػػد يكونػػػػاف رخصػػػػيتيف أو ذىنػػػػيف أو بػػػػيف رػػػػخص وقػػػػوة أخػػػػرى أمػػػػا الصػػػػراع 

الداخميػػة مػػف  أووالعمػػؽ  2وأخمػػص صػػورة  أصػػي الػػداخمي فيػػو الػػذي يعسػػر عمينػػا تبنيػػو فػػي 
مسػػػرحية )رػػػيرزاد( مسػػػرحية ذىنيػػػة فقػػػد بػػػرز خصػػػاتص مسػػػرحيات الحكػػػيـ الذىنيػػػة وبمػػػا أف أ

بػػيف رػػيريار ونيسػػو فيػػو ثػػؿ ىػػذا الصػػراع فػػي الصػػراع النيسػػي تميػػزت بالصػػراع الػػداخمي وتم
                       الحقيقػػة وىػػو مػػا يبينػػو المقطػػ  الآتػػي :  إلػػ صػػراع بػػيف العقػػؿ والقمػػب حيػػث يسػػع  لموصػػوؿ 

 ريريار
 3! (دبعت مف الأجسا!  رالأجسادربعت مف  )ربعت مف الأجساد !

كمػػػا نجػػػد رػػػيريار يصػػػارع رػػػيرزاد لتكرػػػؼ لػػػو سػػػرىا وىػػػذا الصػػػراع ىػػػو صػػػراع بػػػيف العقػػػؿ 
بػػػيف ىػػػذا ويت الإنسػػػاف وسػػػر الأرػػػيا  د ورػػػيريار يمػػػثلاف التصػػػادـ بػػػيف قمػػػؽوالمطمػػػؽ فرػػػيرزا

 :الصراع في ىذا المقط  مف المسرحية 
 ريرزاد

 !وجيؾ تعب ىاتؿ اؾ ترتجياف ويبدوا عم دي. ىذا عنؾ دع  !ريريار
 ريريار

 * 4عمـلف ييدأ عقمي حت  أالتعب . أحسنعـ 
فيمػا تصػارع رػػيرزاد مػف اجػػؿ البقػا  وىػذا البقػػا  مرىػوف بإخيػػا  الحقيقػة عػف رػػيريار وىػو مػػا 

 ريرزاد                        يبدوا مف خلاؿ المقط  الآتي :
 فعمت أتحسبنيبسط عقمؾ يا قمر! ما أ

                                                           
 .84آليات توظيؼ التراث في مسرحيات توفيؽ الحكيـ الذىنية بص  وردية بمحواش ب 1
 .90ص المرج  نيسو: 2
 .95ص ب ريرزاد  توفيؽ الحكيـ ب 3
 .69صالمصدر نيسو:  4
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 ؟ما فعمت حبا لمممؾ 
 ىادتة ( الوزير )في حدة

 لمف غيره إذف ؟
 ) باسمة(ريرزاد

 .لنيسي
 الوزير

 لنيسؾ ؟ ماذا تعنيف ؟
 ريرزاد

  1حيالأأعني أني ما فعمت غير أف احتمت 
صػيات الرخصػيات وطباتعيػا  ففقد كاف الصراع عنصرا فعالا في المسرحيةب حيث  بي        

 ر بػػيف الػػوزير) قمػػر( ونيسػػو حيػػث تبػػػدووبػػيف نقػػاط ضػػعييا وقوتيػػا كمػػا فػػي الصػػرع الػػذي دا
  (ريرزاد )ـأما لإخياتيافيما يصارع نيسو  (ريرزاد )عاطيتو بوضوح تجاه

 ريرزاد
 ؟ريريار وما يجعمؾ تظف أني أحب

 الوزير )في ربو مرارة خيية (
 الحب! وىؿ يخي 

 ريرزاد
 ؟أنت الحبعجبا...! وىؿ تعرؼ 
 الوزير

 مولاتي ...
 ريرزاد

 ...!أجب
                                                           

 .50ص ريرزاد ب توفيؽ الحكيـ ب 1
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 الوزير
 ...استأذف مولاتي في الانصراؼ
ل ريػػزة والعقػػؿ حيػػث يسػػع  العبػػد كمػػا نجػػد صػػراع العبػػد مػػ  نيسػػو وىػػو يمثػػؿ الصػػراع ا

وىذا الصراع يبػرز صػيات  بلما يمكف أف يمحقو مف عقاب إدراكوغراتزه عم  الرغـ مف  خمؼ
   .الوضيعة والدنيتةالعبد 

 العبد
 ؟لماذا دعوتني الميمة

 )باسمة(ريرزاد
 .كي يراؾ ريريار ىنا عما قميؿ

 العبد
  1.ويقتمني كما يقتؿ ثعباف وجد في حنايا جسد

ومػػػػف ىنػػػػا يتضػػػػح أف الصػػػػراع ىػػػػو أسػػػػاس العمػػػػؿ السػػػػردي حيػػػػث سػػػػاىـ فػػػػي تسمسػػػػؿ 
وترابطيػػػا وقػػػد كػػػاف الصػػػراع المحػػػوري فػػػي ىػػػذه المسػػػرحية ىػػػو الصػػػراع بػػػيف العقػػػؿ  الأحػػػداث

مػػف خلالػػو ليػػدؼ تربػػوي غرضػػو مػػو صػػراع رػػيريار مػػ  نيسػػو وسػػع  المؤلػػؼ واليػػوى الػػذي مث  
   .الرقي بالنيس البررية وتيذيبيا

 ؿ والتياعػؿ بػيف الرخصػيات وبػو تتضػحوسػيمة الكاتػب لإحػداث التواصػ ىو الحوار: -5
ميػز الحػوار فػي فقػد ت ؛صػياغتو " وحسفالحكيـ"الميارة الينية ومسرحية )ريرزاد( أثبتت ميارة 

سػػيؿ وىػػذا  وبأسػػموبووضػػوح وتركيػػز ودقػػة  بإيجػػازر عػػف أدؽ الأفكػػار يعبىػػذه المسػػرحية بػػالت
وترابطيػا بػؿ عمػ  العكػس جػا ت متسمسػمة  الأفكػارخػؿ بتماسػؾ ي   في الحوار عنده لػـ الإيجاز

 .2ما بينيماومنسجمة في

 

                                                           
 .145ص  ريرزادب توفيؽ الحكيـ ب 1
 .93ص  وردية بمحواش بآليات توظيؼ التراث في مسرحيات توفيؽ الحكيـ الذىنية ب 2
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   :ومف أمثمة ذلؾ ىذا المقط  الحواري
 ريرزاد
 .ؿقمر رج
 ريريار

 .قمر ما زاؿ طيلا
 ريرزاد

 1.يا ريريار أنتالطيؿ 
موسػيقي سػري   إيقػاعمػوجزا ذا  دقيقػا فيذه الجمؿ الحواريػة القصػيرة أكسػبت الػنص طابعػا     

عمػػ  الجمػػؿ الحواريػػة الطويمػػة فػػي المواقػػؼ التػػي تتضػػمف الرػػرح  أيضػػامػػا احتػػوت المسػػرحية ك
 والتبرير ومثاؿ ذلؾ: 

 ريرزاد
 .مسالأ مف بقايا ليمةبؿ 

 ريريار
 ب كيؼ نسيت إذف مدلوليات اليف أنتفقط ؟  مسالأليمة 

 القوؿب معناىا عندي معن  تمؾ أصدقؾ بيذه السرعة !
 الآف لأني حت  لا أفيميا لتيل ة العواطؼب ا الموسيق  اليادتة 

 الـ أقؿ لؾ . أسكتيا يا قمر! العواطؼ لست أفيمو الآف
  2.ذاتيتي في حدود المكانية أف أسكتيا ب فيي تحبس

استخدـ الحكػيـ رابطػا ل ويػا آخػر جعػؿ الحػوار متكػاملا فكريػا ممتػدا زمنيػا متصػاعدا دراميػا  و"
القػارئ بيكرتػو والتياعػؿ مػ   إقنػاعوتمثؿ ىذا الرابط الم وي في توظيؼ الجدؿ المنطقي ييدؼ 

 مثلا:  3"والجواب وتجم  ذلؾ في الجدؿ المنطقي عف طريؽ السؤاؿ بالرخصيات
                                                           

 .93ص  ريرزادب توفيؽ الحكيـ ب 1
 .94ص  المصدر نيسوب 2
 .94ص بآليات توظيؼ التراث في مسرحيات توفيؽ الحكيـ الذىنية بوردية بمحواش 3
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 ريرزاد
 مف أنا ؟تريد أف تعرؼ 
 ريريار
 .نعـ

 ريرزاد )باسمة(
 !أنا جسد جميؿ. ىؿ أنا إلا جسد جميؿ

 ريريار )يصيح( 
 1! سحقا لمجسد الجميؿ

إضػػافة لػػذلؾ تميػػز الحػػوار فػػي  جمػػي المعنػػ  ويبسػػطوفالسػػؤاؿ والجػػواب يبػػرز اليكػػرة وي  
 عف صراع ريريار م  نيسو مثلا:  وعو بيف الحوار الداخمي الذي ع ب ر  المسرحية بتن

 ريرزاد
 ؟ إذفولماذا تبق  عم  

 ريريار )كالمخاطب نيسو(
 2!ىنا الآف إل بي  ريطاف أت  أي

لييـ أحداث المسرحية  غمب مناظر المسرحية في أ الذي نجدهار الخارجي الحو و 
 :مثلا يحيابوتوض

 قمر
 .بالله كؼ عف ىذا الكلاـ

 ريريار
 .اجمس
 قمر

                                                           
 .60ب 59ص  ريرزاد ب توفيؽ الحكيـ ب 1
 .61ص  بالمصدر نيسو 2
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 لف اتبعؾ ىذه المرة ستطي  المكث ىنا لحظة واحدة .لا أ
 1في ىذا الجنوف . 

يتػػة المحتضػػنة لرسػػـ ملامػػح الرخصػػيات ووصػػؼ الب : وىػػو وسػػيمة الكاتػػبالوصههف -6
   .داخمي ووصؼخارجي لمحدث وىو نوعاف: وصؼ 

الأرػػيا ب ب المكػػاف بوصػػؼ لملامػػح ورسػػـ لييتػػات الرخصػػيةوىػػو  :الوصههف الخههارجي . أ
نجػػػد المؤلػػػؼ يصػػػؼ البيتػػػة المحتضػػػنة لمحػػػدث فػػػي ف ؛فػػػي المسػػػرحيةوقػػػد تعػػػدد ىػػػذا الوصػػػؼ 

 :  مناظر المسرحية مثلا
 عمػػ  بابػػو مصػباح مضػػي  ب موسػػيق  بعيػػدة منػزؿ منيػػردب  فػي المنظػػر الأوؿ : )طريػػؽ مقيػػر

 ـ(.ميؿ البييلا يحمؿ أن اميا النسيـ في جوؼ ىذا
وال ػرض  )في القصػر قاعػة الممكػة ب فػي وسػطيا حػوض مػف المرمػر...( في المنظر الثاني :
التػػػي تجػػػري فييػػػا ىػػػذه وتقريػػػب الصػػػور  الأحػػػداثمصػػػداقية عمػػػ   إضػػػيا مػػػف ىػػػذا الوصػػػؼ 

 لذىف المتمقي  الأحداث
)جسد جميؿب عيناف صافيتاف ب ذراعػاف :لريرزاد مثلا الوصؼ الخارجيبعض  وأدرج المؤلؼ

ورسػـ ىيتػة الرخصػية  عمػ  المسػرحيةلمسة جمالية  إضيا الوصؼ غايتو مف ىذا و ( فضيتاف
 . المتمقيفي ذىف 
ال الػػب الوصػػؼ  وىػػو لأفكػػارا الأحاسػػيسب وصػػؼ المرػػاعربأي  :الوصههف الهه اخمي  . ب
 :  المسرحية عم 

   .ريرزاد ) باسمة ب ساخرة ب غامضة ( دلالة الجماؿ والثقة
   .ريريار )عاجزا ب مكدودا ب ياتسا ( دلالة العجز

 ( دلالة الاضطراب  بثاترا قمر )متيجماب مطرقا
كمػػا تضػمنت المسػػرحية  بياالوصػؼ معرفػػة طبػاع الرخصػػيات وصػيات وغايتػو مػف ىػػذا

درىا طػوؿ حياتيػا تعمػـ بكػؿ مػا فػي مقط  منػو )ىػي السػجينة فػي خػوصيا مطولا لريرزاد ىذا 
                                                           

 .127ريرزادب ص توفيؽ الحكيـب 1
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! ىػػي والينػػد والصػػيف مصػػر التػػي مػػا غػػادرت خميمتيػػا قػػط تعػػرؼ يالأرض! ىػػالأرض كأنيػػا 
مػػف سػػامية  الإنسػػافوتػػدرؾ طبػػات   .لرجػػاؿعػػاـ بػػيف ا ألػػؼعارػػت  كػػامرأةالبكػػر تعػػرؼ الرجػػاؿ 

 .1وسافمة (
 المستوى الصوتي وال لاليثالثا: 

 الإيقا   -1
لمسػة جماليػة عمػ  المسػرحية كػوف ىػذه المسػرحية رػعرية  إضػيا كاف لو دور ميـ في 

   :منيا الإيقاع بأساليبولذلؾ تجدىا حافمة 
 التكرار: . أ
   :المسرحيةفي ىذه المقاط  مف  هجدنا ممثم تكرار الكممات: -

 ريريار
 2السير... بالسيرب فمنتاب  السير !قمرمثمياب ىمـ بنا يا  أيضاونحف 

 )ينظر إليو ويردد في مرارة(قمر                           
 السير السير السير

 ...السير بالسير بالسيرقمر ؟  يا أنت أيفقمر؟  :أيفوقوؿ ريريار 
 : مثمما نجده في ىذا المقط : تكرار الحروف  -

 ميسور أبو
 !الكريميفطريقا لمسيديف  أفسحوا

 قمر
 .الطويمة الأسيارىذه البؤرة بعد تمؾ  إل نا المجي  صنقي أكاف

 يريارر
 ...!صامتااتبعني 

                                                           
 .68ص  ريرزادب توفيؽ الحكيـب 1
 .105ص بالمصدر نيسو 2
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 قمر
 1بمثمنا الوجود في مثؿ ىذه الدار؟ أيميؽ

 مثلا:  :الجر في الب ايةتكرار حروف  -
 ريريار

 ؟ أيف إل 
 قمر

 .حيث كنا إل 
 ريريار

 2؟حيث ريرزاد إل 
 : تكرار الصوت  - 

 ريريار    :              مثلا  تكرار الكممة
 !الأسود
 ريرزاد

 3الأسود! بنعـ
 مثلا :  - ةالجمم تكرار   

 ريريار
 4الأجساد!ربعت مف  ! الأجسادربعت مف  ! الأجسادربعت مف 

 وفي حوار آخر :     
 ريريار

.داتما أنت   ...آه   ريف.لا تت ي أنت 
                                                           

 .120ص  ريرزاد ب توفيؽ الحكيـب 1
 .101ص  المصدر نيسوب 2
 .121ص  المصدر نيسوب 3
 .95ص  بالمصدر نيسو 4
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 ريرزاد
بداتما  وأنت    1.لا تت ير أنت 

 العبد                الضمير : مثلا  تكرار
 .إني أخافؾ .أنت إنما تمعبيف بي
 ريرزاد

 2.واىـ أنت
 وفي حوار آخر :  

 ريريار
 3...قناعيا ىي ب ىي ب ىي     

 :حوار ريرزاد م  العبد  أمثمتو: ومف  تكرار الحوار الت اولي -
 ريرزاد

 .حد ت ير ريريار أي إل  أرىأف  أريدنعـب 
 العبد

 ؟التجربةضحية ىذه  أناس عندؾ أف أذىب أولا ب
 ريرزاد

 ....وأنا كذلؾ     
 العبد
 4؟وأنت 
 
 

                                                           
 .156ص  توفيؽ الحكيـب ريرزادب 1
 .112ص  المصدر نيسوب 2
 .65ص  المصدر نيسوب 3
 .147ب 146ص المصدر نيسوب 4
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 وكذلؾ حوار آخر : 
 قمر

 مولاي ..
 ريريار

 أتبكي ؟ رقم
 قمر                                           

 ؟
 ريريار

 !قمرصديقي  يا  
 قمر 
 مولاي ...  

آخػر  ااسػمي إيقاعػا د  ل ػوالحوار الثاني و  (العبد )و (ريرزاد )بيف ااسمي اإيقاع د  ل  و   الأوؿفالحوار  
 .(قمر)و (ريريار)بيف 
   :أمثمتوومف  ،تكرار الاستفرام -

 ريرزاد
 تسافر يا ريريار؟ أيف إل ...إل قبؿ سيرؾ  أراؾجتت  .نعـ

 ريريار
 ؟أسافر أيف إل 

 ريرزاد
 1تسافر؟ أيف إل  بنعـ 

 بمػػف جيػػة والإلحػػاح عميػػو المعنػػ  تأكيػػد مػػف ىػػذا التكػػرار المتنػػوع ىػػو  وغايػػة المؤلػػؼ
ضيا     .أخرىجرس عذب عم  المسرحية باعتبارىا مسرحية رعرية مف جية  وا 

                                                           
 .89 88ص  بتوفيؽ الحكيـ ريرزاد 1
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 في المسرحية مثلا : ةر كثب هنجد : التعجب  . ب

 قمر       
  ...!بحرايحسب البساط  !عجبا

 ريريار 
 1 .ترى امم أكثرصو يا قمر وامتثؿب فيو يرى 

            وفي حوار آخر : 
 ميسور  أبو                                       

 ...!عجبا 
 ريريار 
 ماذا ؟ 

 ميسور  أبو
 2!لو ساؽ كساؽ الرجؿ 

 :  في المقط  الآتي ونجد ذلؾ في المنظر الثاني التنويع في حروف الجواب: جه.   
 الوزير

  تص يف إل  حديثي.لا  أنت !مولاتي 
 )تنظر إل  ما  الحوض(ريرزاد                      
 .بم                                         
 الوزير                                        

 .حديث فارغ  :كأني بؾ تقوليف 
 )تبتسـ(ريرزاد 
 3.كلا 

                                                           
 .121ص بتوفيؽ الحكيـ ريرزاد 1
 .123ص بالمصدر نيسو 2
 .37ص  بالمصدر نيسو 3
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 وفي حوار آخر: 
 العبد 

 اليوـ عيد العذارى  أليس
 الجلاد 

 أجؿب لا يثؽ الممؾ حاجة ال  جلاد 
 وفي حوار آخر :  

 قمر 
 حقا ؟ ستسافرأ

 ريريار 
 1ض رأيي ؟ ر ما زلت تعا أو  نعـب 

 وىو التوافؽ الن مي بيف الكممات ومثاؿ ذلؾ : : التطريز-      
 ريرزاد 

 .إنؾ الآف مخيؼ  .بم 
 ريريار 

  .ألا تريف؟أنا الآف أىدأ نيسا مف قبؿ
 (0( ب  أنا) //0بم )//

 
وتوظيػؼ الرمػز  بالتصػويرز براعتػو فػي ر يبػللرمػز االحكػيـ توفيػؽ : اسػتخدـ  الرمهز -هه      

برخصػية )بيػديا(  (لرػيرزاد )فنجػد المؤلػؼ يرمػز ؛لػويستدعي بالضػرورة العواطػؼ المصػاحبة 
الػذي تحضػر معػو عواطػؼ الم ػامرة  دبالسػند بػا (لرػيريار)وىو رمػز المعرفػة والجمػاؿ ويرمػز 

   .والسير نحو المجيوؿ
 

                                                           
 .82ص  بالحكيـ ريرزاد توفيؽ 1
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يكثػػره وىػػو يبػػرز خمييػػة المؤلػػؼ الدينيػػة المسػػرحية التنػػاص الػػديني فػػي  : نجػػدالتنههاص-و     
 مثلا: 

 الوزير
  .خمقتو مف جديد
 ريرزاد 
  ؟!أياـفي سبعة 

 َّ ٍّ ٌّ ىٰرٰ ذٰ يي يى يم ٹٱٹٱُّٱفيو تناص ديني م  الآية الكريمة          
 .00 الآيةسورة الممؾ        َّ بم بز بر ئي ئى ئن ئم ئزئر  ّٰ ِّ ُّ
 :مواض  وأدت ثلاث وظاتؼ  ثت الموسيق  في المسرحية في ثلاكر : ذ  لموسيقىا - 2   
 المنظر الثاني في المقط  الحواري الآتي :ذكرت الموسيق  في :  الأوؿفي الموض  -
 ريرزاد                                            

 فييما . أريدي ريريار ينع الجوارى! أيتيا ففز اع
 عاجزا بريريار إليالميمة يعود  .الخيبة والانحدار أطال                            

 .في نيايتياة مكدودا ياتسا ب راعرا بال نا  ككؿ قو  
 1)موسيق  خارج القاعة (

رػػيرزاد عػػاجزا  إلػػ عجػػز رػػيريار وىزيمتػػو وعودتػػو عػػف  إعلانػػافقػػد كانػػت ىػػذه الموسػػيق      
 . تجربتو في كرؼ الحقيقة بعد فرؿمكدودا باتسا 

 
 
 
 
 

                                                           
 .45ص  ريرزاد ب توفيؽ الحكيـ ب 1
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   :الآتيكرت الموسيق  في نياية المنظر الثاني في المقط  في الموض  الثاني : ذ  -
 الباب ( إل )تميتت  زادرير     
  الجوارى! أيتيا فنردأو  فعزفأ                              

 1( ...خافت خارج القاعة وترنـ )موسيق  ىادتة
سػػػاعدة وم   بجيػػػةالسػػػتار عمػػػ  المنظػػػر الثػػػاني مػػػف  إنػػػزاؿوكانػػػت ال ايػػػة مػػػف ىػػػذه الموسػػػيق  
   .لريريار عم  النوـ مف جية أخرى

 كرت الموسيق  في بداية المنظر الثالث في المقط  الآتي : ذ  : في الموض  الثالث-
لبد   إعلاناوىذه الموسيق  كانت  (الأرجا رمس الصباح تم   موسيق  خافتة خارج المكاف)

علاناجديد  نيار فالموسيق  كاف ليا أدوار متناقضة بيف رف  الستار  بالثالثلبد  المنظر  وا 
نزالو  .وا 
 المسرحية المستوى البلاغي فيرابعا: 

 :المحسنات الب يعية  -1
: لمطبػػػػاؽ دور ميػػػػـ فيػػػػو يزيػػػػد المعنػػػػ  قػػػػوة ووضػػػػوحا ونجػػػػده بكثػػػػرة فػػػػي ىػػػػذه الطبهههها  - أ

 المسرحية 
 : مثلا الإيجابطبا   -

 ريرزاد 
 ؟السير  أثنا  ينأما كنت تذكر 

 ريريار 
 أما فيما  .ساعة الرحيؿ وساعة الوصوؿ إلاما ذكرتؾ 
 .2في الزماف والمكاف المحيطيف بي  إلا أعيشبينيما فما كنت 

 (المكاف  ف عكسالزما )ب (الرحيؿعكس الوصوؿ )

                                                           
 .78ص ب ريرزاد  بتوفيؽ الحكيـ 1
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 : مثلا طبا  السمب -
 ريرزاد 

  .الراحة إل إنؾ في حاجة  .ؾ الساعةرفرا إل  اذىب
 )صارخا(ريريار             

  1...لقد صبرت طويلا .أف اعرؼ الآف أريد .لف أذىب 
 (لف أذىب  عكس )اذىب

 ونجدىا في المثاؿ الآتي:  المقابمة : -ب
 العبد

  ...!ة ... وىذا السواد وىذه ال مظةرقوىذه ال ضىذا البيا
 ريرزاد 

 . 2ال ميظ الأسودالزىرة البيضا  الرقيقة تنبت مف الطيف 
 . (ال ميظ الأسودالطيف  تعاكس جممة) (ضا  الرقيقةيالزىرة البفجممة)      
  .الاختلاؼ بركؿ موجز إبرازعدت عم  االمقابمة ىنا سو      
 ريرزاد                      : مثلا  لجناسا-جه

  !الجميؿجسد  إلا ىؿ أنا .أنا جسد جميؿ 
 )يصيح(ريريار 

  !الجميؿسحقا لمجسد 
 ريرزاد 

 !قمب كبير  إلا  ىؿ أنا .قمب كبير  أنا
 ريريار

 3سحقا لمقمب الكبير!
                                                           

 .70ص  ريرزاد ب توفيؽ الحكيـ ب 1
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 .60المصدر نيسو بص  3



 دراسة فنية لمسرحية "شهرزاد" لتوفيق الحكيم      الفصل التطبيقي   

55 

جػػػػػرس  إحػػػػػداثنجػػػػػد الجنػػػػػاس النػػػػػاقص بػػػػػيف كممتػػػػػيف )جميػػػػػؿ وكبيػػػػػر ( والتػػػػػي سػػػػػاىمت فػػػػػي 
   زاد مف راعرية المسرحية. موسيقي
 مػػػػػػف خلالػػػػػػو تسػػػػػػاىـ معنيػػػػػػيف ظػػػػػػاىر وخيػػػػػػي العبػػػػػػارة  تضػػػػػػمفت أفوىػػػػػػي  :التوريههههههة-      
 المقصد بطريقة غير مباررة مثلا :  إيصاؿفي 

 ريريار 
  1.فابؽ كي تستمد الحياة مف نورىا أنت يا قمر لا تزىو ب ير الرمس ب

   .القمر يستمد نوره مف الرمس في الحقيقة أففالمعن  الظاىر ىو 
 .لا يستطي  البقا  بعيدا عنيا و الوزير )قمر( يكف مراعر لريرزاد  أف والمعن  الخيي ىو

 ونجده في المقط  الآتي:  العارف،تجاهل  -هه
 ريريار 

 2ىذا صحيح إفقولي ؽ صد  أ  حقا زوجؾ ؟ لست  أناىؿ 
   .نو زوج ريرزاد ولكنو تجاىؿ ذلؾ وادع  عدـ المعرفة بوأفريريار يعمـ 

ونجػػػده فػػػي المقطػػػ   بنػػػا ا عمػػػ  تصػػػورات مسػػػبقةب وىػػػو توقػػػ  مػػػا سػػػيكوف :رصههها لإ ا -و     
                 ريرزاد تي:                                  الآ

 .معايقتمنا  فإنو تؿإذا ق ! الأبمو أييا
 العبد 
ذا عيا فإنو يعيو   وحدؾ   عنؾ   وا 

 ريرزاد 
  .الأول و ا يعؼ عف زوجلم إنو

 العبد 
 . الأمواتإذف نحف مف 

   .يتوق  موتوفيو وبريرزاد إذا وجو ريريار عندىا  فالعبد يترصد ما سيحؿ بو
                                                           

 .87ص  ريرزاد ب توفيؽ الحكيـ ب 1
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 : مثلا  الأطرافتشابه  -ز    
 قمر

 نعـ ب لكف ...
 ريريار
 1؟قمرلكف ماذا يا 

 حواره )لكف(  (ريريار )في حواره )لكف( بدأ بيا (قمر )فالكممة التي انتي  بيا
 مثلا  ،الأريا وىو ذكر كممة واحدة تجم  في معناىا العديد مف  الجمع: -حه   

 ريريار
  ؟قمر يا إذف نعيشعمـب فمماذا نعش لنلـ  إف

 قمر 
  2.لنعبد ما في الوجود مف جماؿ

 فيو لـ يذكر ما يعبده )مثلا الرمس ب القمر ... الخ بؿ ذكرىا مجتمعة في كممة الوجود
 مثلا  التقسيم : -ط   

 ريريار 
 كحساب الرمس ب القمر والنجوـ 

   .فيو لـ يقؿ كحساب الكوف أو الوجود بؿ قسميا لمرمس ب القمر والنجوـ
  : ةالصور البياني  -2

 : أبرزىاتعددت الصور البيانية في ىذه المسرحية وكاف 
 : وكاف لو دور ميـ في المسرحية ويتجم  أثره في المقط  الآتي : التشبيه - أ

 مكاف البداية  إل ؟  انتييتإلاـ  !جديدىا أنذا في القصر مف 
 يدور ثـ يدور وثـ يدور  بغطا كثور الطاحوفب عم  عينيو 

                                                           
 .81ص  ريرزاد ب توفيؽ الحكيـ ب 1
 .83ب ص المصدر نيسو 2
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   1!مستقيـفي طريؽ  الأماـ إل سيرا  الأرضوىو يحسب أنو يقط  
الذي يظف أنػو سيصػؿ لمكػاف مػا ولكنػو يػدور فػي  (بثور الطاحوف )فريريار ربو نيسو

الحمقػػة نيسػػيا فيػػو خػػلاؿ سػػيراتو المتلاحقػػة يظػػف أنػػو سػػيعرؼ رػػيتا جديػػدا لكنػػو  يعػػود خاتبػػا ب 
 لمعديد مف التربييات منيا :  إضافة
 لمممكة كما ينظر المجوس لمنار (  نظرأ)أنا 

 في حنايا جسد(و جد ثعباف قتؿ قتؿ كما ي  ) قدرت لمعبد أف ي  
   2)امرأة تعمـ ما في الطبيعة كأنيا الطبيعة (

 بيف المربو والمربو بو  التكافؤوال اية مف التربيو إدعا  
 ونجدىا في عدة مواض  مف المسرحية مثلا:  الكناية: - ب

 ريريار
  ؟تصن ما 
 ميسور  أبو

 3.يأقتمو بنعم
أبػػػو و ميسػػػور )اقتمػػػو بنعمػػػي (  أبػػػوفيػػػي كنايػػػة تييػػػد التقميػػػؿ مػػػف رػػػأف الجػػػلاد فػػػي قػػػوؿ 

 .ميسور سيقتؿ الجلاد بنعمو كحررة أو بعوضة 
 :وفي حوار آخر دار بيف العذرا  والعبد في المنظر الأوؿ نجد المقط  الآتي

 العذرا                                              
  ...!إنيـ آتوف لإطيا  المصباح .ابتعد عف ىذا المكاف  !العبد  أييااذىب 

 )في قمؽ وخوؼ(العبد               
 ؟! أبوؾـ يطيتو لالمصباح ؟ ا

                                                           
 .115ريرزادب ص  بتوفيؽ الحكيـ 1
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ب كمػػا  سػػينطيئ الػػذيمصػػباح بالالػػروح التػػي تسػػكنيا  رػػبيت العػػذرا و فيػػي كنايػػة عػػف المػػوت 
 نجد كناية راتعة صورىا لنا الحكيـ في ىذا المقط  : 
 ريرزاد 

 رجؿ قض  حياة طويمة في قصر مف المحـ والدـ 
 فيي كناية عف القتؿ وعف تعب ريريار مف قتؿ العذارى اللاتي كف كثيرات 

 مثلا   :المكنيةالاستعارة  .جه
 ريرزاد

 1نعـ ب مرض الرحيؿ 
مػػػثلا  الأمػػػراضؼ المرػػػبو بػػػو وىػػػو نػػػوع معػػػيف مػػػف فيػػػي اسػػػتعارة مكنيػػػة ب حيػػػث حػػػذ

 أعطاىػػػاتػػػي تػػػدؿ عميػػػو وىػػػي المػػػرض ال اؾ قرينتػػػ)الحمػػػ ( وتػػػر  الأخيػػػر)الحمػػػ ( وحػػػذؼ ىػػػذا 
 .لممربو وىو الرحيؿ عم  سبيؿ الاستعارة المكنية 

 
       وفي قوؿ الحكيـ :

 ريرزاد                          
 2!رعرة في رأس الطبيعة  إلاما أنت ..

الحيػػػواف الػػذي لػػػو رأس وحػػذؼ ىػػػذا  أو الإنسػػافػػػ اسػػتعارة مكنيػػػة حػػذؼ فييػػػا المرػػبو بػػػو وىػػو 
تػػػدؿ عميػػو وىػػػي الػػػرأس التػػي أعارىػػػا لممرػػػبو وىػػػو  ةنػػػيوتػػرؾ قر ( الحيػػػواف أو الإنسػػػاف) الأخيػػر

 .الطبيعة التي ليس ليا رأسب وىذا عم  سبيؿ الاستعارة المكنية
أبعػادا  وزادتػتوارػجية ل حمػة  الػنص أعطتفي مسرحية "ريرزاد" العناصر الينية جميعيا  ىذهو 

 جمالية وأخرى دلالية.
 

                                                           
 .90ريرزاد بص  توفيؽ الحكيـ ب 1
 .158ص  بالمصدر نيسو 2



      
 

 

 

 

  خاتمة



 الخاتمة
 

   
 

والمسرح الشعري خصوصا عند  ،لمسرح عموماانياية ىذا البحث الذي تناول فن في و 
بحث واستكشاف وبعد طول "شيرزاد  من خلال مسرحيتو ""توفيق الحكيم "الكاتب المسرحي 

برز كانت ثمرة ىذه الدراسة ومن أتائج في النياية إلى جممة من الن ت  ص  م  المسرحي خ  لعالمو 
 :ىذه النتائج ما يمي

المسرح كغيره من الفنون الأخرى لو ىدف يسعى من أجمو وليس كما ىو شائع  -
بأنو مكان لممتعة والفرجة حيث يسعى لبعث قيم حية في نفوس الجماىير بتركيزه عمى 

عمى حسب المواضيع التي  الكممة المنطوقة أمام الحضور المستمعين والحوار المباشر
 يتناوليا فيناك المسرح الاجتماعي ومسرح العبث والمسرح الذىني...

والمسرح الذىني؛ ىو إعمال لمعقل لأنو عبارة عن تصارع الأفكار داخل الذىن،  -
وىذا النوع المسرحي أثبت وجوده ضمن أنواع المسرح وأبطل الدعايات التي لا تعتبره 

 لصعوبة تجسيده عمى خشبة المسرح ولكن في الأخير تم تجسيده. مسرحا
مسرح توفيق الحكيم مسرح أفكار؛ فيو لا يسعى إلى تجسيده عمى الخشبة لأن  -

مجرد القراءة في نظره تكفي لاستحضاره في ذىن المتمقي، وكان ىذا الأخير يحمل 
 ية.الخشبة في ذىنو دون التكمف لمذىاب إلى المسرح ومشاىدة المسرح

توجو الحكيم الإبداعي يرتكز عمى إعادة صياغة وبعث التراث من جديد لاستنبات  -
مسرح عربي بأسموب خاص يعكس ىموم ومواجع وطموحات الإنسان العربي، وما يتطمع 
إليو من خلال مسرحياتو الاجتماعية، ومعالجة موضوعات فمسفية وجودية من خلال 

 مسرحياتو الذىنية.
دبي قائم بذاتو لا يذوب في الشعر مثمما لا يذوب في جممة المسرح الشعري فن أ -

يقاعو يعد مقوما أساسيا فيو .  من الفنون تعد أساسية في فن المسرح لكن الشعر بمغتو وا 
سَّد  المسرح الشعري في أرقى صورة وأكثرىا نضجا وثقافة واقترابا  - توفيق الحكيم ج 

دراك لطبيعة الشعر والمسرح من العالمية المعاصرة وذلك لما في كتاباتو من  جدة وعمق وا 
 كمييما وثقافة واعية تجمع بين التراث والمعاصرة.



 الخاتمة
 

   
 

تميزت مسرحية شيرزاد لتوفيق الحكيم بعدة عناصر منيا الجمالية والدلالية عمى  -
غرار الإيقاع ولغة الحوار الراقية وتصارع الشخصيات في بموغ الغايات والأىداف وتسارع 

 خصيات  وتعدد الأمكنة والأزمنة.الأحداث وتنامي الش
المسرح العربي كانت بدايتو متواضعة وبسيطة وغير  إنيمكن القول  الأخيروفي 

ؤلفين مبفضل جيود ال الأخرىولكن سرعان ما تغير وضعو وصار ينافس المسارح  متأصمة
 . أصيلمسرح عربي  لإنتاجتكاثفت جيودىم والمبدعين المسرحيين العرب الذين 



 

 
 
 
 
 
 

 قائمة
 المصادر والمراجع 



 المصادر والمراجع
 

   

 برواية حفص عن عاصم :القرآن الكريم

 : المصادرأولا

 .1791، 1توفيق الحكيم، شهرزاد، دار الكتاب المبناني، بيروت، ط

 ثانيا: المراجع

دار المعارف  العرب،لسان  بن منظور،أبو الفضل جمال الدين ابن مكرم المصري الافريقي ا .1
 1981القاىرة )د.ط (

تحقيق محمد باسل  ،حمد الزمخشري أساس البلاغةأأبو القاسم جار الله محمود بن عمر بن  .2
 1998دار الكتب العممية بيروت ،ط  ،عيون السود

 2006، 1دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، ط حمد إبراىيم ،الدراما والفرجة المسرحية ،أ .3
 1985 ،1دار المعارف مصر،ط أدباء معاصرون ، دىم،أد حمأإسماعيل  .4
  2003،دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الاسكندرية،  1فن المسرح ،ط حممي بدير ، .5
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  الملخص

ًتىاول هرا البحث وشأة وتطىز المسسح عىد العسب وأن لهم بصمة فيه كغيرهم مً 

ق احتكاكهم بالغسب إو  ،الأخسي  الأمم  ليشأتهن لم ٌعسفىا هرا الفً إلا مؤخسا وذلك عً طسٍ

 .عىدهم

والمسسح مسازح منها المسسح الشعسي الري كان عيىة الدزاسة مً خلال مسسحية 

شهسشاد عىد تىفيق الحكيم والري سعى مً خلالها لتأصيل مسسح عسبي في عمق التراث 

العسبي إضافة إلى تجازبه الكثيرة وغصازة هتاجه المسسحي الري أثسي المسسح العسبي  بأفكازه 

رَة. ِّ
 الىَي 

 

The Summary                 

 The research deals with the origins  and  the development of the theater in 

the Arab world ,and they have an impact on it as  the other nations ,but Arabs   

did  not know this art ,only recently through their interaction with West because 

this art erose there for a long time . 

 Theaters like poetic one which was the study sample through using 

chahrazed play for Tawfik Elhakim who sought to consolidate the arabic 

theater  in the deep of Arab heritage .In addition to his many experiences and 

thearitical works who enriched the arabic theater with his brilliant ideas. 


