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 شكر كعرفاف
 و كتعالى الذّي أتانا مف العمـ ما لـ نكف نعمـ، كمنحنا الصبرحمد الله سبحانن

 كسعة الباؿ حتّى تمكنا مف إنجاز ىذا البحث.
 كما نتقدّـ بالشكر إلى كلّ مف:

رشاداتو القيّمة،  الأستاذ المشرؼ الدكتكر " جادي عمر" عمى نصائحو كا 
 كنتمنّى لو مزيدا مف الانجازات  في حياتو العمميّة كالعمميّة.

 كما نتكجّو بالشكر إلى كلّ أساتذة قسـ المغة كالأدب العربي نخص بالذكر:
 بكضياؼ محمد الأميف، مجناح جماؿ، بف يحيى عباس، سعدكف محمد،

 بركة ناصر، بكشلالق عبد العزيز، بف الشيخ عبد الغني، ىني لخضر،
 معمري عبد الكريـ، عقبي صالح، قاني مكلكد، مقيرش عثماف،

 لحكاك الطاىر.ميديد بايزيد، 
 كذلؾ نتكجّو بالشكر إلى الدكتكرة " كاىية باية" ك الدكتكرة " ىذلي العمجية"

 كالدكتكرة "عريكة سعاد".
 ـ المكتبات لما قدّمكه مف ماز ىذا البحث: أساتذتنا بعجإلى كلّ مف ساعدنا في إن

 جع بلاؿ، قاصري سميـ، صغيرك لكيزة،معمكمات قيّمة نخصّ بالذكر: جعي
 ي سعيدة، جميات غنية، الحاج حفصي سميرة.تطراك 

 
 

       

 



 

 

 

 

 اىداء
 أهدي هذا العمل إلى قرة عيني وأجمل وأروع ما يملكه الإنسان وأقرب  

 وأعز الناس إلى والديّ العزيزين "علال التواتي" و " علال خديجة".
  إلى أخواتي لهم كلّ المحبةّ والاحترام: زوليخة، ميادة، حسناء، إلى صليحة

 وزوجها "جمال علال" وأولادهم " ياسر معتز، رائد، محمد إياد،
 والكتكوتة الشقية " حنين رهف". 

 إلى إخوتي لهم كلّ الشكر والتقدير:
 إلى أخي الغالي خير الدين وزوجته "أسماء"، إلى أخي رابح وزوجته "سوزان" ، 

 وابنهما الكتكوت "محمد إسلام".
 ن " وزوجته مريم"إلى أخي وتوأم روحي " صدام حسي

 بحثي هذا ونورا يضيء الظلمة التّي    في  إلى الّذين كانوا عونا لي
 كانت أحيانا تقف في طريقي:

 زملائي:
 عيواز محمد، بورويس عبد النور، مكي ف ارس، 

 تومي عصام، مروك إبراهيم.بن ال
 إلى شمعة حياتي التّي أنارت دربي وغمرتني سعادة وشوق ا  

 ة "أمال حمريط"رفيقتي وأختي الغالي
 إلى كلّ من زرعوا التف اؤل في دربي وقدّموا لي المساعدة زميلاتي:

 ادي الربح، مرزوقي زوينة، سرايش عتاب،حتريش مقدودة، م
 حواش حنان، إبراهيمي سارة، عليلي لمياء، بوسكرة خديجة، عباس خولة، 

 لكحل مريم.، س فتيحة، ربعي خولة، زبيري كريمةشبابحي آسيا، خلوف كريمة، بورا
 مان                     إي                                                

 

 



 

 

 

 إىداء
 إلى كلّ من علمّني الكثير ممّا يلقنه الآباء لأبنائهم وعلمّني بسلوكه  

 عمله:كدّ والاجتهاد، وأنّ وسام المرء  أن لاشيء ينال بغير ال

 أبي الغالي  "التواتي"   

 أجمل كلمة في الوجود ومنبع الحنان التي غمرتني بحبّ ا وعطفها  إلى أحلى و 

 أمي الغالية "خديجة"

 إلى شمعتا  البيت التي أنارت دربي وغمرتني سعادة وشوق ا  

 أختاي العزيزتين " زوزو" و "ميادة"

 واتي و إخواني وخالتي.إلى كلّ عائلتي أخ

 بوجودهم أحبتي وصديق اتي:  من يطيب العيش إلاّ   إلى كلّ 

 ، الربح، زوينة، نصيرة وبوضياف لمياء. بن زموري ، سامية، صباح، سهام، أحلام، شلبية

 عشت معها أحلى الأيام  من تق اسمت معي عناء هذا العمل المواضع و  إلى  

 أختي الغالية "إيمان'                                     

 حسناء                                                             
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 :مقدمة

كان لمقصيدة العربيّة الحديثة نظام وبناء ميّزىا عن القصيدة القديمة سواء من خلال 
الشكل أو المضمون، وذلك لما شيده عالمنا العربي من قضايا تضمّ تنازعات واضطرابات 

ر تعبيره التقميدؼ سياسيّة واجتماعيّة، أدّػ بالشاعر باعتباره فردا من ىذا المجتمع إلى تغيي
دراكو لحقائق صار يعيشيا، واكتسابو لثقافات  الّذؼ يتمثّل في التغنّي بعاطفة من العواطف، وا 
متعدّدة دفع بو إلى تبنّي التعبير الدرامي الّذؼ يرػ فيو الشاعر السبيل الأمثل لتمبية رغباتو 

يدة الحديثة، موظّفين الشعريّة، ولذلك لجأ الشعراء المحدثون إلى رسم أنموذج جديد لمقص
البناء الدرامي في بنائيا، مستفيدين في ذلك من الأساليب الجديدة من توظيف لمشخصيّات 
وتعدّد الأصوات وحوار وصراع وأحداث وارتداد ومونولوج وغيرىا من العناصر المستعارة من 

 المسرحيّة والقصّة والرواية.

 "صلاح عبد الصبكر"ىم، نجد الشاعر ومن بين الشعراء الّذين أدرجوا الدراما في شعر 
لأنّ أغمب شعره بو لمسة دراميّة، لذلك ارتأينا أن نسمّط الضوء في دراستنا ىذه عمى البناء 

 أنموذجا. "الناس في بلادي"ديوان  "صلاح عبد الصبكرالدرامي في شعر " 

جمّى البناء : ما الدراما؟ ككيف توانطلاقا ممّا تمّ عرضو يمكن طرح الإشكاليّة التاليّة
كيف كظّف الشاعر آليات ك  ؟ في ديكاف "الناس في بلادي" لصلاح عبد الصبكر" الدرامي

ئيّة الذكقيّة ككيف ساىمت الأيقكنات السيميا  المسرحية كالقصة كالركاية في الديكاف؟
 ي البناء الدرامي لديكاف "الناس في بلادي" ؟كالّمكنيّة في تجمّ 

ى اختيار الموضوع: أسباب ذاتيّة وأسباب موضوعيّة؛ وىناك عدّة أسباب قادتنا إل
لّأن أغمب الطمبة  "صلاح عبد الصبكر"الأسباب الذاتيّة تمثمت في: الرغبة في دراسة شعر 

 يميمون إلى دراسة النثر وا ىمال الشعر. 
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 أمّا الأسباب الموضوعيّة فتجسدّت في:

  من لصلاح عبد الصبكر الناس في بلادي"  "الكشف عن الحسّ المأساوؼ في ديوان
 خلال الاستعانة بالأيقونة السيميائيّة الذوقيّة والمونيّة.

 .التجديد واكتشاف أساليب حديثة في القصيدة العربيّة 

  ملاحظة قرب وانسجام فكر القارغ مع الشّاعر، حيث يعدّ الحسّ المأساوؼ كرسالة ألم
 إصلاحيا. يعيشيا الشّاعر، إزاء أوضاع غير مرضيّة في الواقع بقصد

كما تكمن أىميّة الموضوع في: الكشف عن الفنون الّتي تجسدّت آلياتيا في الشعر 
من بين المجدّدين صلاح عبد الصبكر لمدّفع بالقصيدة نحو الحسّ الدرامي، نجد الشاعر 

 الّذين نزعوا واىتمّوا بيذا الاتّجاه والسير نحو التغيير ممّا أعطى لمقصيدة بناءا دراميّا .

الناس في  "ييدف البحث إلى تسميط الضوء عمى البناء الدرامي في ديوان كما 
 .لصلاح عبد الصبكر بلادي"

كذلك البحث عن الدراميّة الّتي قدّمتيا التقنيّات الفنيّة المستعارة من الأجناس الأدبيّة 
 الأخرػ.

 وفصلان جرػ تفصيميما كالآتي:  مقدّمةكما اتّبعنا خطة البحث التاليّة: 

، وتمّ التطرّق فيو إلى: تعريف البناء، تعريف : ماىية البناء الدراميبعنوان صل الأكّؿالف
 الدراما، تعريف البناء الدرامي، البناء الدرامي في القصيدة الحديثة ، عناصر البناء الدرامي.

: البناء الدرامي في ديكاف " الناس في بلادي" لصلاح عبد بعنوانالفصل الثاني أمّا 
وضمّ الأجناس الأدبيّة : المسرحيّة،  تعدّد الأصوات، الحوار، الصراع الدرامي،  ،الصبكر

القصّة فضمّت آليات كلّ من: أسموب القص الدرامي، الحدث، الزمان، الرواية فضمّت آليات 
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، صلاح عبد الصبكركلّ من: الشخصيّة، الاسترجاع، المونولوج الدرامي. وتوظيفيا في شعر 
 ائج المتوصّل إلييا.لأىمّ النت خاتمةو

كما اتّبعنا في بحثنا المنيج السيميائي، وذلك بالاستعانة ببعض من آلياتو مثل استخدام 
الأيقونة الذوقيّة والّمونيّة، كما استعنا بالطريقة التحميميّة في تحميل بعض القصائد من ديوان 

 .عبد الصبكر لصلاح "الناس في بلادي"

لصلاح عبد  "الناس في بلادي"ع نذكر منيا: ديوان كما استعنا بعدّة مصادر ومراج
التحميل السيميائي "لمناس في لعشرؼ زايد،  عف بناء القصيدة العربيّة الحديثةالصبور، 

 .المعاصر مجمّة الأدبلحسن مجيدؼ وآسية فولادػ"،  بلادي"

 وأثناء انجازنا ليذا البحث اعترضننا العديد من الصعوبات نذكر أىمّيا:

 لموضوع وتشعّبو، لكنّنا استطعنا تذليميا باختيار أىّم القصائد الّتي غمبت عمييا اتّساع ا
 الدراميّة والحس المأساوؼ في الأجناس الأدبيّة التاليّة: المسرحيّة، القصّة والرواية.

الّذؼ كان نعم المشرف والموجّو  "جادي عمر"وفي الأخير نتوجّو بالشكر لممشرف الدكتور 
 يياتو البنّاءة ونقاشو المبني عمى الحوار وتقبّل الرأؼ الآخر.    لنا من خلال توج
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 ( تعريف البناء:1

يشتقّ منو من ألفاظ ، أكثر المصطمحات استخداما في  يعدّ مصطمح البناء وما 
مختمف حقول العمم والمعرفة ، وأوفرىا حضورا في مجالي الفكر والأدب ، والاستخدام 
الوظيفي لمكممة ىو وحده الكفيل بالفصل بين مختمف مدلولاتيا الأمر الّذؼ يقضي إلى 

 تناوليا من الجانبين الّمغوؼ والاصطلاحي .

مدلول عام يستوعب كلّ ما يصّح أن يطمق  » ""البناءالمدلول الّمغوؼ لكممة   :لغة -1( 1

في الحقيقة وفي المجاز، فالبناء في حقيقة الوضع الّمغوؼ يدلّ عمى معنى  "بناء"عميو لفع 
 .1«الرفع والإقامة والتشييد، ويطمق عمى ما رفع وشيّد من الدور واليياكل والأجسام ونحوىا 

البِناء ، المَبْني ، والجمع أبْنِيَة، وأبنيات جمع، واستعمل  »ساف العرب""لأمّا في معجم 

نّو  أبو حنيفة البناء في السفن فقال: يصف لوحا يجعمو أصحاب المراكب في بناء السفن، وا 
  2. «أصل البناء فيما ينمّي كالحجر والطين ونحوه، والبناء: مدبّر البنيان وصانعو

بني: نقيض اليدم، بناء بنية بنيا وبناء وبنيانا وبنية ال »القامكس المحيط ""وفي 

وابتناه وبناه، والبناء: المبني، أبنية، أبنية، أبنيات والبنية بالضم والكسر: ما بنيتو بنى والبنى 
  3. «وتكون البناية في الشرف 

إنّ البناء كمصطمح  ىو مرادف الشّكل بمعنى القالب أو الييكل، فكما  اصطلاحا: -2( 1
نّو لا وجود لمشّكل المطمق كذلك لا وجود لمبناء المطمق، فمكلّ عمل فنّي شكمو أو بناؤه أ

   4الّذؼ يحدّده العمل نفسو والّذؼ يختمف من عمل إلى آخر.

                                                           
 . 2، ص2002ي في شعر أحمد سحنون ، رسالة ماجستير، جامعة وىران، ين، البناء الفنّ زرادؼ نور الدّ  1
 . 510، ص 1999،  1، ج 3ن العرب، دار التراث العربي، بيروت، لبنان، ط ابن منظور، لسا 2
 . 327، ص 1999، 1أبادؼ، القاموس المحيط، دار الكتب العمميةـ بيروت، لبنان، ط  الفيروز 3
 .73، ص 1988، 1ينظر: رشاد رشدؼ، فن كتابة المسرحية، الييئة المصرية العامة لمكتاب، الإسكندرية، ط  4
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 1. «ىو الجسم المتكامل في حدّ ذاتو  »كما أنّ البناء 

 تعريف الدراما:  (2

عة لدػ الأدباء والدارسين، باعتبارىا إنّ الدراما من بين الفنون الّتي نالت مكانة رفي
 من الفنون الأدبيّة وبذلك فيي تحمل معنيين لغوؼ واصطلاحي والبداية تكون بـــ:

مشتقّة من كممة يونانيّة  » "المصطمحات الأدبيةوردت كممة دراما في معجم " لغة:  -1(2

الدراما تفرض مسرحا باعتبارىا محاكاة لفعل إنساني، و  "أرسطك"تعني يفعل أو يسمك عرّفيا 
  2.«وممثمين وجميورا لكي تكتمل خبرة تذوقّيا

وبذلك فالدراما من حيث معناىا الفعل أو السموك الّذؼ يصدر عن الإنسان، وتقتضي 
وجود ممثمين وجميورا من أجل مشاىدة ىذا الفنّ الراقي الّذؼ يحمل في طيّاتو حوارا وصراعا 

 للأحداث السائدة.

تقميد أدبي  »بأنّيا  "المصطمحات الأدبية المعاصرة"اما في معجم وتجسّد مفيوم الدر 

يختمف عن المأساة والممياة، وتعالج مشكمة من مشاكل الحياة اليوميّة، والدراميّة نزعة 
  3.  «تلازميّة بنية عمل تخيّمي ما، كتعارض مع الغنائي الممحمي 

كونيا نوعا أدبيّا يرتبط بالرواية  الدراما » '' Dawson '' "داكسف"يعرّف  اصطلاحا: -2( 2

 . 4«والقصّة إلّا أنّيا تختمف في تصوير الصراع والحدث وتكثيف العقدة 

                                                           
ط الإسكندريّة،  ييرية، دار الوفاء لمنشر، علنثر الأدبي الحديث ومياراتو التأبو شوارب، المدخل إلى فنون ا محمد مصطفى 1
 .  65، ص 2007، 1
، 1986، ط[، د ، صفاقس، الجميورية التونسية، ]عجم المصطمحات الأدبية، التعاضدية العمالية لمنشرإبراىيم فتحي، م 2

 .159ص 
 .88، ص1985، 1سعيد عموش، معجم المصطمحات الأدبية المعاصرة، دار الكتاب المبناني، بيروت، لبنان، ط  3
 .7، ص1989، 1رات عويدات، بيروت، باريس، ط ة، تر: جعفر صادق الخميمي، منشو ، الدراما والدراميّ داوسنس. و  4
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أنّ الدراما الّتي تتمثّل في جنسي التراجيديا والكوميديا،  ''Aristote'' أرسطك""ويرػ 
ممة تعني ، وىذه الكdramالّمذان يعتبران محاكيات لأفعال يقوم بيا أناس ترجع إلى كممة 

 drama  .1عملا يؤدّػ ثمّ تحوّلت فيما بعد إلى شكميا الحالي 

إنّ ارتباط الفنّ الدرامي بالفنّ الروائي لا يعني عدم اختلافيما لكل منيما طريقتو 
 الخاصّة في تركيب الأحداث والشخصيات وتصارعيا .

يجاز الصراع في  » "إسماعيل"عز الديف كما يعرّفيا  أؼّ شكل من تعني في بساطة وا 

نّما يأخذ  أشكالو، والتفكير الدرامي ىو ذلك الّمون من التفكير الّذؼ لا يسير في اتّجاه واحد، وا 
دائما في الاعتبار أنّ كلّ فكرة تقابميا فكرة، وأنّ كلّ ظاىر يستخفي وراءه باطن، وأنّ 

ن كانت سمبيّة في ذاتيا فإنّ تبادل الحركة بينيا يخمق الشيء  الموجب من ثمّ التناقضات وا 
 2. «كانت الحياة نفسيا إيجابا يستفيد من ىذه الحركة المتبادلة بين التناقضات 

فالدراما صراع لا يقتصر عمى علاقة الأشخاص ببعضيم، بل يمتدّ إلى علاقتيم 
  3بالقوػ المختمفة المحيطة بيم وينتج حركة من الصراعات والمتناقضات .

اصطلاح يطمق عمى أؼّ موقف أدبي ينطوؼ عمى  »فيعرّفيا فايز الترحيني" "أمّا 

صراع ويتضمّن تحميلا لو عن طريق افتراض وجود شخصيّة عمى الأقل، أو بأنّيا مجموعة 
  4. «من مسرحيات تتشابو في الأسموب أو في المضمون 

ومن خلال ىذا التعريف يتبيّن أنّ الدراما ىي كلّ موقف يحتوؼ صراعا وتتشابو مع 
 حيث الأسموب والمضمون. المسرحيّة من

                                                           
 .7، ص1983ة، القاىرة، ]د، ط[، عر، تر: إبراىيم حمادة، مكتبة الأنجمو مصريّ الشّ  ، فنّ : أرسطوينظر 1
، 1981، 3ة، دار العودة لمنشر، بيروت، طة والمعنويّ عز الدين إسماعيل، الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواىره الفنيّ  2

 . 279ص 
 .68، ص1988، 1طبيروت، ة لمنشر والتوزيع، ينظر: فايز الترحيني، الدراما ومذاىب الأدب، المؤسسة الجامعيّ  3
 . 68 -67، ص  نفسوالمرجع  فايز الترحيني، الدراما ومذاىب الأدب، 4
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إذن من خلال ما تمّ ذكره سابقا يتضّح أنّ الدراما ىي فنّ يعبّر عن أفعال الإنسان 
من مواقف وكممات أو حوار يدور بين شخصيات،  ينشأ بينيا صراع يتطوّر تدريجيّا إلى أن 

 . تصل الأحداث إلى الذروة؛ أؼّ التأزم فيجعل ليا حبكة ويستوجب ذلك زمانا ومكانا

كما ارتبطت الدراما بالعرض المسرحي لأنّيا فّن يعرض لمجميور ثمّ تطوّرت  »

  1. «ونشأت دراما خاصّة بكلّ وسيمة اتّصال 

تعني الدراما عملا مكتوبا، يستيدف الوصول إلى تأثير قوػ لجماىير محتشدة  »كما 

الانتباه  داخل قاعة مسرح، أناس ممثّمون يمعبون فيما بينيم حدثا ميما يبعث عمى
  2.«المراجعة

الدراما ىي التمثيل والتشخيص والتجسيد والمحاكاة لموقائع والأشخاص  »وكذلك 

  3. «والملابسات 

أنّ أساس الدراما ىو الاتّصال أؼ اتّصال الممثّمين ببعضيم  »وممّا تمّ ذكره يتبيّن 

  4. «وبالجميور والمؤلف عن طريق الممثّمين والمصمّمين إلى الجميور 

 ( تعريف البناء الدرامي:3

تكوين الموضوع وترتيبو وتطويعو، بحيث يغدو ملائما لممفيوم المسرحي،  »يقصد بو 

  5.«ويكمن سرّ الدراما في البناء وبو وحده يتفاعل المشاىد مع التمثيل ويعايش الأحداث

                                                           
 .1ص ، 2020د، ط[،  ]سوريا، كمال الحاج، السيناريو والدراما، منشورات الجامعة الافتراضية السورية،  1
، 1جورج لوكاتش، تطور الدراما الحديثة، تر: كمال الدين عيد، الييئة العامة لدار الكتب والوثائق القومية، القاىرة، ط 2

 . 25، ص 2016
 .9، ص 2005، 1ة وتحديات الواقع المعاصر، مكتبة الشروق الدولية، القاىرة، طمحمد عمارة، الدراما التاريخيّ  3
 . 9، ص1988د، ط[،  ما والتعميم، تر: مرسي سعد الدين، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، ]ون، الدرانتأ.ف. ألج  4
، ص 2001د، ط[،  ة لمنشر، لونجمان، القاىرة، ]ة المصريّ ة، الشركة العالميّ ة الدراما الإغريقيّ محمد حمدؼ إبراىيم، نظريّ   5

45. 
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معمل بمعنى أنّ البناء الدرامي ىو تمك المكوّنات والتركيبات والأساليب المكوّنة ل
فنجعل منو عملا دراميّا، وىي الّتي تشكّل لنا سرّ الدراما وبفضميا يتفاعل المشاىد ويتعايش 

 مع الأحداث كأنّو واحد منيا.

أنّ البناء الدرامي أساس التراجيديا وعماد التأليف  » "عبد الكاحد بف ياسر"ويرػ 

نتاج الدرامي عموما، وىو بما يحتويو من رسم الشخصيات وتحديد لزمان  ومكان الحدث وا 
لمحبكة ووسائل التعقيد والتشويق والحلّ، وما يستمزمو من لغة الحوار الدرامي، يشكّل خاصيّة 

 1. «مميّزة لمجنس الدرامي عن أشكال السّرد الأخرػ وعن بقيّة الأجناس الأدبيّة 

 ( البناء الدرامي في القصيدة الحديثة:4

جاىا واضحا نحو الدراميّة، سواء في مضمونيا تتّجو القصيدة العربيّة الحديثة اتّ  »

النّفسي والشّعورؼ والفكرؼ، أو في بنائيا الفنّي، وقد تعرّفنا فيما سبق عمى طبيعة التّركيب 
في الرّؤية الشعريّة الحديثة الّتي تتألّف من مجموعة من العناصر النفسيّة والشعوريّة الّتي 

نتيجة الدراميّة المفعّمة بالتشاؤم والعنف وصراع وذلك  »، 2 «تتفاعل وتتصارع فيما بينيا 

 .  3 «القوػ الدفينة الّتي تركت أثرا في أعماق النفس المقيورة الثائرة 

بسبب خيبة أمل إنسان ىذا القرن في تحقيق طموحاتو وانتصاراتو ووعوده  »

  4.«العمميّة

                                                           
في المسرح العربي الحديث، تصدير: محمد السرغيني، دار الأمان، الرباط، ة ة المأساويّ عبد الواحد بن ياسر، المأساة والرؤيّ  1

 .293، ص 2003، 1ط 
 . 189، ص 2002، 4ة الحديثة، مكتبة ابن سينا لمنشر، القاىرة، ط عمي عشرؼ زايد، عن بناء القصيدة العربيّ  2
، 2017د، ط[،  آؼ سي لمنشر، مصر ] عبد الغفار مكاوؼ، التعبيرية في الشعر والقصة والمسرح، مؤسسة ىنداوؼ سي 3

 .  52ص 
صلاح الدين الجبيمي، ظاىرة البناء الدرامي في الشعر العربي الحديث، مجمة المغة والأدب العربي، كوريا الجنوبية،  4

 .139، ص 2016، 1، العدد 20المجمد 
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 خرػ نذكر من بينيا:فالحديث عن دراميّة القصيدة يقود إلى معرفة علاقتيا بالفنون الأ

 عر:علاقة الدراما بالشّ  -1 (4

إنّ تجمّي الدراما بدا واضحا في المسرحيّة والقصّة والرواية، ولمدراما علاقة وطيدة 
وملازمة لياتو الأجناس، كذلك بالنسبة لمشعر كانت تتخمّمو بذور الدراما منذ القدم، حيث 

العربي منذ عصوره الأولى بعض عرّف الشعر  »في قولو:  "فايز الترحيني"وضّح ذلك 

الدراما، فكلّ قصيدة أتت تطالعيا تمفحك بمفحة مأساويّة واضحة، ويعضد ذلك سمات 
 "طرفة بفالانفصام والانشقاق النفسي والمصيرؼ الّتي وسمت الكثير من الشعراء ففي شعر 

ر  العبد" ادة ولا إرادة وفيو مثلا: مأساويّة بيّنة المعالم، وفيو تقمّصات، وفيو وعي ولا وعي، وا 
 العرف والعادات والتقاليد والغرائز والشيوات، وفيو الإنسان المكتفي القرير، والإنسان المعمق

كان ممزّق الذات مشتّتا، وىذا يعني أنّ  فطرفة" "الفاقد الحع، وفيو غير ذلك كثير، 
 1. «المأساويّة كانت قائمة في ضمير القصيدة العربيّة 

كانت ملازمة لمشعر العربي منذ القديم وذلك من خلال ما تبعثو  يتضّح أنّ الدراما
 تمك القصائد من مأساة وحزن في نفس القارغ.

وتظير ملامح الدراما في الشعر الحديث بشكل أوضح غير الّتي كانت في الشعر 
ي القديم في الاتّجاىات والحركات التجديديّة في الشعر العربي تحديدا، كما تمّ التطرق إليو ف

 " لعز الديف إسماعيل الشعر العربي المعاصر قضاياه كظكاىره الفنيّة كالمعنكيّة"  كتاب

ففي الفصل الخامس من الباب الثاني، يحاول أن يطمق صفة الدراميّة عمى الشعر  »

المعاصر، وتعدّ ىذه الصفة واحدة من المناقب الحميدة الّتي يمتاز بيا شعرنا المعاصر، لأنّ 

                                                           
 .173فايز الترحيني، الدراما ومذاىب الأدب، المرجع السابق، ص  1



 الفصل  الأكؿ ................................................................. ماىية البناء الدرامي
 

00 
 

ي كما يرػ الناقد يمخّص كلّ القيم التعبيريّة في سائر فنون القول، وىو أعمى العمل الدرام
 1. «صورة من صور التعبير الأدبي 

يظير أنّ الدراما مدّت جذورىا "عز الديف إسماعيل" ومن خلال ما تجسّد في قول 
ة بعمق واتّسعت في باطن الشعر تحديدا في فترة القرن العشرين، كما يظير في ظلّ الحرك

بحث شعراؤنا عن الأساليب الجديدة واقتربوا من النزعة  »التجديديّة في الشعر حيث 

 2.  «الدراميّة

من ىنا نمحع اىتمام الشعراء بالدراما من خلال بحثيم عن أساليب تجديديّة فأخذوا 
 بعين الاعتبار الخصائص الدراميّة في أعماليم الشعريّة.

الدراما بالشعر قديمة حظيت باىتمام شعراء ونقاد علاقة  »أنّ "جلاؿ خياط" كما أكّد 

 ، فقد اىتمّ بيا العديد من الشعراء خصوصا في فترة الحركة التجديديّة .  3 « يرون كث

ومن بين تمك الأساليب الدراما فقد اىتمّ بيا العديد من الشعراء، وكانت متواجدة في 
درك الجميع تقريبا غمبة الطابع إذ أ »، "صلاح عبد الصبكر"قصائدىم نذكر من بينيم شعر 

الدرامي عميو، لا لأنّو كتب الدراما الشعريّة، ولأنّو قدّم عالما دراميّا كثيرا ما وسم بالحس 
المأساوؼ، ولكن لأنّو منحيا أبعادا تعبيريّة لم تكد تعرفيا بيذه الكثافة المنتظمة لغة الشعر 

 4. «العربي قبمو 

                                                           
ة في كتاب الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية لمدكتور عز الدين ي، الأسس النقديّ فاروق مغرب 1

 .112، ص 2011إسماعيل، مجمة دراسات في المغة العربية وآدابيا، فصمية محكمة، الجمفة، العدد السابع، حريف 
 .32، ص1982لمنشر، الجميورية العراقية، ]د، ط[، ة في الشعر العربي، دار الرشيد خياط، الأصول الدراميّ الجلال  2
 . 32، ص نفسوة في الشعر العربي، المرجع ياط، الأصول الدراميّ الخجلال  3
 .121، ص 1998د، ط[،  اء لمطباعة والنشر، القاىرة، ]بة المعاصرة، دار قصلاح فضل، أساليب الشعريّ  4



 الفصل  الأكؿ ................................................................. ماىية البناء الدرامي
 

01 
 

بطابعو الدرامي وحسّو المأساوؼ، وبذلك اتّجو  ر""صلاح عبد الصبك ولقد امتاز شعر 
من الموسيقى والألفاظ الرنانة إلى التعابير الدالة والاىتمام بالحياة وما يعترييم من صعوبات 

 وصراعات.

 صمة القصيدة بالمسرحية:  -2 (4

نّما ىو جزء أساسي وضرورؼ  » إنّ الشعر في الدراما الشعريّة ليس أسموبا لمتعبير وا 

يا العاطفي والفكرؼ، إنّو إيقاع الدراما نفسيا، إيقاع الأحداث الدراميّة، والشعر في في بنائ
المسرح ليس تعبيرا خارجيّا عن الدراما بل ىو الاحتواء التام لممضمون، إنّ المسرح العربي 

، فظمّت المسرحيّة تكتب في الكثير من نماذجيا شعرا، حين 1 «حاليّا يسير نحو الشعر

دة بدورىا تستعير من المسرحيّة بعض تكتيكاتيا ووسائميا الفنيّة لمتعبير ابتدأت القصي
 بواسطتيا عن الطبيعة الدراميّة لمرؤيّة الشعريّة الحديثة .

 ومن التكتيكات الّتي استعارتيا القصيدة من المسرحيّة:

 د الأصكات كالأشخاص:.  تعدّ 2-1 (4

ذت بعض ىذه الأبعاد أصواتا تعدّدت الأبعاد في الرؤية الشعريّة الحديثة، وأخ »

 2. «مستقمّة ممّا نشأ عنو ما يمكن أن يسمى " تعدد الأصوات في القصيدة 

وقد رأينا كيف حاول الشاعر المعاصر في البداية أن يعبّر عن تعدّد الأصوات  »

الّتي تمثّل الأبعاد النفسيّة والشعوريّة المختمفة لرؤيتو الشعريّة بوسائل شعريّة خالصة 
ولكن لم يقف عند ىذا الحدّ في محاولتو إضفاء لون من الدراميّة عمى رؤيتو في  وسيقى،كالم

                                                           
 .111، ص المرجع السابق، ة في الشعر العربيخياط، الأصول الدراميّ الجلال  1
 .194ة الحديثة، المرجع السابق، ص القصيدة العربيّ عمي عشرؼ زايد، عن بناء  2
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صور أشخاص تتصارع وتتحاور، ومن خلال تصارعيا ينمو بناء القصيدة وتبرز 
 .  1«دراميّتيا

 ة:عر بالقصّ علاقة الشّ  -3 (4

ر أنّ القصّة نسجت جوانب حياة الناس في العصر الحديث بآلاميا وأحلاميا، باعتبا
أنّ الشعر ىو التعبير  »الحياة في حدّ ذاتيا قصّة، لذلك وظّفيا الشعراء في شعرىم باعتبار

،  لذلك وظّفيا الشعراء دراميّا لأنّيا عبّرت عن المأساة 2 «عن إحساس قوؼّ وتأثّر عميق 

حيث الناس في بلادي"  "في ديوانو  "صلاح عبد الصبكر"ومن بين الشعراء نجد الشاعر 
 العديد من القصائد القصصيّة الدراميّة.ضمّ 

ولقد استعار شعراء القصيدة الحديثة من تكتيكات القصة ووظّفوىا كأسموب درامي نذكر 
 من بينيا:

 . الأسمكب القصصي الدرامي:3-1 (4

كان الأسموب القصصي جميّا في الشعر من خلال الفنّ الدرامي حيث أصبح  »

عمى الشعراء، وليذا أصبح من المستحيل أن يضلّ الشعر جزءا من كيان الإنسان وواقعو 
الشعر بعيدا عن الدراما، أو تظلّ الدراما بعيدة عن الشعر وخاصّة أنّيما شيدا معا لحظة 

 3. «ميلاد واحدة في الأديان القديمة 

 

                                                           
 .195 – 194، ص السابقعمي عشرؼ زايد، المرجع  1
 ، 1984، 2مجدؼ وىبة، كامل الميندس، معجم المصطمحات العربية في المغة والأدب، مكتبة لبنان، بيروت، ط 2

 .210ص 
اعر وحيزية" لمشعر محمد جربوعة، رسالة شلحديثة ومرجعياتيا في ديواني "الاىرؼ، آليات بناء قصيدة السرد اىجيرؼ ط 3

 .2، ص 2020-2019 خيضر، بسكرة، دكتوراه العموم في الآداب والمغة العربية، جامعة محمد
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 علاقة القصيدة بالركاية: -4 (4

الرواية كجنس  علاقة القصيدة بالرواية علاقة قديمة جدّا، ترجع إلى ما قبل استقرار»

أدبيّ مستقلّ بقرون طويمة حيث كانت الرواية مجرّد حكايات خياليّة ليس ليا أسس فنيّة 
مستقرّة، فقد استعارت القصيدة من الرواية منذ ىذه المرحمة المبكّرة جدّا في تاريخيا عنصر 

صيدة القص أو الحكاية الّذؼ ىو جوىر الرواية أو القصّة في ذلك الحين، ولكنّ صمة الق
بالرواية لم تقف عند ىذا الحدّ، فبعد أن نضجت الرواية وأصبحت جنسا من أىمّ الأجناس 

  1. «الأدبيّة، وتعدّدت اتّجاىاتيا وتياراتيا 

وتعدّدت تبعا لذلك تكتيكاتيا الفنيّة، ابتدأت القصيدة تستعير من الرواية أخص   
ثة في الرواية، وكيف استعارت منيا تكتيكاتيا وأحداثيا، وقد ازدادت علاقة القصيدة الحدي

  2لتصبح درامية . 

 ومن ىذه التكتيكات نذكر:

 . الارتداد:4-1 (4

الارتداد في الرواية ىو قطع التسمسل الزمني والعودة من الّمحظة الحاضرة إلى  »

بعض الأحداث التي وقعت في الماضي، وقد يتمّ ىذا الارتداد عمى لسان الراوؼ، أو من 
الأبطال لأغراض فنيّة مقصودة، كإضافة الّمحظة الحاضرة الّتي يتمّ منيا خلال وعي أحد 

   3. «الارتداد

                                                           
 .209عمي عشرؼ زايد، عن بناء القصيدة العربية الحديثة، المرجع السابق، ص  1
 .209المرجع نفسو، ص  ي عشرؼ زايد،عم 2

 . 210 -209ص  المرجع نفسو ،  3
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وبذلك سعت الرواية الجديدة إلى التميّز من خلال الرجوع في الزمن وكسر خطيّتو  »

، كذلك باستعارة تقنيّات الرواية وتوظيفيا في البناء الشعرؼ، 1 «بعكس الرواية الكلاسيكيّة 

الارتداد في القصيدة من الّمحظة  »عمييا الدراميّة من خلال استخدام تكتيك ممّا أضفى 

  2. «النفسيّة الحاضرة إلى لحظة نفسيّة سابقة ليا 

 . المكنكلكج الداخمي:4-2 (4

استخدم الشاعر الحديث ىذا التكتيك الروائي في تقديم بعض العمميّات النفسيّة  »

فيو محاورة الكاتب لنفسو، إذ ىو أحادؼ  »،  3 «الّتي تتمّ في وعي شخصيّات قصائده 

الإرسال تعبّر فيو الشخصيّة الواحدة عن حركة وعييا الداخمي في حضور متمقّ واحد، متعدّد 
 4. «حقيقي، أو وىمي، صامت غير مشارك في الإجابة 

كما أنّ استعارة تكتيك المونولوج الدرامي ىو في الأساس استبصار التجربة  »

، عن طريق حمل القصيدة 5 «ث يسيم في إثراء معرفة المتمقّي برؤية جديدة الإنسانيّة حي

لسمات البناء الدرامي وتتوافق جميعيا لخدمة الحالة الشعوريّة الداخميّة لمشاعر الّتي يريد 
 الكشف عنيا، ومن الطبيعي أن يكون الموقف المصاحب منشوبا بالحزن والمأساويّة.

                                                           
تحريشي محمد، انزياح الزمن في رواية "أصابع لوليتا"، مجمة آفاق عممية، المركز الجامعي تامنغست،   خبشي فاطمة، 1

 .160، ص 2017،أبريل 13جامعة بشار، الجزائر، العدد
 .210ية الحديثة، المرجع السابق، ص عمي عشرؼ زايد، عن بناء القصيدة العرب 2
 .212، ص نفسو عمي عشرؼ زايد، المرجع 3
لعموم الاجتماعية، المركز الجامعي ميمة، الجزائر، احنان بومالي، الحوار الشعرؼ عند أحمد عبد المعطي حجازؼ، مجمة  4

 .167، ص 2018، 27، العدد 25مجمد 
يل الدرامي في القصيدة الجديدة عند شعراء جازان ديوان عبد الواسع سعيد ينظر: خالد بن ربيع بن محمد الشافعي، التشك 5

 .41ه، ص 1438، جمادػ الثانية 19عبده دوائر الصمت أنموذجا، مجمة الجمعية العممية السعودية لمغة العربية، العدد
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مي في القصيدة قد تجسّد باستعارة تكتيك الرواية ونجد عناصر ىذا البناء الدرا
 باستخدام الارتداد والمونولوج الداخمي.

 عناصر البناء الدرامي:  (5

العناصر المكوّنة أو اللّازمة لتكوين شكل  »العناصر المكوّنة لمبناء الدرامي ىي 

مرتفعة ليقدّم درامي، تتعاون فيو الحدوثة الّتي تصوّر صراعا مع الممثّل الّذؼ يعتمي خشبة 
 1.  «عرضا يعتمد عمى الحوار أمام الجميور في مكان عام لتقديم العرض المسرحي

 وسوف يتمّ ذكر ىذه العناصر بالتفصيل فيما يمي:

 الشخصيّة: -1 (5

الشخصيّات الّتي يوظّفيا الشاعر تكون في العادة ضمير العصر وصوتو، وىي  »

كما أنّ عنصر  » ،2«العصريّة الذاتيّة تكسب الشاعر قدرة خاصّة لمتعبير عن تجربتو 

الشخصيّة يعدّ الأكثر فعاليّة وحضور في الدراما، وذلك من خلال أىميّتيا بالنسبة إلى باقي 
 3.«عناصر الدراما

والوسيمة الأولى لمكاتب المسرحي  »، 4 «وتعدّ الشخصيّة من عناصر المسرحيّة  »

وبما تظير وبما تخفي وبما تمبس وبما لترجمة الأحداث إلى حركة لما تفعل الشخصيّة 
تشترك فيو من صراع. إذن الشخصيّة في المسرحيّة كما ىو شأنيا في القصّة والرواية 

                                                           
 .26ص، 1998ط[،  د، العزيز حموده، البناء الدرامي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، الإسكندرية، ] بدع 1
النداء لمقيط بن يعمر بة الشاعر صالح الزىراني: قصيدة أمل محسن العميرؼ، حضور الشخصية التراثية الأدبية في تجر  2

 ، 2015، 4، العدد22الأيادؼ، مجمة جامعة الممك عبد العزيز، جامعة أم القرػ، المممكة العربية السعودية، المجمد
 . 86ص

ة، الجامعة ة لمفنون، قسم الفنون المسرحيّ ص المسرحي، المجمة الأردنيّ ة الكاريزمية في النّ صيّ عمر محمد نقرش، الشخ 3
 .128 -127، ص 2016، 2، العدد 9الأردنية، مجمد 

 .21،ص2019ر آمنة لمنشر، عمان، ]د، ط[، ة خالد سميم، الدراما السيكو دراما وتطبيقاتيا في العممية التعميمية، دابى 4
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ضروريّة لتجسيد الفعل أو الحدث، إلّا أنّ الفعل لا يكون بواسطة الشخصيّة، لذا الشخصيّة 
أىمّ عناصر الكشف  نىي صانعة الحدث، وبيذا يكون الفعل الّذؼ يصوّر عن الشخصيّة م

وتكمن أىميّتيا في أنّيا المحور الأىمّ في العمل الدرامي الّذؼ يبرز الشاعر  »، 1«عنيا 

عبره الصراع والأفكار الّتي يريد توصيميا وتمك الشخصيّة متفاعمة مع العناصر جميعيا، 
س بقيّة فيي بنية ضمن النظام تتأثّر في بقيّة العناصر وتؤثّر بيا، ومن الممكن أن تتمبّ 

عناصر البناء الدرامي في الشخصيّة لتختزل سير الأحداث وتتنامى معيا الشخصيّات ضمن 
 . 2«العمل الدرامي

 الحكار: -2( 5

يعدّ الحوار الوسيمة الأساسيّة الّتي يتمّ من خلاليا عرض الأحداث الدراميّة ودفعيا  »

لدراميّة لمتعبير، بما في ذلك لمظيور في مختمف الأعمال الفنيّة الّتي تستخدم المظاىر ا
الشعر، نظرا لأىميّتو اللّافتة في رسم مواقف الشخصيّات ورصد دوافعيا وانتماءاتيا، ولقدرتو 
عمى جعل العناصر الدرامية المكونة لمنص تعيش حالات من التفاعل والنمو والتطور، لما 

 3.«يشارك في تشكيل أحداثو وحركاتو المتعدّدة 

ر ىو الحديث الّذؼ يدور بين شخصيّتين أو أكثر في العمل فإذا كان الحوا »

الدرامي، وتفرضو طبيعة الموقف والحدث، فإنّو يجب أن يصوّر صراعا بين إرادتين، أو بين 
مجموعة إرادات تعكس مواقف الأشخاص من الإنسان، بما يمكن أن تمثّمو من أفعال وردود 

                                                           
، 16ن السعدون، الشخصية في المسرحية المأسورون لعماد الدين خميل، مجمة دراسات موصمية،، العدد نبيان حسو  1

 .20، ص 2007أيار
أحمد حسين حسن السعدؼ، عناصر البناء الدرامي في "حفار القبور" لمسياب، مجمة جامعة بابل لمعموم الإسلامية،  2

 .28، ص 2020، 5، العدد 28العراق، المجمد 
 حامد جابر، البناء الدرامي في شعر بمند الحيدرؼ، مجمة جامعة تشرين لمبحوث والدراسات العممية، سوريا،  يوسف 3

 .27، ص 2012، 3، العدد 34مجمد 
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كة الدرامّية، وبذلك فإنّ شكل الدراما يقوم عمى أفعال يتولّد فييا الشيء من نقيضو داخل الحر 
 1«أساس الصلات الإنسانيّة وموضوعيا تبنّيو الصراعات الّتي تحرّكيا ىذه الصلات 

كما يعتبر الحوار من أىمّ عناصر التأليف المسرحي، فيو الّذؼ يوضّح الفكرة »

الصراع الصاعد  مو الشخصيّات ويفصح عنيا ويحمل عبءيجالأساسيّة ويقيّم برىانيا، و 
 2. «حتّى النياية 

والحوار الدرامي ىو من أىمّ العناصر الفعّالة والحيويّة الّتي يقوم عمييا بناء  »

المسرحيّة، فمن خلالو يستطيع المضمون أن يعبّر عن نفسو، فالكاتب المسرحي يعتمد عمى 
حكام تسمسل  الحوار كأفضل أداة لمكشف عن داخل الشخصيّة وتحميميا والتعميق عمييا، وا 

المواقف، وسدّ الفراغات الّتي تؤثّر في متانة البناء، حيث يتوقّف مدػ نجاح العمل المسرحي 
 3. «أو فشمو بمدػ توفيق الكاتب في استغلال الحوار

وممّا سبق ذكره يتضّح لنا أنّ الحوار العمودؼ الفقرؼ لممسرحيّة وىو العنصر الميمّ 
لبناء الدرامي ولو عدّة أنواع نذكر من بينيا الحوار الداخمي لما لو من دور كبير يساىم في ا

 والحوار الخارجي.

والحوار تبادل الكلام بين اثنين أو أكثر، والحوار نمط تواصل حيث يتبادل  »

   4 .«ويتعاقب الأشخاص عمى الإرسال والتمقّي 

 

 
                                                           

 .27، ص السابقالمرجع يوسف حامد جابر، البناء الدرامي في بمند الحيدرؼ،  1
 . 81د، ت[، ص  د، ط[، ] كتبة مصر، الفجالة، ]عمي أحمد باكثير، فن المسرحية من خلال تجاربي الشخصية، م 2
 .142 -141، ص 1996، لبنان، 1نبيل راغب، موسوعة الإبداع الأدبي، مكتبة ناشرون، ط  3
 .78المرجع السابق ص  المعاصرة،ة سعيد عموش، معجم المصطمحات الأدبيّ  4
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 الصراع الدرامي:  -3 (1

عل قوػ متعارضة ) أفكار ومصالح الصراع الدرامي ىو الصراع الّذؼ ينمو من تفا »

رادات( في حبكة ويمكن القول أنّ الصراع ىو المادّة الّتي تبنى عمييا الحبكة   1.«وا 

وما يلاحع من ىذا الصراع يكون تضاد ونزاع بين قوػ وأشخاص وىو الّذؼ تحتاجو 
 الأفعال لأنّو ينمّي ويقوّؼ ويطوّر الأحداث ويجعميا ذات دراما.

أىمّ عناصر القصيدة الدراميّة بل ىو الدراما نفسيا ولا  »يضا من ويعدّ الصراع أ

غرابة أن يكون الصراع والتناقض أىمّ ميزة من مميّزات حياتنا، بغضّ النظر عن نوع الصراع 
 .2«وحجمو، وبين الكائنات من جية أخرػ 

رامي وقد اتّفق أىل الاختصاص عمى اعتبار الصراع الدرامي العمود الفقرؼ لمبناء الد
 فيو يستمدّ جذوره من الفكر الدّيني للإنسان البدائي.

بمعنى أنّ الصراع ىو الركيزة الأساسيّة الّتي يقوم عمييا أؼّ نص درامي فيو عنصر 
 3أساسي لا يمكن تغييبو أو الاستغناء عنو.

الصراع عمى أنّو حوار جاد مبني عمى الجدل، يدور بين  "أرسطك"وقد عرّف   »

ام الكوني الّذؼ يدعم النظام الاجتماعي، وينتيي ىذا الصراع بانيزام الإنسان الإنسان والنظ
بالتطيير، كما قد تعني الشحنة استنزاف  "أرسطك"الّذؼ تتولّد لديو شحنة انفعالية يسمّييا 

                                                           
: حوار عبر البعاد الثلاثة، عالم الكتب الحديث إسماعيل محمود محمد احطوب، النزعة الدرامية في ديوان بمند الحيدرؼ  1

 . 93، ص 2014، 1لمنشر، الأردن، ط 
 .154إسماعيل محمود احطوب، المرجع نفسو، ص  2
 .19ينظر: عبد العزيز حمودة، البناء الدرامي، المرجع السابق، ص  3
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فإنّ الصراع مبني عمى  "بريخت"، أمّا عند  1«الطاقة الانفعاليّة لدػ المتفرّج أو المتمقّي

 ات المختمفة لاستثارة مخيّمة المتمقّي، من خلال تحقيق مستوػ إدراكو  .الإيديولوجيّ 

 الحدث: -4(5

الحدث نعني بو التركيب أو الإنشاء الّذؼ يظير في التكوين الفنّي الدرامي في  »

ىيئة تصرّفات تقوم بيا الشخصيّات المسرحيّة أو ممثّمو الأدوار في المسرح، فيناك حدث 
مجاورة )مساعدة( ويثرػ الحدث الرئيسي ومعو بقيّة الأحداث الفرعيّة رئيسي وأحداث فرعيّة 

من المفيوم الدرامي، وتقدّم جميع الأحداث لممسرحيّة الجوانب اليامّة والغير ىامّة فييا. 
ينشط الحدث في إظيار الكثير من الفنون، فيو في الممحمة شخصيّة روائيّة، وفي القصّة 

 2. «ظم تعقيدا، وأوسع حريّة في الزمان والمكان تصبح الرؤية أكثر تحديدا وأع

تيم مين أثناء تأديّ يعني الحدث في أبسط صوره حركة الممثّ  »ا في المسرح وأمّ 

مين من دخول وخروج إلى آخره، ة لممثّ ن الحركة الخارجيّ ة والحدث بيذا المعنى يتضمّ المسرحيّ 
صراعا عنيفا أمام مجموعة من م الصراع العنيف لو تي تجسّ ة أيضا الّ والحركة الداخميّ 

 3. «النظارة

الحدث بوصفو موقفا يحتوؼ بطبيعتو عمى عناصر الصراع، ويتطّور بواسطة  »كذلك 

الحبكة والفعل وردّ الفعل وتصل الإرادة إلى ذروة معيّنة، لا ينفصل عن الشخصيّة، 
 .4«فالشخصيّة ىي صانعة الحدث، وبذلك تكون الشخصيّة والحدث شيء واحد 

                                                           
مغة والأدب، المركز الجامعي تامنغست، سعدية ابن ستيتي، العرض المسرحي بين الإرسال والتمقي، مجمة إشكالات في ال 1

 .  311، ص 2019، أيار 2، العدد 8مجمد 
 .265، ص2006، 1كمال الدين عيد، أعلام ومصطمحات المسرح الأوربي، دار الوفاء لمنشر، الإسكندرية، ط 2
 .24 -23، ص د، ت[ د، ط[، ] سمير سرحان، دراسات في الأدب المسرحي، دار غريب لمنشر، فجالة )القاىرة(، ] 3
 .24سمير سرحان، المرجع نفسو، ص  4
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 الحبكة:   -5(5   

أنّ الحبكة ىي روح الدراما ومبدؤىا الأوّل، فيي الّتي تشدّ أجزاء  » "أرسطك"يرػ 

العمل الدرامي وتجعميا تتآزر فيما بينيا، لتكون كلاًّ واحدًا تنتظم أجزاؤه انتظاما محكما، 
 .1«بحيث لو تغيّر جزء منيا أو نزع، انفرط الكلّ واضطرب 

بأنّيا  "أرسطك"  بة الجزء الرئيسي في المسرحيّة، وقد وصفياكما تعدّ الحبكة بمثا »

نواة التراجيديا، كما تعني التنظيم العام لأجزاء المسرحيّة ككائن واحد قائم بذاتو، فيي عمميّة 
 شبو ىندسيّة لربط أجزاء المسرحيّة بعضيا ببعض، ومنيا الشخصيّات، الحوار، الأحداث.

الحبكة ىي الّتي تقدّم الإطار الرئيسي لمفعل، وىي ومن خلال ذلك يمكن القول: أنّ 
خطّ تطوّر القصّة، وىي خطّة الفعل الّتي يمكن عن طريقيا لمشخصيّات وغير ذلك من 
العناصر المكوّنة لمدراما أن تكشف عن نفسيا، والحبكات المسرحيّة أنواع منيا الّتي تبنى 

 2. « بناءا محكما ومنيا المفكّك والبسيط، ومنيا المعقّد

 

                                                           
مجيد حميد الجبورؼ، البنية الداخمية لممسرحية، دراسات في الحبكة المسرحية عربيا وعالميا، منشورات ضفاف، دار الفكر  1

 . 25، ص 2013، 1لمنشر، بيروت، لبنان، ط 
 .60، ص 1987، 1بن عبد الله لمنشر، تونس، ط  كتابة الدراما، مؤسسات عبد الكريم لى فنّ إعادل النادؼ، مدخل  2



 

 
 

 

 الفصل الثاني
الناس في البناء الدرامي في ديكاف "  

 بلادي" لصلاح عبد الصبكر
 المسرحية  (1
 تعدد الأصكات  -1 (1
 الحكار  -2 (1
 الصراع الدرامي -3 (1
 القصة كالركاية  (2
 القصة  -1 (2

 الركاية -2( 2    
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 ة:المسرحيّ  (1

ر من بينيا فنّ العديد من الأجناس الأدبيّة نذك "صلاح عبد الصبكر" استعار وأخذ 
فاستميم من  "الناس في بلادي"المسرحيّة؛ حيث استعار أدواتيا وآلياتيا تحديدا في ديوانو 

تقنيّاتيا تعدّد الأصوات والحوار والصراع الدرامي، وتعتبر ىذه العناصر ميمّة لأنّو أعطى 
 لمقصائد بناءا دراميّا وسوف نذكر العديد منيا:

 د الأصكات:تعدّ   -1 (1

القصيدة الدراميّة فييا صوتان  »عدّد الأصوات من العناصر الدراميّة الميمّة، إذ تقنيّة ت

يتوزّعان بين ذات الشّاعر وموضوعو، وما يلاحع أنّ القصيدة الغنائيّة في السّابق كانت 
تحوؼ صوتا واحد وىو صوت الشاعر، أمّا باستعارة الشاعر لتقنيّة المسرحيّة ألا وىي تقنيّة 

دخاليا في القصيدة العربيّة الحديثة، تعدّدت الأصوات وأصبحت عديدة تعدّد الأصوا   1«ت وا 

"رحمة فشممت قصيدة  "الناس في بلادي"ولقد تجسّدت تقنيّة تعدّد الأصوات في ديوان 
تكتيك ىذه التقنيّة في كلّ مقاطعيا فقسّم القصيدة إلى ستّة مقاطع وجعل لكلّ الميل"  في

 يدة من ىاتو العناوين الفرعيّة:مقطع عنوانا وتشكّمت القص

 يلرحمة في المّ  " قصيدة: " 

 (          بحر الحداد1المقطع )

 (          أغنية صغيرة 2المقطع )

 (          ترجمة في الجبل3المقطع )

 (          السّندباد4المقطع )

                                                           
 .93ة في ديوان بمند الحيدرؼ، مرجع سابق، ص إسماعيل محمود محمد إحطوب، النزعة الدراميّ  1
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 (         الميلاد الثاني5المقطع )

 (         إلى الأبد.6المقطع )

كما نجد الحسّ الدرامي قد برز في أصوات متداخمة وردت لديو أحيانا في صورة 
ملاحق تتقاطع وتيرتيا حاممة ما يموّج في النفس حملا شعريّا مميّزا فيو إفضاء وبوح، فنجد 

 1:ببحر الحدادفي المقطع الأوّل المعنون 

 المَّيْلُ يَا صَدِيقَتِي يَنْفُضُنِي بِلَا ضَمِيرْ 

غِيرِ ال كَيُطْمِقُ   ظُّنُكفَ فِي فِرَاشِي الصَّ

 إِلَى المِّقَاءِ كَافْتَرَقْنَا نَمْتَقِي مَسَاءَ غَدْ 

ويستمّر التعدّد الصّوتي إلى النّياية بتآلف تعبيرؼ وتفكيرؼ وحركة دراميّة مميّزة فييا 
 2الكثير من أساليب الردّ والحوار المكثّف. 

مخاطبتو لأصدقائو وظيور كذلك وكذلك يتواجد صوت الشّاعر بوضوح من خلال 
، وىنا يودّع الشّاعر إِلَى الِّمقَاءِ كَافْتَرَقْنَا، نَمْتَقِي مَسَاءَ غَدْ صوت الأصدقاء من خلال كممات 

 "افترقنا".والفراق من خلال قولو  "فض مجمس السمر"أصدقاءه وذلك من خلال قولو: 

بتحدّثو لصديقتو وعودتو  تظير شخصيّة الشّاعر وأصدقائو ثمّ ينتقل صوت الشّاعر
إلى منزلو الصغير، وتنطمق ليمتو الحزينة، ممّا أعطى المقطع بناءا دراميّا ببداية الحديث مع 
الصديقة ثمّ الانتقال لمجمس السمر وافتراقيم، في ىذه الجزئيّة صوت الشّاعر بالإضافة إلى 

 وتحدّثو لصديقتو. الشخصيّات، ففي البداية تحدّث عن الأصدقاء، ثمّ انتقل لممنزل 

                                                           
ينظر: بوعيشة بوعمارة، قصيدة الحداثة من الغنائية إلى الدرامية نحو قصيدة متكاممة، مجمة رؤػ فكرية، جامعة زيان  1

 . 89 -88، ص 2017د الخامس، فيفرؼ عاشور، الجمفة، العد
 .89 -88المرجع نفسو، ص  بوعيشة بوعمارة، ، 2
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فقد بدأ الشّاعر مقطعو بالتكمّم مع صديقتو  "أغنية صغيرة": انيلممقطع الثّ أمّا بالنسبة 
 عمى النّحو التّالي:

 إِلَيْؾَ يَا صَدِيقَتِي أُغْنِيَةً صَغِيرَةْ 

 عفْ طَائِرٍ صَغِيرْ )...(

 1 مَعْذِرَةً صَدِيقَتِي ... حِكَايَتِي حَزِينَةُ الخِتَاـ

نا الشّاعر بحديثو إلى صديقتو عن الطّائر الصّغير وما جرػ لو ثمّ انتقل ظير ل
لمحديث عن نفسو الحزينة وحكايتو المؤلمة ونيايتو الحزينة، وقد جسّد ىذه الكممات بحسّ 

 مأساوؼ. 

في قول  الجبل" في نزىة"برزت تقنيّة تعدّد الأصوات كذلك في المقطع الثالث 
 الشاعر:

يرُ الطَّارِؽُ المَجْ  ُـ شِرِّ  يُكؿ، يَا صَدِيقَتِي مُمَثَّ

مُك ْـ   عَيْنَاهُ خِنْجَرَافِ مَسْقِيَّافِ بِالسُّ

كان صوت الشّاعر بارزا في خطابو وتحدّثو لصديقتو عن الطّائر المجيول وبرز 
 صوتو متجسّدا في:

  2 تِنِي بِنُزْىَةٍ عَمَى الجَبَلْ كَفِي لِقَائِنَا الَأخِير يَا صَدِيقَتِي كَعَدْ 

 م الشرير.فالمقطع الثالث يتحدّث إلى صديقتو عن الممثّ 

 

                                                           
 .9 -8، ص 1972، 1صلاح عبد الصبور، ديوان "الناس في بلادؼ"، دار العودة، بيروت، ط  1
 .10المصدر نفسو، ص صلاح عبد الصبور،  2
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مختمف من ناحية تعدّد الأصوات عن المقاطع السابقة  "السندباد" المقطع الرابعأمّا 
وجعميا عمى شكل حوار تجمّت في المقطع  الندامىوشخصيّة  السندبادفنجده وضع شخصيّة 

 عمى النحو التالي:

 السندباد 

 فِيقِ عَفْ مَخَاطِرِ الطَّرِيقْ() لَا تَحْؾِ لِمرَّ 

احِي اِنْتَشَيْتُ قَاؿَ: كَيْف؟ (  ) إِفْ قُمْتَ لِمصَّ

نْدِبَادُ كَالِإعْصَارِ إِفْ يَيْدَأْ يَمُتْ (   ) السِّ

  ّدامى:الن 

  !ىَذَا مُحَاؿٌ سِنْدِبَادُ أَفْ نَجُكبَ فِي البِلَادْ 

سَاءْ   إِنَّا ىُنَا نُضَاجِعُ النِّ

  لكُرُك ْـكَنَغِرِسُ ا

بَاحِ كَالمَسَاءْ    1 كَنَقْرَأُ )الكِتَابَ( فِي الصَّ

وىذا ما جعل القصيدة  "الندامى" وصوت " السندبادحمل المقطع صوتين صوت " 
بحيث  "الميلاد الثاني"تحتوؼ عمى البناء الدرامي، وكذلك عند وقوفنا عمى المقطع الخامس 

التحدّث عن ميلاده وطفولتو وكان ذلك في تبيّن لنا صوت الشاعر بتحدّثو إلى صديقتو و 
 بداية المقطع حيث جاء في السّطر الأوّل قول الشّاعر:

 فِي الفَجْرِ يَا صَدِيقَتِي تُكلَدُ نَفْسِي مِفْ جَدِيدْ 

 
                                                           

 .11صلاح عبد الصبور، ديوان "الناس في بلادؼ" المصدر السابق، ص  1
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 وكذلك يوجّو ليا الكلام في نياية المقطع حيث يقول:

 1 نُزْىَة الجَبَلْ  ا، ىَلْ ذَكَرْتِ احً بَ صَدِيقَتِي، عمي صَ 

يشمل ىذا السّطر من المقطع صوت الشّاعر بتوجيو السّؤال إلى صديقتو وتذكيرىا و 
 بنزىة الجبل.

 في قولو:  بػ )إلى الأبد(المعنون  المقطع السّادسوفي 

 إِلَى المِّقَاء 

 كَافْترَقْنَا

 غَدْ  نَمْتَقِي مَسَاءَ 

كَادِ كَالبَيَاض  زَاؿَ فَكْؽَ رُقْعَةِ السَّ  لِنُكْمِلَ النِّ

 !عْدَ غَدْ كَبَ 

 !كَبَعْدَ غَدْ 

 سَنَمْتَقِي ...

  2إِلَى الَأبَدْ 

يحوؼ صوتين صوت الشّاعر أصدقائو لافتراقيم والمواعدة إلى يوم  المقطع السّادس
"رحمة في الغدّ حيث يكممون النزال عمى طاولة الشطرنج، وممّا تمّ ملاحظتو أنّ قصيدة 

خصيّات في مجمل القصيدة باعتبارىا صورة لتعدّد تمكّن الشاعر من خلاليا تعدّد لمش الميل"

                                                           
 .13 – 12صلاح عبد الصبور، ديوان الناس في بلادؼ، المصدر السابق، ص  1
 .13، ص نفسوصلاح عبد الصبور، المصدر  2
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الأصوات، وبذلك فيذه القصيدة بحقّ محاولة جادّة لخمق تركيبة دراميّة، ومن ثمّ النيوض 
 بالشعر إلى مستوػ الفنّ الدرامي وبالتالي إضفاء الدراميّة في مجمل مقاطع القصيدة.

 الحكار: -2 (1

وارا، إذا ما أرادت أن تمنح موافقة مبدئيّة تتطمّب القصيدة ذات النزعة الدراميّة ح »

لمدّخول إلى عوالم القصيدة الدراميّة، فالحوار يعدّ ضرورة ممحمة حينما نستدعي كلاما، أو 
نستقدم شخصيّة تراثيّة فلا بدّ أنّ ىناك حوارا داخميّا يبدأ بذات الشاعر قد يصمنا قبل أن 

    1. «التداخلات والاضطرابات تضع الكممات حمميا، وفيما بعد سنسمع صدػ تمك 

وبذلك اعتبر الحوار من بين التّكتيكات والأساليب المسرحيّة الجديدة الّتي أضيفت إلى 
 القصيدة الحديثة.

الحوار الدرامي ليس مجرّد محادثة ولكنّو يرتبط بحدث متطوّر لو معنى،  »كما يعدّ 

با من الماضي ولكنّو يتّجو والحوار يكشف عن الشخصيّات في الحاضر، وقد يعطينا جان
 2.«أساسا إلى المستقبل

لصلاح  "الناس في بلادي"وبذلك كانت تقنيّة الحوار متجمّية بشكل واضح في ديوان 
 :  "رحمة في الميل"نذكر من بينيا قصيدة  الصبكر عبد

 ظير الحوار عمى الشّكل التّالي: "بحر الحداد" المقطع الأكؿففي 

 )) نَمْتَقِي مَسَاءَ غَدْ (( –كَافْتَرَقْنَا   - )) إِلَى المِّقاَءْ ((

اهُ مَاتْ  –)) الرُّخُ مَاتَ   (( !فَاحْتَرِسْ . الشَّ

                                                           
، 30سمطان الشعار، في النزعة الدرامية عند أمل دنقل، مجمة جامعة النجاح للأبحاث )العموم الإنسانية(، الأردن، المجمد  1

 .1316، ص 2016، 7العدد 
 .50السابق، ص  رجعفن كتابة المسرحية، الم رشدؼ، رشاد 2
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ي لَاعِبٌ خَطِيرْ (( ْـ يُنْجِوِ التَّدْبِيرُ، إِنِّ  )) لَ

 1)) نَمْتَقِي مَسَاءَ غَدْ ((   –كَافْتَرَقْنَا  -)) إِلَى المِّقَاءِ 

بشكل خفي حيث كان الحوار بين الشّاعر وصديقو في ىذا المقطع ظير الحوار 
بحيث دار بشكل ضمني دون ظيور ملامح واضحة ممّا يبرز براعة الشّاعر في استخدام 

 تقنيّة الحوار لإعطاء بعد درامي في قصيدتو.

الّذؼ  السندباد( 4وباعتبار الحوار عنصر من عناصر الدراما نقف عند المقطع )
 جاء عمى النّحو التّالي:

 :السندباد 

فِيقِ عَفْ مَخَاطِرِ الطَّرِيقْ   (  ) لَا تَحْؾِ لمرَّ

احِي اِنْتَشَيْتَ قَاؿَ: كَيفْ ؟ (  ) إِفْ قُمْتَ لمصَّ

نْدِبَادُ كَالِإعْصَارِ إِفْ يَيْدَأْ يَمُتْ (   2) السِّ

 :الندامى 

 !ىَذَا مُحَاؿٌ سِنْدِبَادُ أَفْ نَجُكبَ فِي البِلَادْ 

سَاءْ إِنَّا ىُنَا نُضَاجِ   عُ النِّ

 كَنَغْرِسُ الكُرُك ْـ

تَاءْ   كَنَعْصِرُ النَّبِيذَ لمشِّ

بَاحِ كَالمَسَاءْ   كَنَقْرَأُ )الكِتَابَ( فِي الصَّ
                                                           

 .7صلاح عبد الصبور، ديوان الناس في بلادؼ، المصدر السابق، ص  1
 .11صلاح عبد الصبور، المصدر نفسو، ص  2
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 ْـ دَ  كَحِينَمَا تَعُكدُ نَعْدُك نَحْكَ مَجْمِسِ النَّ

يَاعِ فِي بَحْرِ العَدَ ْـ  1 تَحْكِي لَنَا حِكَايَةَ الضَّ

ب المغوار الّذؼ كان يجوب البحر بسفينتو ويخوض نلاحع الحوار الّذؼ جمع الشا
 الصعاب والأىوال ودعوتو لمنّدامى الّذين كانوا يخشون ذلك بقوليم لو:

 !ىَذَا مُحاؿُ سندبادُ أفْ نجكبَ فِي البلادْ 

 بل يفضّمون مضاجعة النساء وغرس الكروم عمى القيام بالرحلات.

عمى النّحو  "الحزف"ما في قصيدة كما ظيرت تقنية الحوار كعنصر من عناصر الدرا
 ديق:قاؿ الصّ التّالي:    

 ... !يَا صَاحِبِي 

 مَا نَحْفُ إِلاَّ نَفْضَةٌ رَعْنَاءُ مِفْ رِيحٍ سَمُك ْـ

 أَكْ منيةٌ حَمْقَاءْ 

يْطَافُ خَالِقُنَا لِيَجْرَحَ قُدْرَةَ اِلله العَظِي ْـ  كَالشَّ

 انَا، يَا صَدِيقْ أَكْ أَفَّ اسْمَيْنَا بِبرْجِ النَّحْسِ كَ 

دِيقْ   كَجَفَمْتُ فَابْتَسَـ الصَّ

 كَمَشَى بِوِ خَدَرٌ رَفِيقْ 

 2 كَرأَِيْتُ عَيْنَيْوِ تَأَلَّقَتَا كَمِصْبَاحٍ قَدِي ْـ

                                                           
1
 .11صلاح عبد الصبور، ديوان "الناس في بلادؼ"، المصدر السابق، ص  
  .39 -38صلاح عبد الصبور، المصدر نفسو، ص  2
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 ومضى يقول:

بَاحْ  َـ الحُزْفِ، نَقْيَرُهُ، كَنَصْنَعُ فِي الصَّ  )) سَنَعِيشُ رَغْ

ْـ صَبَاحْ ((...أَفْرَاحُنَا البَيْضَاء، أَفْرَاحُ الَّذِ   يفَ لَيُ

 كَرَنَا إِلَيَّ ...

قُوُ الحَزِيفْ  ْـ تَكُفْ بُشْرَاهُ مِمَّا قَدْ يُصَدِّ  كَلَ

 1 !يَا صَاحِبِي 

حيث يبرز عنصر الحوار في القصيدة بأكمميا ليبرز الشّاعر ما يعانيو من حزن، 
ىنا نزعة دراميّة ودار الحوار بين الشّاعر وصديقو وحثّو عمى تجاوز الحزن ميما كان، و 

 برزت من خلاليا الشخصيّات.

جانبا مسرحيّا تمثّل في عنصر الحوار وكانت القصيدة  "لحف"كما احتوت قصيدة 
وتجسّدت تقنيّة الحوار فيما يمي من خلال قول  "ركميك كجكلييت"بمثابة تناص عن مسرحيّة 

 الشاعر:

 )) أَشْرِقِي يَا فِتْنَتِي ((

 (( !)) مَكْلَايَ 

 شْكَاقِي رَمَتْ بِي (()) أَ 

ْـ عَمَى حُبِّي بِكَجْوِ القَمَرِ   )) آهْ لَا تُقْسِ

اعُ فِي كُلِّ مَسَاءْ   ذَلِؾَ الخِدَّ

                                                           
 .39د الصبور، ديوان "الناس في بلادؼ"، المصدر السابق، ص صلاح عب 1
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 يَكْتَسِي كَجْيًا جَدِيدًا

 1جَارَتِي أَلَسْتُ أَمِيرًا 

 يرْ مِ الأَ  رِ صْ ي قَ فِ  احَ رَ مْ المِ  ؾَ حَ ضْ المِ  تُ سْ لَ ، كَ لاَ 

 ارْ يَ النَّ  سِ مْ ي شَ فِ  بَ جَّ عَ المُ  بَ جَ العَ  يؾَ رِ أُ سَ 

 اامَ عَ ي طَ فِّ كَ  لَُ مْ ا يَ مَ  ؾُ مِ مْ أَ  ا لاَ نَ أَ 

 رْ كَّ سُ كَ  احٌ فَّ تُ  ةِ مَ عْ النِّ  فَ مِ  ؾِ يْ دَّ خَ بِ كَ 

 اءْ سَ عَ متُّ ي لِ تِ ارَ ا جَ ي يَ كِ حَ اضْ فَ 

 اءْ ضَ فَ  لِّ ي كُ فِ  ؾِ تَ كْ ي صَ مِ غِّ نَ 

 يدْ رِ فَ  احٌ بَ صْ مِ  ةِ مَ تَ ي العَ فِ  دُ كلَ ا يُ ذَ ا ِ كَ 

 2 .ي ..رِ كُ اذْ فَ 

استخدم الشّاعر تقنيّة الحوار بين الشّاعر وحبيبتو فكان ىذا الحوار يجرؼ في الشّرفة، 
وممّا يلاحع أنّ عنصر الحوار ساىم في بناء القصيدة دراميّا، وذلك عن طريق استعارة ىذه 

 التقنيّة من المسرحيّة وتوظيفيا في الشعر الحديث.

 عمى النّحو التّالي:إلى صديقة" "رسالة كما وجدت تقنيّة الحوار في قصيدة 

 يَا صَاحِ: أَنْتَ تَابِعِي

ْـ مَعِي ....  فَقُ

                                                           
 65صلاح عبد الصبور، ديوان الناس في بلادؼ، المصدر السابق، ص  1
 .66 -65، ص نفسو صلاح عبد الصبور، المصدر  2
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 رِدْ مَشْرِعِي

 ((!  ْـقُ  افِ يكَ ي الدِّ فِ  رُ مْ الأَ فَ 

 يرْ سِ ي كَ نِ نَّ يف إِ ي الدِّ حْ مُ  خُ يْ ا شَ يَ 

 .افْ يَ سْ و النِّ بُ مْ قَ  اءُ دَ  افُ سَ نْ الإِ ، كَ افُ سَ نْ ا إِ ، يَ احُ نَ الجَ  رُ سَ كْ يَ  لاَ 

 يرْ غِ ي صَ نِ نَّ يف إِ ي الدِّ حْ مُ  خُ يْ ا شَ يَ 

 1يرْ بِ الكَ  كَ ىَ  هُ دَ حْ كَ  يبُ بِ .... الحَ  ارٌ غَ ا صِ نَ مُّ كُ  لْ بَ 

 ابَ غَ  فَ يْ كَ  رِ دْ أَ   ْـلَ 

 ابْ بَ  ؿِ لاَ خِ  فْ مِ  لاَ 

 ابْ رَ التُّ  سُ مَ مْ تَ  اهُ طَ خُ  عْ مَ سْ أَ   ْـ، لَ تْ صِ نْ أَ 

 2 ابْ غَ كَ  ةً ظَ حْ لَ  تُ جَ عَ زَ انْ كَ  تُ ضْ فَ تَ انْ كَ  تْ قَ دَّ حَ 

وبعد ىذا المشيد يستغني الشّاعر  كمحي الدّيف اعرالشّ ممت الأسطر حوارا بين ش
عن الحوار ويرجع إلى ميزانو الشعرؼ في آخر أسطر المقطع، وىاتو تعدّ لمسة دراميّة وذلك 

 وبقاء الشاعر في التحدّث لوحده. محي الديفباختفاء الحوار فجأة وغياب الشيخ 

 الحوار كالتّالي: وفي المقطع التالي كذلك تجسّد

 يضْ رِ ي مَ نِّ ي إِ تِ يقَ دِ صَ 

 كرْ سُ كْ ي مَ دِ اعِ سَ كَ 

                                                           
 .80، ص المصدر السابق ديوان الناس في بلادؼ، صلاح عبد الصبور، 1
 .81المصدر نفسو، ص صلاح عبد الصبور،  2
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 يلْ سِ تَ  ةٍ اعَ سَ  لَّ كُ  اشِ رَ ى الفِ مَ ي عَ تِ جَ يْ مُ كَ 

 كَأَغْزُك التُّرَابَ فِي سَكِينَتِي رَدَاءْ 

ّـَ أنْجُزُ التَّابُكتَ   كَأَصْنَعُ الَأكْفَافَ، ثُ

بَاحْ ...  ىَذَا الصَّ

 ةِ، كَاغْتَمَضْتُ كَيْ أَمُكتْ أَدَرْتُ كَجْيِي لِمْحَيَا

كُكتْ   فِي ىُدْأَةِ السُّ

عَاعِ أَفْ يَغِيب   قَدْ آفَ لِمشُّ

 1 قَدْ آفَ لِمْغَرِيبِ أَفْ يَؤُكبْ 

كذلك في ىذا المقطع يطمب منيا أن تدعو لمصديق المحطّم المريض بالشّفاء، وأنّ 
 محيلامو في صحبة الشيخ تسامحو لأنّ قمبو كسير، وكلّ ما يعيشو كئيب مصوّرا جراحو وآ

المتصوّف الشيير، والحوار الّذؼ أداره معو حول الانكسار واليأس والإحباط  الديف بف عربي
 الّذؼ يصيب الإنسان إلى درجة جعمتو يصنع كفنو وتابوتو ويموت.

بالإضافة إلى ىاتو القصائد الّتي تجمّى فييا أسموب الحوار كتكتيك استعير من 
ظير فييا الحوار في "أناشيد الغراـ" لقصيدة طابعا دراميّا نجد قصيدة المسرحيّة ليكسب ا

 المقطع الرابع عمى النّحو التّالي:

 :كقاؿ لي القمر 

  يرْ غِ ا الصَّ يَ شِ رْ فَ  كَ حْ نَ  اءٍ يَ ي حَ فِ  تُ فْ لَ دَ  دْ قَ لَ 

                                                           
إيناس محمد سيد حسن، دور الكممة في شعر صلاح عبد الصبور، الناس في بلادؼ أنموذجا، حولية كمية الدراسات  1

 .1251، ص 2020، 34، العدد 2الإسلامية والعربية لمبنات، الإسكندرية، مجمد 
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  كرْ حُ سْ ي مَ نِ أنَّ  كَ لًا ىِ اذَ  تُ فْ قَ كَ  ّـَ ثُ 

 رْ مَ قَ  وُ نَّ أَا كَ رً كَّ نَ ا مُ يَ يُ جْ كَ  افَ كَ كَ 

   ْـلاَ ي السَّ مِ بَّ قَ ي تَ تِ خْ ا أُ : يَ تُ مْ قُ كَ 

  فيْ تَ مَ جَيْ ا نُ ىَ دِّ خَ  ؽَ كْ فَ  تُ كْ رَ تَ  ّـَ ثُ 

  ّسيـ:كقاؿ لي الن 

 فُ جِ تَ رْ أَ  تُ نْ كُ ا، كَ يَ ابِ بَ  دَ نْ ي عِ سِ أْ رَ  تُ يْ نَ حْ )) أَ 

 ؟ ؾْ اءَ رَ ا كَ ، مَ ي ُـسِ ا نَ ا يَ اءً سَ : عـ مَ تْ الَ قَ  ّـَ ي، ثُ نِ تِ نْ أَ مْ طَ فَ 

 ىتَ الفَ  ثُ عَ بْ يَ  اءِ سَ النِّ  ةَ يكَ مِ ا مَ يَ  :تُ مْ قُ فَ 

 1ةيكَ مِ مَ لِ   َـلاَ السَّ  ةِ يَّ يفِ الرِّ  هِ ارِ دَ  فْ مِ 

 :فِ يْ تَ كَ مْ حُ  فِ يْ تَ مَ مِ كَ بِ  تْ مَ تَ مْ تَ ا، كَ ىَ دُّ خَ  رَّ مَ أحْ كَ 

  ؾْ لَ  رُ كْ الشُّ 

                                                                         2ى يقَ كسِ المُ  ةِ فَ رْ ي الغُ فِ  ذٍ ئِ دَ نْ عِ  تْ سَ فَّ نَ تَ 

( وضع فيو الشاعر طرفين في الحوار القمر والنسيم، 4لقد تجسّد الحوار في المقطع )
وكان وسيمة تواصل بينو وبين حبيبتو، فكان الحوار مضمرا لم يصرّح بطرفي الحوار، بل 

ر بشكل واضح وانتقال كان مخفيّا، أمّا في الحوار بين القمر والنسيم فبرز طرفي الحوا
الشاعر من شكل إلى آخر ساىم في ظيور النزعة الدراميّة في ىذا المقطع ممّا ساىم في 

 البناء الدرامي ليا.
                                                           

 .75صلاح عبد الصبور، ديوان الناس في بلادؼ، المصدر السابق، ص  1
 .76 -75، ص نفسوالمصدر صلاح عبد الصبور،  2
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عمى  أغنية خضراء" "كذلك برز الحوار كتقنيّة من تقنيّات المسرحيّة في قصيدة 
 النّحو التّالي:

 هْ كزَ رُ يْ فَ 

 فِ يْ نَ يْ العَ  اءَ رَ ضْ ا خَ يَ 

 !ي ... بِّ ا حُ يَ 

 فَ يْ ضِ رْ تَ  لاَ   َـلِ 

 ارُ دَ قْ أَ  تْ طَّ خَ  دْ ا قَ نَ يْ مَ عَ  فَّ أَ كَ كَ 

 يودِّ ؤَ نُ  دَّ بُ لاَ  اتٌ يقَ مِ  ةَ بَ رْ الغُ  فَّ أَ كَ كَ 

 وِ يْ ي التَّ ا فِ امً كَ عْ أَ  بَ رُ ضْ نَ  فْ أَ 

 وْ كبَ ذُ كْ ا مَ امً نَ صْ أَ  دَ بُ عْ نَ  فْ أَ 

 بْ حُ مْ ا لِ اضَ خَ  دْ قَ ، كَ فِ يْ بَ مْ القَ بِ  ؼَ دِ جْ نَ كَ 

 1 وْ يبَ ىِ ........ رَ  ؽِ كْ الشَّ  اءَ رَ حْ صَ 

وحواره معيا بأنّو  " فيركزة " تجسّد الحوار في ىذه القصيدة بين الشاعر وحبيبتو
 مشتاق ليا ومدػ حبّو ليا من خلال قولو:

كْؽِ ..... رَىِيبَوْ    صَحْرَاءَ الشَّ

لال وبذلك ساىم الحوار في تقديم الحالة النفسيّة لمشّاعر وحزنو لبعدىا عنو، ومن خ
 ىذه التقنيّة ظير البعد الدرامي في القصيدة وساىم في بنائيا.

                                                           
 .123صلاح عبد الصبور، ديوان الناس في بلادؼ، المصدر السابق، ص   1
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ومن خلال ذكر العديد من القصائد الّتي تجسّد بيا الحوار، كعنصر ميمّ في بنائيا 
ومن خلال عنصر  حياةمن خلال ما يعانيو الشاعر والإنسان من قمق وآلام نفسيّة في ىذه ال

 .الحوار الّذؼ ساىم في بنائيا دراميّا
وبذلك ننظر إلى المسرحيّة من خلال عنصر الحوار الّذؼ ينقمنا إلى الحياة، الحوار الّذؼ  »

ل الأشخاص في أزماتيم وصراعيم كما تتمثّل الأفكار، الحوار كما يقع في حياة مثيجعمنا نت
 1.«الناس 

 الصراع الدرامي:  -3 (1

بين الشعراء الّذين كان الصّراع سمة واضحة في القصيدة الدراميّة الحديثة، ومن 
 الناس في بلادي" "في ديوانو " صلاح عبد الصبكر" أبدعوا في ىذا المجال نذكر: الشاعر 

حيث استخدم الصراع كتقنيّة مسرحيّة استعارىا لتطوير الأحداث وتأزّميا وزيادة الحبكة وجعل 
التشويق، وكان بناء القصيدة ذا طابع درامي فامتازت قصائده بالحركة والأحداث المتطوّرة و 

البنية عنصر الصراع متواجد في القصيدة من خلال الصراع بين البنيات نذكر من بينيا: 
 ولذكرىا تحتاج إلى آليات السيميائيّة لمتّحميل وىي: الانفعالية كالبنية السياسية

 . البنية الانفعالية:1 -3 (1

ة لمجتمع مصر يتحدّث عن حزنو في ىذه القصيدة، الظروف الصّعبة والسيّئ صلاح »

والفقر والجوع ونقص إيمان الناس بالله بحيث يقتمون بعضيم بعضا ويسرقون ويشربون 
 «الخمر

قُكرْ   2النَّاسُ فِي بِلَادِي جَارِحُكفَ كَالصُّ

                                                           
 .132، ص 2013، 9عز الدين إسماعيل، الأدب وفنونو دراسة ونقد، دار الفكر العربي، القاىرة، ط  1
جمة الأدب المعاصر، ور، محسن مجيدؼ، آسية فولادػ، التحميل السيميائي لـ " الناس في بلادؼ" لصلاح عبد الصب 2

 .32 – 31، ص 1391(، العدد السادس عشر، السنة الرابعة، شتاء نزمستان )إيرا
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" ويطأطئون رؤوسيم، ويسكتون من مصطفى" وبعض الأحيان يجتمعون حول العمّ 
حكى من العدم، وتثير في نفوسيم الحزن شدّة الألم ويضعون إلى حكاياتو، ىذه الحكايات ت

وفي عيونيم الجفاء بسبب شعورىم أنّيم لا يساوون شيئا وحياتيم عدم لا قيمة ليا، لذلك 
 يبكون بصوت عال قول الشّاعر:

 كَعِنْد بَابِ قَرْيَتِي يَجْمِسُ عَمِّي مُصْطَفَى

 كَحَكْلَوُ الرِّجَاؿُ كَاجِمُكف 

ْـ حِ   اهيَ الحَ  ةَ بَ رُ جْ تَ  ةَ ايَ كَ يَحْكِي لَيُ

  ْـدَ العَ  ةَ عَ كْ لَ  كسِ فُ ي النُّ فِ  يرُ ثِ تُ  ةً ايَ كَ حِ 

 كف جُ شِ نْ يَ  اؿَ جَ الرِّ  لُ عَ جْ تَ 

النّاس في بلاد الشّاعر )مصر( محزونون بقدر ما يحدقون في اللّاشيء ويغرقون في 
 1الرّعب والسّكون والصّمت ولا يرون لمحياة أيّة غاية ويعدّونيا لمعدم. 

 كفْ كِ ي السُّ فِ  كفَ قُ دِّ حَ يُ 

 كفْ كُ السُّ كَ  اغِ رَ الفَ كَ  يقِ مِ العَ  بِ عْ ة الرُّ جِّ ي لُ فِ 

 ؟ اهْ يَ الحَ  ةُ ايَ ا غَ ؟ مَ  وِ ابِ عَ تْ أَ  فْ مِ  افِ سَ نْ الإِ  ةُ ايَ ا غَ مَ 

في ىذا المقطع الشّعرؼ الشّاعر محزون بحيث يئس من الحياة ويعدّىا دون قيمة  »

إيمان لمشاعر مرّة يؤمن بو ويشير إلى ان واللا يا، وكذلك ثنائيّة الإيمويموم الله تعالى لأجم
 2. «عظمتو ومرّة أخرػ لو نظرة سمبيّة ويرػ الله القاسي والظالم 

                                                           
 .32، ص السابقالمرجع  ،مجيدؼ، آسية فولادػ، التحميل السيميائي لـ "الناس في بلادؼ" لصلاح عبد الصبورحسن   1
 . 33 -32، ص المرجع نفسوحسن مجيدؼ، آسية فولادػ،   2
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 ة:.  البنية السياسيّ 3 -2 (1

ىذه البنية تجعمنا نتجاوز المعنى القريب والمألوف لمحزن، حزن الشّاعر في القصيدة  »

يقمق  صلاح عبد الصبكري، الشاعر ليس حزنا فرديّا وشخصيّا بل حزن اجتماعي وسياس
لمصير جميع الناس في بلاده في المجتمع الّذؼ يعيش الفوارق بحيث عدّة من الناس ليم 

 1. «ثروة كثيرة ويبنون القلاع والإمارات وعندىم غرف كثيرة من الذىب والنقود 

 قول الشاعر:         

 ى شيد القلاع مَ تَ اعْ كَ  فٌ لاَ ى فُ نَ بَ 

 2 اعِ مَ المَّ  بِ ىَ الذَّ بِ  تْ ئَ مِ مُ  دْ قَ  ةً فَ رْ غُ  كفَ بعُ رْ أَ كَ 

لكن قسم آخر من نفس المجتمع يعيش في فقر شديد بحيث يخرجون عن الدّين 
بأنفسيم عن ىذه الظّروف الصّعبة،  ون الحنيف ويرتكبون الإثم ويقتمون ويسرقون لكي ينج

 انيم قولو:بينما لو يجدون نقود قميمة، يفرحون ويتركون الإثم ويرجعون إلى إيم

قُكرْ حُ ارِ ي جَ النَّاسُ فِي بِلَادِ   كفَ كَالصُّ

 كفَ أُ شَ جْ ، يَ كفَ بُ رَ شْ كَيَقْتُمُكفَ، يَسْرِقكف، يَ 

 رْ شَ بَ   ْـيُ نَّ كِ لَ 

 كدقُ ي نُ تِ ضَ بْ قَ  كفَ كُ مِ مْ يَ  يفَ حِ  كفَ بُ يِّ طَ كَ 

 ردَ القَ بِ  كفَ نُ مِ ؤْ مُ كَ 

 

                                                           
 .33 -32، ص السابقالمرجع  "الناس في بلادؼ" لصلاح عبد الصبورية فولادػ، التحميل السيميائي لـآس ،مجيدؼحسن  1
 .33، صالمرجع نفسوحسن مجيدؼ، آسية فولادػ،   2
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 1ن الغنيّ والفقير. الصّراع برز من خلال التفاوت الطّبقي والظّمم والاضطياد بي

من خلال ما تمّ عرضو فالصّراع الدرامي في القصيدة ما بين البنية الانفعاليّة والبنية 
السياسيّة والظروف السيّئة والحرمان الاجتماعي تسبّب في الحزن واليأس الشّديد لدػ 

 2الشّاعر. 

بيّة مقاطع حيث أغم يل"" رحمة في المّ وكذلك كان عنصر الصراع متواجدا في قصيدة 
القصيدة يظير فييا الصّراع وكان لكلّ مقطع من مقاطعيا صراع بين طرفين وذلك بسبب 

حيث كان صراع  "بحر الحداد"البنيات وصراعيا، كما تجسّد الصّراع في المقطع الأوّل 
 الشّاعر مع ليمو الحزين وىنا صراع داخمي كقولو:

 يرْ مِ ضَ  لاَ ي بِ نِ ضُ فُ نْ ي يَ تِ يقَ دِ ا صَ يَ  لُ يْ المَّ 

 يرْ غِ ي الصَّ اشِ رَ ي فِ كف فِ نُ الظُّ  قُ مِ طْ يَ كَ 

 ادْ كَ السَّ بِ  الفؤادَ  لُ قُ يثْ كَ 

 3 ادْ دَ الحِ  رِ حْ ي بَ فِ  اعِ يَ الضَّ  ةُ مَ حْ رِ كَ 

صراع الشاعر يبدأ مع بداية القصيدة مع ليمو الحزين وضياعو في بحر الحداد وآلامو 
 وىذا كمّو بعد انقضاء مجمس السّمر قولو:

 ريبالغَ  ةُ نَ حْ مِ   ُـلاَ الظَّ ، كَ ريقُ ر الطَّ فُ قْ ، يَ اءُ سَ المَ  لُ بُ قْ يَ  يفَ حِ فَ 

 رْ مَ السَّ  سُ مِ جْ مَ  ضَّ ، فُ اؽِ الرفَ  ةُ مَّ ييب ثُ 

 (( دْ غَ  اءَ سَ ي مَ قِ تَ مْ نَ  –ا نَ قْ رَ تَ افْ كَ  –اء قَ ى المِّ لَ )) إِ 
                                                           

 .33، ص السابقالمرجع  ،مجيدؼ، آسية فولادػ، التحميل السيميائي لـ "الناس في بلادؼ" لصلاح عبد الصبورحسن  1
 .39، ص نفسوسن مجيدؼ، آسية فولادؼ، المرجع حينظر:  2
 .7سابق، ص المصدر الصلاح عبد الصبور، ديوان "الناس في بلادؼ"،  3
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 ((!  اتَ مَ  اهُ الشَّ  – سْ رِ تَ احْ فَ  – اتَ مَ  خُ )) الرُ 

 (( يرْ طِ خَ  بٌ عِ ي لاَ نِّ ، إِ يرَ بِ دْ التّ  وِ جِ نْ يُ   ْـلَ 

 1 (( دْ غَ  اءَ سَ ي مَ قِ تَ مْ نَ  –ا نَ قْ رَ تَ افْ كَ  –اء قَ ى المِّ لَ إِ 

في ىذا المقطع صراع الشاعر مع ذاتو وقد كان ليمو يبدأ بعد الصراع الّذؼ يكون 
 مع الموت. الي يحمل ىذا المقطع صراع الشاغرعمى رقعة الشطرنج مع الرفاق، وبالتّ 

يتجسّد فييا الصراع بين الطّائرين، وذلك من خلال  "أغنية صغيرة" أمّا المقطع الثاني
 قول الشاعر:

 هْ يرَ غِ صَ  ةً يَ نِ غْ ي أُ تِ يقَ دِ ا صَ يَ  ؾِ يْ لَ إِ 

 غيرْ ر صَ ائِ طَ  فْ عَ 

 يبْ غِ الزّ ه ُ دُ احِ كَ  وِ شِّ ي عُ فِ 

 يبْ بِ الحَ  وُ لفُ اكَ 

 ارْ قَ نْ ا مِ تَ كَ سْ حَ  ابِ رَ الشَّ  فَ ا مِ ييَ فِ كْ يَ 

 افْ تَ بّ حَ  ؿِ لَا الغِ  رِ ادِ بَ يَ  فْ مِ كَ 

 افْ نَ الحَ  فَ مِ  ةً رَ صُ  احَ نَ الجَ  دُ قِ عْ يَ  لِ ميْ الَّ  ِـلاَ ي ظَ فِ كَ 

 يبْ غِ الزّ  هِ يدِ حِ ى كَ مَ عَ 

 كـيُ فْ مَ  ؿُ دَ جْ أَ  اءِ مَ ي السَّ لِ عاَ  فْ مِ  طَ ، حَ اءٍ سَ مَ  اتَ ذَ 

 
                                                           

 .8-7سابق، ص المصدر ال، " صلاح عبد الصبور، ديوان الناس في بلادؼ  1
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  1 ماءَ الدّ  ربَ شْ يَ لِ 

يظير في وىنا يضع الشاعر طرفين؛ الطائر وحيده الزغيب وأجدل مفيوم، والصراع 
 الحبّ والكراىيّة.

كانت حكاية الشّاعر لصديقتو عن نزىة الجبل نزىة الجبل"  "أمّا المقطع الثالث 
 وصراعو مع الطّارق المجيول قول الشّاعر:

  يرُ رّ شِ   ُـثَّ مَ ي مُ تِ يقَ دِ ا صَ ، يَ كؿُ يُ جْ المَ  ؽُ ارِ الطّ 

  ك ْـمُ السَّ بِ  افِ يَّ قِ مَسْ  افِ رَ جَ نْ خِ  اهُ نَ يْ عَ 

ِـثَ المِّ  تِ حْ تَ  فْ مِ  وِ جْ الكَ كَ   ك ْـبُ  وُ جْ كَ  ا

  اءْ سَ المَ  خُ دَ شْ يَ  شَّ جَ الأَ  وُ تَ كْ صَ  فَّ كِ لَ 

  كفْ نُ الظّ  كِّعُ تُرَ  ةُ كَّ ىُ  يرُ صِ المَ كَ  !(( .. يرِ صِ ى المَ لَ )) إِ 

 لْ بَ ى الجَ مَ عَ  ةٍ ىَ زْ نُ ي بِ نِ تِ دْ عَ ي كَ تِ يقَ دِ ا صَ يَ  يرْ خِ ا الأَ نَ ائِ قَ ي لِ فِ كَ 

 لْ بَ الجَ  ةَ حَ فْ نَ  ّـَ شُ أَ  يْ كَ  يشَ عِ أَ  فْ أَ  يدُ رِ أُ 

 2 يرْ غِ ي الصّ ابٍ بَ  ؽَ كْ فَ  يرَ رِّ الشِ  ؽَ ارِ ا الطَّ ذَ ىَ  فَّ كِ لَ 

 تجسّد صراع الشاعر مع الطّارق المجيول الّذؼ يصدّه ويطارده إلى المصير. 

 "صلاحالتنازع بين الشّخصين الّذؼ وضعيما الشّاعر  "السندباد"أمّا المقطع الرابع 
 وذلك من خلال قول الشّاعر: والخاممين كالندامى الكسالى ندبادالسّ وىما  عبد الصبكر"

  ؽْ رَ الكَ بِ  ادُ سَ ي الكِ مِ تَ مْ اء يَ سَ ر المَ ي آخِ فِ 
                                                           

 .9 – 8صلاح عبد الصبور، ديوان " الناس في بلادؼ" المصدر السابق، ص  1
 .10- 9المصدر نفسو، ص  صلاح عبد الصبور، 2
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  كطْ طُ الخُ   ُـسِ لَا ت طَ يْ مَ رْ أَ فَ  وِ كجْ كَ 

  ؽْ رَ العَ بِ  يفُ بِ الجَ  حُ ضَ نْ يَ كَ 

 كطْ بُ طُ خْ أُ  افُ خَ ي الدُ كِ تَ مْ يَ كَ 

 ادُ بَ دِ نْ السِ  ادَ عَ  اءِ سَ المَ  ي آخرِ فِ 

 يفْ فِ السَ  يَ سِ رْ يُ لِ 

   ْـدَ النَ  سَ مِ جْ مَ  افُ مَ دْ النُ  دُ قِ عْ يَ  حِ بَاي الصَ فِ كَ 

 1  ْـدَ العَ  رِ حْ ي بَ فِ  اعِ يَ الضَ  ةَ ايَ كَ كا حِ عُ مَ سْ يَ لِ 

 :السندباد 

 ( يقْ رِ الطَ  رِ اطِ خَ مَ  فْ عَ  يقِ فِ مرَ لِ  ؾِ حْ تَ  ) لاَ 

 ( ! يفْ : كَ اؿَ قَ  تَ يْ شَ تَ ي انْ احِ مصَ لِ  تَ مْ قُ  فْ ) إِ 

 ( تْ مِ يَ  أْ دَ يْ يَ  فْ إِ  ارِ صَ عْ الإِ كَ  ادُ بَ دِ نْ ) السِ 

 الندامى : 

 2 ! دِ لاَ ي البِ فِ  كبَ جُ نَ  فْ أَ  ادُ بَ دِ نْ سِ  اؿٌ حَ ا مُ ذَ ىَ 

 "دامىندباد كالنّ السّ " من خلال ما تمّ عرضو في المقطع، فالصراع بين شخصيّتين 
رضيا من آلام وىذا الصراع متولّد من ذات الشّاعر المعاصر إزاء تجربتو الشعريّة وما يعت

 وصعوبات لتقديم كنز فنّي والجديد لمقرّاء ومثّميم بالندامى.

                                                           
 .11 – 10صلاح عبد الصبور، ديوان " الناس في بلادؼ" المصدر السابق، ص  1
 .11، ص المصدر نفسوصلاح عبد الصبور،  2
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 : الميلاد الثاني فكان الشاعر يريد بالإتيان بالجديد في قولو:المقطع الخامسوفي 

 يدْ دِ جَ  فِ ي مِ سِ فْ نَ  دُ كلَ ي تُ تِ يقَ دِ ا صَ يَ  رِ جِ ي الفَ فِ 

  يدْ عِ ا السَّ ىَ يدِ عِ ي بِ فِ تَ حْ أَ  احٍ بَ صَ  لَّ كُ 

 1 .اؿْ عَ السُ كَ  ابُ بَ السَ كَ   ُـلاَ الكَ كَ  تُ لْ ازِ مَ  !ي تِ حَ رْ فَ  !ايً حَ  تُ لْ زِ ا مَ 

حمل ىذا المقطع صراعا بين الشّاعر ونفسو ومحاولة ميلاده من جديد من خلال الظّيور 
 بصفة غير الّتي كانت عمييا.

 فتجسّد الصراع من خلال التضاد وذلك "إلى الأبد"المعنون بـ  المقطع السّادسأمّا 
 بقول الشّاعر:

 (( اؿُ زَ ا يَ مَ  اهُ الشَ فَ  – عْ زَ تُ  لاَ  – اتْ مَ  خُ )) الرُ 

   ْـأَ تَ لْ اِ  ؽِ ادِ يَ البَ بِ  اهُ الشَ كَ 

 –((  اءْ قَ ى المِ لَ )) إِ 

 –ا نَ قْ رَ تَ افْ كَ 

 )) نَمْتَقِي مَسَاءَ غَدْ ((

  ياضِ بَ الَ كَ  ادِ كَ السَ  ةِ عَ قْ رُ  ؽَ كْ فَ  اؿَ زَ النِ  لَ مِ كْ نُ )) لِ 

  ! دْ غَ  دَ عْ بَ كَ 

  ! دْ غَ  دَ عْ بَ كَ 

 ي ...قِ تَ مْ نَ سَ 
                                                           

  .12صلاح عبد الصبور، ديوان "الناس في بلادؼ"، المصدر السابق، ص  1
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 1...  دْ بَ ى الأَ لَ إِ 

الصّراع بين  الشاه ما يزاؿ( –)الرخ مات تجسّد الصراع من خلال التضاد نذكر  
الموت والحياة، وكذلك المّقاء والافتراق فالشاعر يسوده الصراع بينو وبين نفسو، كما وجدت 

 الشاعر متنازعا في ذاتو والواقع.كممة السّواد والبياض وىي رقعة الشطرنج فكان 

وكذلك من  "رحمة في الميل"والصراع كان سائدا في كل مقطع من مقاطع القصيدة 
خلال البنية السياسيّة والانفعاليّة والحالة الاجتماعيّة لمشّاعر والناس، ومواجيتو لمواقع وتخوّفو 

 من المستقبل، وقد ساىم الصراع في بناء القصيدة دراميّا.

من الشّعر المسرحي، من خلال توظيف  صلاح عبد الصبكرذا تمكّن الشّاعر وىك 
 2تقنيّات المسرحيّة وتوظيفيا في الشّعر في القصيدة الحديثة. 

 3. «وبذلك كان الشّعر أعمق الأساليب وأقواىا في التّعبير عن المسرح  »

 ة كالركاية:القصّ   (2

 القصة: -1(2

في استخدام تقنيّاتيا، بحيث استعيرت ووظّفت في  القصّة وما لحقيا من تطوّر وتوسّع 
في ديوانو  صلاح عبد الصبكرالقصيدة الحديثة إذ وظّفيا العديد من الشّعراء نذكر من بينيم 

حيث استعار العديد من التقنيّات نذكر من بينيا: أسموب القص والزمن  الناس في بلادي" "
ا أن تتيح القصيدة العربيّة الدراميّة ومن بين والارتداد والمونولوج، وىذه الأساليب من شأني

 ىذه التقنيّات الّتي استخدميا:

                                                           
 13، ص السابقالمصدر صلاح عبد الصبور، ديوان الناس في بلادؼ،  1
ينظر: عبد الله القدامى، تشريح النص: مقاربات تشريحية لنصوص شعرية معاصرة، المركز الثقافي العربي، الدار  2

 .167، ص 2006، 2البيضاء، المغرب، ط 
 . 225، ص 1994محمد زكي العشماوؼ، دراسات في النقد المسرحي والأدب المقارن، دار الشروق لمنشر، ]د، ط[،  3
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 الدرامي: أسمكب القصّ . 1 -1( 2     

لقد تميّز أسموب القصّ بأنّو أسموب درامي استخدمو الشعراء في قصائدىم إزاء 
القصصي ، وبذلك سمك النّص 1التّجربة الجديدة وبذلك منح القصيدة الحديثة نزعة دراميّة

مسمكا خاصّا بمقوّماتو الفنيّة وتقنيّاتو السرديّة من النثر إلى الشعر وبذلك استخدمت ىذه 
  2التقنيّة وأصبحت ذات نزعة دراميّة .

 " ىذه التقنيّة في قولو:صلاح عبد الصبكرواستخدم الشاعر"  

 كرْ قُ الصُ كَ  كفَ حُ ارِ ي جَ دِ لاَ ي بِ فِ  اسُ النَ 

 رْ طَ المَ  ةِ ابَ كَ ي ذُ فِ  اءْ تَ الشِ  ةِ فَ جْ رَ كَ   ْـىُ اؤُ نَ غِ 

 بْ طَ ي الحَ فِ  يبِ يِ المَ كَ  زُ ئِ يَ   ْـيُ تُ كَ حْ ضِ كَ 

 ابْ رَ ي التُ فِ  كخَ سُ تَ  فْ أَ  يدُ رِ ك تُ مُ اىُ طَ خُ 

 كفْ أُ شَ جْ ، يَ كفَ بُ رَ شْ ، يَ كفَ قُ رِ سْ ، يَ كفَ مُ تُ قْ يَ كَ 

 رْ شَ بَ   ْـيُ نَّ كِ لَ 

 3.كدْ قُ نُ  يْ تَ ضَ قبْ  كفَ كُ مِ مْ يَ  يفَ حِ  كفَ بُ يِ طَ كَ 

 آليات المنيج السيميائي وىو الأيقونة نذكر من بينيا: نستعين ببعض

 

 
                                                           

 .9 -8، ص 2002، 1ل، فن كتابة القصة، الييئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة، ط ينظر: فؤاد قندي 1
، 1بركة، محاضرات في النص الأدبي الحديث، ديوان المطبوعات الجامعية، بن عكنون، الجزائر، ط  ناصرينظر:  2

 .68، ص 2019
 .29ص المصدر السابق، صلاح عبد الصبور، ديوان "الناس في بلادؼ"،  3
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 الأيقكنة الذكقية: - أ

الناس في مجتمع مصر يعيشون في فقر شديد، لذلك يعممون أؼّ عمل لكي ينجوا  
أنفسيم من تمك الظّروف الصّعبة ىكذا كلّ شيء قد خلا من كلّ ذوق عنيم فيصمون إلى 

 1، يشربون، يجشأون. شرب الخمر كي ينسوا الطعم المرّ لمحياة

كما أنّ الشّاعر صوّر حياة النّاس في بلاده، متّخذا بعض الألوان والملامح  »   

 2.«الصرخة خطوطا لمصورة الّتي يعبّر بيا عن سذاجة الناس وعفويّتيم وضعفيم

وبذلك قد سحرتيم القصّة فطفقوا يتأمّمون نياية كدح الإنسان في ىذه الحياة،  
لعادل الّذؼ أرسل ممك الموت ليقبض روح ذلك الثّرؼ الّذؼ أنفق العمر وتصاريف الخالق ا

في بناء القلاع، وامتلاك الثّروات حتّى جمع وملأ أربعين غرفة من الذىب الوىّاج، ويختم 
 الشّاعر القصيدة ليحكي كيف عاد إلى القرية ليعمم بأنّ عمّو المسكين قد ودّع الحياة قولو:

 القَدِي ْـ كَسَارَ خَمْفَ نَعْشِوِ 

 ي ْـدِ قَ  افٍ تَ كِ  ابَ بَ مْ جِ  وُ مَ ثْ مِ  كفَ كُ مِ مْ يَ  فْ مَ 

 (افْ )كَ  كؼَ رُ حُ  كْ أَ  يلْ رِ زْ عِ  كْ أَ  وْ لَ ه الإ رُ كُ ذْ يَ   ْـلَ 

 كعُ جُ  ا ُـعَ  ا ُـالعَ فَ 

 يلْ مِ ي خَ بِ احِ صَ  ا َـقَ  رِ بْ القَ  ابِ بَ  دَ نْ عِ كَ 

 ى ....فَ طَ صْ ي مُ مِ عَ  يدُ فِ حَ 

  كؿْ تُ فْ المَ  هُ دَ نْ زِ  اءِ مَ مسَ لِ  دَّ مَ  يفَ حِ كَ 
                                                           

 .23ن مجيدؼ، آسية فولادػ، التحميل السيميائي في "ديوان الناس في بلادؼ"، مجمة الأدب المعاصر، ص حس 1

النقد الأدبي، دار المعرفة  -القصة -المسرح -محمد زكي العشماوؼ، أعلام الأدب العربي الحديث واتّجاىاتيم الفنية: الشعر 2
 .263، ص 2000الجامعية، الإسكندرية، ] د، ط[، 
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 ارْ قَ تِ احْ  ةُ رَ ظْ نَ  وِ يْ نَ يْ ى عَ مَ عَ  تْ اجَ مَ 

   1 كعْ جُ  ا ُـعَ  ا ُـالعَ فَ 

وىكذا نرػ كيف طرحت القصيدة بأكمميا صورة القرية الريفيّة الّتي يعيش رجاليا   
تحت طغيان الخوف والاستسلام من خلال التّخويف وكذلك لا نغضّ النّظر عن واقع حياتيا 

غير أنّ شابّا منيم ىو الشاعر يرفع قبضة التّحدؼ باعتباره الشّخصيّة الّتي الفقير والمرير، 
 تسرد الحدث .

فالقصيدة جديدة في عناصر بنائيا وفي تشكيميا وذلك بتوظيف القصّة في الشعر  
عالما دراميّا، كثيرا ما وسم بالحسّ  صلاح عبد الصبكر، لذلك قدّم 2وا عطائيا بعدا دراميّا 

  3لشعر الحديث. المأساوؼ في ا

 كما استخدمنا الأيقونة البصريّة لإبراز الدراميّة في أسموب القصّ نذكر منيا:  

 الأيقكنة البصرية:  - ب

 تدلّ عمى توصيف الشّاعر وسرده لحكايات العمّ مصطفى والإصغاء ليا قول الشاعر:      

 ى فَ طَ صْ ي مُ مِ عَ  سُ مِ جْ ي يَ تِ يَ رْ قَ  ابِ بَ  دَ نْ عِ كَ 

 ى فَ طَ صْ المُ  بُ حِ يُ  كَ ىْ كَ 

 اءْ سَ المَ كَ  يلِ صِ الأَ  فَ يْ بَ  ةً اعَ ي سَ ضِ قْ يَ  كَ ىْ كَ 

  كفْ مُ اجِ كَ  اؿُ جَ الرِ  وُ لَ كْ حَ كَ 

                                                           
المرجع  النقد الأدبي، -القصة -المسرح - زكي العشماوؼ، أعلام الأدب العربي الحديث واتّجاىاتيم الفنية: الشعرمحمد  1

 .264نفسو، ص 
 .265، ص نفسوينظر: محمد زكي العشماوؼ، المرجع  2
 .85ينظر: صلاح فضل، أساليب الشعرية المعاصرة، مرجع سابق، ص  3
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 كفْ جُ شِ نْ يُ  اؿَ جَ الرِ  لُ عَ جْ تَ 

 كفْ قُ رُ طْ يَ كَ 

 كف كُ ي السُّ فِ  كفَ قُ دِّ حَ يُ 

مثل: يجمس، كاجمكف، ينشجكف، يطرقكف، الشاعر يستمّد من الأيقونات البصريّة     
  1عبة في مصر وحزن الناس لأجميا. توصيف الظّروف الصّ ل قكف،يحدّ 

 2والتعبير عنيا بحس درامي مأساوؼ ساىمت الأيقونة البصريّة السيميائيّة في إبراز دلالتو. 

اعر عن آلام يحكي فييا الشّ  "ىجـ التتار"كما كان أسموب القصّ واضح في قصيدة 
 وطنو العربي يقول:

 ارْ تَ التَ   َـجَ ىَ 

 ارْ مَ الدَ بِ  ةَ يقَ رِ ا العَ نَ تَ ينَ دِ ك مَ مُ رَ كَ 

 ارْ يَ النَ  يَ مِ حَ  دْ قَ ، كَ ةً قَ زَ مَ ا مُ نَ بُ ائِ تَ كَ  تْ عَ جَ رَ 

 اتْ كَ مَ  ةٌ مَ افِ قَ ى، كَ حَ رْ الجَ ، كَ اءُ دَ كْ السَ  ةُ ايَ الرَ 

 اتْ فَ تِ لْ اِ  لاَ بِ  يلُ لِ الذَ  رُ طَ الخَ ، كَ اءُ فَ كْ الجَ  ةُ مَ بْ الطَ كَ 

  بْ شَ ى الخَ مَ عَ  ؽُ دُ ي تَ دِ نْ أكف جُ كَ 

 بْ غَ السَ  فُ حْ لَ 

 ارْ يَ بِ ي انْ فِ  لُ سِ نْ يَ  كؽُ البُ كَ 
                                                           

ػ، التحميل السيميائي لديوان "الناس في بلادؼ" لصلاح عبد الصبور، مجمة الأدب ينظر: حسن مجيدؼ، آسية فولاد 1
 . 23 – 22المعاصر، ص 

 .23، ص المرجع نفسو آسية فولادػ، ينظر: حسن مجيدؼ، 2
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 ارْ دَ تُ  صٍ رْ ي قُ فِ  ارَ النَ  فَّ أَ ، كَ ةٌ قَ ارِ حَ  ضُ رْ الأَ كَ 

 ارْ بَ الغُ  قُ نِ تَ خْ مُ  قُ فُ الأُ كَ 

 يقْ رِ ى الطَ مَ عَ  كرُ دُ تَ  ةٌ مَ طَ حَ مُ  ةٌ بَ كَ رْ مَ  اؾَ نَ ىُ كَ 

 ارْ سَ كِ نْ ي اِ فِ  رُ ظُ نْ تَ  لُ يْ الخَ كَ 

 راْ سَ كِ ي انْ فِ  لُ مِ يْ يَ  فُ نْ الأَ 

  ارْ سَ كِ ي انْ فِ  عُ مَ دْ تَ  فُ يْ العَ 

 ارْ بَ ا الغُ يَ عُ سَ مْ يَ  فُ ذُ الأُ كَ 

  ْـدَ القَ  بِ رْ ى قُ لَ إِ  ةٌ لاَ دْ مُ   ْـييِ دِ يْ أَ  دُ نْ الجُ كَ 

 نِثَارِ دَ ْـبِ  ةٌ كغَ بُ صْ مَ  ةٌ يَّ نِ حْ مَ   ْـيُ انُ صَ مْ قُ 

 يقْ رِ الحَ  ؿِ كْ ىَ  فْ مِ  اءِ نَ كْ الدَ  ةِ كَ بْ الرَ  فَ مْ خَ  فَ بْ رَ ىَ  اتُ يَ مَ الأُ كَ 

  كؽْ قُ الشُ  اضِ قَ نْ أَ  ؿِ كْ ىَ  كْ أَ 

 كهْ جُ ي الكُ فِ  ةِ ييَ رِ الكَ  ةِ قَ مَ مْ حَ المُ  رْ تَ التَ  ةِ رَ ظْ نَ  كْ أَ 

 يوْ رِ كَ   ٍـيَ ي نَ فِ   ِـحْ المَ  كَ حْ نَ  دُ تَ مْ يـ تَ كفّ  كْ أَ 

  ارْ سَ كِ الانْ كَ  زحف الدمارُ 

 1 ارْ تَ التَ   َـجَ ىَ  !ي تِ دَ مْ ا بَ كَ 

 

                                                           
 .15 – 14صلاج عبد الصبور، ديوان "الناس في بلادؼ" ، المصدر السابق، ص  1
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القتل واليمع الّذؼ أصاب كلّ صغير سرد الشّاعر ما فعل الاحتلال من دمار لبمدتو و 
وكبير، وكلّ ىذا كان قصّة ما فعل التّتار ببمدة ووطن الشّاعر، ثمّ انتقل الشّاعر لمحكاية عن 

 معزل الأسرػ وحنين فراقو لأمّو وما عاناه الشاعر في الأسطر المتبقيّة من القصيدة: قولو:

 يدْ عِ ى البَ رَ سْ الأَ  ؿِ زَ عْ ي مَ فِ 

 يدْ دِ الحَ بِ  جُ جَ دْ المُ  سُ رَ الحَ كَ  ؾُ لاَ سْ الأَ ، كَ لُ يْ المَ 

  يدْ دِ الصَ  ةُ حَ ائِ رَ ى، كَ حَ رْ الجَ ، كَ اءُ ميَ البَ  ةُ مَ مْ لظُ اَ كَ 

  ارْ تَ التَ  دِ نْ جُ  فْ ؤم فِ يْ كرَ مُ خْ مَ  احُ زَ مُ كَ 

 ارْ صَ تِ الانْ  كفَ ظُ مَ مَ تَ يَ 

 يدْ عِ السَ  رِ فَ السَ  ةُ ايَ يَ نِ كَ 

 اؿْ مَ ي الرِ ي فِ مِ جْ رِ  تُ يْ مَ رَ ي، كَ تِ يمَ زِ ىَ  تُ قْ نَ تَ ا اعْ نَ أَ كَ 

 اؿْ كَ الطِ  مةِ نعَ ا المُ ينَ اسِ مَ أَ  –ي مِ أُ  –ا يَ  تُ رْ كَ ذَ كَ 

 ي ْـسِ النَ ى كَ رَ كْ ذِ لِ  -يمِ ا أُ يَ  – فِ يْ العَ  ءَ لْ مِ  يتُ كِ بَ كَ 

 ي ْـدِ القَ   ِـمِ الكَ   ُـائِ مَ عَ كَ 

 ي ...مِ أُ 

 يفْ بِ ارِ اليَ  فَ يْ بَ  لِ التَ  اؾَ ذَ  حِ فْ سَ ت بِ نْ أَ كَ 

 كفْ فُ الجُ  تِ حْ تَ  فْ مِ  بَ عْ الرُ  رِ اغَ مصِ لِ  دُ قِ عْ يَ  لُ يْ المَ كَ 

 1 يفْ فِ الشَ  بُ كْ الثَ كَ  كعُ الجُ كَ 
                                                           

 .16 -15" ، المصدر السابق، ص صلاج عبد الصبور، ديوان "الناس في بلادؼ 1
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 كؼْ يُ ي الكُ ي فِ عِ قْ تَ  اءُ مَ مْ الظَ كَ  ةُ لاَ عْ السَ كَ   ُـالصُ كَ 

 ... ؟ا ْـطَ ا حُ نَ تَ يَ رْ قَ  فَّ لَأ يتُ كِ ى بَ رَ تُ أَ 

 ؟كدْ عُ تَ  فْ لَ  تْ لَ كَ تَ  اتٍ يرَ ثِ ا أَ امً يَ أَ  فَّ لأَِ كَ 

 يدْ بِ نَ  فْ ا لَ نَّ إِ  اهُ مَ أُ 

 يدْ تِ ا العَ نَ عِ ارِ شَ  لِ ىْ أَ  فْ مِ  بٍ احِ ي صَ عِ مْ سَ ا بِ ذَ ىَ 

 يدْ عِ قَ  ك ٌـزُ يْ مَ  اؿٌ عَ سُ كَ 

 يدْ عِ الكَ بِ  يدٍ عِ بَ  فْ مِ   ُـيِ مْ يَ يُ   ٌـفَ كَ 

 ارْ يَ ى النَ كَ ذَ  يفَ حِ   ِـا أُ يَ  -انَ اقِ فَ رِ  لُ كُ كَ  –ا نَ أَ كَ 

 ارْ تَ ى التَ حَ ي الضُ فِ  فُ تِ يْ نَ ا، سَ نَ مْ سَ قْ أَ  دِ قْ الحِ بِ 

 :ارْ غَ مصِ ي لِ كلِ قُ   ! اهُ مَ أُ 

 .... ارْ غَ ا صِ يَ أَ 

 ارْ يَ النَ  عَ مَ طَ  فْ إِ  اءِ كنَ ا الدَ نَ كتِ يُ بُ  فَ يْ بَ  كسُ جُ نَ سَ 

 1 ارْ تَ التَ   َـدَ ا ىَ مَ  يدُ شِ نَ كَ 

و فوصف بيحكي الشاعر من معزل الأسرػ فيو كان من بين الأسرػ المعتقمين 
شاعر كان قمّة اليزيمة فتذّكر المكان الموجود بو، ثمّ تحدّث عن فرح انتصار التّتار وأنّ ال

حالة أمّو وحالة الصّغار وما أصابيم من خوف، ولكن استعاد الشّاعر قوّتو واتّحدوا من أجل 

                                                           
 .17 -16صلاج عبد الصبور، ديوان "الناس في بلادؼ" ، المصدر السابق، ص  1
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نيل النّصر ونيل الحريّة ويصمحون كلّ ما ىدمو الاحتلال وىذا كمّو حكاية عن الوطن 
 العربي ومحاولة نيمو لمحريّة والنصر وميما طال الزّمن.

قصيدة تزخر بالحسّ المأساوؼ وذلك من خلال آلام الشاعر ووطنو، ممّا ممّا جعل ال
دراجيا في الشعر منحتو دراميّة من  "صلاح عبد الصبكر"جعل تقنيّة القصّ الّتي وظّفيا  وا 

 خلال التعبير عن معاناتو وحزنو.

 وشمل أسموب القصّ كذلك النزعة الدراميّة من خلال:

 الحدث: . 1 -1 (2

سرد الأحداث بحيث جاء الأسموب القصصي عمى النّحو  زف"" الحتحمل قصيدة 
 التّالي:

 يفْ زِ ي حَ نِ ي، إِ بِ احِ ا صَ يَ 

 احْ بَ ي الصَ يِ جْ كَ  رْ نِ يُ   ْـلَ ، كَ تُ مْ سَ تَ ا ابْ مَ ، فَ احُ بَ الصَ  عَ مَ طَ 

 احْ تَ المُ  ؽَ زْ الرِ  بُ مُ طْ أَ  ةِ ينَ دِ المَ  ؼِ كْ جَ  فْ مِ  تُ جْ رَ خَ كَ 

 اؼْ فَ ي الكِ امِ يَ أَ  بزَ ة خُ اعَ نَ القَ  اءِ ي مَ فِ  تُ سْ مِ غُ كَ 

 كشْ رْ ي قُ تِ يْ ي بَ فِ  تْ عْ جَ رَ كَ 

 يقْ رِ ي الطَ ا فِ ايً شَ  تُ بْ رِ شَ فَ 

 يمِ عْ نَ  تُ قْ تَ رَ كَ 

 1 يقْ دِ ي الصَ فِ كَ  فَ يْ المكزع بَ  دِ رْ النَ بِ  تُ بْ عِ لَ كَ 

                                                           
 .36صلاح عبد الصبور، ديوان "الناس في بلادؼ" ، المصدر السابق، ص  1
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طمع يحكي الشّاعر لصاحبو عن حزنو، وقد سرد الأحداث الّتي مرّ بيا نذكر منيا: 
 كرجعت في بيتي قركش. الصبح، أطمب الرزؽ المتاح،

يث ساىمت الأفعال في تحريك الحدث منذ بداية القصيدة إلى نيايتيا، ممّا ساىم حب
 في ترابطيا وبنائيا دراميّا.

فشمل المقطع درجة عالية من  "رحمة إلى صديقة"كذلك تجسّد الحدث قي قصيدة 
ى يبمغ ذروة الاحتدام في الحركيّة بدفع السرد إلى الانتظام في تشكيل يتصاعد فيو التوتر حتّ 

، 1لحظة مشحونة بالشجي الغنائي قبل أن ينتقل الحدث بطرق فجائيّة إلى منعطف الانفراج 
 قول الشاعر:

 صَدِيقَتِي إِنِّي مَرِيضْ 

 كَسَاعِدِي مَكْسُكرْ 

 يلْ سِ تَ  ةٍ اعَ سَ  لَ كُ  اشِ رَ ى الفِ مَ ي عَ تِ جَ يْ مُ كَ 

 اءْ دَ تي رِ ينَ كِ ي سَ فِ  ابَ رَ ك التُ غزُ أَ كَ 

 كتْ ابُ التَ  زُ جِ نْ أُ   َـ، ثُ افَ فَ كْ الأَ  عُ نَ صْ أَ كَ 

 .... احْ بَ ا الصَ ذَ ىَ 

 كتَ مُ أَ  يْ كَ  تُ مْ نَ تَ اغْ ، كَ اةْ يَ محَ ي لِ يِ جْ كَ  تُ رْ دَ أَ 

 كتْ كُ السُ  ةِ أَ دْ ي ىُ فِ 

 يبْ غِ يَ  فْ أَ  اعِ عَ مشُ لِ  آفَ  دْ قَ 

 كبْ ؤُ يَ  فْ أَ  يبِ رِ غَ مْ لِ  آفَ  دْ قَ 
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  يبْ رِ قَ  طٍ شَ ى مَ ك عَ سُ رْ يَ  فْ أَ  حِ انِ الجَ  بِ كَ رْ مَ مْ لِ 

 يبْ حِ رَ  رٍ يْ ى نَ لَ ي إِ ضِ فْ يَ  فْ أَ  بِ اضِ النَ  ؿِ كَ دْ مجَ لِ 

 يدْ رِ البَ  عُ زِّ كَ ا ... مُ نَ ابِ بَ  ؽَ كْ فَ  فِ يْ تَ يقَ رِ طَ كَ 

 يدْ رِ أُ  لاَ  ! لاَ 

 يدْ زِ مَ  فْ مِ  لْ ىَ  !ي تِ حنَ اة، مِ يَ ا حَ يَ  يدٍ زِ مَ  فْ مِ  لْ ىَ 

 كبْ قُ عْ ي يَ تِ مَ قْ مُ  فَ يْ بَ  يصْ مِ القَ كَ  يقُ قِ الرَ  ؾِ ا بِ طَ خَ 

 ابْ رَ ي التُ فِ  اةَ يَ الحَ  عُ نَ صْ ى تَ يسَ عِ  اسُ فَ نْ أَ 

 يحْ سِ مكَ لِ  اؽُ السَ 

 يرْ رِ مضَ لِ  فُ يْ العَ 

 ىناءة الفؤاد لممكركب

 كفْ حُ رَ فْ يَ  كفَ يُ ائِ التَ  كفَ عُ ائِ الضَ  كفَ دُ عَ قْ المُ 

 1 يرْ غِ ي الصَ يحِ سِ ا مَ يَ  ابِ طَ الخِ بِ  تُ حْ رِ ا فَ كَمِثْمَمَ 

 أدرتح بين الوصف الّذؼ إلى أقصى احتدامو قولو: تجمّت حركيّة المقطع في التراو 
، ثم الانقلاب المفاجئ ومت توسط من ذات غنائية شحية تتكئ عمى كجيي لمحياة كاغتنمت

حركية الحدث، ممّا يجعل العنصر الغنائي المندرج في السياق الدرامي يكتسب بدوره فعاليّة 
 2دراميّة في قالب قصصي مأساوؼ. 

 
                                                           

 82 - 81المصدر السابق، ص  دؼ،ديوان الناس في بلا صلاح عبد الصبور، 1
 .132 – 131سابق، ص المرجع الينظر: صلاح فضل، أساليب الشعرية المعاصرة،  2
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 الزماف:. 3 -2( 2

عنصر الزّمن في القصّة يعدّ من العناصر الفعّالة والركائز الأساسيّة في كلّ نصّ  »

 1.  «بحيث لا يخضع إلى بنية معقّدة أو متداخمة بل يخضع لمتسمسل المنطقي للأحداث

من خلال الحزن الذؼ يولد في أحضان "صلاح عبد الصبكر" وتجسّد الزمن عند 
 يشمل الزمان بكلّ أبعاده، يقول الشاعر:الّميل ويمتد امتدادا مأساويّا ل

  اءْ سَ ى المَ تَ أَ كَ 

 اءْ سَ ي دلف المَ تِ فَ رْ ي غُ فِ 

 يرْ رِ ضَ  فٌ زْ حُ  وُ نَّ لأَ  اءِ سَ ي المَ فِ  دُ كلَ يُ  فُ زْ الحُ كَ 

ِـحِ الجَ  فَ مِ  يقِ رِ الطَ كَ  يلٌ كِ طَ  فٌ زْ حُ   ي ْـحِ ى الجَ إلَ  ي

 كتْ مُ صَ  فٌ زْ حُ 

  كتْ مُ تَ  ةً يَ نِ مْ أُ  فَّ أَ بِ  اءَ ضَ ي الرِ نِ عْ يَ  لاَ  تُ مْ الصَ  كَ 

  كتْ فُ ا تَ امً يَ أَ  فَّ أَ بِ كَ 

 فْ ىَ ا كَ نَ قَ فَ رْ مِ  فَّ أَ بِ كَ 

 فْ فَ عَ  فْ ا مِ يحً رِ  فَّ أَ بِ كَ 

 2 .يتْ قِ ا مَ ييَ ا فِ مَ  يعَ مِ جَ كَ  تْ حَ بَ صْ أَ ، فَ اةَ يَ الحَ  سَ مَ 

                                                           
بوخاتم مولاؼ عمي، المكان في والزمان في راىن المدونة النقدية المعاصرة، مجمة النقد والدراسات الأدبية والمغوية، قسم   1

 . 95، ص 2015، ماؼ 3ر، العدد المغة العربية، جامعة سيدؼ بمعباس، الجزائ
عمي مصطفى عشا، تعالق التجربتين الشعرية والصوفية لدػ صلاح عبد الصبور، مجمة جامعة دمشق، قسم المغة  2

 .219، ص 2009، العدد الأول والثاني، 25العربية وآدابيا، كمية الآداب، الجامعة الياشمية، الأردن، المجمد 
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 "الناساستعنا بالأيقونة المونيّة لإبراز دلالة الزمن في العديد من القصائد من ديوان 
 نذكر من بينيا: صلاح عبد الصبكرلمشاعر  ي"في بلاد

 الأيقكنة المكنية: -ج  

ىذه الأيقونة تتعمّق بالألوان، بمعنى أنّ الشاعر يستمدّ الألوان المختمفة لمتعبير عن 
إذ وظّف  "صلاح عبد الصبكر"مأساتو، ومن بين الشعراء الّذين وظّفوا ىذه الأيقونة الشاعر 

ينيا: المون الأسود، المون الأبيض، المون الأصفر إذ تجسّدت في الألوان المختمفة نذكر من ب
 1البعض من قصائده. 

 المكف الأسكد:  أكلا:     

متقدّمة، جعمتو يغطّي مساحة  بةيأتي المّون الأسود في الشعر العربي المعاصر مرت »

ويّة الّتي واسعة في قصائد الشعراء، ويعود ذلك إلى عوامل متعدّدة قد تكون الحالة السودا
عاشيا الإنسان العربي، في سمسمة متتالية من النكبات واليزائم والموت، عاملا بارزا لانتقال 
حركة الواقع المسود إلى أحاسيس الشعراء وأقواليم، ولقد تغيّر مدلول ىذا المّون من شاعر 

نّما يغ يّر الظّروف إلى آخر ومن حالة إلى أخرػ، لأنّ المّون لا يستقرّ عمى حالة واحدة، وا 
 2. «الزمكانيّة 

ىذا المّون في قصائده ووظّفو بشكل فاعل كما في  صلاح عبد الصبكروقد استخدم 
الّتي يتفاعل فييا مع المون الأسود بوصفو لونا مركزيّا وجوىريّا،  "رحمة في الميل"قصيدتو 

 ضمن إطار الفضاء الجمالي لمّون يقول الشاعر:

 يرْ مِ ضَ  لاَ ي بِ نِ ضُ فُ نْ ي يَ تِ يقَ دِ ا صَ يَ  لُ يْ المَ 

                                                           
 .24دػ، التحميل السيميائي في ديوان "الناس في بلادؼ"، مجمة الأدب المعاصر، ص ينظر: حسن مجيدؼ، آسية فولا 1
د/ حنان بومالي، سيميولوجيا الألوان وحساسية التعبير الشعرؼ عند صلاح عبد الصبور، مجمة الأثر، قسم المغة والأدب  2

 .140، ص 2015سمبر ، دي23العربي، معيد الآداب والمغات، المركز الجامعي ميمة، الجزائر، العدد 
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 يرْ غِ ي الصَ اشِ رَ ي فِ فِ  كفَ نُ الظُّ  قُ مِ طْ يُ كَ 

  ادْ كَ السَ بِ  ادُ ؤَ الفُ  لُ قُ نْ يَ كَ 

  ادْ دَ الحَ  رِ حْ ي بَ فِ  اعِ يَّ الضَ  ةُ مَ حْ رِ كَ 

 1 .يبْ رِ الغَ  ةُ نَ حْ مِ   ُـلاَ الظَ ، كَ يقُ رِ الطَ  رُ فِ قْ ، يَ اءُ سَ المَ  لُ بِ قْ يُ  يفَ حِ كَ 

الّذؼ يكشف عن الحالة السوداويّة المغتربة لحداد" "بحر ايحمل ىذا المقطع عنوان 
المرتبط بحالة الضّياع في بحر الحداد، والأمر  "الميل"لمشاعر، وىي تخضع لمظّرف الزمني 

الميمّ في ىذا المقطع ىو تمبث المون الأسود الّذؼ يثقل كاىل الشاعر وفؤاده من جية، 
 ن جية أخرػ. ويفاجئ القارغ ويجعمو مشدودا إلى عالم الداخل م

سيطر المّون الأسود عمى مقطع من القصيدة  "أغنية في الميل"وكذلك في قصيدة 
وذلك يدلّ عمى عمق الألم والحزن والظلام، ممّا يعطي ليا بعدا دراميّا من خلال ربط السواد 
بالزمن، وىو انعكاس لمحالة النفسيّة الّتي يعيشيا الإنسان، من خلال ربط الألفاظ بالزمن: 

لسّنوات السوداء، الأيّام السوداء، المّيالي السوداء، ويختمط الزّمان بالمكان ليخرج لنا دالا ا
في مقطع صلاح عبد الصبكر .  يقول  2عمى اليموم تكاد تحمل لونا مشابيا لميالي السواد 

 لميل":ا"أغنية من قصيدة 

  افِ اكَ دَ كْ سَ  افِ نَ يْ عَ 

 افْ زَ حْ الأَ كَ  رِّ المُ  ؿِ لاَ الجَ بِ  افِ تَ احَ ضَ نَ 

 افْ مَ الزَ  يفُ ارِ صَ ا تَ يَ يْ مَ عَ  تْ رَ مَ 

                                                           
حنان بومالي، سيميولوجيا الألوان وحساسية التعبير الشعرؼ عند صلاح عبد الصبور، مجمة الأثر، المرجع السابق، ص  1

140. 
  .142 -141المرجع نفسو، ص حنان بومالي،  2



 ................... البناء الدرامي في ديكاف "الناس في بلادي" لصلاح عبد الصبكر... الثانيصل الف
 

48 
 

 1 ... لاً ظِ  دَ كَ سْ أَ  ِـكْ يَ  لِ كُ  فْ ا مِ تَ الَ شَ فَ 

الشّاعر يصف لنا العينان بطريقة سرديّة بحيث العينان عمى الرّغم من سوادىا تشيل 
من كلّ يوم أسود ظلّا، لتزداد قتامة وسوادا نتيجة الحزن المييمن عمييا من تصاريف 

ان، والمعروف أنّ العين إذا أصابيا الإعياء أو الحزن، فإنّو يعموىا السواد ويحيط بيا الزم
 2فتزداد سوادا. 

كذلك استخدم الشاعر زمن المساء ليصوّر بو عن حزنو، باستخدام المّون الأسود 
 :الناس في بلادي" "( من قصيدة 2والألفاظ الدالّة عميو قول الشاعر: في المقطع )

 ابِ قَرْيِتِي يَجْمِسُ عَمِّي مُصْطَفَى كَعِنْدَ بَ 

 كَىك يُحِبُّ المُصْطَفَى 

 كَىُكَ يَقْضِي سَاعَةً بَيْفَ الَأصِيلْ كَالمَسَاءْ 

 كَحَكْلَوُ الرٍّجَاؿُ كَاجِمُكفْ 

كي  "مساء"كذلك العزائيل يقبض روح الغنيّ في المساء، يستمدّ الشّاعر من لفظة 
أخذ المّون الأسود منيا ويصوّرىا شاحب المّون وىذا الأمر يجسّم ظروفا غير مطموبة، ثمّ ي

 بسبب عمق صورتو قولو:

  يلْ رِ زْ عِ  هُ اءَ جَ  اءِ دَ صْ الأَ  فِ اىِ كَ  اءِ سَ ي مَ فِ كَ 

 ايرً غِ ا صَ رً تَ فْ دَ  وِ يْ عَ بَ اصْ  فَ يْ بَ  لُ مِ حْ يَ 

 اهْ صَ عَ  يلُ رِ زْ عِ  دَّ مَ كَ 

                                                           
 .201 – 200سابق، ص المصدر الصلاح عبد الصبور، ديوان " الناس في بلادؼ"،  1
 .142بد الصبور، مرجع سابق، ص عحساسية التعبير الشعرؼ عند صلاح ، سيميولوجيا الألوان و حنان بومالي 2
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 بسرّ حرفي ))كف((، بسر لفع ))كاف((

ِـحِ ي الجَ فِ كَ   1 فْ لاَ فُ  كحُ رُ  تْ جَ رَ حْ دَ  ي

يعطي دلالات متنوّعة يكشف عنيا صلاح عبد الصبكر وعميو فإنّ المّون الأسود عند 
السياق، لأنّ السياق وحده ىو الّذؼ يجدّد وظيفة المّون وفاعميّتو، فيو علامة دالّة عمى الألم 

ذكره تبيّن أنّ زمن  والحزن والسّأم في بعض القصائد، ممّا أعطى ليا بعدا دراميّا، وممّا تمّ 
  2القصّة ساىم في البناء الدرامي لمقصيدة. 

 المكف الأبيض:ثانيا:        

إنّ المّون الأبيض يبعث الأمل والتّفاؤل، والصّفاء والتّسامح، يحمل غالبا الدّلالات 
 الإيجابيّة، إلّا أنّو يحمل في الوقت نفسو معنى يقود إلى التّشاؤم، وارتبط الشؤم بالبياض
حينما ارتبط بمون الكفن وىو أبيض، كما تختمف ىذه الدّلالات من شاعر لآخر، فالحالة 
النفسيّة تعطي دلالة مغايرة لاستخدام المّون، والفترة الزمانيّة تحدّد أيضا استخداما مغايرا 

 3لمّون. 

لمّون الأبيض من قصيدة إلى أخرػ،  صلاح عبد الصبكرومن ىنا فقد تباين توظيف 
 "رسالة إلىىذا المّون العديد من الدّلالات، وذلك ما يورّده الشّاعر في قصيدتو  إذ منح
في أحد مقاطعيا عندما يحكي لصديقتو حكاية الشيخ العجوز الّذؼ مات في زمن  صديقة"

الوباء، وكيف فاح من جسمو ريح طيّب وطار نعشو، ثمّ إنّو زاره بالأمس بمباس أبيض يكاد 
 صفائو يقول: يخطف الأبصار من شدّة

 يرْ دِ تَ سْ يَ  يفُ مِ السَ  وُ يُ جْ كَ ي، كَ نِ ارَ زَ  سِ مْ الأَ بِ 
                                                           

 .31سابق، ص المصدر الصلاح عبد الصبور،  1
ينظر: حنان بومالي، سيميولوجيا الألوان وحساسية التعبير الشعرؼ عند صلاح عبد الصبور، مجمة الأثر، مرجع سابق،  2

 .140ص 
 .142، ص نفسولمرجع ا حنان بومالي، ،  3
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 بْ ىَ ذَ  ارِ ينَ دِ  لَ ثَ ..... مِ 

 لْ سَ عَ  فْ مِ  افِ ... جرتَ  افِ تَ كَ مْ حُ  افِ تَ مَ قْ مُ كَ 

  كرْ رُ السُ بِ  افِ تَ يقَ مِ عَ 

 1ارْ صَ بْ الأَ  فُ طَ خْ يَ  ادُ كَ يَ  وِ بِ كْ ثَ  اضَ يَ بَ 

الأحياء أمواتا، لا حراك فييم، يكون يحمل البياض معنى الاستسلام، حين يصبح 
طريق الاستسلام مفتوحا عمى فضاء الصّورة المّونية لمبياض، الّذؼ يسيم في تكثيف الرؤية 

 2التشكيميّة والدلاليّة والدراميّة في المعنى الشّعرؼ. 

 المكف الأصفر: ثالثا:     

ب الشعراء، لم لو المّون الأصفر ىو الّذؼ حظي بالنصيب الأوفر في مفردات وتراكي
يحاءات، وىذا ما أورده  في الخطاب الشعرؼ لديو، وما  صلاح عبد الصبكرمن دلالات وا 

أفاده من معاني توحي بالخوف والموت والمكر والحزن، وىي دلالات سمبيّة بلا شكّ، ونجد 
ثير في المّون الأصفر أورد في سياقات ودلالات إيجابيّة، ويتبيّن ذلك ردّ الشّاعر للأحداث لي

وتجسّد ذلك في مقطع من مقاطع قصيدة  ، 3نفس المتمقّي قوّة وأصلا في زمن الانحسار 
 يقول الشاعر: "الممؾ لؾ"

 يرْ خِ الأَ  اءِ سَ ي المَ أكاحداتي، فِ 

 يتِ فَ رْ ى غُ لَ إِ  كبُ لُ أَ 

 يبْ رِ غَ  ارٌ يَ بِ نْ ي اِ سِ فْ نَ   ُـحَ زْ يَ كَ 

                                                           
 .144، المرجع السابق، حنان بومالي، سيميولوجيا الألوان وحساسية التعبير الشعرؼ عند صلاح عبد الصبور  1
 .144، ص نفسومرجع الالي ، محنان بو ينظر:  2
 .146 -145، ص المرجع نفسوينظر:  3
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 اءْ مَ مسَ ي لِ تِ نَ تْ ا فِ يَ  رُ ظُ نْ اَ كَ 

 اءْ يَ يّ الضِ بِ ىَ ا الذَ يَ ابِ بَ  فْ مِ كَ 

 ك ْـجُ النُ  ارِ مَ يِ انْ ى بِ جَ الدُ  يءُ ضِ يُ 

 ...  ْـلاَ ا السَ يَ تِ نَ جْ ي كِ فِ  رُ كِّ نَ يُ 

 حْ رَ الفَ ا بِ يَ اسُ رَ جْ أَ  دحُ صْ تَ كَ 

 اة يَ الحَ ي بِ تِ نَ تْ ا فِ يَ  حُ رَ فْ أَ كَ 

 ، ضِ رْ الأَ بِ 

 ، ؾِ مْ المُ بِ 

 1 المُمْؾُ لَؾْ.

 ) بابياالتجدّد والسّلام كثيرة في المقطوعة نحو إنّ المفردات الدالّة عمى القوّة والأمل و 
رغم وجود ألفاظ توحي باليأس الذىبي/ الضياء/ ينكر/ السلاـ/ الفرح/ الحياة/ الأرض( 

وىذا الانبيار الغريب يحقّق التعجّب من شيء جميل، إذ  ألكب إلى غرفتي/ انبيار غريب(،
 السلام والحياة والأرض.تمنحنا الفرح و  ) الأصفر(جعل السماء ببابيا الذىبي 

ولقد ساىم المّون الأصفر من خلال عنصر الزمن والحكي في إبراز الدراميّة في 
  2، من خلال غمبة النظرة التشاؤميّة بتمك القصائد. صلاح عبد الصبكرمعظم قصائد 

 

 
                                                           

 .163الناس في بلادؼ" مصدر سابق، ص صلاح عبد الصبور، ديوان " 1
 . 146سابق، ص المرجع ال، حنان بومالي، سيميولوجيا الألوان وحساسية التعبير الشعرؼ عند صلاح عبد الصبورنظر: ي 2
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 الركاية:  -2( 2

ء أساليب كان الشّغل الشّاغل لمرّواية دوما الحياة المعاصرة لذلك ارتبطت بنشو  »

، فقد استعيرت الرّواية ووظّفت في الشّعر كتقنيّة دراميّة وظّفيا الشعراء،  1«وتقنيّات جديدة 

الّتي وظّف فييا  " الناس في بلادي"في ديوانو  "صلاح عبد الصبكرنذكر من بينيم " 
 الشخصيّات والارتداد )الاستباق( والمونولوج وسوف يتمّ ذكر العديد منيا:

 لشخصيّة:ا . 1 -2( 2

وتعتبر أحد مقوّمات العمل الروائي،  »، 2 «تشكّل الشخصيّة أحد أعمدة السرد  »

فالروائي يمجأ إلى انتخاب شخصيّاتو وفق منظومة معيّنة، واستعيرت الشخصيّات كتقنيّة 
 .4«لأنّ كلّ دراما تحتاج إلى شخصيّات  »، 3«روائيّة وظّفت في الشعر دراميّا 

 ، "شنق زىراف"عديد من الشخصيّات البطوليّة في قصيدتو ولقد وظّف الشاعر ال
 وبالأخصّ وسط القصيدة حيث سرد شخصيّة البطل في قولو:

 مالاَ غُ  افُ رَ ىْ زَ  افَ كَ 

 دْ لِ كْ مَ  بُ الأَ ، كَ اءُ رَ مْ سَ  وُ مُ أُ 

  ةْ امَ سَ كَ  وِ يْ نَ يْ عَ بِ كَ 

                                                           
 .32 -31، ص 2016، 1جيسي ماتز، تطوّر الرواية الحديثة، تر: لطيفة الديممي، دار المدػ، لمنشر، بيروت، ط  1
]د، ط[، ]د،  ة السوريّة لمكتاب دمشق،وذجا، الييئة العامّ منأويش القصيدة الحكائيّة: محمود در يوسف حطيني، في سرديّة  2

 .35، ص  ت[
عكازؼ شريف، طبيعة التلازم بين الشخصيّة الروائيّة والحيّز المكاني: رواية النبر لإبراىيم الكوني أنوذجا، مجمة مقاليد،  3

 .9، ص 2013العدد الخامس، ديسمبر 
تقنيات وتمارين لابتكار شخصيّات ذيناميكيّة ووجيات نظر ناجحة، تر: زينة  نانسي كريس، تقنيات كتابة الرواية 4

دريس، الدار العربيّة لمعموم ناشرون، لبنان، ط    .13، ص 2009، 1جابرا 
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 ةامَ مَ حَ  عِ دْ ى الصَ مَ عَ كَ 

 ةمَ لاَ سَ  دٍ يْ ك زَ بُ أَ  دِ نْ ى الزَ مَ عَ كَ 

 ةبَ اَ تَ الكِ كَ  شٌ بْ نَ  ِـشْ الكَ  تَ حْ تَ ا، كَ فً يْ ا سَ كً سِ مْ مُ 

 يدْ رِ فَ   ٌـسْ اِ 

 1(( ايْ كَ شْ نُ ))دُ 

" الّذؼ كان من أمّ سمراء وأب مولد وأنّو شجاع زىراف"يذكر الشّاعر شخصيّة البطل 
وبعينيو وسامو وبأنّو ممسك سيف، وممّا تضمّنتو القصيدة فالشاعر استعار الرواية ووظّفيا 

 دتو ممّا أعطى ليا حسّا دراميّا.في قصي

ملامح وتقنيّات الرّواية وذلك بتوظيف الشخصيّة  " رسالة إلى صديقو"كذلك تحمل 
 فتبدأ القصيدة بتحيّة الشّاعر لصديقتو والتّعبير عن حالتو المريضة قولو:

 ي تِ يقَ دِ صَ 

 احْ بَ ي الصَ فِ  اؾِ تَ أَ  فْ ا، إِ احً بَ عمي صَ 

 يضْ رِ المَ  ِـطَّ حَ المُ  ؾِ يقِ دِ صَ  فْ مِ  ابُ طَ ا الخِ ذَ ىَ 

 يوْ فِ شْ يَ  فْ أَ  يعَ دِ الكَ  ؾِ يَ لَ إِ  وُ ي لَ عِ ادْ كَ 

  ْـلاَ الكَ  قَ مِّ نَ يُ  فْ ك أَ جُ رْ يَ  فَ يْ ، كَ يوِ حِ امِ سَ كَ 

 ...؟يبْ ئِ كَ  دُ رَ جْ أَ  يوِ فِ  يشُ عِ ا يَ مَ  لُّ كُ كَ 

 يرْ سِ كَ  وُ بُ مْ قَ فَ 

                                                           
 . 19 -18، ص ابقصلاح عبد الصبور، ديوان الناس في بلادؼ، المصدر الس 1
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 يرْ غِ الصَ  وِ اشِ رَ ى فِ لَ إِ  لُ مَ غَ مُ  وُ مُ سْ جِ كَ 

ِـالآكَ  احِ رَ الجِ بِ   يرْ سِ كَ  وُ بُ مْ قَ  لا

 ابْ حَ الصِ كَ  ادِ كَ العَ  ةُ رِ ثَ رْ ثَ  هُ ارُ يَ نَ 

 1 ابْ تَ ا كِ ىَ كِ حْ يَ   ْـلَ  بُ ائِ رَ غَ  وُ مُ يْ لَ كَ 

وىذا كمّو سرد لحالة الشّاعر، وكذلك خطابو مع صديقتو وطمبو السّماح لو، وبعد ىذه 
 الأسطر يبدأ الشّاعر بالاستشياد بشخصيّة دينيّة وذلك بقولو:

 يفْ ي الدِّ حْ مُ  خَ يْ الشَّ  تُ يْ أَ ي رَ مِ كْ ي نَ فِ  سِ مْ الأَ بِ 

 كزْ جُ ي العَ تِ ارَ حَ  كبَ ذُ جْ مَ 

 الالو فُ ايَ عَ يُ  وِ اتِ يَ ي حَ فِ  افَ كَ كَ 

 2 تصكري، كيجتمي سناه

 استشيد الشّاعر بياتو الشخصيّة الصوفيّة برؤيتو لو في المنام.     

ضافتيا إلى ال قصيدة من طرف ومن خلال ما تمّ عرضو فاستعارة الشخصيّة وا 
أضفت البعد الدرامي بيا، وتعدّ ىذه التقنيّة وتوظيفيا شعريّا شكل جديد  "عبد الصبكر صلاح"

 ساىم في البناء الدرامي بيا.

إذ يعدّ أوّل  –قد عبّر شخصيّة السندباد  صلاح عبد الصبكركذلك نجد الشاعر  »

دباد ومغامرتو الفنيّة من خلال مغامرة السن -من استخدم شخصية السندباد من شعرائنا
 "رحمة فيمن قصيدة  " السندباد"الخاصّة في سبيل البحث عن الكممة الشاعرة، ففي مقطع 

                                                           
 .68 -67بق، ص صلاح عبد الصبور، ديوان "الناس في بلادي" المصدر السا 1
 .68صلاح عبد الصبور، المصدر نفسه، ص  2
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يعتبر الشاعر نفسو سندباد يرحل عبر مجاىل الكممات وأدغال الأحاسيس ويعاني  الميل"
 . قولو:  1 «أىوال التجربة ليعود إلى الندمان بكنزه الثمين 

 ؽْ رَ الكَ بِ  ادُ سَ ى الكِ مِ تَ مْ يَ  اءِ سَ المَ  رِ ي آخِ فِ 
 ـ الخطكطسِ لاَ طَ  تٍ يِ مَ  رِ أْ فَ  وِ جْ كَ كَ 

 ؽْ رَ العَ بِ  يفُ بِ الجَ  حُ ضَ نْ يَ كَ 

  كطْ بُ طُ خْ أُ  افُ خَ ي الدُ كِ تَ مْ يَ كَ 

 ادْ بَ دِ نْ السِ  ادَ عَ  اءِ سَ المَ  رِ ي آخِ فِ 

 يفْ فِ السَ  يَ سِ رْ يُ لِ 

ناة الشاعر المعاصر شخصيّة السندباد في التعبير عن معا عبد الصبكرىكذا استغلّ 
 2بنظرة دراميّة مأساويّة لثقل تجربتو وىو ليا، وموقف الجماىير اللّامبالي منيا. 

 الاسترجاع:. 2 -2( 2

يعدّ كتقنيّة استعارىا الشّاعر ووظّفيا في الشّعر بأسموب جديد أعطى لمقصيدة بعدا 
 دراميّا ويتّضح ذلك من خلال مفيومو:

نيّة باتّجاه الماضي انطلاقا من لحظة الحاضر، استدعاء حدث مفارقة زم »الاسترجاع      

أو وقع قبل لحظة الحاضر أو المحظة التي تنقطع عندىا سمسمة الأحداث المتتابعة زمنيّا 
 3. « لكي تخمي مكانا للاسترجاع

                                                           
ط[،  د، عمي عشرؼ زايد، استدعاء الشخصيّات التراثيّة في الشعر العربي المعاصر، دار الفكر العربي لمنشر، القاىرة، ] 1

 . 159، ص 1997
 .159المرجع نفسو، ص عمي عشرؼ زايد، ينظر:  2
 .16، ص 2003السيّد إمام، ميريت لمنشر، القاىرة،  جيرالد برنس، قاموس السرديّات، تر: 3
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ونلاحع أنّ الشاعر استعار الاسترجاع من الرواية ووظّفو في قصائده كأسموب جديد 
بحيث  "الناس في بلادي" لصلاح عبد الصبكر"من ديوان  "الممؾ لؾ"قصيدة نذكر من بينيا 

 ظيرت آلية الاسترجاع من بداية القصيدة إلى نيايتيا بأسموب درامي عمى النّحو التّالي:

 أكاحدتي، قبمما نمتقي

  يدْ عِ البَ  يدِ عِ السَ  اءِ سَ المَ  اؾَ ذَ بِ 

 ا ىَ اءَ زَ رْ أَ كَ  اةَ يَ الحَ  تَ كْ مَ بَ 

 يدْ دِ الحَ  كدِ يُ القُ  لَ ميصَ  تَ فْ رَ عَ 

 يتِ نَ تْ ا فِ يَ  تَ عْ جِ  ةٍ مَ يْ لَ   ْـكَ كَ 

  تْ ئَ مَ ى ظَ رَ خْ أُ كَ 

 اءْ مَ ي الدِ ضِ ارِ عدت عَ جَ   ْـكَ كَ 

 اءْ تَ ي الشِ الِ يَ ا لَ يَ تْ زَ خَ كَ  دْ قَ كَ 

 و جْ كَ ا لِ يً جْ كَ  كؿُ اليُ كَ  تُ عَ ارَ صَ تَ 

 1 ارْ رَ الفِ  تُ فْ رَ ا عَ ي، مَ نِ نَ لكِ كَ 

حظة الراىنة في بداية القصيدة لمخاطبتو وحيدتو ثمّ تبيّن أنّ الشّاعر ارتدّ من المّ 
 استرجع وروػ ليا ما مرّ بو قبل لقائو بيا وكذلك تجسّد الاسترجاع في قول الشّاعر:

 يدْ عِ البَ  ايَ بَ صِ 

 وابِ عَ لْ ، لأَ وِ يْ لَ إِ  فُ حِ أَ 

                                                           
 .57سابق، ص المصدر الصلاح عبد الصبور، ديوان الناس في بلادؼ،  1
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 ةْ رَ امِ السَ  ةِ كَ مْ الحُ  وِ اتِ قَ كْ لأَ 

 .... يبْ رِ ي غَ ينِ نِ حَ 

 يتِ بَ حْ ى صُ لَ إِ 

 يتِ كَ خْ ى إِ لَ إِ 

 ى المِصْطَبَّوْ مَ ا عَ رً يْ ظُ  كفَ امُ نَ يَ  كرِ يُ الظَ  اءِ يَ قِ شْ الأَ  ةِ نَ فْ ى حَ لَ إِ 

 ديَّ شَ مُ  رٍ صْ قَ بِ  كفَ مُ مُ حْ يَ  دْ قَ كَ 

 يددِ حَ  ابِ بَ كَ 

  يرْ رِ السَ  ارِ كَ ي جِ فِ  ةٌ يَ كرِ حُ كَ 

 فحْ صَ  فُ لْ ا أَ يَ قَ كْ فَ  ةٍ دَ ائِ مَ كَ 

 يرْ ثِ كَ  زٌ بْ خُ كَ  طٌ بَ كَ  اجٌ جَ دَ 

 ةْ رَ اىِ الطَّ  ةِ رَ بَ ي المِّ ى أُ لَ إِ 

 ةرَ الآخِ  ةُ مَ قْ تخكفني نِ 

 1 ابْ ذَ العَ  ارُ نَ كَ 

 يفْ رِ افِ كَ مْ لِ  كهُ دُّ عَ أَ  دْ ا قَ مَ كَ 

 يفبِ عِ اللاَّ ، كَ يفَ قِ ارِ مسَّ لِ كَ 

 يومَ جْ رِ  تْ رَ ثَ عَ  فْ إِ  فُ تِ يْ نَ كَ 

                                                           
 .59 -58سابق، ص المصدر الصلاح عبد الصبور، ديوان الناس في بلادؼ،  1
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 يوْ انِ فَ جْ أَ  فُ يْ الصَّ  دَ مَ رْ أَ  فْ ا ِ كَ 

 يولَ كَ حَ  ةً مَ حْ نَ  تُ نْ نَ ظَ  فْ ا ِ كَ 

  يْ بِ النَّ  ِـاسْ بِ 

 يمِّ أُ  رِ جْ ى حِ مَ عَ  ا ُـنَ أَ  تُ نْ كُ  لِ يْ ي المَّ فِ كَ 

 1 رْ شَ البَ ي بِ تِ كَ فْ ي غَ فِ   ُـمُ حْ أَ كَ 

 رْ دَ القَ  فِ عسْ كَ 

 اهْ يَ يدؾ الحَ  يفَ حِ  تِ كْ المَ بِ كَ 

 ةفَ اصِ العَ بِ كَ  ادِ بَ دِ نْ السِّ بِ كَ 

 دارِ المَ  هِ رِ صْ ي قَ فِ  كؿِ الغُ بِ كَ 

 با ...عْ ح رُ رُ صْ أَ فَ 

 2 يبِ النَ  ِـاسْ ي بِ مِّ أُ  فُ تِ يْ نَ كَ 

استرجع الشّاعر صباه إخوتو وأحبّتو وكذلك شوقو لأمّو وكان رجوع الشاعر بسبب 
الشوق والحنين الّذؼ جرػ معو ولم ينتو الاسترجاع في الأبيات السّابقة بل استمرّ وذلك في 

 قول الشاعر:

  يدْ عِ البَ  ايَ بَ صِ 

 ةع فجائعو المرّة الجائر جَ ي رَ بِ مْ قَ  سَّ مَ  فَ عد إِ رْ أَ كَ 

                                                           
 . 59سابق، ص المصدر الصلاح عبد الصبور،ديوان "الناس في بلادؼ،  1
 .60، المصدر نفسو، ص صلاح عبد الصبور 2
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  !! لْ جُ ا الرَّ ذَ ىَ كَ 

 يمِّ أُ  فَ ابْ ي كَ خِ أَ 

 افْ كَ فُ نْ ى العُ طَ خُ  اهُ طَ خُ  تْ انَ كَ كَ 

 اءْ يَ رِ بْ الكِ  ةُ ضَ مْ كَ  وِ نِ يْ ي عَ فِ كَ 

 ومِ قْ حَ  فْ مِ  ادَ عَ  ةٍ مَ يْ ي لَ فِ كَ 

 طبت كجيو عمتوقَ  دْ قَ كَ 

  ! اتْ مَ كَ 

 يقْ رِ ار الطَّ حفَ  فْ مِ  ةٍ رَ فْ ي حُ فِ كَ 

 1 يْ بِ النَّ  ِـاسْ بِ  ضِ رْ لَ لِ  اهُ نَ بْ ىَ كَ 

 ظْ لاَ غِ  اؿٌ جَ ، رِ اؿٌ جَ رِ  اءَ جَ كَ 

 هْ رِ بْ ى قَ مَ عَ  يدَ دِ كا الحَ قُّ دَ كَ 

 يقْ رِ الطَّ  يدُ دِ حَ 

 يقْ حِ السَّ  اءَ سَ المَ  اؾَ ذَ  يَ سِ أْ رَ بِ  تْ فَ كَّ طَ  ةٌ رَ كْ ي ... فِ تِ دَ احِ كَ أَ 

 2 ؟يدِ دِ الحَ  يبُ مِ صَ  ؽُ يدّ  افَ كَ أَ 

اىنة الموجود فييا الشاعر بحديثو من خلال ما تمّ ذكره فالشاعر عاد إلى المّحظة الرّ 
مع واحدتو في نياية القصيدة، في ىاتو القصيدة من خلال العودة إلى الماضي واسترجاعو، 

                                                           
 .60سابق، ص المصدر ال ديوان الناس في بلادؼ،  صلاح عبد الصبور، 1
 .61، ص نفسومصدر ال، صلاح عبد الصبور 2
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فتارة نجد الشاعر يرتدّ وتارة تسير القصيدة في زمنيا الأصمي، وىذا ما منحيا بناءا دراميّا 
 من بدايتيا إلى نيايتيا.

 قول الشاعر: أبي" "في مقاطع قصيدة  كما كان الاسترجاع واضحا بشكل جميّ 

  وْ تِ شَ حْ ي كِ فِ  لاً كغِ ا مُ رً جْ فَ  افَ كَ 

 ابْ بَ ضَ ، كَ دٌ برْ ى، كَ مَ يْ يُ  رٌ طَ مَ 

 ةْ فَ اصِ قَ  كدٌ عُ رُ كَ 

 رْ طَ المَ  ؿِ كْ ىَ  فْ مِ  خُ رُ صْ تَ  ةٌ طَّ قِ 

 ى اكَ عَ تَ تَ  بٌ لاَ كِ كَ 

 ابْ بَ ضَ ، كَ دٌ رْ بَ ييمى ، كَ  رٌ طَ مَ 

 ي رِ جَ حَ  اءٍ عَ كِ ا بِ نَ يْ تَ أَ كَ 

 بْ شَ خَ ا كَ ابً رَ تُ  اهُ نَ لَْ مَ كَ 

 انَ سْ مَ جَ كَ 

 1 دْ دَّ قَ المُ  زَ بْ الخُ  لُ كُ أْ نَ 

 وْ اىَ كَ فُ ا لِ نَ كْ حِ ضَ كَ 

 كزْ جُ ي العَ دِّ ا جَ يَ الَ قَ 

  لْ مَّ تسَ كَ 

 دْ عِ كْ مَ  سِ مْ الشَّ  اءِ يَ ضِ  فْ مِ 
                                                           

 .24 -23ص  السابق، المصدر    ،ديوان "الناس في بلادؼ" صلاح عبد الصبور، 1



 ................... البناء الدرامي في ديكاف "الناس في بلادي" لصلاح عبد الصبكر... الثانيصل الف
 

61 
 

 احْ بَ ا الصَّ ينَ يِ حَ ا، كَ نَ لْ اءَ فَ تَ فَ 

ِـدَ قْ أَ بِ كَ   ةْ يَ ذِ حْ الأَ  رُ جَ تُ  ا

 قع منفري كَ فِ  ضُ رْ تدؽ الأَ كَ 

 انَ يْ مَ عَ  ابَ كا البَ قُ رَ طَ 

 1ي بِ أَ  يُ عْ ى نَ تَ أَ كَ 

استرجع الشّاعر كيف كان ذلك الفجر وذكريات الجمسة مع الأسرة قبل موت الأب، 
 بعد ذلك يرجع إلى المّحظة الحاضرة ثمّ يرتدّ مرّة أخرػ ويسترجع الذّكريات وموت الأب قولو:

 واعَ رَ ي ذِ نِ ثْ ي يُ بِ أَ كَ 

 لقْ رَ يِ كَ 

 و تِ يَ بْ ى جَ لَ ي إِ ك بِ مُ عْ يَ  ّـَ ثُ 

 ياغِ نَ يُ كَ 

 ي طكرا منكبي سِ أْ رَ  ةً ارَ تَ 

 يبْ ئِ كَ  تٍ كْ ي صَ كيصر الباب فِ 

 وتُ كَ طْ خُ  تْ احَ رَ ي، كَ نِّ ى عَ ضَ مَ كَ 

 2 ....كفْ كُ ي السُّ فِ 

                                                           
 .25 -24المصدر السابق، ص   ،ديوان "الناس في بلادؼ"صلاح عبد الصبور،  1
 .26ص  ،نفسو المصدر  ،ديوان "الناس في بلادؼ"صلاح عبد الصبور،  2
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ما يلاحع أنّ الشاعر يسترجع الماضي من خلال وصف الأب مع أسرتو ثمّ يرجع   
 ذكرّه لموت الأب واسترجاعو لمماضي من خلال قولو:إلى الحاضر مرّة أخرػ بت

 احْ بَ ا الصّ ذَ ي ىَ بِ أَ  يُ عْ ى نَ تَ أَ كَ 

 شجكج الجبيفمَ  افِ دَ يْ ي المَ فِ  ا َـنَ 

 يتِ ذَ افِ ى نَ مَ عَ  يحُ جنت الرِّ 

 يبِ أَ  تُ رْ كَّ ذَ تَ ي فَ ائِ سَ ي مَ فِ 

 يخِ أَ  بُ مْ عقر الكَ 

 ةْ يَ اشِ المَ  كدُ قُ يَ  لِ قْ ي الحَ فِ  كَ ىْ كَ 

 ا ينَ كِ بَ فَ 

 ىادَ نَ  يفَ حِ 

 1ي بِ ا أَ يَ 

من خلال ما تمّ ذكره استخدم الشاعر أسموب الاسترجاع بتذكرّه لذكرياتو مع الأب 
و ويموت كلّ شيء، وتفور الدموع في المقمتين، دريّتوموتو، فبموتو يعمن عن كونيّة الموت وق

من خلال الحسّ  ويأبى الدّمع أن يذوب، فاستخدام الشّاعر ليذه التقنيّة أعطاىا بناءا دراميّا
   2المأسوؼ والحزن لفقد الأب وتذكرّه في كلّ لحظة من الحياة. 

 

                                                           
 .27 -26، ص السابق مصدرال ،ديوان "الناس في بلادؼ"صلاح عبد الصبور،  1
بتصرف: إيناس محمد سيد حسن، دور الكممة في شعر صلاح عبد الصبور "الناس في بلادؼ" أنموذجا، حوليّة كميّة  2

 .1252 -1251ة  لمبنات، مرجع سابق، ص الدراسات الإسلاميّ 
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 المكنكلكج الدرامي:. 3 -2(  2

خطاب طويل تنتجو شخصيّة واحدة  »تعدّدت تعريفات المونولوج أو الحوار الداخمي فيو 

ف من ولا يوجّو إلى الشخصيّات الأخرػ، فإذا كان المونولوج غير منطوق )إذا كان يتألّ 
  1. «الأفكار المّفظيّة لمشخصيّة، فإنّو يشكّل مونولوجا داخميّا 

ىو تكوين كلامي، فردؼ الروح، يمقى أو يكتب، فيو يمثّل كلام  »كمّا أنّ المونولوج  

المحادثة الداخميّة لمشخصيّة دراما الممثّل  –متحدّث واحد، وقد يشير المونولوج التجنيبة 
  2. «ة المناجاة الفرديّ  –الواحد 

ىو ما يميّز القصيدة الدراميّة، حيث يتواجد متكمّم خيالي  »كما أنّ المونولوج الدرامي  

يخاطب مستمعين خياليّين، حيث تكشف فيو شخصيّة ما عن طبيعتيا والموقف الدرامي الّذؼ 
 3. «يحوطيا 

 إنّ المونولوج كآلية تخصّ الرواية جاء في قصيدة الحزن عمى الشّكل التّالي:

 !ي بِ احِ ا صَ يَ 

 ؽْ كْ ذَ  لِّ كُ  فْ مِ  لاَ خَ  دْ قَ  ءٍ يْ شَ  لُّ ، كُ ؾَ يثَ دِ حَ  ؽْ كِّ زَ 

 يقْ مِ العَ  رِ دَ الحَ  ةَ ايَ يَ نِ  تُ فْ رَ عَ  دْ قَ مَ ا، فَ نَ ا أَ مَ أَ 

 4 .... يقْ رِ الطّ  سُ رِ تَ فْ يَ  فُ زْ الحُ 

                                                           
 .115جير الدبرنس، قاموس السرديّات، تر: السيّد إمام، المرجع السابق، ص  1
 .23، ص 1997أسامة فرحات، المونولوج بين الدراما والشعر، الييئة المصريّة العامّة لمكتاب، الإسكندريّة، ] د، ت[،  2
 .24، المرجع نفسو، ص أسامة فرحات 3
 .39لاح عبد الصبور، ديوان "الناس في بلادؼ"، مصدر سابق، ص ص 4
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وظّف الشّاعر المونولوج في نياية القصيدة من خلال محاورتو لنفسو بأنّ الحزن لا  
منو فيو يفترس الطريق وأنّو مرتبط بحياتيم، وساىم الحوار الداخمي في إبراز مأساة فرار 

 الشاعر ممّا أضفى عمى المقطع بناءا دراميّا.

وتجسّد من خلال قول  " الممؾ لؾ"كما تواجد عنصر المونولوج في مقطع من قصيدة 
 الشّاعر:

 يدْ عِ بَ ال يَ ابَ صِ 

  هْ رَ ائِ الجَ  ةِ رَّ المُ  وِ عِ ائِ جَ فَ  ي رجعُ بِ مْ قَ  سَّ مَ  فْ إِ  دُ عَ رْ أَ كَ 

 لْ جُ ا الرَّ ذَ ىَ كَ 

      1 يمِّ أُ  فَ ابْ ي كَ خِ أَ 

تجسّد الحوار الداخمي من خلال تعبيره عن الألم والجروح الّتي اختمجت صدره من  
 فقدان وموت أخيو.

وممّا تمّ ذكره فإنّ المونولوج في ديوان "الناس في بلادؼ" لم يوظّف بكثرة مثل  
ىذا العنصر القصائد السابقة بعدا مأساويّا ممّا ساىم في ترابطيا  دالسابقة، ولّكن م العناصر

 وتماسك بنائيا الدرامي.

كما أنّ الشاعر سعى لمتغيير والإبداع نتيجة تحوّلات العصر والحداثة الّتي تسعى  
سرحيّة وأدرجيا في لذلك أدخل العديد من التّقنيات الفنيّة الروائيّة والقصصيّة والم  2لمتّجديد، 

                                                           
 .60، ص السابقالمرجع   ،ديوان "الناس في بلادؼ" صلاح عبد الصبور، 1
ينظر: دىنون آمال، تحوّلات القصيدة العربيّة، مجمّة المخبر، أبحاث في المّغة والأدب الجزائرؼ، قسم الأدب العربي،  2

  .141 – 140م، ص 2009الجزائر،العدد الخامس، مارس  جامعة محمّد خيضر بسكرة،
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، لمتعبير عن تجربتو الشعريّة، وما تحممو ىذه التجربة من دلالات تأسر  1القصيدة العربيّة 
 2أذن المتمقّي. 

من خلال استخدام تقنيّات جديدة كالقصّة والمسرحيّة والرواية وتوظيف تكتيكاتيا  
يّة في القصيدة وا عطائيا ، بالإضافة إلى تقديم الشخصيّة بطريقة حيو  3كالتلاعب بالأزمنة 

  4بعدا دراميّا . 

 5 «جاء بأسموب جديد في الكتابة  »وىكذا 

في استعارة تقنيات وآليات كلّ من " صلاح عبد الصبكر" وبذلك تفنّن الشّاعر 
دراجيا في الشعر تنتج لنا قصيدة شعريّة ذات حمّة دراميّة.  المسرحيّة والقصّة والرواية، وا 

 

                                                           
ينظر: سنوسي شريط، الراوؼ وتقنيّة السرد في رواية " موسم اليجرة إلى الشمال" لمطيب صالح، مجمّة قراءات لمبحوث  1

 .9، ص 2014، جوان 4والدراسات الأدبيّة والمّغويّة، جامعة معسكر، الجزائر، العدد 
بمولة، مقاييس نقد الشعر عند ميخائيل نعيمة، في كتابو الغربال دراسة نقديّة، مجمّة دراسات، قسم ينظر: محمّد موسى ال 2

 .174، ص 2020المّغة العربيّة، جامعة الجوفة، المممكة العربيّة السعوديّة، العدد الثاني، ديسمبر 
)الاسترجاع والاستباق أنموذجا(، مجمّة ينظر: ىشام محمّد عبد الله، حركة الزمن في قصص أنور عبد العزيز القصيرة  3

 .21، ص 2011، حزيران 33دراسات موصمية، قسم المّغة العربيّة، جامعة الموصل، العراق، العدد 
 .115، ص 2017، 1ينظر: محمّد عبد النبي، الحكاية وما فييا، مؤسسة ىنداوؼ لمتعميم والثقافة، القاىرة، ط  4
، 2006، 6ة عند جمال الغيطاني، مجمّة حوليّات التراث، جامعة مستغانم، الجزائر، العدد وذناني بوداود، المّغة الصوفيّ  5

 .23ص 



 

 

 

 

 



 خاتػػمػػػػػػػػػةال ......................................................................................
 

67 
 

 خاتمة:ال

د أن وصمنا إلى نياية بحثنا، لا بدّ لنا أن نختمو بذكر أىمّ النتائج التي توصمنا بع
 إلييا نذكر من بينيا:

 .الدراما فنّ من الفنون الأدبيّة الّتي تعني في مجمميا الصراع 
  ،البناء الدرامي يضمّ العناصر المتكوّنة من الحوار، الصراع، الشخصيّة، الحدث

 اء القصيدة الحديثة دراميّا.الحبكة، حيث ساىمت في بن
 .علاقة الشعر بالفنون الأخرػ: المسرحيّة والقصّة والرواية 
  علاقة الدراما بالشعر علاقة وطيدة حيث أنّ الشعر ييتمّ بالدراما في ظلّ التجديد

 وظيور الأساليب الجديدة.
  وب يعدّ كأنموذج لمتغيير والتجديد، حيث كان الأسم "الناس في بلادي"إنّ ديوان

الدرامي طاغي عمى أغمب القصائد المحتواة فيو، وذلك باستعارة الشاعر لبعض 
 الآليات الّتي تخصّ أجناسا أدبيّة أخرػ وتوظيفيا في القصيدة.

  بشكل جميّ، وتمثّمت تمك الأساليب  "عبد الصبكر"ظيرت آليات المسرحيّة في قصائد
و الآليات ساىمت في بناء في تعدّد الأصوات والحوار والصراع الدرامي، كلّ ىات

 القصيدة بناءا دراميّا  .
  لصلاح عبد "الناس في بلادي"كانت آليات القصّة والرواية واضحة في ديوان 

من خلال استخدامو لأسموب القصّ الدرامي والزمان والمونولوج، أمّا الرواية  الصبكر"
رت القصائد بشكل فاستعار منيا الشخصيّة والاسترجاع )الارتداد( والمونولوج، فظي

 قصصي تحوؼ أحداثا وتحمل حسّا دراميّا.
 
 



 خاتػػمػػػػػػػػػةال ......................................................................................
 

68 
 

  دور الأيقونة السيميائية الذوقيّة والّمونيّة في إبراز الحسّ المأساوؼ الّذؼ يتغمغل في
 معظم القصائد.

  أسموب جديد في شعره، "الناس في بلادي" في ديوان  "صلاح عبد الصبكر"لقد أدرج
بين المجدّدين الّذين نزعوا إلى الدراما بحيث استعار  ألا وىو أسموب الدراما، فكان من

تكتيكات وآليات من الأجناس الأدبيّة الأخرػ، واستخدم عبارات معبّرة لما في الواقع 
 بروح مأساوية.

  مكانة خاصّة في تاريخ الحركة الشعريّة الجديدة  "صلاح عبد الصبكر"احتمّت قصائد
الطابع الدرامي واعتبر من الّذين نزعوا إلى  في الوطن العربي، لأنّو أكسب القصيدة

 الدراميّة في الشعر.

وعموما مجال البحث ىذا ما زال متواصلا لا يقف عند ىذا الحدّ، بل المجال 
مفتوح نحو البحث في الاستعارة من الفنون الأخرػ، نظرا لما ىي عميو القصيدة 

وحة أمام المزيد من القراءات الحديثة من تطوّر في ظلّ التجديد فآفاق البحث تبقى مفت
والإسيامات الجديدة، والّتي تتجاوز الحدود الّتي توقّفنا عندىا، وكذلك التطبيق في 

 مدوّنات شعريّة أخرػ.
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                                                ممحق: 

 ترجمة لصلاح عبد الصبكر:

 مكلده: (1

محافظة  الزقاريقفي مدينة  1931ماي في الثالث  صلاح عبد الصبكرولد 
، تمقّى تعميمو في المدارس الحكوميّة، درس الّمغة العربيّة في كميّة الآداب بجامعة ةالشرقيّ 

صلاح عبد ، وبعد تخرّج الشيخ أميف الخكلي)القاىرة حاليا( وفييا تتممذ عمى يد  فؤاد الأكّؿ
تقال ليعمل بالصحافة حيث عمل ، إلّا أنّو اسبكزارة التربية كالتعميـعيّن مدرّسا  الصبكر

 . 1 جريدة الأىراـثم "ركز اليكسف" محرّرا في مجمة 

يكتب الشعر منذ سنّ مبكّرة، وكان ذلك في مرحمة الدراسة الثانويّة وأخذ  صلاحبدأ 
ينشر قصائده في مجمّة الثقافة القاىريّة والآداب البيروتيّة إذ كان ميتمّا بالفمسفة والتاريخ، 

ن مولعا بصوره خاصّة بالأساطير، وفي الوقت ذاتو كان يحبّ القراءة فتنوّعت كما أنّو كا
 المصادر الّتي تأثّر بيا إبداعو من شعر الصعاليك. 

واستفاد من منجزات الشعر الرمزؼ الفرنسي والألماني والشعر الفمسفي الانجميزؼ وتأثّره 
 2إثر نوبة قمبيّة.  1981 أكت 13في  صلاح عبد الصبكركذلك بمسرح العبث، وتوفيّ 

 فاتو الشعرية: مؤلّ   (2

ىو أوّل ديوان لمشعر الحرّ ييزّ الحياة الأدبيّة المصريّة في  :1959الناس في بلادي سنة 
ذلك الوقت، والتفتت أنظار القرّاء والنقاد فيو، امتزج فيو الحسّ المأساوؼ الدرامي والسياسي 

 والفمسفي بموقف اجتماعي، انتقادؼ واضح.

                                                           
 . 23، ص 1988د، ط[،  أحمد عبد الحي، شعر صلاح عبد الصبور،الموقف والأداة، الييئة المصرية العامة لمكتاب، ] 1
 .23، ص نفسو رجعمالأحمد عبد الحي،  2
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  م .1961لكم سنة أقول 

  ـ1970تأمّلات في زمن جريح. 

  ـ1964أحلام الفارس القديم. 

  1.ـ1977الإبحار في الذاكرة 

 ة:فاتو المسرحيّ مؤلّ   (3

 كتب خمسة مسرحيّات شعريّة:

  نشرت في مجمة المسرح القاىرة، طبعت في دار الشروق  1969الأمير ينتظر
 .ـ1986بيروت 

  ،ـ1964مأساة الحلاج دار الآداب، بيروت. 

  ،ـ1983بعد أن يموت الممك دار الشروق، بيروت. 

  ـ1988مسافر الميل سنة. 

  2، وعرضت في مسرح الطبيعة في القاىرة في العام ذاتو. ـ1971ليمى والمجنون 

 

 

                                                           
 .19، ص 1992د، ط[،  مع الشعر والشعراء، دار سعاد لمنشر، القاىرة، ]رجاء النقاش، ثلاثون عاما  1
 .19، ص نفسو رجعمالرجاء النقاش،  2
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 قائمة المصادر كالمراجع:

 أكلا: المصادر:

 .1972، 1صلاح عبد الصبور، ديوان "الناس في بلادؼ"، دار العودة، بيروت، ط (1

 ثانيا: المراجع:

  ّة:المراجع العربي 

أحمد عبد الحي، شعر صلاح عبد الصبور: الموقف والأداة، الييئة المصريّة العامّة  (2
 .1988لمكتاب، القاىرة، ] د، ط [، 

أسامة فرحات، المونولوج بين الدراما والشعر، الييئة المصريّة العامّة لمكتاب،  (3
 .1997الإسكندرية، ] د ، ط [، 

إسماعيل محمود إحطوب، النزعة الدراميّة في ديوان بمند الحيدرؼ حوار عبر الأبعاد  (4
 .2014، 1الثلاثة، عالم الكتب الحديث لمنشر، الأردن، ط 

جلال الخياط، الأصول الدراميّة في الشعر العربي، دار الرشيد لمنشر، ] د، ط[،  (5
1982. 

ر سعاد لمنشر، القاىرة، ] د، ط[، رجاء النقاش، ثلاثون عاما مع الشعر والشعراء، دا (6
1992. 

، 1رشاد رشدؼ، فنّ الكتابة المسرحيّة، الييئة المصريّة العربيّة لمكتاب، الإسكندريّة، ط (7
1988. 

 سمير السرحان، دراسات في الأدب المسرحي، دار غريب لمنشر، فجالة، القاىرة،  (8

 ] د، ت[. د، ط[ ، ]
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ار قباء لمنشر، القاىرة، ] د، ط[، صلاح فضل، أساليب الشعريّة المعاصرة، د (9
1998. 

عادل النادؼ، مدخل إلى فنّ كتابة الدراما، مؤسسات عبد الكريم بن عبد الله لمنشر،  (10
 .1987، 1تونس، ط 

عبد العزيز حموده، البناء الدرامي، الييئة المصريّة دار العامة لمكتاب، الإسكندريّة،  (11
 .1998]د، ط [، 

ية في الشعر والقصة والمسرح، مؤسسة ىنداوؼ سي آؼ عبد الغفار مكاوؼ، التعبير  (12
 .2017سي لمنشر، مصر، ] د، ط[، 
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 ممخص:

البناء الدرامي في شعر صلاح عبد  تناولنا في ىذا البحث موضوعا ميمّا ألا وىو 
، حيث انصبّ اىتمامنا في الدراسة عمى الصبكر ديكاف " الناس في بلادي " أنمكذجا

الآليات الّتي استعارىا صلاح عبد الصبور من الفنون الأدبيّة في قصائده والّتي تمثّمت في 
دراجيا في الشعر في بناء ف نّ المسرحيّة، وفني القصّة والرواية، إذ ساىمت ىذه الآليات وا 

 القصيدة دراميا كأسموب جديد ميّز القصيدة الحديثة.

 الكممات المفتاحيّة:

 البناء الدرامي، شعر صلاح عبد الصبور، القصيدة الحديثة.

Summary: 

In this research, we dealt with an important topic, which is the dramatic 

structure in Salah Abdel-Sabour's poetry, The people's Diwan in my country 

as a model, as our interest in the study focused on the mechanism that Salah 

Abdel-Sabour borrowed from the literary arts in his poems, which occupied the 

art of theatrical, and the story and novel technician. Mechanism and their 

inclusion in poetry in the construction of Darcia poem as a new style of modern 

poem. 

Hidden words: 

The dramatic construction, the poetry of Salah Abdel-Sabour, the hadith poem. 

 


