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  مـــــــــــــــــقدمة :
تحتل الرواية مكانة رفيعة بين الفنون الأدبية، وتعد أقرب جنس أدبي إلى حياة الناس،      

حيث  و من فنيات،ممع ما وكسر طابوىاتو بفضل ما تحمإذ تستطيع حصر مشاكل مجت
و إلييا، وما ة أو عمى الأقل تنب  إبراز مساوئو قبل محاسنو، فتعالج العم   إلى جاىدة تسعى

استقطبت  ، حيثىذه المكانة ىو مقدرتيا عمى التفاعل مع كل الأزمنة والأمكنةجعميا تتبوأ 
ستوياتيم الثقافية اء بمختمف شرائحيم ومالعديد من النقاد والدارسين، وجمبت اىتمام القر  

ولأن  الرواية العربية ولدت في ظروف خاصة، فقد استمدت فنيتيا من  ؛ والإيديولوجية
ىو داخمي، وعمى الرغم من الاختلاف بين النق اد  عناصر عد ة منيا ما ىو خارجي ومنيا ما

 حول ميلاد ىذا الجنس الأدبي وتكييفو عربيا، فإن و ولد ليعيش حاملا أعباء القضايا العربية
المتغيرات  قافية والإيديولوجية ليشيد المتن الروائي العربي زخما منالاجتماعية والسياسية والث

والملاحظ أن   عن كل مرحمة بدءا من مطمع القرن العشرين إلى غاية يومنا ىذا، التي تعب ر
عممية تصاعد وتيرة الكتابة الروائية ونسبة تقب ميا داخل الوسط العربي تزداد يوما بعد يوم 

 واية لاعتبارات كثيرة.حتى صار عصرنا عصر الر  
ولعل  النص الروائي العربي اصطبغ بصبغة المحمية، إذ مث ل انعكاسا لقضايا التحرر       

مة حضورىا في ىذا  العربية، فكان لمقضية الفمسطينية حظ يا من الكتابة الروائية، مسج 
ة وطأالفضاء الإبداعي، لتكون الرواية الفمسطينية شاىدة عمى تاريخ شعب يئن تحت 

وليس بدعا أن يكون لمقضية الفمسطينية الصدارة في الخطاب الروائي  ؛الاحتلال الصييوني
نيين، فكما ىو حال يالفمسطيني عمى غرار الخطاب الشعري وبروز ثم ة من الشعراء الفمسط

يمتمكوا  نيين استطاعوا أنيشعراء فمسطين ومقاومتيم بالأدوات الشعرية فإن  الروائيين الفمسط
يسمعوا صوت المقاومة والنضال من خلال إنتاج نصوص روائية م المبادرة الأدبية و  زما

 تضج  ثورية وتعب ر عن مأساة شعب ووطن.
وكما ىو سار في الوسط الأدبي بأن  النص لا يمكن أن يطو ر من نسقيتو الإبداعية إلا       

لبناه النصية سابرة  ستشفةإذا اعترتو العممية النقدية من حيث ىي معرفة شارحة ومفس رة وم
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خصوصا من استنطاق النص واستكناه لمتمقي عموما والناقد ن اوالذي يمك   بذلك أغواره،
مناىج النقدية ذات النجاعة قدي المطبق عمى النص، ومن بين المدلولاتو ىو المنيج الن

و والتي غدت عمما لو أسس سيميائياتالتفسيرية والدلالية المنيج السيميائي الذي تخر ج عن ال
 وقواعده وموضوعو.

ائية لرواية وداع مع الأصيل لـ: قراءة سيمي راستي بـ:وفي ىذا السياق البحثي عنونت د     
 الآتية: الإشكالية، لتطرح فتحية محمود الباتع

طبيقيا عمى رواية وداع ما ىي الإجراءات التي يعتمدىا المنيج السيميائي ؟ وكيف يمكن ت
 وتتفرع عن ىذه الإشكالية مجموعة من التساؤلات ىي: صيل؟مع الأ

ما ىي الدلالة التي يحمميا عنوان الرواية ؟ وكيف صو رت الكاتبة شخصياتيا ؟ وكيف 
 الفضاء الروائي ؟تعاممت مع الزمن ؟ وماىي التقنيات التي اعتمدتيا في البناء 

واية أكثر من الشعر، وفي ومن بين أسباب اختياري ليذا الموضوع ميمي إلى      مجال الر 
ل ما شد ني إلييا ىو أن يا  الحقيقة لم أقرأ ىذه الرواية من قبل ولم أطمع عمى مضمونيا، فأو 

إضافة م تحظ بدراسة شاممة عمى حد  عممي، أن  ىذه الرواية ل وبمقابل ذلك ،رواية فمسطينية
 نص الروائي.ية لمولوج إلى عالم الإلى اكتساب نوع من الكفاية النقد

صعوبة المنيج السيميائي  :وقد واجيتني بعض الصعوبات في إنجاز ىذا العمل منيا     
، وكذلك تعد د في حد  ذاتو، وصعوبة تطبيقو عمى النص الروائي لاتساع معالمو واختلافيا

 العربية الدالة عمى المفيوم نفسو. المصطمحات
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حاولت أن تكون شاممة ومستوفية لشروط  ؛ مقدمة: قسمت دراستي ىذه إلى  حيث   
مفيوم  إلى تطرقت فيو الإطار المفاهيمي لمبحثموسوم بـ :  مدخل يميياالمنيجية ، ثم 

بعنوان  انظري كان فصلا  الفصل الأوّل لسرد وعلاقتيما ببعضيما البعض،ثمواالسيميائية 
والعنوان والشخصية ، ويتضمن خمسة عناصر ىي الغلاف واية من منظور السيميائيةالرّ 

قمت بتعريف   والزمن والفضاء، حيث أشرت إلى الغلاف وما يحممو من دلالات، كما
عر جت عمى م  انتقمت إلى الشخصية حيث وأنواعو ووظائفو، ثالعنوان عند بعض الدارسين 

، وبعد ذلك تطرقت إلى نظرة كل من فلاديمير بروب وغريماس وفيميب ىامون لمشخصية
إلى المفارقات الزمنية ) الاسترجاع والاستباق (، وكذا تقنيات زمن السرد بما الزمن مشيرة 

بطاء السرد من خلال تقنيتي  في ذلك تسريع السرد من خلال تقنيتي الخلاصة والحذف، وا 
 ءث مة في الفضاأنواعو المتم حد ثت في الأخير عن الفضاء بذكرالمشيد والوقفة الوصفية، وت

 الفصل الثاني لي، الفضاء كمنظور أو كرؤية، ثمالدلاالجغرافي، الفضاء النصي، الفضاء 
قمت فيو بتطبيق  تجميات السيميائية في رواية وداع مع الأصيلبـ :  امعنون اتطبيقي كان

واية ) العنوان الرئيس  الإجراءات السيميائية عمى مكونات السرد، فحاولت قراءة عناوين الر 
واية،  والعناوين الداخمية (، بعدىا تطرقت إلى دلالة أسماء الشخصيات والبنية العاممية في الر 

أم ا في الزمن فقد استخرجت بعض الأمثمة عن المفارقات الزمنية وتقنيات زمن السرد للإشارة 
مد إلى ذكرىا جميعا وذلك لكثرتيا، أم ا فيما يخص عمى تواجدىا في المتن الروائي ولم أع

تضمنت الدراسة الفضاء النصي من خلال التركيز عمى نوعية الكتابة ) أفقية، د الفضاء فق
 عمودية (، والبياض والتشكيل الطوبوغرافي والفضاء الجغرافي.

د لتع ق إلى أىم النتائج المتوصل إلييا، تم  فييا التطر  بخاتمة الفصمينوأتبعت ىذين   
 حوصمة ليذه القراءة السيميائية.
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وبما أن  عممية البحث العممي لا بد  ليا من منيج عممي يكفل ليا الوصول إلى     
 المنهج ىونتائج تجعل البحث يتسم بطابع العممية فإن  المنيج المتبع في معالجة الإشكالية 

ئي، مع وجود آليات الذي تراشقو مناىج أخرى كالمنيج المقارن والمنيج الاستقرا السيميائي
والوصف، وذلك لضمان المردودية العممية والنجاعة التفسيرية في معالجة  والتركيبالتحميل 

 الموضوع.
  :ومن بين أىم المراجع التي اعتمدت عمييا في ىذه القراءة 

( لمحمد فكري الجزار  العنوان وسيميوطيقا الاتصال الأدبي( لعبد الحق بمعابد، )  عتبات) 
( لحميد  بنية النص السردي)  ي التنظير لمعنوان، والمذان اعتمدت عمييما بشكل كبير ف

نظرية لمخطاب ( لحسن بحراوي المذان تناولا الجوانب ال بنية الشكل الروائي داني، و)لحم
دراك  السردي، مما سيل عمي الولوج إلى أغوار النص ومعرفة أىم مكوناتو السردية وا 

القصراوي الذي سيل عمي التعامل مع ( لميا حسن ) الزمن في الرواية العربية مفاىيميا و 
 المفارقات الزمنية وتقنيات زمن السرد كونو يجمع بين التنظير والتطبيق.

وقد أسيمت ىذه المراجع وغيرىا بطريقة مباشرة في إضاءة طريق ىذا البحث وكانت بمثابة 
 مفاتيح ساعدت عمى فك شفرات الدراسة.

ني لم ألم بكل ما يتعمق بالموضوع، فيو عمل وعمى الرغم مما سبق الإفصاح عنو ، فإن    
ناقص تنطبق عميو المقولة الشييرة:"إني رأيت أنو لا يكتب الإنسان كتابا في يومو إلا قال 
في غده :لو غير كذا لكان أحسن ، ولو زيد كذا لكان يستحسن ، ولو قدم ىذا لكان أفضل 

عمى استيلاء النقص عمى ولو ترك ىذا لكان أجمل، وىذا من أعظم العبر، وىو دليل 
 البشر". 
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 ىذا المقام إلا  أن نتوجو بأسمى معاني الشكر والامتنان والتقديرولا يسعنا في          
عمى رعايتو ليذا البحث منذ نعومة أظافره  فتح الله بن عبدالله الدكتور: لممشرف

إلى أن صار عمى ىذه الشاكمة، حيث كان لو الفضل الكبير في تذليل وترشيد 
 الصعوبات .

كما أتقد م بالشكر الجزيل إلى أعضاء لجنة المناقشة عمى ما بذلوه من       
 عناء في قراءة ىذا البحث وتقويمو وتقييمو.
 عمى إتمام هذا البحث. والحمد لله الذي أعانني
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 ئية سيمياال مفيومأولا: 
 :لغة - أ

 ومةُّبالضـوالس ُّ،ُّالفرسُّ:جعؿُّعميوُّالس يمةُّ ـُّو ُّوالسيمياءُّ:العلامة،ُّوس ُّ يمةوالس ُّ ومةالس ُّ
ُّ. ـُّس ُّأ ُُّّمت ُّس ُّمفُّو ُّ،ُّوىيُّمأخوذةُّجعؿُّعمىُّالشاةالعلامةُّالتيُّت ُّ

ُّ "ُّ ُّفح ُّم ُّوس ُّوالأصؿُّفيُّسيما لتُّالواوُّمفُّموضعُّالفاءُّفو ُّى" فصارُّضعتُّفيُّموضعُّالعيف،ُّو 
ُّ.1ى"ُّوجعمتُّالواوُّياءُّلسكونياُّوانكسارُّماُّقبميام ُّو ُّ"س ُّ

 ـُّ:ُّالس ُّابن الأعرابيومة،ُّوىيُّالعلامة،ُّوقاؿُّوالس ُُّّيمامةُّ:ىيُّالتيُّعميياُّالس ُّو ُّس ُّوقيؿُّالخيؿُّالم ُّ ُّي
ُّالعلاماتُّعمىُّصوؼُّالغنـُّ.

والس يماُّىيُّالعلامةُّعرؼُّبو،ُّـُّعميوُّبحريرةُّأوُّبشيءُّي ُّم ُّع ُّفلافُّفرسوُّإذاُّأ ُُّّ ـُّو ُّ:ُّس ُُّّالميثوقاؿُّ
ُّ.2عرؼُّبياُّالخيرُّوالشرالتيُّي ُّ

ُُّّ ُّلفظ ُّورد ُُّّ"لسيمياءا"وقد ُّتعالىالقرآن الكريمفي ُّقولو ُّفي ُّوذلؾ   بزبمبرئيُّٱ:،

 .3َّبنبىبيترتزتمتنتىتيثرثزثمثن
سويـُّإلىُّأفُّاللهُّأضاؼُّالت ُُّّبمعنىعمييـُّسيماُّالقتاؿ،ُُّّ"ميفمسو ُّ"فيُّتفسيرُّذلؾ:ُُّّالطبريقاؿُّوُّ

 .4يماميـُّتمؾُّالس ُّمفُّسو ُّ

5ُُُُُُّّّّّّ  َّ نه نم نخ نح نج مم مخ ٱُّٱتبارؾُّوتعالىُُّّوقولو
ُّ
ُّ

                                                 

"ُّ.1999ُّ،3طُّ،ُّبيروت،ُّالتراثُّالعربيُّإحياءدارُّ،ُّلسافُّالعرب،ُّابفُّمنظور1 ُّ،ُّمادةُّ"سوـ
،ُّدت،ُّ،ُّدط،تح:أحمدُّعبدُّالعميـُّالبردوني،ُّمطابعُّسجؿُّالعرب،ُّالقاىرة13أبوُّمنصورُّمحمدُّبفُّالأزىري،ُّتيذيبُّالمغة،ج2

ُّمادةُّ"ساـ".
ُّ.125ُّالآيةُّمفُّسورةُّآؿُّعمراف،3ُُّّ
،ُّمكتبة1ُّح:ُّمحمودُّمحمدُّشاكر،ُّجت،ُّتأويؿُّآيُّالقرآفُّالبيافُّعفجامعُّأبوُّجعفرُّمحمدُّبفُّجريرُّالطبري،ُّتفسيرُّالطبري4ُُّّ

ُّ .189ُّ،ُّدت،ُّص2ُّابفُّتيمية،ُّالقاىرة،ُّط
.41ُّالآيةُُّّ،مفُّسورةُّالرحمف 5 
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ُّتعالى:ُّوُُّّ  ئه  ئم ئخ ئح ئج يي يى ين يم يز  ير ىٰ ٱُّٱكذلؾُّقولو
ُّ.1 َّ بخ بح بج

ُّابفُّنلاحظُّأفُّالدلالةُّالتيُّحممتياُّىذهُّالمفظةُّفيُّالقرآفُّىيُّنفسياُّالدلالةُّالتيُّذكرىاُّ
ُّ.""العلامةوىيُُّّالأزىريوُُّّمنظور

ُّوردتُّلفظة ُّسيمياء"ُّكما ُّقوؿ ُّومنو ُّكذلؾُّفيُّالشعر، يمدحُُّّأسيدبن عنقاء الفزاري"
 حيفُّقاسموُّمالو:ُّعميمة

 2لو سيمياء لا تشق عمى البصرغلام رماه الله بالحسن يافعا   
مقيةُّظاىريةُّتبدوُّلمعيافُّمفُّفيُّالبيتُّالشعريُّتدؿُّعمىُّملامحُّخ ُّنرىُّالمفظةُّ"سيمياء"ُّ

ُّخلاؿُّالبصرُّوىيُّدلالةُّعمىُّالحسفُّوالبياء.ُّ
ُُُّّّ ُّلاروس ُّدار ُّأصدرتو ُّالذي ُّالموسوعي ُّالقاموس ُّفي ُّالمصطمحLarousseُُّّأم ا عف

(ُّ ُّ)sémiologieسيميولوجيا ُّأو )séméiologieُُّّاليوناني ُّالجذر ُّمف ُّأنو ُّورد ُّفقد )
séméionعياديةُّوأعراضُّالمرض.=علامة:ُّقسـُّمفُّالطبُّالذيُّيعالجُّالعلاماتُّال 
(ُّأنوُّمفُّالأصؿsémiotiqueُّوردُّفيُّالقاموسُّذاتوُّعفُّالمصطمحُّسيميوطيقاُّ)قدُّوُُّّ
واشتغاؿُّمختمؼُّأنظمةُُُّّّإنتاج=ُّعلامة:ُّعمـُّأنماطsémionُُّّمن(ُّوىوsémiotikéُّاليونانيُّ)

 .3(sémiologie)علاماتُّالتواصؿُّبيفُّالأفرادُّأوالجماعات،ُّوىوُّمرادؼ
ُُُُّّّّ ُّلمصطمح ُّالمغوي ُّالأصؿ ُّأف ُّالمغوية ُّالدراسات ُّمعظـ ُّإلىsémiologieُُّّتؤكد يعود

الذيsémèionُُّّمفُّالأصؿُّاليونانيُُّّ–ُّانوسبرنار تكماُّيؤكدُُّّ–اني،ُّفيوُّآتُّالعصرُّاليون
ُّو ُّ"علامة" logosُُّّيعني ُّكممة ُّأكبر ُّوبامتداد ُّخطاب... ُّيعني ُّالعمـ،logosُُّّالذي تعني

 .4فالسيميولوجياُّىيُّعمـُّالعلامات

                                                 

.48ُّالآيةُُّّ،مفُّسورةُّالأعراؼُّ 1 
ُّ".ـ،ُّمادةُّ"سوُّلسافُّالعرب2ُّ
ُّ.11صُّ،1ُّ،2013ُّطُُّّ،الجزائر،ُّدارُّىومةُّ،ُّمبادئُّفيُّالسيميائيةُّ،عبدُّالمالؾُّقجور3
ُّ.9ص،2،2000ُّط،المغربُّ،ُّفريقياُّالشرؽُّ،ُّإمحمدُّنظيؼُُّّتر:،ُّماىيُّالسيميولوجيا،ُّبرنارُّتوساف4ُّ
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 ب  اصطلاحا :
ُّلب ُّوُّ ُّمنو ُّيستمد ُّالذي ُّالاصطلاحي ُّلممعنى ُّالأساس ُّالمنطمؽ ُّالمغوي ُّالمعنى وُّيبقى

 وجوىره،ُّوالسيميائيةُّكغيرىاُّمفُّالمصطمحاتُّلاُّتبتعدُّفيُّاصطلاحياُّعفُّالمعنىُّالمغوي.ُّ
لدىُّدارسيياُّتعنيُّعمـُّدراسةُّالعلاماتُّدراسةُّمنظمةُّومنتظمة،ُّفييُّتدرسُُّّالسيمياءوُّ

ُّأساليبُّالتحيةُّعندُّ ُّمثؿ: ُّالتيُّتحكميا ُّالاجتماعيةُّوقوانينيا ُّالعلاماتُّفيُّكنؼُّالحياة مسيرة
 .1دىـ...مختمؼُّالشعوبُّوعاداتُّالأكؿُّوالشربُّعن

ُّبالتسميةُّالسويسريةُّنسبةُُّّإلاُّأفُّالأوربييفُّيفضموفُّمصطمحُّالسيميولوجيا ُّمنيـ التزاما
Ferdinand de Saussureدوسوسير فرديناندإلىُّ

الذيُّتنبأُّبولادةُّعمـُّ(1857-1913ُّ)*
ُّالعلاماتُُّّ"السيميولوجيا"مستقؿُّىوُّ ُّيدرسُّحياة ُّولذلؾُّيمكفُّأفُّنؤسسُّعمما "ُّ حيثُّيقوؿ:

اعيُّوسنطمؽُّعميوُّاسـُّداخؿُّالحياةُّالاجتماعية،ُّفيشكؿُّىذاُّالعمـُّجزءاُّمفُّعمـُّالنفسُّالاجتم
ُّالمغة ُّعمـ ُّيكوف ُّوسوؼ ُّالسيميولوجيا، ُّأو ُّالعلامات مفُُّّقسماLinguistiqueُّعمـ

ُّ.2السيميولوجيا"
سانياتُّمحيثُّتصبحُّالُّ،تالسيميائيةُّتسيرُّباتجاهُّضـُّالمسانياُّف ُّأُّيتوقع"سوسيرو د"وكاف
،ُّالعلاماتُّالعاـشمؿُّىوُّعمـُّأيُّىاـُّولكنوُّنطاؽُّينتميُّإلىُّعمـُّوىوُّنطاؽُّجزئُّ،نطاقاُّفحسب

ُّأف ُّآجدُّفريؽُّوو ُّ مجاؿُّالسيميائيةُّىوُّدراسةُّالعلاماتُّالتيُّتؤديُُّّخرُّمفُّالدارسيفُّالذيفُّرأوا
"جان لويس "E.buysenssُّ""اريك بويسنس"  :اصؿُّغيرُّالمسانيُّوعمىُّرأسُّىؤلاءميمةُّالتوُّ

j. L.prietoبرييتو"
3.ُّ

                                                 

.13،ُّص1ُّ،2009دارُّالخمدونيةُّ،ُّالقبة،ُّالجزائر،ُّطُّنجيبُّبخوش،ُّمدخؿُّإلىُّالسيميولوجيا،عبيدةُّصبطي،ُُّّ 1 
لغةُّسويسري،ُّدرسُّفيُّجنيؼ،ُّظيرُّبعدُّوفاتوُّكتابوُّالياـُّالذيُّيضـُّمحاضراتوُّبعنوافُّ"محاضراتُّفيُُّّدوسوسير:عالـ*

ُّالألسنيةُّالعامة".
فرديناندُّدوسوسير،ُّمحاضراتُّفيُّالألسنيةُّالعامة،ُّتر:يوسؼُّغازيُّومجيدُّالنصر،ُّالمؤسسةُّالجزائريةُّلمطباعة،ُّدط،ُّدت،2ُّ 
ُّ.33ُّص
ُّ.16ُّ،17ُّمبادئُّفيُّالسيميائيةُّ،ُّصُّص3ُُّّ
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"ُّمريكيالمفكرُّالفيمسوؼُّالأالتيُّجاءُّبياُُّّمريكيوفُّفيفضموفُّمصطمحُّالسيميوطيقااُّالأأم ُُّّ
ُّعر 1839/1914ُّ)( Charles Sanders Peirce")تشارلز ساندرس بورس ُّالذي ؼُّ(

ُّ.1السيميوطيقاُّبأنياُّ"النظريةُّالعامةُّلمعلامات"
المختمفةُّالمسانيةُّوغيرُّالسيميائيةُّتجمعُّبيفُّدراسةُّأنظمةُّالعلاماتُُّّكماُّيرىُّآخروفُّأف ُُّّ
ُّالمسانية ُّينتييُّ، ُّالشعائرُّمفُّحيثُّإفُّجميعيا ُّمثؿ ُّاجتماعية ُّتواصميُّذيُّوظيفة إلىُّشكؿ

2ُّوالحفلاتُّوصورُّآدابُّالسموؾ ُّبشكؿُّمفُّالأ، ُُّّشكاؿوىذا فيوُُّّ"بورس. س .ش"ىوُّاتجاه
ُّميداف ُّمف ُّوسع ُُّّالذي ُّتشمؿ ُّأنيا ُّرأى ُّالتي ُّماالسيميائية ُُّّكؿ ُّالعامةُّلو ُّبالنظرية ارتباط

المنطقيةُّفكؿُّعلامةُّتحيؿُّعمىُّوىوُّلاينظرُّإلىُّالعلاماتُّسوىُّمفُّجانبُّوظيفتياُّ،ُّلمعلامات
ُّ.3علامةُّثانيةُّوىذهُّتحيؿُّعمىُّعلامةُّثالثةُّوىكذاُّدواليؾُّفيُّتسمسؿُّلاُّنيائيُّللإحالات

ُّعمُّ ُّقامت ُّمفيوـ ُّأىـ ُّالعلامةإف  ُّمفيوـ ُّىو ُّالسيميائيات ُّمفُُّّ،يو ُّانطمقت ُّبدايتيا وأف 
فالعلامةُّ»ُّلمعلامة:ُّ"سوسيردو "فقدُّكافُّتعريؼُّ،4ُّالتفكيرُّحوؿُّالعلامةُّومفارقاتياُّومتعالياتيا

ُّوالاسـ ُّالشيء ُّبيف ُّتربط ُّلا ُّالمفظية ُّالسمعية، ُّوالصورة ُّالمفيوـ ُّبيف ُّبؿ ُّليستُّ، ُّالصورة وىذه
،ُّأيُّالتمثؿُّالذيُّتمنحناُّبؿُّىيُّالأثرُّالنفسيُّليذاُّالصوتأيُّشيئاُّفيزيائياُّبحتاُُّّ،صوتاُّعاديا

ُّ.5«إياهُّشيادةُّحواسناُّليذاُّالصوت
ُّوُّ بحيثُّالعلاقةُُّّ،ُّإلىُّداؿُّومدلوؿالعلامةُُّّقس ـُّ"سوسيردو "نمحظُّمفُّىذاُّالتعريؼُّأف 

ُّوالصورةُّالسمعية. ُّبيفُّحد يُّالعلامةُّتكمفُّفيُّالارتباطُّبيفُّالمفيوـ

                                                 

.15ُّمدخؿُّإلىُّالسيميولوجيا،ُّصُّ 1 
ُّ.6ص،1987ُُّّ،1ط،ُّالدارُّالبيضاء،ُّدارُّالثقافةُّلمنشرُّوالتوزيعُّ،ُّمحاضراتُّفيُّالسيميولوجيا،ُّمحمدُّالسرغيني2ُّ
ُّ.17ص،ُّمبادئُّفيُّالسيميائية3ُّ
،ُّوتحميؿُّالخطاباتُّبرُّالسيميائياتمخت،2ُّالعدد،ُّمجمةُّسيميائياتُّ،السيميائياتُّومرتكزاتياُّالابستمولوجية،ُّأحمدُّيوسؼ4ُّ

ُّ.37صُّ،2006ُّ،دط،الجزائر
ُّ.98ُّمحاضراتُّفيُّالألسنيةُّالعامة،ُّص5ُُّّ
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ُّيعتريُّالداؿُّ ُّتغير ُّإفُّكؿ ُّبؿ ُّدوفُّتحقؽُّالطرفيف، ُّالعلامة ُّتصور ُّيستحيؿ حيثُّإنو
اُّدوفُّيعتريُّالمدلوؿُّوالعكسُّبالعكس،ُّفالعلامةُّمثؿُّالورقةُّالتيُّلاُّيمكفُّقطعُّإحدىُّصفحتيي

ُّعمىُّالشكؿُّالآتي:ُّ"دوسوسير"الأخرى،ُّىذاُّالتركيبُّالثنائيُّالطرفيفُّلمعلامةُّيصورهُّ
ُّ

ُّعلامةُّ
ُُّّ

فيا:ُّبورسفيُّحيفُّنجدُّ"ُُُُّّّّ ُّالعلامةُّأوُّالممثؿُّىيُّشيءُّ»ُّ"ُّيعر  ُّإف  ماُّمفُّشأنوُّأفُّيقوـ
ُّمقاموُّبطريقةُّمحددةُّبالنسبةُّإلىُّشخصُّمعيفُّ،مقاـُّشيءُّآخر  .1«ويقوـ

ُّوُّ ُّعند ُُّّ"بورس"العلامة ُّمف ُّثلاثيتتكوف ُّالداؿ،Representamenُُّّ:الماثول تركيب أي
ُّأيُّالأمرُّالخارجي Objet والموضوع ُّالذىنية Interpretantُّوالتعبير، التيُُّّأيُّالصورة

ُّ:بيفُّثلاثُّحيثياتُُّّىيُّإذفُّعلاقةُّثلاثيةُّ)ع(ُّفالعلامة،  Interpretتصدرُّعفُّالمعبرُّ
ُّموضوع،ُّتعبير(علامةُُُُُُُّّّّّّّعُّ)ماثوؿ،ُّ

ُّ
ُّ
ُّ
ُّ
ُّ
ُّ
ُّ
ُّ
ُّ
ُّ

                                                 

ُّ.179صُّ،2005ُُّّ،4ط،ُّالمغربُّ،المركزُّالثقافيُّالعربي،ُّدليؿُّالناقدُّالأدبيُّ،ميجافُّالرويميُّوسعدُّالبازعي1

 دال

 مدلول
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ُّوكؿُّحيثيةُّمفُّالحيثياتُّالثلاثةُّتخضعُّبدورىاُّلتفريعُّثلاثي،ُّكماُّىوُّموضحُّفيُّالشكؿُّالآتي:
ُّعلامةُّكيفيةُُُُُّّّّّعلامةُّعينيةُُُُُّّّّّعلامةُّقانونيةُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

ُّ  ُُُُُّّّّّ2ُُُُُُُُُُُُّّّّّّّّّّّّ3ُّ
ُّ
ُّ

ُُُّّّ
ُّماثوؿُُُُُّّّّّ

ُّتصور1ُّ1ُُّّشاىد

ُُُُّّّّ
ُّتصديؽ2ُُّّتعبيرُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّموضوع2ُُُُُُُُُُُُُُُُُُّّّّّّّّّّّّّّّّّّأيقونةُُُُّّّّ

ُّ
ُّحجة3ُّ3ُُُّّّرمز

ُّ

لاُّتستقـُّالعلامةُّبالمعنىُّالكامؿُّإلاُّبالتئاـُّثلاثةُّفروع،ُّكؿُُّّ،هُّالمفاىيـواستناداُّإلىُّىذ
ُّفرعُّمفُّإحدىُّالحيثياتُّالثلاثةُّ.

يرورةُّالمؤديةُّإلىُّىوُّالس"بورسالموضوعُّالرئيسُّلمسيميولوجياُّأوُّالسيميوطيقاُّحسبُّ"وُّ
ُّالدلالة ُّالسيميوز"ُُُّّّ،إنتاج "ُّ ُّالسيميولوجي ُّالاصطلاح ُّفي ُّعميو ُّيطمؽ ُّما ُُُُُُُّّّّّّّأي
(sémiosis)ُُُّّّإنتاج ُّعممية ُّإلى ُّالمؤدي ُّالفعؿ ُّىي ُّالغربي ُّالدلالي ُّالتصور ُّفي والسيميوز
ُّ.1علامةماُّبعدهُّيشتغؿُّمفُّخلالياُّشيءُّأيُّسيرورةُُّّ،تداولياالدلالاتُّوُّ
ُّ
ُّ

                                                 

ُّ.19صُّ،مدخؿُّإلىُّالسيميولوجيا1ُّ
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ُّالإختيار ُّ"ُّوعف ُّالمصطمحيف ُّ"Sémiologieبيف Sémiotiqueُّ"و ُّملاحظة فُّأ"يمكف
كسونيةُُّّمنذُّأفُّاستعمموُّنجموساُّالتيارُّالمعرفيُّضمفُّالثقافةُّالأالمصطمحُّالثانيُّقدُّارتبطُّبيذ

ُّ"1960"عاـُّجون لوكالفيمسوؼُّالانجميزيُّ" ُّالقديمةSèmiotikتحتُّاسـ ُّاليونانية ُّ)الكممة "ُّ)
ُّ ُّبصفة ُّالأوؿ ُّالمصطمح ُّارتبط ُّالثقافةُّبينما ُّضمف ُّولكف ُّذاتو ُّالمعرفي ُّالتيار ُّبيذا عامة

ُّ.19111"سنةُُّّسوسير ودالفرانكفونيةُّمنذُّأفُّاستعمموُّ"
ُّبدايةُّ ُّمنذ ُّالفرانكفونية ُّالثقافة ُّضمف ُّمييمنا ُّ"السيميوطيقا"أصبح ُّالمصطمح ُّأف غير

التيُّستنبثؽُّعنياُّمدرسةُُّّةاتُّمفُّالقرفُّالعشريفُّبعدُّتأسيسُّالجمعيةُّالدوليةُّلمسيميائييالسبعين
رحُّمشكؿُّازدواجيةُّالمصطمحُّخلاؿُّأشغاؿُّأحدُّمؤتمراتُّىذهُّالجمعيةُّالذيُّعقدُّوقدُّط ُّ،ُّباريس

رولان وحضرهُّجمعُّمفُّالعمماءُّوالمفكريفُّوالنقادُّمنيـُّ"ُّ،ـ1974ُّبمدينةُّميلانوُّالإيطاليةُّعاـُّ
ُّ"بارث "Roland Barthesُّ"ُّ ُّرومان ياكبسون، ُّ"ُّكمود "ليفي شتراوس، "ُّبنفنست اميل،

E .benvenistُّ"ُّألجيرداس جوليان غريماسو "A.J.Greimasُُُّّّبعضيـ ُّبيف ُّالإتفاؽ وتـ
ُّمعُّ "ُّ ُّفيُّالثقافةُُّّالاحتفاظعمىُّاختيارُّالمصطمحُّ"سيميوطيقا ُّ"لتجذره بالمصطمحُّ"سيميولوجيا

ُّ.2الفرنسيةُّخاصة
فُّكافُّذلؾُّمرحميغيرُّأفُّفرقاُّظيرُّفيماُّبعدُّ ،ُّالمفيوـاُّبيفُّالمصطمحيفُّمفُّحيثُّوا 

أيُّ،ُّعضُّعمىُّالنظريةُّالعامةُّلمعلاماتفقدُّأصبحُّالمصطمحُّ"سيميولوجياُّ"يحيؿُّأكثرُّعندُّالب
ُّذاتو ُّالمعرفي ُّالتيار ُّىذا ُّعمى ُّأنظمةُّ، ُّدراسة ُّعمى ُّليدؿ ُّبعضُّالدارسيف ُّعند ُّينتقؿ ُّأف قبؿ

ُّ.وعلاماتُّالمرور،ُّالأزياء،ُّالموضة،ُّماتُّغيرُّالمسانيةُّمثؿُّ:القوانيفالعلا
ُّ"سيمي ُّمصطمح ُّعندُُّّوطيقاأما ُّالمتوف ُّدراسة ُّعمى ُّالبعضُّأكثر ُّعند ُّيدؿ ُّأصبح "فقد

ُّا ُّفي ُّمنيجا ُّأو ُّالمعرفيُّطريقة ُّالتيار ُّمبادئُّىذا ُّالتوخي ُّسيميوطيقا ُّيقاؿ ُّكأف ،ُّنصلتحميؿ
ُّ.3وسيميوطيقاُّالسينماُّوسيميوطيقاُّالمسرح

                                                 

ُّ.18ص،ُُّّمبادئُّفيُّالسيميائية1 
ُّ.18ص،ُّنفسو2ُّ
ُّ.19صُّ،مبادئُّفيُّالسيميائية3ُّ
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 كريستيفاجوليا "ُّالناقدةُّعندُّ،معا"السيميولوجيا"و"السيميوطيقا"استبدؿُّالمصطمحافُّوقد
"j .kristevaُّىو"ُّبنحتوُّقامتُّجديدُّبمصطمحsèmanalyseُُّّالذي ُّالتحميمية( ")السيميائية

ُّالسيم ُّوتطوير ُّنقد ُّسبيؿ ُّفي ُّاقترحتيا ُّالتي ُّالطريقة ُّعمى ُّداخؿُّيائيأطمقتو ُّمف ُّالأدبية ة
ُّ.1السيميائية

أماُّعندُّالعربُّالقدامىُّفقدُّاستخدـُّالمصطمحُّ"سيمياء"ُّعندُّعددُّمفُّالفلاسفةُّوالمفكريفُّ
وكافُّمفيوموُّعندُّىؤلاءُُّّ."عبد الرحمان بن خمدون"و "محي الدين بن عربي"،"ابن سينا"منيـُّ

ُّ.2مرتبطاُّبصفةُّعامةُّبالكيمياءُّوالسحرُّوعمـُّالحروؼُّوالرموز
ُّ ُّلػنجد ُّتنسب ُّمخطوطة ُُّّ"ابن سينا"في كتاب الدر النظيم في أحوال عموم بعنواف:

ُّبعنوافُّ"عمـُّالسيميا"ُّيقوؿُّفيو:ُّفصلا،ُّالتعميم
عمـُّيقصدُّفيوُّكيفيةُّتمزيجُّالقوىُّالتيُّفيُّجواىرُّالعالـُّالأرضي...وىوُُّّالسيمياعمـُّ»

مرتبُُّّومنوُّماُّىو...أيضاُّأنواعُّفمنوُّماىوُّمرتبُّعمىُّالحيؿُّالروحانيةُّوالآلاتُّالمصنوعةُّ
ُّبالحقيقةُّوالثانيُّمفُّفروعُّ،ُّعمىُّخفةُّاليدُّوسرعةُّالحركة ُّالأنواعُّىوُّالسيميا والأوؿُّمفُّىذه

ُّ.3«ىوُّالشعبذة...اليندسةُّوالثالثُّ
ُّسرار الحروفأعمم بعنواف"ُّيخصصُّفصلاُّفيُّمقدمتو"ابن خمدون"كذلؾُّنجدُّوُّ يقوؿُّ"

ُّ»فيو :ُّ ُُّّالمسمىوىو ُّالعيد ُّمفُّالطمسماتُّإلن ُُّّ،بالسيمياليذا ُّفيُّاصطلاحُّأىؿُّقؿُّوضعو يو
ُّ.4«المتصوفةُّفاستعمؿُّاستعماؿُّالعاـُّفيُّالخاص...التصرؼُّ

ُُُُّّّّ ُّداخؿُّإ":يقوؿ عبد القاىر الجرجاني"ونجد ُّالدلالية ُّتؤديُّوظيفتيا ُّإنما ُّالمغوية ُّالعلامة ف
ُّ)...(لامعنىُّلمعلامةُّ ُّجعمتُّالعلامةُّدليلاُُّّوالسمةشبكةُّمفُّالانتطاـ حتىُّيحتمؿُّالشيءُّما

ُّ.5عميوُّوخلافو
                                                 

ُّ.19صُّ،مبادئُّفيُّالسيميائية1ُّ 
ُّ.14صُّ،نفسو2ُّ
23ُّصُّ،2002دط،ُُّّالجزائر،ُّتر:رشيدُّبفُّمالؾ،ُّمنشوراتُّالإختلاؼ،ُّ،السيميائيةُّأصولياُّوقواعدىاريفيوُّوآخروف،ُّأميشاؿ3ُُّّ
ُّ.413صُّ،9ُّ،2006عبدُّالرحمفُّابفُّخمدوف،ُّالمقدمة،ُّدارُّالكتبُّالعممية،ُّلبناف،ُّط4ُّ

ُّ.64ص،ُّدتُّدط،ُّ،تونسُّ،ُّمؤسسةُّعبدُّالكريـُّعبدُّالله،ُّماُّوراءُّالمغة،ُّالسلاـُّالمسديعبد5ُّ 



 الإطار المفاهيمي للبحث                         مدخل                                         
 

04 

 

ُّ ُّحسب ُّالمغوية ُّالعلامة ُّمعيا"الجرجانيإف ُّالناشئ ُّبالاصطلاح ُّتدؿ ُّعفُّاوتتدُّ،" وؿ
ُّوتكرسياُّلتواصؿُّالأفرادُّفيماُّبينيـ.ُّ،جماعةُّتتواضعُّعمييا

"ُّفجمعُّ،ُّىُّالعلامةُّالمغويةُّوغيرُّالمغويةدؿُّعميُّيفنجدُّلوُّمنحىُّسيميائ" الجاحظ"أماُّ
وىذاُّ،ُّظماُّصائباىوُّتأليفياُّونظمياُّن،اُّالكائناتُّأوُّالمعانيُّالمغويةسواءُّمنيُّ،المعانيُّالضائعة

1ُّحيةُّوالفكريةُّالمسانية..."معنىُّالأدبُّعندُّالجاحظُّفيُّأبعدُّتصوراتوُّالجسميةُّوالروُّ
يماءات.،ُّكائناتُّتحيمناُّإلىُّماىوُّغيرُّلغويإفُّلفظةُّال شاراتُّوا  ُّإلىُّعلاماتُّوا 

ُّنجدُّأفُّالسيمياءُّعندُّالعربُّتمتصؽُّأحيا ُّالسحرُّوالطمسماتُّالتيُّتعتمدُّنىكذا ُّبعموـ ا
ُّا ُّوالتخطيطاتُّالدالةأسرار ُّالكيمياءوأحُّ،لحروؼُّوالرموز ُّفروع ُّمف ُّفرعا ُّتصبح وأحياناُُّّ،يانا

موُّليسُّبعيداُّعفُّتمتصؽُّالسيمياءُّبعمـُّالدلالةُّوأحياناُّبالمنطؽُّوعمـُّالتفسيرُّوالتأويؿ...وىكذاُّك
ُّ.2حقولياُّالمعاصرة

قفةُّاماُّعندُّالعربُّالمحدثيفُّفقدُّظيرُّمصطمحُّالسيميولوجياُّعفُّطريؽُّالترجمةُّوالمثأ
ُّفيُّأورُّلاوالاطلاعُّعمىُّا ُّوُّنتاجاتُّالمنشورة ُّعمىُّأساتذة ُّوالتممذة ُّفيُّجامعاتُّبا السيميولوجيا

ُّالمص وبعضُّالأقطارُّالعربيةُّالأخرىُّثانياُّ،ُّطمحُّفيُّدوؿُّالمغربُّالعربيُّأو لاالغربُّوقدُّبدأ
ُّنشرُّكتبُّودراساتُّومقالاتُّتعريفيةُّ ُّالثمانينياتُّبواسطة ُّمنذ عفُّطريؽُّمحاضراتُّالأساتذة

، سعيد بنكراد ،محمد البكري، سمير المرزوقي ،محمد السرغيني ،مبارك حنونبالسيميولوجياُّ)
 .3(محمد مفتاح
ُُّّدوق ُّعند ُّنجده ُّما ُّوىذا ُّ"السيميائية" ُّباسـ ُّالسيميولوجيا ُّتعريبُّمصطمح رشيد بن "ت ـ

ُّ.بالجزائرُّعبد المالك مرتاض"ومالك

                                                 

،1983ُُّّ،الجزائر،ُّديوافُّالمطبوعاتُّالجامعيةُّ،النظرياتُّالمسانيةُّوالبلاغيةُّوالأدبيةُّعندُّالجاحظ،ُّمدُّالصغيرُّبنانيمح1ُّ
ُّ.370ص
ُّ.26صُّوقواعدىا،ُّالسيميائيةُّأصوليا2 
ُّ.13صُّ،مدخؿُّإلىُّالسيميولوجيا3ُّ
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حيثُّيعر ؼُُّّ"صلاح فضل"وىناؾُّمفُّيفضؿُّالمصطمحُّالغربيُّدوفُّترجمةُّأوُّتعريبُّومنيـُُُُّّّّ
ىيُّالعمـُّالذيُّيدرسُّالأنظمةُّالرمزيةُّفيُّكؿُّالإشاراتُّالدالةُّوكيفيةُّىذهُّ»السيميولوجياُّبقولو:ُّ

ُّ.1«الدلالة
"ُّ ُّالباحثة ُّالسيميوطيقا"ُّ،"سيزا قاسمأم ا ُّمصطمحُّ" ونستشؼُّذلؾُّمفُّخلاؿُُّّ،فتستخدـ

ُّبُّكتابيا  : حول بعض المفاىيم والأبعاد" "مدخل إلى السيميوطيقا: السيميوطيقا:ػالموسوـ
ُّ ُّىو ُّطموحيا ُّأو ُّالسيميوطيقا ُّىدؼ ُّإف  ُّتقوؿ ُّنجدىا ُّالمعرفيةُُّّ»حيث ُّالحقوؿ تفاعؿ

ندرؾُّمقوماتُّوالتفاعؿُّلاُّيتـُّإلا ُّبالوصوؿُّإلىُّمستوىُّمشترؾُّيمكفُّمفُّخلالوُّأفُُّّ،المختمفة
ُّ.2«وىذاُّالمستوىُّالمشترؾُّىوُّالعامؿُّالسيميوطيقيُّ،ىذهُّالحقوؿُّالمعرفية

ُّ نظريةُّواسعةُُّّوىيُُّّ"عمـُّالعلامات"ىيُُّّالسيميائياتنستنتجُّمفُّكؿُّىذهُّالتعاريؼُّأف 
ُّلاُّيمكفُّالإلماـُّبكؿُّجوانبيا.ُّ،ُّجدا
ُّ
ُّ
ُّ
ُّ
ُّ
ُّ
ُّ
ُّ
ُّ
ُّ
ُّ

                                                 

ُّناشروفالدارُّالعربيةُّ،ُّمنشوراتُّالاختلاؼ،ُّمعجـُّالسيميائياتُّ،فيصؿُّالأحمر1  ُّ.18ص،1ُّ،2010ُّطُّ،الجزائرُّ،ُّلمعموـ
ُّ.30صُّ،ُّنفسو2ُّ
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 مفيوم السردثانيا: 
 :لغة - أ

 نر ممما لي لى لم  كي كى ٱُّٱ:ُُّّقاؿُّاللهُّتعالىُّ،فُّالكريـآوردتُّلفظةُّسردُّفيُّالقرُّ

 1َّ ير ىٰ  ني نى نن نمنز
ُّالعربُّ"س ُّلساف ُّفي ُّال ُّجاء ُّفي ُّالسرد ُّرد" ُّتقدمة ُّمتسقاُُّّلىُّشيءإُّالشيءمغة ُّبو تأتي

بعضُّمتتابعاُّسردُّالحديثُّونحوهُّبسردهُّسرداُّإذاكافُّجيدُّالسياؽُّلوُّوفيُّصفةُّأثرُّبعضوُّفيُّ
فُّآويستعجؿُّفيوُّوسردُّالقرُّلـُّيكفُّيسردُّالحديثُّسرداُّأيُّيتابعوُُّّصمى الله عميو وسممكلاموُّ
 .2منوُّتوُّفيُّحذراءتابعُّقرُّ

 ب اصطلاحا 
ذلؾُّمفُّالوقائعُُّّإلىُّارتبطُّلفظُّالسردُّفيُّوعيناُّحديثاُّبروايةُّالقصصُّوالحوادث،ُّوما»ُّ
ُّ.3«والأخبار

ُّيحمموُّمصطمحُّالسردُّمفُّمعانيُّفيُّالنقدُّالغربيُّنجدُّ  Gérard"جيرار جينيت"ومما
Génetteُُّّيُّيأخذذفعؿُّالسردُّالأيُُّّالتيُّيصطمحُّبياُّالساردُّلتقديـُّالقصةُّالعممية»ُّبأنوُّيعرفو

ُّمتغيرةُّفيُّالروايةُّبتغيرُّالصوتُّوالرؤيةُّوالصيغةُُّّادابعأ
ُّالواقعي،إوالساردُّشخصيةُّحقيقيةُّتنتميُّ ُُّّلىُّعالمنا نوُّقدُّيكوفُّشخصيةُّمتخيمةُّأكما

ُّ.4«سندتُّإليياُّميمةُّالإخبارُّعفُّتمؾُّالأحداثأ ُّ
ُّذنتجُّىالسردُّىوُّالفعؿُّالواقعيُّأوُّالخياليُّالذيُّي ُّوُّ ُّالخطابُّأيُّواقعُّروايتيا ُّ،بالذاتا

ُّي ُّ ُّالذي ُّالوضع ُّعمى ُّوفيويدؿ ُّالخطاب، ُّفي ُّبو ُّيتصن ُُّّنطؽ ُّىالمتخيؿ ُّالسرديُُّّذاع الوضع

                                                 

ُّ.11ُّالآيةُّمفُّسورةُّسبأ،1ُُّّ
ُّ،ُّمادةُّ"سرد"ُّ.لسافُّالعرب2ُّ

ُّناشروفُّ،السردُّالعربيُّالقديـُّ،ابراىيـُّصحراوي3  ُّ.32صُّ،2008ُّ،1طُّ،الجزائرُّ،الدارُّالعربيةُّلمعموـ
ُّ.24صُّ،2011ُّ،ر،دطالجزائُّ،مؿدارُّالأُّ،سيميائيةُّفيُّمضموفُّالخطابُّالسرديُّمعالـُّ،ناديةُّبوشفرة4ُّ
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ُّولك ُّاالواقعي، ُّكالسردُّأفُّلأحرىف ُّالترتيبُّالحقيقيُّشيئا ُّحكاية(يكوف ُّأو حيثُّيدشفُُّّ)قصة
ُّ.1متلازمتيفُّتماـُّالتلازـفُّواحدُّالقصةُّوحكايتيا،ُّالمتيفُّتكونافُّعندئذُّآالفعؿُّالسرديُّفيُّ

ُّأنوُّفعؿُّالحاكيُّلقصةُّواقعيةُّإمصطمحُّالسردُّمرتبطُّبالحكايةُّ وُّخيالية،ُّفالحكيُّيقوـ
ُّعامةُّعمىُّدعامتيفُّأساسيتيف:

ُّ.حداثاُّمعينةُّأفُّيحتويُّعمىُّقصةُّماُّتضـُّأ(1ُّ
2ُّ ُّيُّفأ( ُّالطريقةُّسردا، ُّتمؾُّالقصةُّوتسمىُّىذه ُّالتيُّتحكىُّبيا فُّقصةُّأوذلؾُّعيفُّالطريقة

 3."حكايةالالسردُّقواموُّالأساسُّ"فُّألذاُّفالمؤكد2ُُُّّّفُّتحكىُّبطرؽُّمتعددةأواحدةُّيمكفُّ
لوُُّّخرُّيحكىآوُّهُّالقصةُّتقتضيُّشخصُّيحكيُّذفُّىإولئفُّكافُّالحكيُّبالضرورةُّقصةُّف

ثانيُّمسروداُّالوالطرؼُُّّساردا،ُّالأوؿلاُّبوجودُّىذيفُّالطرفيفُّويدعىُّالطرؼُّإولاُّيتـُّالتواصؿُّ
اةُّيمكفُّتصويرىاُّعمىُّالشكؿُّحداثُّالقصةُّعفُّطريؽُّقنأالكيفيةُّالتيُّتروىُّبياوالسردُّىوُّلو،ُّ
4ُّ:تيالآ

 الساردُُُُُُُُُُُُُّّّّّّّّّّّّّالقصةُُُُُُُُُُُُُُُّّّّّّّّّّّّّّّالمسرودُّلو
ُّ ُّيمثموالأُّ:تجاىافالمسرديات ُّالسردية ُّالسيميائيات ُّعادة ُّالمسمى ُّمفُّوؿ :ُّكؿ

ُّبروبفلاديمير  ُّبريمونكمود ، ُّغريماسأ. ج.، ُّالوسيمةُّ، ُّاىتماـ ُّدوف ُّالحكاية ُّبسردية وييتـ
نوُّيدرسُّمضاميفُّإنفسوُّيمكفُّترجمتوُّبوسائؿُّمختمفةُّماداـُّالحدثُّ-روايةُّفيمما-الحاممةُّليا

ُّنياتياُّالعميقة.بُّإبرازيدؼُّبُّسردية
ُّ
ُّ

                                                 

13ُّصُّص،1ُّ،2000ُّط،ُّالمغرب،ُّالمركزُّالثقافيُّالعربي،ُّتر:محمدُّمعتصـ،ُّعودةُّالىُّخطابُّالحكاية،ُّجيرارُّجينيت1ُّ
15.ُُّّ
ُّ.45ُّص،1991ُُّّ،1طُّ،بيروت،ثقافيُّالعربيُّالمركزُّالُّ،الأدبيالنقدُُّّمفُّمنظورُّبنيةُّالنصُّالسردي،ُّحميدُّلحمداني2ُّ
ُّ.7صُّ،1،2003طُّ،المغربُّ،ثقافيُّالعربيالمركزُّال،ُّالسرديةُّالعربيةُّالحديثة،ُّعبدُّاللهُّابراىيـ3ُُّّ
.63ُّ،ُّص2006دمشؽ،ُّدط،ُّعبدُّالقادرُّشرشار،ُّتحميؿُّالخطابُّالأدبيُّوقضاياُّالنص،ُّمنشوراتُّاتحادُّالكتابُّالعرب،ُّ 4  
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ُّالحكاية ُّموضوعو ُّفميس ُّالثاني ُّالتصور ُّالمفظيُُّّ،أم ا ُّلمتمثيؿ ُّكصيغة ُّالمحكي ولكف
ُُّّ،لمحكاية ُّنفسو ُّيقدـ ُّوكما ُّلمتحميؿ ُّالثلاثإمباشرة ُّالمستويات ُّبيف ُّالعلاقات ُّيدرس ُّنو
يُّأوحسبُُّّيُّحد؟ألىُّإُّمفُّيحكي؟ُّ:الأسئمةويجيبُّعفُُّّ،والسردُّ،الحكايةُّ،المحكي:التالية
ُّ.1؟ةصيغ

السردُّفعلاُّلاُّحدودُّلو،ُّيتسعُّليشمؿُّمختمؼُّ(Roland Barthesُّ)ُّرثارولان بُّد ُّع ُّوي ُّ
فأنواعُّالسردُّفيُّالعالـُّلاُّحصرُّلياُّوىيُّقبؿُّكؿُُّّ،دبيةأغيرُُّّأـدبيةُّأكانتُّأءُّاسوُُّّالخطابات

مكتوبةُُّّأومموُّالمغةُّالمنطوقةُّشفويةُّكانتُّفُّتحتأفالسردُّيمكفُُّّ،جناستنوعُّكبيرُّفيُّالأُّشيء
ُّ.2فُّيحتمموُّخميطُّمنظـُّمفُّكؿُّىذهُّالموادأمماُّيمكفُّثوُّمتحركةُّمأوالصورةُّثابتةُّكانتُّ

ُّالأُّإف ُّ ُّفي ُّحاضر ُّوُّالسرد ُّالخرافية، ُّوالحكاية ُّالأسطورة ُّوالدراما،في ُّالتاريخ ُّقصوصة
ُّوالخبرُّالصحفي،ُّوفيُّكؿُّ مكنةُّالأوالموحةُّالمرسومة،ُّوفيُّالنقشُّعمىُّالزجاج،ُّوفيُّالسنيما

يُّشعبُّبدوفُّسردُّومفُّثـُّلاُّأمعُّتاريخُّالبشريةُّذاتوُّولاُّيوجدُُّّأوفيُّكؿُّالمجتمعات،ُّفيوُّيبد
كؿُُّّنوُّموجودُّفيإنوُّعالميُّعبرُّتاريخيُّإوُّلرداءتو،ُّأدبُّيرُّالسردُّاىتماماُّكبيراُّلجودةُّالأيع

 .3«ماُّكالحياةامكافُّتم
ُّ:نمطيفُّلمسردُّىماُّ"ولان بارتر "ػتبي فُّلُّورُّونضجُّالدراساتُّالسرديةومعُّالتط

فُّيكوفُّالسردُّعفُّتجميعُّبسيطُّلاُّقيمةُّفيوُّللأحداثُّوفيُّمثؿُّىذهُّالحالةُّلاُّيمكنناُّأإم اُُّّ-
اؿُّذلؾُّالشكؿُّالأسطوريُّثوُّالحاكيُّومألاُّبالاحتكاـُّإلىُّعبقريةُّالمؤلؼُّالحديثُّعفُّالسردُّإ

ُّ.القائـُّعمىُّمبدأُّالصدفة
م اُّأفُّيشترؾُّالسردُّمعُّسرودُّأخرىُّفيُّالبنيةُّالقابمةُّلمتحميؿُّلأنوُّلاُّأ- فُّينتجُّأحدُّبوسعوُّوا 

ُّ.4سرداُّدوفُّالإحالةُّعمىُّنسؽُّضمنيُّمفُّالوحداتُّوالقواعد
                                                 

1ُُّّ ُّوآخروفجيرار ُّالتبئيرُّ،جينيت ُّإلى ُّالنظر ُّوجية ُّ)مف ُّالسرد ُّمصطفىُّتر:ُّ(نظرية ُّالأكاديميُّمنشُّ،ناجي ُّالحوار ورات
ُّ.97ُّصُّ،1989ُّ،1طُّ،الدارُّالبيضاء،ُّوالجامعي

ُّ.72ُّتحميؿُّالخطابُّالأدبيُُّّوقضاياُّالنصُّ،ُّص2ُّ
ُّ.72ُّ،73ُّصُّصُّ،نفسو3ُّ
ُّ.73صُُّّ،ُّنفسو4ُّ
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ُّ ُّالعربيُّفنجد ُّنقدنا ُّفي ُّواحدُّد ُّع ُّي ُُّّسعيد يقطينأم ا ُّالتيُُّّاالسرد ُّوالظواىر ُّالقضايا مف
ُّ نيـُّأالسردُّوالحكيُّشبدأتُّتستأثرُّباىتماـُّالباحثيفُّوالدارسيفُّالعربُّويرىُّأفُّالعربُّمارسوا

1ُّفُّالأمـُّالأخرىُّفيُّأيُّمكافُّبأشكاؿُّمتعددة.أفيُّذلؾُّش
ُّفيمُّسعيد يقطينُّيستعيروُّ ُّفي ُّالقراءات ُّمجموعة ُّمف ُّيستخمصو ُّلمسرد الدراساتُّوما

الغربيةُّفيراهُّنقلاُّلمفعؿُّالقابؿُّلمحكيُّمفُّالغاياتُّإلىُّالحضورُّوجعموُّقابؿُّلمتداوؿُّسواءُّأكافُّ
 .2أوُّكتابةةُّمياُّوسواءُّتـُّالتداوؿُّشفاىىذاُّالفعؿُّواقعياُّأـُّتخي ُّ

 السردية ئيةالسيمياثالثا: 
ُّالسيميا ُّعد ُّبُّئيةإف  ُّأنظمةالعلاماتىا ُّفي ُّيبحث ُّتفتوُُّّ،عمما ُّعمى ُّشتغؿ الدلالاتُّسير

ذيُّـُّالسردُّالتتقاطعُّمعُّعم،ُّمؾُّالتيُّتعكسياُّالخطاباتُّالأدبيةبماُّفيياُّتُّ،المشحونةُّفيُّالرموز
ُّ ُّتعريفو ُّلاتينيةُّصوؿأُّىلإيعود ُّىوُّفالسرد، ُّالأساسُّفيُّالخطاب» الذيُّيعرضُّفيوُُّّ،الجزء

ُّا ُّلمجدؿأالقابمةُّلمبرىنةُُّّالأحداثلمتكمـ ُّدراسةُّالقصُّ...وُّالمثيرة واستنباطُّالأسسُُّّوىوُّأيضا
ُّعمييا ُُّّ،التيُّيقوـ ُّتحكـ ُّيتعمؽُّبذلؾُّمفُّنظـ ُُّّإنتاجووما ...ُّ ُّلاُّتخصُّفقطوتمقيو ُّومجالاتو

ُّ نماالنصوصُّالأدبية ُّتعد ُُّّوا  ُّالمياديفُّللإتيا ُّومختمؼ ُّوالسينما ُّوالإشيارات ُّوالدعايات علانات
 .3«التيُّتحتويُّعمىُّقصُّوحبكة

ُّاوُّ ُّخطمحتققد ُّعمى ُّالسيميائية ُُّّىت ُّالنقدية ُّوالتأليؼُّالمناىج ُّالسرد ُّعالـ النصانية
ُّوعلاماتوُّيالقصص ُُّّمستخمصةُّرموزه ُّمختمؼُّالتأويلاتُّالممكنةُّوىيُّأسابرة ُّمستخرجة غواره

ُّ"ُّفيُّىذاُّالميداف.سوسيردو "تعتدُّفيُّذلؾُّبمبادئُّ
ُّ
ُّ

                                                 

ُّ.74تحميؿُّالخطابُّالأدبيُّوقضاياُّالنص،ُّص1ُّ 
ُّ.75صنفسو،2ُُّّ

ُّ.208ص،ُّمعجـُّالسيميائيات3 
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ُّ ُّعمىُّازدواجيةُّالمغةُُّّ"ليفي شتراوسعد  ُّبنيةُّمزدوجةُّعالميةُّومحميةُّمعتمدا الأسطورة
بتحميموُّالحكاياتُُّّر بروبفلاديميالروسيُُّّيمساىمةُّالشكلانُّإلىالنظاـُّوالمغةُّالأداءُّإضافةُّ

ُّبالبناءُّالداخميُّ ُّالوظائؼُّواىتـ ُّالسردُّحيثُّطبؽُّعميوُّنظاـ الشعبيةُّالخرافيةُّفيُّتطويرُّعمـ
 ؽُّالخارجيُّبأنواعو.لمحكايةُّبدوفُّاعتبارُّالسيا
ُّ ُّإلى ُّالنقامساىبالإضافة ُّمف ُّالعديد ُّؾ"مة ُّو"جيرار جينيتد فيُُّّ"تزفيتان تودوروف"

ُّ.1خراُّآحينُّركيزُّعمىُّعمميةُّالسرددراسةُّالنصُّالمسرودُّحيناُّوالت
ُُّّكذلؾوُّ ُّؾُّ"جينيت"تمييز ُّالسرد ُّمصطمحات ُّالنصُّالسرديُُّّ:بيف ُّعمى ُّتطمؽ ُّالتي القصة

ُّب ُّتختص ُّالتي ُّوالحكاية ُّ)المد)الداؿ( ُّالسردي ُّالمواقلالمضموف ُّيجمع ُّالذي ُّوالقص ؼُّوؿ(
ُّ.2«المتخيمةُّوالمنتجةُّلمنصُّالسردي

ُّ ُّالفرنسي ُّالعالـ ُّيد ُّعمي ُّالسردية ُّالسيميائية ُّتأسست لجيرداس جوليان أوقد
ويعدُّىذاُُّّ"الدلالة البنيوية"أصدرُّكتابوُّالشيير1966ُُّّففيُّسنةُّ،ُّ A.j.Graimasغريماس
ُّال ُّالأتنبالكتاب ُّباريسُُّّىولة ُّمدرسة ُّبعد ُّفيما ُّعمييا ُّأطمؽ ُّبكامميا ُّمدرسة ُّعمييا ُّستقاـ التي
3ُّالسيميائية.

ُّ:وقدُّاعتمدُّغريماسُّفيُّبمورةُّأفكارهُّالسينمائيةُّمفُّعدةُّمصادرُّفكريةُّنوردىاُّفيماُّيأتي
 "ريسوسوُّفرديناندُّد"ُّمدرسةُّجنيؼُّ -
 "لويسُّىيممسيمؼ"ُّمدرسةُّكوبنياغفُّالنسقيةُّ -
- ُّ ُّتأسيسُّرولاف ُّمف ُّبراغ Troubetzkoyُّ وتربتزكويR. Jakobsonُُّّجاكبسوفحمقة

 A. Martinetندريُّمارتيفُّأوُّ
 Geourges Dumézilُّاؿزُّعماؿُّجورجُّدوميأ -
 C.levi. stroussعماؿُّليفيُّستروسُّأ -

                                                 

ُّ.209ُّ،208ُّصُّصُُّّ،معجـُّالسيميائيات1ُّ
ُّ.384ص،1ُّ،1996ُّطُّ،القاىرة،لمصريةُّلمطباعةُّوالنشرُّوالتوزيعالشركةُّاُّ،بلاغةُّالخطابُّوعمـُّالنصُّ،صلاحُّفضؿ2ُّ

ُّ.4ص،2001ُُّّدط،ُّ،المغربُّ،منشوراتُّالزمفُّ،سيميائياتُّالسرديةالُّ،سعيدُّبنكراد3 
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 1عماؿُّفلاديميرُّبروبأ -
ُّالسيمياُُُّّّ ُّباريس ُّمدرسة ُّاستندت ُّكما ُّومنيا ُّأئية  Josephجوزيف كورتيسعماؿ

courtés ُُّّمحاتحميُّإلى ُّبطريقة ُّتستيدؼُّدراسةُّشكؿُّالمضموفُّيثةؿُّخطابُّالنصُّبنيويا ،
ُّتتجاوزُّبنيةُّالجممةُُّّىالذيُّيبنُّىالمعنُّإلىلموصوؿُّ مفُّخلاؿُّلعبةُّالاختلاؼُّوالتضادُّوبيذا

ُّ.2بنيةُّالخطابُّإلى
ُّالمحاوُُُُّّّّ ُّحيثُّيعمؿُّيثمبدأ ُّالسردية ُّالتيُّترتكزُّعمىُّالسيميائية ُّالمبادئُّالأساسية ُّمف ة

ُّالخط ُّشكؿ ُّدراسة ُّعمى ُّوالانتقاؿ ُّالسردي ُُّّإلياب ُّالوصوؿ ُّوبالتالي ُّومحتواه ُّإلىمضمونو
ُّاستخداـُّمبادئُُّّىالمعن ُّ.الاختلاؼُّوالتضادأُّمبدمثؿُُّّأخرىوىذاُّيستمزـ
الغريماسيةُّفيُّمجاؿُّالخطابُّالسردي،ولإدراؾُّالعالـُّالأدبيُُّّولأىميةُّالطروحاتُّالسيميائيةُُّّ

ُّكبيرا،ُّناىيؾُّعفُّذالنوعي،ُّعرفتُّالدراساتُّفيُّىُّالانجازُّالنقديُّبيذا ُّالمجاؿُّتطورا ؿُّاعمأا
فقدُّ،ُّرولان بارثنذكرُّمفُّبينيـُُّّميائيات،فيُّمجاؿُّالسيُّإسياماخريفُّكافُّليـُّآلنقادُّغربييفُّ

ُّفيُّسيميائية ُّإسياماتُّميمة ُّأعمالوُّكانتُّلو ُّمف ُّتحققتُّفيُّعدد ُّالسرد ُّفيُّمقدم، ياُّتكاف
ُّ.3أساسياُّلتحميؿُّوتركيبُّالقصةُّنموذجاأجعؿُّعمـُّالمغةُّالعاـُُّّذإُّ"التحميل النبوي لمقصةمقاؿ"
ُّالتيُُّّمفُّخلاؿُّمؤلفاتوُّالعديدةسعيدُّبنكرادُّالذيُّظيرُُّّ:وىناؾُّدراساتُّلنقادُّعربُّمنيـُُُُُُُّّّّّّّ

ُّ:مفُّبينياُّ
ُّ.سيميولوجيةُّالشخصياتُّالروائيةُّ-
ُُّّ.شخصياتُّالنصُّالسردي-
ُّ.ايديولوجيللإُّالنصُّالسرديُّنحوُّسيميائيات-
ُّ

                                                 

ُّ.9صُّ،2008،دطُّ،الجزائرُّ،دارُّالأمؿ،ُّمباحثُّفيُّالسيميائيةُّالسرديةُّ،ناديةُّبوشفرة1 
ُّناشروف،تر:ُّجماؿُّحضريُّ،يائيةُّالسرديةُّوالخطابيةممدخؿُّإلىُّالسيُّ،جوزيؼُّكورتيس2ُّ منشوراتُُّّ،الدارُّالعربيةُّلمعموـ

ُّ.10صُّ،2007ُّ،1طُّ،الجزائر،ُّالاختلاؼ
ُّ.5صُّ،2009ُّ،دطُّ،العراؽ،ُّللأدباءُّوالكت ابُّالاتحادمنشوراتُّ،ُّسيميائيةُّالنصُّالسرديُّ،عبدُّالياديُّأحمدُّالقرطوسي3ُّ
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ُّالدراساتُُّّرشيد بن مالك :ـول ُّخلاؿ ُّمف ُّالعربية ُّالسيميائياتُّالسردية ُّتطور ُّفي ُّكبير فضؿ
ُّ:منياُّنذكرُّالتي،ُّالعديدة

ُّ.السيميائياتُّالسرديةُّ-
ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ.قاموسُّمصطمحاتُّالتحميؿُّالسيميائيُّ-

ُّ ُّفيُّوأماـ ُّالكبير ُّووسطُّىالتطور ُّالسيميائياتُّالسردية ُّالمعرفيُّالكبيرُّذمجاؿ ُّالزخـ ا
عةُّمفُّالانشغالاتُّالعمميةُّهُّالتطوراتُّمجموُّذالعربُّعمىُّحدُّالسواء،ُّتقؼُّوراءُّىعندُّالغربُّوُّ

التيُّيعبئياُّالفاعؿُُّّضيُّبضرورةُّفيـُّالنشاطُّالمغويُّفيُّعلاقتوُّبالموضوعاتُّالسيميائيةفالتيُّت
ُّ.1صؿُّمعُّالمتمقياالتوُّالمتكمـُّلإقامةُّ

ُّ
ُّ
ُّ
ُّ
 
 

                                                 

ُّ.18ُّ،ُّص1ُّ،2006ف،ُّطالأرد،دارُّمجدلاويُّ،سيميائياتُّالسرديةال،رشيدُّبفُّمالؾ1 



 

 

 الأولالفصل  
 الرواية من منظور السيميائية

 
 سيميائية الغلافأوّلا: 

 
 سيميائية العنوان في الروايةثانيا: 

 
 سيميائية الشخصية الروائيةثالثا: 

 
 سيميائية الزمن الروائيرابعا: 

 
 سيميائية الفضاء الروائيخامسا: 
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 . أولا : سيميائية الغلاؼ
ـ لآليات التأويؿ ز لمقراءة والمدعّ إف العمؿ الإبداعي يكتسب نسبو الأوؿ مف غلافو المحفّ 

والتواصؿ بيف صاحب العمؿ الإبداعي والقارئ المتمقي لمخطاب، وقد اىتمت الدراسات 
ؿ أوّ ، فالغلاؼ دتو عنصرا ىاما مف عناصر الروايةالحديثة لمرواية بالغلاؼ أيّما اىتماـ، فع

يو الشيء الذي يمفت انتباىنا بمجرد حممنا ورؤيتنا لمرواية، لأنّو العتبة ما نقؼ عنده، ف
الأولى مف عتبات النص اليامة، وتدخمنا إشاراتو إلى اكتشاؼ علاقات النص بغيره مف 

الخط... صورة، ألواف، تجنيس، اسـ المؤلؼ، دار النشر، مستوى  :لمصاحبة لوا 1النصوص
يوحي بكثير مف الدلالات والإيحاءات وتعمؿ بشكؿ متكامؿ  اإذ تعد جميعيا أيقونا علاماتي

متناغـ لتشكيؿ لوحة فنية جمالية تعرض نفسيا عمى قارئ مبدع، وتمارس عميو سمطتيا في 
المتمقي، أو تكوف المؤشر الداؿ عمى الأبعاد  التشويش عمىليتسنى ليا إثارة الإغراء، 

 2الإيحائية لمنص.
ؿ إلاّ عبر المساحة، فضاء مكاني لأنّو لا يتشكّ فيو الغلاؼ أحد المناصات البارزة، و 

مساحة الكتاب وأبعاده، غير أنّو محدود ولا علاقة لو بالمكاف الذي يتحرؾ فيو الأبطاؿ، فيو 
 ف مف وحدات غرافيكية تحمؿ عدّة إشارات دالة،يتكوّ  ، حيثالقارئؾ فيو عيف مكاف تتحرّ 

 مف رواية لأخرى مثؿ: الصورة، الموف، التجنيس... تختمؼ
وكؿ الأشياء الأخرى، لا يمكف أف تنفمت مف  الرسالة البصرية مثؿ الكممات الصورة:

ؿ كمتتالية غير قابمة ورة علامة أيقونية، خطاب متشكّ الصّ ف، تورطيا في لعبة المعنى

                                                           

حسف محمد حماد، تداخؿ النصوص في الرواية العربية، دراسات عربية، مطابع الييئة العامة لمكتاب، القاىرة، دت،  1
 .148ص
ـ، 2002، 3تيكا النص الأدبي، تضاريس الفضاء الروائي، دار الوفاء، الإسكندرية، طليمراد عبد الرحماف مبروؾ، جيوبو  2

 .124ص
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لمتقطيع، لأنّيا المتتالية التي تسعى إلى تحريؾ الدواخؿ والانفعالات لمروائي والقارئ، وىذا ما 
 .1برز جمالية المرئي الذي تتضافر عناصره مف أجؿ تأكيد المكتوبيُ 

وف وظيفة تكنولوجية، عندما حؿّ محؿ المغة، ومحؿ الكتابة وليذا قد اتخذ المّ ل: وفالم  
وجب ربط الموف بنفسية المتحدث ونفسية المتمقي، ثـ الوسط الاجتماعي والبيئة المحيطة 
بالفناف، فساىمت دلالات الموف في نقؿ الدلالات الخفية والأبعاد المستترة في النفس 

 .2البشرية
مف الوحدات الغرافيكية، أو مسمكا مف بيف المسالؾ جنيس وحدة عد التّ يجنيس:الت  

عمى استحضار أفؽ انتظاره،كما  القارئالأولى في عممية الولوج في نص ما، فيو يساعد 
ف كاف ىذا التنيس يفيد عممية التمقي بتحديده استراتيجيات آليات  يييئو لتقبؿ أفؽ النص، وا 

تي مف نوعو في ذاكرتنا النصية، لأننا التمقي وربط ىذا النص المجنّس بالنصوص الأخرى ال
 .3نتمقى النص مف خلاؿ التجنيس، ونعقد معو عقدا لمقراءة

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

قدور عبد الله الثاني، سيميائية الصورة )مغامرة سيميائية في أشير الإرساليات البصرية في العالـ(،دار الغرب  1
 . 22،ص2005لمنشروالتوزيع،وىراف،

 .  م، ص9111لفتاح نافع، جماليات اللون في شعر ابن المعتز، مجلة التواصل،  جوان اعبد 2

سعدية نعيمة، استراتيجية النص المصاحب في الرواية الجزائرية، مجلة المخبر،قسم الأدب العربي،جامعة  3

 . 2  ،ص 001 ،مارس بسكرة،ع
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 .ثانيا : سيميائية العنواف في الرواية 
ة لا يمكف الاستغناء عنو في بناء أصبح العنواف في النص الحديث ضرورة ممحّ 

مؤلفاتيـ، بؿ يعطوف لمعنواف عناية نوف في اختيار عناويف اب يتفنّ النصوص، لذا نجد الكتّ 
 .اىتماما مثمو مثؿ العمؿ الإبداعيو 

 :مفيوـ العنواف-1
 لغة: 1-1

}عنف{ :ىما بمادتيف اثنتيف عنوافجذر مفردة « لساف العرب»في كتابو "ابف منظور"يقدّـ لنا 
 و}عنا{ .

 المادة الأولى : }عنف{
 :ا واعتف  ونً نُ ا وعُ ن  عَ  ف  ويعُ  ف  يعِ  ا: ظير أمامؾ، وعف  ونً نُ عُ ا وَ نً نَ عَ  ف  عُ يَ وَ  ف  عِ الشيء يَ  عف   : عنف

 : قوؿ امرئ القيس ومنو 1اعترض وعرض
و  نِ  ف  أ  ك  لنا سِرْبٌ  ع ف  ف   ر ى د و ارِ في ملاءِ م ذ ي ؿِ ذاع       ع اج 

2 
لكذا، أي عرضتو لو وصرفتو إليو، وعف  الكتاب يَعُن وُ عَن ا وعن نَوُ  وعنَنْتُ الكتاب وأعنَنْتُوُ    

 3كَعنْونو، وعَنْوَنْتُوُ وعمْوَنْتُوُ بمعنى واحد، مشتؽ مف المعنى.
عن نْتُ الكتاب تعنينا وعنّيتو تعنية، إذا عَنْوَنْتُوُ، أَبْدلوا مف إحدى النونات  :المِّحيانيوقاؿ    

 لأنّو يَعُف  الكتاب مف ناحيتيو، وأصمو عُن افُ .ياءً وسمي عنوانا 
: ابف بري وكذا عنوانا لحاجتو، قاؿ ض ولا يُصرِّح : قد جعؿ كذا ويقاؿ لمرجؿ الذي يُعرِ 

 .4والعنواف الأثر
 

                                                           

 لساف العرب، مادة "عنف". 1
 .60ـ،ص2004، 2عبد الرحماف المصطاوي، دار المعرفة، بيروت، ط :امرؤ القيس: ديوانو، شر 2
 .لساف العرب، مادة "عنف" 3
 .نفسو،مادة "عنف" 4
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 المادة الثانية:}عنا{
الشيء عنوت و ضًا وأعْنَتْوُ : أظْيَرْتُوُ، الأرض بالنبات تَعْنُو عُنُوًّا وتَعْنِي أيْ  عنت

 1أخرجتو،
 :ذو الرُّم ة  قاؿ

 2ولـ يبؽ بالخمصاء مم اعنت بو  مف الرُّطْب إلا  ي بسيا وىجيرىا
وعنواف الكتاب: مشتؽ في ما ذكروا مف المعنى، وفيو لغات : عَنْوَنْتُ وعَن نْتُ وعَن يْتُ، وقاؿ 

 .: عَنَوْتُ الكتاب واعْنُو الأخفش
 .3العُنْواف والعِنواف سمة الكتاب، وعَنْوَنَوُ عَنْوَنَةً، وعِنْوانًا وعَن اه : ابف سيدةوقاؿ 

يتضح مما سبؽ أفّ العنواف يشمؿ كؿ المعاني المذكورة، فيو الذي يبرز ويُظير 
 العمؿ الفني ويعرضو، وىو البداية إذ بو يبدأ القارئ سواء بالرؤية أو بالقراءة .

 اصطلاحا: 1-2
اىتماما بالغا منذ ثلاثة عقود خمت، برزت فييا دراسة العنواف كعلامة  العنوافعرؼ

 .(LaTitrologie)عمـ العنواف أو العنونةفي إطار منظومة إجرائية ىي 
جيرار يادة في ىذا العمـ الذي ييتـ بما يحيط أو يوازي النص ؿ قاد الرّ رجع جؿ النّ يُ و 

*جينيت
Gerard Genétte  بعض الذيف أشاروا ليذا العمـ ومف  عبد الحؽ بمعابدوقد رصد

 بينيـ:
، مف أجؿ سوسيو نقد 1971في مقالتو التي نشرىا في مجمة الأدب سنة  "كمود دوشي" ­

 حيث تعرض لمصطمح المناص.                                                       

                                                           

 لساف العرب،، مادة "عنا". 1
 .143، ص2006 ، 1طعبد الرحماف المصطاوي، دار المعرفة لمطباعة والنشر، بيروت لبناف،:ذو الرمة، ديوانو، شر2
 .لساف العرب، مادة "عنا" 3
 ـ.1966*جيرار جينيت: سيميوطيقي لغوي، ارتبط مع بارت وتودوروؼ بدورية "بويتيؾ" الفرنسية ،أشير أعمالو :صور  
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يتكمـ عف ـ، وىو 1972سنة  تيتالتش كتابوفي *( Jaques Derridaيدا)جاؾ در " -
 .خارج النص

 :في كتابو المشترؾ حوؿ"مارتاف بالتار" -
L'écrit Et Les écrits Problèmes d'analyse et considération 

didactique1979  

حدّ كبير طريقة فيـ حيث استعمؿ ىذا الكتاب مصطمح المناص بدقة ومنيجية تشبو إلى    
 1.ول "نيتيج"

" استفاد مما  نيتيجموجودا لدى النقاد ولعؿّ " بيذا الموضوع كاف وعميو فالاىتماـ
في النصؼ » ف فيمو ليذا المجاؿ، فكاف تأسيس ىذا العمـ سْ قدّمو ىؤلاء في جميع أفكاره وحُ 

 .2«نينياتاالثم عقد مفالثاني 
ي، ولا ىو مف قبيؿ المصادفة، يميائييف بالعنواف بالأمر الاعتباطولـ يكف اىتماـ السّ 

اربة وذلؾ ما جعؿ منو مصطمحا إجرائيا ناجحا في مق ، 3"ضرورة كتابيةلأف العنواف " بؿ
العميقة قصد يتسمح بو المحمؿ لمولوج إلى أغوار النص  االنص الأدبي، ومفتاحا أساس

يجوز تخطّييا ولا تجاىميا، فيو والعنواف أولى عتبات النص التي لا ، 4استنطاقيا وتأويميا 
نّو يُقدّممنا معرفة كبرى لضبط انسجاـ إدراستو، وىنا نقوؿ لتفكيؾ النص و يمدنا بزاد ثميف »

 .5«ا غمض منوالنص،وفيـ م
إفّ الدلالات المتكونة في النص إنّما ىي امتداد لتمطيط فكرة ومفردات العنواف، وليذا 
يكوف العنواف ىو الأصؿ والنص ىو الفرع أو فروع دلالية لمجممة المركزية المشمولة، وىذا لا 

ت القصيدة ىي التي سلي »عبد الله الغذامي:يعني أفّ العكس غير صحيح، وفي ىذا يقوؿ 

                                                           

 مؤسس النقد التفكيكي، كتب في الفمسفة، الأدب. فيمسوؼ وناقد فرنسي ،مف نقاد ما بعد البنيوية، :*جاؾ دريدا
 .30، ص2008 ، 1طالجزائر،،مف النص إلى المناص{، الدار العربية جنيت }جيرار عتبات عبد الحؽ بمعابد،1 
 .25ـ، ص2007، 1نبيؿ منصر، الخطاب الموازي لمقصيدة العربية المعاصرة، دار توبقاؿ لمنشر، ط 2
 .15ص1990، 1الييئة المصرية لمكتاب،مصر،ط الأدبي، الإتصاؿ وسيميوطيقا العنواف محمد فكري الجزار، 3
 .97ص، 1997، 3وزارة الثقافة،الكويت،ع مجمة عالـ الفكر، والعنونة، السيميوطيقا جميؿ الحمداوي، 4
 .15ص،  2،1990الثقافي العربي،بيروت،ط النص تنظير وانجاز،المركز محمد مفتاح، دينامية 5
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ويكوف العنواف  يا، وما مف شاعر حؽ، إلاّ من لدّإنّما العنواف ىو الذي يتوعنواف، تتولد عف ال
 .1«لديو آخر الحركات

ة العنواف إنّما ىو بالنسبة لمقارئ لا لممبدع، فإذا كاف العنواف لكف المقصود بأصمي
مفتاح دلالات » آخر أعماؿ المبدع، فيو أولى عتبات القارئ، فالعنواف عند القارئ ىو : 

التي يستخدميا القارئ الناقد مصباحا يُضيء بو المناطؽ المعتمة في  الكميةالنص 
 .2«القصيدة

مجموع العلامات المسانية }كممة، »  :العنواف بأنّو( Leo HOCK)ليو ىوؾ ويُعرّؼ
العاـ، وتُعرّؼ  جممة، نص...{ التي يمكف أف تُدرج عمى رأس نص لتحدّده وتدؿ عمى محتواه

 .3«.الجميور بقراءتو
لو أىمية كبرى فيو بمثابة علامة  "ىوؾ"لتعريؼ يتبيف أفّ العنواف عندمف خلاؿ ىذا ا

مّيا محطات كزؿ مضمونو وتُغري قرّاءه، وىذه لسانية ذات صمة وطيدة بالنص تحدّده وتخت
 تؤىؿ العنواف وتثير شبؽ الاكتشاؼ ولذة المعرفة .

وىو غوية بتمؾ اليوية وتحدّد مضمونيارسالة لأفّ العنواف بشرى البستاني وترى
، والعنواف في أي عمؿ فني يمثّؿ  دلالة كمية 4النص ومحتواهالظاىر الذي يدؿ عمى باطف 

 .5تنطوي عمى أبعاد عميقة وتحوي معاني شاممة
وبما أفّ العنواف عتبة مف عتبات النص، وأىـ عناصر النص الموازي، فيو لا ينفصؿ 
عف مضموف العمؿ الأدبي وخصوصيتو، فلا يمكف لممتمقي الولوج إلى عالـ النص، إلّا بعد 

يار عتبة العنواف التي تعد تمفصلا حاسما في التفاعؿ مع النص، فيو إمّا أف يكوف اخت
                                                           

 .261،ص1،1985عبد الله الغذامي،الخطيئةوالتكفير،النادي الأدبي الثقافي،جدة،ط1
موبي البنيوي في نقد الشعر العربي،دار العربية لمنشر عدناف حسيف قاسـ،الإتجاه الأس2

 . 291،ص1،2000،طوالتوزيع،مصر
3 Leo Höck, La Marque De Titre, Dispositif Sémiotique D’un Pratique Textuelle, Mouton, Ed 
La Hay, Paris, New York, 1981, p3. 

 .34ص،1،2000تاب العربي ،بيروت،طبشرى البستاني،قراءات في الشعر العربي الحديث،دار الك4
 .186،ص1،1985ابراىيـ رماني،أوراؽ في النقد الأدبي،دار شياب لمطباعة والنشر،الجزائر،ط5
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مّا أف يكوف منفرا مف قراءة النص، كما يعد العنوافمحفّ  المرجع » زا لاقتناء الكتاب وقراءتو، وا 
مز، وتكثيؼ المعنى، إذ يحاوؿ المؤلؼ أف يثبت فيو ، والرّ الذي يتضمف بداخمو العلامة

 .1«بوصفو النواة المتحركة التي خاط عمييا نسيج نصو مقصده برمتو
، مف خلاؿ المفيوـ المغوي والاصطلاحي لمعنواف نلاحظأفّ ىناؾ تكامؿ بينيما

ذا عدّ السّ و فالعنواف ىو الاسـ  مة التي يُعرؼ بيا النص أو الكتاب، وىو الدليؿ والرأس، وا 
 عتبة فلأنّو يتـ العبور مف خلالو مساحة النص.

 أنواع العنواف : -2
علامة "بػػ  المترجـ"La Marque De Titre" :ػالموسوـ بوؾليو ى يبقى كتاب

 مرجعية معتمدة لتفصيمو أنواع العنواف، فيو يُقسّـ العنواف إلى قسميف :"العنواف
 2مي.الذي يأتي بعد العنواف الأص العنواف الفرعيالذي يكوف قبؿ الفاصمة، و العنواف الأصمي
 ،والعنواف الفرعي، العنواف والعنواف الثانويإلى ثلاثة عناصر:  كمود دوشيبينما يُقسّمو 

إلى أفّ العنواف الثانوي والعنواف الفرعي ىو المؤشر  " دوشي" و"ىوؾ"ويذىب كؿ مف
، الذي يرى بأفّ العنواف الفرعي ىو عنواف شارح "نيتيج"لجنسي، وىذا ما ناقشيما فيوا

 الرئيس.ومفسّر لمعنواف 
 والتعييف الجنسي، واف الأساس والعنواف الفرعي: العنالعنواف إلى"نيتيج"ويُقسّـ 

فإفّ العنواف الرئيس ىو الميـ في نظاـ العنونة، ويخضع دائما لممعادلة  "نيتيج"وحسب 
 التالية:

 عنواف + عنواف فرعي .
 .عنواف + مؤشر جنسي 

                                                           

 ،2009، 23مجمة دراسات موصمية،ع عمي أحمد محمد العبيدي،العنواف في قصص وجداف خشاب)دراسة سيميائية(،1
 .61ص

2 La MarqueDeTitre , p5. 
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ؼ مف عدة أجزاء، لكؿ جزء عنواف مختمؼ، يجمعيا عنواف واحد وىو وىناؾ كتب تتألّ 
 ( .SurTitreفوقية أو العمية )بالعناويف ال "نيتيج"عنواف المجموعة، وىذا ما يُسميو 

يو الذي يحتؿ واجية فالأصمي، أو الأساس أو الحقيقي،  ويُسمى العنوافالعنواف الرئيس: *
ؿ ما يصطدـ بو المتمقي عند القراءة، وىو الذي يحدّد ىوية المؤلؼ خارجيا الكتاب، وأوّ 

 .عمى المتمقي لإغرائياويميّزه عف غيره، ويمارس تأثيره 
ويأتي بعد العنواف الرئيس لتوضيحو ، ويُطمؽ عميو أيضا العنواف الثانوي العنواف الفرعي:*

 المتمقي .وتكممة معناه، كما يُسيـ في تأويؿ النص مف طرؼ 
" بالتعييف الجنسي أو المؤشر الجنسي، وىو نيتيج"وىوما يُسميو العنواف التجنيسي: *

المحدّد لطبيعة الكتاب، أي تمؾ الكتابة التي نجدىا تحت العنواف مثؿ:} رواية، قصص، 
 .1تاريخ، مذكرات...{

 وظائؼ العنواف: -3    
 :التعييف،الوصؼ، الإيحاء،الإغراء.أربع وظائؼ أساسة لمعنواف ىي "جينيت" حدد ي

 La Fonction De Désignation عيينية:الت  الوظيفة­ ­1 3
،وىي أكثر الوظائؼ اءؼ بو لمقرّ ف اسـ الكاتب وتعرّ "،لأنيا تعيّ سميةوظيفة الت  تسمى أيضا "و 

 شيوعا وانتشارا ،إذ تكاد تشترؾ فييا جميع العناويف، لذلؾ فيي أولى الوظائؼ وأشيرىا.
قاد تسميات أخرى ليذه الوظيفة مف بينيا:الاستدعائية، التسموية، النّ  بعض يستعمؿ

 2التمييزية...إلا أنيا لاتنفصؿ عف باقي الوظائؼ لأنيا دائمة الحضور ومحيطة بالمعنى.
 تتجو إلى معنى واحد ىو التعييف. وميما تعددت تسميات ىده الوظيفة إلا أنيا

 
 
 

                                                           

 . 68عتبات، ص -1
 .86نفسو، ص -2
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 La Fonction Déscriptiveالوظيفة الوصفية:­ ­2 3
الوظيفة التي يقدـ العنواف مف خلاليا شيئا مف النص، وىي وظيفة براغماتية  ىي

، مما يجعميا مسؤولة عف 1محضة إذ يسعى العنواف بواسطتيا تحقيؽ أكبر مردودية ممكنة
لممرسؿ، أو  الانتقادات الموجية لمعنواف ، ولا بد أف يراعى في تحديدىا الوجية الإختيارية

مة مف المرسؿ إليو الملاحظات التي يأتي بيا ىذا الوصؼ الحتمي ، أماـ التأويلات المقدّ 
 زات المرسؿ أو الكاتب عامة .        الحاضر دائما كفرضية لمحفّ 

 La Fonction Connotativeالوظيفة الإيحائية:­ 3 ­ 3
ىذه  ارتباطا بالوظيفة الوصفية تأتي مصاحبة ليا، وتعدّ  ظيفة الإيحائية ىي أشدّ الو 

الوظيفة قيمة في العنواف أكثر منيا وظيفة، إذ يجب أف يكوف العنواف موحيا بدلالات النص، 
 ليست دائما قصدية فيي ككؿ ممفوظ ليا طريقتيا في الوجود، ولنقؿ أسموبيا الخاص إلا أنيا 

بادئ  في"جينيت"لا عف وظيفة إيحائية، ليذا دمجيا ليذا يمكننا الحديث عف قيمة إيحائية 
. ويمكف تسميتيا بالوظيفة 2الأمر مع الوظيفة الوصفية ثـ فصميا عنيا لارتباكيا الوظيفي

 لالية المصاحبة .الدّ 
 La Fonction Séductiveالوظيفة الإغرائية:­ 4 ­ 3

مف بيف الوظائؼ الميمة  وظيفة تعمؿ عمى جذب اىتماـ القارئ وتشويقو ، وتعدّ  ىي
القارئ  يغـ مف صعوبة القبض عمييا، فيي تغر ؿ عمييا كثيرا عمى الرّ لمعنواف والمعوّ 

المستيمؾ بتنشيطيا لقدرة الشراء عنده ، وتحريكيا لفضوؿ القراءة فيو، فبقدر ما يكوف العنواف 
ضولو ويدفعو إلى اقتناء ابا ومغريا بقدر ما يكوف تأثيره عمى القارئ كبيرا، وبالتالي يثير فجذّ 

ابة قصد ضماف اب لوضع عناويف مغرية وجذّ فقوف مع الكتّ الكتاب، ليذا نجد الناشريف يتّ 

                                                           

قسـ الأدب العربي  منشورات الجامعة، مجمة المخبر، وظائؼ العنواف في شعر مصطفى الغماري، رحيـ عبد القادر، -1
 . 100ص، 2008 ،4عبسكرة،

 . 87ص، عتبات-2
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ؿ عميو كثيرا لأف صناعة الكتاب وتوزيعو تخضعاف لمسالؾ ،إلا أف ىذا غير معوّ المبيعات
 .1دة وصعبة ، فيي تقع خارج المناص وداخمومعقّ 

 ف، توصمنا إلى جممة مف النتائج منيا:مف خلاؿ تحديدنا لمفيوـ العنوا
عنو في البناء  الاستغناء*العنواف في النص الحديث ضرورة ممحة ومطمبا أساسا لا يمكف 

 العاـ لمنصوص .
*يعد العنواف عتبة ميمة ليس مف السيؿ تجاىميا، إذ يستطيع القارئ مف خلاليا دخوؿ عالـ 

 النص .
 قواعده التي يقوـ عمييا .*أصبح العنواف عمما مستقلا لو أصولو و 

 *تعود الريادة لعمـ العنونة لمباحث "جيرار جينيت". 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .87ص عتبات، -1
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 .وائيةخصية الر  ثالثا : سيميائية الش  
ا في بناء الرواية مف خلاؿ ارتباطيالشخصية أبرز العناصر التي تسيـ  دّ تع

بمثابة النقطة المركزية رى مف حيث علاقتيا بالمكاف والزماف، فيي الروائية الأخبالعناصر 
 التي يرتكز عمييا العمؿ السردي.

 :مفيوـ الشخصية -1
 لغة: –1–1

"، والش خْصُ: سواد شخصمف خلاؿ مادة " الشخصيةدلالة لفظة " إلى ابف منظوريشير" 
كؿ  الشخص، فقد رأيت شخصو، وه مف بعيد، وكؿ شيء رأيت جُسمانَوالإنساف وغيره ترا

: سيدا الشخيصجسـ لو ارتفاع وظيور، وجمعو أشخاص وشُخوص وشِخاص، والرجؿ 
جؿ الرّ  صَ خَ ضد اليبوط، كما يعني السير مف بمد إلى بمد، وشَ  الشخوصعظيـ الخمؽ، و

، ورد في القرآف الكريـ قوؿ الله تعالى: 1ببصره عند الموت، أي رفعو فمـ يطرؼ
قىقيكاكلكمكىكيلملىليماممنرنزنمٱُّٱ

 .2َّيرنننىنيىٰ
 3.ىتعني نظر إل صَ خَ تشخيص الشيء تعيينو، وشَ و 

" ىي صفات تميّز الشخص مف غيره، ويقاؿ فلاف الشخصية"  وفي المعجـ الوسيط
 .4ؿذو شخصية قوية: ذو صفات متميزة و إرادة وكياف مستق

تطمؽ عمى الإنساف بعدّه جسدا  شخصضح لنا أفّ لفظة عاريؼ يتّ مف خلاؿ ىذه التّ 
فيي تمؾ الخصائص الجسمية والعقمية والنفسية التي تميّز  الشخصيةيُرى بالعيف، أمّا 

 شخص شخصية تخصّو دوف سواه. الإنساف عف غيره، فمكؿّ 
 

                                                           

لساف العرب، مادة"شخص". - 1 
.96ية الآمف سورة الأنبياء،  - 2 
"شخص". تاج العروس مف جواىر القاموس، مادة - 3 
.475المعجـ الوسيط، ص - 4 
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 اصطلاحا : 1-2
نات العمؿ أىـ مكوّ  في النص الروائي أىمية خاصة، لأنّيا تعدّ  الشخصية تكتسي

مؿ في اإذ تمثؿ العنصر الحيوي الذي يضطمع بمختمؼ الأفعاؿ التي تترابط وتتك الحكائي
تغميف بالأنواع نجدىا تحظى بالأىمية القصوى لدى الميتميف المش مجرى الحكي، لذلؾ

 .1ةالحكائية المختمف
حديد وتعدده، لذلؾ ختلاؼ التّ لا عرضةلكف عمى الرغـ مف ىذه الأىمية ظؿ مفيوميا

قاد، لذا سنحاوؿ تحديد أىـ الرؤى نقد والنّ نشغالات الّ اىـ أبقيتإشكالية تحميميا ودراستيا مف 
 مف عناصر السرد. اساسأى تعرضت لمقولة الشخصية بعدىا عنصرا النقدية التّ 

رسطية ارتباطا وثيقا بالفعؿ الذي تؤديو، في الشعرية الأ الشخصيةقديما ارتبط مفيوـ 
،لأف البعد الذي تقوـ عميو المأساة عند يحيث كانت تأخذ موقعا ثانويا وتقوـ بدور ىامش

فالأحداث ىي المتحكمة في رسـ الصورة الشخصية  ىو الحدث، *(Aristote)رسطوأ
ة عطائيا أبعادىا الضرورية والمحتمم لمحدث  الشخصية تخضع خضوعا تاما ي أفّ أ،2وا 

 .                                  بأي وجود حقيقي طار صوري لايتمتعإوكانت مجرد 
 د اسـيف، حيث عدوا الشخصية مجرّ يكريف الكلاسيواستمر ىذا التصور عند المنظّ 

العمؿ الفني محاكاة لمحياة بما فييا مف  د أفّ التي تؤكّ  "رسطوأ"قائـ بالفعؿ تأييدا منيـ لنظرة 
 .3عماؿ وتوابعيامقتضيات الأتالي تصبح الشخصية مف السعادة وشقاء، وب

مع مطمع القرف التاسع عشر، بدأت الشخصية تفرض وجودىا في النص الروائي، 
**يوألاف روب غريروتتخمص تدريجيا مف تبعيتيا لمحدث، وقد فسّ 

Alain Robe  Grillet 

                                                           

 .87،ص1997، 1سعيد يقطيف، قاؿ الراوي ، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط 1
ؽ ـ ( فيمسوؼ يوناني قديـ،أحد تلاميذه أفلاطوف ، مف أعظـ الفلاسفة ،ألؼ في موضوعات  384-322* أرسطو:)

 متعددة كالفيزياء والشعر والمنطؽ.
 .208،ص1990، 1الشخصية(، المركز الثقافي العربي،بيروت، ط-الزمف-حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي)الفضاء 2
 . 96، ص 1،2000س،طالصادؽ قسومة،طرائؽ تحميؿ القصة، دار الجنوب لمنشر، تون3

 تمصص".**ألاف روب غرييو:كاتب فرنسي عرؼ بريادتو لمرواية  الجديدة ،أشير رواياتو "الغيرة" و"الم
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حيث أصبح كؿ ما يرد في النص يخدـ الشخصية  ،1بارتفاع قيمة الفرد في السيادة ذلؾ
 .                                                      ويعمؿ عمى توضيحيا لمقارئ

، حيث راح النقاد والروائيوف يتعامموف معيا عمى أنّيا كائف بالشخصيةوزاد الاىتماـ 
أفّ العناية الفائقة برسـ بشري فوصفوا ملامحيا وصوروا انفعالاتيا وطموحيا، ويبدوا 

جية نزعة التاريخية و الاجتماعية مف منة اليالشخصية في ىذه الفترة كاف لياارتباط بي
 .2خرىأجية ة الايدولوجيا السياسية مف وىيمن

شخاص في القصة مدار المعاني الأ» محمد غنيمي ىلاؿفي ىذا الصدد يقوؿ: 
 .3«شخاص مصدرىـ كذلؾ الواقعلأراء العامة...وافكار والآالأنسانية ومحور الإ

نما تعكس الواقع ا  مكانة بارزة في النص الروائي، و  نفيـ مف ىذا القوؿ إف الشخصية
 تو وسمبياتو.ايجابيإجتماعي بكؿ الإ

*زاؾبم انوريو ديويعد الكاتب الفرنسي
Honore De Balzac))  مف أبرز ممثمي

كثر أـ في نصوصيا حقأرواية  فيث كتب حوالي تسعي،ح4مرحمة ازدىار الشخصية الروائية
 في شخصية، وىذا ربما يدؿ عمى محاولتو رصد كؿ ما يحدث في المجتمع مف وقائع.لأ مف

إف كُتًاب القرف التاسع عشر يعدوف الشخصية الروائية شخصا واقعيا –سابقا-قمنا
ط بيف وجودىا السيكولوجي بمحمو ودمو ومواصفاتو وأفعالو، كؿ ىذا أثار إشكالية الخم

،غير Personneروائيا،فالشخصنا ىا مكوّ الفني بعدّ وجودىا و 
،أي عمى تطمؽ عمى المنتسب إلى عالـ الناس،فالكممة الأولى Personnageالشخصية

                                                           

 .36ألاف روب غرييو، نحو رواية جديدة، تر:مصطفى ابراىيـ مصطفى، دار المعارؼ، مصر،دط ، دت ،ص 1
عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية )بحث في تقنيات السرد(، المجمس الوطني لمثقافة، الفنوف والآداب ، الكويت،  2

 .86،ص1998دط،
 .526، ص2001،نيضة مصر لمطباعة والنشر ، د ط ،محمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث 3

(:كاتب فرنسي شيير ،تأثر في بداية حياتو بالكاتب الانجميزي "والتر سكوت" ، أشيررواياتو سمسمة 1850-1799*بمزاؾ:)
 "الكوميديا الانسانية" .

 .91في نظرية الرواية، ص4
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ىوية فعمية فيو إذا مف عالـ الواقع الحياتي لا مف عالـ نساف حقيقي مف لحـ ودـ، يكوف ذا إ
 .1الخياؿ الأدبي والفني

الكائف أو الإنساف كما ىو موجود في الواقع الحقيقي يمارس  –الشخص–بمعنى أنّو
المسجؿ في البمدية »ويشقى، فيو نشاطات عديدة، يعمؿ ويعيش، يفكر، يفرح ويحزف، يسعد 

 .2«والذي لو حالة مدنية، والذي يولد فعلا ويموت حقا
يا بقدر ما ىي مفيوـ في حيف أفّ الشخصية في العمؿ الروائي ليس ليا وجودا حقيق

فّ لأبواسطة الخياؿ الإبداعي لمروائي، ولسانيتخييمي لأفّ الشخصية تخمؽ » تخييمي لساني
 .3«التي تجسّد الشخصية المبدعةالمغة ىي

مف ىنا نستنتج أفّ الشخصية في الرواية تختمؼ عنيا في الحياة، لأفّ الفف والحياة 
 عف الوجود في الآخر. متبايناف والوجود في أحدىما  يختمؼ

عاب عمى الكثير مف عبد المالؾ مرتاض وما يمفت انتباىنا في ىذا المقاـ أفّ الباحث 
ص جمعا الشخصية إفرادا والشخو  لمفيوميف، حيث يراىـ يراوحوف بيفارسيف خمطيـ بيف االدّ 

ممة شخصية جمعا عوضا عف الشخصيات تارة أخرى، مؤكدا أنّكتارة، ويصطنعوف الأشخاص
 .4 عمى كممة شخوص التي ىي جمع لػػشخصات لاصيياسيا عمى الشخق

مع الثلاثينيات مف القرف العشريف، والمفاىيـ المنيجية التي فرضيا الاتجاه البنيوي 
يميائي تغيرت النظرة إلى الشخصية، وبدأ الحد مف غموائيا حيث أصبحت تُدرس والاتجاه السّ 

النموذج الوظائفي الذي يحكـ بنية النص، وصار وفؽ معايير جديدة، وتُحمّؿ عمى أساس 
 .5«نة مف داؿ ومدلوؿعلامة مكوّ » ىايتعامؿ معيا تعاملا خاصا بعدّ 

                                                           

.98طرائؽ تحميؿ القصة، ص 1 
 .85في نظرية الرواية، ص2
، 2003الكتاب العرب،دمشؽ، دط،  اتحاد، -البناء والرؤيا مقاربات نقدية-سمر روحي الفيصؿ، الرواية العربية 3

 .131ص
،ديواف المطبوعات -معالجة تفكيكية سيميائية مركبة لرواية زقاؽ المدؽ–عبد المالؾ مرتاض، تحميؿ الخطاب السردي  4

 .126، ص1995الجامعية، الجزائر، 
 . 47ص ، 1،2000طالرباط، دارالأماف،،-مقاربة نظرية –بوطيب ، مستويات دراسة النص الروائي عبد العالي  5
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لتبايف المناىج التي تناولت النصوص الأدبية بالدراسة و التحميؿ، واختلاؼ نظرا     
مفيوـ  المستويات والأساليب الإجرائية التي تعاممت معيا، وقع اختلاؼ كبير في تحديد

 .ت السردلاكّ مشبت يىـ مدرسة عنأوس يف الرّ يكلانالشخصية الروائية، وتعد مدرسة الشّ 
راء آلمشخصية الروائية مف خلاؿ إدراج ومف ىنا نحاوؿ التعرؼ عمى المفيوـ الحديث 

 .الباحثيف المعاصريفبعض 
  مفيوـ الشخصية الروائية عند فلاديمير بروب : ­أ

إفّ أولى المحاولات التي عممت عمى التخمص مف المفيوـ التقميدي لمشخصية، ما قاـ بو 
VladimirPropp  بروبفلاديمير  العالـ الروسي

حكاية  ةنموذجا تحميميا لمائ قدّـ حيث*
ؿ الشخصيات إلى حيث حوّ  **"مورفولوجيا الخرافة "روسية عجيبة، جمعيا في كتاب عنوانو 

ع بسيطة لا تقوـ عمى نفسية الشخصيات، ولكنّيا تقوـ عمى وحدة الأفعاؿ التي تتوزّ  نمذجة
 .1عمييا داخؿ الحكاية

أفّ أسماء الشخصية وصفاتيا الفيزيولوجية وحالاتيا النفسية تتغيّر مف "بروب"لاحظ 
الأفعاؿ أو الوظائؼ التي تقوـ بيا تمؾ أخرى، لكف الثابت في الحكايات ىو حكاية إلى 

الميـ  أفّ  دوأكّ ؿ يست ليا علاقة بتمؾ الأفعاالشخصيات، وىذا ما جعمو يُيمؿ العناصر التي ل
 .2؟ وكيؼ يقوـ بو ية ىو السؤاؿ عف مف يقوـ بالفعؿ؟في دراسة الحكاية الخراف

عؿ فعؿ الشخصية حيث عرّفيا بقولو  (Fonction)الوظيفةوقد أطمؽ مصطمح 
فعؿ شخصية قد حدّد مف وجية نظر دلالتو في سيرورة الحبكة ووظائؼ ىذه »ىي

                                                           

( :باحث روسي معنى بدراسة الفولكمور الروسي ،مف أعضاء جماعة الشكلانييف الروس 1970-1895*فلاديمير بروب )
 .1946مف مؤلفاتو :الجذور التاريخية لمحكاية الشعبية 

بعنواف مورفولوجيا الخرافة لمدكتور  1988ر بروب عدة ترجمات :الاولى بالدار البيضاء عاـ ** صدر لكتاب فلاديمي
بي بكر احمد باقادار وأحمد عبد أبعنواف مورفولوجيا الحكاية الخرافية للأستاذيف  1989ابراىيـ الخطيب،والثانية بػ جدة عاـ 
 القصة لمدكتور عبد الكريـ حسف والدكتورة سميرة بف عمو.بعنواف مورفولوجيا  1996الرحيـ نصر، والثالثة بػ دمشؽ عاـ 

 .134ـ، ص2000، 1رشيد بف مالؾ، قاموس مصطمحات التحميؿ السيميائي لمنصوص، دار الحكمة، الجزائر، ط 1
فلاديمير بروب، مورفولوجيا القصة، تر عبد الكريـ حسف، سميرة بف عمو، شراع لمدراسات والنشر والتوزيع، دمشؽ،  2
 .37ـ، ص1996، 1ط
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الشخصيات ىي العناصر الثابتة والمستمرة في الحكاية، أيا كانت ىذه الشخصيات، وميما 
 .1«كانت طريقة إنجازىا ليذه الوظائؼ

التي تنجزىا وكؿ دائرة Sphères D’action الأفعالتتحدّد ىذه الشخصيات بػػػدوائر 
تتقاسميا  *، مجموع ىذه الوظائؼ إحدى وثلاثيف وظيفة2مؤلفة مف مجموعة مف الوظائؼ

 –3الشخصية المانحة  –2الشخصية المعتدية أو الشريرة   –1سبع شخصيات ىي: 
-7شخصية البطؿ   –6شخصية المرسؿ   –5شخصية الأميرة   –4الشخصية المساعدة  
 .شخصية البطؿ المزيؼ

ىو محاولة فصؿ بيف الحدث " بروب"بناء عمى ما تقدّـ نستنتج أفّ ما قاـ بو 
والشخصية حيث سعى إلى تعريؼ الخرافة مف خلاؿ ترتيب وتسمسؿ الأحداث إلّا أنّو اضطر 
إلى تعريؼ تمؾ الأحداث بإسنادىا إلى الشخصيات، موزعا إياىا عمى سبع دوائر، بحيث 

 الشخصية.ركّز دراستو عمى وظائؼ 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .38، صمورفولوجيا القصة1
عبد المجيد نوسي ،التحميؿ السيميائي لمخطاب الروائي )البنيات الخطابية ،التركيب،الدلالة (،المدارس، الدار البيضاء  2
 .210، ص2002، 1ط

* ىذه الوظائؼ بإيجاز ىي:الابتعاد، الحصر، المساءلة، الاستخبار، الخدعة، التواطؤ، الإساءة،افتقار،وساطة، بداية الفعؿ 
المضاد، انطلاؽ، اختبار، رد الفعؿ، تنقؿ في الفضاء، صراع ،علامة،انتصار،تقويـ، العودة، مطاردة، إسعاؼ، وصوؿ، 

 صعبة، ميمة منجزة، اعتراؼ، اكتشاؼ، تحوؿ شكمي، عقاب ، زواج.مطالبات كاذبة، ميمة 
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 (:A. J. GREIMAS)مفيوـ الشخصية الروائية عند ألجيرداس جولياف غريماس ­ب 
 ألجيرداس جوليافتطورا ممحوظا، مع ظيور أبحاث السيميائي،  الشخصية رؼ مفيوـع

، حيث قدّـ فيما جديدا لمشخصية في الحكي اصطمح (A. J. GREIMAS) غريماس
"، وقد استفاد في تحديده لمفيوـ المصطمح مف Actantالعامؿ"أو"الشخصية المجردةعميو "

فيذا الأخير مثلا يرى إفّ كؿّ ( تسنير)(واتياف سوريو)و(بروبالأبحاث التي  قدّميا كؿ مف)
تعريفو لمعامؿ ( غريماس)قوؿ يشترط فعلا وفاعلا وسياقا، وانطلاقا مف ىذه النظرة استقى 

وحدة دلالية داخؿ رحـ الحكاية فيو القائـ بالفعؿ أو متمقيو بعيدا عف شيء آخر، »معمنا بأنّو 
 .1«إذ يضـ الأشياء والمجردات والكائنات المؤنسنة والمشيئة معا

نفيـ مف ىذا أنّو ليس بالضرورة أف يكوف العامؿ شخصا أو أشخاصا، فقد يكوف 
أصبحت الشخصية مجرّد دور ما يؤد ى  اجمادا، أو حيوانا، أو فكرة، مثؿ فكرة التاريخ، وىكذ

، حيث تكتسب أىميتيا حسب ما تفعمو وليس حسب ما 2في الحكي بغض النظر عمَف يؤدَيو
ىي عميو، وىي ىنا تفقد ىويتيا وبطاقتيا الدلالية )اسـ، لقب، كنية( لتصبح صاحبة دور أو 

 رة ضمف عالـ النَص السَردي.كة ومؤثّ قوة محرّ 
لمفيوـ الشخصية، وجود مصطمح آخر يزاحـ  "غريماس"اللافت للانتباه في تحديد 

 "غريماس"، وتماشيا مع ذلؾ عدّ "الممث ؿ" في دلالتو عمى الشخصية ىو مصطمح "العامؿ"
محؿ مصطمح الشخصية،  العامؿ والممثؿ مصطمحيف محدديف بدقة في السيميائية، حلاّ 

 وميّز بيف مستوييف لتوضيح مفيوـ الشخصية ىما:
: تتخذ فيو الشخصية مفيوما شموليا مجرّدا ييتـ بالأدوار، ولاييتـ بالذوات مستوى عاممي –

 المنجزة ليا.

                                                           

ـ، 2000، 1العاممي، دراسة سيمائية "غدا يوـ جديد"، رابطة كتّاب الاختلاؼ، الجزائر،ط الاشتغاؿالسعيد بوطاجيف، 1
 .14ص

. 52ـ، ص3،2000حميد لحمداني، بنية النص السردي  مف منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط 2 
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خذ فيو الشخصية صورة فرد يقوـ بدور ما في الحكي، فيو شخص تت: يمستوى ممثم –
 .1ةفاعؿ يشارؾ مع غيره في تحديد دور عاممي واحد، أو عدّة أدوار عاممي

أفّ لكؿ ممثؿ دوريف: دور حدثي مف حيث قيامو بعمؿ ما أو أكثر  غريماسوقد بيّف 
ثؿ دور موبيذا يكوف لمم2.في الرواية، ودور معنوي أو عرضي مف حيث تأديتو لدور معيف
 في مستوى تطور الأحداث وتقدّميا ودور في مستوى بناء المعنى.

{ مزدوجة بحيث  Acteur{، والممثؿ}  Actantىكذا نخمص إلى أفّ العلاقة بيف العامؿ} 
{ فإفّ  3، ـ2، ـ1{ تتحقؽ في النص عبرممثميف } ـ1لو افترضنا أفّ تجميات العامؿ }ع

{ وفؽ  3، ع2، ع1{ إلى عوامؿ متميّزة: } ع 1يتفرع ممثؿ واحد} ـالعكس ممكف أيضا، قد 
 3الشكؿ الآتي:
 1ع 

 3ع 2ع 1ع 
 
 1ـ 3ـ 2ـ 1ـ

الخاص بالوظائؼ إلى نموذج عاممي، "بروب"تطوير نموذج "غريماس"مف ىنا حاوؿ
 .4يأخذ بعيف الاعتبار تجميات العناصر الفاعمة في البنية العاممية لمنص السردي

 
 
 
 
 

                                                           

.52بنية النص السردي،ص 1 
.99طرائؽ تحميؿ القصة، ص 2 

.33، ص2000، 4رشيد بف مالؾ، مقدمة في السيميائية السردية، دار القصة لمنشر، الجزائر، ط 3 
.33، صنفسو 4 
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 يرتكز ىذا النموذج عمى ثلاثة أزواج مف العوامؿ ىي:
 } الذات"الفاعؿ"/ الموضوع { } المرسؿ/ المرسؿ إليو { } المساعد/ المعارض {

 1وتبدو تجميات ىذا التمثيؿ واضحة في الرسـ العاممي لػػ أ.ج.غريماس:
 المرسؿ إليو الموضوع المرسؿ 

 
 المعارض الفاعؿ المساعد 

نة لمبنية العاممية تنتظـ أو تتحد مف خلاؿ ثلاثة الذكر أفّ ىذه العوامؿ المكوّ والجدير ب   
 محاور ىي:

 و المحور الذي يربط بيف الفاعؿ والموضوع.ىمحور الرغبة:
 ىو المحور الرابط بيف المرسؿ والمرسؿ إليو.محور الإبلاغ:
 ىو المحور الرابط بيف المساعد والمعارض.محور الصراع:

لـ تحدّد "غريماس "وبناء عمى ما سبؽ ذكره نخمص إلى نتيجة مفادىا: أفّ الشخصية عند    
نما حدّدت بموقفيا داخؿ الحكاية، أو بعمميا ودورىا  بميوليا النفسية، وخصائصيا الخمقية، وا 

 فييا.
 :روائية عند فيميب ىاموفمفيوـ الشخصية ال­ج 

مقاربة، وتأتي أىمية ىذه  أى ّـ PhilipeHamon" فيميب ىاموف" مقاربة الباحث تعدّ 
قائمة عمى أساس نظرية واضحة تصفي حسابيا مع التراث السابؽ في ىذا  »المقاربة  كونيا 

بالنموذج السيكولوجي أو النموذج العاممي أو غيرىا مف النماذج  ولا تتوسؿ، المضمار
ـ و الموستصورات رائدة في كتابو  ـدّ وقد ق، 2«المييمنة في السيميولوجيات السائدة

 ."سيميولوجية الشخصيات الروائية"بػ

                                                           

.30مقدمة في السيميائية السردية، ص 1 
.216بنية الشكؿ الروائي، ص  2 
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ويمكف تحديد الشخصية بأنّيا مورفيـ فارغ، أي بياض دلالي لا تحيؿ إلا عمى نفسيا، إنّيا »
 قوـ بإنجازه الذات المستيمكة لمنص زمفَ ا وكميا فيي تحتاج إلى بناء، تليست معطى قبمي

القراءة، ويظير ىذا المورفيـ الفارغ مف خلاؿ داؿ لا متواصؿ ويحيؿ عمى مدلوؿ 
 .1«لامتواصؿ

وىو بيذا التصور يفتح المجاؿ أماـ القارئ ليملأ ىذا الفراغ تدريجيا ويُسيـ في بنائو 
 مف خلا ؿ القراءات.

دراستو لمشخصية مفيوـ العلامة  في"فيميب ىاموف"ومف المرتكزات التي استند عمييا 
التي صنّفيا إلى ثلاثة أقساـ طابؽ معيا ثلاثة نماذج كبرى مف الشخصيات، وىذه الأقساـ 

 ىي:
 : العلامات التي تحيؿ عمى معطى في العالـ الخارجي–1
) طاولة، زرافة، بيكاسو، نير ( أو عمى مفيوـ ) بنية، قيامة، حرية (، وأطمؽ عمى ىذه    

العلامات مصطمح "العلامات المرجعية"، فيي تحيؿ عمى شيء ممموس ومدرؾ، ويمكف 
 التعرؼ عمى ىذه العلامات مف خلاؿ المعجـ .

 :العلامات التي تحيؿ عمى محفؿ ممفوظاتي –2
ائـ " ولا يتحدّد معناىا إلّا مف خلاؿ وضعية ممموسة لمخطاب إنّيا ذات " مضموف ع

بواسطة فعؿ تاريخي لكلاـ لا يتحدد إلّا بمعاصرة مكوناتو ) أنا، أنت، ىنا، الآف ( وىي 
 علامات غير محدّدة في المعجـ تُعرؼ بالعلامات الواصمة.

 
 
 
 

                                                           

لمنشر والتوزيع،  اللهت الروائية، تر: سعيد بنكراد، تؽ: عبد الفتاح كيميطو،داركرـ فيميب ىاموف، سيميولوجيا الشخصيا 1
 .8ص ،2012دط،الجزائر، 
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 :العلامات التي تحيؿ عمى علامة منفصمة عف الممفوظ نفسو –3
ا أو بعيدا فقد يكوف ىذا الممفوظ سابقا داخؿ السمسمة الشفيية أو المكتوبة، أو قريب

 صفة عامة العلامات الاستذكارية.عمييا بلاحقا ليا ويطمؽ 
 ، وذلؾ استنادا إلى العلامات السابقة.الشخصيات إلى ثلاث فئات"فيميب ىاموف"يصنّؼ    
 (:personnage référentielsفئة الشخصيات المرجعية) –1

"معنى ثابت تفرضو ثقافة ما بحيث تظؿ مقروئيتيا دائما  تحيؿ ىذه الشخصيات عمى
إلى أربع شخصيات   "ىاموف"وقد قسّميا  1رىينة بدرجة مشاركة القارئ في تمؾ الثقافة"،

ىي:" شخصيات تاريخية )نابميوف الثالث(، شخصيات أسطورية )فينوس، زوس(، شخصيات 
 2مجازية )الحب، الكراىية( وشخصيات اجتماعية )العامؿ، الفارس، المحتاؿ(".

 فئة الشخصيات الإشارية: –2
ا الشخصيات " تكوف علامات عمى حضور المؤلؼ أو القارئ أو مف ينوب عنيم ىذه

ىذه الفئة الشخصيات الناطقة باسـ المؤلؼ والمنشديف  ضمف "ىاموف"في النص، ويصنّؼ 
 3في التراجيديات القديمة..."

وفي بعض الأحياف يصعب الكشؼ عف ىذا النمط مف الشخصيات بسبب تدخؿ بعض 
 العناصر المشوشة التي تأتي لتربؾ الفيـ المباشر لمعنى ىذه الشخصية أو تمؾ.

 (:personnage anaphoriqueفئة الشخصيات الاستذكارية )  –3
والتذكيرات بمقاطع ممفوظية  نسج شبكة مف التداعياتب"داخؿ الممفوظ  ـ ىذه الشخصياتو تق

 ذات أحجاـ متفاوتة.
 نّيا شخصيات لمتبشير، فيي تقوـ ببذرإنّيا بالأساس علامات تشحذ ذاكرة القارئ، إ

 4مثؿ الحمـ التحذيري، مشيد الاعتراؼ، التكيف، الذكرى..." أو تأويؿ الأمارات
                                                           

.29سيميولوجية الشخصيات الروائية، ص 1 
.29نفسو، ص 2 

.30نفسو،  3 
.31ص، نفسو 4 
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ّـ تقديمو فيما يخص مفيوـ الشخصية نستنتج ما يمي: مف  خلاؿ ما ت
 تشكّؿ الشخصية دعامة العمؿ الروائي الأساس.*
مف تاريخ  والفترات التي تمتو، "أرسطو"خضع مفيوـ الشخصية إلى تغيرات كثيرة منذ *

 الأدب.
 .عنصر ثانوي"أرسطو"الشخصية عند *
 ريف الكلاسيكييف رأوا أفّ الشخصية مجرد اسـ يقوـ بالحدث.المنظّ  *
 .غريماسكلانييف الروس وأبحاث تعزى الدراسات الرائدة حوؿ الشخصية إلى أعماؿ الشّ  *
 بالدور الذي يقوـ بو. ترتبطفلاديمير بروبالشخصية عند  *
 مجرّدا في النص. عاملاأ.ج.غريماسالشخصية عند *
 ضمف نسؽ النص. علامةفيميب ىاموفالشخصية عند  *
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 .الروائي الزمف سيميائيةرابعا: 
شغمت مقولة الزمف الإنساف منذ القدـ، ولعؿّ ىذا ما نجده في الأساطير اليونانية 

الفلاسفة ، وتحوّلت ىذه المقولة إلى إشكالية شغمت *القديمة التي كانت تصوّر الزمف إليا
والعمماء والأدباء وذلؾ لارتباط الزمف بالحياة والكوف والإنساف، لذا أصبح مركز اىتماـ العديد 

 ف أساس ليا .مف الباحثيف في مجاؿ الرواية بعدّه مكوّ 
 :مفمفيوـ الز   -1
 لغة: -1- 1

مَافُ: اسـ لقميؿ الوقت وكثيره، والجمع    أَزْمُفْ و أَزْمَافْ ورد في لساف العرب الز مَفُ  والز 
المكاف: أقاـ بو زمانا ،  فَ زمَ وأَ  ابف الأعرابي:طاؿ عميو الزّمَاف، وعف وأَزْمِنَةٌ. وأَزْمَفَ الشيء

مَيْف أي في  ساعة ليا  مَنَةُ :البرىة ، ولقيتو ذات الز  وما لقيتو مف زَمْنةٍ أي زماف، و الز 
 .1أعداد

 اصطلاحا: -1-2 
فلا يمكف أف نتصور حدثا  بنى عمى أساسيا الرواية،العناصر التي تُ  الزمف مف أى ّـ

خارج إطار الزمف، فيو "يشكّؿ القناة التي تنكشؼ عبرىا كؿ الخبرات والتجارب روائيا 
الماضية الميمّة في حياة الكاتب والقارئ معا، ونقطة انطلاؽ عندما يصبح التعبير عف 

 .2لى النمو والتطور"الزمف قوة ديناميكية تدفع بالأحداث إ
الزمف و : »محمد زغموؿالزمف ىو الذي يسجؿ الأحداث ويضبط الأفعاؿ، يقوؿ و 

ف كنّا لا نستطيع أف  ضابط الفعؿ بو يتـ، وعمى نبضاتو يسجؿ الحدث ووقائعو، ونحف وا 
 نفصؿ بيف الحدث والزمف، إلّا أننا نتبيف أثر الزمف عاملا فاعلا في كثير مف القصص

                                                           

 إلو الزمف اليوناني. :كرونوسيس*
 لساف العرب، مادة "زمف". 1
، 2001دط،،، دار الغرب لمنشروالتوزيع، الجزائر1بشير محمد بويجرة، بنية الزمف في الخطاب الروائي الجزائري، ج 2

 .23ص



 الفصل الأوّل                                               الرّواية من منظور السيميائية

 

 2 
 

 2«تتابعا للأفعاؿ السردية وتنظيماتيا» يعدّ " بوؿ ريكور "والزمف في نظر،1«واياتالطويمة والر 
مقولة الزمف معظـ الروائييف الذيف أسيمت تجاربيـ في تطوير الرواية مف  شغمت

حيث الشكؿ والطريقة، فبحثوا في طبيعة الزمف وقيمتو، وعلاقتو بالرواية والقضايا المركزية 
فالزمف »فييا. إلّا أنّو ثمّة اختلاؼ بيف الروائييف التقميدييف والحداثييف في التعامؿ مع الزمف، 

التقميدية زمف ميكانيكي يتبع نظاما متسمسلا يبدأ بالماضي وينتيي بالمستقبؿ  في الرواية
ر، ولكف بزمف يتماىى مرورا بالحاضر، أمّا في الرواية الجديدة لـ يعد الأمر يتعمؽ بزمف يم

 .*، حيث أصبح  الزمف الوحيد في الرواية الجديدة ىو زمف القراءة3«ويصنع الحدث

 أقساـ الزمف الروائي:-2  
كلانييف الروس، إذ إلى جماعة الشّ "الزمف في الأدب  "تعود بدايات الاىتماـ بموضوع      

أدرجوا مبحث » يادة في دراستيـ ليذا العنصر، تنظيرا وتطبيقا، حيث يعزى إلييـ فضؿ الرّ 
، 4«الزمف في نظرية الأدب ومارسوا بعضا مف تحديداتو عمى الأعماؿ السردية المختمفة

بيف المتف الحكائي والمبنى الحكائي، أمّا الأوؿ  Toma chevski اتشفسكيتومحيث ميّز 
فيو مجموع الأحداث المتصمة فيما بينيا، ويمكف أف يعرض بطريقة عممية حسب النظاـ 
الطبيعي   بمعنى: النظاـ الوقتي والسببي للأحداث، أمّا الثاني فيتعمؽ بنظاـ ظيور ىذه 

 .الأحداث في الحكي ذاتو

                                                           

محمد زغموؿ سلاـ، دراسات في القصة العربية الحديثة ) أصوليا، اتجاىاتيا، أعلاميا (، دط، منشأة المعارؼ، 1
 . 13، دت، ص، دطلإسكندريةا

، 1السرد ) الحبكة والسرد التاريخي (، تر: سعيد الغانمي، فلاح رجـ، دار الكتاب الجديد، بيروت، طبوؿ ريكور، الزماف و 2
 .10ص، 2006

 .117بنية الشكؿ الروائي، ص3
 زمف القراءة نتطرؽ إليو لاحقا.-*
 .107بنية الشكؿ الروائي، ص4
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أمّا عف كيفية ظيور الزمف في المتف الحكائي والمبنى الحكائي، فيبرز في المتف عمى 
شكؿ مجموعة مف الحوافز المتتابعة بحسب السبب والنتيجة، وفي المبنى بعدّه مجموعة مف 

 .1الحوافز لكنّيا مرتبة بحسب التتابع الذي يفرضو العمؿ
ا سمّاه زمف القصة وزمف الكتابة بيف م تودوروؼوعمى غرار الشكلانييف الروس ميّز 

لأنّو  Todorov Tzvetan تودوروؼوزمف القراءة، وىذه الأزمنة ىي أزمنة داخمية حسب 
 إلى التمييز بيف ىذه الأزمنة الداخمية: تودوروؼتوجد أزمنة خارجية  ويأتي 

"الفترة الزمنية المتصورة" التي تجري فييا أحداث الرواية أي الزمف  : يقصد بوصةالق زمف*
 الخاص بالعالـ التخييمي .

وىو المرتبط بعممية التمفظ ) السارد يتحدث عف الزمف الذي : زمف الكتابة أو السرد*  
 يكتب فيو أو يحكيو لنا(

 .2وىو المدة الزمنية الضرورية لقراءة النص :زمف القراءة* 
 تودوروؼ :أمّا الأزمة الخارجية فيي حسب          

 أي المرحمة الثقافية والأنظمة التمثيمية التي ينتمي إلييا الكاتب .* زمف الكاتب: 
 وىو المسؤوؿ عف التفسيرات الجديدة .* زمف القارئ: 

 .3ويظير في علاقة التخيؿ بالواقع * الزمف التاريخي: 
ره الكاتب في نستنتج أف ما يتصوّ  تودوروؼي الذي أتى بو مف خلاؿ ىذا التقسيـ الثلاث   

زمنو الثقافي يختمؼ عمّا يتصوره القارئ وىو يقرأ النص في زمنو الثقافي المختمؼ عف زمف 
 الكاتب، وبالتالي إقحاـ القارئ في عممية إنتاج النص .

 ثلاثة أزمنة في( (Michel Butorبوتورميشاؿ  إلى جانب ىذا التقسيـ، اقترح
 وىي:  تقمص تدريجيا بيف الواحد والآخر،الخطاب الروائي مفترضا أف مدة ىذه الأزمنة ت

                                                           

.70ـ، ص1997، 3لثقافي العربي، بيروت، طسعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي )الزمف، السرد، التبئير(، المركز ا  1 
.57مقولات السرد الأدبي، ص 2 
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 .1زمف المغامرة، وزمف الكتابة، وزمف القراءة
ـ خلاصة وجيزة لأحداث وقعت في سنتيف، فنحف فإذا افترضنا مثلا أف الكاتب يقدّ 

ساعتيف فنحف أماـ زمف الكتابة، ىنا أماـ زمف المغامرة، وربّما يكوف قد استغرؽ في كتابتيا 
 .مف القراءةبينما نستطيع قراءتيا في دقيقتيف فنحف أماـ ز 

ترى أف ىناؾ عدة أزمنة "سيزا قاسـ"  ما يمفت الانتباه في ىذا المقاـ أف الباحثة
خاصة بفف القص، أزمنة خارج النص، وىي زمنا الكتابة والقراءة، ويتعمقاف بظروؼ وضع 

رئ خلاؿ فترة معينة، وىناؾ أزمنة داخؿ النص ترتبط بالفترة التاريخية الكاتب  ووضع القا
   .2التي تجري فييا الرواية وأخرى بمدة الرواية وترتيب الأحداث

تمثلا في زمف القصة بتقسيـ ثنائي آخر عمى نحو أكثر جلاء م تودوروؼويظير 
 ، فرأى أف:وزمف الخطاب
 متعدد الأبعاد.                                                                زمف القصة :

 زمف الخطاب: خطي.  
في القصة يمكف لأحداث كثيرة أف تجري في آف واحد، لكف الخطاب »حيث يقوؿ: 

اط شكؿ ممزـ بأف يرتبيا ترتيبا متتاليا يأتي الواحد منيا بعد الأخر، وكأف الأمر يتعمؽ بإسق
 .3«دسي معقد عمى خط مستقيـىن

نو بإمكاننا دائما أف نميز في كؿ عمؿ سردي بيف إناء عمى ذلؾ نستطيع القوؿ ب
زمنيف: الأوؿ يخضع بالضرورة لمتتابع المنطقي للأحداث والثاني لايتقيد بيذا التتابع المنطقي  

ة الكلامية، وعميو كلا الزمنيف يتوفر عمى قرائف موجودة في النص، وخاضعة لخطية السمسم

                                                           

 .101ـ، ص1985، 1ميشاؿ بوتور، بحوث في الرواية الجديدة، تر: فريد انطونيوس، منشورات عويدات، بيروت، ط 1
، 1985، 1، دار التنوير لمطباعة والنشر، بيروت، ط–دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ –قاسـ، بناء الرواية  سيزا2

 .26ص
 .55مقولات السرد الأدبي، ص3
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مما جعؿ منيما زمنيف متعالقيف يمكف لمرواية أف تدمجيما في بعضيما، فيتحقؽ بذلؾ 
 .1«درجة الصفر لمعالـ المحكي» "فينرينخ" مايسميو

  فمو افترضنا أف رواية ما تحتوي عمى مراحؿ حدثية متتابعة منطقيا عمى النحو الآتي:       
 أ                   ب               ج                    د

 فإف سرد ىذه الأحداث في رواية ما، يمكف أف يتخذ مثلا الشكؿ الآتي:                     
 د                 ب                  أ                                     ج

 2"السرد مع زمف القصة مفارقة زمف"وىكذا يحدث ما يسمى بػػػػ 
 تقنيات المفارقة الزمنية : -3

تحدث المفارقة الزمنية عندما يحدث التبايف بيف زمنية الحكاية وزمنية الخطاب بسبب 
خطية ىذا الأخير وخضوعو لنظاـ الكتابة الروائية وتعددية زمف الحكاية الذي يسمح بوقوع 

 .3تموالأخرى في الخطابأكثر مف حدث في آف واحد في حيف تقدـ الأحداث 
إفّ ىذا التلاعب بالنظاـ الزمني الذي يخمقو الكاتب لو غايات فنية وجمالية في 

اوي السرد بشكؿ يطابؽ زمف القصة، ولكف لضرورة تقتضييا حركة القصة، فقد يبتدئ الرّ 
كسد ثغرة حصمت في النص أو التذكير بأحداث ماضية يقطع الراوي السرد ليعود  ؛الكتابة

 إلى وقائع  تأتي سابقة في ترتيب زمف السرد عف مكانيا الطبيعي في زمف القصة.
قبؿ أواف وىناؾ إمكانية استباؽ الأحداث في السرد بحيث يتعرؼ القارئ إلى وقائع 

 .4صةقحدوثيا الطبيعي لزمف ال
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 .221في نظرية الرواية، ص3
 .74بنية النص السردي، ص 4



 الفصل الأوّل                                               الرّواية من منظور السيميائية

 

   
 

ويعني تذكّر حدث سابؽ عف  Analepseإفّ ىذه المفارقة إمّا أف تكوف استرجاعا 
مّا أف تكوف استباقا  ىو سرد الأحداث قبؿ أواف  الذي prolepseالحدث الذي يحكي، وا 

 .1وقوعيا
 : Analépseالاسترجاع "الاستذكار"  –1–3

flachebackالفلاش باؾ" يعد الاسترجاع أو تقنية "
وىي إحدى  اصية حكائيةخ٭

الخصوصيات التقميدية لمسرد الأدبي، وىي عممية سردية يتـ فييا ذكر أحداث تـ" وقوعيا 
بالنسبة لزمف القصة المتخيمة، بينما يكوف السرد قد تجاوز ىذه الأحداث فيسترجعيا السارد 

ؽ لمنقطة ذكر لاحؽ لحدث ساب»بأنّيا "جينيت" ضمف النظاـ الزمف لمحكي، لذلؾ يُعرّفيا 
وقؼ السارد مجرى تطور الأحداث باستحضاره يوبذلؾ  ،2«تي نحف فييا مف القصةال

 لأحداث ماضية.
تميز الماضي بمستويات مختمفة متفاوتة مف ماضي بعيد وقريب، ومف ذلؾ نشأت ي

 3أنواع مختمفة مف الاسترجاعات يمكف تصنيفيا عمى النحو الآتي:
 Analépseexterneالاسترجاعات الخارجية:  1 ­ 1 ­ 3

، ويمثّؿ الاسترجاع الخارجي الوقائع 4ىي استرجاعات "تعود إلى ما قبؿ بداية الرواية"
الماضية التي حدثت قبؿ بدء الحاضر السردي، حيث يستدعييا الراوي أثناء السرد، وتعد 

 .5لسردية الحاضرة في الروايةزمنيا خارج الحقؿ الزمني للأحداث ا
 

                                                           

 .77ي، صتحميؿ الخطاب الروائ1
* تقنية الفلاش باؾ نشأت مع الملاحـ القديمة، حيث تعد ممحمة ىوميروس مف بيف النصوص التي طغت عمييا ىذه 
التقنية وتطورت إلى أف أصبحت مف خصوصيات الأعماؿ الروائية الحديثة حتى تحقؽ الغرض الفني والجمالي في الوقت 

 نفسو.
 .51ـ، ص1997، 2عتصـ وآخروف، الييئة العممية لممطابع الأميرية،طجيرار جينيت، خطاب الحكاية، تر: محمد م  2
 .40بناء الرواية، ص3
 .40نفسو، ص4
 .195ـ، ص2004، 1ميا حسف القصراوي، الزمف في الرواية العربية، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، الأردف، ط 5
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 Analépseinterneالداخمية:  الاسترجاعات  ­2  ­1 3
 1ىي استرجاعات تعود إلى ماض لاحؽ لبداية الرواية، قد تأخر تقديمو في النص،

 وتنقسـ إلى:
تنـ في خط القصة مف خلاؿ مضموف حدثي  استرجاعات داخمية برانية الحكي:_ 

 مغاير لمحكي الأوؿ.
الذي يجري فيو توضع في خط الحدث ذاتو استرجاعات داخمية جوانبية الحكي:  –

 وينقسـ ىذا النوع بدوره إلى: 2الحكي الأوؿ،
 تأتي لسد فجوة سابقة في الحكاية. استرجاعات تكميمية: –أ

في ىذا النوع يعود الحكي بيف الفينة والأخرى إلى ماضي  استرجاعات تكرارية: –ب
 .3الحكي عف طريؽ التذكر

 المزجية أو المختمطة: الاسترجاعات ­3 3­1
لا مف الصنفيف السابقيف، وسميت مختمطة كونيا تجمع بيف الاسترجاعات و اتدوىي أقؿ 

الخارجية والداخمية، فيي خارجية بعدّىا تنطمؽ مف نقطة زمنية تقع خارج نطاؽ الحكي 
 .4الأوؿ، وداخمية أيضا بحكـ امتدادىا لتمتقي في النياية مع بداية المحكي الأوؿ

 Prolépseالاستباؽ "الاستشراؼ":  –2–3
ىي تقنية مف تقنيات المفارقة السردية، تعرؼ عند العرب القدامى "بسبؽ الأحداث"، وفييا    

يقوـ الكاتب بالقفز إلى المستقبؿ وبالتالي التطمع إلى ما ىو متوقع أو محتمؿ الحدوث في 
ردية تورد حدثا آت في مستقبؿ ، وىي تعني حسب "جينيت" كؿ عممية س5العالـ المحكي

                                                           

 .199، صالزمف في الرواية العربية1
 .77الخطاب الروائي، ص تحميؿ2
 .64خطاب الحكاية، ص 3
 . 156ص،مستويات دراسة النص الروائي 4
 . 133بنية الشكؿ الروائي، ص 5
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قبؿ وقوعو، يعرض  يءف الاستباؽ حكي لشأ، معناه 1و الإشارة إليوأحداث سوى بذكره الأ
 وانيا .ي مجرد تطمعات سابقة لأأحداث لـ تتحقؽ بعد، أ

خرى، وىكذا دواليؾ، فصائؿ تتشكؿ الواحدة مف رحـ الأ نيت" الاستباقات إلىيصنؼ "ج
 .حتى يتـ انجاز الخطاب وفؽ الخطة التي وضعيا السارد

 الاستباقات الداخمية:­3­2­1
المدى الزمني المرسوـ تي عمى شكؿ عممية سردية تسبؽ درجة السرد، تقع داخؿ أت

 وؿ ولا تتجاوزه، وتعد بمثابة متممات لممحذوفات، وىي بذلؾ تنيض بوظيفتيف لممحكي الأ
 تندرجاف ضمف نوعيف مف الاستباقات:

 : ترد مسبقا لسد ثغرات لاحقة.تكميمية استباقات -
حداث لـ أض المقاطع الميمة التي تسير إلى بع –مقدما–: تكررتكرارية استباقات -

 .2يصؿ إلييا الحكي بعد
  الاستباقات الخارجية:­­2 ­2 3
عف  يعني بيا حكي حدث لاحؽ لمحدث الذي يحكى الآف، ولكف مستوى الحكي يخرج   

ث لـ حداو توطئة لأأ تمييداؿ الاستشرافات الخارجية وؿ ويتجاوزه، ويتـ استعماالحكي الأ
يا قد تؤدي وظيفة إعلاف مثؿ إشارة السارد إلى مرض أنيحف زمف وقوعيا بعد، كما 

 شخصية، ويمكننا توضيح ىاتيف الوظيفتيف فيما يمي:
محتمؿ الحدوث في  أو رض منو التطمّع إلى ماىو متوقع: يكوف الغتمييد بعد ه الاستباؽ­

 .3العالـ المحكي
 يحداث التيخبر الكاتب صراحة عف سمسمة الأ : يحدث عندماإعلاف بعد ه الاستباؽ­

 .4سيشيدىا السرد في وقت لاحؽ
                                                           

 .   51خطاب الحكاية، ص1
 . 79،80، ص صنفسو2
 .  213الزمف في الرواية العربية،ص3
 .  137بنية الشكؿ الروائي، ص4
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 تقنيات زمف السرد: -4
ترتبط تقنيات الحركة السردية أو الأنساؽ الزمنية، بقياس سرعة الزمف في النص 

 السردي مف خلاؿ مظيريف ىما : تسريع السرد و إبطائو
 :  السرد تسريع 4-1

 : )المجمؿ(الخلاصة 1–1–4
تعتمد الخلاصة في الحكي عمى سرد أحداث ووقائع يفترض أنيا جرت في سنوات أو 
أشير أو ساعات واختزاليا في صفحات أو أسطر دوف التعرض لمتفاصيؿ، حيث يعرفو 

ضع صفحات لعدة أياـ أو شيور أوسنوات مف لو: "ىو السرد في بضع فقرات أو ببقو  جينيت
 .1أعماؿ أو أقواؿ الوجود دوف تفاصيؿ

لنص، الذي يتقمص مقارنة بزمف ف المجمؿ يتعمؽ بطوؿ اأعمى ذلؾ نستنتج بناء
 " ىي:جينيتوصيغتو الرياضية كما حددىا "، حداث المرويةالأ

 

 المجمؿ = زمف السرد > زمف القصة 
  ز س >  ز ؽ
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 L’ellipse: الحذؼ 2–1–4
السارد إلى  القفز  أسرعتو القصوى، إذ يمجار السردي و الإضمأتمثؿ تقنية القطع 

ي المقطعالمسقط في أؼ "ىو الجزء المسقط مف الحكاية حداث دوف ذكرىا، فالحذعمى الأ
 .1"ف الحكايةالنص مف زم

والحوادث بشكؿ متسمسؿ دقيؽ،  ياـإلييا الروائي لصعوبة سرد الأ أ"والحذؼ تقنية يمج
ف أ، وبالتالي لابد مف القفز واختيار ما يستحؽ لأنّو مف الصعب سرد الزمف الكرونولوجي

 نواع :أقسـ الحذؼ في النصوص إلى ثلاثة ف نأويمكف  .2"يُروى
 الحذؼ المعمف، الحذؼ الضمني، والحذؼ الافتراضي.

 تعطيؿ السرد:-4-2
 Scéne: المشيد1–2–4

ة السرد، بفضؿ وظيفتو يسيـ المشيد الحواري داخؿ الحركة الزمنية بتعطيؿ حرك
بكلاـ الشخصيات  فيو يقوـ الراوي بعرض الأحداث الخارجية والمشاعر الداخميةالدرامية، 

مر ـ الموقؼ، الأتأز النفسي عمقا ويحتدـ الصراع، وي فعاؿ بو يزداد المدىفيو" فعؿ مف الأ
 .3"الذي يبعث الحركة والحيوية في فنية القصة

لذا كاف توظيفو في السرد ليس إيقافا لوتيرة السرد، بؿ لغرض فني ىو الكشؼ عف طبيعة 
وبواسطة ذلؾ زاد العنصر الرمزي والتأويمي في "الشخصيات وأبعادىا النفسية والاجتماعية 

 .4"الرواية فغدت قادرة عمى دفع القارئ إلى المشاركة في التفسير والتأويؿ
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 Pause: الوقفة2–2–4
حدثيا الراوي بسبب لجوئو إلى تكوّف الوقفة توقفات معينة في مسار السرد الروائي، يُ 

حداث، فحسب يرورة الزمنية التي تستغرقيا الأالوصؼ، فالوصؼ يقتضي عادة انقطاع الس
" إذا كاف مف الممكف الحصوؿ عمى نصوص خالصة في الوصؼ فإنّو مف العسير  نيتيج

كمف الفرؽ ويبدو واضحا بيف الوصؼ والسرد، فلا سرد دوف ، وىنا ي1أف نجد سردا خالصا"
 وصؼ.

ة سمات وخصائص ويعرؼ الوصؼ عادة بكونو الأداة التي تمثؿ لقارئ القص
 .2مكنةالأشياء، والشخصيات، و الأ

 .3عف وظيفتيف متمايزتيف نسبيا مف وظائؼ الوصؼ جينيتوقد تحدّث  
سنات الموروثة عف البلاغة التقميدية التي تضع الوصؼ ضمف مح الأولى: الوظيفة التزبينية

 و استراحة لمسرد، وليس لو سوى دور جمالي خالص .أالخطاب، وتعدّه مجرد وقفة 
القصة  ف يكوف المقطع الوضعي في خدمةأية الرمزية التي تفضي بالثانية: الوظيفة التفسير 

 .نفسوي يكوف سببا في الوقت أوعنصرا أساسا في العرض، 
نّيما تسيماف في تعطيؿ ،أوقفة بعدّىما تقنيتاف زمنيتافيتضح لنا مف خلاؿ المشيد وال 

 زمف السرد عمى حساب زمف القصة فكلاىما يشكؿ انقطاعا في السيرورة الزمنية .
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .78بنية النص السردي، ص 1
 162تحميؿ القصة، ص ؽطرائ2
 .77بوحمالة، ورد في: طرائؽ تحميؿ السرد الأدبي، ص جيرار جينيت، حدود السرد، تر: بنعسي 3
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 .سيميائية الفضاء الروائيخامسا : 
يكتسي مفيوـ الفضاء أىمية بالغة في العمؿ السردي، إلّا أفّ دراستو في الحكي تعد  

سيامات ىؤلاء إباىتماـ عديد مف الباحثيف، لكفّ حديثة العيد، حيث استأثر ىذا المصطمح 
الباحثيف لـ ترؽ إلى تشكيؿ نظرية واضحة المعالـ لمقاربة الفضاء في النص الروائي، لأنّيا 

غير أنو وبة تحميؿ الفضاء الروائي، ادات متفرّقة، وىذا ما أدّى إلى صععبارة عف اجتي
ّـ الجمع بيف ىذه الجيود .  يمكف بناء تصور متكامؿ حوؿ الفضاء إذا ت

 مفيوـ الفضاء: –1
 لغة: -1-1

: المكاف الواسع مف الأرض، والفعؿ فَضَا يَفْضُو فُضُوًّا "الفضاء"جاء في لساف العرب 
 فضا المكاف وأفضى إذا اتسع.فيو فاضٍ...وقد 

وأفضى فلاف إلى فلاف أي وصؿ إليو، وأصمو أنّو صار في فرجتو وفضائو 
 2جمعو أَفْضِيةٍ.و وفي المعجـ الوسيط "الفضاء": ما اتسع مف الأرض، ،1وحيّزه

بمفظتي ترتبط ومعجـ الوسيط، نجد أفّ لفظة الفضاء مف خلاؿ ما ورد في لساف العرب 
 المكاف والحيّز. 

 اصطلاحا: -1-2
لات السردية، وفي بناء الحكي بشكؿ خاص، فيو الحيز شكّ يعد المكاف مف أىـ الم

ؾ فيو الشخصيات، بؿ يتجاوز كونو مجرد إطار ر الأحداث، والمسرح الذي تتحرّ طّ ؤ يالذي 
الا مشحونا بدلالات اكتسبيا مف خلاؿ علاقتو الجوىرية بالإنساف ليا ليصبح عنصرا فعّ 

 .3وكيانو

                                                           

 لساف العرب، مادة "فضا". 1
 .694المعجـ الوسيط، ص2
 . 65، 64مدخؿ إلى نظرية القصة، ص ص 3
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ف ودوره في الرواية، نحف بحاجة ماسّة إلى التمييز وقبؿ الولوج في أىمية ىذا المكوّ 
ؿ عمى ألسنة الكتّاب و االدقيؽ لممصطمحات، التي يشتمؿ عمييا، وضبطيا، فالفضاء الذي يُتد

النقدييف المعاصريف، يشيع عند الكثير مف الدارسيف باسـ المكاف، وعند البعض بالحيز، 
 والخلاء...
ز بيف ىذه المصطمحات ووضع يّ لمصطمحية، عمينا أف نماـ ىذه الفوضى اوأم

، المصطمح المناسب حتى تتوضّح الرؤية، ويسيؿ فيـ ىذا العنصر الميـ في الحكي
فحسب ، ا نطمؽ عميو فضاء الرواية الشامؿىي م مجموع الأمكنة التي تتوالد في الروايةف

الفضاء أشمؿ مف معنى المكاف، ىذا الأخير الذي يمكف عدّه جزءا   "حميد لحمداني"الدارس 
مف الفضاء، فقد تحوي الرواية مجموعة مف الأمكنة، بيت، شارع، مقيى، ساحة... 

 .1ومجموعيا يُشكّؿ فضاء الرواية
أمّا الفضاء فيو مبيـ  –محدود المسافة  -إفّ المكاف ىو متعيف مادي ثابت مستقر

الأرض والجو، والبحر والخلاء... وعمى ىذا فإفّ المكاف مخالؼ  المساحة يتسع ليشمؿ
 لمفضاء.

المكاف ىو المساحة الجغرافية المحدودة والمستقرة، لو بداية ونياية، أمّا مصطمح "الحيز"  
" مف عبد المالؾ مرتاضفإنّو ىو الآخر مصطمح شديد الاستعماؿ، ويعد الباحث الجزائري "

إفّ » استعماؿ مصطمح الحيز بدؿ المكاف والفضاء مبررا ذلؾ بقولو: الدارسيف الذيف آثروا 
الحيز ينصرؼ استعمالو النتوء والوزف والثقؿ، والحجـ والشكؿ... عمى حيف أفّ المكاف نقفو 

 .2«في العمؿ الروائي عمى مفيوـ الحيز الجغرافي وحده، أمّا الفضاء فمعناه جاريا في الخواء
، في حيف يكوف الفضاء أكثر اتساعا وشمولية، أمّا مصطمح وبذلؾ يكوف الحيز محدودا 

المكاف فقد كاف أكثر تداولا وشيوعا مقارنة بمصطمح "الحيز" وىناؾ مف النقاد مف جعمو 

                                                           

 .63بنية النص السردي، ص 1
 .141في نظرية الرواية، ص2
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مرادؼ لمصطمح "الفضاء" ومنيـ مف فرّؽ بينيما وأعطى لممكاف طابع المحدودية والجزئية، 
 ولمفضاء طابع الشمولية والاتساع.

" باشلار غاستوفالدراسات التي تناولت عنصر الفضاء الروائي، دراسة "ومف أبرز  
Gaston bachelard  شعرية الفضاء"الموسومة بػػػ"La poètique de l’espace  التي

ىذه الدراسة دورا بارزا في توجيو النقاد ولفت انتباىيـ إلى  لعبتـ، وقد 1957نشرىا سنة 
نساف في " عمى الأماكف التي ترتبط بالإلارباشز "قضية "الفضاء" في الإبداع الأدبي، إذ يركّ 

مراحؿ حياتو المختمفة، حيث لا يبقى المكاف مجرّد أبعاد ىندسية، بؿ يحمؿ قيما حسية 
تبحث في تحديد القيمة : » إنياؿ، فيو يقوؿ عف دراستو وجمالية، ويدفع إلى التذكر والتخيّ 

ف الدفاع عنو ضدّ القوى الإنسانية لأنواع المكاف الذي يمكننا الإمساؾ بو، والذي يمك
المكاف الذي ينجذب نحوه الخياؿ لا يمكف أف يبقى مكانا لا مباليا، ذا أبعاد ، فالمعادية

موضوعي فقط، بؿ بكؿ ما في الخياؿ مف ىندسية وحسب، فقد عاش فيو بشر ليس بشكؿ 
 .1«تحيّز
ليدرس معالـ  Yery lutman يوري لوتماف" المنظّر السوفياتي "باشلاريأتي بعد "و  

فّ إب أكثر مف العمؿ الفني، حيث يرى نظرية جديدة ترتبط بمفيوـ الفضاء في الحكي، تقتر 
النماذج الاجتماعية والدينية والسياسية والأخلاقية في عموميا تتضمف صفات مكانية تارة في 
شكؿ تقابؿ "السماء/الأرض" وتارة في شكؿ نوع مف التراتبية السياسية والاجتماعية، حيف 

قية تعارض بوضوح بيف الطبقات العميا/ والطبقات الدنيا، وتارة أخرى في صورة صفة أخلا
 .2ف(يبؿ بيف )اليسار/ اليمحيف تقا
ؽ وجوده باستقلالو عف عناصر يفّ الفضاء الروائي لا يستطيع تحقوبذلؾ نستنتج أ 

نّما يدخؿ في علاقات متعددة معيا باتصالو مع آليات الاشتغاؿ الوظيفي  السرد وا 
 لمشخصيات والأحداث.

                                                           

 .31ـ، ص1987، 3باشلار، جماليات المكاف، تر: غالب ىمسا، المؤسسة الجامعية لمدراسات، بيروت، ط غاستوف1
 .347، ص2010نادية بوفنغور، رواية كراؼ الخطايا مقارنة سيميائية، مذكرة ماجستير، جامعة منتوري قسنطينة، 2
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إلى  نوؼيور  رولافولتحديد وظيفة الفضاء وأىميتو في الرواية يذىب العالـ الفرنسي  
إعطائو دورا مميزا في بناء النص الحكائي، فبالإضافة إلى كونو الأساس الأوؿ الذي تتركّز 
فيو وترتكز عميو أحداث الرواية، يتخذ أبعادا ومعاني متعددة قد تصبح ىي المحور الأوؿ 

آفاؽ تشكيؿ تحو عمى لوجود العمؿ الأدبي ككؿ، فالفضاء في الرواية يتخذ أشكالا متعددة تف
 .1صنالفكرة في ال

" تقديـ تصورات جديدة لمفضاء الروائي العالـ الروائي" في كتابو "نوؼيور حاوؿ " 
تتعمؽ بالحضور الداخمي الذي يخضع لو الوصؼ المكاني داخؿ المتف الروائي، مقترحا 
وصفا دقيقا لطوبوغرافية الحدث وأف نحمّؿ مظاىر الوصؼ ونيتـ بوظائؼ المكاف في 

قاتو مع الشخصيات والمواقؼ والزمف، وأف نقيس درجة كثافتو أو سيولة الفضاء الروائي علا
 .2المرتبطة بعرضو وتقديمو والإيديولوجيةمف أجؿ الكشؼ عف القيـ الرمزية 

 أنواع الفضاء: –2
 L'éspaceTextualالفضاء النصي:  1–2

فقط بالمساحة التي ىو الفضاء الطباعي، وىو فضائي مكاني أيضا، غير أنّو متعمؽ  
تشغميا مستويات الكتابة النصية، بداية بتصميـ الغلاؼ مرورا بالحروؼ الطباعية والعناويف 

 وتتابع الفصوؿ ونياية بالتصفح.
في  أي أفّ تضاريس ىذا الفضاء لا تعنى بالمكاف الطبيعي أو الرمزي أو التخييمي 

جغرافية » داخؿ النص، لكنّيا تُعنى بالمكاف الذي تشغمو الكتابة في النص الروائي أي 
 .3«ىا طباعة مجسّدة عمى الورؽالكتابة النصية بعدّ 

ونفيـ مف ذلؾ أفّ ىذا الفضاء يشتغؿ عمى مستوى رؤية القارئ، ويتحقؽ مف خلاؿ  
الفضاء ارتباطا كبيرا بمضموف  إدراكو البصري لتنويعاتو المختمفة، لذلؾ لا يرتبط ىذا

                                                           

 .217ص، 2001منشورات جامعة منتوري ، قسنطينة، دط، عمر عيلاف، الايديولوجيا وبنية الخطاب الأدبي، 1
 .26بنية الشكؿ الروائي، ص 2
 .123جيوبوليتيكا النص الأدبي،  ص 3
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الحكي، لكنّو مع ذلؾ لا يخمو مف أىمية إذ أنّو يحدّد أحيانا طبيعة تعامؿ القارئ مع النص 
 الروائي، وقد يوجيو إلى فيـ خاص لمعمؿ.

 L'éspace Géographiqueالفضاء الجغرافي:  2–2
الأرض" فيو مركب إفّ مفيوـ "الجغرافيا" يعني كما يدؿ عميو أصمو الإغريقي "وصؼ  

ومعناىا )الكتابة(  Graphie)( ومعناىا الأرض، ولاحقة )Géمف جذريف اثنيف: سابقة )
فكاف لفظ الجغرافيا، انطلاقا مف أصمو الإغريقي القديـ يعني ) عمـ المكاف أو مثوؿ المكاف 

ت في مظاىر مختمفة وأشكاؿ متعدّدة: الجباؿ، السيوؿ، اليضاب، غير أفّ الجغرافيا أصبح
 .1تنصرؼ إلى تحديد أمكنة بعينيا ذات حدود تحدّىا، وتضاريس تتسـ بيا

"ولما كاف الفضاء الروائي يعكس مثوؿ الإنساف في صورة خيالية )الشخصية( فإفّ ىذه  
 2طرب إلّا في حيز جغرافي، أو في مكاف "ظالشخصية ما كاف ليا لت

تجري فيو الأحداث، وتتحرّؾ فيو والمقصود بالفضاء الجغرافي ىو الإطار المكاني الذي 
الشخصيات وىو مقابؿ لمفيوـ المكاف، ويتولد عف طريؽ الحكي ذاتو، إنّو الفضاء الذي 

 .3يتحرّؾ فيو الأبطاؿ
والمكاف في الرواية " ليس مكانا معتادا كالذي نعيش فيو أو نخترقو يوميا ولكنّو يتشكؿ  

وسواء جاء في صورة مشيد وصفي أو كعنصر مف بيف العناصر المكونة لمحدث الروائي، 
 .4ة ىي التنظيـ الدرامي للأحداثيإطار للأحداث، فإفّ ميمتو الأساسمجرّد 

يقوـ السارد بصناعة الفضاء الجغرافي عف طريؽ المغة، فيرسـ صورتو في الغالب عف طريؽ 
 الوصؼ.

 

                                                           

 .143في نظرية الرواية، ص1
 .143نفسو، ص2
في السيرة اليلالية ومراعي الفتؿ (، الييئة العامة  سيد اسماعيؿ ضيؼ الله، آليات السرد بيف الشفاىية والكتابة ) دراسة3

 .244ـ، ص2008، 1ط ،لقصر الثقافة،القاىرة
 .30بنية الشكؿ الروائي، ص 4
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 L'éspace Sémantiqueالفضاء الدلالي:  –3–2
المكانية الطبيعية المألوفة ليشمؿ الأبعاد المجازية يتجاوز ىذا الفضاء الحدود  

والإيحائية والدلالية التي يعبّر عنيا المكاف الروائي، سواء المكاف الطبيعي أو المساحة 
المكانية لمكتابة في صفحات الرواية لأفّ لغة الأدب بشكؿ عاـ لا تقوـ بوظيفتيا بطريقة 

ى واحد إنّو لا ينقطع عمى أف يتضاعؼ،ويتعدّد إذ بسيطة إلّا نادرا فميس لمتعبير الأدبي معن
و حقيقي،وعف الآخر نإيف، تقوؿ البلاغة عف أحدىما يمكف لكممة واحدة مثلا أف تحمؿ معني

 مجازي.
معنى ذلؾ أفّ الفضاء الدلالي يتأسس بيف المدلوؿ المجازي، والمدلوؿ الحقيقي، وىذا  

 .1داد الخطي لمخطابالفضاء مف شأنو أف يمغي الوجود الوحيد للامت
 الفضاء كمنظور أو كرؤية: –4–2

يتعمؽ بالطريقة التي يستطيع السارد بواسطتيا أف يييمف عمى عالمو الحكائي، فيو  
الذي يتحكّـ في المعبة السردية مف البداية إلى النياية، بما فييا مف أبطاؿ يتحركوف عمى 

 2واجو تشبو واجية الخشبة في المسرح.
وىذا النوع مف الفضاء مرتبط بزاوية نظر الراوي، وبالتالي لا يشكؿ حيزا مكانيا نستطيع أف  

نتخذه جزءا مف دراسة الفضاء الروائي، فيذا الفضاء بالإضافة إلى الفضاء الدلالي ليما 
علاقة بمباحث أخرى فيما يتخذاف مفيوـ الفضاء دوف أف يدلا عؿ مساحة مكانية محدّدة 

 دعي إسقاطيما مف دراسة الرواية.وىذا ما يست
ىكذا نستنتج أف سيميائية الفضاء في النصوص الأدبية تجعمو أكثر مف أف يكوف مجرد 

قادرة  إبلاغيوؿ إلى إشارات محمّمة بقوة تشكيلات ىندسية وأبعاد فراغية مسطّحة، بؿ يتحوّ 
 في القارئ.حدث الأثر الجمالي بصورة تُ  والإيديولوجيةعمى تقديـ الرؤية الفكرية 

  

                                                           

 .167جيوبوليتيكا النص الأدبي، ص1
 .62بنية النص السردي، ص 2
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 كؿ الخارجي لمغلاؼ والعنواف:لمشسيميائية  قراءة أولا :
 لغلاؼ:اميائية يس –1

مجرد غلاؼ   ادمقارنة بأوراؽ الكتابة تبدو لأي شخص عالسميكة الغلاؼ ىو الورقة 
ؼ وأكثر ؼ والمؤلَ بطاقة ىوية وتعريؼ تحمؿ معمومات عف المؤلِ  أو يحمي ورقات الكتاب،

لؾ يكوف نتاجا خرى برسوـ وألواف وكتابات وىو بذغمفة الأأي غلاؼ يتميز عف الأفلؾ ذمف 
 يف المؤلؼ وبيف الفناف التشكيمي الذي قاـ بتصميمو.ا بمشترك

ولما كاف تشكيؿ الغلاؼ بيذا القدر مف الأىمية في تعريؼ القارئ بالعمؿ الأدبي 
وما دلالة "؟ وداع مع الأصيؿ، ماىي مميزات الغلاؼ الأمامي لرواية " ؿءتسان فأجاز لنا 

 الألواف المختارة فيو؟
و غلاؼ بسيط خاؿ مف الخطوط لأنّ  اأكثر تميز  -وداع مع الأصيؿ-غلاؼ الرواية 
وىذا يدؿ  سـ(،14)وعرضيا سـ(20)طوليا تظير الرواية بشكؿ طولي ؿ والأطر،اوالأشك

ف كمو بالموف وّ والغلاؼ لُ  (،x 14 20 )عمى أف غلاؼ الرواية يتربع عمى مقاس متوسط 
" بخط متوسط بالموف الأسود، ويظير فتحية محمود الباتعالأبيض ويترأسو اسـ المؤلفة " 

تحتو بارز، " في وسط الغلاؼ بالموف البني بخط سميؾ وداع مع الأصيؿعنواف الرواية " 
الوطنية الأخضر، وأسفؿ وسط الغلاؼ نجد دار النشر " الشركة خطيف متوازيف بالموف 

لغلاؼ غير بالموف الأسود، وبعد ىذا التفصيؿ البسيط كما جاء في ابخط ص لمنشر والتوزيع"
 .الألواف المستعممة فيو وجب عمينا ذكر بعض دلالات
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 رمزية الألواف :
لأحد أىـ  ؿد لنا مف الوقوؼ وقفة تأمؿ وتحميدراسة سيميائية الغلاؼ لاب لإتماـو 
 .تيا ولغتيا للألواف دلال مكونات ىذا الغلاؼ إنو الموف لأف  عناصر

 الموف الابيض:–أ
مف  %90غلاؼ الرواية الموف الأبيض، بحيث حاز عمى نسبة مايقارب غمب عمى  

، الحياة وكما ىو مما يجعمو يوحي بعدة أمور منيا: الأصؿ، التفاؤؿ مساحة الغلاؼ،
معروؼ فإف  الموف الأبيض ذو رمزية خاصة فيو يرمز إلى الطير والصفاء والبراءة والحرية 

ولمثناء في الحب  والإخلاصوالصدؽ  لؾ ىو رمز لمضوء والنيار، وكذوالسلاـ والاستقرار
فازدىرت البساتيف ترفؿ في ثياب أنيقة  ...» :ورد في الرواية عمى سبيؿ المثاؿ والرقة، وقد

 .1...«بيضاء 
الموف الأبيض ربما عمى التفاؤؿ والأمؿ في فيو  مف الرواية دؿّ  اوقد كاف ىذا مقتطف

 .حرير أرض فمسطيفت
 الموف الأسود: -ب

لو مكانا  دَ جِ في ىذه المساحة الكبيرة مف الموف الأبيض نلاحظ أف الموف الأسود وُ 
دلالة عف الحزف، الألـ، الكآبة، وكما  فتحية محمود الباتع " "ية ئظير في اسـ الروا ابسيط

والمعاناة التي  ىو معموـ فإف الموف الأسود ذو رمزية خاصة عف الظمـ، وضنؾ العيش
وذلؾ الثوب الأسود الذي كاف »...: نجد  ورد في الرواية عاشيا شعب بأسره ومف أمثمة ما

 .2...« ولدي ىذا يرتديو
وقمة وجود الموف الأسود عمى  ،ربما ترمز ىذه العبارات إلى نفسية الروائية المتألمة

بالرغـ مف الحزف والألـ الذي غلاؼ الرواية دلالة عمى قوة شخصية الروائية وتشبثيا بأرضيا 
 .تعانيو

                                                           
 . 7،ص 1981، 2وداع مع الأصيؿ ،الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع ،الجزائر ،ط فتحية محمود الباتع ، 1
 .78نفسو، ص 2
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  الموف البني : -ج
والشغوفيف بيذا الموف شخصيات  ىذا الموف باليدوء، كتب العنواف بالموف البني ويتسـ

لى يدعوف اليأس يتطرؽ إ ند إخفاقيـ لاحازمة وقوية صبورة تتحمؿ المكاره بصدر رحب، وع
 ...مديد القامة، وسيـ الطمعة، قمحي»ية ، نذكر عمى سبيؿ المثاؿ ما ورد في الروانفوسيـ

...وفي الركف الآخر مف المكاف وضع مقعداف وثيراف تقابميما أريكة فخمة »،  1«الموف...
 .2«مكسوة جمدا بني الموف...

 الموف الأخضر : –د
عانى الشعب  ميما والنمو والتجديد، ربما تقصد الكاتبة أنو يدؿ ويرمز لمطبيعة

مو والتجديد ومما ورد في الرواية ؿ في الحياة والحرية والاستقرار والنالفمسطيني يبقى الأم
الأشجار غلائميا الخضراء تنوء أغصانيا تحت عبء  .تمبس»..نذكر عمى سبيؿ المثاؿ 

 .3...«ثمارىا
تحية فف الكاتبة نستخمص أ "الأصيؿ مع وداعىذا التحميؿ لغلاؼ روايتنا"  مف خلاؿ 

 لؾ لذ ،البني، الأخضر( اعتباطاالأبيض، الأسود،  )الألوافىذه  لـ توظؼ محمود التابع
الغلاؼ ذو علاقة وطيدة بالنص، لأف الشعب الفمسطيني عاش ولا يزاؿ يعيش مرحمة نجد 

والغيرة لوطنيا لؾ لـ يقتؿ فييا مشاعر الحب الظمـ والاستبداد، إلا أف ذليست باليينة مف 
 لمستعمر الغاشـ.والدفاع عنو والنيوض مف أجؿ استرجاعو مف ا

 
 
 
 

                                                           
 . 09، ص وداع مع الأصيؿ 1
 . 75، ص نفسو 2
 .7، صنفسو 3
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 :ف الرئيسلعنوااسيميائية   - 
 متمثؿ في الوداعجمع بيف المصدر ال ،جاء العنواف في شكؿ تركيب ثلاثي اسمي

 .مع الأصيؿ والظرفية الزمانية
الوداع اقترف مع الزمف المتمثؿ في وقت الأصيؿ الذي يوحي بوقت  المصدرو 

ع يحتوييما حيّز توحي بأفّ ىناؾ مُودِع ومود   الغروب وأفوؿ النيار، فالبنية السطحية لمداؿ
ع وتختفي تحت ىذه البنية دلالات عميقة تتمثؿ في ضياع الوطف المود  زماني ومكاني، 

وبداية زمف جديد سيكوف ليلا مُظمِما عمى شعب ود ع الوطف )فمسطيف( وتشظّى في عالـ 
 الشتات، فمـ يبؽ لو سوى فتات الذكريات.

 الأصيؿ)الزمف(                                      
 
 
 
 

 مُودِّع                               مُود ع                          
 

 واللافت في العنواف ىو اجتماع الوداع مع لحظة الأصيؿ فشمس الوطف غربت        
(، فما بعد الأصيؿ اينة الصيفاؽ وخفافيش الظلاـ ) الييود لحظة اغتصابو مف قِبؿ شُذّاذ الآ

 سيكوف ظلاما دامسا يمتيـ نور النيار.
وكوف التركيب يتصؼ بالاسمية فإف مف دلالتو الثبوت والاستقرار فكأفّ الوداع سيعقُبُو 

والوطف، ىذا ع الأكباد بحرقة الفُرقة؛ فرقة عف الأىؿ مناص منيا، وستتموّ  رحمة طويمة لا
الحضارة وانبثاؽ فكر الإنسانية، فيذه الأرض التي  بدايات لنور ؿثّ الوطف الذي طالما م

تحكي قصة التاريخ المرسومة عمى شواىدىا ومدائنيا، وتنطؽ بروح القداسة فيي ميد 
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باط مُمثّمة في وزاوية لمرّ ومنطمؽ المعراج  الأنبياء ورمز الطيارة في شخص مريـ العذراء
 المرابع أف يكوف فراقيا سيلا؟المسجد الأقصى مُصمّى الأنبياء، فكيؼ ليذه الأحضاف و 
رومانسية لما في الوداع مف وقع عمى  ويظير العنواف مشحونا بدلالات عاطفية تضجّ 

النفوس تذوب فيو الأرواح لتنسكب دموعا وتخرج الآىات زفرات محرقة وتتردد الأصوات 
 حشرجة في الخناجر ونحيبا في الكممات.

المكاف، ويدؿ عمى أصالة الانتماء وتجذّر الذي يرمز لمزماف و يؿ ع ىو الأصالمُود  و 
ارِىا، فلا مكاف لمدخيؿ بينيـالرابطة بيف الأرض وعُ  فالوطف ىو المرأة الحانية)الحنو(عمى  ،م 

 مف يتخمؽ بأصميا وىي المحبّة لأىميا ولشطرىا الآخر.
 وفي تحميؿ العنواف تركيبيا نجد:

 +   أصيؿ  +  اؿ      وداع   + مع    

 عبّرت عف ظرؼ زماف( فعيؿ)صيغة مبالغة اؿ التعريؼ+  + رؼ زمافظمصدر  
 المصدر: يفيد الأصؿ والعرافة.

 والمعية . يفيد المصاحبة والاقترافظرؼ زماف  مع:
 تفيد العيد الذىني لانصراؼ الذىف إليو. ؿ:ا

وتعبّر ىذه الصيغة عف المبالغة وثبوت صفة  ضاؼ إليو يتحد مع المكافمأصيؿ: 
 الأصالة.
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 لعناويف الداخمية:اسيميائية   – 3
 "الكرمؿ غادة"عنواف الفصؿ الأوؿ: ­  3­1

افتتحت الروائية نصيا بيذا العنواف إذ لاح في الأفؽ ارتباط معنى الغادة بالمكاف 
المسمى بجبؿ الكرمؿ، فالعلامة السيميائية المرتبطة بغادة ىي الحسف والبياء والأنوثة 

ت ىذا الجبؿ ااؿ الذي لا يتـ تعريفو إلّا مف خلاؿ ارتباطو بالمكاف، فيي نبت مف نبوالجم
الذي يُنبت العزّة والكرامة ويخرج مف بطنو الغيد ) جمع غادة (، وليس غريبا عف أرض 

مدىف نسمات الحرية فمسطيف بلاد التيف والزيتوف أف تمد الحرائر الحساف فيي تُشْرِب مف تَ 
 ونفحات التحرر.

 "قمب ىائـ"عنواف الفصؿ الثاني: ­ 3­2
يكشؼ ىذا التركيب الوصفي عف مشيدية عنوانيا التعمؽ بالآخر الذي صار يممؾ 
القمب، فلا صورة ولا طيؼ يحاور مضغة الصدر إلا طيؼ المحبوبة، فصفة اليُياـ ىي 

 صفة تقييد جعمت مف قمب اليائـ يُلاحؽ خيالا يشدّه دائما نحوه.
 "مصورة قصة" ؿ الثالث:عنواف الفص­ 3­3

ى في ىذا العنواف حديث عف الماضي تجسّده صورة تخفي ورائيا حديث النكبات اءيتر 
عة أحداث أليمة ألمت لأسر فمسطينية قد أثخنتيا الجراح، لتبقى الصورة شاىدة عمى شنا

 .نييفيبالفمسط
 "وليد وسممى"عنواف الفصؿ الرابع : ­  ­4 3

ع الربط بيف شخصيتيف فمسطينيتيف ىما بطلا الرواية ىذا اتسـ ىذا العنواف بالمباشرة م
 .عمى مستوى العلاقة بينيما
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 "بيف وليد وأمو"عنواف الفصؿ الخامس: ­ 5 ­ 3
كاف بيف وليد وأمو، وتقديـ شبو الجممة  "فعلا وردّ فعؿ"يظير مف خلاؿ التركيب أف 

سرار وليد عمى تقدّمو نحو بيف وليد وأمو دؿّ عمى أفّ فيو احتداـ وتعصّب لكؿ واحد بر  أيو وا 
 ىدفو.

 "سذاجة عجوز": عنواف الفصؿ السادس­  ­6 3
يتجاوز ىذا التركيب دلالة سطحية إلى ما بعدىا حيث إفّ السذاجة سمة في الطبع 
يتميّز بيا مف كبُرَت سِنُّو، وكاف في تفكيره ضحالة ولعؿّ العربي يوصؼ عادة مف الأمـ التي 

جة والبلاىة، وذلؾ لقصر نظره وانعداـ قدرتو عمى كشؼ ألاعيبيـ احتمّت أرضو بالسذا
 ومؤامراتيـ التي تُحاؾ ضدّه وضدّ وطنو.
المحتموف ومف وراءَىـ عف حقيقة نضوج  الصياينة ىذه صورة نمطية يُشيعيا الييود

تفكير العربي، فيو أقرب إلى العتو والسفاىة التي تجعؿ منو محؿّ حجرٍ مف قبؿ الأمـ التي 
داعت عميو ورأت في نفسيا حامية مصالحو وراعية شؤونو، ولازالت ىذه الصورة النمطية ت

عف العربي الأبمو الساذج الخَرِؼِ تتجاذبيا الأوساط الإعلامية والثقافية في الغرب لا سيما 
 المعادي لمكينونة العربية . الصييوني لييوديفي الفكر ا

 "فتقسيـ فمسطي" عنواف الفصؿ السابع:­ ­7 3
ىذه العبارة تبرز مدى بشاعة المؤامرة التي أدّت بفمسطيف إلى التقسيـ، فكأنّيا جسدٌ 

، فالتقسيـ الجغرافي معناه تقطيع ة الداء فاستشرى في جميع أعضائوضَعُؼَ عمى مقاوم
قرار تقسيـ أرض  و القدر جرّاء إصدارأوصاؿ الفمسطينييف فمـ يكف أحد يدري ما يخبّئ ل

 (.1947نوفمبر7) فمسطيف
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 " الجيادعنواف الفصؿ الثامف :"­  3­8
رمز فيي  كثفّة تستمد روحيا مف قيـ الديف،مؼ ىذه الكممة شحنات دلالية عر تَ  

التضحية وعزّة المسمـ وثمفٌ لابدّ مف دفعو لتحرير الأوطاف، فالجياد معناه الذود عف العرض 
راقة الدـ، فعمى الرُغـ مف مشقتو وجسامة ما ي قدـ فيو مف تضحيات إلّا أنّو يُشرّؼ والأرض وا 

 ، فيو ينتمي إلى حقؿ دلالي عنوانو القداسة الدينية.يعمي مقاماتيـ في الدنيا والآخرةأىمو و 
 عنواف الفصؿ التاسع :" قمؽ وبمباؿ"­  3­9

مما أفرز عندىا حالة مف التيو  "سممى "دؿّ ىذا العنواف عمى اضطراب نفسي انتاب
يا، فيي تعيش عمى وقع فقد المحبوب وانقطاع أخباره واضطياد أىؿ والضياع وانقلاب حيات

زوجيا ليا إضافة إلى ىوؿ الأحداث المحدقة بالوطف كمّيا شكّمت صورة تيزّ الحياة وتبعث 
 عمى القمؽ والاضطراب.

 "تحذير عاجؿ"عنواف الفصؿ العاشر: ­  ­10  3
ت الخطر الداىـ ووجوب يتسـ ىذا التركيب بحركية سريعة تحمؿ في طياتيا دلالا 

والعرب لا زالوا في  ،تدارؾ الأمر قبؿ فواتو، فأسوار الوطف قد اعتميت مف شذّاذ الأفاؽ
ت ليا مف نومتيـ، فيؿ مف استفاقة توقظ إحساس الأمة بما يدور حوليا مف أخطار ويبي  

 .؟ميالؾ
 " الكارثة" :الحادي عشرالفصؿ  ­­11 3

 (1948ماي 15) ب وأُعمِف الكياف الصييوني دولةحؿّ ما لـ يكف متوقعا بأرض العر 
وتياوت تحت نعاليـ ، دٌ عبثت بمقدمات الأمة الإسلاميةشوىت وجو فمسطيف فكأنّيا ي

 .وشجاعتيـ كاية تاريخ يروي بطولات الفاتحيفسة حالمدنّ 
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 "عمى الشاطئ" :الثاني عشرالفصؿ  ­3­12
لاختيار الحتمي لممنفى الذي جاءت لحظة الفراؽ مف الشاطئ حيث لا عودة سوى ا

ر وشُتّت شممو وضاع ح سيغدو وطنا لمف لا وطف لو، لمف  و.ممىُجِّ
 "آماؿ ضائعة" :الثالث عشرالفصؿ ­ 3­13

اختمطت مرارة الفقد بآماؿ المقاء، وكاف في كؿ مرّة يزداد البعيد بعدا والأمؿ 
في تشتّت وضياع تمتحفيـ اضمحلالا، فيا ىو الوطف يقع بيف براثيف أزلاـ الييود والأىؿ 

 المنافي وتستبد بيـ  الغُربة والنأي عف الوطف وشيئا فشيئا تلاشت الآماؿ والأحلاـ.
 : "الموحة الدامية"الرابع عشرالفصؿ ­ 3­14

فمف فقد الوطف إلى فقد الأحبّة ، أساة تلاحؽ ىذا الشعب إلى المنفىزالت الم لا 
 حيف بدـ الفمسطينييف.وكأف الموحة الدامية تُرسـ في كؿ لحظة و 

 : "الكتاب والسائؿ"الخامس عشرالفصؿ ­3­15
ظؿّ معنى الكتاب والمكتوب الياجس لممنفي الفمسطيني الذي ينتظر ىذا القادـ مف  

فيو ما يعيد الأمؿ بعد فقده، فالكتابة تستحضر عند المياجريف ذكريات  الوطف، فمعؿّ 
 أخبار الوطف وحاؿ الأحباب .الماضي و 

 "النياية" :السادس عشرالفصؿ  ­ ­16 3
ارتسمت خاتمة الرواية بمأساة ألقت بظلاليا عمى شخوص الرواية غير أفّ الكاتبة   
أو الروائية لـ تقفؿ مجريات الأحداث، بؿ أعطت بذرة أمؿ لمميجريف في أقاصي العالـ بأنّو 

 يوما ما.ميما طاؿ ليؿ الظمـ واغترب الناس عف أوطانيـ وفقدوا الأحباب سيعودوف 
فعنواف العودة سيبقى مُشرَعًا ومفاتيح الأبواب ستبقى في أيدي أصحابيا ما دامت ليـ 

 إرادة العودة.  
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 :الروايةلشخصيات  سيميائية قراءة ثانيا:
 سيميائية الأسماء: ­  1

نلاحظ أف جؿ أسماء الشخصيات الموظفة في الرواية ليست غريبة عف البيئة 
ف كانت قد  انحرفت في بنيتيا الصوتية، أما فيما يتعمؽ بمطابقة ىذه الأسماء العربية، وا 

 لأقواؿ الشخصية وأفعاليا فيمكف تصنيفيا إلى مستوييف دلالييف:
 المطابقة بيف الشخصية وعلامتيا المغوية .-أ
 المفارقة بيف الشخصية وعلامتيا المغوية .-ب
 :وليد­ 1

" حيث اختارت الكاتبة وليدة "إف أوؿ شخصية تطالعنا في ىذه الرواية ىي شخصي
ىذا الاسـ ليذه الشخصية لتحممو مجموعة الدلالات المحددة، حيث تبدأ الروائية الحديث عف 

...فتى مديد القامة، وسيـ الطمعة، قمحي الموف، تتألؽ »شخصية وليد بالممفوظ الآتي 
لشيامة والنبؿ عيناه السوداواف ببريؽ القوة والشباب وتنطبع عمى محياه الجميؿ دلائؿ ا

 .1..«.نوع خاص جماؿ رجولتو وقوة شخصيتو... وأوؿ ما يسترعي الناظر إليو ب
عمى وزف فعيؿ، معناه المولود حيف يولد، أي الصغير المولود حديثا، فجاءت وليد" و"
في الرواية ترمز إلى التجديد والحداثة والانتقاؿ مف مرحمة إلى أخرى، حيث  وليد"شخصية "

 "سممى"، وبعد عودتو تعرؼ عمى الفتاة في انجمترا يدرس الحقوؽ "وليد"واية كاف في بداية الر 
، وكانت صدمة ليا وعرض عمييا الزواج ، فصدتو ضنا منيا أنو خائف لموطف مثؿ والده

، مما أثر في صحتو إلا أنو كره في نفسو الضعؼ وثارت فيو أنفتو "وليد"صداىا في نفس 
، وعند سماعو خبر تقسيـ "حيفا"مكتبا لممحاماة في المدينة  وعزتو فانصرؼ لشأنو وافتتح

ميما » أرض فمسطيف عزـ عمى الخروج لمجياد وىو ما نجده في الممفوظ الآتي عمى لسانو: 
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يكف مف أمر فمف العار عمينا أف نقؼ مكتوفي الأيدي أماـ شرذمة مف الييود ... فيجب 
ما الموت الشريؼ عمينا القتاؿ حتى النياية، فإما الحياة الح  .1«رة، وا 

ركزت الكاتبة عمى الملامح الداخمية أكثر مف الملامح الخارجية في رسـ ىذه  
(، ومف ىنا نستطيع القوؿ إف الاسـ يتطابؽ مع الدور ، الحماسالنبؿ ،الشخصية )الشيامة

 الذي أدتو الشخصية . 
 :سممى­ 2

وزف فعمى أي العمو واليمة، يدؿ " السميمة، الناجية، الخالصة، عمى سممىمعنى اسـ "
ىي عذراء طاىرة كالملائكة، »... :ىذا الاسـ عمى الطير والنقاء، حيث نجد الروائية تقوؿ

تعيش مع أميا عيشة شريفة لا تشوبيا شائبة وىما المثؿ الأعمى عند أىؿ الحي بحسف 
 لجبؿ.لقبيا أىؿ الحي بغادة الكرمؿ لأنيا أجمؿ فتيات ا. 2«السيرة وطيارة الذيؿ

و الشعب في الرواية فتاة فمسطينية جميمة في مقتبؿ العمر، عاشت ما عاش سممى
، حيث أدت دورىا عمى أكمؿ وجو تجاه وطنيا حيث عممت الفمسطيني وتألمت لآلامو

فكاف ىميا الوحيد استرجاع فمسطيف مف المستعمر الغاشـ، وقد  1947مسعفة إباف حرب 
 ة بعد أف تزوجت وليد .كانت سممى نعـ البنت ونعـ الزوج

إذف فسممى تعد المحور الأساس في الرواية والشخصية البطمة فييا فيي مثاؿ لممرأة  
، ومثاؿ لممرأة التي رضخت لحياة ممؤىا العذاب الفمسطينية المحبة لوطنيا والمطيعة لزوجيا

دىا و أخييا والحرماف، حرمت مف السعادة والعيش مع مف تحبيـ ويحبونيا، أولا فقدانيا لوال
 ، ثـ والدتيا ، ثـ ابنيا خالد ، وأخيرا موتيا . 1936في موقعة 
المحرؾ الأساس لمرواية، فيي رمز لممرأة المناضمة المحبة  سممىرغـ ذلؾ تبقى  

 لوطنيا، لذا فقد كاف الاسـ الذي اختارتو الكاتبة ليذه الشخصية يتطابؽ مع أفعاليا. 
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 : نجلاء­ 3
، مييبة الطمعة، طويمة مرىاممة في نحو الخمسيف مف عوىي أر » والدة سممى 

فقدت زوجيا وولدىا في موقعة نشبت بيف العرب والييود سنة ، 1«القامة، عاقمة رزينة...
، ربت ابنتيا تربية كريمة جمعت بيف تعميـ المغة العربية وبعض المغات الأخرى، 1936

وىذا  سممىالحنوف والرؤوـ لابنتيا  الواسعة العينيف، حيث كانت الصدر نجلاءومعنى اسـ 
 ديو .ؤ بؽ في اسـ الشخصية والدور الذي تيدؿ عمى سعة الصدر وبالتالي يوجد تطا

 : سعاد­  4
شد ذكاء، طيبة القمب ميذبة وأرممة ابنو المتوفى، أكثر حذقا وأ "شكري بؾ"ابنة أخ 

لاستقرار، وىو ضد واسـ سعاد يدؿ عمى السعادة والنماء والاطمئناف واليدوء وا ،الحس
النحس ، وبالرغـ مف وفاة زوجيا إلا أنيا كانت تفتخر بو كونو توفي شييد وطنو، وسعادتيا 

 كانت في مساعدة الآخريف، حيث ىذا الاسـ ىو الآخر في تطابؽ مع دور الشخصية .
أسماء الإناث جاءت ىنا ممنوعة مف الصرؼ لأنيا استعصت عمى الظمـ  

 ى الوسائؿ فيي تعبر عف  الصمود والصبر. والاضطياد وقاومتو بشت
 شكري بؾ:­ 5

 توحي أف صاحبيا عمى قدر مف الوجاىة و أنو ذو مكانة مرموقة.بؾ: 
 : مف الشكر والامتناف.شكري

، الاسـ الحقيقي وىو تركيب شخصيتيف "شكري"المرتبة و "بؾ" ىذه الشخصية مركبة،
 ،المصطنعة، وشخصية الخائف لوطنو شخصية الفمسطيني ذو المكانة الاجتماعية العالية

ينو مف أجؿ حفنة مف ، باع وطنو ودلذيف أغراىـ الماؿ والجشع والطمعكاف مف بيف ا لأنو
 ف الدلالة المغوية لا تتوافؽ مع صفات الشخصية.أالذىب، حيث نلاحظ 
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 ظريفة:­ 6
المرأة الناعمة المطيفة، أما ىي فقد كانت  ظريفة، ومعنى اسـ شكري بؾزوجة 

، وبالتالي ىناؾ مفارقة وليدزوجة ابنيا  سممى، قاسية التعامؿ مع مغرورة شديدة التعالي
 . كبيرة  بيف الاسـ وصفات الشخصية

 :ىدى­  7
في الرواية ليست بجميمة ولا بذكية  "ىدى"مف الرشاد والاستقامة ، و "ىدى"معنى اسـ 

، مغرورة بنفسيا لا مادية النفسف أبييا جشعو، كانت ورثت عف أميا غطرستيا وخيلائيا وع
، ولكنو اسـ ربما مف اليداية والخير "ىدى"، وثؿ افتنانيا بالماؿ واعتزازىا بويفتنيا شيء م

 يحمؿ التيكـ والتقريع حيث بنيت ىذه الشخصية عمى المفارقة .
 : حامد­  8

 حامدسـ في الرواية ذو شخصيتيف، في البداية با "حامد"معناه كثير الحمد، الشاكر، و
يساعدىا في بيع لوحاتيا، كاف صديقا لوالدىا، أما الشخصية الثانية  سممىػيمعب دور الولي ل
الييودي عمى وزف فعموف وىو المعوب الضحوؾ وىذا يدؿ عمى  شمعوففقد كانت باسـ 

حسبؾ أف :» الجبف والخداع والإنساف المئيـ، وىو ما نجده في الممفوظ الآتي في الرواية 
ف أنني ييودي واسمي) شمعوف ( ولست بالعـ ) حامد ( أبدا، وقد انتحمت تمؾ تدركي الآ

الشخصية المستعارة عشريف عاما لأتمكف مف صيد محاربينا والتقاط أنباء أعدائنا وكشؼ 
 .1«أسرارىـ 

وصفوة القوؿ: إف أسماء الشخصيات داخؿ الرواية متداولة في البيئة العربية، لكف 
بو العلاقة بيف الأسماء والشخصيات الحاممة ليا يوحي بدلالة عميقة التناقض الذي امتازت 

اختارتيا الكاتبة لتشوش فكر المتمقي مف جية، ولمحاكاة التناقض الموجود في العالـ العربي 
 في شتى المستويات .
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 البنية العاممية:­  2
الذوات مف خلاؿ تحديد  "وداع مع الأصيؿ" يمكف تشكيؿ البنية العاممية في رواية 

والموضوعات وبقية العوامؿ المشاركة في تطور العمؿ السردي ، مما يستدعي الوقوؼ عند 
أىـ العلاقات المكونة ليذه العوامؿ لذا ارتأينا تقسيـ الرواية إلى محوريف: محور الزواج 

 ومحور الحرية .
 محور الزواج:      2-1

 ؿ إليوالمرسؿ              الموضوع               المرس
 الحب                الزواج                 وليد وسممى       

 
 المساعد                 الفاعؿ                    المعارض

 وليد                       أـ وليد       العزـ والإرادة             
                                                     

، وحث عميو ي سنو الله عز وجؿ بيف بني البشراج ظاىرة اجتماعية لو بعد دينالزو 
، كما أنو عمى استمرار وبقاء النوع البشري وىو لبنة أساسة لمحفاظ أدائوكؿ فرد قادر عمى 

 .يعد المكوف الرئيس لممجتمع فيو تتكاثر الأمـ وتتطور وتتوسع دائرة العلاقات الاجتماعية
، فاعؿ الذي يسعى وراء تحقيؽ رغبتويمثؿ دور ال وليد"ا نجد "في مخطط الزواج ىذ

وىذه الرغبة متمثمة في الزواج وىو موضوع القيمة، والعلاقة بيف الفاعؿ والموضوع ىي 
في ىذا المحور ىو الزواج مف شابة اختارىا بنفسو رأى فييا كؿ  وليد، فرغبة  علاقة الرغبة

 ."سممى" معاني الحب والاحتراـ وىي
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ا مزدوجة المرسؿ والمرسؿ إليو فتمثمت في الدافع الذي كاف الحب والمرسؿ إليو أم
في تمسكو أكثر  وليد"، المرسؿ ىنا ىو الحب الذي ساعد "سممى"و"  وليد"المتمثؿ في "

حبي ليا  إف»...بالموضوع المطموب فيو بمثابة جرعة مقوية تدفعو في كؿ مرة إلى تحقيقو 
 . علاقة تواصؿلاقة بيف المرسؿ والمرسؿ إليو ىي ، والع1...«تضاعؼ وازداد

أنو غير أبيو  لسممىليذا الحب كاف لابد لو مف أف يثبت " وليد"ومف أجؿ تحقيؽ "
، خائف لوطنو مثؿ أبيو "وليد"في البداية كانت غير راضية بيذا الزواج لاعتقادىا أف فسممى

رادتو وكذلؾ مساعدتو لم مجاىديف سرا وافتتاحو لمكتب وما ساعده عمى ذلؾ ىو عزيمتو وا 
إلا أف والدة  ،تجاه وطنو وافقت عمى الزواج وليد"موقؼ " "سممى"ػلالمحاماة، وبعد أف انجمى 

ما كنت ألومؾ لو » ليست مف مقاميـ،  سممى"اعترضت ىذا الزواج بحجة أف " وليد""
لـ يتقبؿ كلاـ  وليد"، لكف "2«مثؿ حسبنا ونسب آبائنا وأجدادنااخترت فتاتؾ مف أسرة في 
 . علاقة صراعوالعلاقة بيف المساعد والمعارض ىي ، سممى"والدتو وأقنعيا بزواجو مف "

ومف خلاؿ تتبعنا لمسار أحداث الرواية اتصمت الذات الفاعمة بموضوعيا المرغوب 
 بعد صراع مرير.  سممى"مف " وليد"فيو، وىو زواج "
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 محور الحرية: 2-2
 الموضوع                 المرسؿ إليو                المرسؿ        

 حب الوطف                   الحرية                  الشعب الفمسطيني 
 

 المساعد                      الذات)الفاعؿ(                  المعارض
 الييود              الوعي                         وليد

ىي مطمب كؿ الشعوب عمى سطح الأرض، وىي رمز لمسيادة والاستقرار  "الحرية"
في المجتمع وبيا ترقى الأمـ وبدونيا تنحط وتستعبد الشعوب ومف أجميا يضحي الإنساف 

 بالنفس والنفيس، ولطالما قيرت الشعوب مف أجميا . 
في موضوع ىذا المخطط يتمثؿ في "الحرية " التي تسعى وراءىا ذات فاعمة تمثمت 

وليد ورفاقو الذيف يحمموف في أنفسيـ دافعا قويا ىو حب الوطف وما يحممو مف أبعاد مختمفة 
تيدؼ إلى رفع راية الحؽ في بلاد عربية ىي فمسطيف، وكاف الوعي المنتشر بينيـ ىو 
المساعد والمؤيد لمدفاع عف الوطف الذي حاوؿ المستعمر سمبو مف شعبو، وتمثؿ ىذا المحتؿ 

 . معارض يقؼ في وجو ىؤلاء الأشخاص وىو أكبر لصياينة،ا في الييود
جامحة  علاقة رغبة" وموضوع القيمة في المخطط )الحرية (  وليديربط بيف الفاعؿ " 

ىذا الفتى الفمسطيني الذي نما في أعماقو حب الوطف، مثمو مثؿ أبناء  "،وليديسعى وراءىا "
 .تحيا فمسطيف حرة أبيةمف أجؿ أف  أنفسيـيف أرادوا التضحية بجيمو الذ
مشحونة بدافع قوي يتمثؿ  علاقة اتصاؿأما العلاقة بيف المرسؿ والمرسؿ إليو فيي  

ورفاقو المجاىديف مف أجؿ فمسطيف التي تعد ىي المستفيد  وليدفي حب الوطف الذي يحممو 
نا صؿ عمى استقلاليا إلى يومفي المخطط ، رغـ أف استفادتيا لـ تكف كاممة لأنيا لـ تح

 رمزا عف اتحاد والتحاـ الشباب الفمسطيني رغـ الصعاب التي تواجييـ. دّ عَ إلا أف ىذا يُ  ،ىذا
آخر يقؼ إلى  احيث كاف ىناؾ مساعدفي المخطط مساعد واحد بؿ تعدد،  لـ يكف 

جانب الوعي وىي وقفة العرب كرجؿ واحد في ىذه المحنة، فكاف العرب في فمسطيف يد 
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وسيأتي يوـ لف يسمح العرب باغتصاب فمسطيف، »...الحرية  واحدة ليـ ىدؼ واحد ىو
 .1...«يمف الله عمينا بنصره

كؿ ىذه الإرادات والطموحات التي يحمميا الشعب الفمسطيني والعربي حاوؿ العدو  
جعموا مف فمسطيف جثة  الصياينة  ، فالييودى الوسائؿ  وىو يمثؿ دور المعارضقمعيا بشت

، فقد قيروا الشعب الشامؿ دوف رحمة أو رأفة بشعبو محة الدمارباستعماليـ كؿ أس ىامدة
، شيوخا وأطفالا ونساء وعزلا، والعلاقة بيف المساعد لفمسطيني وأبادوه بمختمؼ أعمارها

 .علاقة صراعوالمعارض ىي 
فحسب، بؿ  1948و 1947 ر الكاتبة ما فعمو الييود "المعارض" سنةولـ تصوّ 

 سممى"د ذلؾ في ما استرجعتو "وتجسّ  1936د في موقعة أعادت تصوير ما فعمو الييو 
يوـ أف ذبح الأنذاؿ الييود أبي وىو يدافع عف وطنو  1936كما حدث في ثورة عاـ »...

رت الييود عمى حقيقتيـ واية صوّ فالكاتبة في الرّ ، 2«في موقعة نشأت بينيـ وبيف العرب...
 البشعة.
 سممى"رض فمسطيف بعد وفاة زوجتو "" لأوليدختمت الكاتبة ىذا المحور بعودة " 

 وتالم قتؿ...الموت العاجؿ خير مفسأبحر إلى شاطئ فمسطيف أقاتؿ فييا حتى أ  »
أماه ، لقد ضاع وطني، وذىب أىمي، ومات قمبي، فلا تندبي ذىابي واذكري أف  بطيء ياال

 .3«كؿ شيء ىالؾ إلا وجو الله...
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 مزمف في الرواية ل سيميائية قراءةثالثا: 
إفّ تقسيـ العمؿ الروائي إلى وحدات حدثية يتيح لنا إمكانية إدراؾ الأحداث الماقبمية  

ؿ إلى تقسيـ الأحداث حسب الفصوؿ التي والمابعدية، وبمعاينة وتحميؿ الرواية نتوصّ 
لا تحتوي حدثا بارزا  وضعتيا الكاتبة مع الإشارة إلى أنّنا اختزلنا بعض الفصوؿ التي

 وواضحا.
 وليد وسممى  وّؿ: لقاءالحدث الأ

 الحدث الثاني: زواج وليد بسممى
 الحدث الثالث: تقسيـ أرض فمسطيف

 الحدث الرابع: خروج وليد لمجياد
 الحدث الخامس: اغتياؿ خالد ابف وليد وسممى

 الحدث السادس: جنوف سممى
 الحدث السابع: عودة وليد مف الجياد

 الحدث الثامف: وفاة سممى
 وليد لأرض الوطف لمجياد الحدث التاسع: عودة

 اعتمادا عمى أىـ الأحداث التي تشكّؿ ىذه الوحدات، نسجؿ عدة ملاحظات منيا: 
التسمسؿ المنطقي يغمب عمى ىذه الوحدات وفؽ منطؽ التداعي الحدثي حتى آخر وحدة،  ­

 "وليد"لأفّ الروائية لـ تُحدث أي تشويو عمى مستوى تقديـ الأحداث زمنيا، فكاف حدث  لقاء
، وليد"و" سممى"وتمثّؿ الحدث الثاني في زواج " ،ورد ذكره في البداية حدثأوّؿ  سممى"و"

أي أفّ الحدث الذي احتؿّ المرتبة الأولى عمى مستوى الأحداث بقي ىو الأوّؿ عمى مستوى 
ىو الأخير، لذا حصؿ تطابؽ تاـ بيف  ي الحدث الثاني ثانيا... والأخيرمحور الزماف وبق

 لقاء، وبيف الإبلاغ والشكؿ الإبلاغي.المتخيؿ والإ
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بمقابمة ىذه الوحدات، كما ىي في مجرى الخطاب، وكما ىي في تسمسميا الحدثي تظير  ­
 ىيمنة الترتيب التتابعي كميا عمى مجرى الخطاب في شكؿ نسؽ زمني صاعد نحو النياية.

الكاتبة في  إلّا أفّ ىذا التسمسؿ أو ىذه الخطية غالبا ما كانت تنعكس بسبب تنويع
مة ، خاصة المواحؽ التي تراكمت مشكّ )الاسترجاعات والاستباقات(المفارقات الزمنية 

القصير المدى ارتدادات كاف منيا الخارجي والداخمي القريب في البعد الزمني والبعيد، 
( التي تعمقت بالمقطوعات السردية التي تحققت عمى مستوى الاستباقات)والطويؿ، والسوابؽ

 ؿ، وبعضيا لـ يتحقؽ وتجمّى عمى مستوى القوؿ فقط.الفع
 المفارقات الزمنية: – 1

 الاسترجاعات: 1 –1
إفّ العودة إلى الوراء بإيراد حدث مف الماضي سابؽ لمستوى الحكي الأوّؿ ينتج عنو  

ؿ بالنسبة لمسرد استذكار يقوـ انكسار التسمسؿ الخطي الزمني، لأفّ كؿ عودة لمماضي تشكّ 
 و الخاص ويحيمنا مف خلالو عمى أحداث سابقة عف النقطة التي وصمتيا القصة.بو لماضي
( يمكننا التمييز بيف نوعيف مف الاسترجاعات وداع مع الأصيؿداخؿ المتف الحكائي ) 

 :مية خارجية وداخ
 استرجاعات خارجية: –أ

لوظيفة وظيفتيا تكميمية، إذ توضح لمقارئ حدثا ما، وتتضح الممارسة الفعمية ليذه ا 
التأويمية لمّا يمجأ السارد إلى إيراد أحداث سابقة مثلا عف الحكاية الأولى ويحاوؿ أف يربطيا 

 بيا، وذلؾ لتبرير ورودىا وممارسة سمطتو عمى السرد. 
مف خلاؿ تتبعنا لمرواية نجد أنّيا تكاد تخمو مف الاسترجاعات الخارجية، ومف أمثمة 

عمى لساف الشخصية البطمة  ـ1936الروائية لثورة  ىذه المواحؽ الخارجية نجد استحضار
ـ يوـ أف ذبح الأنذاؿ الييود أبي وىو يدافع عف 1936كما حدث في ثورة »...سممى" "
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وطنو، في موقعة نشأت بينيـ وبيف الييود، ثـ شنؽ الانجميز أخي وغيره مف الشباف 
 .1«المجاىديف...
كثيرا ما حدثني عف النجاح الساحؽ الذي حيف كنت في الخارج، و »...  :وليد "وكذلؾ قوؿ"

 .2«أحرزتو تجارتو...
ىذه المواحؽ خارجية لأنّيا مستقمة موضوعاتيا عف القصة الابتدائية وامتدادىا عدة و  
 سنيف.

 استرجاعات داخمية: –ب
 وداع معوىي لواحؽ يكوف حقميا الزمني متضمنا في الحكاية الابتدائية، ورواية " 
ىذا النوع مف المواحؽ، نذكر عمى سبيؿ المثاؿ ىذا الممفوظ الذي " غنية بمثؿ الأصيؿ

وذكرت أياميا »... ذكريات عيشيا مع أميا في بيتيما المتواضع  " سممى "تسترجع فيو 
السالفة بجانب أميا وىناءتيا بيف جدراف بيتيا المتواضع، وما صارت إليو اليوـ حياتيا 

 .3«الزاخرة بالإىانات...
وائية افتتحت الاستذكار بكممة "ذكرت"، ىذا المصطمح الذي يرتبط نلاحظ أفّ الر 

ارتباطا وثيقا بوظيفة الاستذكار شأنو شأف المصطمحات المتعمقة بمشتقات الكممة ] تذكر، 
إلى الماضي، وىذا ما  –بالضرورة  –ذكريات، أذكر، ذاكرة...[ والتذكّر تتحكـ فيو العودة 

أيذكرؾ ىذا الفجر بيوـ معيف مف أيامنا الخالية يا » ي: الممفوظ الآت –أيضا  –يوضحو لنا 
وليد ؟ قاؿ: يوـ أذكره جيدا ولا أنساه وىو أوّؿ فجر استقبمناه معا في صبيحة اليوـ التالي 

 .4«لزواجنا

                                                           

  . 14ص اع مع الأصيؿود 1 
 . 19، صنفسو  2
 . 82، صنفسو  3
 . 108ص  ،نفسو  4
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ىنا يتذكّر  1«وذكر أيامو الماضية معيا، وحبّو وىناءتو في ظميا...»...ونجد كذلؾ
وسعادتو وما آلت إليو اليوـ بعد جنونيا بسبب فقدانيا ابنيا أيامو الخوالي مع زوجتو  "وليد"
 ."خالد"
وتجدر الإشارة إلى أنّو لا يمكننا إحصاء كؿ الاسترجاعات الواردة في المتف لأفّ ذلؾ  

يؤدي بنا إلى الإطناب، بناء عمى ذلؾ نحاوؿ رصد بعض المقاطع الاسترجاعية عمى امتداد 
لى مداىا ) بعي كؿ فصوؿ الرواية مع الإشارة إلى دة أو صنفيا ) داخمية أو خارجية (، وا 

لى سعتيا التي تكوف بارزة في النص مف خلاؿ المساحة دقريبة /محدّدة أو غير محدّ  ة (، وا 
التي يحتميا الاستذكار ضمف زمف السرد، وتقاس بالسطور والفقرات والصفحات التي يغطييا 

 الاستذكار.
 جاعية:جدوؿ توضيحي لأىـ المقاطع الاستر 

 الصفحة الفصؿ سعتيا مداىا صنفيا الاسترجاعات
  ما كانت تتمتع ..."

بو مف جماؿ عارـ في 
 عيد شبابيا "

  مات أبوىا وىو يدافع
عف وطنو في موقعة 
 نشبت بيف العرب والييود

  وقد كنت طفمة ..."
 غريرة يومئذ..."

  ومات الميتة ..."
الشريفة التي ماتيا 

 زوجي..."
 حيف كنت في ..." 

 خارجي–
 
 

 خارجي–
 
 

 خارجي–
 

 خارجي
 
 

 خارجي

 غير محددبعيد
 
 

 بعيدغير محدد
 
 

 غير محدّدبعيد
 

 قريب غيرمحدد
 
 

 قريب غيرمحدد

 سطر
 
 
 فقرة
 
 
 سطر
 
 سطر
 
 
 فقرة

 الأوّؿ
 
 
 الأوّؿ
 
 
 الأوّؿ
 
 الثاني
 
 
 الثاني

8 
 
 
8 
 
 
14 
 
18 
 
 
19 

                                                           
  . 255، صوداع مع الأصيؿ  1



 رواية وداع مع الأصيؿفي سيميائية تجميات الالفصؿ الثاني                   
 

66 
 

وكثيرا ما حدّثني الخارج، 
أفرزتو  عف النجاح الذي

 تجارتو..."
  أذكر ذلؾ تماما يا ..."

سيدي ولكف آثرت أف 
 أسأؿ صاحبتيا..."

 حؽى "لقد كنت عم 
حيف صددتني، ولكني 
كنت أجيؿ الكثير مف 

 أمر أبي..."
  ولمع في ذىنيا ..."

كوميض مف الشيب 
أمر كاف قد أطمعيا 

 عميو زوجيا..."
  تو الذكرى، "... ىز

وتسمّر في وقفة ينظر 
 إلى البيت..." 

  فتذكر سممى حيف ..."
كانت تجالسو في تمؾ 

 الساعة..."
  ذكر ولده ووطنو ..."

 وما آلت إلييا حالو
  أذكر موقفي منؾ ..."

في تمؾ الميمة التي 
غادرت فييا إلى 

 دارؾ..."

 
 
 
 داخمي
 
 

 اخميد
 
 
 
 داخمي
 
 
 
 داخمي
 
 
 داخمي
 
 
 داخمي
 

 داخمي –

 
 
 

 قريب غيرمحدد
 
 

 غير محدّدبعيد
 
 
 

بعيد غير 
 محدد

 
 

 
 
 
 فقرة
 
 
 فقرة
 
 
 
 فقرة
 
 
 
 فقرة
 
 

 سطريف
 
 
 سطر
 
 فقرة

 
 
 
 الثالث
 
 
 الرابع
 
 
 
 التاسع
 
 
 

 الثالث عشر
 
 

 الثالث عشر
 
 

 الرابع عشر
 

الخامس 
 عشر
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58 
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وموضوعاتيا، يمكف أف نقؼ  مما تقدّـ ذكره عف تموضع الاسترجاعات وسياقاتيا
 عمى جممة مف الملاحظات:

 الاسترجاعات غير مؤشر ليا بشكؿ محدّد، فلا نتمكف مف قياس مداىا إلّا بشكؿ تقريبي.  –
رجاعات في طوليا واتساع مساحتيا بضعة أسطر، وبذلؾ كانت ستلـ تتجاوز الا  –

 الاسترجاعات ذات السعة القصيرة ىي الغالبة في النص.
 ضت الاسترجاعات الخارجية بوظيفة إعلاـ القارئ بأمر سابؽ.ني  –

وفي ىذا الصدد يمكننا القوؿ إفّ الاسترجاعات الداخمية والخارجية قد شكّمت حيزا 
 واسعا عمى صفحات الرواية كما أحدثت انكسارات عمى مستوى الزمف الماضي.

 الاستباقات: 2 – 1
جاع في تكسير خطية زمف القصة، وتختمؼ تتشابو مفارقة الاستباؽ مع مفارقة الاستر  

 وداع مع الأصيؿ"عنيا في كونيا تمثّؿ قفزا عمى الحاضر باتجاه المستقبؿ، وتميزت رواية "
 بقمّة ورود المقاطع الاستباقية مقارنة بالمقاطع الاسترجاعية.

 الاستباقات الخارجية: –أ 
تصنيؼ ىذه الاستباقات إلى وىي نادرة في الرواية مقارنة بنظيرتيا الداخمية ويمكف  

نوعيف :استباقات إعلانية واستباقات تمييدية، ومف بيف الاستباقات الإعلانية الواردة في 
، وىذا الاستباؽ عبارة عف إعلاف 1«ولكف غدا ىو يوـ زفاؼ أختي يا سممى... »...الرواية 

عمى استباؽ ، وفي موضع آخر كذلؾ نجد ممفوظ آخر يدؿ وليد"أخت " ىدى"مباشر لزفاؼ "
 . 2«سنبدأ رحمتنا في صباح الغد إف شاء الله...»... إعلاني 

 " إلى لبناف بعد وفاة أميا. "سممىو وليد"ىنا إعلاف الروائية مباشرة لرحمة "

                                                           
 . 86، صوداع مع الأصيؿ  1
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 سأغدو»...بأنّيا ستصبح أمًّا  لوليد سممىأمّا الاستباقات التمييدية فتمثمت في قوؿ 
حداث حيث نستخمص أفّ ىذه الاستباقات قامت بوظيفة ىنا دلالة عمى تمييد الأ ،1«أمًّا...

 الإعلاف والتمييد.
 الاستباقات الداخمية: –ب 

تكرّرت الاستباقات الداخمية في المتف الروائي، وكاف أغمبيا قصير المدى، ونكتفي  
بالإحالة عمى أىـ ىذه الاستباقات، أقواىا دلالة وأطوليا امتداد عؿ مساحة الصفحات، نمثّؿ 

تمؾ القمعة يا عمّاه »... لعـ حامد" "في حوارىا مع "ا سممىؾ بقوؿ الشخصية البطمة "لذل
 .2«أعدّىا الييود لتكوف حصنا ليـ في الأياـ المقبمة  التي

فتضطرب الحياة الآمنة، وتندلع الثورات، »... وفي موضع آخر قوؿ الشخصية نفسيا: 
 .3«ثراىا دماء الشيداء مف أبنائيا... وتحوّؿ أرض البلاد إلى مذابح وبراكيف دامية تروي

آت، فالكارثة ستقع لا  رىذا المقطع الذي بمغت سعتو الاستشرافية صفحتيف منتظو  
دوف شؾ، لذلؾ فوظيفة التمييد ىنا حاصمة لأفّ النتيجة كانت واضحة  محاؿ والفوضى ستع ّـ

ة عمى لساف شخصية ونجد أيضا قوؿ الروائي ،في النياية وموافقة أو مطابقة ليذا التمييد
  .4«ؿ ستكوف مف نصيبي إف شاء اللهب» " :العـ حامدفي حديثو مع ""وليد "البطؿ 
، سممى"و" وليد"مف خلاؿ ىذا الاستباؽ تخبرنا الروائية بأفّ ىناؾ علاقة ستنشأ بيف " 

 "."سممى" و"وليدوىذا ما يتجمّى في نياية الفصؿ السادس، وذلؾ بزواج 
سيدفع ىذا الرجؿ صاحب المقب الأجوؼ » ": سممىؿ "وفي ممفوظ آخر نجد قو 

، ومع مواصمة قراءة الرواية نجد ىذا الاستباؽ يتحقؽ بالفعؿ، فقد 5«حياتو ثمنا لفداحة جرمو

                                                           
 . 88، ص وداع مع الأصيؿ  1
 . 12ص  ،فسون  2
 . 13، صنفسو  3
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( بعد أف ظؿّ حبيسا في البيت لشدّة خوفو مف المجاىديف يافا" في مدينة )"شكري بؾتوفي 
 فند.الذيف عمموا بأنّو قاـ بإرساؿ ابنو لمعتقؿ صر 

ريف سيشقوف غدا، إفّ السعداء اليوـ مف ىؤلاء المدمّ »...ونجد أيضا قوؿ الروائية:  
، 1«وسيشقى معيـ الأبرياء ويحصد ىؤلاء ما زرع أولئؾ، بؿ سيشقى مف لـ يولد بعد...

 فمف يسمح العرب باغتصاب فمسطيف وسيأتي يوـ يمف الله»... وقوليا في ممفوظ آخر: 
 فيذا الاستباؽ عبارة عف تنبؤ بأنّو لا محاؿ مف تحرّر فمسطيف في يوـ ما.  ،2«عمينا بنصره

 " نستخمص ما يمي:"وداع مع الأصيؿمف خلاؿ تتبعنا لمفارقة الاستباؽ في رواية  
 * معظـ الاستباقات جاءت داخمية

* أغمب الاستباقات ذات مدى قريب، ومساحتيا النصية ضيقة حيث لا تتجاوز أسطر، 
 .، حيث شغؿ صفحة كاممة(13 الثالث عشرة ) مقطع الوارد في الصفحةماعدا ال

 * معظـ ىذه الاستشرافات تحققت وظيفتيا الإعلانية قبؿ نياية أحداث الرواية.
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 تقنيات زمف السرد: – 2
 تسريع السرد: ­ 1 ­ 2

 أوّلا: الخلاصة: 
ائيا، حيث تُختزؿ تعد الخلاصة نوعا مف التسريع الذي يمحؽ القصة في بعض أجز 

الوقائع التي يُفترض أنّيا وقعت في أياـ أو أشير أو سنوات في أسطر أو صفحات دوف 
التعرّض لمتفاصيؿ، وبالعودة إلى الرواية نلاحظ أفّ الكاتبة اعتمدت ىذه التقنية في العديد 
مف المواضع داخؿ النص، سواء كانت ىذه الخلاصة ذات مؤشر زمني محدّد يمكننا مف 

اس زمف الأحداث، أو ذات مؤشر زمني غير محدّد يصعب معو قياس زمف الأحداث قي
 لغياب المعطيات المحدّدة.

 الخلاصة المحدّدة : –أ 
فترض أنّيا حدثت في فترة زمنية ما قد الكاتبة إلى إيجاز وقائع يُ  دُ عمَ في ىذا النوع تَ  

ؾ الفترة زمنيا، ىذا التحديد تطوؿ أو تقصر، مع أخذىا بعيف الاعتبار ميمة إبراز حدود تم
ر أو ة التي قد تقاس بالأياـ أو الشيو يسيؿ عمى القارئ تقدير المدة الزمنية المستغرق

 وانتابتو حمى قاسية ألزمتو الفراش»...وىذا ما يثبتو الممفوظ السردي الآتي:  السنوات،
حالتو، وفي ثلاثة أسابيع، وبات القصر الكبير يعج بالأىؿ والأصدقاء للاستفسار عف 

 .1«الأسبوع الرابع كاف قد أبؿ بعض الإبلاؿ وسمح لو بمغادرة الفراش
لتستدؿ الأسبوع الرابع "" "" ثلاثة أسابيعالكاتبة ىنا تبرز لنا بوضوح المؤشر الزمني  

في البيت عندما كاف مريضا طريح الفراش حيث  وليد"بو عمى المدة الزمنية التي مكثيا "
ث ) مرض وليد، زيارة الأىؿ لو، شفاؤه ( في مجاؿ زمني محدّد لا لخصت جممة مف الأحدا

يتجاوز أربعة أسابيع فمـ تعمد الكاتبة إلى التفصيؿ كأف تذكر ما حدث في الأسبوع الأوّؿ 
نّما عمدت إلى تمخيصيا في فقرة، وعمى ىذا النحو كاف:  والثاني والثالث والرابع، وا 
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 زمف الوقائع = أربعة أسابيع.
 رد = فقرة.زمف الس
 ويظير ىذا النوع أيضا في الممفوظ السردي الآتي الوارد عمى لساف الكاتبة:  
وضعت سممى غلاما جميلا أطمقت عميو اسـ ) خالد (، فكاف عزاؤىا وسموتيا في  »...

ساعات وحدّتيا، وزاد مف فرحتيا بو أف كاف شديد الشبو بأبيو أدعج العينيف جميؿ 
رابعة مف عمره حتى بدا حاد الذىف فصيح المساف طميقو شديد المحيا، وما كاد يبمغ ال

 .1«التعمّؽ بأمو، فكانت سعادة أبويو بو لا تقدّر...
ص الكاتبة في ىذا المقطع أحداثا وقعت خلاؿ أربع سنوات في فقرة لا تزيد عف خّ تم

ثمانية أسطر فكاف بذلؾ زمف القص أو السرد أقصر بكثير مف زمف الوقائع مما يؤدي 
 ./ بضعة اسطر {التأكيد إلى تسريع السرد وتعجيمو } أربع سنواتب
لقد احتؿ العرب تمؾ القمعة القائمة عند سفح الجبؿ بعد أف »... ومف ذلؾ أيضا :  

 . 2«حاصروا الييود فييا واشتبكوا معيـ في معركة دامية ثلاثة أياـ 
 الزمنية الموجزة  ىذا المقطع السردي تعمف فيو الخلاصة صراحة عف مقدار المدة 

 ) ثلاثة أياـ ( والتي أوجزتيا الكاتبة في سطريف فقط.
 حصار  

 ثلاثة أياـ                    اشتباؾ             سطريف
 معركة                             
 احتلاؿ                                            
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 الخلاصة غير المحدّدة :  –ب 
يكمف الفرؽ بيف الخلاصتيف في طبيعة المؤشر الزمني، فإذا كانت الأولى محدّدة  

زمنيا، فإفّ الثانية تفتقر إلى ىذا التحديد، لأفّ الكاتبة لا تشير بطريقة مباشرة ودقيقة لمفترة 
التي قامت بتمخيصيا، مف ثّـ يصعب عمى القارئ تخميف ىذه المدة وحتى تأويميا عمى الرغـ 

عة أسابيع "، وىذه بعض العبارات الزمنية الدالة مف قبيؿ " أياـ قلائؿ " أو " بض مف إيراد
سنة، نيا أف تحؿ المشكمة جزئيا وذلؾ بتقديـ الوحدة الزمنية المقصودة )أالإشارات مف ش

 قضت سممى ووليد بضعة أسابيع في» شير، يوـ ( عمى نحو ما يوضحو الممفوظ الآتي: 
أماـ مؤشر زمني غير محدّد " بضعة أسابيع " يترؾ لناظريو  فنحف، 1«ربوع لبناف...

 التخميف والتأويؿ ويجعمنا نتساءؿ عف عدد ىذه الأسابيع .
 ومف نماذج الخلاصة غير المحدّدة أيضا نذكر ما جاء عمى لساف الكاتبة :

ت بيا فأقعدتيا وسعاد ما زالت تلازـ فراشيا عمى أثر تمؾ النزلة الصدرية التي ألمّ » 
، فيذه المدة غير المحدّدة زمنيا 2«تيا مدة أياـ لـ تدر خلاليا ما دار مف حوليا... شدّ 

 لخصت الكاتبة أحداثيا في ثلاثة أسطر فقط.
وداع مع تنيض تقنية الخلاصة سواء كانت محدّدة أو غير محدّدة داخؿ رواية "

 :بعدّة وظائؼ منيا الأصيؿ"
ولا أدؿّ عمى ذلؾ مف ىذا الممفوظ الوارد الطويمة : * المرور السريع عمى الفترات الزمنية 

ولبثوا ...  1947كانت سممى ووليد، وكاف ذلؾ في أوائؿ عاـ  ىكذا» عمى لساف الكاتبة 
يترقبوف وحرب الييود مف الانجميز سجاؿ، حتى كاف اليوـ الذي أسفرت فيو النتيجة عف 

 .3...«ـ1947نوفمبر  7لبلاد وأىميا يوـ السياسة الموضوعة لمصير ا
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 ـ يوما كاف مشيده عظيما1948طمعت شمس اليوـ التالي العشريف مف أبريؿ عاـ » 
 .1...«...أحس العرب فيو بحرج موقفيـ

الكاتبة لخصت لنا ثلاث فترات زمنية متباعدة عف بعضيا البعض ومتفاوتة نجد 
فمسطيف،  تقسيـ أرض 1947نوفمبر7كانت الحياة ىادئة ، 1947بأحداث مختمفة )بداية 

"( مرت عمييا سريعا دوف أف تتطرؽ إلى تفاصيميا، فمو حيفاسقوط مدينة " 1948أفريؿ20
لـ تمر الكاتبة عمى ىذه الفترات مرورا سريعا لاستغرؽ زمف السرد مدة طويمة ولكانت 

 المساحة النصية تفوؽ المتوقع.
 اف الكاتبة في قوليا: جاء عمى لس نمثّؿ لذلؾ ما* التقديـ العاـ لممشاىد والربط بينيا : 

فتحوّؿ إلى امرأتو وأىؿ بيتو يشير عمييف بحزـ أمتعتيف وأف يرافقنو إلى مدينة "يافا" »... 
ورحؿ ىو وأسرتو عند الغروب واستقبمتيـ المدينة الكبيرة الجميمة، ونزلوا فندقا مف 

ىمو بيتو فنادقيا، حتى ما انقضى عمى ذلؾ أياـ قلائؿ استطاع شكري بؾ أف ينتقؿ ىو وأ
 .2«إلى منزؿ صغير...

وربطت بينيا في ( شكري بؾلخصت الكاتبة أحداثا كثيرة وقعت ليذه الشخصية ) 
 فقرة، حيث ربطت بيف أربعة مشاىد في أسطر قميمة:

 حزـ الأمتعة                      
 أربعة مشاىد  الرحيؿ إلى يافا                     

 دؽ النزوؿ في الفن فقرة   
 الانتقاؿ إلى المنزؿ الصغير 
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 ثانيا: الحذؼ:
وىو أف يمجأ السارد إلى تجاوز بعض المراحؿ مف القصة دوف الإشارة إلييا مكتفيا  

بإخبارنا أفّ عدّة سنوات أو شيور أو أياـ قد مرّت، فيكوف الزمف عمى مستوى الوقائع طويؿ 
ره الراوي، أو ضمنيا لا يصرّح بو وعمى مستوى القوؿ صفر، وقد يكوف الحذؼ صريحا يذك

نّما يستدؿ عميو القارئ مف خلاؿ ثغرة في التسمسؿ الزمني.  وا 
"حاضر وبشكؿ مكثّؼ في كؿ فصوليا بشتى  وداع مع الأصيؿ"إفّ الحذؼ في رواية  

 أنواعو: حذؼ محدّد، حذؼ غير محدّد، حذؼ ضمني.
 الحذؼ المحدّد ) المعمف (: –أ 

بعد انقضاء » تواجد  في الرواية بشكؿ كبير، ومف أمثمتو: ىذا النوع مف الحذؼ م 
 شيريف عمى موت شكري بؾ، فوجئ أىؿ الحي بمركبة يجرّىا جواد أشيب تقؼ عند البوابة

فالحذؼ ىنا كاف شيريف حيث لـ ، 1«الخارجية لمقصر وينزؿ منيا فتاىـ الأميف وليد 
 كما نجد أيضا :، ف الشيريفحدث واحد جرى خلاؿ ىذي تكمّؼ الكاتبة نفسيا سرد ولو

نّي لآتية الساعة مف عند أمؾ وىي عاتبة عميؾ وقمقة مف أجمؾ فقد مضى »... وا 
 يوما، حيث لـ تذكر الروائية أحداث عشريف، 2«عشروف يوما دوف أف تسعد بزيارتؾ...

ينة ) حيفا ( وأىميا وكاف قد مضى عمى تمؾ النكبة التي حمّت بمد: »...وفي موضع آخر
 .3«يور...ستة ش
لـ تيتـ الكاتبة بذكر الأحداث التي جرت خلاؿ الستة الأشير الماضية، وىذا ما  

 .مقصود ؼ أو الإضمارالحذ ايجعمنا نقوؿ إفّ ىذ
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 الحذؼ غير المحدّد ) غير المعمف( : –ب 
في ىذا النوع مف الحذؼ تكوف الفقرة المسكوت عنيا غامضة، ومدتيا غير معروفة  

عب عمى القارئ التكيف بحجـ الثغرة الحاصمة في زمف القصة، ونمثّؿ ليذا النوع وبالتالي يص
 بالممفوظات السردية الآتية :

 .1«انقضت ساعات طويمة دوف أف يعود الأب ولا ولده، وقمقت كؿ مف ربة القصر...» 
 .2«دارت دورة الأياـ وافتقد المواطنوف فتاىـ الباسؿ الأميف...» 

ياب أي تحديد زمني في الممفوظيف ماعدا بعض الإشارات تكمف الملاحظة في غ
الزمنية التي تشير إلى أف ىذه المدة المحذوفة يمكف أف تقاس بالساعات والأياـ وكلا 
 .الممفوظاف يؤكداف أف ىناؾ فاصلا زمنيا بيف الفترة المحذوفة والحدث الواقع في زمف القصة

 د في المقاطع السردية الآتية:ومف أمثمة الحذؼ غير المحدد نذكر أيضا ما ور 
لؾ أياـ قلائؿ استطاع شكري بؾ أف ينتقؿ ىو وأىؿ بيتو إلى منزؿ ...انقضى عمى ذ»

 .                      3«صغير...
 .                          4 «وانقضت بضعة أياـ لـ تر خلاليا أثرا لمشيخ العطوؼ...»...
 .5«مضت بضعة أياـ عمى موت سعاد...» 

تتضمف كؿ ىذه الممفوظات حذؼ لفترات غير محددة زمنيا، والأرجح أنيا فترات 
 قصيرة وليست فييا أحداث ذات تأثير عمى السرد.
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 الحذؼ الضمني: –ج 
يصرح النص بوجوده، ويستدؿ عميو مف خلاؿ ظيور ثغرات في التسمسؿ  وىو ما لا

، نتيجة الانتقالات الفجائية داخؿ الزمني، ىذا الحذؼ يشعر القارئ بوجود انقطاعات زمنية
 الحكي.

شيد ىذا الحذؼ حضورا قويا في الرواية، إذ لا يكاد يخمو فصلا مف فصوليا مف 
مقسمة إلى ستة عشر فصلا فمف  وداع مع الأصيؿ" الحذوؼ الضمنية، وبما أف رواية"
ر فمثلا بياضات مطبعية بيف نياية فصؿ وبداية فصؿ آخ البدييي أف تكوف ىناؾ فواصؿ أو

ومغادرة الأخير لمدكاف ويبدأ وليد" "و"حامدنجد الفصؿ السابع ينتيي بالحديث الذي دار بيف" 
 الفصؿ الثامف بالحديث عف تأىب الشباب الفمسطيني لمجياد .

وقد تجمت ىذه الظاىرة في معظـ فصوؿ الرواية، نذكر عمى سبيؿ المثاؿ البياض 
 عشر الذي يدؿ عمى :الوارد بيف الفصؿ الحادي عشر والثاني 

 .انقطاع زمني مؤقت 
 .إستراحة خفيفة لمقارئ 
 .بداية حدث جديد 

ليبدأ الفصؿ  "خالد"مف ىوؿ منظر مقتؿ ابنيا  سممى"نيي الكاتبة الفصؿ بإغماء "حيث تُ 
الثاني عشر بحدث جديد ىو سير الناس إلى الشاطئ ليبحروا إلى بمد آخر بعد سقوط 

 مدينتيـ )حيفا (. 
وبالتالي يفرض  يءكثر سرعة لمقصة لأنو يمحو كؿ شبياض الطباعي الشكؿ الأال عدّ يُ  

 ىذا البياض عمى المتمقي أف يصمت أو يشرح أو يدخؿ في مجاؿ تأممي ممموء بالدلالة.
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لاحظنا أف الحذؼ يبرز في شكؿ تقنيتيف اثنيف ؿ قراءتنا وتحميمنا لنص الرواية ومف خلا
  :ىما
التي تظير بشكؿ كبير أغمب فصوؿ الرواية، ونذكر ***[: تقنية النجمات الثلاث] –1

 نماذج عمى ذلؾ فيما يمي :
سأعود في الغد إلى دار حبيبتؾ لأخطبيا لؾ مف أميا وليكف ما يكوف مف سخط والديؾ » 

 .1«عمي
*** 

 .2«تمتاز مدينة "حيفا" عف شقيقاتيا مف مدف فمسطيف ببياء رونقيا...» 
ت بمثابة استراحة خفيفة لمقارئ حدث خلاليا انقطاع زمني ىذه النجمات الثلاث كانو 

 مؤقت حذفت مف خلالو الروائية مدة زمنية غير محددة .
 ومثاؿ ذلؾ أيضا :

 .3«لقد أراد الله بيذا الغادر الخزي والعار، وكتب لشيدائنا حسف الثواب» 
                                          *** 

مى موت شكري بؾ، فوجئ أىؿ الحي بمركبة ... ينزؿ منيا بعد انقضاء شيريف ع» 
 .4«فتاىـ الأميف "وليد" ... يعود إلييـ بعد أف أطمؽ سراحو...

وظيفة النجمات الثلاث ىنا حذؼ مدة زمنية محددة )شيريف( ، وبالتالي نقمت ىذه و 
ائع النجمات ذىف القارئ مف الأحداث التي جرت قبؿ شيريف )وفاة شكري بؾ( إلى الوق

 التي جرت بعد شيريف )إطلاؽ سراح وليد مف المعتقؿ( .
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ىا نوعا مف أنواع البياض الطباعي بدور وىكذا تنيض تقنية النجمات الثلاث بعدّ 
 اؿ في تسريع حركة السرد.أساس وفعّ 

وىي التقنية التي تعبر عف أشياء محذوفة أو مسكوت عنيا  تقنية النقط المتتابعة: - 2
تكاد تخمو صفحة مف صفحات الرواية مف ىذه التقنية إذ يحدث الحذؼ داخؿ الأسطر، ولا 

ماىذا؟  أفي مأتـ :» وليد"أحيانا بنقطتيف وأحيانا أخرى بثلاث نقط، ونمثؿ لذلؾ بقوؿ "
..وىؿ يجمؿ بكما أف تتقبلا نبأ زواجي بيذه الدموع، وىذا التجيـ والعبوس ؟..وبعد، نحف؟

نّؾ يا أماه فماذا ي ضيركما لو أنّي تزوجت مف  أريد ما دامت حقوقكما  عندي محفوظة ؟..وا 
يمحؽ ىذه التساؤلات   وليد""إذ نجد ، 1«منذ لحظة ت محيف في الزواج وتشتاقيف لرؤية ولد..

في نقطتيف متتابعتيف يريد إجابة عنيا تُطفئ لييب غضبو وتخفّؼ مف  ؼ المتجسّدالحذ  ابيذ
 شدّة حزنو.
نّما ىدفت مف خلاليا إلى الإفصاح عف ؼ ىذه الروائية لـ توظّ وا لنقاط اعتباطا وا 

شراكا لو في العممية الإبداعية الأدبية، حيث  كلاـ معيف تكتفي بالإشارة إليو تنبييا لمقارئ وا 
 تفتح لو المجاؿ لمتأويؿ ومؿء الفراغات وسدّ الثغرات.

 إبطاء السرد : ­ ­2 2
 أوّلا: المشيد :

محور الأحداث وىو  عدّ حركة العامة لمقصة إذ يُ ينيض المشيد بدور فعّاؿ في ال
يخص الحوار، حيث يغيب الراوي ويتقدـ الكلاـ حوارا بيف الشخصيات تماما مثمما في 

 :اية مجموعة مف المشاىد نذكر منياالمسرح، وتحوي الرو 
ىناؾ مشتر ثري جاءني أمس يرغب في شراء لوحة زيتية رأيت أف أصحبو »قاؿ حامد: 
 «.راىاإلى ىنا لي
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ولكنؾ تعمـ ياعماه أننا لا نستقبؿ الغرباء مف الرجاؿ في دارنا فمـ أقدمت عمى » قالت: 
 «.ذلؾ؟
 «.لأف الصفقة كانت رابحة فأردت أف أحتجز الرجؿ»قاؿ: 
 «.تحتجزه ؟»قالت: 
نعـ، فإني حيف رأيتو يرفؿ في مظاىر النعمة والترؼ قمت لو إف الموحة ثمينة ولا » قاؿ: 
 .1« منيا عف خمسيف جنييا... فمـ يعرض أو يناقشيقؿ ث

 يءحوؿ عدـ رضاىا في مج العـ حامد"مع " سممى"في ىذا المشيد تتحاور "
 ؿ ىذا المشيد وحدة درامية وعمؿ عمى إبطاء حركة السرد.كّ المشتري إلى بيتيا، وقد ش

ولوج ( واية ماجاء عمى شكؿ حوار داخمي) مونومف بيف المشاىد التي وردت في الرّ  
يا لواعج قمبي، ث إلييا وأبثّ .. كـ أشتاؽ أف أراىا وأتحدّ .»مع نفسو  وليد"ؿ في حوار "ويتمثّ 

إني بحاجة إلى نظرة صارمة ممتيبة مف تينؾ العينيف الوضيئتيف لترد الحرارة إلى بدني 
وتسري في أطرافي المثمجة، ولكف أنى لي  ذلؾ،  لقد فاقت أنفتيا ورقة حساسيتيا سحرىا 

، لجأت الكاتبة إلى استعماؿ ىذا النوع مف الحوارات بصورة مكثفة، وىذا المجوء 2«جمالياو 
نّما كانت لو دوافع خمفتيا ظروؼ معينة أىميا الحالة النفسية لمبطؿ.  لـ يكف اعتباطا وا 
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  ثانيا: الوقفة:
وىي نقيض الحذؼ تحدث توقفا في مسار السرد، حيث يمجأ الراوي إلى الوصؼ 

ي انقطاع السيرورة الزمنية وتعطيؿ حركتيا، فيظؿ زمف القصة ثابتا بانتظار فراغ الذي يقتض
 الوصؼ مف ميمتو، حيث ينقطع سير الأحداث ويتوقؼ الراوي ليصؼ شيئا أو مكانا أو

 شخصية.
تظير تقنية الوصؼ بصورة واضحة جمية ومكثفة في خطاب الرواية وبنسب متفاوتة 

الحضور القوي نكتفي بالوقوؼ عمى أىـ المقاطع الوصفية عمى مستوى الفصوؿ، ونظرا ليذا 
 والإحاطة بخصائصيا.

...منزلا :» جاء عمى لساف الروائية  ؿ مقطع وصفي يطالعنا في الرواية ىو ماأوّ و 
أقرب إلى القصور بفخامتو وروعتو وضخامة أعمدتو الرخامية وشرفاتو العالية وردىاتو 

واسعة... ومما يجذب عيف الناظر في أبياء ذلؾ الفسيحة وغرفو المتعددة وقاعاتو ال
مما يمفت انتباىنا ىنا ىو افتقار  1«ذات المقابض الكروية المذىبة... القصر أبوابو اليائمة

سماء الدالة عمى السكوف ىذا المقطع إلى الأفعاؿ التي تدؿ عمى الحركة، وطغياف الأ
  .والثبات

 أفعاؿ          حركة .
 ت        توقؼ .أسماء        ثبا

يجذب عيف الناظر"، كما نجد وتتحقؽ الرؤية في ىذه الوقفة الوصفية بالصيغة "
 الروائية صورت القصر تصويرا عميقا.

تمتاز »"، بقوليا:  حيفاومف بيف المقاطع الوصفية كذلؾ نجد وصؼ الروائية لمدينة "
جمع مف المناظر مدينة حيفا عف شقيقاتيا مف مدف فمسطيف ببياء رونقيا،  فيي ت

الطبيعية الخلابة ما لا يتوافر في المدف الأخرى، ففييا البحر والميناء والجبؿ الشامخ 
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ومف المقاطع التي تحوي وصفا لمشخصيات نجد مثلا  ،1«الفيحاء... والسيوؿ الشاسعة
وىي أرممة في نحو الخمسيف مف عمرىا، مييبة الطمعة، طويمة القامة، عاقمة »... 

يستطع الدىر بأحداثو أف ينكر عمييا ما كانت تتمتع بو مف جماؿ عارـ في رزينة، لـ 
 .2«عيد شبابيا... 

خصية أنّيا امرأة جميمة داخميا ندرؾ انطلاقا مف ىذا الوصؼ الفيزيولوجي لمشّ 
وخارجيا، وقد كاف ىذا الوصؼ بمثابة استراحة قصيرة أحدثت انقطاعا قصيرا عمى مستوى 

حدث خملا أو إرباكا لأنّو جاء في سياؽ الأحداث وداخؿ نقطاع لـ يُ زمف السرد، لكف ىذا الا
 زمف القصة.
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 مفضاء في الرواية.ليميائية س قراءة رابعا:
حوي عناصر نات الفضاء السردي، فيو بمثابة الوعاء الذي يالفضاء مف أىـ مكوّ  عدّ يُ     

 الجغرافي. مفضاء النصي والفضاءلفي دراستي  طرؽالبنية السردية، وسأت
 الفضاء النصي:-1

ىو بمثابة أداة اتصاؿ بيف القارئ والمبدع، كما أنو يحتؿ مكانة ميمة في كتابة العمؿ     
الروائي، وتعد دراستو جزءا مف دراسة النصوص السردية، وسأركز في دراستي ليذا الفضاء 

 " عمى أىـ جوانبو.وداع مع الأصيؿفي رواية "
دت إلييا في ىذه الدراسة ىي الطبعة الثانية، عف الشركة الوطنية إف الطبعة التي استن    

صفحة، تؤرخ ىذه الرواية لفترة تقسيـ  287لمنشر والتوزيع بالجزائر، يبمغ عدد صفحاتيا 
 ستة عشر فصلا لكؿ فصؿ عنوانو كما أنيا تخمو مف الرسومات. أرض فمسطيف، تتكوف مف

 الكتابة الأفقية:-1-1
عادي لمكتابة، إذ تكوف بدايتيا مف أقصى اليميف إلى أقصى اليسار_ وىي الشكؿ ال    

بالنسبة لمغة العربية_ وتظير في الرواية بشكؿ جمي في صفحات الرواية ، عمى نحو ما نجد 
وفي ىذه الآونة تبدؿ الحاؿ ، بيف عرب فمسطيف وييود الإفرنج ، فقد » في ىذا المقطع: 

المستعمر وحده دوف أف يتعرضوا لأعدائيـ أىؿ  انصرؼ ىؤلاء يشنوف حممتيـ عمى رأس
وقد ، 1«البلاد أو يحتكوا بيـ  كي لا ينشب بينيـ وبيف عدوىـ خصاـ قبؿ الأواف...

استخدمت الكاتبة ىذه الطريقة التكثيفية في وضع أسطر الكتابة عمى الصفحات التي تبدو 
تى لا يكاد القارئ يجد مشحونة مف أعلاىا إلى أسفميا، إذ يطغى السواد عمى البياض، ح

 .لسواد الذي يشكمو تسمسؿ العباراتفراغا يجعمو يستريح مف ضغط ا
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........................

........................

........................

........................

........................

........................ 

 وفي ىذا النوع مف الكتابة تأخذ الصفحة الشكؿ الآتي: 
 
 
 
 
 الكتابة العمودية: -1-2
يستعمؿ ىذا النوع مف الكتابة في الحوار أو المقاطع الشعرية، ويكوف ذلؾ بإدراج      

 صفحة سواء عمى اليميف أو عمى اليسار أو في الوسط.الكتابة في جزء مف ال
ترتكز الرواية عمى مجموعة مف الشخصيات، يأخذ الحوار بينيا حيزا كبيرا داخؿ و     

 المتف، وكمثاؿ عمى ذلؾ نورد المشيد الحواري الآتي:
 «.؟ تمؾ لغة فرنسية فيؿ تجيدينيا» قاؿ: 
 «. نعـ» قالت: 
 «.؟ والانجميزية» قاؿ: 
 «.والانجميزية»  قالت:
 « .وكيؼ ذلؾ» قاؿ : 
 .1« لا تعصب في العمـ ، مف تعمـ لغة قوـ أمف مف مكرىـ» قالت : 

 فكانت الكتابة عمى الشكؿ الآتي: 
 
 
 
 

                                                           
 . 59، صوداع مع الأصيؿ 1

.......... 

.............. 

............. 

........... 

.................... 

........ 



 رواية وداع مع الأصيؿفي سيميائية تجميات الالفصؿ الثاني                   
 

777 
 

 البياض:-1-3
المقصود بالبياض ىو تمؾ المساحات الفارغة، التي تصادفنا عند نياية الفصوؿ، وبيف      

يحائية، وتتوافؽ ىذه السطور والفقرات، أو الكممات ف ي الفقرة الواحدة، لو أبعاد دلالية وا 
 البياضات مع الكتابة العمودية.

ذا أردنا البحث عف أكبر مساحة لمبياض داخؿ الرواية، فإننا نجده يطغى عمى الصفحة      وا 
الأخيرة مف كؿ فصؿ، فيو يعمف نياية الفصؿ وبداية الفصؿ الذي يميو، ونوضح ذلؾ 

 تي:بالشكؿ الآ
 
 
 
 

كما نجد تقنية الختمات الثلاث )* * *( والتي تفصؿ بيف مقطع وآخر، وقد قامت     
الكاتبة بوضع ىذه الختمات كفاصؿ بيف حدث وآخر، لتشكؿ بذلؾ استراحة لمقارئ، وىذه 

 التقنية متواجدة بكثرة في الرواية، ويمكف التدليؿ عمى ذلؾ بالشكؿ الآتي:
 
 
 
 
 
 
 
 
 

........................

........................

........................
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 افي:التشكيؿ الطوبوغر  -1-4
برز ىذا النوع مف الكتابة بفضؿ ما تتيحو الوسائؿ العممية الحديثة، وىذا ما يستوجب      

دراسة الصفحة الطباعية بكؿ ما تحتويو مف خطوط، وعناويف الفصوؿ واليوامش والأشكاؿ، 
وعلامات الترقيـ والعلامات الإشارية )القوسيف، المزدوجتيف(، وباستعماؿ ىذه التقنيات تمنح 

 كاتبة نصيا زخرفا دلاليا وجماليا يسيؿ عمى القارئ فيـ النص وتفسيره.ال
وبالعودة إلى الرواية نجدىا مكتوبة بخط عادي، ولا نجد أثرا لمخط المائؿ أو البارز،     

ماعدا في عناويف الفصوؿ، واستعماؿ الكاتبة ليذا النمط دلالة عمى السكوف الذي يكتنؼ 
ي، فيذه الشخصيات تشبو شخصيات المجتمع التي تبنت الشخصيات داخؿ المتف الروائ

 الصمت وخضعت لمواقع المعاش.
 أما عناويف الفصوؿ فقد جاءت بخط بارز كما في الشكؿ الآتي:   
 
 
 
 
بة في روايتيا علامات التنصيص، وعلامات التعجب والاستفياـ في وقد وظفت الكات   

 مواضع متعددة.
 
 
 
 
 
 

 

 آمال ضائعة
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 الفضاء الجغرافي: -2
عنى بالمساحة التي تشغميا الكتابة عمى الصفحات، فإف ا كاف الفضاء النصي يُ إذ     

ؾ فيو الشخصيات، فلا يمكننا عنى بالمكاف الذي تدور فيو الأحداث وتتحرّ الفضاء الجغرافي يُ 
 أف نتصور نصا سرديا دوف تأطير مكاني للأحداث والشخصيات.

، تمؾ المقدمة أو "راسةموضوع الد"يمكف القوؿ إف ما يميز نص ىذه الرواية 
الاستيلاؿ  أو ما يمكف أف نصطمح عميو بالفاتحة النصية تيمنا واستئناسا بفاتحة القرآف، 
وتمييزا ليا عف الفاتحة في القرآف جعمناىا فاتحة لمنص حيث بيا افتتحت الروائية روايتيا، 

في ىدييا، وما أثار كما افتتح الشاعر العربي القديـ قصيدتو بالاستيلاؿ، ومف ثـ يقرأ النص 
" ذلؾ الحضور القوي لمتشكّلات المكانية لنص وداع مع الأصيؿانتباىنا في رواية "

 الاستيلاؿ في تشكيؿ فضاء الرواية.
 المكاف في الفاتحة النصية وتحديد معالـ تشكؿ الفضاء في الرواية: -2-1
ية متميزة "غادة" في مكاف شخصإلى يحيمنا عنواف الفاتحة النصية، "غادة الكرمؿ"       

 متميز "جبؿ الكرمؿ".
التي وصفت في ىذه الفاتحة عمى أنيا تجمع بيف جماؿ الخُمؽ  سممى"والغادة ىنا ىي "   

جيد طويؿ شعر فاحـ، شفتاف تحاكياف بمونيما حمرة الشفؽ الأرجوانية، عيناف »والخَمؽ 
يـ المغة العربية وبعض تومضاف بوميض ساحر خلاب ...كريمة التربية جمعت بيف تعم

 .1«المغات الأخرى، وفف الرسـ الذي برعت فيو...
ىذا العنواف  يظير مرة أخرى في الرواية بعد بضع صفحات في الحوار الذي دار       
 "."سممى"، ليشير صراحة إلى أف غادة الكرمؿ ىي "سعادأرممة أخيو و  وليد"بيف "

 «الحسناء التي تقطف ذلؾ البيت القريب منا جئت لأسألؾ عما تعرفيف مف أمر تمؾ الفتاة»
 «أتقصد غادة الكرمؿ ؟»
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 «وىؿ ىذا ىو اسميا ؟»
  .1«ىذا ما يمقبيا بو أىؿ الحي لأنيا أجمؿ فتيات الجبؿ، أما اسميا الحقيقي فيو سممى»

إذف شخصية متميزة مضافة إلى مكاف مميز، والمضاؼ والمضاؼ إليو في المغة       
بعض، ىي حسناء ولكنيا حسناء مكاف محدد، تستمد جماليا منو ممتصقاف ببعضيما ال

 ويستمد قيمتو وميابتو منيا. 
في بقعة جميمة ىادئة مف جبؿ الكرمؿ »ثـ تبدأ الفاتحة النصية بوصؼ ىذا المكاف:       

الشامخ المييب القائـ في أبدع مدف فمسطيف "حيفا"، شاد البناؤوف منزلا أقرب إلى 
وضخامة أعمدتو الرخامية وشرفاتو العالية وردىاتو الفسيحة القصور بفخامتو وروعتو 

 .2«وغرفو المتعددة وقاعاتو الواسعة...
 جبؿ الكرمؿ الشامخ المييب. -
 حيفا أبدع مدف فمسطيف. -
 منزؿ أقرب إلى القصر بفخامتو. -

الجبؿ والمدينة والمنزؿ مثمث مكاني يشكؿ فضاء الاستيلاؿ و يؤطر الرواية فيحوليا إلى 
 حكاية مكاف ونداء استغاثة إنساف.

 إف فضاء الفاتحة النصية في الرواية عالـ التقت فيو مجموعة مف العناصر الأساسة        
 "الآخر"نا" العربي والأ"مف أجؿ المكاف في مقابمة بيف  نسافالخيرة والشريرة، تُظير صراع الإ

ف ويحكموف ليا أنظري يا أماه القوـ في ىرج ومرج والييود يعدوف الحصو» الييودي 
فيذه المقابمة ليست سوى دعوة لمبحث عف الطمأنينة والسكينة وراحة الباؿ، وىي  ،3«البناء

 موكات الاجتماعية التي أضاعت الأرض وكانت سببا في اليزيمة.دعوة كذلؾ إلى نبذ السّ 
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، "، القمعة، حيفا، جبؿ الكرمؿ ىي أماكف الفاتحة النصية"سممى"، بيت شكري بؾمنزؿ "    
 يت أحداث الرواية وجعمتيا تتحرؾ في فضاء ذي محوريف أساسييف:التي وجّ 

تمثمو الأحداث التي تقع في القصر، ثـ في قمعة الييود بوصفيا امتدادا  المحور الأوؿ:
 طبيعيا لمقصر.
" ثـ في جبؿ الكرمؿ، وعف الأحداث سممىتمثمو الأحداث التي تقع في بيت " المحور الثاني:
 ىذيف المكانيف تتفرع باقي الأحداث وتتشابؾ مع شخصيات الرواية.التي تقع في 

 المكاف الأوؿ أولا:
 البيت الكبير )القصر(:. 1
 أعمدة رخامية.-
 شرفات عالية. -
 ردىات فسيحة. -
 غرؼ متعددة. -
 قاعات واسعة. -
 جدراف بمناظر بديعية. -
 سقوؼ مطمية بزرقة ىادئة، تتلألأ فيو ثريات فضية باىرة. -
 روية مذىبة، حفر خشبيا برسوـ زخرفية نحاسية صفراء.أبواب ذات مقابض ك -
تخمميا أحواض أنيقة تتحيط بو حديقة واسعة غرست فييا أشجار الخوخ والميموف والتفاح،  -

ترفؿ بالورود والزىور، تمتد متعرجة وتنتيي إلى ممر طويؿ واسع يفضي إلى مدخؿ الحديقة، 
 عمى جانبو أقفاص الطاووس وعنادؿ وببغاوات.
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 : الفضاء العائميحيث  الكبير( ينقمنا النص إلى الداخؿبعد تصوير القصر )المنزؿ 
أقاـ في ىذا الفردوس شكري بؾ، وزوجو ظريفة وابنة أخيو سعاد أرممة ولدىما المتوفي، »

والابنة المدلمة ىدى التي خصص ليا أبوىا جناحا في القصر، ووحيدىما وليد الطالب في 
 .1«عمومو ىناؾانجمترا يتمقى 

 زمف الفاتحة النصية ربيع وصيؼ. / الزمف:2
سكنت ىذه الأسرة الثرية قصرىا بعد أف فرغ البناؤوف مف إعداده وتنسيقو، » الربيع: *­

وكاف فصؿ الربيع ينسج لأثوابو ويجود بعبؽ أنفاسو... سارت أياـ الربيع حموة ناعمة 
 .2«ـ بحياتيا آمنة مطمئنة بعميؿ نسيميا وأريج أزىارىا وأسرة شكري بؾ تنع

انقضى ىذا الفصؿ المزدىر وأقبؿ بعده الصيؼ بمياليو المقمرة وثماره » الصيؼ:  *­
 .3«الناضجة... ومضى شطر منو والأسرة ىادئة ىانئة

 / الحياة في القصر:3
كانت قاعة القصر » أجواء القصر المحتفي بوليد العائد مف أوربا بعد أف أنيى دراستو      
تمؾ الميمة بالذات تعج بالأقارب والأصدقاء بعودتو و لبس المنزؿ الكبير حمة رائعة مف في 

 .4«البيجة ... فأكؿ القوـ وشربوا وبمغ مرحيـ صداه
القصر عنواف لمتلاحـ والتقارب العائمي، واليدوء واليناء والأمف والسكينة والنعيـ، مف     

تأسست الحكاية في افتتاحيتيا النصية مف القصر استميـ النص الفاعمية الحكائية، حيث 
المكاف، وأساس المكاف الفضاء العائمي لمرواية )الأب، الأـ، الابف، البنت( ثـ الأقارب 

 والأصحاب.
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في مقابؿ ىذا القصر نجد بيتا صغيرا متواضعا مواجيا لو تقيـ فيو أرممة في نحو الخمسيف 
بنتيا الوحيدة التي تمارس ىواية ، وىي تعيش مع ا1936مف عمرىا، فقدت زوجيا عاـ 

 الرسـ.
 المكاف الثاني نيا:ثا

 البيت الصغير -1
 .1«بيت صغير مواجو لذلؾ القصر الشاىؽ البديع» لـ يقدـ حولو أي وصؼ سوى أنو     
 العائمة التي تسكنو:  -2   
 "نجلاء" أرممة في نحو الخمسيف مف عمرىا، فقدت زوجيا وولدىا. -
 ف العشريف."سممى" )البنت الوحيدة(، صبية ىيفاء دو  -
 الزمف: -3   

وكانت الشمس قد احتجبت تماما وبدأ الغروب ينشر أجنحتو عمى الكوف »  ساعة الغروب
 .2«ويطوي مف تحتيا الفضاء

 مف خلاؿ المقابمة بيف المكانيف )المنزؿ الكبير، والبيت الصغير( نلاحظ ما يمي:          
في البيت الكبير زوجة أخ أرممة كذلؾ  في البيت الصغير نجد أرممة وبنتا وحيدة، ونجد ­   

" ىي صانعة سممىوابنا وحيدا، وتبدو الأـ في البيت الصغير ميممة، في حيف نجد البنت "
" ىو الذي يصنع وليدالأحداث، كما أف الأب)شكري بؾ( في البيت الكبير ميمؿ والابف "

يضرب الموت  الأحداث، كما نلاحظ حضور الموت في كلا البيتيف، ففي البيت الصغير
جميع أفراد العائمة، يموت الأب ثـ يموت الأخ ثانيا ثـ تموت الأـ ثالثا، ثـ يموت الطفؿ 

 ".سممى" ابف "سممى" وفي النياية تموت "خالد"
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" شكري بؾأما في البيت الكبير، فيموت الابف )ابف شكري زوج سعاد(، ثـ يموت "       
" وأختو "ظريفة" وأمو وليدف ىذه العائمة إلا الابف "" الأرممة، فمـ يبؽ م"سعادالأب، ثـ تموت 

 ".ىدى"
 إيقاعية المكاف: -2-2
نلاحظ أف الموت حاضر في البيتيف، بحيث ضرب الموت البيت الصغير، ثـ ضرب        

البيت الكبير، مع فارؽ بيف الموت في البيتيف، وىو حاضر كذلؾ عمى امتداد صفحات 
ذ أضيؼ إلى ىذا ما يشي ر إلى الموت بشكؿ رمزي كغروب الشمس الذي يعد الرواية، وا 

بمثابة الموت، وتمؾ الدموع والدماء المنيمرة عمى امتداد صفحات الرواية حتى جعميا رواية 
"، وذلؾ الحنيف إلى سممىدـ ودموع، ثـ ذلؾ الحنيف إلى البيت الصغير المتواضع بيت "

"، حتى غدا المكاف المييمف سممى"" عندما ماتت أـ "سممىووليد" الكوخ الذي ضـ الزوجيف "
 في الرواية.

ولو تتبعنا ظلاؿ ىذا المكاف لوجدنا لو حضورا كبيرا، وكأف ىذا الحضور يجسد تمؾ        
 الصورة الرائعة عف بيت الطفولة التي صورىا لنا الشاعر العربي القديـ:

 كـ مف بيت ألفو الفتى    وما الميؿ إلا لمبيت الأوؿ
وما كانت قد »الخبر الكاذب عف وفاة زوجيا كاف بيت الطفولة مأواىا:  سممى"ما بمغ "عندو 

جاءت بيتيا منذ موت أميا، وتمثؿ ليا في تمؾ الميمة  شبح أميا ينتقؿ في كؿ ركف مف 
 فالبيت يؤدي وظيفة ترميـ الشخصية كمما أصابيا بلاء.، 1«أركانو
مى بيت الطفولة، فبعد أف كاف القصر ومف ثـ كاف تدمير القصر بغرض الإبقاء ع        

بالنائحات، ليدمر في النياية يعج بأفراد العائمة والأقارب والأصدقاء لممرح والفرح، أصبح يعج 
 ويتحوؿ إلى رماد، وىذا المصير كاف قد حدد سمفا في الفاتحة النصية.
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القصر( نجد حياة إف التضاد بيف المكانيف ول د تضادا في الرؤية، ففي البيت الكبير )    
'' والانغماس 'فمسطيفالنعيـ والبذخ والترؼ، والانصراؼ عف القضية الكبرى والمكاف الأكبر '

في حياة الممذات، في حيف نجد في البيت الصغير كؿ معاني الجماؿ الحقيقي والثورة 
 والطير والنقاء.

 المدينة "حيفا":-2-3
عمى أنيا أبدع مدف فمسطيف يتجمى ىذه المدينة التي قدمت في الفاتحة النصية       

تمتاز مدينة "حيفا" عف شقيقاتيا مف مدف فمسطيف » وصفيا بعد ذلؾ عمى النحو التالي: 
ببياء رونقيا، فيي تجمع مف المناظر الطبيعية الخلابة مالا يتوافر في المدف 

مأساة  وشيدت مدينة "حيفا"»...ليتجمى بعد ذلؾ وصفيا عمى النحو التالي: ، 1«الأخرى...
 .2«دامية، حيث كاف الييود يممكوف معظـ الأراضي في قمة جبؿ الكرمؿ...

والمصفحات سائرة وسط المدينة المقاتمة، نرقب » ثـ تتراءى عمى النحو الآتي:        
وتحولت مدينة "حيفا" إلى » ، لتكتمؿ الصورة بيذه الموحة 3«فييا الموقؼ بصمت وسكوف

ب القذائؼ يتطاير مع شظاياىا مف جميع أنحائيا، شبو قطعة مف الجمر، يرى الناظر ليي
 .4«وجداوؿ مف الدماء ..... فتسيؿ فوؽ ثراىا مدرارا

 .5«لبست المدينة ثوبا قانيا مف الدماء التي أخذت تسيؿ فوؽ أرضيا مدرارا...» 
إف المكاف في ىذه الرواية يجسد حسا مأساويا عاما مشتركا نتيجة التحولات التي        

الحديث ، فالحنيف كاف الأليؼ أو نتيجة تدميره كمية بحيث يغدو طملا يحرؾ مشاعرعرفيا الم
" يعني الحديث عف الأطلاؿ فلا تختمؼ نظرة الراوي الأصيؿ وداع مععف المكاف في رواية "

 إلى المكاف في ىذه الرواية عف نظرة الشاعر العربي القديـ إليو.
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ذا كاف الفضاء الجغرافي يتولّ          عف القصة في الحكي، فإنو في ىذه الرواية  د عادةوا 
 سيـ في ولادتيا أو ىو يسبقيا ليأذف بولادتيا.يُ 
صية في ىذه الرواية ذلؾ الاستيلاؿ الذي يعمف عف الرغبة التي إذ تحمؿ الفاتحة النّ         

يقودىا مسار السرد عبر فضاء مثمث المكاف ) المدينة والجبؿ والمنزؿ ( ومثمث الإنساف 
نيا عناصر الحدث والشخصية والابف ( وما يحممو ىذاف المثمثاف مف مثمثات تكوّ )الأـ والأب 

 والزمف في الرواية .
 المدينة                                      الأـ                

 

 
 الجبؿ                            المنزؿ    الأب                            الابف )البنت(

غـ مف أف أحداث الرواية عبارة عف مجموعة مف التجارب الفردية في وعمى الرّ        
مواجية مغتصب الأرض وقاتؿ الإنساف، إلا أنيا تقدـ بوسائميا الخاصة جوابا عف السؤاؿ 
الذي يدور في ذىف الفمسطيني المبعد عف أرضو وعف مصيره وكأنيا تريد أف تقوؿ: ''أىكذا 

 ر لؾ أف تعيش؟ ''.قدّ 
وىو ما تكشؼ عنو تمؾ الخاتمة التي تقابؿ الفاتحة النصية حيف جاءت مناقضة ليا،        

وفؽ نظاـ رمزي متميز مف حيث طرح القضية، وبيف الفاتحة النصية والخاتمة يتجمى الإيقاع 
المأساوي لممكاف والإنساف فتغدو الفاتحة موازية لباقي الأحداث، فمف خلاؿ وظائؼ المكاف 

 ؼ الشخصيات وتتحدد معيا بقية الوظائؼ في الرواية.فييا تتحدد وظائ
 ىكذا صورت الرواية مأساة المكاف وكيؼ أسيـ بعض الفمسطينييف في ضياع الأرض. 

 
 
 



      
 

 

 

 

  خاتمة



 الخاتمــــــة
 

    
 

 الخاتمة:
خاتمة ىذا البحث ليست غمقا للأبواب أمام الدراسات المقبمة، بل ىي فتح لأبواب 

بني من الانفتاح عمى مقاربات جديدة ت أخرى يمكنيا ارتياد آفاق لم يتسنّ لنا ارتيادىا انطلاقا
 أخرى.مناىج نقدية 

لقد كان اليدف الرئيس المحرّك لموضوع بحثنا ىو الكشف عن الآليات التي تتحكم 
، ومحاولة فيم طريقة اشتغاليا داخل وداع مع الأصيلفي بناء المكونات السردية لرواية 

دراك العلاقات التي تنشأ بينيا.  السياق السردي وا 
ات المنيج السيميائي، أفصحت وانطلاقا من قراءتنا لعناصر الرواية، وتبنينا لإجراء

 دراستنا عن جممة من النتائج نمخصيا في ما يمي:
استطاعات النظرية السيميائية أن تفتح آفاقا جديدة في القراءات النقدية لمنص الأدبي  -

بصفة عامة والعربي بصفة خاصة، حيث مكنتنا السيميائية السردية التي نظّر ليا غريماس 
 وداع مع الأصيل.السردية المكونة لرواية من الكشف عن أىم البنيات 

استنطاق أىم  من الغلاف والألوان التي طبعتو فيساىم الشكل الخارجي لمرواية بدءا  -
 ما يفسّر اىتمام الكتّاب بالغلاف. ارات الدالة عن مكنون النص، وذلكالرموز والإش

كان عنوان الرواية بمثابة عتبة دالة، فقد استطاع أن يختزل مضمون النص، كما أنّو   -
 فتح باب التأويل أمام القارئ محفّزا إيّاه عمى اكتشاف النص.

الأسماء التي اختارتيا الكاتبة لشخصياتيا نابعة من الواقع لكن قميلا ما يحدث توافق  -
، فقد أرادت الكاتبة أن تعبّر من خلال ذلك اسم المسند لمشخصية وصفاتيا وأدوارىبين الا

 عمى التناقض الحاصل في المجتمع العربي.
اعتمدت الكاتبة عمى تقنيتي الاسترجاع والاستباق في سياق السرد مما أدّى إلى   -

 تكسير خطية الزمن سواء بالارتداد إلى الماضي أو بالاستشراف لممستقبل.
بناء الرواية، ففي حالة تسريع السرد استعانت  كان لتقنيات زمن السرد دور فعّال في  -

الكاتبة بتقنيتي ) الخلاصة والحذف (، حيث تمّ اختزال الأحداث، أمّا في حالة إبطاء السرد 



 الخاتمــــــة
 

    
 

لجأت إلى تقنيتي ) الوقفة والمشيد (، ممّا أدّى إلى امتداد زمن القص مقارنة بزمن 
 الأحداث.

ن خلال تعالق السواد والبياض بدرجات اىتمت الكاتبة بالفضاء النصي في روايتيا م -
الثلاث التي تواجدت في المتن  بعض التقنيات الأخرى كتقنية الختماتمتفاوتة وكذا استعمال 

 الروائي بشكل كبير وكذا استعمال علامات الوقف.
( علاقة تكاممية تجعميا تتفاعل لمكونات ) الشخصية، الزمن، الفضاءتنشأ بين ىذه ا  -
ة دالة تحمل دلالات توحي إلى أسباب تأزّم لتشكل في مجمميا علامبعضيا البعض مع 

 الواقع الفمسطيني الذي صوّرتو الرواية.
عن قصّتيا في الأرض  وداع مع الأصيل في روايتيا فتحية محمود الباتع تحدّثت  -

 بعناد وتحدّ، وعن أداء النساء في حالة الحرب والأزمة الوطنية.
 وميما يكن من أمر فقد أثبت المنيج السيميائي نجاعتو وفعاليتو في قراءة النص الروائي.

ولا نزعم أنّنا قمنا كل ما يتعمق بموضوع بحثنا، لأنّ النص سيظل عرضو لتعدّد القراءات 
 واختلافيا بحسب كل قارئ.

 
 



 

 

 
 ملحق  



 ملـــــــــحق :
 

111 
 

 :التعريف بالرواية
أن شاءت الأقدار  حب فمسطينية للأسف تروي أحداث واقعية عن قصة ىي رواية 

يا ، جاء في تقديم الرواية أن  عرب والييود الأنذالتخمق في أجواء حرب وتقسيمات بين ال
نيا التاريخ عمى صفحات دامية لشخصيات مختمفة تضمنت أنواع من المآسي التي دو  

، وبين معت بين النبل وأصالة الخمق والتفاني في حب الوطن والفداءوالضمائر جالأمزجة 
  وغفمة الضمير. القبح وجشع النفوس وسوء الإدراك

م، 7491جرت أحداثيا فوق التراب العربي الفمسطيني إثر قرار تقسيم فمسطين سنة  
الانتداب البريطاني  وما كان بعدىا من اليجمة الصييونية الشرسة عمى البلاد وأىميا في ظل

 في ذلك الحين.
                                                                            "وداع مع الأصيل": ممخص الرواية

لقائم في أ بدع مدن فمسطين ييب افي بقعة جميمة ىادئة من جبل الكرمل الشامخ الم
شكري القصور بفخامتو وروعتو ،يقيم في ىذا القصر "أقرب إلى  شاد البناؤون منزلا ()حيفا

وكان ليما ابنة مدلمة اسميا  "أرممة ولدىما المتوفى، سعاد" وابنة أخيو  "ظريفة " وزوجو " بك
 " فقد بعثا بو إلى انجمترا ليتمقى عمومو ىناك.وليد" أما وحيدىما "هدى "

بيتيا الصغير "في شرفة  نجلاءجمست " ،ذات أمسية من أمسيات فصل الصيف 
مييبة  ،ي أرممة في نحو الخمسين من عمرىاالمواجية لذلك القصر  تحيك بعض الثياب وى

كانت الفتاة صبية ىيفاء  ،" سممىليا ابنة وحيدة تعيش معيا اسميا " ،عاقمة رزينة ،الطمعة
بو واقتدى  7491مات أبوىا في ثورة عام  ،نب عظيم من الجمالالعشرين عمى جادون 
وبعض المغات الأخرى منيا ربتيا  أميا تربية كريمة جمعت بين تعميم المغة العربية  ،أخوىا
ت رائعة تعود عمييا موىبتيا فن الرسم الذي برعت فيو براعة فذة فكانت ليا لوحا ،العبرية

  " وىو رجل وقور جاوز سن الشباب حامدكان يساعدىا في بيعيا جارىما " ،بأرباح وافرة
 "يتفقدىا وأميا .سممى كان صديقا لوالد "دماثة الخمق عرف بحسن السيرة و 
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وكانت الشمس قد آذنت  ،تتابع رسم لوحتيا"  سممىفي  ىذه الأمسية جمست " 
تنطبع عمى محياه الجميل  ،وسيم الطمعة ،مةر عن كثب من بيتيا فتى مديد القابالمغيب إذ م

ادة إذ لمح تمك الغ ،وعشرين عاما دلائل الشيامة والنبل وكانت سنو لا تتجاوز بضعة
ولم تشعر بالفتى الذي بيره جماليا فتسمر مبيوتا في مكانو  ،الحسناء وىي مكبة عمى لوحتيا

" وولج بابو ،كان ىذا الشاب  سممى،ثم سار في طريقو إلى ذلك القصر المواجو لبيت الفتاة "
 عد أن درس الحقوق ىناك.ب " قد عاد من إنجمترا شكري بك" ابن مالك القصر " وليدىو "

لتفكير في "منطويا عمى نفسو دائب اسممى "منذ اكتحمت عيناه برؤية "وليد صبح "أ 
ولكنو كان يعمم لو أفضى بمثل ىذا النبأ لوالدتو فمن تتقبمو بالرضا لرغبتيا في  أمرىا ،

" ليفضي إلييا بما في نفسو  سعادتزويجو بإحدى قريباتو  لذا آثر أن يذىب لابنة عمو "
إن كان ىذا ىو ا أتقصد غادة الكرمل ؟ فسأليأمر تمك الفتاة الحسناء ،فقالت : ،فسأليا عن

"  سممىىذا ما لقبيا بو أىل الحي لأنيا أجمل فتيات الجبل ،أما اسميا فيو "سميا ،قالت :ا
ا عازم عمى طمب يد "أن ابن عميسعاد ،فقال ليا قصي عمي ما تعرفينو من أمرىا ،أدركت "

 .فيو بمثابة أب الفتاة وأخ لأميا "حامد ليس لك إلا العم ":الفتاة ،فقالت لو 

ه الذي جمع ثروتو بخيانتو " ورفضت الأخيرة بسبب والد سممى" لخطبة " وليدتقدم " 
إلا أنو تمقاىا بصبر وجمد مما أث ر في فكانت الصدمة  ليا صداىا في نفس "وليد "،لوطنو ،
،ولم تنقض عميو شيور وانصرف لشأنو وافتتح مكتبا فخما لممحاماة في قمب المدينة  ،صحتو

رعان ما تذمر قلائل حتى لمع اسمو وأحبو القوم وأخمصوا لو وطغى اسمو عمى سيرة أبيو ،فس
واعتبر سموكو ذلك عبثا وشعر مع مرور الأيام أنو يثقل كاىمو بمطالبو الأب من مسمك ابنو ،

كممة  "شكريوقد كان للأب " ،وعصيانو و حذا حذو أخيو الراحل في عقوقووأنوارتجالا 
افتقد  ،(نو إلى منفاه في معتقلات )صرفندأرسل ابومكانة لدى الحكومة المستعمرة لمبلاد ف

وبدأ يم نبأ اعتقالو بإيعاز من والده عان ما سرى بينوسر  ،فتاىم الباسل الأمينالمواطنون 
مستأجرا منزل صغير في فرحل ىو وأسرتو إلى مدينة  )يافا (  لأبالخوف يتسرب إلى قمب ا
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ط ذلك المنزل الصغير إلى أن " وطالت أيام سجنو وسشكريازداد مرض " ،حي "العجمي"
 "،شكري بكبعد انقضاء شيرين عمى موت " ،وعادت النسوة الثلاث إلى مدينة )حيفا( ،توفي

 عاد إلى دياره." و وليدطمق سراح "أ
" ففاتحيا في موضوع  سممى"يتمشى وفي طريقو التقى ب " وليدالأيام خرج "في أحد  
نو عمما أن والدتو لم تكن فوافقت عمى الزواج م ،"غير أبيو وليدحينيا عممت أن " ،الزواج
وىكذا  ،حبا قم ما تناليما زوجة من زوجيا"وأولاىا دلالا و  سممى"ب " وليداقترن " ،موافقة

تتقيقر  وشوط ،تقطعو سعيدة في ظل زوجيا بجانبيالمنوال، فشوط سارت حياتيا عمى ىذا ا
مبييما كمعول لما تمقاه من أمو و أختو المتين استخدمتا غمظتيما وجحود ق ،فيو كئيبة

ذلاليالتحطيميا و  ولبثت تمك حاليا إلى أن فوجئت يوما بخبر مرض أميا فذىبت إلييا  .ا 
وكانت  ،ع رابع حتى كانت قد فارقت الحياةسبو ترعاىا وتسير عمى راحتيا ولم يكد ينقضي أ

 ".سممىصدمة ليا أثرىا في نفس"
" خالد"غلاما جميلا أطمقت عميو اسم "سممىمرت بعد ذلك بضعة شيور، وضعت "

وما كاد يبمغ الرابعة من عمره حتى بدا حاد  ،عزاؤىا وسموتيا في ساعات وحدتيافكان 
فكانت سعادة أبويو بو لا تقدر فأخذا يعملان عمى  ،شديد التعمق بأمو ، فصيح المسان،الذىن

 تربيتو ونشأتو النشأة التي يريدانيا لو .
حتى أذيع عمى الملأ 7491 وكان ذلك في أوائل عام " وليد" و "سممىىكذا كانت " 

فأخذ العرب يتأىبون وانتشر  ،ين أىميا العرب  والييود الدخلاءنبأ تقسيم أرض)فمسطين( ب
"قد  وليدفي ذلك الحين كان  " ،وىناك في كل بقعة وقرية من أرضيمي ىنا الشباب الفمسطين
"،حيث أعد  خالد" ماض لمقتال في سبيل وطنو موصيا إياىا بابنيما " سممىودع زوجتو "

 ن أىل بيتوأ" في دكانو ليوصيو بشالعم حامد مكمنو عند )وادي روشميا( وفي طريقو قابل "
وتضاعفت حملات الييود  ،(إلى أشبو قطعة من الجمر ة )حيفامرت الأيام وتحولت مدين
ينعدم "لم  سممىوكل ذلك و "، ييم من الذخيرة والأسمحة الحديثةوتكررت ىجماتيم  بما لد

 " يبعث ليا بين اليوم والآخر رسولا يحمل وليدفي حين كان " ،أمميا في فوز العرب ونصرىم
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يو رسول زوجيا في ميعاده فمم انتظرت فحتى جاء يوم  ،ليا السلام ويطمئنيا عمى أحوالو
وركبت اليواجس  كيا جزع شديدفتمم   ،وانقضت بضعة أيام أخرى لم تسمع عنو خبرا ،يأت
 .رأسيا

"وأىل زوجيا كعادتو فوجدىا في قمق من  سممى" ذات صباح يتفقد "العم حامدجاء " 
ن وجوده رغم ثقتيا الكبيرة مكاأجل زوجيا فسأليا عن مكانو أو مكمنو ليأتييا بأخباره فأنكرت 

"إلى دكانو فمما وصمو أخذ مجمسو وراح يستعيد بمخيمتو ما شاىده من  حامدسار " ،بو
صرارىا ع" سممىأمر" ي بحر مى كتمان أمره،  وبينما ىو غارق فوفزعيا عمى حياة زوجيا وا 
ير عن أىل "ماثلا أمامو فسألو الأخ وليدإذ بصوت يقرئو السلام فرفع بصره ليرى " ،أفكاره

 ."أنين في خير حال حامدبيتو فأخبره "
": قم بترحيل وليدولكن انقطاع أخبارك عنين سبب لين كثيرا من الفزع، فقال لو "

"أن يعطيو علامة  وليد"من " حامدفطمب " ،إذا دنا منو الخطر وبمغين سلامي أىل بيتي
" منديلا كانت قد  وليد"تشيد عمى سلامتو واجتماعو بو ،فأعطاه " سممىيحمميا لزوجتو "

 سممى" لبيت "حامدأعطتو إياه زوجتو عند مغادرتو البيت لمجياد ،وفي إحدى الميالي ذىب "
" ليخبرىا إن العرب قد احتموا تمك القمعة القائمة عند سفح الجبل ،فدىشت للأمر وسألتو 

الحممة  كيف حصل ذلك ،فرمى ليا بالمنديل وقال ليا : صاحب ىذا المنديل ىو قائد تمك
تيا ما الذي ا" وتساءلت في قرار سممىوىو متواجد في القمعة ويطمب لقاءك الآن، فاستغربت "

 .طرأ عمى زوجيا حتى أنو يطمب لقاءىا عاجلا والوقت ليلا
لقمعة  " وسط الظلام يخترقان)جبل الكرمل (ليعبرا الطريق إلى ا سممى" و"حامدسار " 

" يا وليدفسألتو أين " ،وليما لمقمعة دخلا باب الحجرةوص ، وعنددون أن يشعرا بيما الييود
"  شمعونحسبك الآن أن تدركي أنني ييودي واسمي "»عماه ،قال وقد انقمبت سحنتو: 

ين عاما  لأتمكن من وقد انتحمت تمك الشخصية  المستعارة عشر  ،" أبدا حامدلست بالعم "و 
ذا ب "و « والتقاط أنباء أعدائنا وكشف أسرارىم  ،صيد محاربينا ذىوليا " ما زالت في سممىا 

كرت فطمب منيا الإفصاح عن مكان زوجيا ومكمنو ،فأن ،وجمودىا تحدق بو دون حراك
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رساليا لمجنود الييود، فاستسممت و  ،وقالت لو إنيا لا تعرف مكانو أخبرتو فيددىا بشرفيا  وا 
 وليدلميجوم عمى ""والجنود  شمعونفذىب " بمكمن  زوجيا المتواجد في) وادي روشميا(،

"رجل من المجاىدين  سممىوعند مغادرتيم القصر دخل الحجرة التي تتواجد بيا " ،"ورفقائو
بالمقابل و  ،العرب يعمل جاسوسا لدى الجنود الييود وخمصيا من أسرىا وأوصميا إلى بيتيا

"ورجالو إلى )وادي روشميا(حيث  شمعون"كان  قد سبق " محمدىناك جاسوسا آخر يدعى "
فأوصى رجالو القصة عمم أن زوجتو وقعت في فخ  "لتحذيره وعندما قص عميو وليدمكمن "

وسار لإنقاذ زوجو من  بالخطة التي وضعيا لإبادة الأعداء الذين ىم في طريقيم إليو ،
قبضة الييود دون عممو أنو قد أنقذىا جاسوسيم ،وعند وصول الأعداء الييود إلى )وادي 

" إلى بيت سممىالمجاىدين العرب، وفي الميمة التي رجعت فييا "قضى عمييم  روشميا(
مما أد ى إلى طردىا من البيت ،فحممت  ،" حواروليدزوجيا كان قد جرى  بينيا وبين أم "

 ابنيا وذىبت إلى بيت أميا .
"للأمر،  سممىحمى الوطيس بين الييود والعرب فجزعت " 7491أبريل 02في يوم  

" طرق خالدوبينما كانت جالسة مع ولدىا " ،زوجيا ومصيرهانت عمى جيل من أمر وك
مسامعيا في تمك المحظة خفق نعال غميظة تدب حول بيتيا يخالطيا صميل سلاح وىميمة 

 .د الييود قفز من فوق سور الحديقة،كان أحد الجنو 
بالطفل  ،وقد اشتد  اصفرارىا وجمدت أطرافيا وما إن ولج الجندي الحجرة حتى ىم  

واندفعت في الأم في  تمك المحظة قوة ىائمة من حجر أمو رافعا سكينو فوق عنقو  فاقتمعو
طاش معيا صوابيا ،فثارت من مكانيا ثورة الميث اليائج ،إلا أن الوحش سرعان ما ركل الأم 

وقطع عمى الطفل صوتو بضربة قاسية عمى  بعيدا وىي تحاول تخميص ولدىا من بين يديو،
سو الجميل تحت قدمي أمو، فأنت أنين المطعون وجثت تتحسس عنقو الصغير فتدحرج رأ

جثة ولدىا، فأكبت عميو تقبمو وتمرغ وجييا بدمو، وتحتضن جثتو الصغيرة  وتمصق بيا رأسو 
المخضب بسيل من دمائو إلى أن غسمت الدماء وجييا .وعند بزوغ فجر اليوم التالي 

" سعادتا لمشاطئ لمغادرة البلاد ،أما ""قد ذىب هدى" وأختو " وليد" كانت أم "سممىلمصاب "
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"وعند دخوليا البيت  أغمي عمييا من ىول  سممىرفضت المغادرة معيم وذىبت لبيت " فقد
 المنظر.

)حيفا ( وأىميا دارت دورة الزمن ،وكان قد مضى عمى تمك النكبة التي حمت بمدينة 
، من مدن) فمسطين(وكان قد أعقبيا أكثر من نكبة نزلت بأكثر من مدينة  ،ستة شيور

فياجر الناس متفرقين ىنا وىناك  بين الأقطار العربية وبين البقية الباقية من أرض فمسطين 
 ،فباتوا مشتتين مبددا شمميم .

كان مدير المكتب الخاص بالمياجرين الفمسطينيين جالسا وراء مكتبو في العاصمة  
الذراع اليمنى ،يعموه غبار السفر  المبنانية )بيروت(حين استأذنو شاب مديد القامة، مبتور

،يطمب مقابمتو ،فسألو عما إذا كانت عائمتو مدونة ضمن سجل المياجرين الفمسطينيين 
بحيث كان ىذا  ،فأعطاه المدير ثلاثة من أسماء عائمتو المتواجدة ب )بيروت( مع العنوان

" بعد سممىتمقاه ""،فاستقل مركبة تقمو وفي طريقو كان يحدث نفسو كيف س وليدالشاب ىو "
 ؟وكيف سيجد ابنو الحبيب ىذا الفراق الطويل وقد عاد إلييا بذراع واحدة والأخرى مبتورة ؟

وأمو وأختو بعد أن افترقتا عن قصرىما المنيف ؟وبعد نزولو من المركبة ماشيا في طريقو 
 ،بو تسكن فيو ،فدىشت لرؤيتو ورحبتلى البيت الذي إ" ذاىبة سعادعمو " مع ابنة  التقى

" منذ ذلك الحين  أصبحت سممىو" ،فراح يسأليا عن أحواليم فأخبرتو إن ولده قد توفي
شاردة شبو مجنونة ،وعند وصوليما إلى البيت وما كاد يدلف إلى الداخل حتى طالعتو زوجتو 

وما لبثت أن تحولت عنو  ،زيمة شاحبة ،فاندفع إلييا يكممياالحبيبة تقف في أرض الحديقة ى
"فتم نقميا إلى مصحات جبل) لبنان(  سعادد بو قبل اليوم .وبعد أيام اشتد مرض "كمن لا عي

"عن زيارتيا وفي أحد الأيام سمع خبر  وليدحيث مكثت ىناك أسبوعين لم ينقطع فييما "
 فبكاىا بكاء الأخ أختو الرؤوم . موتيا فصدم لذلك صدمة شديدة ،
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"كئيبا منطويا عمى نفسو يعنى  وليد"كان فييا"  سعادمرت بضعة أيام عمى موت " 
بأمر زوجتو ،حتى بدأت تتحسن شيئا فشيئا حتى استعادت جزءا من ذاكرتيا ،إلا أنيا لم 

وعندما تسال  زوجيا عن أمر ابنيا يقول ليا ىو في رحمة مع ابنة  ،تتذكر أن ولدىا قد توفي
" تطمب هدى"برقية من أخت زوجيا " سممى".إلى أن جاء يوم استممت فيو "سعادعمو "

" عند قراءتيا الرسالة التي كشفت ليا  سممى"، فصدمت ""خالدعفوىا وتعزييا في ابنيا 
حتى ولج البيت زوجيا وىي تتمفظ  ،ىميا وولدىاأعن كل ما تجيمو من أمر وطنيا و  الستار

 وبكتابة رسالة لأختو يبمغيا فييا بأنيا سامحتيا ،الأخيرة موصية إياه بزيارة قبرىاأنفاسيا 
ولا  ،ولبث شاخصا ينظر إلييا فلا ينطق ،وودعتو بنظرة أخيرة حانية ،فجمد دمعو في مآقيو،

فنيض يترنح في وقفتو ترنح المييض المطعون  ،وما صحا من ذىولو إلا بعد حين ،يطرف
،فأعد معدات الدفن وشيعيا إلى مثواىا، وعند رجوعو من المقبرة التقى بأمو مندفعة إليو 

" سممىبصوت خافت لقد عفوت يا أماه ،وبعد دخوليما البيت سألتو عن "تطمب عفوه فرد 
لية وكتب ليا عنوان ثم دس يده في جيبو أعطاىا بضع أوراق ما ،فأخبرىا بأنيا فارقت الحياة

اك أبحر عائدا إلى ومن ىن ،مضى آخذا طريقو إلى ميناء الشاطئثم ودعيا و  ،أختو في ورقة
 .شاطئ )فمسطين(
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 الممخص :
ية، فجاءت بعنوان قراءة سيميائية لرواية تطرقت في ىذه الدراسة لممكونات السردية لمروا      

بعنوان  الأول ، حيث قسمت بحثي إلى فصمين، فتحية محمود الباتعلـ :  "الأصيلوداع مع "
الرواية من منظور السيميائية، أمّا الفصل الثاني فكان موسوما بـ : تجميات السيميائية في رواية 

  ."وداع مع الأصيل"
وقد اعتمدت في ىذه القراءة المنيج السيميائي الذي أثبت فاعميتو في قراءة النصوص  

ة متينة تيدف إلى خمق نسيج علاق ،الحميمية بين الشخصيات في الرواية الأدبية فكانت العلاقة
 يمثّل في ايحاءاتو الشعب الفمسطيني وقضيتو رغم العراقيل التي تواجيو.موحد 

  ة:يالكممات المفتاح
 . الفضاء –الزمن  –العنوان  –الشخصية  –السرد  –السيميائية  

Résumé : 

      Cette étude a abordé les composantes narratives du roman, intitulée 

une lecture sémiotique du roman «  Adieu à l’authentique » de« Fathia  

Mahmoud El Bataa » où j’ai subdivisé ma thèse en deux chapitres ; le 

premier intitulé : le roman du point de vue sémiotique, pour le second 

chapitre, ilétait marqué par : les manifestations sémiotiques dans le 

roman « Adieu à l’authentique » . 

Et  j’ai intégré  la  méthode  sémiotique  dans  cette  lecture  qui  à ajouté  

plus  de vivacité  de  la  lecture  des  textes  littéraires,  ou la relation  

intime  entre  les personnages dans le roman est une relation solide ayant 

pour objectif la création d’un tissu commun qui représente dans ses 

inspirations le peuple palestinien et sa cause malgré les obstacles 

rencontrés. 

   

Mots clés : 
La sémiotique – la narration – le personnage – titre  – le temps – 

l’espace . 
 


