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 الرؤية النقدية عند هازك الملائكة من خلال كتاب

 اهموذجا " -" قضايا الشعر المعاصر                 



ُاءُ عُ دُ 
 ثِسُِْ اللهِ اٌشَّحَِّْٓ اٌشَّحٍُِِِ 

ٍَِّٓ وَاٌظَّلاحَُ وَاٌسَّلاََُ عٍََى أَششَْفِ  اٌحَّْذُ لله سَةِّ اٌعَبٌَ

اٌخٍَْكِ أَجَّْعٍَِٓ وَخبَرَُِ الأَْٔجٍِبءِ وَاٌُّشْسٍٍََِٓ سَِّذِٔب 

وَأَطْحبَثِهِ وَاٌزّبثِعٍَِٓ وََِْٓ رَجعَِهُُْ  ُِحََّّذٍ وَعٍََى آٌِهِ 

 .ثِاِحسْبٍَْ ئٌَِى ٌَىَِْ اٌذٌِِِّٓ 
اٌَّهَُّ اغْفِشْ ًٌِ َِب لَذَِّْذُ وَِب أَخَّشْدُ، وَِب أَسشَْسْدُ 

وَِب أَعٍَْْٕذُ، وَِب أَسشَْفْذُ، وَِب أَْٔذَ أَعٍَُُْ ثِهِ ًِِِّ، 

خِّشُ، لاَ ئٌَِهَ ئِلاَّ أَْٔذَ. اٌَّهَُّ أَْٔذَ اٌُّْمَذَُِّ وَأَْٔذَ اٌُّْإَ 

اغْفِشْ ًٌِ رُُٔىثًِ وَخطَبٌَبيَ وَُّهب، اٌَّهَُّ أَْٔعِشًِْٕ 

وَاججْشًُِْٔ، وَاهْذًِِٔ ٌِظبٌِحِ الأعََّْبيِ وَالأخَلاقَِ، فَأَِّهُ لاَ 

اٌَّهَُّ  ، ئِلاَّ أَْٔذَ  سٍئزهبٌَهْذِي ٌِظبٌِحهَِب وَلاَ ٌَظْشِفُ 

فِشْ ًٌِ رَْٔجًِ، وَأَخسِْئ شٍَطْبًَِٔ، وَفُهَّ سِهَبًِٔ، اغْ 

وَاجعًٍَِْْٕ فًِ اٌَّذِيِّ الأعٍََْى. اٌَّهَُّ ئًِِّٔ ظٍََّْذُ َٔفْسًِ 

ظٍُّْبً وَثٍِشاً، وَلاَ ٌَغْفِشُ اٌزُُّٔىةَ ئِلاَّ أَْٔذَ، فَبغْفِشْ ًٌِ 

ذَ اٌغَفُىسُ َِغْفِشَحً ِِْٓ عِْٕذِنَ وَاسْحًَِّْٕ، ئَِّٔهَ أَْٔ 

اٌشَّحٍُُِ. اٌَّهَُّ اغْفِشْ ًٌِ رَْٔجًِ، وَوَسِّعْ ًٌِ فًِ 

 .دَاسِي، وَثَبسِنْ ًٌِ فًِ سِصْلًِ

 ..اٌَّهَُّ لاَ رَزْشُوَْٕب فًِ غَفٍَْخٍ وَلاَ رَأْخزُْٔب عٍََى غِشَّحٍ 
اٌَّهَُّ رَمَجًَّْ َِِّب طَبٌِحَ الأعََّْبيِ وَاجعٍَْهَب خبٌَِظخً 

 ..جهِْهَ اٌىشٌَُِِ ٌِىَ 

 
وَطَِّ اٌَّهَُّ وَسُِّْ وَثَبسِنْ عٍََى سَِّذَِٔب ُِحََّّذٍ وَعٍََى 

آٌِهِ وَأَطْحبَثِهِ وَاٌزّبثِعٍَِٓ وََِْٓ رَجعَِهُُْ ثِاِحسْبٍَْ ئٌَِى 

 .الع ال مِينُِ ٌَُىَِْ اٌذٌِِِّٓ، وَاٌحَّْذُ لله سَةِّ 

 

 

 

 

 

 



 عشفبْشىش و
اٌزي أعبًٕٔ عٍى اٌشىش لله رعبٌى 

 . أجبص هزا اٌجحث
 سزبرو أرىجه ثبٌشىش واٌزمذٌش ٌلأ

لإششافه وِزبثعزه " دلً جٍىي"

  ٌٍجحث
ِٕز أْ وبْ ِجشد أفىبس ِزٕبثشح 

ٌغبٌخ أْ غذا ثفضً الله ِزوشح 

 .جبِعٍخ

و أرمذَ ثخبص اٌشىش اٌى أسشح 

 اٌجحث اٌعًٍّ ثبٌىٍٍخ

 .أسبرزح وطٍجخ و اداسح

 .ذ ِٓ إٌجبحبدو أرّٕى ٌهُ اٌّضٌ

وخبٌض اٌشىش واٌعشفبْ اٌى وً ِٓ 

أسذ ًٌ خذِخ أو ِعشوف ِٓ لشٌت 

أوِٓ ثعٍذ سهً ثه أجبص هزا 

 . اٌجحث

 

 

 -ح حذّ  -
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نظرا لممكانة التي احتميا الشعر الحر في الأدب العربي المعاصر الذي أساؿ الكثير 
مف حبر الدارسيف لقواعده وسماتو، دفعني الفضوؿ إلى معرفتو أكثر والوقوؼ عند قضاياه 
ومقارنتيا مع مختمؼ الدراسات التي نظرت في ىذا الشأف في سبيؿ الوصوؿ إلى صورة 

 مكتممة عنو.

إف لكؿ عصر أدبي مفاىيمو الخاصة لمشعر ولكؿ حركة تاريخية مذاىبيا الخاصة 
الأدبية دوف أف تتفؽ عمى مفيوـ محدد لمشعر وىذا يعني أف الشعر وقد تتجاوز المذاىب 

مصطمح خلافي وىذا ما نجده عند رواد الشعر الحر في بحثيـ عف تحديد مفيوـ ىذا الشعر 
نما أسموب  الجديد، فذىبت نازؾ إلى أف الشعر الحر ليس وزنا أو أوزانا كما يتوىـ الناس وا 

حور عديدة مف البحور العربية الستة عشر المعرفة، في ترتيب تفاعيؿ الخميؿ تدخؿ فيو ب
نما يصح أف يتغير عدة التفعيلات مف شطر  وىو شعر ذو شطر واحد  ليس لو طوؿ ثابت وا 

 عمى شطر ويكوف ىذا التغير وفؽ قانوف عروضي يتحكـ فيو.

: الرؤية النقدية في كتاب قضايا الشعر  لذا ارتأيت أف يكوف موضوع بحثي الموسوـ
 ر لرائدة الشعر الحر > نازؾ الملائكة<.المعاص

إف أسباب اختياري ليذا الموضوع كاف الرغبة في معرفة أىـ قضايا التي عالجتيا 
 نازؾ في ىذا الكتاب:

إلقاء الضوء عمى كتاب > قضايا الشعر المعاصر < لنازؾ الملائكة والبحث في بنية -
 لحديثة >الشعر الحر<.الداخمية باعتباره أوؿ مؤلؼ ينظر لمقصيدة العربية ا

 الإلماـ بالظواىر الفنية والمعنوية لمشعر الحر.-

 مناقشة الآراء النقدية التي كانت بالمرصاد لكتاب >قضايا الشعر الحر<، لنازؾ الملائكة.-

الوصوؿ إلى نتيجة نيائية وىي أف نازؾ الملائكة تبقى الأولى التي جمعت بيف الإبداع -
 والتنظير .
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 -إشكالية البحث حوؿ مجموعة مف أسئمة كالتالي:ومف ىنا كانت 

 كيف كانت رؤية نازك الملائكة في كتابيا قضايا الشعر المعاصر؟-أ

 ماىي القضايا التي تناولتيا نازك الملائكة في كتابيا قضايا الشعر؟-ب

 -وعميو كاف تقسيـ موضوع بحث وفؽ الخطة التالية:

 مقدمة كتمييد البحث وما يحتويو.مقدمة ومدخؿ وفصميف وخاتمة، تناولت ال من

المدخؿ فقد كاف تحت عنواف واقع النقد الأدبي العربي تطرقت فيو إلى مفيوـ  أما
 النقد، 

الفصؿ الأوؿ عنونتو بػػػػػ: قراءة لكتاب قضايا الشعر المعاصر، تناولت فيو قراءة  وأما
 لكتاب نازؾ الملائكة.

لرؤية النقدية في الكتاب قضايا الشعر الفصؿ الثاني كفصؿ تطبيقي الموسوـ با وأما
المعاصر، تطرقت فيو إلى مفيوـ الشعر الحر، وأىـ قضايا التي عالجتيا في كتابيا، ممحؽ، 
وأما عف المنيج المتبع بحثي عمى اجراءات المنيج الوصفي التحميمي الذي يرصد أراء 

عمى مجموعة مف  الكاتبة في كتابيا، وتبيف دراسة لموضوع القضايا، كؿ ىذا اعتمادا
المراجع والمصادر التي أغنت البحث وأىميا عز الديف اسماعيؿ : الشعر العربي المعاصر 
) قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية (، محمد النوييي: قضية الشعر الجديد، رمضاف 

 دراسة جمالية. -الصباغ: في نقد الشعر المعاصر

النتائج المتوصؿ إلييا في صمب وذيمت بحثي بخاتمة ثـ التطرؽ فييا إلى أمـ 
الموضوع، وألحقتو بقائمة المصادر والمراجع المعتمد عمييا مف ىذا البحث لينتيي تقديـ 

 فيرس عاـ لممحتويات.
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< عمى توجيياتو دقي جمولوفي الأخير لا يسعني إلا أف أشكر أستاذ الفاضؿ > 
ي المبادرة والمضي قدما في القيمة التي لـ يبخؿ بيا عمي، وعمى أنو كاف فاتحة خير لي ف

 إنجاز ىذا البحث.

 التي تجشمت قراءة ىذا البحث. المجنة المناقشةإلى جانب أعضاء 

وأرجو أف يكوف بحثي حمقة في طريؽ البحث العممي، فاف كنت قد وفيت حقو فذلؾ 
ف كاف غر ذلؾ فحسبي أنني لـ أدخر جيدا  مف أىدافي ومرادي، وقد أجيدت نفسي لأجمو، وا 

 طاقة في سبيمو، وأرجو أف تناؿ القبوؿ و الاستحساف.أو 

ف أخطأنا فمف أنفسنا و مف الشيطاف<.  أخيرا أقوؿ :> إف أصبنا فمف الله، وا 

 

 

                     المسيمة يوـ : 
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 مدخل:  واقع النقد الأدبي العربي

 النقد الأدبي ومفيومو . -
 مفيوـ النقد:  -

 أ / لغة

 ب/ إصطلاحا
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 واقع النقد الأدبي العربي :

مف شؾ بأف النقد العربي في مطمع القرف العشريف بدأ يبحث عف نموذج يييئ لو  مـــــا    
 الظروؼ بيدؼ مواكبة أولى ملامح نيضة ثقافية وأدبية عربية.

ما وجد ذلؾ سائحا في النقد الغربي ، الذي بدأنا نممح أثاره في أعماؿ النقاد  وســرعان   
 1الأوائؿ منيـ : أحمد ضيؼ ، روحي الخالدي ، العقاد ، شكري ، ميخائيؿ نعيمة ...الخ .

ذلؾ بدأ يعي الحاجة إلى البحث عف مناىجو وأدواتو سعيا وراء مفيوـ النقد  ويعد   
اكا وانفتاحا ، وتطور في ستينيات القرف العشريف ، لاسيما أف المتخصص، مما بدا أكثر حر 

الترجمة في ىذه المرحمة شكمت رافدا ميما في دفع حركة النقد العربي لمتعرؼ عمى العديد 
 مف الإتجاىات التي سادت في الغرب .

أي بعد ظيور النموذج  –أف النقد العربي في العقديف الأخيريف مف القرف العشريف  غير   
بدأ يواجو حالة مف الغموض والإضطراب ، وقد انقسـ  –الحداثي والنموذج ما بعد الحادثي 

 النقاد والمثقفيف فيما بينيـ إزاء ىذه الحالة إلى عدة إتجاىات:

إتجاه يرى في عدـ تحديد مفاىيـ النقد الغربي في الكتابات العربية مظير مف  -
، نظرا لأف عدـ تحديدىا يشتت القارئ ويجعمو يشعر  مظاىر التخبط والإضطراب

بوجود حواجز لغوية وفكرية تفصمو عف عالـ ىذه الكتابات ، كما أف الأخذ بكؿ 
ما ىو منجز غربي لا يؤدي إلى تحديث العقؿ العربي بؿ إلى تغريبو ، وقطع 

  2صمتو مع ثرائو .

                                                           
، مقاؿ  15:35، 2014-6-7،  44 75رامي أبو شياب ، إتجاىات النقد العربي المعاصر ، الحوار المتمدف ، العدد  1

  عمى الشبكة العنكبوتية .
  102، ص  2001، القاىرة ،  1سمير سعيد حجازي ، النقد الأدبي المعاصر قضاياه واتجياتو ، دار الأفاؽ العربية ، ط 2
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فيرى في ىذه الكتابات أما الاتجاه الثاني فيقوـ عمى تبني المتطور الغربي ،  -
النقدية صورة خلافة لمواكبة حركات التطور الفكري والثقافي العالمي ، ويعتبر أف 
النقد العربي قد وجد ضالتو في النظريات والمقولات الحادثية وما بعد الحداثية 

 3الغربيتيف .
غير أنو ىناؾ تيار ثالث يتوسط الموقؼ بيف ىذا وذاؾ ، وىو ييدؼ إلى إستثمار  -

المنجز الغربي في محاولة التأسيس لنقد عربي أصيؿ يزاوج بيف الحداثة في 
 منياجيا النقدية وأصالو التراث النقدي والبلاغي العربيف .

ىذا الإختلاؼ في وجيات النظر والتوجيات أحدث فوضى عارمة في الساحة النقدية 
توجو الصحيح ، مما العربية، حيث راح كؿ إتجاه يحاوؿ أف يثبت أف ما ينادى بو ىو ال
 أدخؿ النقد العربي في دوامة لـ يستطع الخروج منيا حتى الأف .

 النقد الأدبي ومفيومو :

كممة النقد في معناىا الأصيؿ مف فعؿ نقد أي ميز ويستوي نقد الأدب أو النقد  تشــتق    
ستجلاء الأدبي في ذاتو ، وما يحيط بو أو تقدمو ، ودفع إليو ، والانطلاؽ في تحميمو و  ا 

أسبابو وأبعاده ووصفو ، وتقديمو ، متجردا ونزييا،  وينطمؽ النقد الأدبي في معطياتو مف 
ستعداد صاؼ سميـ ومف ثمة تذوؽ في متميز ، وفكر نير،  مصادر مختمفة وقوامة وموىبة وا 
دراؾ عميؽ ومرىؼ لمغة يسير أغوارىا وكشؼ أسرارىا ، ويتجمى النقد  وخياؿ مجنح ، وا 

عمؿ الأدبي أيا كاف فنو أو نوعو فيو يتنوع في عطائو تنوع مذاىب الأدب وتيارتو الأدبي ال
ومدارسو ويعطى في إتجيات عديدة فمسفية وبنيوية وفنية وتاريخية ، إيديولوجية ونفسية 
تباعية ، كما يستقي منطمقاتو مف أكثر مف منيؿ أو  بداعية وا  وتحميمية وموضوعية ، ذاتية وا 

 مصدر .

                                                           

.  103ص مرجع نفسو :   3  
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قد الأدبي ىو في حقيقتو أديب قادر ومبدع ، ومكاف أبدا أديبا أو كاتبا فاشلا وأف والنػػا   
 ميولو لمنقد نتيجة فشمو في إبتكار الأدب .

و النقد الأدبي قديـ في النشأة عرفو اليوناف تتطير عند أرسطو ، وأعطاه العرب في عصر -
 ، ويقظتو وجداف . الجاىمية أساس نتاج فطرة صادقة وذوؽ أصيؿ ودفؽ رىافة إحساس

في عصر صدر الإسلاـ ثمرة وحي وجلاء رؤية ، وعطاء إيماف ، ورىافة  ويــتــجمى   
وعدد مف أصحابو ومعاصريو، ويتسع نطاؽ عطاء النقد الأدبي  4شعور عند الرسوؿ العربي

 في العصر الأموي منيـ : إبف أبي عقيؿ ، خالد بف صفواف، عبد المالؾ بف مرواف... .

تقدـ في العصور العباسية فيعمؽ ويقارب التخصص ، ويظير في كتب ودراسات ،  كـــما   
ويبرز فيو الأصمعي ، وابف سميـ الجمحي ، والجاحظ وابف قتيبة وقدامة جعفر، وابف طباطبا 

 والأمدي والجرجاني ... .

ومعاييره ،  النقد الأدبي عند العرب في زمف التراجع العربي وتتعثر مقاييسسو ويـــضعف    
ثـ ينبعث في عصر النيضة العربية الحديثة ويقيد مف التواصؿ الثقافي المتجدد بيف الشرؽ 
والغرب ، ويعرؼ مزيدا مف التطور في العصر الحديث ويعرؼ أعلاما منيـ : عبد الرحمف 
شكري والعقاد والمزاني وطو حسيف قطب ... . ليواكب بذلؾ الحياة ويزداد انفتاحا عمى تقدـ 
العموـ الإنسانية والثقافة المعاصرة بصورة عامة فلا يوجد أدب قديـ أو مستقيما دوف نقد أدبي 

 5جاد وقادر ومتفتح ، ولا شئ يضر الأدب كغياب النقد الأدبي .

، فالناقد الأدبي يعتبر كخبير (judjement)تعني الحكـ  (criticism)النقد  وكــممة    
لفف الأدبي ، فيفحص مزاياه وعيوبيا ويصدر عمييا يستعمؿ قدرة خاصة في قطعة مف ا

                                                           

.176، ص 2، ج3كاظـ حطيط ، أعلاـ ورواد في الأدب العربي ، ط  4  
.176،177المصدر نفسو ، ص   5  
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حكما ، كما النقد الأدبي يتضمف التحميؿ والتفسير والتقدير ، بيذا فإف النقد الأدبي يعرؼ 
 6بأنو تفسير ليذا التفسير و)صور( الفف التي يوضع فييا.

 مفيوم النقد :

لداؿ أصؿ صحيح يدؿ عمى ورد في مقاييس المغة لإبف فارس أف النوف والقاؼ وا أ/ لغة : 
 إبراز شئ وبروزه .

 مف ذلؾ : النقد في الحافر ، وىو تقشره ، حافر النقد: أي مقشر.

 والنقد في الضرس ، تكسره وذلؾ يكوف بتكشؼ ليطو عنو.

ومف الباب : نقد الدرىـ، وذلؾ أف يكشؼ عف حالو في جودتو أو غير ذلؾ ، ودرىـ نقد أي 
 حالو فعمـ .وازف جيد ، كأنو قد كشؼ عف 

 ويقاؿ لمتنقد الأنقد، يقولوف : بات فلاف بميمة أنقد ، إذا بات يسري ليمة كمو.

ليو، ومما شذ عف الباب : النقد:  وتقوؿ العرب: مازاؿ فلاف ينقد الشئ ، إذا لـ يزؿ ينظرا 
 7صغار الغنـ، وبيا يشبو الصبي القمي الذي لا يكاد يشب.

 وفي لساف العرب :

 خلاؼ النسيئة والنقد والتنقاد أي تمييز الدراىـ وخراج الزيؼ منيا ، أنشد سيبويو :  النقد :

 تنفي يداىا الحصى في كؿ ىاجرة       ففي الدراىيـ تنقاد الصياريؼ        

 نفي الدراىـ، وىو مف جمع درىـ عمى غير قياس أو درىاـ عمى القياس فيمف قالو.

                                                           

.220، 219أحمد أميف ، النقد الأدبي ، بحث تقديـ محمد الطاىر مدور ، موقـ لنشر ، ص   6  
، دار الفكر لطباعة والنشر والتوزيع ، د 5مقاييس المغة ، تحقيؽ : عبد السلاـ ،محمد ىاروف ، ـ أبو الحسف ابف فارس ، 7

  .467،468ت ، ص 
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وقد نقدىا وينقدىا نقدا وانتقدىا أي قبضيا، الميث: النقد تمييز الدراىـ وأعطا ودكيا انسانا 
نتقدتيا إذا أخرجت منيا الزيؼ ، وفي  وأخذنا الإنتقاد، والنقد مصدر نقدت لو الدراىـ، وا 

 حديث جابر وجممو قاؿ : فنقدني ثمنو أي أعطا نيو نقدا معجلا .

تو نقدة وتعضو، والنقد والنقد : ضرباف مف الشجر ، واحدتو والنقد والنعض : شجر ، واحد
 8نقده ، بالضـ . قاؿ الميحاني : وبعضيـ يقوؿ نقده فيحرؾ.

معنى لغوي أخر يدؿ عميو قوليـ : نقدت رأسو بإصبعي إذا ضربتو ، ونقدت  وىـــناك    
ؾ، أنو قاؿ: إف الجوزة انقدىا إذا ضربتيا ، وعمى ذلؾ يفسر حديث أبي الدرداء كتيـ تركو 

عتبتيـ قابموؾ بمثمو ، فالنقد ىنا  ف تركتيـ تركوؾ ، معناه إف عبتيـ وا  نقدت الناس نقدوؾ وا 
 9معناه: العيب والثمـ أو التجريح ، وضده التقريظ.

 إصطلاحا: -ب

النقاد في تعريفيـ لمنقد فيذا حسيف الحاج حسف يعرفو بقولو:" النقد إصطلاحا  يـــختمف    
الصادقة التي تعكس نواحي الجودة والجماؿ أو الرداءة والقبح في العمؿ الأدبي ، ىو المرأة 

بالتالي ىذه العممية توقفنا عمى مظاىر الضعؼ والتخمؼ أو القوة والتقدـ فيو، والنقد ليس 
محصور عمى العمؿ الأدبي تحديدا ... . فيو يتناوؿ إلى جانب الأدب العمؿ العممي، 

الخمقي والفني لإنو لايخمو أي عمؿ مف ىذه الأعماؿ مف نواحي والسياسي والإقتصادي و 
، كما يعرفو أحمد الشايب بأنو" النقد 10الجودة أو الرداءة ، ومف نواحي الكلاـ أو النقص" 

الأدبي فف طبيعي في حياة الإنساف متى أوتى حظا، ولو كاف ىينا مف قوتي الإدراؾ 

                                                           
، مف باب النقد، دار 10ابف المنظور ، لساف العرب ، تحقيؽ : أميف محمد عبد الوىاب ، محمد الصادؽ العيدي، ج 8

  .355،ص1999، 3، لبناف، طاحياء التراث العربي مؤسسة التاريخ العربي، بيروت
.114، ص1994، 10أحمد الشايب ، أصوؿ النقد الأدبي، مكتبة النيضة المصرية لمنشر والطبع، القاىرة، ط  9  
ـ، 1996، 1حسيف الحاج حسف، النقد الأدبي في آثاره وآعلامو، المؤسسة الجامعية لدراسات والنشر، بيروت، لبناف، ط 10
  .25-24ص
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وىنا نلاحظ إختلاؼ النقاد في  11الحكـ عميو "والشعور، فذلؾ يمكنو مف فيـ الأدب وذوقو و 
تعريفيـ لمنقد فكؿ ناقد يرى النقد مف زاويتو الخاصة ، أما محمد زغموؿ سلاـ فيعرفو " النقد 
يدؿ عمى وسائؿ التعرؼ الى جيد القوؿ أو قبيحو.. كما أنو عمى وصفي يضع بيف يدي 

مف القبيح، وأف يحكـ الحكـ السميـ ،  الناقد الخبرة والوسائؿ التي يستطيع بيا أف يميز الحسف
ىنا نلاحظ أف ىناؾ تعريفيف لمنقد بيف أف يكوف فف أو  12فالنقد لذا يتعرؼ ويصؼ ثـ يحكـ"

عمـ ، أي بيف أف يكوف خالى مف الشعور والادراؾ، أو أف يتصؼ بذائقة فنية وعاطفية 
وتحديد مكانتيا في  كتعريؼ الناقد " فف دراسة النصوص الادبية لمعرفة اتجاىيا الأدبي

التعرؼ عمى مواطف الحسف والقبح مع التفسير والتحميؿ... مستخمصا عناصر الجماؿ التي 
رتقائو " لكف رينييو ويميؾ يعده " المعرفة الفكرية  13إحتواىا ، والتي كانت سببا في سموه وا 

 14...تيدؼ إلى التواصؿ إلى معرفة منظمة تخص الأدب ، أي نظرية الأدبية ".

ىذه التعاريؼ يكوف النقد فف لدراسة الاجناس الادبية ، وعمما لوصؼ  ومــن خــلال   
الاعماؿ الادبية وتمييز قبحيا مف جيدىا، لكف مف وجية نظري كطالبة في النقد الأدبي 
الحديث أرى أف النقد عمـ ومعرفة قبؿ أف يكوف فف، وظمؾ لأف الناقد لا يمكنو ممارسة عممو 

والزاد المعرفي، فيكوف ينقد مف لا يممؾ المعرفة أو بالأخرى.يممؾ النقد كناقد إلا بالعمـ 
الأدبي أىمية بالغة في الساحة الأدبية ، ذلؾ لأنو يثري الأدب ويثري الأدب ويرفع مف 

 مكانتو ويساىـ في إرتقائو مف الحسف إلى الجيد..إلى..

 
 

                                                           

.106أحمد الشايب، أصوؿ النقد الأدبي، المرجع السابؽ، ص   11  
.16، ص2002محمد زغموؿ سلاـ، تاريخ النقد الأدبي والبلاغة في القرف الرابع ىجري ، المعارؼ ، الاسكندرية،   12  
.4،ص1998مصطفى عبد الرحمف ابراىيـ: في النقد الادبي القديـ عند العرب، مكة لطباعة والنشر، السعودية،  13  
.12ـ،ص1987رينيو ويميؾ : مفاىيـ نقدية ،ترجمة: محمد عصفور المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والأداب ، الكويت،  14  
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 الظروف الأدبية والخصائص الوصفية والشكمية لمكتاب -1

 الظروف الأدبية التي ظير فييا الكتاب:

الناقدة والشاعرة نازؾ الملائكة إحدى رواد الشعر الحر الذي أحدث أزمة حادة في  تــعد   
النقد الأدبي المعاصر عند الأدباء العرب، ذلؾ انو فجر قضايا عديدة، بحيث أثار التساؤلات 
المتعمقة بالشكؿ والمضموف والإيقاع، ومفيوـ الشعر والذوؽ الفني، بؿ أعاد قضية الأصالة 

نقاش بعد ثورة الحداثة في العصر العباسي، وقضايا التجديد والتقميد وحدودىا إلى طاولة ال
ومعاييرىا، وقد تميز الجو الادبي عموما والشعري خصوصا في ىذا العصر بانقسامو إلى 
قسميف كبيريف )مقمديف ومجدديف( فأما المقمدوف فيـ ثمة مف المحافظيف المجدديف الذيف دعوا 

لأدباء العرب )شعراء وكتاب( القدامى عند مضاميف معاصرة ورأو أف الى النسج عمى منواؿ ا
 النماذج القديمة بامكانيا استيعاب قضايا الحاضر ومستجداتو.

المجدديف فيـ الذيف لا يروا عيبا مف الإنفتاح عمى الأدب الأجنبية والأخذ منيا  أمــا فــئة   
زاتيا الثقافية والمادية...الخ، ولما كاف لأنيا أكثر تعبيرا حاضر الشعوب وراىف الحضارة بمنج

زعماء ىذا التيار أغمبيـ مف الشعراء الميجر فإنيـ يقدر ماكاف ليـ الفضؿ في تقديـ إضافة 
نوعية للأدب العربي سواء في جانب الشكؿ أو المضموف، بقدر ماوقعوا في تقميد الأخر 

 اس لإختلافو عف الذوؽ العاـ.لايمد بصمة للأدب العربي، وىو مايستنكره عمييـ جميور الن

ليذا الخوؼ مف الإنحراؼ بالأدب العربي تخوؼ جميور النقاد في بداية الطفرة  نــتيــجة   
النوعية لمشعر الحر ما ىو إلا ولادة قيصرية للإحتكاؾ بالآداب الغربية الذي ولع بو أدباء 

 الميجر في ظؿ البعثات العممية التي شيدتيا تمؾ الفترة.

" قضايا الشعر المعاصر " وىو كتاب نقدي جاء ليدافع عف الظاىرة الشعرية  ـتابوكـ   
الجديدة ألفتو الناقدة نتيجة شعورىا بالخوؼ مف عدـ تقبمو كإضافة نوعية في الإبداع الفني 
العربي لدى النقاد رغـ يقينيا بإنتشاره الخفي في أوساط الجماىير وخاصة الشباب الناشئ 
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في الذوؽ عف الكبار الذيف ألغوا النموذج التقميدي وترسخ فييـ كذوؽ لا الذي بدا مختمفا 
بديؿ عنو، إنو بذلؾ دفاع عف ذوؽ جديد ومفيوـ جديد لمشعر يدخؿ في بنية إجتماعية 
كبرى، جمعت بيف جيميف ولد مايسمى صراع الأجياؿ، ودفاع عف الثورة التي رمى إلييا جيؿ 

تميزت بوجود الإحتلاؿ الغربي بثقافتو المغايرة، وتجذر تواؽ إلى الحرية، سما وأف الفترة 
وترسخ النماذج التقميدي التي أصبحت تمثؿ قيد الأبد مف الفكاؾ منو في الوقت الذي ظيرت 
في الأفؽ بوادر الفكر الميبرالي الديموقراطي في الوطف العربي، وظيور صراع الفرد مع 

 ير بيف مجمة "الشعر" ومجمة "الأدب".منطؽ الجماعة، ىذا بالإضافة إلى الصراع الكب

 الخصائص الوصفية والشكمية لمكتاب ) دراسة سيميائية دلالية( :-

سـ المنتج  يـــعد     الغلاؼ عموما وما يشتمؿ عميو مف ألواف، وصور مصاحبة وتجنيس وا 
يحمؿ الكثير مف الدلالات  والمؤسسة المنتجة أو الموزعة، ومستوى الخط أيقونا علاماتيا

والكثير مف الإيحاءات تمارس عمى الممتقى سمطتيا إما بالإغراء كواسطتو تجارية، 
داؿ عمى أبعاد  1أوبالتشويش لتوليد الرغبة في معرؼ المنتج أكثر أو بتحوليا الى مؤشر

 الإيحائية لممحتوى.

ذا كانت  والغلاف    الألواف مثلا تشكؿ الخارجي لمكتاب وجو خفي لمضموف النص، وا 
معرضا تتحكـ فيو الأذواؽ والأمزجة، فإف تفسيرىا، بقدر ماىو مرتبط بالميولات والرغبات 
بقدر ما يتطمب كفاءة مف القارئ للإمساؾ بالتعالقات بيف دلالة ىذا الأيقونة والمعنى 
ة الضمني أو المضمر لمحتوى النص المغوي، أو الامساؾ بالعلامات التماثمية بيف دلال

الايقوف ودلالة المتف النصي، ذلؾ أنيا الألواف لا تخموا مف الأبعاد النفسية أو الإيديولوجية 
 وبالتالي فيي نسؽ مواز لمنسؽ المغوي.2أو الثقافية أو السياسية 

                                                           

.31،ص 1982سيزا بمقاسـ، سيميو طيقا مقالات مترجمة ودراسات، دار إلياس العصرية، القاىرة،   1  
.222، ص1، ع31البصرة، مجمة عالـ الفقر، سبتمبر، المجمد  محمد عزافي، قراءة في سيميولوجيا  2  



 المعاصر الشعر قضايا قراءة كتاب                                                                     الفصل الاول
 

03 
 

الكتاب في أغمب الأحياف يتركب مف عدة أشكاؿ وعدة ألواف تتمايز وتختمؼ مف  غلافو   
 1ء، وىذا التمايز وسعة الإنتشار في إدراؾ الأيقوف وتأويموحيث مساحة إنتشار في الفضا

نطلاقا مف ىذه المعطيات، شد إنتباىنا في عتبات ىذا المؤلؼ "قضايا الشعر المعاصر"  وا 
نتشارىما عمى الواجية إضافة إلى توزيع الأيقوف الكتابة  توزيع الألواف ، وتبايف الاشكاؿ وا 

تأويمية ذات معنى تقسيـ الواجية عمى النحو  وحجمو وذلؾ يفرض مف أجؿ تقديـ قراءة
 الأتي: الألواف والأشكاؿ، المكتوب.

 الألوان والأشكال:-1

يشكؿ الموف الأصفر الجزء الأكبر مف فضاء الأيقوف، وىو لوف بييج، لقولو  المون الأصفر:
الشمس وىو لوف ممئ بالطاقة والحيوية فيو لوف  2تعالى " صفراء فاقع لونيا تسر الناظريف "

 وبريؽ أشعتيا، ولوف المتعة والجاذبية، إذ ىولوف الخمرة التي تغنى بيا أبي نواس:

 دع عنؾ لومي فإف الموـ إغراء     ودوائي بالتي كانت ىي الداء

 صفراء لا تنزؿ الأحزاف ساحتيا     لومسيا حجؿ مستو سراء

يمكف القوؿ أف الموف لا يختمؼ عف بيجة الشعر ولذتو وجاذبيتو وطاقتو أو  وىـــكذا    
قدرتو عمى التعبير الجميؿ الأنيؽ عف مشاعر الإنساف والكشؼ عف مكوناتو، إذ الموف 
الأصفر ىو الموف الفضاح لممستور المخبوء، وفضاء انتشاره في الأيقوف يجعمو يبدوا كأفؽ 

ع صغير عمى الجانب الأيسر لمورقة، كأنو مكاف منير مضئ ويلاحظ تواجده في شكؿ مرب
ضاءة  محاط أو منطقة مضيئة مستورة لايكاد يختمؼ فييا عف قمب الشاعر موضعا وا 

 ويتوسط بيف المونيف الأصفر السائد و الرحب والموف الأصفر الضيؽ المنزوى لوف الحمر.

                                                           

.33، ص1991، 1محمد ماكري، الشكؿ والخطاب، مركز الثقافي العربي، دار البيضاء، ط   1  
 .69سورة البقرة، رواية حفص عف عاصـ، الأية:  2
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يعتبر الموف الوردي مف أبيى الألواف في الطبيعة فيو لوف يحمؿ دلالة  المون الوردي :
المحبة ودلالة الحمـ الجميؿ، وعندما يتـ الجمع بينو وبيف الموف البني يبدو أف كضمعيف 
لزاوية نظر، ومف ىنا يبدأ الأيقوف في الوضوح أكثر حيف تبرز زاوية نظر الفناف في الشعر 

لمصاحبة أو بدافع الحمـ والبحث عف عالـ أفضؿ، تنطمؽ مف أما بدافع الظروؼ المادية ا
قبمو المفعـ بالطاقة بالحيوية والمذة وىما عمى تماس مع المربع الأحمر ومربع القمؽ وفضاء 

 البيجة والجماؿ والمتعة) الشعر(.

يحتؿ الموف الأحمر منطقة متميزة بيف الموف الأصفر والموف الأحمر عموما  المون الأحمر:
الجاذبية أو لوف الإغراء، ولوف الإضطراب وىي مرحمة وسط بيف مرحمة النبض  يمثؿ

الشعري الذي يتوىج في الفؤاد ومرحمة الإكتماؿ في شكؿ نص جذاب بييج ممموء بالمذة 
قمؽ الوجود أو قمؽ الكتابة التي تدفع بالشاعر  1ونشوة والمعقوؿ واللامعقوؿ،إنيا مرحمة القمؽ

الى مرحمة البوح و الإفصاح، ويبد مربعة كعمار ذات شرفتيف،  الى تجاوز مرحمة الكبت
وربما ىو رؤية الشاعرة ورؤاه، لأف الناقدة ىي قبؿ كؿ شئ فمسفة تعني انتماء الانساف إلى 
الطبيعة، ووضعيا يقصد بو تحقيؽ تواصمو مع المحيط باستمرار، ولذلؾ تتقدـ النوافذ عادة 

ساف لأكثر مف ىدؼ، مثؿ تحقيؽ الذات إزاء الأشياء، في السجوف، وىذا التواصؿ يحقؽ للإن
عطاءئو حظا أوفر مف الحرية، وىاتاف النافذتاف بموف البرتقالي، وىو لوف يحمؿ دلالة  وا 
التواصؿ دلالة الطاقة الإيجابية أما دلالة المربع فيمكف تأويؿ ىذا الأيقوف بطرح السؤاؿ 

ىو أف الدائرة رغـ أنيا أكمؿ الأشكاؿ اليندسية  الأتي، لماذا لـ تختر الدائرة مثلا ؟ والجواب
وأكثرىا جاذبية عند أرخميدس إلا أنيا توحي بكثير مف الكبت الداخمي، أما المربع فيتشكؿ 
مف زوايا حادة، والزاوية الحادة تعني قمة القمؽ وذروة الاضطراب واكتماؿ القمؽ، وحدتو 

ثر صدقا في التجربة الفنية، ودلالة اتخاذه محمودة عند الشاعر حتى يمنحو أكثر انفعالا، وأك
 شكؿ عمارة فربما يراد بو أف يكوف ىذا القمؽ بناءا.

                                                           

  .181، ص 2008، 1عدناف الصيمح، إشتراطات النص الجديد، دار فارس، بيروت، ط 1
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الواجية، في شكؿ مستطيؿ طويؿ  الموف الأحمر أسفؿ يقع الموف البني تحتالمون البني : 
أي تماس مع الموف الأصفر والمربع المصفر في جانبو الأيسر، ويبدو كقاعدة لمقمؽ، 

الفضاء الفسيح الجميؿ ) الأحمر والأصفر( والموف البني ىو لوف ترابي يوحي  ولمرواية و
بحضور العنصر المادي، فأف لـ يكف مبعث ىذا القمؽ والبيجة فإنيما يستنداف عميو في 
أغمب الأحياف، ويعني في ىذا الأيقوف الظروؼ الإجتماعية والمادية وكؿ الظروؼ 

 شكؿ متف الكتاب.المصاحبة لإنجاز العمؿ الفني الذي ي

القوؿ أف ىذه الألواف ترمز إلى الشعر وقضاياه وبواعثو، ورؤية الشاعر و  وخلاصة    
رؤاه، ومنطمقو وىو في ذلؾ وجية نظر تنشد الجماؿ وتحقؽ المتعة والمذة، مبعثيا القمؽ 
البناء، والعاطفة الصادقة الجميمة، النظر إلى المستطيلات في مجموعيا يوحي بشكؿ عاـ 

فف العمارة المتفاوتة في الطوؿ وىو ربما إحدى مبررات الإختلاؼ بيف سطور القصيدة ب
 المعاصرة.

 أيقون الكتابة وفضاءه :-2

ورد إسـ المؤلؼ نازؾ الملائكة في أعمى الصفحة عمى الجانب الأيمف،  إسم المؤلف :
 ضمف فضاء الموف الأصفر، مقابؿ زاوية الرؤية تماما،

الناقدة ىي تعتبر الشعر وجية نظر معبر عنيا بإحساس صادؽ، يجمع  ماتنشده وىــو   
بيف التعبير عف الظروؼ الإجتماعية أو السياسية أو الثقافية..,الخ، والحمـ والرؤى، أما كونيا 
تسبح ضمف الفضاء الأصفر البييج الممتع الجذاب فيي تود دوف تحقيؽ لذة النص 

 فسجي دلالة عمى حمميا في تحقيؽ ذلؾ.الإبداعي الشعري، كتبى إسميا بموف بن

يبدو العنواف )قضايا الشعر المعاصر( سابحا عنوان المؤلف ) قضايا الشعر المعاصر( :  -
ىو الأخر في فضاء الموف الأصفر ومرد ذلؾ أف أىـ قضية في قضايا الشعر المعاصر ىو 

، وكتب بالموف الأحمر البحث عف الجماؿ، وتحقيؽ الكتابة الشعرية المعبرة المميئة بالمتعة
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أجوري، وىو لوف قاتـ أو لوف الدـ، وىو مايشعر قارئو بمأزؽ في الموقؼ، أو عف صراع 
والموف  1يستدعي التضحية والجمع بيف الأجوري وبيف الدـ ىو دلالتيما عمى الأصالة واليوية
يطرحيا الأجوري يعبر ربما عف الشؽ المادي مف القضايا التي تصاحب العمؿ الإبداعي أو 

متف الكتاب بإعتبار العنواف نصا مصاحبا وميما في الكشؼ عف متف النص، إذ يقوؿ جوف 
كوىيف في حديثو عف ثنائية الدلالة والمتف:" طرفي الوصؿ يجب أف يجمعيما مجاؿ خطابي 
واحد، يجب أف تكوف ىناؾ فكرة ىي التي تشكؿ موضوعيما المشترؾ، وغالبا ماقاـ عنواف 

، أما الموف الدـ، فقد يرمز 2وضعية إنو يمثؿ المسند إليو أو الموضوع العاـ"الخطاب بيذه ال
للأصالة العممية الإبداعية التي يفترض أف تكوف أكثر إرتباطا بذات الشاعرة بعيدا عف 
المحاكاة لنماذج أخرى، أو نماذج سابقة، وما يسند ىذا التأويؿ وجود الموف الأبيض الذي 

بيض في أغمب الأحياف يعتد كعلامة عمى الصفاء والنقاء والصدؽ حؽ العنواف، والموف الأ
 فيقاؿ لمصادؽ مجازا " إنو ذو قمب أبيض ".

  محتوى وتقسيم الكتاب:-

، نشرتة مكتبة 31962أصدرت نازؾ الملائكة كتابيا ) قضايا الشعر المعاصر( عاـ     
ازؾ، قسمت نازؾ كتابو النيضة ببغداد، كتب مقدمتو الدكتور عبد اليادئ محبوبة، زوج ن

 قسميف :

خصصتو لمشعر الحر، ويشتمؿ أربعة أبواب، وفي كؿ باب مف ىذه الأبواب القسم الأول : 
 فصلاف، عنواف الباب الأوؿ ) الشعر الحر بإعتباره حركة(.

                                                           

.262، صسابؽعدناف الصانع، مرجع   1  
، ص 2004ناصر يعقوب، المغة الشعرية وتجمياتيا في الرواية العربية، المؤسسة العربية لمدراسات و النشر، بيروت،  2

100.  
.5، ص1992، 8نازؾ الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، دار الملاييف، بيروت، لبناف، ط  3  
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منو تحدثت عف بداية الشعر الحر ظروفو، ثـ بعد ذلؾ تناولت الزوايا  في الفصل الأول:-
ر الحر وقد أجممتيا في التدفؽ في الأوزاف الحرة والخواتـ الضعيفة لمقصائد المضممة في الشع

الحرة وانتيت إلى عيوب الوزف الحر، وبعد إظيارىا لمعيوب التي تحتوي ىذا المنيج مف 
 الشعر، تحدثت في نياية ىذا الفصؿ عف امكانيات الشعر الحر ومستقبمو.

مف ىذا القسـ تحدثت نازؾ عف الجذور الإجتماعية لحركة الشعر  وفي الفصل الثاني:-
الحر، فالتجديد حاجة ماسة تفرضو عوامؿ اجتماعية وداخمية وخارجية، وقد ذكرت خمسة 
عوامؿ اجتماعية أدت إلى ظيور ىذه الحركة في مجتمعاتنا العربية وىي : النزوع عمى 

ذج المتكرر، اليرب مف التناظر، إيثار الواقع، الحنيف إلى الإستقلاؿ، النفور مف النمو 
 المضموف عمى الشكؿ.

والباب الثاني مف الكتاب يتناوؿ الشعر الحر في الوجية العروضية )الشعر الحر بإعتباره -
العروضي(، في الفصؿ الأوؿ تحدثت عف أسموب الشعر الحر وتفعيلاتو وبحوره، 

الشعر الخميمي وأسموب الموشحات وتشكيلاتو، كما تحدثت عف الاختلاؼ بينو وبيف أسموب 
والبند، ودخمت بعد ذلؾ في الفصؿ الثاني مف ىذا الباب في التفصيلات العروضية لمشعر 
الحر، وأقرت أف ثمة مشكلات عروضية في الشعر الحر تتصؿ بالوتد المجموع، والزاحؼ، 

 والتدوير، والتشكيلات الخماسية والتساعية، وشرحت كؿ ىذه التشكيلات.

في الباب الثالث مف الكتاب وعنونو ) الشعر الحر بإعتباره أثره(، ففي الفصؿ الأوؿ أما -
مف ىذا الباب ) الشعر الحر والجميور ( تحدثت عف موقؼ الجميور مف الشعر وأعراضو 

 عنو وأرجعت ذلؾ إلى ثلاث أسباب ىي:

ختلافيما عف طبيعة أسموب الش1 طريف في / العوامؿ التي تتصؿ بطبيعة الشعر الحر وا 
 الفترة التي ظير فييا الشعر الحر.

 / الظروؼ الأدبية لمعصر الذي ظيرت فيو حركة الشعر الحر.2
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 / عوامؿ سببيا إىماؿ الشعراء الذيف يكتبوف الشعر الحر وضعؼ ذائقتيـ  الموسيقية.3

 ولقد فصمت القوؿ في كؿ مف ىذه العوامؿ.

لعروضية( نماذج مف الأخطاء في الفصؿ الثاني )أصناؼ الأخطاء ا وأوردت     
العروضية، منيا الخمط بيف التشكيلات، والخمط بيف الوحدات المتساوية شكؿ، والخطأ في 

ىماليا.  التدوير والتلاعب بإتفاقية وا 

وفي الباب الرابع والأخير مف ىذا القسـ الذي عنوانو )ممحؽ بقضايا الشعر الحر(، فقد -
د والثاني قصيدة النثر، ففي حديثيا عف البند في الفصؿ كرستو نازؾ عمى أمريف، أوليما البن

الأوؿ أنو أقرب أشكاؿ الشعر العربي إلى الشعر الحر، لاستناده الى بحر اليزج، وقد أوردت 
نموذجا مف بند ابف الخمفة، وفي الفصؿ الثاني وقفت عند القصيدة النثرية، وكاف موقفيا منيا 

 النثر مف وجيتيف:سمبي معارض، وقد ناقشت أنثار قصيدة 

، وقد أطالت في نقدىا ليذا النوع مف القصائد وىي عندىا والوجية النقدية، الوجية المغوية
 نثر لا شعر.

 ىذه خلاصة القسـ الأوؿ مف ىذا الكتاب.

والقسـ الثاني مف الكتاب يتضمف ثلاثة أبواب، الباب الأوؿ تحت عنواف )في فف الشعر( 
 ينقسـ إلى ثلاثة فصوؿ:

موضوع –في الفصؿ الأوؿ تحدثت عف ىيكؿ القصيدة، وبيف طياتو تناولت الموضوع -
 ثـ تحدثت عف الييكؿ الجيد وبينت صفاتو وىي أربعة : -القصيدة

 التماسؾ حيث تكوف النسب بيف القيـ العاطفية والفكرية متوازنة  متناسقة.-1

ف التفاصيؿ التي يستعمميا الصلابة ويقصد بيا أف يكوف ىيكؿ القصيدة العاـ متميزا ع-2
 الشاعر لمتمويف العاطفي والتمثيؿ الفكري.
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 الكفاءة وتعني بيا أف يحتوي الييكؿ عمى كؿ ما يحتاج إليو لتكويف وحدة كاممة.-3

وىو أخر صفات الييكؿ الجيد ويقصد بو حصوؿ التوازف بيف مختمؼ جيات  :التعادل-4
 والنياية. الييكؿ وقياـ نسبة منطقية بيف نقطة البداية

 وجممت نازؾ الييكؿ ثلاثة أضرب :

 الييكؿ المسطح وىو الذي يخمو مف الحركة والزمف.ـ 1

 الييكؿ اليرمي وىو الذي يستند إلى الحركة والزمف. ـ2

 الييكؿ الذىني وىو الذي يشتمؿ عمى حركة لا تقترف بزمف. ـ3

وفي الفصؿ تحدثت عف )أساليب التكرار في الشعر( وىو عمى ثلاث أنواع : التكرار -
المفظي، تكرار الكممة في أوؿ كؿ بيت مف مجموعة أبيات متتالية، تكرار العبارات، تكرار 

 حرؼ بعينو.

 وعقدت الفصؿ الثالث لبياف أصوؿ التكرار بلاغيا ودوافعو النفسية)دلالة التكرار في الشعر(-

 نواع التكرار ثلاثة:وأ

التكرار البياني: وىو أبسط أصناؼ التكرار، والغرض العاـ منو ىو التأكيد عمى الكممات ـ 1
 المكررة أو العبارة.

 تكرير التقسيـ: وىو ختاـ الكممة أو عبارة في ختاـ كؿ مقطوعة مف القصيدة. ـ2

كثيؼ يبمغ أحيانا  التكرار اللاشعوري: وشرط ىذا الصنؼ أف يأتي في سياؽ شعورية ـ3
 درجة المأساة.

الباب الثاني المعنوف ب:) الصمة بيف الشعر والحياة( تحدثت نازؾ عف أمريف : الشعر -
 والمجتمع، والشعر والموت.
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في الفصؿ الأوؿ لاحظت نازؾ أف الدعوة الإجتماعية الشعر أصبحت تيارا جار طغى -
أخذت ىذه الدعوة جممة مف المآخذ، فمف عمى مختمؼ وسائؿ الإعلاـ والأندية الأدبية، وقد 

الواجية الفنية فيي تيتـ بالموضوع ولا تيتـ بسائر مقومات القصيدة، ومف الوجية 
 الإجتماعية تنزع ىذه الدعوة إلى تجريد الشعر مف العواطؼ الإنسانية.

وفي الفصؿ الثاني، عالجت مواقؼ الشعراء مف الموت وبدأت ببياف مواقؼ أبي القاسـ -
وموقؼ  jean keatsابي مف الموت وشبيتو بموقؼ الشاعر الإنجميزي جوف كتيس الش

وتساءلت عف العلاقة الممكنة بيف ىذا  Ruport Brookeمحمد اليمشري وربورت بروؾ 
 الولع الغريب بالموت والوفاة المبكرة ليؤلاء الشعراء الأربعة.

نازؾ عمى نقد الشعر و عقدت لو وفي الباب الثالث مف ىذا القسـ )في نقد الشعر(، وقفتو -
 فصميف.

 :أوليما مزالؽ النقد المعاصر، ومف ىذا المزالؽ 
 .عناية الناقد بيا في القصيدة مف أفكار وجعميا الأساس في نقده 
 .تجزئة القصيدة عف كؿ بيت مف أبياتيا عوضا عف أف يدرسيا كلا منسجما 
 بعض النقاد بأدائيـ وأسمبيـ فلا يمس نقدىـ القصيدة إلا مسا طفيفا  وعناية

 ومنيـ مف يعنوف بالمقدمات التاريخية المتصمة بموضوع القصيدة.

وفي الفصؿ الثاني )الناقد العربي والمسؤولية المغوية( أخذت نازؾ الملائكة عمى طائفة مف -
 ف أخطاء نحوية ولغوية وغيرىا.النقاد المعاصريف عدـ التفاىـ إلى ما في القصيدة م

 تمؾ ىي خلاصة نظرية نازؾ في الشعر المعاصر، وقد وضحت رؤيتيا لقضايا ىذا الشعر.
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 تمخيص لمختمف القضايا التي طرحتيا نازك  -2

 الشعر الحر بإعتباره حركة :-

 أولا/ الشعر الحر وظروفو:

، ثـ إمتدت حتى وصمت إلى 1947كانت البداية الأولى لمشعر الحر في بغداد بالعراؽ عاـ 
 27العالـ العربي كمو، وكانت أةؿ قصيدة نشرت عندىا ىي " الكوليرا" التي كتبتيا في 

وعبرت فييا عف واقع أرجؿ الخير التي تجر عربات الموتى مف ضحايا  1947أوكتوبر 
 الكوليرا في ريؼ مصر؛

 ومنيا قوليا : 

 "طمع الفجر 

 أصغ إلى واقع خطى الماشيف

 صمت الفجر، أصغ، أنظر ركب الباكيف"  في

 وفي نصؼ الثاني مف ىذا الشير نفسو، صدر في بغداد ديواف " بدر شاكر السايب " 

)أزىار ذابمة( وىي قصيدة حرة الوزف لو بحر الرمؿ كاف عنوانيا )ىؿ كاف حبا( وقد عمقت 
 منيا: عمييا في الحاشية بأنيا مف الشعر المختمؼ الأوزاف والقوافي، وقد ذكر

 " ىؿ يكوف الحب أني 

 بت عبدا لمتمني   

 1أـ الحب أطراح الأمنيات "  

                                                           

.24نازؾ الملائكة، مرجع نفسو، ص   1  
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ديواف لنازؾ الملائكة " شظايا ورماد " يحتوي عمى مجموعة مف  1949ثـ صدر عاـ    
 القصائد الحرة، والذي أثيرت حولو نقاشات حامية لقوليا :

لعراؽ وأثيرت حولو " وما كاد الديواف يظير حتى قامت لو ضجة شديدة في صحؼ ا
 مناقشات حامية في الأوساط الأدبية في بغداد".

في بغداد ديواف لعبد الوىاب البياتي تحت عنواف " ملائكة  1950ثـ صدر عاـ    
وشياطيف"، ثـ ديواف " مساء الأخير" لشاذؿ طاقة، ثـ "أساطير" لبدر شاكر السياب، وبيذا 

زؾ :" وتتالت بعد ذلؾ الدووايف وراحت دعوة بدأت حركة الشعر الحر بالنمو كما قالت نا
 الشعر الحر تتخذ مظيرا أقوى".

 أما عف الظروؼ فقد كانت معرقمة وعرة منيا ماىو عاـ وماىو خاص :

يتعمؽ بطبيعتو الحركات الجديدة، رأت نازؾ أف الشعر الحر قد بدأ حيا خجلا، ولا  العام:-
كة جديدة تتعرض لمثؿ ىذه الفجاجة، مناص مف أف يحتوي عمى فجاجة البداية، وكؿ حر 

وىي تتطمب زمنا لتنضح، حيث تقوؿ:" مثؿ ىذه الحركات الأدبية التي تنبع فجأة، بمقتضى 
ظروؼ بيئية وزمنية، لابد أف تمر بسنيف طويمة قبؿ أف تستكمؿ النضج، وتممؾ جذورا 

 مستقرة".

فيي تتصؿ بطبيعة الشعر الحر نفسو، فيو شعر جديد يختمؼ عف الموشحات  الخاص:-
الأندلسية فإف المشيور المحفوظ منيا يقوـ عمى أساس المقطوعة، ويحافظ عمى طوؿ ثابت 
للأشطر... وأما البند فالمعرؼ أنو أسموب مجيوؿ لدى الجميور العربي ولـ ينظمو إلا 

 .1الشعراء العراؽ"

نما ىي حركة وليدة عصرىا.فيي تنفي أف يكوف   الشعر الحر وليد الموشحات، أو البند، وا 

                                                           

.26، ص سابؽنازؾ الملائكة، مرجع   1  
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وتحذر نازؾ بعد ذلؾ وىـ سيولة النظـ عمى الأوزاف الحرة، فمف ينظـ عمى ىذه الأوزاف    
 يقع في مزالؽ خطيرة، إف لـ يراع ما يتطمبو نظـ الشعر عمى ىذه الأوزاف.

ختيار    الموضعات المناسبة، فالحرية التي يتوىميا مف جيد كبير، ومراعاة لمموسيقى، وا 
 بعض الشعراء في الشعر الحر تؤدي بالشاعر إلى ركاكة الأسموب وتفاىة المعاني، 

تقوؿ:" تبدو الأوزاف الحرة وكأنيا تمتمؾ مزايا عظيمة تستيؿ عمى الشاعر ميمة التمييز،   
كبير، والحقيقة التي وتييئ لو جوا موسيقيا جاىزا يستطيع أف يمنحو قصيدة دوما جيد 

سرعاف ما يكشفيا...أف ما يبدو لنا أوؿ وىمة مزايا في الأوزاف الحرة ينقمب حيف تتفحصو إلى 
 مزالؽ خطيرة".

ورغـ حماسة نازؾ لمشعر الحر، إلا أنيا حذرت مف طغيانو عمى جميع الشعر المعاصر،   
عشرة بحور ويرتكز لأف أوزانو لا تصمح لجميع الموضوعات، فالشعر الحر يقتصر عمى 

عمى ثمانية منيا، حيث تقوؿ:" يقتصر الشعر الحر بالضرورة عمى عشرة بحور مف بحور 
 ثمانية بحور منو مف عشرة".-الشعر العربي الستة عشر...يرتكز أغمب الشعر الحر

 ثانيا/ الجذور الإجتماعية لمشعر الحر:

رجية، ولكف المجتمعات تقؼ التجديد حاجة ماسة تفرضو عوامؿ اجتماعية داخمية وخا    
مف محاولات التجديد موقؼ الريبة والتحفظ، فلا تقبؿ الجديد الا بعد رفض طويؿ ومقاومة 
شديدة، وقد اتيـ الشعراء المجددوف بأنيـ لجئوا إلى ىذا الشعر لسيولتو ولمتخمص مف 

تسلاـ إلى صعوبة الأوزاف العربية، تقوؿ نازؾ:" قالوا أف الحرية مف القيود العروضية اس
السيولة والرخاوة ولجوء إلى الترؼ، وأف ىذا الشعر الحر قضية ىينة يسيرة يستطيعيا حتى 

، واستشيدت بكتابات نزار 2،ولكنيا تثبت أف الحرية أصعب مف التقيد"1مف لـ يكف شاعرا "

                                                           

.39، ص سابؽنازؾ الملائكة، مرجع  1 
.40مرجع نفسو، ص  2 
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 قباني وفدوى طوقاف فكلاىما ينظماف قصائد بالوزف القديـ وقصائد حرة، فلا تقع الأغلاط إلا
 قصائدىما الحرة.

وتذكر نازؾ أربعة عوامؿ اجتماعية أدت إلى ظيور الشعر الحر، وىي النزوع إلى الواقع 
يثار المضموف عمى الشكؿ.  الحنيف إلى الإستقلاؿ، النفور مف النموذج، وا 

 الشعر الحر بإعتباره العروضي :-1

 أولا/ العروض العام لمشعر الحر:

الشعر الحر ىو ظاىرة عروضية قبؿ كؿ شئ وىو أسموب مف ترتيب التفاعؿ يختمؼ     
عف أسموب الشعر الخميمي، وكذلؾ يختمؼ عف أسموب الموشحات والبند، وىو ما أكدتو 
نازؾ، حيث قالت :" الشعر الحر ظاىرة عوضية قبؿ كؿ شئ، ذلؾ يتناوؿ الشكؿ الموسيقى 

في الشطر، ويعني في الشطر، ويعني بترتيب الأشطر  لمقصيدة ويتعمؽ بعدد التفعيلات
والقوافي، وأسموب والقوافي، وأسموب استعماؿ التدوير والزحاؼ والوتر وغير ذلؾ مما ىو 

 قضايا عروضية بحتة".

وعندما حددت الأساليب التي يكتب فييا الشعراء وبينت ميزة كؿ أسموب، أسموب البيت    
 حد، أسموب الموشح، أسموب الشعر الحر، أسموب البند.)الشاطريف(، أسموب السطر الوا

كما قامت بتحديد التفعيلات التي يقوـ عمييا الشعر الحر، وبحوره وتشكيلاتو حيث قالت:"    
يجوز نظـ الشعر الحر مف نوعيف مف البحور الستة عشر التي وردت في العروض 

؛ المتدارؾ؛ مجزوء؛ الوافر( مف ، وىي )الكامؿ ؛ الرمؿ؛ اليزج؛ الرجز؛ المتقارب1العربي"
 البحور الصافية، و) السريع الوافر( مف البحور الممزوجة.

 

                                                           

.84-83ػ، 69ػ، 53، ص سابؽنازؾ الملائكة، مرجع   1  
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 ثانيا/ مشكلاتو الفرعية:

أقرت نازؾ أف ثمة مشكلات عروضية في الشعر الحر تتصؿ بالزحاؼ، والوتد المجموع    
ذا الأسموب والتدوير والتشكيلات الخماسية والتساعية، بحيث عمى الشاعر الذي ينظـ في ى

لا وقع شعره في مطبات ومزالؽ ىو غنى عنيا، تقوـ:" إنتييت بعد طوؿ  أف يشبو إلييا وا 
 التأمؿ، إلا أف عمينا في أي عروض نكتب لمشعر الحر، أف ننتبو إلى أربع قضايا فيو ىي:

حؽ الوتد المجموع ؛ الزحاؼ ؛ التدوير؛ التشكيلات الخماسية والتاسعية ؛ ولابد لنا مف أف نم  
بيذه القضايا الأربع العامة قضيتيف خاصيتيف ىما ورود مستفعلاف في ضرب الرجز، وفاعؿ 

 .1في حشو الخبب"

بالنسبة لمقضية الأولى وىي قضية الوتد المجموع فقد حذرت مف الإضرار التي يمحقيا   
بموسيقى الشعر، وحتى لا يقع الشاعر المعاصر في شراكو لابد عميو أف يتبع جممة مف 

 لقواعد التي كاف يسير عمييا الشعراء القدامى وىي :ا

 لأف يورد الشاعر الوتد لإي آخر الكممة )متجافيا( الوتد ىو )فيا(. ـ1

أف يورد في النصؼ الأوؿ مف الكممة عمى أف يكوف آخر حرؼ مد، مثؿ: ذلؾ قوؿ إبف  ـ2
 مالؾ :       "  وأستعيف الله في ألفية "

 استعيف(.الوتد ىو )تعي( في كممة )

ومما يخفؼ وقوع الوتد في الجزء الأوؿ مف الكممة أف يكوف آخره الوتد أؿ التعريؼ مثؿ  ـ3
 قوؿ مصطفى جماؿ الديف: 

 "  أىلا بعينيؾ أبا فلاح    يا حاشد القموب بالأفراح ".               

 الوتد في الشطر الثاني مختوماف باؿ التعريؼ )شناؿ( )ب باؿ(.
                                                           

.99-98، ص سابؽ،مرجع نازؾ الملائكة  1  
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حاؼ، وىي بالنسبة ليا :" عمى تعتري البيت وليس أساسا فيو " وىو مسؤوؿ وفي قضية الز   
 في نظرىا عف شناعة وركاكة الأسموب وضعؼ الموسيقى ونشوزىا.

أما بالنسبة لمتدوير، فيي ترى بأنو غير جائز استعمالو في الشعر الحر وىذا راجع لعدة   
حر...الشاعر فيو قادر عمى أف أسباب ىي :" أف الشعر الحر وشطر واحد" ولأنو شعر 

 ينطمؽ مف القيود، ومف ذلؾ يجعمو في غير حاجة إلى التدوير".

 وفيما يخص قضية التشكيلات الخماسية والتاسعية، فترى فييا خروجا عف القانوف، 

نما كاف  " فالشعر العربي في كؿ العصور السابقة لـ يعرؼ الشطر ذا التفعيلات الخمس، وا 
 .1فعمتيف،...أو مف ثلاث...أو مف أربع..."الشطر يتألؼ مف ت

أما بالنسبة لمقصيدتيف الفرعيتيف، ورود مستفعلات في ضرب الرجز، وفاعؿ في حشو   
الجنب، فالأولى ىي خطأ شنيع دفع فيو الشعراء الذيف ينظموف مف بحر الرجز، أما الثانية 

 فيي مقبولة وليس فييا نشوز.

 الشعر الحر بإعتبار أثره :-ثالثا

 أولا/ الشعر الحر والجميور:

تحدثت نازؾ عف موقؼ الجميور مف الشعر الحر، وأعراضو عنو، وأرجعت ذلؾ إلى ثلاثة 
 أسباب :

العوامؿ التي تتصؿ بطبيعة الشعر الحر، واختلافيا عف طبيعة أسموب الشطريف في -1
الشعر  الحقبة التي ظير فييا الشعر الحر، حيث " لـ يمتمؾ الجميور فكرة واضحة عف

 .2الحر، ىؿ ىو شعر بلا وزف؟ أـ أنو وزف ما يخالؼ أوزاف الشعر العربي"

                                                           

  .144، 123، 117، 111، 103-102، ص سابؽنازؾ الملائكة، مرجع  1
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" ولذلؾ تاىوا وتعبوا حيف الأشطر غير المتساوية في أطواليا وعاد الإرتكاز إلى التفعيمة 
 بحيث يحتاج الأمر إلى شاعر لكي يتبيف الإيقاع والموسيقى".

نوع مف الشعر، لقد وقع الشعر الحر في الظروؼ الأدبية لمعصر الذي نشأ فيو ىذا ال-2
أشكاؿ صعب حيث بدأ القراء يخمطوف بيف النثر العادي والشعر الحر، وقد وقع ىذا الخمط 
نتيجة الترجمات النثرية لمشعر الأجنبي فقد شاعت في جونا  الأدبي ظاىرة كتابة النثر 

ى سياؽ الترتيب في العربي الذي يترجـ بو الشعر الأجنبي مقطعا عمى أسطر متتالية عم
 أصؿ القصيدة" كما يمي : 

 " يا ملاكا أسمر، وضاءا، مستقيما 

 كمدفع يممع في الفضاء،

 سوادؾ يقتـ ذىني،

 وشعرؾ قاصؼ كالريح المصفحة التي 

 أمطرت عمى أوربا ".

 وىي ترجمة مف شعر إيديث ستوؿ.

" وكاف المضموف ظيور قصيدة النثر، ظيرت في لبناف، وناصرىا الكثير مف الأدباء    
نما يمكف أف نسمي النثر  الأساسي ليذه الدعوة...أف الوزف ليس مشروطا في الشعر، وا 
شعرا"،"ولـ تكف طبيعة الشعر الحر ولا ظروؼ العصر الذي نشأ فيو ىي وحدىا التي 
نما ساىـ الشاعر الذي ينظـ ىذا الشعر مساىمة فعالة في  أضعفت مكانتو لدى الجميور وا 

ى في أساليبو وتفاصيمو، وفي تشويو صفحتو العروضية لدى الجميور إشاعة الفوض
 . 1الأدباء"

                                                           

 .162، 157ص سابؽ،نازؾ الملائكة، مرجع  - 1
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رتكابو أخطاء عروضية  فقد أساء الشاعر الكتابة بإستصغاره لدور الوزف في القصيدة، وا 
 وسقطات موسيقية عف قصد أو غير قصد.

 ثانيا/ أصناف الأخطاء العروضية:

فييا الشعراء في شعرىـ الحر إلى أربعة لقد صنفت نازؾ الأخطاء العروضية التي وقع 
 أصناؼ بارزة ىي :

 الخمط بين التشكيلات:-أ

وىي مف أكثر الأخطاء شيوعا في الشعر الحر، حيث يقوـ الشعراء وخاصة الناشئيف    
منيـ عمى جمع أكثر مف تشكيمة في الواحدة، وىذا يرجع إلى "أنيـ ظنوا أف البحور الشعرية 

تجاوبة مع تشكيلاتيا جميعا بحيث يصح المزج بينيما"، ولـ يقتصر تصبح في الشعر الحر م
ىذا الخمط عمى الناشئيف فحسب، بؿ تعد أىـ إلى شعراء متمرسيف أمثاؿ سميماف العيسى 

 ونزار قباني وفدوى طوقاف " ولنأخذ مثلا في قصيدة ليا، وزنيا الرجز تقوؿ : 

 وكنت في يأس أمدليا اليديف )فعوؿ(

 ا، لمستيا حقيقة )مستفعمف(أو دلو بلاغتي

 شيئا يمس صدفة بالراحتيف )مستفعلاف(

 كانت سراب في سراب )مستفعلاف(

 الحب عند الأخريف حؽ وانحصر )فعؿ(

 معناه في صدر وساؽ )مستفعلاف(

فالشاعرة ىنا بينت أربع تشكيلات لـ يجمع بينيما العرب قط"
ختلاؿ الوزف.1  ، وفي ىذه القصيدة نحس بنشوز الموسيقى وا 
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 الخمط بين الوحدات المتساوية شكلا:-ب

 اف، منو الشطراف المتجاوزاف :مثاؿ ذلؾ ماذكرتو نازؾ عف شعر فدوى طوق

 كانت سار/ با في سراب        كانت بلا لوف بلا / مذاؽ

 مستفعمف    مستفعمف           مستفعمف مستفعمف فعوؿ

" وقد توىمت الشاعرة أف كممة )مذاؽ(، بصفتيا مساوية لكممة ) سرابا( في الطوؿ تستطيع 
الشاعرة إلى أف الضرب في البيت الأوؿ أف ترد جوابا ليا في الشطر التالي" ولـ تنتبو 

 )مستفعلاف(، وفي الثاني )فعوؿ( فيما مختمفاف ولا يصح أف يتجاورا.

 أخطاء التدوين:-ج

لقد إرتكب الشعراء ىنا إسائتيف، الأولى استعماليـ لمتدويف في الشعر ذو الشطر الواحد وىو 
 مستقمة. ممتنع، والثاني تقسيميـ الشطر في العروض وىو وحدة موسيقية

 المعب بالقافية واىماليا:-د

كاف لمشعر العربي منذ القدـ، الدور الكبير في بند القافية مف طرؼ الشعراء المعاصريف في 
شعرىـ الحر، وذلؾ " تيربا إلى سيولة وتخمصا مف العبء المغوي الذي تمقيو القافية عمى 

 بقية.الشاعر..."، والحقيقة أنيا سند الشعر، وأساسو، وحميو المت
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 المعاصر الشعر قضايا قراءة كتاب                                                                     الفصل الاول
 

20 
 

 ممحق بقضايا الشعر الحر:-

 أولا/ البند ومكانو من العرض العربي :

البند ىو أقرب الشعر الحر، ذلؾ أنو يستند إلى بحرج اليزج والرمؿ غير مقيد بأسموب 
الشطريف، فقاعدتو العروضية ىي " إنو شعر حر تتنوع أطواؿ أشطره ويرتكز إلى دائرة 

 .1واليزج"المجتمب مستيلا منيا الرمؿ 

 وخطتو العامة ىي :

 مفاعيمف مفاعيمف مفاعيؿ 

 مفاعيمف مفاعيمف مفاعيمف مفاعيؿ 

 مفاعيؿ مفاعيؿ 

 مفاعيمف مفاعيمف فعولف 

 فاعلاتف فاعلاتف فاعلاتف فاعلاتف

 فاعلاتف فاعلاتف 

 فاعلاتف فاعلاتف فاعلاتاف )الخ(.

، مما أدى إلى شئ مف الصعوبة والملاحظ لخطتو البند، يرى مدى الدقة التي بنيت عمييا  
في نظمو، مما جعمو كثير الغمط، ولكف ىذا لا ينفي أو ينكر عذوبة الموسيقى والتي يتميز 

 بيا، ولمبند خاصيتيف ىما :

ػ أنو شعر ذو شطريف غير متساوييف طولا، وكمما كاف تنوع الأطواؿ أوضح كاف البند أكثر 1
 موسيقية وأكثر أصالة.

                                                           

 .202، 189، 181ص  سابؽ،نازؾ الملائكة، مرجع  - 1
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لرمؿ واليزج حيث لا يختتـ آخر الشطر الرمؿ إلا بالضرب )فاعلاتاف( ػ ىو ذو وزنيف، ا2
 الذي يميد لبحر اليزج.

والفرؽ بيف البند والشعر الحر يكمف في أف ىذا الأخير أسيؿ مف البند لكونو يقوـ عمى بحر 
 واحد، مقتصر عمى تشكيمة واحدة.

 ثانيا/ قصيدة النثر :

موقفيا مف قصيدة النثر سمبي معارض لأنيا في نظرىا لا تعدوا أف تكوف نثرا موزعا عمى    
أشطر تقوؿ :" شاعت في الجو الأدبي في لبناف بدعة غريبة في السنوات العشر الماضية 
فأصبحت بعض المطابع تصدر كتبا تضـ بيف دفاتيا نثرا طبيعيا مثؿ أي نثر آخر، غير 

 .1يا كممة )شعر(أنيا تكتب عمى أغمفت

نما يطالعو في الكتاب النثر     ويفتح القارئ تمؾ الكتب، متوىما أنو لا يجد مف ذلؾ شيئا، وا 
اعتيادي مما يقرأ في كتب النثر...وقد تبنت مجمة )الشعر( ىذه الدعوة الركيكة الفارغة مف 

ربية ولا للأمة المعنى وأحثت حوليا ضجيجا مستمرا تكف فيو صمة للأدب العربي ولا لمغة الع
 العربية نفسيا ".

وقد وجيت نازؾ نقدا عنيفا لمشاعر محمد الماغوط رحمو الله، فرأت أف شعره نثر اعتيادي   
لا أثر فيو لموزف أو القافية، وحممت عمى أصحاب )قصيدة النثر( ورأت أنيـ يريدوف القضاء 

 عمى الشعر الأصيؿ.

ف : الوجية المغوية والوجية النثرية، فقد وناقشت نازؾ أنصار قصيدة النثر مف وجيتي  
تساوى الشعر والنثر لدى أصحاب قصيدة النثر، وىذا باطؿ لغويا، ومف الوجية النقدية رأت 
أف إعتماد ىؤلاء عمى المضموف وحده وعدـ الإحتفاؿ بالوزف يخالؼ تعريؼ الشعر الذي 

 يجعؿ الوزف شرطا مف شروطو.
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 في فن الشعر :-

 دة :أولا/ ىيكل القصي

بعدما تناولت نازؾ الملائكة الشعر الحر مف وجيتو العروضية وضبطت قواعده، انتقمت    
في ىذا الباب إلى بنية القيدة، ورسمت ليا ىيكؿ تقوـ عميو، واعتبرتو أىـ عناصر القصيدة " 

، وىي ترى أف الييكؿ الجيد ىو الذي 1فيو العمود الذي ترتكز عميو العناصر الأخرى كميا "
 مؿ عمى عناصر أربعة وىي :يشت

 وىو التناسب بيف القيـ العاطفية والفكرية داخؿ القصيدة , التماسك:-

أف يكوف الييكؿ متميزا عف التفاصيؿ التي يأتي بيا الشاعر لمتكويف العاطفي  الصلابة:-
 والتمثيؿ الفكري.

تتضمف في  الييكؿ عمى كؿ ما يحتاج إليو لتكويف وحدة كاممة وتعني احتواء الكفاءة:-
داخميا تفاصيميا الضرورية كافة، دوف أف يحتاج قارئيا إلى معمومات خارجية ساعد عمى 

 الفيـ.

فتزيد بو حصوؿ التوازف بيف مختمؼ عناصر الييكؿ وحصوؿ نسبة منطقيتو بيف  التعادل:-
 النقطة الختامية.

ليرمي، والييكؿ وقد جعمت نازؾ الييكؿ عمى ثلاثة أضرب : الييكؿ المسطح، والييكؿ ا   
الذىني، فالييكؿ المسطح ىو الذي يخمو مف الحركة والزمف، كأف يصؼ الشاعر منظرا 
خارجيا وما تركو ىذا المنظر مف أثر في نفسيتو، وقد مثمت نازؾ ليذا الييكؿ بقصيدة لنزار 

 قباني عنوانيا " شباؾ " مف ديوانو )أنت لي( يقوؿ :
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 حييت يا شباكيا المنسوج بالبنفسج

 أصبحت دير المشحارير ومأوى العوسج

 سورؾ الرحيـ أسراب السنونو تمتجئ

 يا حبة عمى السحاب غضة التأرج

فنزار ىنا يصؼ شيئا جامدا ىـ الشباؾ، فقصائد ىذا الييكؿ تدور حوؿ موضوعات سكنة   
 مجردة مف الحركة والزمف.

في القصائد اليرمية لا والييكؿ اليرمي تعـ موضوعاتو الحركة، وتصبح " نقطة الارتكاز   
بد أف تتضمف فعلا أو حادثة لا مجرد شئ جامد يحتؿ حيزا مف المكاف فحسب وفي نطاؽ 

 .1ىذا الفعؿ يتحرؾ الأشخاص والأشياء"
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و مف ديوانو ) ليا لي الملاح ومف نماذج ىذا الييكؿ أوردت نازؾ القصيدة لعمي محمود ط  
التائو( عنوانيا ) التمثاؿ (، فالشاعر في ىذه القصيدة يمضي كؿ صبح ليصطاد غرائب البر 
والبحر، ويعود في المساء ليمقي صيده عمى قدامى تمثالو، والشاعر ىنا يصعد عؿ النجوـ 

التي يريد أف وييبط عمى أعماؽ البحر، ويجوب البراري وعصور التاريخ، بحثا عف الحمي 
 يتوج بيا تمثالو الجميؿ، ومف القصيدة قولو :

 أييا التمثاؿ، ىا أنا ذا جئت لألقاؾ

 في السكوف العميؽ

 حاملا مف غرائب البر والبحر

 ومف كؿ محدث وعريؽ

 ذاؾ صيدي الذي أعود بو ليلا

 وأمضي إليو عند الشروؽ

 المميزة. وقد أطالت نازؾ في شرح ىذه القصيدة وبياف عناصرىا الفنية

أما الييكؿ الذىني ىو الذي يصور فيو الشاعر عنصر الحركة في أسموب فكري،تنقمع   
خارج حدود الزمف، وبيذا يكوف قد انعزؿ عف النوعيف الأخريف،" وأكثر ما ينجح ىذا الييكؿ 

 في القصائد التي تحتوي عمى فكرة يناقشيا بالأمثمة المتلاحقة".

نقاء( لأبي ماضي مف ديوانو ) الجداوؿ (، ويقصد بالعنقاء وقد مثمت ليذا الييكؿ )الع  
السعادة، فقد أخذ يبحث عنيا لعمو يجدىا فبحث عنيا في الطبيعة والقصور، وفي الزىد 
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والأحلاـ، فمـ يجدىا وأدرؾ بعد فوات الوقت أنيا كانت معو طواؿ الوقت وىو لا يدري، 
  1ويقوؿ :

 ىا البرقة الساطعةأما رأيت الميمة الحالكة تجمو    دجا

 والطفمة المشرقة الضاحكة     تحزنيا لعبتيا الضائعة

 فانني الميمة يا برقتي

نني الطفمة يا لعبتي   وا 

 يافرحتي أنت ويادمعتي

وخلاصة القوؿ في ىيكؿ القصيدة عند نازؾ أف موضوع القصيدة إما أف يدور حوؿ    
منظر ساكف، يراه الشاعر فيصفو وىو يفتقده إلى الحركة، إما أف يدور حوؿ موضوع يتحرؾ 
ما أف يكوف الموضوع ذىنيا يدور حوؿ فكرة خطوت  فيو والشاعر مف نقطة إلى أخرى، وا 

 ، أو الموت أو الحرية.بباؿ الشاعر كموضوع السعادة

 ثانيا/ أساليب التكرار في الشعر :

تتحدث نازؾ ىنا عف ظاىرة التكرار التي انتشرت بشكؿ لافت في الشعر المعاصر، وىي   
ترى أنيا ظاىرة تغني المعنى ولكف إذا استطاع الشاعر استعماليا في موضعيا المناسب، 

لا كاف أ  سموب رديئا ومرفوضا.وأف تكف وثيقة الصمة بالمعنى العاـ وا 

 وقد أوردت أربع أنواع مف التكرار :
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تكرار الكممة في أوؿ كؿ بيت وىو نوع صعب لا يجيده إلا مف كاف متمكنا مف الشعر، -
متمرسا فيو، فقد أوردت لو نموذجا مف الشعر محمود حسف اسماعيؿ مف ديوانو " أيف المفر" 

 يقوؿ :

 ور لمغدرافونسيت الأتاـ تنقؿ في المرج صلاة الطي

 ونسيت النجوـ وىي عمى الأفؽ نشيد مبعثر الأوزاف

 ونسيت الربيع، وىو نتيـ الشعر والطير واليوى والأماني

 1ونسيت الخريؼ، وىو حبنا مات فسجيتو شيبة الأغصاف

تكرار العبارة وىو قميؿ في الشعر المعاصر، مثمت لو بقصيدة )الطمأنينة( لميخائيؿ نعيمة -
 يقوؿ :

 حديد   ركف بيتي حجر سقؼ بيتي

 فاعصفي يا رياح   وانتحب يا شجر 

 واسبحي يا غيوـ   واىطمي يا مطر

 وقصفي يا رعود   لست أخشى خطر

 سقؼ بيتي حديد   ركف بيتي حجر

تكرار الحرؼ، وىو نوع دقيؽ كثير الشيوع، ومثالو تكرار كاؼ الشبيو في قصيدة لأبي -
 القاسـ الشابي :

 لأحلاـ   كالمحف كالصبح الجديدعذبت أنت كالطفولة كا
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 كالسماء الضحوؾ، كالميمة القػ   ػمرا، كالورد، كابتساـ الوليد

تكرار المقطع كاملا فنجد أبي القاسـ الشابي في قصيدة "الصباح الجديد" فتكرر المقطع -
 الأتي أكثر مف مرة :

 اسكتي يا رياح   واسكتي يا شجوف

 مات عيد النواح   وزماف الجنوف

 الصباح   مف وراء القروف واطؿ

وأسموب التكرار في القضية لا يأتي اعتباطيا بؿ لو دلالات تصحبو، وىو ما أكدتو نازؾ 
 الملائكة عندما تناولت التكرار بنوع مف الدراسة البلاغية وقسمتو عمى ثلاثة أصناؼ:

 المكررة.والغرض العاـ منو ىو التأكيد عمى الكممة أو العبارة التكرار البياني: -1

تكرار كممة أو العبارة في ختاـ كؿ مقطوعة مف القصيدة، يدؿ عمى انتقاؿ  تكرار التقسيم:-2
 الشاعر عمى معنى جديد تقوـ عميو القصيدة.

ىذا النوع يجعؿ القصيدة تتسـ بالكثافة العاطفية، فقد تكوف العبارة  التكرار اللاشعوري:-3
س الشاعر، وىو ما نجده عند "بدر شاكر المكررة مأخوذة مف شخص تركت أثرىا في نف

السياب" في قصيدة عنوانيا )نياية( " حيث استقى بدر عبارتو المكررة مف كممة أثبتيا نثرا 
 يقوؿ :  1قبؿ القصيدة قالتيا لو فتاة :) سأىواؾ حتى تجؼ الأدمع (

 سأىواؾ حتى نداء بعيد

 تلاشت عمى قيقيات الزماف

 بقاياه...في ظممة...في مكاف
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 طؿ الصدى في خيالي يعيدو 

 ) سأىواؾ حتى...س...( يالمصدى

 أصغي إلى الساعة النائية

 ) سأىواؾ حتى...( بقايا رنيف

والقارئ ليذه القصيدة يممس السخرية التي يتناوؿ بيا بدر ىذه الكممة، وىو ما منحيا بعدا 
 عاطفيا جديدا مشحونا بالكثافة.

 في الصمة بين الشعر والحياة:

 أولا/ الشعر والمجتمع:

لاحظت نازؾ أف الدعوة الإجتماعية لمشعر أصبحت تيارا طغى عمى مختمؼ وسائؿ    
الإعلاـ والأندية الأدبية، فيذه الدعوة الإجتماعية أبعدتو عف الرصافة الفكرية، متناسيا أنيا 

ي كؿ شعر، دعوة في مجاؿ فني، " انيا تتناوؿ الموضوع وتجعمو الغاية الوحيدة المقصودة ف
فيي لاتيتـ بسائر مقومات القصيدة كالبناء والييكؿ والصور والانفعاؿ والموسيقى والفكرة 

 .1والمعاني الطارىة والخفية"

كما أنيا لا تقتصر عمى طغياف الموضوع في القصيدة بؿ يتعداىا إلى ضرورة تحديدىا،    
يت " أف أداب الامـ لا تستجيب وذلؾ يتعمؽ بالوطنية، وبيذا تكوف الدعوة الاجتماعية قد نس

نما تتبع مف تأثرىا غير الواعي بالتيارات المتداخمة التي تكمف وراء  لمدعوات الخارجية وا 
 الحياة اليومية وتنحدر مف ظروفيا التاريخية وملابسات حياتيا النفسية عبر العصور".

 ثانيا/ الشعر والموت:
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لموت، فبدلا أف يعرض الشاعر استسلامو ليذا لقد امتاز الشعراء عف سواىـ بموقفيـ تجاه ا  
الفناء، يصوره لنا وكأنو يقبؿ عميو باختياره في ليفة وشوؽ، وقد بينت نازؾ موقؼ أبي 

 القاسـ الشابي مف الموت حيث يقوؿ :

 فممف كنت تنشديف ؟ فقالت :

 لمضياء البنفسجي الحزيف  

 لمشباب السكراف، للأمؿ المعبود،

 لميأس للأسى لممنوف 

فقد جمع الشاعر في ىذه الأبيات بيف الأمؿ والأسى والموت، ففي نظره لا تكتمؿ الحياة    
إلا بإجتماعيما معا، وتشبو نازؾ موقؼ الشابي مف الموت بموقؼ الشاعر الإنجميزي جوف 

إضافة إلى الشاعر آخر ىو " محمد اليمشري" فأي حديث يرتبط  J , Keatsكيتس 
وت، وقد ربطت نازؾ بيف وفاة ىؤلاء الشعراء المبكرة وبيف موقفيـ بإحساسو إلا ويذكره بالم

مف الموت، فكاف الإنفعاؿ أوؿ طريؽ إلى الموت في حياتيـ تقوؿ :"... ومف ثـ ينكوف في 
 .1حياة الشاعر الإنفعالي مثمت مف القيـ زوايا الثلاثة ىي الإنفعاؿ والشعر والموت "

 في نقد الشعر :

 المعاصر :أولا/ مزالق النقد 

عالجت نازؾ قضية في نقد الشعر، استيمتيا بمزالؽ النقد المعاصر، ىذا النقد الذي عمى    
وشؾ نمو سريع، والناقد الذي لـ يجد لا أساسا ولا قوانيف يحتكـ إلييا تحتـ إليو وضع ىذه 

 الأسس والقوانيف ولكف بشئ مف حذر والإقتصاد في الأحكاـ و إلا جرفو تيار الإبتذاؿ.
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ومف بيف ىذه المزالؽ تذكر نازؾ أنو بات شائعا أف يقتحـ الناقد حياة الشاعر وظروفو   
الإجتماعية والبيئية في نقده لقصيدة ما أو ديواف معيف، فيكتفي بذكر صفة ما " كأف يقوؿ 
نو يعيش حياة ىادئة ونجوا ىذا كميا مف الحدود  أف ىذه تدؿ عؿ أف الشاعر جبمي مثلا، وا 

 قد الأدبي ويدخؿ في نطاؽ سيرة الحياة".الممكنة لمن

فلا بد لمناقد أف يتقيد بالقصيدة مف وجيتيا الجمالية والتعبيري، في دراسة موضوعية خالصة 
 فيحيط بجوانب القصيدة ولا يخرج عنيا.

 بالإضافة إلى اتجاه النقد إلى العناية بأفكار القصيدة فيجعميا أساس نقده:

يسمى بالناقد التجزيئي" ذلؾ النقد الذي يتناوؿ القصيدة تناولا " فالميـ بالنسبة لو ىو ما 
تفصيميا يقؼ عند المظاىر الخارجية ويعفي نفسو مف معالجة القصيدة بإعتبارىا ىيكلا فنيا 

 متكاملا".

 ثانيا/ الناقد العربي والمسؤولية المغوية:

 ئية ولا يعمؽ عمييا.أصبح الناقد العربي المعاصر ييمؿ لأخطاء المغوية والنحوية والإملا

وىنا تطرح نازؾ تساؤلا مفاده :" إلى أي مدى ينبغي أف يعد الناقد نفسو مسؤولا عف لغة   
، فالناقد أصبح يشعر بالحرج عند تنبييو لخطأ ما، فيو يخشى أف يتيموه 1الشعر المعاصر" 

مضموف أىـ مف بالرجعية وبأنو لـ يتصؿ بالتيارات الحديثة في النقد، وأنو لـ يسمح بأف ال
 الشكؿ.

كما قامت مدارس دعمت ليدـ القواعد المغوية والتي واجيتيا أصوات خافتة، فالناقد العربي   
المسؤوؿ عمى حماية المغة العربية الجميمة مف كؿ دعوة مريضة فاشمة لمتقميؿ مف قيمتيا 

                                                           

.322،326-321-320سابؽ، ص نازؾ الملائكة، مرجع   1  
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يعبأ ليذا والعبث بيا والقضاء عمى تمؾ المدارس التي ىدفيا ىدـ قواعدىا، غير أنو لا 
 ساكت لا يبالي.

وقد أوردت مثلا شاع ولـ يحتج عميو أي مف النقاد وىي )أؿ( التعريؼ التي دخمت عمى  
 الأفعاؿ ومثاليا:

 أفقاصو الترف في اليياكؿ

 إلا ورقة المعاوؿ

 الترف في الشوارع الغوائؿ

لا كيؼ المنازؿ  وا 

 التود أف تحبس في الحياة والتجددا

نما تدخؿ )أؿ( عمى الأسماء لأنيا أسماء وليا صفة الإسمية، أو وتعمؽ عمى ىذه قائمة  :" وا 
صفة التجريد بكممة أخرى، فالأسماء كميا مجردة مف الزمف ومف الحركة ومف العاطفة... 
وليست كذلؾ الأفعاؿ، في الأفعاؿ يمتد مجاؿ الإنسانية، وتعيش أحاسيسنا وحركاتنا وتقمباتنا 

دخاؿ )أؿ( عمى الفعؿ يعني أف يكؼ الفعؿ عف يكوف فعلا، ويكتسب  وحياتنا كميا... وا 
 جمود الإسمية...فيتحوؿ إلى نوع مف الصفة ويفقد طابع الإمتداد الزمني ".

كما أعابت عمى الناقد العربي استيراده لمنظريات انقدية وتطبيقاتيا عمى شعرنا حيث   
لعربي الباب عمى منابع الفكر والخصوبة والموىبة في ذىنو، وراح يغترؽ تقوؿ:" أغمؽ الناقد ا

مف معيف الأساتذة النقاد العربي الباب عمى منابع النقاد الأوربيف"
،  وىو بيذا لـ يدرؾ أو تجاىؿ أف النقد الأوروبي لا يمد بصمة لتاريخنا ولا يصمح تطبيقو 1

 عمى الشعر العربي.

 
                                                           

.334، 339-329ص  سابؽ، نازؾ الملائكة، مرجع   1  
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 تمييد:

ظير الشعر الحر في نياية الأربعينيات ولا يكاد يمضي سوى عقد مف السنيف عمى 
التجربة الشعرية في شكميا الجديد، حتى ظير الخميؿ بف أحمد الفراىيدي مرة أخرى ظيور 

مواكبا لسرعة العصر، وكاف ىذه المرة مرتديا ثوب امرأة، بؿ ىو حقا امرأة شاعرة أسيمت 
في حركة التجديد بنصب ما، وكانت إحدى الرائدات ىي نازؾ الملائكة التي أخرجت كتابا 

ياه، وكؿ متصفح ليذا الكتاب إلا وبد لو واضح التناقض في عف الشعر المعاصر وقضا
نظرتيا إلى الشعر الحر وقضاياه التي طرحتيا فنجد أنيا تمزـ غيرىا بما لا تمتزـ بو أو تأخذ 
غيرىا فيما تقع فيو أو تحرـ عميو ما تنتمي إليو بعد تطور تجربتيا وكأنيا المقياس الأوؿ 

صورة مكتممة عنو اطمعنا عمى العديد مف الكتب  لمشعر الحر، وفي سبيؿ الوصوؿ إلى
والمجلات التي تناولت قضية الشعر الجديد، وظيوره الفنية والمعنوية وقارناىا بما طرحتو 
نازؾ في كتابيا فوجدنا أنيا تتوزع عمى ثلاث مجموعات: مفيوـ الشعر الحر وعوامؿ ظيوره، 

 قضية الشكؿ وقضية المحتوى.

ثناف عف ريادة نازؾ الملائكة في ابتداع قصيدة الشعر الحر، أو الأكيد أنو لا يختمؼ ا
جرأتيا في احداث تمؾ الخطيئة التي آثارت حراكا نقديا، قد لا يماثمو في تاريخ النقد الأدبي 
عند العرب قديما وحديثا، إلا ما أثير حوؿ أزمة القصيدة العربية في العصر العباسي، 

متعصب لمنموذج التقميدي والمؤيد لثورة المحدثيف )المتنبي الناتجة عف انقساـ في الذوؽ بيف 
 وأبو تماـ( خطيئة أدت إلى تحقيؽ تمؾ المغايرة التي تتحقؽ في ثورة المتنبي وأبو تماـ.

أجؿ لقد أحدثت نازؾ الملائكة بابتداعيا لقصيدة التفعيمة أو القصيدة الحرة، لحظة 
شعري في القرف العشريف، جعمت النقاد نظاميا قصيدة )الكوليرا( ثورة في الابداع ال

المعاصريف ينقسموف حوليا بيف معارض ومؤيد، وىذا الحذر الذي رافؽ ميلاد ىذه الظاىرة 
كاف دافعا قويا ليا لإقامة دراستيا النقدية )لقضايا الشعر  –الشعر الحر –الشعرية الحديثة 

 المعاصر(، 
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 كتابيا منيلا لمف أتى بعدىا مف الميتميف بإشكالات القصيدة العربية المعاصرة. فغدا

غير أنو وبالرغـ مف المكانة التي يحتميا ىذا الكتاب إلا أنو لا يخمو اسموبو مف بعض 
 الثغرات وىذا ما تممسو في أسموبيا.

 دراسة لممنيجية التي قام عمييا كتاب نازك الملائكة -1

ملائكة الأسموب الحجاجي في القضايا العروضية داخؿ الكتاب، لقد اعتمدت نازؾ ال
لأف جميور القراء كاف رافضا ليذه التجربة الجديدة فقد كاف سمفيا مرتبطة بالماضي، واعتبر 

 .1الخروج عف النموذج القديـ تممصا مف اليوية العربية

ي، وىي كما وظفت أسموب التكرار والاسترساؿ والاستطراد لأف ىدفيا كاف توصيم
 حاولت أف تجعؿ الجميور العربي يتقبؿ ىذه التجربة الفردية مف نوعيا بشتى الوسائؿ.

كما أف القارئ المتفحص يلاحظ أنيا لـ تستعمؿ فيو مصطمح القارئ وىي تخاطب 
الجميور وىذا ربما راجع إلى أف الجميور العربي كاف يفتقد آنذاؾ لمثقافة، ولـ يكف قد وصؿ 

 ارئ.بعد إلى رتبة الق

كما أنيا حاولت إيصاؿ فكرتيا وتدعيـ رأييا بالحجج والبراىيف لإقناع الجميور، 
فكانت تفترض تساؤلات القارئ وتحاوؿ الاجابة عنيا، مف بيف ىذه الاسئمة الكثيرة السؤاؿ 
عف علاقة الشعر الحر بالمجتمع )ىؿ مف الممكف أف تنشأ حركة في مجتمع ما يستجيب ليا 

مدى سنيف بطيئة طويمة دوف أف تمتمؾ جذورا اجتماعية تختـ انبثاقيا  جيؿ مف الناس عمى
 .2وتستد عنو؟ أمف الجائز مف أف تنبعث ىذه الحركة مف أعماؽ عصر معيف دوف عصره؟(

                                                           
 .54، صسابؽنازؾ الملائكة، مرجع  -1

.54مرجع نفسو، ص  -2 
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والمتفحص الجيد ليذا السؤاؿ يلاحظ أنيا طرحتو بأسموب نفسي محاولة بو كسب تأييد 
قميدا لمغرب وتأثرا بو فحاربت بو الرافضيف، الجميور الرافض ليذه الحركة معتبرا أنيا ت

 ودحرت ادعائيـ بأصولو الغربية.

أما ما يتصؿ بتسمية كتابيا )قضايا( وليس )قضية( فراجع إلا بحثيا في حرية 
التجربة الحديثة فيي لـ تأخذ مف التجارب العالمية، ولـ تنفتح عمى ثقافة قومية محددة، أو 

 الذي كاف عمى مستوى الشكؿ والمضموف معا. ربما قد يرجع السبب إلى التمرد

 أما بالنسبة لمغة، فقد كانت لغتيا عممية، دقيقة، أكاديمية، واضحة لمقراء.

وبالرغـ مف التناقضات الكثيرة في القضايا المطروحة، والاشكالات المتعددة التي 
البعض إلى  دارت حوليا، الا أف نازؾ كانت متشبثة بأفكارىا مدافعة عف رأييا، وقد يذىب

أنيا كانت مترددة في أفكارىا والدليؿ عمى محاولة تبريرىا لكؿ فكرة جاءت بيا وىو ما 
نحسسو واضحا في أثناء دفاعيا عف الوزف الجديد الذي ابتكرتو )فاعؿ( في حشو )الجنب(، 
 ولكف لنا رأى آخر، ربما كانت محاولة التبرير التي تممسيا ترجع إلى رغبتيا في التأثير عمى

قناعو بأفكارىا.  الجميور، وا 

 :منيج نازك الملائكة في كتاب قضايا الشعر المعاصر 

لعؿ القارئ الجيد لكتاب )قضايا الشعر المعاصر( لمناقدة الشاعرة نازؾ الملائكة، 
 سيلاحظ أمريف اثنيف، أوليما يشكؿ مزية والثاني قد يعتبر مأخذا.

 المزايا:-1

لعؿ مف مزايا الكتاب، تمؾ الصرامة المنيجية الأكاديمية التي تبنتيا الناقدة، إذ جمعت 
فيو المواقؼ الذاتية والدافع الموضوعية، بروح عممية مكنتيا مف تجاوز الرؤية الضيقة إلى 
رحابة التفكير العممي، فيي إف كانت تدافع عف تجربة كانتا سابقة فييا، فقد تمكنت مف تتبع 



 الفصل الثاني                                الرؤية النقدية كتاب قضايا الشعر المعاصر
 

36 
 

ط التاريخية والاجتماعية والفنية التي تمخض عنيا ميلاد القصيد الحر، فيي لا تكاد الشرو 
تعرض موقفا إلا اتبعتو بتعميؿ معيف، مفترضة تساؤلات القارئ مسبقا، الأمر الذي جعؿ 

، كما 1النقاد يصنفوف دراستيا ضمف النقد التأثيري تارة أو ضمف النقد الوضعي تارة أخرى
نة التحميؿ البنيوي واعتبرىا سباقة إلى تطبيؽ آليات المنيج في النقد وصفيا آخروف في خا

 .2البنيوي في النقد الأدبي المعاصر عف العرب

 المآخذ: -2

أما المآخذ فيمكف حصرىا في دفاعيا عف تجربة بدت ىي نفسيا مترددة وخائفة عمى 
في السنيف القادمة، مستقبميا تقوؿ:> أنا أتنبأ حركة الشعر الحر ستصؿ إلى نقطتو الجزر 

 ولسوؼ يرتد عنيا أكثر الذيف استجابوا ليا السنيف العشر الماضية<.

اقتصارىا عمى البعد الاقميمي العربي في بحثيا عف تبريرات التجربة حتى بدا كأنو 
بحث في ىوية التجربة، ومحاولة تأكيد أصالتيا مف الداخؿ، عبر المسار التاريخي لمحاولات 

ذا كانت سيبدو لو الشعر الحر نقطة صغيرة في تاريخو تطوير الشعر  العربي بقوليا:> وا 
الكبير، وسيدرؾ أف أوزانو التي ابتكرىا، فقد بمغت مرحمة النضج وباتت جزاء حيا مف تاريخو 

وبيذا نفت شبية المحاكاة لمشعر الحر في أوروبا، في حيف كاف بامكانيا  3الأدبي العريؽ<
لقيـ الموروثة نتيجة عامميف أساسييف ىما: موجة الاستعمار، التفتح عمى تمردا عمى ا

، فيي لـ تحدد البيئة في العنواف وتركتو مفتوحا 4ومخمفات الحربيف العالميتيف الأولى والثانية
)قضايا الشعر المعاصر( كما يمكف إضافة مأخذ آخر وىو إغفاليا لمتطور الحاصؿ آنذاؾ 

                                                           
 .11، ص1981عبد العزيز المقالح: أزمة القصيدة الجديدة، دار الحداثة، بيروت،  -1
 www.falmoon.netكماؿ أبو ديب: مثاؿ منشور عمى شبكة الأنترنت  -2
 .65-49نازؾ الملائكة، مرجع سابؽ، ص - 3
 .16، ص2006مشري بف خميفة: القصيدة العربية الحديثة، منشورات الاختلاؼ، الجزائر،  - 4
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يث تمركز نظر النقاد عموما حوؿ طبيعة المغة في مفيوـ الشعر الحر، ومصطمحاتو، ح
 .1الشعرية ذاتيا كمعطى أسموبي مييمف في علاقتو بالإيقاع الداخمي لمقصيدة

ومف أىـ المأخذ عمى كتابيا، ىو اىتماميا بمعالجة القضايا السطحية لمشعر، فقد 
المعاصرة، أنصبت جؿ اىتماميا بنية القصيدة الخارجية ولـ تتطرؽ إلى جماليات القصيدة 

وتأتي بيا تقوؿ أف القصيدة تكتسب جماليا ورونقيا مف خلاؿ لغتيا وموسيقاىا الخارجية، 
في حيف يفترض أف توازف في دراستيا بيف المضموف والشكؿ، فاذا قارنا كتابيا بكتاب 
عزالديف اسماعيؿ )الشعر العربي المعاصر(، نجد ىذا الأخير قد وازف بيف الظاىرتيف الفنية 

عنوية حيث قسـ كتابو إلى ثلاث أبواب، تحدث في الباب الأوؿ منو عف تشكيؿ والاطار والم
الموسيقي لمقصيدة الجديدة دوف أف يحاوؿ تقييد الشاعر بقوانيف أو أوزاف معينة كما فعمت 

 نازؾ، كما تحدثت عف الصورة الشعرية نظريا ثـ تناوليا مف الجانب التطبيقي.

حدث عف أبرز الظواىر التي يتميز بيا الشعر المعاصر، أما في الباب الثاني فقد ت
وىي ظاىرة الغموض، واستخداـ الرمز والاسطورة كأداة لمتغيير والنزعة الدرامية، والتي 

 سنتناوليا بالتفصيؿ في الفصؿ الخاص بالنقد.

 ثـ خرج في الباب الثالث عمى الظواىر المعنوية، فتحدث عف علاقة الشاعر بالمدينة،

تصفح لدواويف شعرنا المعاصر يلاحظ أف كثيرا مف الشعراء قد واجيوا في قصيدة أو > فالم
 .2أكثر موضوع المدينة<

وتناوؿ في نفس الباب ظاىرة الحزف في الشعر المعاصر، وظاىرة الالتزاـ والثورية، 
وىي مواضيع ميمة لـ تذكرىا نازؾ الملائكة في كتابيا وكاف الأجدر بيا أف تفرد ليا ولو 

 صلا صغيرا.ف
                                                           

 .247، 243، ص1984، 1جياد فاضؿ: قضايا الشعر الحديث، دار الشروؽ، بيروت، ط - 1
، 5عزالديف اسماعيؿ: الشعر العربي المعاصر، )قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية(، المكتبة الأكاديمية، القاىرة، ط - 2

 .365، ص1994
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ولكف بالرغـ مف ىذه السمبيات إلا أف كتابيا يبقى مرجعا ميما لمف أراد أف يدرس 
 الشعر العربي المعاصر عبر تطوره التاريخي.

 .أىم القضايا التي عالجتيا نازك الملائكة -2

 مفيوم الشعر الحر وعوامل ظيوره:-1

مذاىبيا الخاصة وقد لكؿ عصر أدبي مفاىيمو الخاصة لمشعر ولكؿ حركة تاريخية 
تتجاوز المذاىب الادبية دوف أف تتفؽ عمى مفيوـ محدد لمشعر وىذا يعني أف الشعر 

وىذا ما نجده عند رواد الشعر الحر في بحثيـ عف تحديد مفيوـ ىذا  1مصطمح خلافي
 الشعر الجديد.

نما ىو  فذىبت مازؾ إلى أف >الشعر الحر ليس وزنا أو أوزانا كما يتوىـ الناس وا 
أسموب في ترتيب تفاعيؿ الخميؿ تدخؿ فيو بحور عديدة مف البحور العربية الستة عشر 
نما يصح أف يتغير عدة التفعيلات  المعرفة، وىو شعر ذو شطر واحد ليس لو طوؿ ثابت وا 

 .2مف شطر عمى شطر ويكوف ىذا التغيير وفؽ قانوف عروضي يتحكـ فيو<

الرتيبة عف طريؽ حرية استعماؿ عدد فالشعر الحر عندىا تحرر مف موسيقى البحر 
 التفعيلات وحرية توزيعيا عمى الاسطر وتحرر مف القافية تبعا لذلؾ.

ف يكف لا  أما النوييي فيقترح تسمية الشعر المنطمؽ فيقوؿ: > فنعني بانطلاقة أنو، وا 
مف يزاؿ شعرا يقوـ عمى الوزف ويمتزـ التزاما إيقاعيا ذا اطراد، فيو لا يتقيد بعدد محدد 

التفاعيؿ لكؿ بيت ولا يمتزـ بجميع أحكاـ العروض التقميدية بؿ يسمح لنفسو بتنويع الايقاع 
إلا أنو مف ناحية أخرى لا يصؿ في ىذا الانطلاؽ إلى التخمص التاـ مف كؿ ضابط 

 وزني<.
                                                           

 .85، ص2003فاتح علاؽ: مفيوـ الشعر الحر، رسالة دكتوراه، نظرية الأدب، الجزائر، كمية الأدب والمغات،  - 1
 .74نازؾ الملائكة، مرجع سابؽ، ص - 2
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ويصنؼ قائلا:> تسمية الشعر الحر التي يطمقيا الكثيروف عمى شعر الشكؿ الجديد 
 .1ئة لأنيا توىـ أف ىذا الشعر يتحرر كمية مف الوزف وىذا غير صحيح<ىي تسمية جد ردي

فيو يرى أف الأصح تسمية الشعر المناطؽ لا الحر لأف ىذه الأخيرة توىـ أف الشعر 
نتحرر مف الوزف، والحقيقة، أنو لا زاؿ قائما عميو، مرتبط بو، أما انطلاقو فكرتو لا يتقيد 

 بجميع أحكاـ العروض الخميمي.

قع الامر عند ابراىيـ جبرا:> أف الشعر لا يمكف أف يتقيد بيذه القيود كميا ويبقى ووا
بالانجميزية، و verse freeاعباطا شعرا حرا، الشعر الحر ترجمة حرفية لمصطمح غربي ىو 

vers libre  بالفرنسية، وقد أطمقوه في الغرب عمى شعر خاؿ مف الوزف والقافية كمييما إنو
 .2لت وثماف وتلاه فيو كثيروف في آداب أمـ كثيرة<الشعر الذي كتب و 

مفيوـ الغرب لو فيرى أف ما  ينتقد ابراىيـ جبرا مفيوـ الشعر عند نازؾ انطلاقا مف
 تكتبو بشعر موزوف مقفى، وأف تفاوت عدد التفعيلات في الأسطر لا يغني أنو شعر حر.

عف الجذور الأساسية  بعد ما تتبعنا المفاىيـ المختمفة لمشعر الحر سنحاوؿ البحث
التي ساىمت في ظيور ىذه الحركة الجديدة، فيؿ كانت نشأتو وتشكمو نتيجة ولادة طبيعية أـ 
قسرية ، بمعنى ىؿ كانت استجابة لمواقع الاجتماعي والسياسي والثقافي المتغير، أـ أنيا 

لانساف كانت تعبيرا عف المعطيات المختمفة في الحياة، وارىاصا عف الثورة في واقع ا
 ووجدانو.

                                                           
 .454-453، ص1964، 1محمد النوييي: قضية الشعر الجديد، دار الفكر، القاىرة، ط - 1
 .18، ص1967جبرا ابراىيـ جبرا: الرحمة الثامنة، المكتبة العصرية، صيدا، بيروت،  - 2
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تقوؿ نازؾ:" في امكاننا أف تعد حركة الشعر الحر حركة اجتماعية محضة..." 
وتضيؼ: "إف العوامؿ الاجتماعية الموجبة التي جعمت الشعر الحر ينبثؽ كثيرا واكننا 

 .1سنحصي في بحثنا ىذا أربعة وكميا تتعمؽ بالاتجاىات الاجتماعية العامة لمفرد المعاصر"

الشعر عند نازؾ كانت مفقودة بعوامؿ اجتماعية محضة تتخمص في خمس فحركة 
دوافع يتمثؿ الدافع الأوؿ في النزوع إلى الواقع لأف الأوزاف القديمة تحد مف مقدرة الفناف عمى 

 التوغؿ في الواقع والشعر الحر يصمح لتعبير عف الحياة.

شاعر الحديث يريد أف يثبت ويتمثؿ العامؿ الثاني في الحنيف إلى الانتقاؿ ذلؾ أف ال
فرديتو مف خلاؿ شؽ طريؽ شعري جديد يصب فيو شخصيتو الحديثة ويعبر مف خلالو عف 

 حاجات العصر، لذلؾ ثار عمى القوالب الشعرية القديمة.

وثالث ىذه العوامؿ ىو النفور مف النموذج المتسؽ اتساقا تاما، أما الرابع ىو التيرب 
قامة شعر جديد يقوـ عمى أشطر غير متساوية وأخيرا إيثار مف التناظر في الشعر التقمي دي وا 

 .2المضموف عمى الشكؿ في الشعر الحر خلافا لشعر التقميدي

أما النوييي: فيربط عوامؿ ظيوره بثلاثة أسباب يقوؿ:"...طوؿ العيد بو وغمبة الكذب 
ثيـ جموده عميو في معظـ تاريخو الطويؿ، لكف لا تنسى أنو كاف يحمؿ ىذا البدء جرا

 .3وتحجره، وذلؾ مف إسرافو في الانضباط والتعقيد الشكمي"

ففي رأي النوييي أف طوؿ العيد بالشكؿ التقميدي الذي ظؿ يستخدـ ألفا وأربعة مائة 
مف السنيف أو تزيد عف ذلؾ مما أدى إلى استفاد طاقتو فمـ يعد يصمح لحمؿ مضموف جديد، 

، كؿ ىذه بالإضافة إلى أنو أصبح مجالا للاصطنا ع والتقميد وتشكمو اليندسي الصارـ
 العوامؿ مجتمعة أدت إلى الثورة عمى القالب جديد ليحمؿ روح العصر.

                                                           
 .65،  56نازؾ الملائكة، مرجع سابؽ، ص   -  1
 .98،99فاتح علاؽ، مرجع سابؽ، ص   - 2
 .464مرجع سابؽ، ص محمد النوييي،-  3
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يقوؿ الصباغ رمضاف:" لقد كانت التغييرات الاجتماعية والسياسية وتعقد 
 العصر...ولذا كاف ضروريا اف يفجر الشمؿ القديـ ويأتي الشكؿ الجديد".

فنجده يرجع ظيور حركة الشعر الجديد إلى تمؾ التغييرات السياسية الاجتماعية التي 
 .1أثرت في نفسية الشاعر وأدواتو فأنتجت ىذا الشعر الجديد

تقوؿ أحلاـ أحلاـ:" لا يمكف فيـ الشعر الحر بمعزؿ عف ىذه الشروط...وقد قسمناىا 
 .2التراثية، التيارات الوافدة"إلى ثلاثة أقساـ رئيسية وىي: حركة الواقع، الجذور 

في نظرىا لا يمكف فيـ ظاىرة الشعر الحر بمعزؿ عف العوامؿ الموضوعية والشروط 
 الحضارية التي شممت جوانب الحياة فييأت بذلؾ لحركة تجديدية شاممة.

 وتمثؿ في الجوانب السياسية والاجتماعية والاقتصادية لموطف العربي. أوليا/ حركة الواقع:-

فالانعطاؼ الحاسـ في مسيرة الشعر العربي يرجع إلى نياية القرف  ييا/ الجذور التراثية:ثان-
الثامف عشر وبداية القرف التاسع عشر ولكف النواة الأولى ترجع إلى بداية القرف الثامف عشر 
في بغداد، حيث حاوؿ الشعراء الخروج عف التجديد في الموضوعات وابتكار أوزاف جديدة لـ 

 قبؿ. تعرؼ مف

تمثمت في المدارس الأدبية الثلاث: جماعة الديواف، مدرسة  ثالثيا/ المؤثرات الوافدة:-
 الميجر، جماعة أبولو، التي ساىمت في ولادة الشعر الحر.

يقوؿ عبد المطيؼ شرارة: تنقد نازؾ الملائكة عف عوامؿ ظيور الشعر الحر التي 
فترى أف الشعر الحر نشأ برمتو عف  تحدثت عندما في كتابيا )قضايا الشعر المعاصر(،

لؾ أف شعراء الميجر \تفاعؿ الثقافية الاستنطاقية خاصة بالثقافة العربية والدليؿ عمى 

                                                           
 .71، ص1998، 1دار الوفاء، الاسكندرية، ط -دراسة جمالية-رمضاف الصباغ: في نقد الشعر المعاصر -  1
: النقد المعاصر وحركة الشعر الحر، مركز الانماء الحضاري، حمب،   -  2  .48-38، ص2000أحلاـ حموـ
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الأمريكي كانوا الأوؿ مف جديد في الشعر العربي متأثريف بالشعر الغربي حيث يقوؿ:> 
 .1ث<الشعر الحر ىو محطة ثقافية عربية غربية في ذات الشاعر العربي الحدي

 قضية الشكل:-2

نازؾ الملائكة مف أوائؿ مف صاغوا الجديد لمشعر الحر في كتابيا قضايا الشعر 
إلى قضايا عامة، وىي أربعة: الوتد  ةالمعاصر التي ركزت فيو عف الجانب العروضي

 المجموع، الزحاؼ، التشكيلات الخماسية والتساعية، التدوير، وقضيتاف خاصيتاف:

 ضرب الرجز. ورود )مستفعمف( في-

 ورود )فاعؿ( في حشو الجانب.-

وسوؼ نحاوؿ أف نمـ بما جاءت بو نازؾ الملائكة في الشأف ونبيف مختمؼ الأراء النقدية 
 التي كانت ليا بالمرصاد.

 *القضية الأولى:

في تعريؼ العروضيف >ىو ما كاف عمى حلافيف متحركيف والثالث ساكف  الوتد المجموع:-
 .2وماشبو ذلؾ<نحو : إلى لدى، 

:> الحقيقة ينازؾ الملائكة ترى قضية الوتد المجموع ووروده في الشعر الحر ما يم
أف شعرائنا الذيـ نظموا الشعر الحر يقابموف الوتد بقمة اكتراث ويتركونو في أحياف كثيرة، ييدـ 

 .3ألحانيـ ويضعؼ موسيقى شعرىـ دوف أف يحسوا<

                                                           
يؼ طرحتيا نازؾ الملائكة والحموؿ التي وضعتيا، مجمة عبد المطيؼ شرارة: مقالة حوؿ قضايا الشعر المعاصر ك -  1

 .18، تموز يوليو، ص7الأداب، العدد
 .96أبو الحسف العروضي: الجامع في العروض والقوافي، دار الجيؿ، بيروت، ص -  2
 .84نازؾ الملائكة، مرجع سابؽ، ص -  3
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منحت لو فبدا بالكتابة دوف يراعي قوانيف الشعر  وقد انبير الشاعر الحر بالحرية التي
 مف الموسيقى، وبناء وكانت احدى وسائمو الوتد المجموع.

يخافيا في ىذا الرأي النوييي:>...أما حيث تدعي أنو ظاىرة ومضطردة في أغمب 
المواضيع في الشعر القديـ، لا يخالفيا الشعراء إلا نادرا...فيي ترسؿ قانونيا العاـ دوف 

 ولة احصائية للاستجابة<.محا

ويذىب النوييي إلى معظـ القصائد القديمة لا تحقؽ القانوف الذي صاغتو نازؾ إلا 
في صورة نادرة جدا أو يظير ىذا واضحا في معمقة عنترة وأرجوزية رؤية، > وأما مسألة شؽ 

 .1الكممة إلى شقيف فيذا لا يمكف ملاحظتو إلا إذا قرأنا البيت بالتقطيع العروضي<

 *القضية الثانية:

>ىو تغير يطرأ عمى تفاعيؿ الميزاف الشعري كتسكيف متحرؾ أو حذؼ ساكف  الزحاف:-
 .2أكثر مف حرؼ أو زيادتو<

تقوؿ نازؾ في القضية:>...وقد تفشى الزحاؼ الذي ىو في نظرنا مسؤوؿ إلى حد 
الشعر الحر<، كبير عف شناعة الايقاع والنثرية، وغيرىما مما يشكو الجميور وجوده في 

 .3وتضيؼ قائمة:>أنو عمة تعتري البيت وليس أساسا فيو أو مرض يصيب التفعيمة...<

فالزحاؼ في رأييا مرض تفشى في الشعر الحر وروده في القصيدة يضعؼ بناءىا لذا وجب 
 تفاديو.

أما النوييي فيذىب عس ذلؾ ويرى أنو:> إذا كثر الزحاؼ في قصيدة ما، فإننا لا 
سرع وتعد ذلؾ عمييا ركاكة وضعؼ بناء، وتنسبو إذا كثر الزحاؼ في قصيدة ما ينبغي أف ن

                                                           
 .266، 265محمد النوييي، مرجع سابؽ، ص  -  1
 .8، ص2005، 1الشعر وعمـ العروض والقوافي، دار طيبة، بيروت، ط أحمد غراب: موسقى -  2
 .90نازؾ الملائكة، مرجع سابؽ، ص  -  3
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إلى تنسبو إلى التياوف أو عدـ الاحساس، بؿ لننظر أو لا في الافكار التي تحمميا القصيدة 
 والعواطؼ التي تؤدييا ولنتأمؿ في مدى موائمة موسيقاىا الفردية لمضمونيا<.

ـ، فلا يجب أف نعزلو عما سبقو وعما يميو ونحكـ يعني أف العبرة في موقعو مف الكلا
 عميو بؿ يجب النظر في كؿ الوسائؿ الأدبية التي جاءت بيا القصيدة.

ويضيؼ:> وأما وصفيا الزحاؼ بالعمة فيو غمط ما كاف ينبغي أف تقع فيو فبيف 
 .1الزحاؼ والعمة فروؽ<

فالفرؽ بيف الزحاؼ والعمة ىو أف الأوؿ تغيير يختص بثاني السبب ولا يمتزـ في 
جميع آايات القصيدة وىما قسماف: زحاؼ مفرد وزحاؼ مركب، أما الثاني فيو تغيير يصيب 
العروض والضرب ويمتزـ في جميع آليات القصيدة، وىو لا يقع في العروض والضرب مف 

 تفاعؿ البحور.

 :*القضية الثالثة

أي -البيت المدور ىو الذي تحوي مكوناتو الداخمية كممة تصبح شركة بيف قسميف التدوير:-
مقسومة إلى قسميف،  2غير قابمة لتقسيـ انشائيا، فحيف تصير صيغة مف الصيغ -شطرية

قسـ يتـ بو تماـ الشطر الأوؿ، وقسـ يبدأ بو ايقاع الطر الثاني، فاف ىذا يعد في نطر 
 الايقاع الشعري تدويرا.

تذىب نازؾ في ىذا القضية> أف التدوير يمتنع امتناعا في الشعر الحر فلا يصوغ 
 الشاعر عمى الاطلاؽ اف يورد شطرا مدورا<.

                                                           
 .275، 274محمد النوييي، مرجع سابؽ، ص -  1
 .7، ص2003أحمد كشؾ: التدوير في الشعر الحر، دار غريب، القاىرة،  -  2
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ب امتناع التدوير في الشعر الحر رأيي: ألا لأف الشعر ذو وتضيؼ كذلؾ:> أما أسبا
 .1شطر واحد....وثانيا لأنو شعر حر، أي أف الشاعر فيو قادر عمى أف ينطمؽ مف القيود<

وبالتالي فنازؾ الملائكة تنفي أف يكوف التدوير أحد الوسائؿ في بناء القصيدة الجديدة 
 مختمفة لخصتيا في سببيف:فلا يمكف أف يكوف الشطر مدورا وذلؾ لأسباب 

أف الشعر الحر يقوـ عمى وحدة الشطر لذلؾ ينبغي أف ينتيي بكممة لا بنصفيا  أوليما:
 وذلؾ حفاظا عمى القافية.

 أف الشاعر المعاصر حر في اختيار التفعيلات في الشطر فلا حاجة لو بالتدوير. وثانييا:

دا لا عف وىـ....وىو يدرؾ تماـ بينما النوييي فيرى:> أف الشاعر يأتي بالتدوير متعم
الادراؾ أف الذي يأتي بو غير مستقؿ معنى ولا موسيقى وأنو يحتاج إلى جزء مف الشطر 
الذي يميو ليكمؿ ايقاعو العروضي وذلؾ لموصوؿ إلى المعنى الذي يريده أف يؤديو والعاطفة 

 .2التي يريد أف ينقميا<

يدتو متعمدا القصد منو احداث ايقاع فالتدوير الذي يأتي بو الشاعر المعاصر في قص
 عروضي، ومتعة عميقة ناتجة عف التنويع الايقاعي، وتعميؽ البيت بالبيت.

بينما يرى رمضاف الصباغ:> القصيدة تتبع فرصة تعدد الأصوات داخؿ القصيدة كما 
 .3تستفيد مف القص والبعد المميي<

ة المدورة، تتبع فرصة تعدد فالتدوير في رأيو مف خصائص القصيدة الحديثة، والقصيد
الأصوات وتحدث ايقاع فتتلاءـ الانفعالات مع الكممات في ترتيبيا داخلا لنص مع التفعيمة 

 لتقديـ ايقاعا شاملا ليعطييا بعدا دراميا.
                                                           

 .96نازؾ الملائكة، مرجع سابؽ، ص -  1
 .285النوييي، مرجع سابؽ، ص محمد  -  2
 .239رمضاف صباغ، مرجع سابؽ، ص -  3
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يذىب عبد الحميد جيدة إلى:> إف الباحثة نازؾ الملائكة تفرض ذوقيا الخاص عمى 
 الأخريف مف الحرية والتفكير والاحساس<. ذوؽ الشعراء والنقاد العاـ...وتحرـ

ويضيؼ:> لا نوافؽ الباحثة نازؾ الملائكة عمى ما ذىبت إليو واستنتجتو لأف ىذا 
الاستنتاج خاطئ وناقص، ولا نستطيع أف نعمقو عمى كؿ شعر مدور....ولا نستطيع أف 

 .1نعمـ الجزء عمى الكؿ...<

ديدىا لممظاىر السمبية لمقصيدة الباحثة في رأيو تفرض ذوقيا عمى الأخريف وتح
المدورة غير مقبوؿ فلا يمكف اف نحكـ عمى الكؿ حساب الجزء وذلؾ لاعتمادىا حسف الشيخ 

 جعفر والتي جعمتيا برىانا لما أتت بو.

 *القضية الرابعة:

 وىذه القضية تتعمؽ بعدد التفعيلات التي يمكف استخداميا في السطر الواحد. التشكيلات:-

ف تعرضت ليا نازؾ فترى:> أف تقؿ التفعيلات التسع يأتي مف ناحيتيف ولقد سبؽ أ
أولاىما أف العرب لـ يكتبوا شطرا مدورا أطوؿ مف ثماني تفعيلات، وثانييا أف الرقـ تسعة ىو 
نما  نفسو شنيع الوقع في السمع، كالرقـ خمسة تماما، فميس الطوؿ وحده ىو الثقيؿ فيو، وا 

 .2لأنو ذو تسع تفعيلا<

دىا ىنا ترفض أف يكوف في الشطر الشعري تفعيلات تسع أـ خمس معتمدة عمى فنج
 التراث الخميمي وىذا ما رفضتو كؿ مف:
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رمضاف صباغ:> أف اختيار عدد معيف مف التفعيلات كثر أو قؿ انما يخضع لمحالة 
 الشعورية ولتجربة التي يقد منيا الشاعر وىذا ىو الذي يجعؿ الاطالة في مكاف ما مناسبة

 .1وفي مكاف آخر ممزوجة لا تقبميا الأذف ولا تستربح ليا نفس<

فاختيار عدد التفعيلات متعمؽ بنفسية الشاعر فيجب النظر أوؿ التجربة التي يقدميا 
ف بطمت تفرت منيا ولا تقبميا.  فاف صحت الاطالة قبمتيا الاذف وانشرحت ليا النفس وا 

يمكننا أف نقبؿ في السطر الشعري تفعيمة واحدة وثلاث  عز الديف إسماعيؿ:>
 .2تفعيلات وخمسا وسبعا وتسعا تماما كما نقبؿ التفعيمتيف والأربع والست والثماني<

فالشاعر لو حرية في استخداـ العدد الذي يراه مف التفعيلات وذلؾ لخمؽ إمكانيات 
 لمقصيدة الحدية تتطمب ذلؾ. ايقاعو لسطر غير منتيية، وكذا كطبيعة البنية الموسيقية

أما النوييي:> اف كرامتيا لشطر مف الشعر الجديد ذو تفاعيؿ خمس أو تسع السبب 
بكؿ بساطة أف أذتيا الفت الشكؿ القديـ وغراميا لقراءة الشعر بالتقطيع العروضي لا ترف 

 .3ليذيف الطوليف المعنيف<

الجديد مف خمس أو تسع  فالنوييي يرى أف نازؾ الملائكة تكره الشطر مف الشعر
تفاعيؿ ذلؾ أف الايقاع الخميمي مازاؿ يسيطر أذنيا كما أف الطريقة التي تقر أنيا الشعر ىي 

 أيضا سبب ذلؾ.
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 *القضية الخامسة:

 ورود مستفعلان في ضرب الرجز:-

عيب قبيح، يقع فيو  ترى نازؾ في القضية أف اختتاـ بحر الرجز بتفعيمة مستفعلاف
الشعراء المعاصروف، وحجتيا في ىذا لا يقع في الشعر العربي قط، حيث تقوؿ:> يقع بعض 
الذيف ينظموف قصائد مف بحر في خطأ شنيع ىو أنيـ يوردوف التفعيمة )مستفعلاف( في 

 .1ضربو ولا يقع ىذا في الشعر العربي قط لأف الأذف تجمو<

بحر  ـيو فيقوؿ:> ىي تنكر عمى ىؤلاء الشعراء اختتاميينتقدىا النوييي فيما ذىبت إل
الرجز بتفعيمة مستفعلاف...وتعد ىذا عيبا...ولكف الموسيقى تتغير وتتطور ويصيب قوانينيا 

 الكثير مف التعديؿ بؿ مف القمب أحيانا...<.

حيث يرى النوييي أف ما تقبمو نازؾ الملائكة إنما ىو تطور وصمت إليو موسيقى 
 ىو تعبير عف طريؽ الموسيقى. ءربي، فالشعر أولا وقبؿ كؿ شيالشعر الع

أما حميا عمى تفعيمة )مستفعلاف( بالثقؿ يفنده النوييي، ويرى أف ىناؾ تفعيلات أثقؿ 
منيا وردت في بحر الرجز استخدميا الشاعر العربي دوف تستثقميا أذنو مثؿ تفعيمة 

مذيؿ في الرجز لـ يكفيـ ثقؿ  مفعولات، حيث يقوؿ:> حيث أحب العرب أف يضرب ثقيؿ
)مستفعلاف( فعدلوا عنو إلى السريع المشطور الموقوؼ وىو المنتيي بتفعيمة )مفعولات( 

 .2بسكوف التاء<

 

 *القضية السادسة:
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 استخدام )فاعل( في الخبب:-

فيو  نازؾ الملائكة:> فإف فاعؿ قد تسربت إلى تفعيلاتي....فميس ىو خطأ وقعت
نما ىو تطوير سرت إليو<.  وا 

تنسب نازؾ الملائكة استخداـ )فاعؿ( في وزف الخبب إلى نفسيا ولا ترى فيو نشور 
نما ىو تطوير سرت تاليو.  وا 

النوييي:>...كذلؾ يجوز لنا أف نبدؿ بيف التفعيمتيف )متفاعمف( و)ومفاعمتف(  وأف 
مفعولات، وأيف تنتيي إذا بدأنا نفعؿ نبدؿ بيف التفاعيؿ )مستفعمف( و)فاعلاتف(، ومفاعيؿ و 

 .1ىذا بجميع العروض العربي التقميدي<

يرى أنو إذا أجرنا ليا إحلاؿ )فاعؿ( محؿ فعمف فبالتالي عمينا أف نقبؿ استبداؿ كؿ 
التفاعيؿ التي ىي متساوية مف ناحية الزمف والطوؿ فيما بينيا وىذا يعني ىدـ لمعروض 

 أضربو.الخميمي بكؿ بحوره وأعاريضو و 

عزالديف اسماعيؿ:> إف )فعمف( لا تساوي )فاعؿ( تماما قد تنسب إلى دائرتيا وىي 
بذلؾ تشبو )مستفعمف( و)مفاعيمف(، حيث أف الواحدة منيا ىي مقموب الأخرى، وىي 
بالإضافة إلى ىذا متساويتاف مف حيث عدد الحركات والسكنات لكننا رغـ ذلؾ لا نستطيع أف 

الذي تنسب إليو )مستفعمف( ولا في اليزج الذي تنتمي إليو  نمزج بينيما في الرجز
 )مفاعميف(<.

 بيذه الحجة العروضية التي أوردىا عزالديف اسماعيؿ يمنع دخوؿ )فاعؿ( في الخبب.
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 قضية المحتوى:-3

 1المتصفح لكتاب>نازؾ الملائكة<قضايا الشعر المعاصر< يمحظ أنيا لـ تحفؿ
تي تميز بيا الشعر الحر، ولـ تتناوؿ إلا ظاىرة فنية واحدة ىي بالظواىر الفنية والمعنوية ال

ظاىرة التكرار، وترى أف ميزة وجوده أنو يسمط الأضواء النفسية عمى العبارة أو الكممة 
 المكررة.

ويمكف أف نخمص أىـ الظواىر التي أىممتيا نازؾ الملائكة مستنديف في ذلؾ عمى كتاب 
وىي كما -قضاياه وظواىر الفنية والمعنوية-المعاصر >عزالديف اسماعيؿ< الشعر العربي

 يمي:

ا كؿ سمات الوجو الحضاري الذي تعيشو الأمة، وىذا وىي ظاىرة تتجمع فيي المغة: -1
ما نمتمسو في لغة الشعر الحر، فقد تعامؿ معيا تعاملا خاصا وجديدا كما تعامؿ مع 

جوانب جديدة في ظواىر الحياة نفسيا فقد أدرؾ الشاعر المعاصراف الكشؼ عف 
الحياة يستدعي بالضرورة الكشؼ، عف لغة جديدة، ولكف ىذا لا يعني أنيا تختمؼ 
نما تختمؼ مف  نما تختمؼ مف حيث ىي لغة مجردة، وا  مف حيث ىي لغة مجردة، وا 

 حيث علاقتيا بالجوانب المادية والروحية في حياتنا.
ليا يختمؼ عف الشعر أعطت ىذه الظاىرة الشعر الحر جانبا جما ظاىرة الغموض: -2

القديـ، ولذلؾ تعتبر مف المقومات التي يرتكز عمييا وجوده، فالشاعر المعاصر لا 
نما يعطيو بعدا خاصا يصور بو تجربتو الشعرية.  يستخدـ المفظ بدلالتو المجردة، وا 

اف الرمز مف الوسائؿ الفنية الميمة في الشعر الحر، إذ بواسطتو يتفادى  الرمز: -3
شرة والتصريح، فيو في ابسط معانيو دلالة عمى ما وراء المعنى الشاعر المبا

 الظاىري.
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يتعامؿ الشاعر مع الاسطورة والشخوص الاسطورييف حسب منطؽ  الاسطورة: -4
السياؽ الشعري فالأسطورة ليا نفسي خاص في واقع تجربة الشاعر، وىو ما يعطييا 

 أىمية خاصة.
مستوى الفف ومستوى الحياة نفسيا،  ىي بناء يتـ عمى مستوييف، النزعة الدامية: -5

 ويتبمور ذلؾ في مدى قدرتو عمى المشاركة في بناء الحياة وتشكيميا.

 ىذه ىي أبرز الخصائص التي كاف عمى نازؾ الملائكة أف تفرد ليا ولو فصلا في كتابيا.

 *قضايا أخرى:

 القافية:-1

 قبؿ الساكف<.قاؿ الخميؿ:> آخر بيت إلى الأوؿ ساكف يميو مع المتحرؾ الذي 

وقاؿ الأخفش: ىي آخر كممة في البيت أجمع ولأنيا سميت قافية لأنيا تفقوا الكلاـ أي تجئ 
في آخره ومنو مف يسمي القصيدة قافية ومنو مف يجعؿ حرفو المروي قافية وىي عمى تسع 

 1أنواع:

 مقيد مجرد، مقيد بردؼ، مقيد بتأسيس. ثلاثة مقيدة:-

مطمؽ مجرد، مطمؽ بخروج، مطمؽ بردؽ وخروج، مطمؽ بتأسيس، مطمؽ  وست مطمقة:-
بتأسيس وخروج: وأما فيما يخص القافية في الشعر الحر فنازؾ الملائكة تذىب إلى 

 .2أف:>...أف الشعر الحر بالذات يحتاج إلى القافية احتياجا خاص....<

نو ليس ثابت الطوؿ فالشعر الحر يحتاج أذف في رأييا احتياجا خاصا إلى القافية لأ
نما تتغير الطواؿ اشطره، وىذا التنوع في العدد، يجعؿ الايقاع اقؿ وضوحا ويجعؿ السامع  وا 
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اضعؼ قدرة عمى التقاط النظـ فيو وكذا فاف مجئ القافية في الآخر كؿ سطر ساء لأكانت 
 لو.موحدة أو منوعو يعطي ىذا الشعر شعرية أعمى ويمكف لمجميور مف تذوقو والاستجابة 

النوييي:>...وانما ىـ يتعمدوف الاقلاؿ مف ىذه الموسيقى البارزة الرتيبة إلى أقصى 
درجة يستطيعوف في نطاؽ الايقاع التقميدي، لأنيـ يؤمنوف بنوع أخر مف التعويض...نوع 

 .1يبنبع مف الاتحاد العضوي وبيف المعنى والعاطفة<

الشعراء المعاصروف أنما تخمو  يأخذ النوييي عمى نازؾ بتمسكيا بالقافية، ويرى اف
عف القافية الموحدة لتخفيض مف الموسيقى الرتيبة ويستبدلونيا بالموسيقى الداخمية التي تنتج 

 عف الاتحاد بيف المفظ ومعناه والعاطفة.

عزالديف اسماعيؿ:> والحقيقة اف الشعر الجديد لا ييمؿ القافية، فالقافية قائمة في 
 .2كلا آخر<الشعر المعاصر واف أخذت ش

في نظر عزالديف اسماعيؿ اف الشعر المعاصر اىتـ بالقافية وأعطاىا بعدا أخر 
 فأصبحت تتيح لمقارئ الوقوؼ والحركة في آف واحد، وفقا لموسيقى القصيدة.

صباغ رمضاف:>....القافية في الشعر الحر ىي كممة يستدعييا السياؽ النفسي والموسيقى 
 لمقصيدة<.

ية ليست ضرورية في الشعر الحر ىي ووجودىا فيو وحسب الحمة ومنو يرى اف القاف
 الشعورية لمشاعر والاطار الموسيقي لمقصيدة.
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ثـ نراه ينتقد نازؾ لأنيا رأت أف القافية ضرورية في الشعر الحر فنجده يقوؿ:> أف 
رأييا ىذا لا يصدؽ عمى الشعر الحر بؿ لا يصدؽ عمى الشعر عامة، فمو كانت القافية 

 .1في الشعر القديـ وليست ليا دور جوىري لكانت عبئا وليست جوىرا<مجرد 

فوجود القافية في الشعر عامة ىي جوىر واف اعتبرناىا ضرورية فسوؼ تتحوؿ عبئ 
 ستحممو الشاعر.

 تنويع الأضرب:-2

فيما يتعمؽ بتنويع الاضرب في القصيدة فالناقدة تذىب إلى:> الخمط بيف التشكيلات 
 .2الغمط وأكثرىا شيوعا الشعر الحر< بكوف أفظع أنواع

ترى أف الخمط بيف التشكيلات مف الاخطاء الفادحة التي يقع فييا الشاعر المعاصر 
عف قصد وحجتو في ذلؾ أنو يورد أي تفعيمة في ضرب القصيدة ما داـ يحفظ وحده التفعيمة 

 في الحشو.

...اف الشكؿ الجديد بمجرد تحرره مف التقيد محدد مف التفاعيؿ في البيت النوييي:>
الواحد قد اجاز لنفسو اف يتنوع في الضرب الذي يختـ بو كؿ بيت.....يأتونو عمدا لمتنويع 
في الايقاع والتخفيض مف رتوبو الاليـ ولمتمشي مع تقمب الفكرة والعاطفة ويضيؼ:> حيف 

تعرؼ أو نست اف مف الشعراء مف وقع فعلا في تنويع  ادعت ىذه الدعوى المكررة لف
الاضرب في القصيدة الواحدة، قبؿ اف يقع شعراء الشعر الجديد....كؿ ما تحتاج اليو ىو اف 
تراجع كتبيا العروضية فتجد قراءتيا، لتجد اف العرضييف سجموا ضمف عيوب القافية التي 
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فقالوا التجريد تنويع الاضرب بالبحر  وقع فييا الشعراء وسموه باسـ خاص ىو )التجريد(،
 .1الواحدة<

وخلاصة ليذيف القوليف فالنوييي يرى اف الشعر الحر تحرر مف قيد التفعيمة فلا عيب 
اف ينوع في الاضرب ليضفي ايقاعا خاصا في القصيدة، وقد لجأ اليو شعرائنا السالفوف 

 وكتب العروض تشيد عمى ذلؾ وسموه بالتجريد.

يؿ:> القصيدة القديمة كانت تشرط التزاـ الشاعر بشكؿ واحد مف عزالديف اسماع
الاشكاؿ التي يكمف اف ينتيي بيا الشطر في كؿ قصيدة، والمؤلؼ تريد اف تمزـ الشاعر 

 .2المعاصر بنفس القاعة، مع اف الشكؿ قديـ<

يذىب إلى اف القصيدة الجديدة تميزت عف سابقتيا بشكميا الجديد فمنو لا يمكف اف 
 التنويع في اضربيا. ترفض

وختاما لمناقشة آراء نازؾ الملائكة لا بد مف الاشارة إلى اف الملاحظات التي قدمت 
في صددىا لا تنفي أىمية محاولة مف ىذا الطراز، فيكفي اف الشاعرة نازؾ الملائكة ىي 
 الاولى التي التفتت عروضيا الة تجربة الشعر الحديث محاولة اف تربط بيف ىذه التجربة

 وجذور التراث العربي.
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إف اختياري لكتاب نازؾ الملائكة ومناقشتي لآرائيا وآراء النقاد بما طرحتو في كتابيا 
> قضايا الشعر المعاصر < توصمت إلى أىـ النتائج التي خمصت إلييا في بحثي ىذا 

 " كالآتي:قضايا الشعر المعاصروالموسوـ بػػػ: الرؤية النقدية في كتاب " 

نازؾ الملائكة تبقى الأولى التي جمعت بيف الابداع  الوصوؿ إلى نتيجة نيائية وىي أف-1
 والتنظير.

حاولت أف تضع أسس وقواعد لمشعر الحر، فكاف ليا قصب السبؽ في كثير مف القضايا -2
 التي ميزتيا عف غيرىا.

مناقشة الآراء النقدية التي كانت بالمرصاد لكتاب > فضايا الشعر المعاصر<، لنازؾ -3
 الملائكة.

 بالظواىر الفنية والمعنوية لمشعر الحر.الإلياـ -4

إلقاء الضوء عمى كتاب > قضايا الشعر المعاصر< لنازؾ الملائكة والبحث في بنية -5
 الداخمية باعتباره أوؿ مؤلؼ ينظر لمقصيدة العربية الحديثة >الشعر الحر<.

 عناية الناقد بيا في القصيدة مف أفكار وجعميا الأساس في نقده.-6

ض النقاد بأدائيـ وأسموبيـ فلا يمس نقدىـ القصيدة إلا مسا طفيفا ومنيـ مف عناية بع-7
 يعنوف بالمقدمات التاريخية المتصمة لموضوع القصيدة.

 تجزئة القصيدة عند كؿ بيت مف أبياتيا عوضا عف أف يدرسيا كلا منسجما.-8

قدرة الفناف عمى  إنبثاؽ الشغر الحر في النزوع إلى الواقع لأف الأوزاف القديمة تحد مف-9
 التوغؿ في الواقع والشعر الحر يصمح لتعبير عف الحياة .
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أنو يتمثؿ في الحنيف إلى الإستقلاؿ ذلؾ أف الشاعر الحديث يريد أف يثبت فرديتو مف -10
خلاؿ شؽ طريؽ شعري جديد يصب فيو شخصيتو الحديثة، لذلؾ ثار عمى القوالب الشعرية 

 القديمة.

 المتسؽ إتساقا تاما. النفور مف النموذج-11

قامة شعر جديد يقوـ عمى أشطر غير متساوية -12 اليرب مف التناظر في الشعر التقميدي وا 
 وأخيرا إيثار المضموف عمى الشكؿ في الشعر الحر خلافا لشعر التقميدي. 
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 حياة نازك الملائكة ونشأتيا

ـ، ونشأت في بيت 1923ولدت الشاعرة نازؾ صادؽ جعفر الملائكة في بغداد عاـ 
عمـ وأدب، في رعية أميا الشاعرة سممى عبد الرزاؽ أـ نزار الملائكة ليا ديواف عنواف > 

عمى الأدب وىيئت ليا أنشودة المجد < وأبييا الأديب الباحث صادؽ الملائكة، فتربت 
 أسباب الثقافة.

تفتحت الموىبة الأدبية لنازؾ مبكرا، فاتجيت منذ صغرىا إلى دراسة الأدب الديـ، 
ودراسة عيوف التراث العربي المغوي والأدبي، فكانت شديدة النيـ لمقراءة حتى أنيا كانت 

 تشعر بالخوؼ والرىبة إذا لـ تقرأ ثمانية ساعات يوميا.

 1944الثانوية والتحقت بدار المعمميف العالية وتخرجت منيا سنة  أتمت دراستيا
ـ، وفي 1949بدرجة امتياز، دخمت معيد الفنوف الجميمة، وتخرجت مف قسـ الموسيقى عاـ 

تحصمت عمى شيادة الماجستير في الأدب المقارف مف جامعة وستكسف  1959عاـ 
 .1رة ثـ جامعة الكويتالأمريكية، عينت أستاذة في جامعة بغداد، جامعة البص

تجيد المغة الانجميزية والفرنسية والألمانية، واللاتينية بالإضافة إلى المغة العربية، 
، عاشت في بيروت 1965مثمت العراؽ في مؤتمر الأدباء العرب المنعقد في بغداد عاـ 

 إلى القاىرة عمى خمفية حرب الخميج الثانية. 1990لمدة عاـ، ثـ سافرت عاـ 

يابيا عف المنتديات الثقافية في السنوات الاخيرة فإنيا ظمت في دائرة الضوء ورغـ غ
 1999، كما قامت دار الأوبرا المصرية سنة 1996واذا تحصمت عمى جائزة البايطيف عاـ 

بتكريميا بمناسبة مرور نصؼ قرف عمى انطلاقة الشعر الحر في الوطف العربي غير أنيا لـ 
 تحضره لمرضيا.

                                                           
 .28دكتور عبد الله أحمد المينا: نازؾ الملائكة: دراسات في الشعر والشاعرة، دار العاصمة، ص -  1
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بمستشفى في العاصمة المصرية عف عمر يناىز  2007جواف  20يوـ توفيت في ال
سنة، إثر ىبوط في الدورة الدموية، كما قيؿ أنيا عاشت مف أمراض الشيخوخة، شيعت  84

 بمقبرة العائمة غربي القاىرة. 2007جواف  21جنازتيا يوـ الخميس 

 أما عن آثارىا:

 ليا مف الشعر مايمي:

 ـ1947عاشقة الميؿ عاـ -

 ـ1949ظايا ورماد عاـ ش-

 ـ1971قرارة الموجة عاـ -

 ـ1965شجرة القمر عاـ -

 ـ1977مأساة الحياة وأغنية الانساف عاـ -

 ـ1978الصلاة والثورة عاـ -

 ليا من الكتب:

 1بطبعاتو الثمانية 1962قضايا الشعر المعاصر سنة -

 )دراسة في عمـ الاجتماع( 1974التجزيئية في المجتمع العربي سنة -

 1992سيكولوجية الشعر سنة -

 الصومعة والشرفة الحمراء-

                                                           
 .312، ص1نازؾ الملائكة: قضايا الشعر المعاصر، مطبعة دار التضامف، بيروت، ط -  1
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 القرآف الكريـ-

 :والمراجع قائمة المصادر-

أبو الحسف أحمد بف محمد العروضي، الجامع في العروض والقوافي، دار الجيؿ،  -1
 بيروت، لبناف.

، دار 5أبو الحسف ابف فارس، مقاييس المغة، تحقيؽ: عبد السلاـ محمد ىاروف، ـ  -2
 الفكر لمطباعة والنشر والتوزيع،.

اب، محمد الصادؽ العيدي، ج منظور، لساف العرب، تحقيؽ: أميف محمد عبد الوىابف  -3
، 3، مف باب النقد، دار إحياء التراث العربي، مؤسسة التاريخ العربي، بيروت، لبناف، ط 10

1999. 

 أحمد أميف، النقد الأدبي، بحث تقديـ محمد الطاىر مدور، دار موقـ لمنشر،. -4

، النقج المعاصر وحركة الشعر الحر، مركز الإنماء الحضاري -5 ، حمب، أحلاـ حموـ
 .2000سوريا، 

أحمد الشايب، أصوؿ النقد الأدبي، مكتبة النيضة المصرية لمنشر والطبع، القاىرة،  -6
 .1994، 10مصر، ط

، 1أحمد غراب، موسيقة الشعر وعمـ العروض والقوافي، درا طيبة، بيروت، لبناف، ط -7
2005. 

 .2003أحمد كشؾ، التدوير في شعر الحر، دار غريب، القاىرة، مصر،  -8

الخطيب التبريزي، الكافي في العروض والقوافي، مكتبة العصرية، بيروت، لبناف،  -9
2004. 

 .1967جبر إبراىيـ جبر، الرحمة الثامنة، المكتبة العصرية، الصيدا، بيروت، لبناف،  -10
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 .1984، 1جياد فاضؿ، قضايا الشعر الحديث، دار الشروؽ، بيروت، لبناف، ط -11

حسف، النقد الأدبي في آثاره وآعلامو ، المؤسسة الجامعية لمدراسات حسيف الحاج  -12
 .1996، 1والنشر، بيروت، لبناف، ط

ديواف الخمريات أبي النواس. ت .عمي نجيب عطوي، دار مكتبة اليلاؿ، بيروت،  -13
 .1986، 1ط

،دار الوفاء، الاسكندرية، -دراسة جمالية -رمضاف صباغ، في نقد الشعر المعاصر -14
 .1998، 1ط

رينيو ويميؾ، مفاىيـ نقدية، ترجمة: محمد عصفور، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف  -15
 .1987والأداب، الكويت، 

سمير سعيد حجازي، النقد الأدبي المعاصر، قضاياه واتجاىتو،  دار الأفاؽ العربية،  -16
 .2001، 1القاىرة، ط

راسات، دار الياس العصرية، القاىرة، سيزا قاسـ، السيميوطيقا، مقالات مترجمة ود -17
 .1982مصر، 

 عبد الله أحمد المينى، نازؾ الملائكة، دراسات في الشعر والشاعرة، دار العاصمة. -18

عبد الحميد جيدة، اتجاىات الشعر العربي المعاصر، المؤسسة نوفؿ، بيروت، لبناف،  -19
 .1985، 1ط

 .1981يدة، دار الحداثة، بيروت، لبناف، عبد العزيز المقالح، أزمة القصيدة الجد -20

عدناف الصايغ، اشترطات النص الجديد في حديقة النص، دار فارس، بيروت، لبناف،  -21
 .1،2008ط
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عزالديف اسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر )قضياه وظواىره الفنية والمعنوية(، المكتبة  -22
 .5،1994الأكاديمية، القاىرة، مصر، ط

 .3، ط2، أعلاـ ورواد في الأدب العربي، جكاظـ حطيط -23

 .1991، 1محمد الماكري، الشكؿ والخطاط، المركز الثقافي العربي، دار البيضاء، ط -24

 .1964، 1محمد النوييي، الشعر الجديد، دار الفكر، القاىرة، مصر، ط -25

محمد زغموؿ سلاـ، تاريخ النقد الادبي والبلاغة في القرف الرابع اليجري، دار  -26
 .2002المعارؼ، السكندرية، 

 .2006مشري بف خميفة، القصيدة العربية الحديثة، منشورات الاختلاؼ، الجزائر،  -27

مصطفى عبد الرحمف ابراىيـ، في النقد الأدبي القديـ عند العرب، مكة لمطباعة  -28
 .1998والنشر، السعودية، 

ناصري يعقوب، المغة الشعرية وتجمياتيا في الرواية العربية، المؤسسة العربية دراسات  -29
 .2004والنشر، بيروت، لبناف، 

 .1992، 8نازؾ الملائكة ، قضايا الشعر المعاصر، دار الملاييف، بيروت، لبناف، ط -30

 المجلات والمقالات والأطروحات:-

، 4475بو شيياب، اتجاىات النقد العربي المعاصر، الحوار المتمدد، العدد رامي أ -30
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عبد المطيؼ شرارة، )مقالة حوؿ قضايا الشعر المعاصر كيؼ طرحتيا نازؾ الملائكة  -31
 .1963، تموز يوليو 7، العددالآدابوالحموؿ التي وضعتيا(، ممة 
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، نظرية الأدب، دكتوراهؽ، مفيوـ الشعر عند رواد الشعر الحر، رسالة فاتح علا -32
 .2003والمغات،  الآدابالجزائر، كمية 

 .www.falmoon.netكماؿ أبو ديب، مقاؿ منشور عمى شبكة الأنترنت، -33
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 الممخص:

ىذا الموضوع الرؤية النقدية مف خلاؿ كتاب قضايا الشعر المعاصر لنازؾ الملائكة،  يعالج
وفيو أشرت إلى أىـ قضايا التي تمحورت بيا في كتابيا عف غيرىا.         فتوصمت إلى نتيجة 

التي جمعت بيف الإبداع والتنظير ، وحاولت أف تضع أسس  نيائية وىي أنيا تبقى الألوى
 وقواعد لمشعر الحر التي ميزتيا عف غيرىا .

إلقاء الضوء عمى الكتاب والبحث في بنية الداخمية بإعتباره أوؿ مؤلؼ ينظر لمقصيدة  -
 العربية الحديثة لمشعر الحر.

 الإلماـ بالظواىر الفنية والمعنوي لمشعر الحر. -

 قضايا -النقد -الرؤية :  تاحيةالكممات المف

Résumé : 

 

 

Ce sujet traite de la vision critique à travers le livre de questions poésie 

contemporaine nazek el malaeka, Et où je l'ai souligné aux questions les plus 

importantes dans son livre porté sur l'autre. 

Finalement, ils ont conclu que le résultat final est qu'ils restent glutealis 

recueillies entre la créativité et de la théorie , Et j'ai essayé de jeter les bases et 

les règles de cheveux sans qu'il distingue des autres. 

- faire la lumière sur le livre et la recherche dans la structure interne que le 

premier auteur semble poème arabe moderne cheveux gratuit. 

- Connaissance des phénomènes techniques et moraux des cheveux libres. 

 

Mots-clés : VISION- CRITIQUE- questions 



 

 

 


