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 ، ًانقبئم في محكى رنصّم نب شكس الله سجحبَو ًرعبلى عهَ فضهو ًرٌفْقو نَ

ً ِذْ رَأَذٌََّ زَثُّكُىْ نَئٍِ شكََسْرُىْ لأَشِّدَََّكُىْ َإ....    :سٌزح إثساىْى (07)آّخ زقى 

شعسا طٌل انعًس ّنزيِ  نبنقد شفذ ديٌع الأقلاو إلى أًزاق تخط عهْيب أجمم انعجبزاد، ً لإٌ كزج

ًىم ركفِ الأًزاق ،  انعًس ًلا رنزيِ الأثْبد،  فيم ثإيكبٌ الأقلاو أٌ رعبر عٍ انشكس ً انعسفبٌ

 سٌٍ اخزصبزىب في ىره انعجبزاد : نبفًب عهْ ،  نكم انكهًبد

 فكم انشكس

 ينجع المعسفخ  ً انسساج  (عجد انكسّى يعًسُ)المشسف  َبإلى أسزبذ

 فكم انشكس ًالاحتراو نو نبانرُ أَبز دزث

 إلى أعهَ اندزجبد نبيٍ بحس المعسفخ حزَ ًصه بًإلى كم الأسبررح انرٍّ سقٌَ

 ًب َزقدو ثبنشكس إلى انهجنخ المنبقشخ ًإلى كم أسبررح قسى انهغخ ًالأدة انعسثِك

 يٍ قسّت أً ثعْد في إنجبش ىره المركسح بإلى كم يٍ سبعدًَ
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 مقدمة:
 قروف عبر الممتدة الإنساني التاج معطيات مف حصيمة عمى الأدبي النقد يرتكز

 عف الدائـ الكشؼ محاولة منيا اليدؼ كاف عنا بمراحؿ النتاج ىذا مر حيث طويمة،
دراؾ النصوص جماليات  ونظرا أنو إلا أديا، الأدب يجعؿ عما والبحث والدلالات، المعاني وا 
 الأدبية الدراسات عمى لزاما كاف مرة كؿ في والتقنية الأدبية النظريات في الحاصؿ لمتطور

 لقراءة جديدة ومناىج النظريات اؿالمج قح غيةب ومناىجيا مقولاتيا مراجعة وآخر حيف بيف
 .موجود ىو لما ومخالفة مغايرة قراءة بيةدالأ النصوص
 مف الأخيرة المراحؿ في الأساسية التطورات مف جممة المعاصر الأدبي النقد شيد وقد

 وبخاصة الأخرى المعرفية الحقوؿ شيدتيا التي التطورات مع موازاة وذلؾ العشريف، القرف
 الدراسات ميداف في الحاصمة التطورات لعبت حيث منيا، والفكرية افيةوالثق الاجتماعية

 أوسع مجالات إلى الأدبي النقد توجيو في بارزا دورا الاستعمارية بعد ما والدراسات الثقافية
 النقد: جانبيف مف الأدبية النصوص ةبمقار  في طويمة ولفترة ميتما كاف أف بعد وأرحب
 النصاني النقد. إيديولوجية أو اجتماعية أو تاريخية وثيقة إلى الألب حوؿ الذي يالسياق

 في النقاد دعا الذي الأمر بذاتيا، ومكتفية متعمقة بقية في الأدب سجف بدوره الذي المحايث
 باعتباره جديدة وجية مف الأدب لمقاربة ممحة كحاجة الثقافي بالنقد المناداة إلى العربي العالـ
 .لمثقافة وعاكسا ميما وجيا

 ػ:ب الموسوـ البحث ىذا جاء نفسو، الوقت في والأداء الرؤية في التحوؿ ىذا وأماـ
 ،"الثقافي النقد ضوء في دراسة دي،عس لإبراهيم الأعظم رواية في الثقافية التمثيلات"

 عف تختمؼ لا -سعدي لإبراىيـ الأعظـ رواية في الممثمة المعاصرة الجزائرية الرواية معتبرا
 بحثنا حاوؿ والتي الثقافية، لبتيوالتمث الأنساؽ مف مجموعة تضـ فيي الـ،الع في نظيراتيا
 مع التمثيلبت ىذه تعالؽ مدى وابراز الروائي صالن ىذا إلى الولوج طريؽ عف عنيا الكشؼ

 .الروائي واقع
: مقادىا مركزية إشكالية عف جزئية بصورة ولو ة،إجاب تقديـ إلى البحث سعى وقد

 عنيا تفرعت التي الإشكالية ىذه الأعظـ؟ رواية في الواردة الثقافية التمثيلبت أبرز ماىي



  مقدمة

 

 ب 

 التمثيلبت الأعظـ رواية قدمت كيؼو  الثقافي؟ النقد ما: أبرزىا التساؤلات مف مجموعة
 .الرواية؟ ىذه عمى ىيمنت التي التمثيلبت أبرز ىي وما الثقافية؟

 الميؿ في متمثمة ذاتية أسباب بيف قسمةنم ييف البحث ىذا اختيار أسباب عف أما
 .ثقافية وأنساؽ مظاىر مف عميو ينطوي وما الروائي الخطاب لدراسة الأكاديمي

 خاصة الثقافي النقد مجاؿ في الأكاديمية الدراسات قمة: في ممثمة موضوعية وأخرى
 النقاد خلبلو مف قدـ طالما الذي التقني المجاؿ وىو الجزائرية، الرواية عمى ركزت التي

 .العربي بالشعر أكثر ارتبطت دراسات العرب
 مع التأويؿ، خاصة الثقافي، النقد مقولات عمى اعتمدنا فقد المتبع المنيج عف أما

 :التالي التقسيـ وفؽ البحث خطة جات وقد التاريخي، المنيج أدوات
 ؿالفص ، أماالثقافية والتمثيلات الثقافي النقد: بو موسوـ الأوؿ الفصؿثـ يأتي بعدىا  مقدمة
 الرواية، ممخص -: فيو جاء حيث ،الأعظم رواية في الثقافية التمثيلات: ػب المعنوف الثاني

 ،المقاومة تمثيلبت ،القوة تمثيلبت الييمنة، لبتيتمث وأىميا الثقافية يلبتثمتال أبرز ثـ
، وفي إلييا المتوصؿ النتائج أىـ تضمنت خاتمةف ،يريةغال وتمثيلبت قؼ،ثالم تمثيلبت
 .الموضوعات وفيرس المراجع المصادر ائمةق الأخير

 :أبرزىا المراجع مف مجموعة عمى البحث اعتمد وقد
 . 2003 الغذامي الله لعبد ،العربية الثقافية الأنساؽ في قراءة، الثقافي النقد كتاب -
 .2011 الخضراوي، الإدريس الاستعمار بعد ما وأسئمة العربية الرواية: كتاب -

 مقاربة الروائية لمنصوص تتبنى مقاربة التي الدراسات قمة: برزىافأ الصعوبات عف أما
 الثقافي النقد مجاؿ اتساع وكذا الشعرية، النصوص عمى واقتصارىا الثقافي، النقد منظور مف

 .العممي طريقة أوؿ في لباحث لاسيما خيوطو بكؿ الإمساؾ وصعوبة
  المشرؼ الأستاذ إلى افوالامتن الشكر بجزيؿ أتقدـ أف إلا يسعني لا الأخير وفي

 تبموره إلى ووصولا كفكرة بدايتو منذ البحث ىذا احتضف الذي "عبد الكريم معمريد."
تماـ لدراسة لي تركيا التي الحرية ىامش وعمى النيائي، ، كما نشكر أيضا المجنة البحث وا 
 .المناقشة
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 والتطىر النشأة المفهىم، الثقافي، النقد            
 

   النقد هوممف -1
  الثقافة مفهوم -2
  الثقافي النقد -3
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 مفهوم النقد: -1
يعد النقد الأدبي خلبصة وثمرة للؤب بحد ذاتو، كما يحرقف متى لقي الاىتماـ، مع 
التذكير بأف ارىاصاتو الأولى عاصرت الأب، وكذا فإف النقد ساير الأدب في كؿ مراحمو 

 وـ المغوي. فيبالمنت مفاىيمو يدا وعصوره، حيث تباي
 :النقد لغة -1-1

ىي  ءىيز و تترايجاء في لساف العرب: النقد خلبؼ النسائية والنقد والانتقاد تم
خراج الزيؼ منيا ونقد الرجؿ الشيء ينظره بده تا وؿ اليو: اختمس النظر اليو في حديث  ...وا 

 عبستيـأي  نقدىـتركوؾ، بمعنى  أبي الدرداء قاؿ : أف نقدت الناس تقولؾ واف تركتيـ
 1واغتبتيـ قابموؾ بمثميا.

بينما جاء في الصحاح لمجوىري أف النقد: ... تقدت الدراىـ وانتقدتيا، اذا أخرجت 
 2.الأميرمنيا الزيؼ... وناقدت فلبنا، اذا ناقشتو 

نقدا نقده ليختبره، أو  -وفي المعجـ الوسيط كاف عمى النحو التالي: )نقد( الشيء 
نقد الشعر: أظير ما فييما مف عيب أو و ويقاؿ : نقد النثر، رديئة... ميز جيده مف ي

 3.حسف... وبقاؿ انتقد الشعر عمى قائمو: أظير عيبو
ويمكننا القوؿ أف النقد والانتقاد بمعنى الفحص، والموازنة، والحكـ، وفي أحد شقيو 

رديء، وبياف القيمة في معظـ يقصد بو، النقاش والجداؿ، وبدور في فمؾ تميز الجيد مف ال
 .حالياالمعاجـ العربية، مف لساف العرب وصوؿ الى معاجـ العصر الحديث المتداولة 

 النقد اصطلاحا عند العرب والغرب:  -1-2
 النقد عن العرب: -1-3-1

النقد كمصطمح كاف قد ظير عند العرب منذ القدـ، كما كاف مرافقا دائما للؤب، الا 
ضة، واتصاؿ الشرؽ والغرب أخذ النقد بالتطور، وتيج طرؽ وأساليب أنو ومع عصر الني

                                                           
 .426-425، د ط، دت، ص 3ابف منظور، لساف العرب، دار صادر، مجمد  1
، دار العاـ 1، ط2تاج المغة وصحاح العربية، تح: محمد عبد الغفور عملبر، ج -ف حماد الجوىري: الصحاحإسماعيؿ ب 2

 .544لمملبييف، بيروت، لبناف، ص 
 .944، ص 2004، 4مجمع المغة العربية: المعجـ الوسيط، مكتبة الشروؽ الدولية، ط 3
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مغايرة عف تمؾ التي كانت في الماضي، وأدركوا ما لو مف أىمية في توجيو الكتابة، وأفضاؿ 
 في نيضة الشعوب في العصر الحديث.

بية وتقدير ما ليا مف دالأنجد أف شوقي ضيؼ قد عرفو عمى أنو ... تحميؿ القطع ف
 1.يةفنقيمة 

وعرفو في موضع آخر بكونو: ... ىو مشتؽ مف غيره، أو متوقؼ عمى غيره، إذ لا 
 سو، ويصور فيو رضاه وسخطوييوجد بدوف أدب يشتؽ منو قواعده، ويسمط عميو مقاي

النقد بمثابة ميزاف حكـ، وتقدير عمى مرافقو الدائـ الأدب عمى العموـ. كذلؾ نجده 
ط بالتحميؿ، وبياف القيمة، أيف يمكف أف يمتقي وعدة حسب معظـ الدراسات الحديثة، يرتب

مناىج لـ يكف ليا وجود قديما، وكانت وسيمة مساعدة في كشؼ، وتفكيؾ المادة الأدبية 
 تقييميا. بغرض

وبالمقابؿ ىناؾ أحمد شايب في كتابو أصوؿ النقد الأدبي يعرفو كالتالي: ىو تقدير 
 2.رجتو الأدبيةالنص الأدبي تقديرا صحيحا وبياف قيمتو ود

ولتجمية وايضاح معاني ىذا التعريؼ، يمكننا التنويو بأف، النقد ىو في الأساس دراسة 
 ، إضافة إلى بياف القيمة والحكـ.تفسيريةتحميمية 

 :النقد عن الغرب -1-2-2
يرى بعض الدارسيف والنقاد أف النقد الأدبي يندرج ضمف العموـ الإنسانية، فطبيعتو 

تقوماف عمى الكشؼ عف جوانب الجماؿ الفني في التاج الأدبي، وبعد ذلؾ  العممية وماىيتو
 .بية عالية المستوىدأيثي الحكـ عمييا بوصفيا أعمالا 

أنيا تتحدر مف الفعؿ اليوناني  criticismeنقد حيث تشير الأصوؿ ايثيولوجية لكممة 
krimie 3.الذي يعني الحكـ أو التفكير إثر دراسة وفحص 

                                                           
 .9ص  ية،الدول الشروؽ مكتبة الوسيط، المعجـ: العربية المغة مجمع 1
 .115ـ، ص 1994، 10أحمد شايب: أصوؿ الله الأدبي، معتز النشر والطبع، ط  2
، 8، ت: 149الفداء: يومية تصدر عف مؤسسة الوحدة لمصحافة والطباعة والنشر، نشأة النقد الأدبي لدى الغرب، عدد  3

 .29:22، 2018فيفري  24، تد: السبت 2014كانوف الأوؿ 
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ذا المنطمؽ، ىو الحكـ والاشارة الى الرديء والخاطئ، في مقابؿ ايف فالنقد مف ى
 .الجيد والصالح

كما يمكف إدراؾ النقد كمدرسة ذوؽ عند الانطباعييف، أو كنظرية للئنتاج الأدبي، 
ظرية بالمعنى نقد عمما، أو نالعندما ما شري، أي فنا وعمماء ومف الملبئـ أف يصبح 

 . 1الألتوسيري
فالنقدي يتوسط بيف العمـ والقراءة الذاتية المحنة. فالنقد يحتؿ مكانة  أما عند بارؾ

 2.وسيطة، بيف عمـ الأدب والقراءة، وىو يعطي لغة لمكممة، التي يقرأىا
فنجد أنو عند معمـ الباحثيف، والنقاد جاء بمعنى النتاج الأدبي، وبمثابة العمـ المستقؿ 

دمج بيف القراءة الذاتية والأدب معطيا كؿ ذي بذاتو إضافة إلى كونو وسيط، وحمقة وصؿ تن
 حؽ حقو في العممية القرائية.

 قافة: ثالمفهوم  -2
 الثقافة لغة: -2-1

ذا ما أردنا  اختفت مفاىيـ الثقافة بيف الدارسيف كؿ حسب رؤيتو ومجاؿ تخصصو، وا 
 الخوض في غمار ىذا المصطمح وجب عمينا أف تتناوؿ شقو المغوي في المقاـ الأوؿ.

. والانساف هوسواأيف جاءت في المعجـ الوجيز: تقؼ الشيء: أقاـ المعوج منو 
(: تعمـ وتيذب ويقاؿ: فلبف نقؼ عمى فلبف وتقؼ في مدرسة كذا، تثقؼأدبو... ولمو )

 3.الثقافة: العموـ والمعارؼ والفنوف التي يطمب العمـ بيا، والحذؽ فييا
أيضا نقفو مثؿ تعب تعبا: لغة كذلؾ في صحاح الجوىري جابت بمعنى: ... وتقؼ 

 4.في تقؼ أي صار حمقا فطنا

                                                           
، 1صطمحات الأدبية المعاصر، دار الكتاب المبناني، بيروت، سوثبريس، دار البيضاء، طسعيد عموش: معجـ الم 1

 .216، ص 1985
 المرجع نفسو، ص ف. 2
 .85، ص 1980، 1مجمع المغة العربية: المعجـ الوجيز، مكتبة الشروؽ الدولية، ط 3
 .1334، ص 4إسماعيؿ بف حماد الجوىري: الصحاح، ج 4
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أما في منجد الطلبب فيي: ثقؼ، وقؼ، شقا ونقا وثقافة: صار حذقا خفيفا ... ثقافة 
، تيذيب الشخصية الإنسانية والسير بيا الى اقصى درجات الكماؿ التيذيبالحذؽ حسب 

 1.الثقافة وذالرمح في عرؼ الشعراء. الانساف  (الممكف... )الثقؼ
فالثقافة منذ القديـ عرفت بأنيا: الوسائؿ والسبؿ التي تساعد في الرفع مف المستويات 
، إضافة إلى كونيا عنصر فعاؿ في التسوية والتقيح، وىي كذلؾ ما نقؿ  المعرفية لمعموـ
الانساف مف عموـ ومعارؼ، جعمت منو حذقا وفطنا، ومف ىنا نرى أف الثقافة حسب الثقات 

رسيف والباحثيف، وأصحاب المعاجـ وعمماء المغة، تأتي بمعنى التقويـ والتيذيب، مف الدا
 الى كونيا محصمة الآداب والفنوف، وما جاورىما التي يمكف أف يكتسبيا الانساف. إضافة

 :الثقافة اصطلاحا عند العرب والغرب -2-2
 الثقافة عند العرب: -

ماضييا وحاضرىا، ىناؾ تبايف  بيف الشقيف المغوي والاصطلبحي لمثقافة، وبيف
وذلؾ يرجع عادة لكوف المفاىيـ المغوية في مجمميا تستند إلى مرجعيات قديمة،  واضح،

كالمعاجـ المغوية المتداولة ذات الطابع النحو الصرفي، والتقدير المتعارؼ عميو، الا أنو ومع 
، وتتالي الأزمنة، نجد أف الثقافة أخذت منحنى آخر مف   حيث المفاىيـ والدراسة.تطور العموـ

ويعد المفكر الجزائري مالؾ بف نبي مف أشير المتكمميف عف الثقافة، فنجدىا عنده 
عمى أنيا مجموعة مف الصفات الخمقية والقيـ الاجتماعية... وتصبح لا شعوريا علبقة التي 

 2.فيوتربط مموؾ الإنساف بأسموب الحياة في الوسط الذي ولد 
ثقافة في الحضارة التي يتحرؾ في كتفيا ونطاقيا الإنساف، ستخمص أف النومف ىنا 

 والتي تتعكس مف خلبؿ البيئة، والمحيط الذيف قامت فييما.
نساؽ المضمرة " في كتابو والأكما عرفيا الناقد السعودي صاحب مقولة النقد الثقافي 

حسوسة، كما ىو أف الثقافة ليست مجرد حزمة مف أنماط السموؾ الم" :أنياالنقد الثقافي عمى 

                                                           
 .64، ص  33الطلبب، دار الشرؽ، ش ـ ـ، بيروت، لبناف، طفؤاد افراـ البستاني:  1
ـ، 2000، 4ينظر مالؾ بف نبي : مشكمة الثقافة، تر: عبد الصبور شاىيف، ، دار الفكر المعاصر، بيروت، لبناف، ط 2

 .74ص 
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الصور العاـ ليا كما أنيا ليست العادات والتقاليد والأعراؼ ولكف الثقافة بمعناىا 
 1.ىي آليات الييمنة مف خطط وقوانيف وتعميمات فيرنزالأنثروبولوجي الذي يتبناه 

فالثقافة عنصر حيوي، يتطور بتطور الشعوب والمجتمعات وتعاقب الحضارات، 
 لتشمؿ حتى المجالات الإنسانية.  واتسعت في العصر الحديث

 الثقافة عند الغرب: -
كانت بدايات الثقافة مع المغة اللبتينية بمعنى الزراعة، لكف مع مرور العصور 
اتخذت معنى آخر في التعبير، لمسير الى المجالات الحديثة، كالحداثة وما بعدىا وتأثير 

 فت في العمؿ الأكاديمي.المجتمعات في بعضيا، متنبوءا مكانة مرموقة، وحضور لا
 ت البدائية في قد عرفيا في افتتاحية كتابو الثقافا "وارد بيرنت تايموردا"نجد أف سيؤ 

ذلؾ الكؿ المتكامؿ الذي يشمؿ المعرفة، والمعتقدات والفنوف والأخلبقيات والقوانيف والأعراؼ 
 2.ة بوصفو عضوا في المجتمعبستدرات الأخرى، وعادت الانساف المكوالق

ومنو يظير لنا أف الثقافة، تنطوي تحت غطاء المعرفة، كما تعبر عف شمولية الحياة 
الاجتماعية للئنساف، إضافة إلى تميزىا بالبعد الجماعي، وخوضيا في غمار المعتقدات، 

 .والفنوف وغيرىا
فيما تراىا عالمة الأنثروبولوجيا الأمريكية مارغيت ميد كالتالي: الثقافة في السموؾ 

 3.عمـ أو المكتسب مف المجتمع أو العشيرةالمت
نستنتج مما سبؽ أف العادات والمعتقدات والسموكات المكتسبة مف المجتمع، تعد 

اىيـ ليذا في الأنثروبولوجيا، وأف أوائؿ المثبمثابة حوصمة لمفيوـ الثقافة عند عمماء وباح
أثرت بيـ في المقاـ المصطمح كانت عمى أيدييـ، لتأتي فيما بعد باقي الدراسات التي ت

 الأوؿ. 

                                                           
 .74، ص 2005،  3قراءة في الأساؽ الثقافية العربية، المركز الثقافي العربي، ط -عبد الله الغدامي، النقد الثقافي  1
قماري ديامنة: النقد الثقافي عند عبد الله الغدامي، مذكرة مقدمة لنيؿ درجة الماجستير في الأدب العربية، النقد العربي  2

 .7، ص 2013-2012ورقمة،  -ومصطمحات، جامعة قاصدي مرباح
 .9ـ، ص 2003لمجمس الأعمى لمثقافة، زيرديف ساردار وبوريف فاف لوف: الدراسات الثقافية، تر: وفاء عبد القادر، ا 3
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 مفهوم النقد الثقافي: -3
مف أىـ الظواىر او الواجيات الأدبية التي رافقت ما بعد الحداثة في مجالي الدب 
والنقد عمى حد سواء، نجد النقد الثقافي الذي يعد حسب الدارسيف، كرد فعؿ عمى المسانية 

أو المنيج الثقافي، الذي ييتـ باستكشاؼ  والسمائيات، بناء بديؿ جديد ألا وىو النقد الثقافي
 الأنساؽ المضمرة، ودراستيا اجتماعيا، وسياسيا، وثقافيا.

ومف ىذا المنطمؽ نجد أف جميؿ صداوي قد ألـ بكؿ ما يتعمؽ بو ايف جاء في 
مفيومو النقد الثقافي ما يمي المعموـ أف مصطمح الثقافة عاـ وعائـ وفضفاض في دلالاتو 

لبحية ... ومف ثـ، يمكف الحديث عف نوعيف مف الدراسات التي تنتمي إلى المغوية والاصط
النقد الحضاري، الدراسات ... والنقد الثقافي الذي يحمؿ النصوص والخطابات الأدبية والفنية 
والجمالية ... يعني النقد الثقافي بالمؤلؼ، والسياؽ، والمقصدية، والقارئ، والناقد، ومف ثـ 

د أيديولوجي وفكري وعقائدي... ييدؼ النقد الثقافي الى كشؼ العيوب فالنقد الثقافي نق
النسقية التي توجد في الثقافة،،، بعيد عف الخصائص الجمالية والقية. ويعني ىذا أف النقد 

ىو الكشؼ عف الأنساؽ، وتعرية الخطابات المؤسساتية، والتعرؼ عمى أساليبيا في : "الثقافي
 1".ىيمنتيا... ترسيخ

فإف النقد الثقافي بمفيومو الشاعؿ تركز عمى رصد الأنساؽ الثقافية المضمرة وعميو 
جتماعيا، سياسيا، امنيجيا، إضافة إلى مقاربتو في ضوء رؤية ثقافية عمى كافة الأصعدة، 

اقتصاديا، الا أنو يقصي الفف والجماؿ مف حساباتو، وبالتالي نجده لا يعترؼ بكؿ مف 
ديولوجي أف صح يئية، بؿ يطؿ النصوص مف منظور مختمؼ، االبنايات الشعرية او السيما

التعبير. فيو كما جاء في دراسات أغمب الباحثيف، كشؼ عف الأنساؽ المضمرة وتقرير 
 لمخطابات. 

 
 

                                                           
، 2018فيفري  24، السبت 2012يناير  8جميؿ حمداوي: النقد الثقافي بيف المطرقة والسنداف، ديواف العرب، السبت  1

39:22. 
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 مرجعيات النقد الثقافي: -3-1
مف المؤكد أف النقد الثقافي كواجية نقدية جديدة، مثؿ غيره مف النظريات لـ يأت مف 

، وأسس معرفية كانت سبب في ظيوره، أيف يمكف أف ا وفؽ مرجعيا قاـ عميياراع، وانمف
 :نحصر بعضيا أيضا نجده كالتالي

 مدرسة فرانكفورت: -
ـ، بدأت الحركة 1923ىي حركة فمسفية نشأت في مدينة فرانكفورت الألمانية سنة 

ف ىابرماس ورغية، جمعت فلبسفة مثؿ ماكس ىوركا و في معيد الأبحاث الاجتماعية لممدين
دور أدورنو، وتعتبر ىذه المدرسة مف طلبئع الجيود المؤسسة النقد الثقافي وتجمت يوت

 1.جيودىا في التنبيو إلى أىمية الثقافة ودراستيا
تعد مف مراكز ومرجعيات النقد الثقافي، خاصة مع اراء كؿ مف تيدور أدورنو ويورغف 

 ف مف النقد، أيف ىاجـ ثقافة الجماىير فيىابرماس، فنجد أف أدورونو، قد ضمف كتاباتو ألوا
ؿ والتوافؽ ... الذي يصبح نمط ثة الجماىرية ىي رسالة خفية لمتماف رسالة الثقاف"إقولو: 

 2.الاستجابة لدى الأفراد
والقصد أف الجماىير فقدوا القدرة عمى الإحساس، وليس القدرة عمى رؤية الواقع كما 

تي يتموضعوف فييا، وأعضاء مدرسة فرانكفورت ىو فحسب، وىذا راجع الى الثقافة ال
ري، ليبقوا ضمف الأطر التي ىيالثقافة ىو التلبعب بالوني الجمايعتبروف اليدؼ مف صناعة 

ماس، ورنو وىابر درسمت ليـ مف طرؽ الطبقات الحاكمة البرجوازية، وىذا ما أكده كؿ مف أ
  .لتقاليد مدرسة فرانكفورتالذي يعتبر الوريث الحقيقي 

 مدرسة النقد الجديد:  -
وىي تمؾ المدرسة التي ظيرت في فرنسا في النصؼ الثاني مف القرف العشريف والتي 
استخدـ أصحابيا مناىج العموـ المختمفة مثؿ التحميؿ النفسي والانثروبولوجي ومختمؼ 

 3.بي... وربطو بالعناصر الثقافيةدات مف أجؿ تفسير وتحميؿ النص الألوجيو الأيدي
                                                           

 .10زيرديف ساردار وبوريف فاف لوف: الدراسات الثقافية، ص  1
، 1يسية، وفاء ابراىيـ، رمضاف البسطاوسي، المجمس الأعمى لمثقافة، طارثرايزاجر: النقد الثقافي تمييد مبدئي لممفاىيـ الرئ 2

 .31-30ـ، ص 2003
 .16ديامنتة قماري: النقد الثقافي عند عبد الله الغذامي، ص  3
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الأخرى مف بيف مرتكزات النقد الثقافي، والأسس التي وضع مف خلبليا  وتعد ىي
استراتيجياتو، ومف أبرز النقاد المنتميف ليا تجد: جاف بييرريشار، وباشلبرو لوسياف غولدماف 

 .ورولاف بارت والبقية
إلا أف رولاف بارت بعد الأبرز في ىذه المدرسة: مف خلبؿ كتاباتو التأسيسية لممذىب 

دمرة د القادـ الى الساحة النقدية المولوجي وقد كرمت دراستو الجاف رأميف المنيج الجديالسيمي
والمدمرة لما عيده الذوؽ العاـ في وظيفة النقد والناقد... تميؿ تحميلبت بارت" ... الى دراسة 

 1".والفنية في شكؿ أنساؽ دلالية... الأعماؿ الأدبية
عمى أوجو الصراع، وفي ىذا الصدد أيضا نجد  لقد ركز بارت في دراستو العالـ راميف

لانطوائيا عمى فرضيات مف واقع معيف، وتواجدىا ى أف المغة محكومة بمعائي محددة ىير 
 .في ثقافة معينة

 :الدراسات الثقافية -
وجو فتي، تعد مف أىـ المرتكزات التي ساعدت في تثبيت ك أف الدراسات الثقافية
رساء مفيوـ النقد الثقافي،  والمعروؼ و علبقتيا بالأنثروبولوجيا التي يمعب فييا مصطمح وا 

 .الثقافة دورا واضح وصريح، فيي تيتـ بكؿ ما يخص الثقافة
وقد ورد ىذا المصطمح في موسوعة كامبريدج في النقد الأدبي بأف الدراسات الثقافية 

عوامؿ السياسية تطورت مقاربات في غاية التنوع الدراسة الثقافة تميزت عادة باىتماميا بال
ديولوجية والاجتماعية والتاريخية لاسيما العلبقة بيف الثقافة والسمطة... وقد ركزت يوالا

 2.اىتماميا عمى جوانب الثقافة التي استبعدتيا مجالات العموـ الإنسانية
ما يفيـ مف ىذا التعريؼ، أف الدراسات الثقافية، تعمؿ عمى دراسة الوسائط المرتبطة 

مع عمميا عمى  ،قافي، كما حاولت إعادة الاعتبار لمميمشات في حقؿ الثقافة سابقابالنتاج الث
 الثنائيات المتداخمة كالسمطة والثقافة وغيرىا.

                                                           
 .89، ص 2009، 1ينظر عبد الفتح العقيمي: النقد الثقافي قضيا وقراءات، مكتبة الزىراء، الرياض، السعودية، ط 1
لدراسات الثقافية، موسوعة كومبريدج النقد الأدبي، تر: ىاني حممي حنفي، المجمس الأعمى لمثقافة، مصر كريس ويدف: ا 2
 .237ـ، ص 2005، 1ط
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كما يذىب ادريس الخضراوي في عممو عمى الدراسات الثقافية الى أنيا ليست نظرية 
ي محدد، وانما ىي اتجاه أو نموذجا عمميا قائما عمى مفاىيـ يحكميا الانتماء الى حقؿ العمم

في القراءة، يستفيد مف كؿ المدارس النقدية .. وىذه الميزة ليست علبمة لصور ... بؿ 
 1.النظرياتتداخؿ بيستوجب النظر الييا في ضوء ما يسمى 

فيي اتجاه جنيد لقراءة النصوص، محاولة لفؾ الشفرات داخؿ النصوص الأدبية 
نصوص دوف ت، كما تتميز بمساواتيا بيف جميع المستفيدة مف ما يدعى بتداخؿ النظريا

 وني أو الميمش. دتمييز بيف الراقي أو ال
 :النقد الثقافي النظرية والمنهج -3-2

بعد أوؿ مف تطرؽ ليذه الدراسة في الوطف العربي ىو الناقد السعودي عبد الله 
، قد أنو تبني النقد الثقافي "الغذامي، في كتابو "النقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية

 عمى كافة الأصعدة وبكامؿ مستوياتو.
فيقوؿ في الفصؿ الثاني مف كتابو أف مصطمح الاتساؽ وأدبية لا بد أف يتحررا مف 
قيد التصور الرسمي ...، بحيث يعاد النظر في أسئمة الجمالي وشروطو وأنواع الخطابات 

عيوب الجمالي، والافصاح عما ىو رد فعؿ التي تماثمو... مف جية أخرى لا بد مف كشؼ 
في الخطاب )...( أف الأداة النقدية كمصطمح وكنظرية مييأة لأداء أنوار أخرى غير ما 

قدي الأدبي اعمالا لا يتسمى سخرت لو عمى مدى قروف )...( حيث أف اعماؿ المصطمح الن
 2.يلبتبي، ويتخذ لو صفة أخرى ىي ثقافي، يستمزـ اجراء تحويرات وتعددبالأ

قدية، كمصطمح وبيذا الصور يذىب الغذامي إلى أف النقد الثقافي انتقؿ بالأداة الن
، الى سمة أخرى استمزـ الوصوؿ الييا سابقةخرت لو عمى مدى عصور سمف مفيوـ  ونظرية

 .ألا وىي مصطمح ثقافي عوض عف أدبيالعديد مف التعديلبت والتغيرات، 
 .التغيير الجذري مرحمة تمو الأخرى حيث نجد أنو قد وقؼ عند مراحؿ ىذا

 
                                                           

 .36ـ، ص 2007، 1ادريس الخضراوي: الأدب موضوعا لمدراست الثفافية، جذور لمنضر، المغرب، ط 1
 .62-61-60-59ية العربية، ص عبد الله الغذامي: النقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقاف 2
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 النقمة الاصطلاحية: -
والمستخمص في ىذا الموضع أنو: "لف يكوف صحيحا أف تفرض الإحاطة بكؿ ما 
قدمو النقد في تاريخو الطويؿ، لكف بوسعنا ... التركيز الشديد عمى عممية الانتقاؿ وكونو 

لاصطلبحية يما أنيا أولى التنقلبت .. والنقطة ا.ؿ نوعيا يمس الموضوع والأداء معاانتقا
سقية، المجاز الكمي، التورية نت ... عناصر الرسالة، الوظيفة الستة أساسيا وأىميا تشمؿ

 1.الثقافية، نوع الدلالة، الجممة التوعية، المؤلؼ المزدوج
لانطوائو عمى الموضوع والأداة بية إلى ثقافية، يجد فقرة توعية فالنقد بالانتقاؿ مف أد

 المتطمؽ النظري والمنيجي لمشروع النقد الثقافي. تعدقنية معا، بما في ذلؾ مف أساسات الت
 :في المفهوم التنسيق الثقافية -

سؽ ... في الخطاب العاـ والخاص ... وتبدأ نوىنا نرى أنو يجري استخداـ كممة 
( strecturesة لمعنى )البنية فمراد تأتيبسيطة كأف تعني ما كاف عمى نظاـ واحد... وقد 

 2.( حسب مصطمح دي سوسيرsystemأو معنى )النظاـ 
النسؽ لو دلالات وسمات تختمؼ مف جية الى أخرى، أو حسب المجاؿ الذي 

 سؽ.نمفاىيـ يتحدد مف خلبليا ماىية التستخدـ فيو، فيناؾ عدة 
ده المجرد،... وىذا يكوف حينما ة، وليس عبر وجو فكذلؾ يتحدد النسؽ عبر وظي

ات أو نظاماف مف أنظمة الخطاب أحدىما ظاىر والأخر مضمر ... وتحديدنا قيتعارض نس
قد يتبعو الى كشؼ حيؿ الثقافة في تمرير أنساقيا نالشروط راجع الى أف مشروع ىذا الليذه 

تحت أقنعة ووسائؿ حافية... وأمر كشؼ ىذه الحيؿ يصبح مشروعا في نقد الثقافة وىذا لف 
 3.ؽ المضمرة ورفع الأغطية عنيايتمنى الا عبر ملبحقة الأنسا

بيؿ سالمتناقضات بيف أنظمة الخطاب، ک ىذا يتضح أف وظيفة النسؽ تتجمى في
 لكشؼ حيؿ الثقافة عبر ملبحقة مضمراتيا وتجمياتيا، وذلؾ وفؽ شروط محددة.

                                                           
 .63-62ص  العربية، الثقافية الأنساؽ في قراءة الثقافي النقد: الغذامي الله عبد 1
 .46المرجع نفسو، ص  2
 .77ص  المرجع نفسو، 3
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 سمات النقد الثقافي: -3-3
  :نيامات مختمفة يمكف ذكر بعض مالنقد الثقافي ينطوي في ثناياه عمى عدة س

 :الشمول -
إذا كاف النقد الأدبي ضرورة التطوير الأب أو الكشؼ عف جوانب النظرية الأدبية... 
فإف النقد الثقافي يوسع مف منظور النؽ ليجعمو شاملب لكؿ مناحي الحياة، مما يكسب النقد 

 1.تقسو قيما جديدة ..
قد الأدبي حسب النقد الثقافي جاء ليشمؿ كؿ مجالات الحياة عمى عكس مسابقو الن

دارميو وأصحاب الدراية بو ليجعؿ النقد في حد ذاتو يتضمف قيـ جديدة كانت ميممة سابقا ، 
 أو لـ يتطرؽ ليا عمى الإطلبؽ. 

 :الضرورة -
إف النقد الثقافي... أصبح ضرورة لا بد منو، حيث يعد طرحا نحف في حاجة لمنظر 

 2.ستفيد مف الطرح الثقافيحياتنا وتاليو... وأنو في حاجة لتطوير نظرتنا ل
حسب الناقد فالنقد الثقافي أصبح مف لوازـ العصر، وذلؾ لتعويضو النقد الأدبي، 

امي، الذي أقر يموتو أو وصولو سف اليأس، حيث بات عاجزا عف ذالسعودي عبد الله الغ
طرح مفاىيـ تتماشى والعصر الحالي، وأنو مف الأفضؿ أف تتقبؿ ىذا التوجو، وليس تفحصو 

 لانتقاء ما يتناسب وأفكارنا القديمة، حيث جاء ليساعد في تطوير رؤيتنا لمحياة. 
 الاستكشاف: -

لا يسعى النقد الثقافي الى محاولة اكتشاؼ أو توجيو النظر لاكتشاؼ جماليات جديدة 
في النصوص الأدبية نفسيا، ... وما تحممو مف دلالات وتطرحو مف أنظمة ليا قيمتيا في 

 3.الإنسانيسباؽ الفكر 

                                                           
 .11ـ، ص 2003ديسمبر  26-23مصطفى الضبع: أسئمة النقد الثقافي، مؤتمر أدباء مصر في الأقاليـ، المينا،  1
 .12فسو، ص المرجع ن 2
 .23ينظر: قماري ديامنتة، النقد الثقافي، عند عبد الله الغذامي، ص  3
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فحسب ىذه المقولة، يعتبر النقد الثقافي أداة مساعدة في اكتشاؼ جماليات جديدة في 
النصوص الأدبية، بالإضافة إلى ما يحممو بيف ثناياه مف دلالات ليا قيمة رفيعة في مجاؿ 

 .الفكر البشري
 جماليات النقد الثقافي: -3-4

صار مع ظيور دراسات أخرى  ي، بؿماذالغالنقد الثقافي لـ يتوقؼ نشاطو عند 
 .عرض وشرح معالمو تحاوؿ

فكاف للؤردف الحصة الأكبر حيث: مثمو باحثوف ... كعبد القادر الرباعي وبوصؼ 
ؿ عنواف: تحولات عميمات وأحمد جماؿ المرازيؽ ...قدـ عبد القادر الرباعي كتاب ... حم

قشت موضوع الدراسات الثقافية ... مفصلب فيو أبرز الأفكار الغربية التي تنا ...النقد الثقافي
إذا شكمت مادة خصبة لو ليشرح نظرية إعلبف الموت الصريح للؤدب... أما يوسؼ عميمات 
فقد اتخذ منحنى أخر في الدراسة أيف قدـ دراسة تصورية جديدة لمنص الشعري انطلبقا مف 

 .طروحات جماليات التحميؿ الثقافي
قافي ىي بمثابة جزء لا يتجزأ مف النقد ومنو نستخمص أت جماليات التحميؿ الث

وسيط مساعد في الكشؼ عـ مضمرات النصوص الشعرية بالارتكاز عمى الأنساؽ و الثقافي، 
 .وظيفتيا الجمالية الثقافية،

 النقد الثقافي عند الغرب: -3-5
مف المعروؼ أف النقد الثقافي كاف مزاؽ المرحمة ما بعد الحداثة، وقد ميدت الدراسات 

قدي، بغية دراسة موضوعات لـ تتطرؽ نكنشاط وواجية جديدة في المجاؿ الفية لظيوره الثقا
 تماـ الكافي.ىبية، كما يدعي، أو لـ تولييا الاليا النظرية الأد

قافي نشاط وليد، قولو: إف النقد الثبرجر عرفو بزايرثر اآومف ىذا المنطمؽ، نجد أف 
 قوف المفاىيـ والنظريات... عمىبثقافة يطقاد النو ... بمعنى أف تذابمجاؿ معرفي خاص 

اخمة، مترابطة متجاوزة، الفنوف الراقية والثقافة الشعبية النقد الثقافي. كما أعتقد ىو ميمة متد
التفسير الفمسفي  وبمقدور النقد الثقافي أف يشمؿ تطرية الأدب والجماؿ والنقد أيضا ...متعددة



  الثقافية والتمثيلات الثقافي النقد                                                                       لأولالفصل ا

 

05 

ر نظرات ومجالات عمـ العلبمات ونظرية التحميؿ .. وبمقدوره أيضا أف يقس.وتحميؿ الوسائط
 1.النفسي والنظرية الماركسية، والنظرية الاجتماعية والانثروبولوجية... الخ

  :يىوؼ في ىذا التعريؼ عمى عدة نقاط ويمكف الوق
 .انو نشاط جامع لمعديد مف المعارؼ المتشابكة، وادراجيا ضمف مجاؿ دراستو -
ي بمثابة الدراسة الشاممة لمواطف القصور، التي غفمت عنيا عد النقد الثقافيكذلؾ  -

 .النظريات، والدراسات السابقة
ليتش فيعد السياؽ الى اعتماد النقد الثقافي كمصطمح،  فينستائد الأمريكي نال"أما 

التفكيكية". وفي اشاراتو "أيف جعؿ منو رديفا لمصطمح ما بعد البيئوية وما بعد الحداثة 
نو لا يكتفي بالرصد الجمالي لمصوص، بؿ يتعداه إلى غيرىا مف الأنساؽ لخصائصو نجد أ

 2.الثقافية، مستفيدا مف مناىج التحميؿ المعرفية
 ومنو نستخمص أف النقد الثقافي يمكف اعتباره مقاربة للبختصاصات المتعددة،

قافية المستكشفة للؤنساؽ والنظـ الثقافية، جاعمة مف القص وسيمة لاستيعاب الأنساؽ الث
 وفؽ لمدراسات العربية التي جاءت في ضوء تبنيوالمضمرة، والذي يعد أقرب مفيوـ يمكف 

 امي.ذمع الناقد السعودي عبد الله الغ رؤيتو، لمنقد الثقافي، مثمما ىو الحاؿ
 النقد الثقافي عند العرب: -3-6

ات القرف يعد النقد الثقافي صاحب الريادة في الدراسات النقدية عند العرب في بداي
بنيؿ لمنقد الأدبي، أيضا باعتباره واجية نقدية  كونوالحالي، فنجد مف يرجع أسباب ذلؾ الى 

 التيوتساعد في الإخراج مف  ،دبي، وتناقش قضايا مغايرة نسبياتمد كؿ نواقص النقد الأ
ي الحاصؿ، فيصبح النقد الثقافي بذلؾ كمرحمة جديدة جات وفؽ التطورات الحاصمة ف النقدي

 .عصراللساحة النقدية، ومواكبة ا

                                                           
 .31-30ارثرايزاجر: النقد الثقافي تمييد مبدئ لممفاىيـ الرئيسية، ص  1
، النقد الثقافي الأمريكي مف الثمانينات تر: محمد يحي، المجمس الأعمى لمثقافة، المشروع v.leitchينظر: فينست ليش  2
 .104، ص 2000، 1قومي لمترجمة، القاىرة، طال
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مف امي، ودراستو التي تعد ذالغومف ىذا المنظور نجد أف الناقد السعودي عبد الله 
نية صراحة النقد الثقافي القائؿ بموت النقد الأدبي، متأثر بالناقد بأولى الدراسات العربية، والمت

ازات ما بعد الحداثة التي غيرت ليتش في تعريفو لمنقد الثقافي الذي جاء كالتالي: ىو أحد افر 
 1النقدية.كؿ المعارؼ وكذلؾ افراز التطور الذي شيدتو النظرية 

ىو تركيزه  البنيويةكما جاء كذلؾ في قولو بأف: ما يميز النقد الثقافي لما بعد 
الجوىري عمى أنظمة الحطاب وأنظمة الإفصاح النصوصي كما ىي لدى بارت ودريدا 

 2.ريدا أف لا شيء خارج النصوفوكو خاصة في مقولة د
فالنقد الثقافي في عالمنا العربي كاف بناء عمى ما جاء بو الغرب، وأما الغالب في 
ىذه الدراسات ىو تركيزه عمى الإفصاح وتبياف الاتساؽ المضمرة في الخطابات، متصديا 

بديؿ لمنقد بره بذلؾ لممفيوـ القائؿ بترادؼ مصطمحي نقد الثقافة والنقد الثقافي، الذي يعت
 .الأدبي

زعي فتجد أف مفيوـ النقد لميجاف الرويمي وسعد الباأما حسب دليؿ الناقد الأدبي 
يره كما يوحي اسمو، نشاط فكري يتخذ مف الثقافة بشموليتيا موضوعا لبحثو وتفك :الثقافي

 3.ويعبر عف مواقؼ إزاء تطورتيا
يتبمور عمى شكؿ تيار نو  وبيذا المعنى يمكف القوؿ أف النقد الثقافي ىو نشاط لـ

ممات واضحة، كما عرفو العديد مف الثقافات منيا الغربية والعربية، وانما ظؿ يتأرجح بيف 
 مختمؼ الأفكار والنظريات والملبحظات المختمفة.

 مفهوم التمثيل : -4
وأكثرىا جانبية في ميداف النقد الثقافي  ،يعد ىذا المصطمح مف أىـ المصطمحات 

 (representativesوثيقة الممثميف )»مستمد مف ميداف السياسة وىو  وىو في الأصؿ

                                                           
 .19ينظر: عبد الباسط طمحة، الخطاب والخطاب المضاد في رواية ارىابيف لعز الديف مييوبي، ص  1
 .19ينظر: المرجع نفسو، ص  2
، 2002، 3طميجاف الرولي، سعد البازعي: دليؿ الناقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيروت، لبناف،  3

 .305ص 
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وقد يكوف معنى تمثيؿ  ،القرف السادس عشر( الذيف يقيموف بمعنى مف يحنوف بالنيابة)
شخصية معينة مف لدف ممثؿ وىو المعنى الذي يعود تاريخو إلى القرنيف السادس عشر 

 ،الرمزي. يقوـ المحاموف بتمثيؿ موكمييـوالسابع عشر أقرب إلى ىذا المعنى مف المعني 
وفي الديمقراطيات البرلمانية يتخذ النواب أو الممثموف قرارات نيابة عف السكاف الذيف يمثمونيـ 

يفيـ مف ىذا القوؿ أف «. وبيذا المعنى تقابؿ الديمقراطية التمثيمية ديمقراطية المشاركة
ابة عف مجموعة مف الأشخاص أو التمثيؿ ىو الوظيفة التي يقوـ بيا شخص منتخب ني
 1شخص واحد يحمؿ صوتو إلى المسؤوليف في الدولة.

لعؿ في طميعتيا المغة في المغة يمجأ المبدع  ،ويتـ بواسطة أدوات متعددة"والتمثيؿ 
يدا في فمست ،إلى تمثيؿ المشاعر والأحاسيس والرؤى التي تحمؿ في كيانو فيحققيا تمثيلب

لاف ىذا الموضوع الممثؿ ليس مجردا  ،اعتبارىا خزانا رمزيا ىائلب ذلؾ مما توفرىا المخيمة ب
 2".مف أي قيمة جمالية إلا أف يتـ تخطيبو

فالمغة ىي تمثيؿ المشاعر وأحاسيس المبدع داخؿ تعط تواصمي يأخذ شكلب معينا 
 .قصة رواية شعر(
ائو فإنو لا إذا كانت عممية التمثيؿ وسيمة فتية لالتقاط أنغاـ الواقع وأصد"غير أنو 

أو بديلب عنو ذلؾ أف معرفتنا  ،يجوز النظر إلى الموضوع الممثؿ باعتباره مماثلب لمواقع
لا  ،بالواقع تتسـ بكونيا غير مكتممة. وكؿ ما يتحصؿ لدينا لا يعدوا أف يكوف تمثيلب نسبيا

شياء فالتمثيؿ ىنا يحاوؿ تجاوز الواقع. وتعديؿ منظور الأ ،3"يةتيخمو مف التأثيرات الذا
 الواقعية، إلا أف المبدع لا يستطيع أف يتجاوز ذاتيتو أثناء عممية التمثيؿ، وأف يطابؽ الواقع. 

                                                           
طوني بنيت. غروسبيرغ لورونس، موريس ميغاف، مفاتيح اصطلبحية جديدة، معجـ مصطمحات الثقافة والمجتمع، تر:  1

 .213، ص 2010، 1سعد الغانمي، المنظمة العربية لمترجمة، بيروت، لبناف، ط
 .54، ص 1ر والتوزيع، القاىرة، طادريس الخضراوي، التربوية العربية وأسئمة ما بعد الاستعمار، رؤية لمنش 2
 .57ص  الاستعمار، بعد ما وأسئمة العربية التربوية الخضراوي، ادريس 3
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يكتسب قوتو مف مساحة الحرية "فإف ىذا التمثيؿ  ،فإذا أردنا تمثيؿ شخص غائب
متا أو عاجزا عف الكبيرة التي يتمتع بيا، وذلؾ حيف يكوف ىذا الأخر موضوع التمثيؿ صا

 .دير يحتى يعبر عف ما  ،فالتمثيؿ يشترط مساحة مف الحرية  ،1"وتمثيؿ ذاالنطؽ وت
ذا كانت  موافقة في ذلؾ لبنية  ،المعرفة المتحصمة عبر التمثيؿ مثقمة بالذاتية"وا 

جوىرية مف بني الذاكرة، وىي البنية الاختزالية الانتقائية. ترتب عمى ذلؾ أف لا يكوف في 
ف كافالتمثيؿ مجاؿ لمحديث عف أمانة   في إدراؾ كؿ ما لو صمة بالموضوع الممثؿ حتى وا 

 2".لؾالكاتب يصدر عف رغبة عميقة في ذ
 .لكونو يعتمد عمى التمثيؿ بدرجة كبيرة ،فيو يجانب الحقيقة

لكوف الأدب أنسب  ،ويعتبر الأدب بمثابة الأرضية الخصية لبروز ظاىرة التمثيؿ يقود
واء المتعمقة بالمظاىر الجمالية أو غير ذلؾ والرواية الوسائؿ لمتمرير مختمؼ أنماط التمثيؿ س

تجمع كؿ مظاىر الحياة والثقافة والمعتقد وذلؾ  - باعتبارىا خزانا –عمى سبيؿ المثاؿ 
باعتمادىا المسرد، فيو يقوـ بتركيب المادة التخيمية وينظـ العلبقة بينيا وبيف المرجعيات 

فيي متصمة بتمؾ  ،ي علبقة مزدوجة مع مرجعياتيابما يجعميا تتدرج ف ،الثقافية و الوقائعية
فالأدب ىو تمثيؿ لمختمؼ مظاىر كينونة  3".المرجعيات لأنيا استثمرت كثيرا عف مكوناتيا

 الإنساف. 
 التمثيل السردي: -4-1

أداة لتمثيؿ مختمؼ سرد مكانة بارزة في الفكر النقدي المعاصر، وذلؾ لكونو احتؿ ال
يخمو خطاب مف الخطابات الإبداعية عامة، والروائية خاصة مف  لا"ية في تالمظاىر الحيا

 4".تمثيؿ لمذات أو للؤخر، فالتمثيؿ ىو الذي يعطي لمجماعة صورة عف نفسيا وعف الآخر
                                                           

ـ، 2004، 1ناذر کاظـ، تمثيلبت الأخر، صمة السود في الخيؿ العربي الوسيط، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، ط 1
 .165ص

 .56، ص المرجع السابؽ 2
اية العربية وتعدد المرجعيات الثقافية، مجمة علبمات، النادي الأبي و الثقافي، جدة، المممكة العربية عبد الله ابراىيـ، الرو  3

 .03، ص 1997، سبتمبر 23السعودية، ج
ىجيرة بوسكيف، تمثيلبت الأنا والآخر في رواية المرفوضوف لابراىيـ سعدي، مجمة دراسات أدبية، دار الخمدونية،  4

 .93ص ـ، 2012، 13الجزائر، ع
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 .وىذا راجع إلى الطبيعة التقنية لمسرد في جعمو الأمور تقدـ وفؽ وجيات نظر مختمفة
عادة"كما يعتبر السرد   تكييؼ الأحداث الواقعية والمتخيمة وسيمة جبارة في تسح وا 

 1".وتوزيعيا في ثنايا النص الروائي
في  ،سردي ينقؿ الوقائع المختمفة ومختمؼ مظاىر حياة الفردومف ىنا وجدنا التمثيؿ ال

 وحبكة متقنة.قالب جميؿ 
لو القدرة عمى التورط الجريء في أشد القضايا إثارة وحساسية وكؿ ذلؾ يتـ  "سرد وال
 2".ة مف البراءة الخادعة التي توىمتا أف الموضوع ىو مجرد روايةعمى خمفي

كات في بساسية التي يقوـ عمييا بناء الحيعد مف المفاصؿ الأ"سردي الوالتمثيؿ 
ذلؾ أف كؿ تمثيؿ سردي لا بد أف يستند إلى ثلبث ركائز ودعامات  ،المسرد الروائي

 أساسية: 
 مسنودة إلييا. لبقا مف الوظائؼ والأنوار الانط الحوادث التي تنتجيا الشخصيات: أولا
 .الأزمنة المتعمقة بالقصة المروية: ثانيا
 3.واردالأالفضاءات التي تتحرؾ فيو المحافؿ السردية وتتبادؿ  :ثالثا

لأف "سردي يتخذ قوة وجاذبية مف قدرتو عمى تمثيؿ الثقافة بشكؿ خاص والوالتمثيؿ 
ء العاـ الذي يختزؿ فيو مجموعة مف الظواىر والحقوؿ الرواية تتخذ مف تقنيات السرد الوعا

و المجرد بالحسي، أدبيا يمتزج فيو الخيالي بالواقعي  جنسابوصفيا  -المعرفية، فإنيا تتميز 
بأثرىا الكبير عمى مختمؼ الأجناس الأدبية التي  -ي، والرمزي بالمعادي نوالخصوصي بالكو 

 4".حي منيا موادىا التخييميةتتحقؽ مف حوليا، وفي المجتمعات التي تستو 
ويضيا محؿ فا في كممات منتظمة في جمؿ تتخذ تبالمغة بم"سردي الويتحقؽ التمثيؿ 

، وىذه «شيء آخر، لتمثيؿ واقع أخر، حيث تصبح الكممات مجردة و تمثيمية للؤشياء
                                                           

 .03، ص 16عبد الله ابراىيـ. السرد والتمثيؿ السردي في الرواية العربية المعاصرة، مجمة علبمات، ع 1
 .4، ص المرجع نفسو 2
، شتاء 7إدريس الخضراوي، السرد موضوعا لمدراسات الثقافية، مجمة تبيُّف، المركز العربي لمدراسات السياسية، المغرب، ع 3

 .115ـ، ص 2014
 .31، ص نفسة المرجع 4
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الكممات قد تحولت إلى خطاب، تظؿ مشروطة بسياؽ إنتاجيا وتمقييا ... والكاتب يحتمي 
 1".ضا بالمخيمة مف أجؿ إعطاء موضوعو الكثافة الدلالية والرمزية التي يتطمبياأي

سرد في وظيفتو التمثيمية برؾ وي تركيب ويخمؽ وبعيد تخميؽ سمسمة متداخمة مف وال
عناصر البناء الفني ليجعؿ منيا المادة الحكائية التي تتجمى في تضاعيؼ المسرد، فالتعدد 

ثقافية وسلبلية بنقؿ الرواية مف كونيا  فضاءاتوانفتاحيا عمى لمكونات الحكاية  الداخمي
مدونة نصية شبو مغمقة إلى خطاب تعدي متشبث بالمؤثرات الثقافية الحاضنة ليـ، والتعدد 

، وىذه المظاىر في الممثمة سرديا داخؿ الخطاب الروائي، فتجد كيؼ 2"يأخذ مظاىر كثيرة
ورات تخييمية مجانية لمواقع وليا في نفس الوقت لمشخصية المرجعية أف تمثؿ سرديا وفؽ تص

 .أبعاد ورموز دالة
زدىر يفعؿ جيود مجموعة مف الدارسيف لممركزية الغربية يوقد أكد التمثيؿ السردي 

سردي رست فكرة التمثيؿ الفإنوار سعيد في حديثو عف الرواية الغربية، يرى أف ىذه الرواية ك
الأوروبية كما تعرفيا اليوـ ما كانت توجد في غياب  الرواية"عف نزعة المركز العربي في 

البعيد  -، فسنرى الالتقاء نشوءىاالإمبراطورية وبالفعؿ فإننا إذا درسنا البواعث التي سببت 
جية، وبيف  بيف أنساؽ السمطة السردية المشكمة لمرواية مف -تماما عف أف يكوف عرضيا
والرواية بواسطة  3".الية مف جية أخرىطف النزوع نحو الإمبريبتشخيص عقائدي معقد يت

 التمثيؿ قدمت لنا صورا عف عالـ الاستعمار، ونظرتو إلى الأخر.
أىميتو الفردية في تمثيمو للآخر الذي يقع خارج حدود الذات ثقافيا "ويكتب المسرد 

 فمولا التمثيؿ السردي لما عرفنا ثقافات الآخريف. ،4"وجغرافيا

                                                           
 .116المرجع نفسو، ص  1
 .03عبد الله ابراىيـ، الرواية العربية وتعدد المرجعيات الثقافية، ص  2
 .138إدوارد سعيد، الثقافة والإمبريالية، ص  3
 .306نادر كاظـ، تمثيلبت الآخر، ص  4



  الثقافية والتمثيلات الثقافي النقد                                                                       لأولالفصل ا

 

11 

فمقد كاف » مرئية، ىي ما قدمو المستشرقوف عف الشرؽ ولعؿ أىـ صور التمثيلبت ال
 الشرؽ شبو اختراع أوروبي، وكاف مف الزمف الغائر مكانا لمرومانسي، أي قصص الحب

 1".، والخبرات الفريدة الرائعةتنسىوالمغامرات، والكائنات الغريبة والذكريات والمشاىد التي لا 
مف حقائؽ أو تزييؼ  بكؿ ما يحتوي في السرديات الأوروبية، مثؿ وىذا التصور قد

 .ليذه الحقائؽ

وقدرة السرد عمى التمثيؿ تتجمى في كوف السرد تحرر مف الضوابط الصارمة التي 
ود لو، يتسع ليشمؿ مختمؼ الخطابات سواء دتكبؿ حركتو ونتقص فاعميتو، فيو فعؿ لا ح

ثقافات  عرفنافضمو بف ،2"كانت أدبية أو غير أدبية بيدعو الإنساف أينما وجد، وحيث ما كاف
عف اليوية  ،وعف الذات ،رسمناىا في أذىاننا صورة عف الأخر ،متعددة ورأينا عوالـ متخيمة

 وغيرىا مف مختمؼ الظواىر الثقافية والحياتية. ،عف المقاومة
 :التمثيل الثقافي -4-2

افي ، ويعرؼ نعتبر علبقة المرد بالتمثيؿ الثقافي أىـ القضايا التي يتناوليا النقد الثق
إنو الكيفية التي تقوـ بيا النصوص في إعادة إنتاج "عبد الله إبراىيـ التمثيؿ يقولو: 

المرجعيات عمى وفؽ أنساؽ متصمة بشروط النوع الأدبي ومقتضيات الخصائص النصية، 
عية وليس امتثالا لحقيقة المرجع، فالمرجع مجموعة أنساؽ ثقافية محممة بالمعاني الاجتما

، وبيذا يكوف التمثيؿ خاضعا لشروط النص الإبداعي 3"ة والفكرية في عصر ماوالنفسي
 .ويتحقؽ عف طريؽ قوة التخييؿ

ويمكف القوؿ »سردي إلى تمثيؿ أىـ وأشمؿ، إلى التمثيؿ الثقافي: الوقد انتقؿ التمثيؿ 
 إف التمثيؿ لـ يأخذ مف قبؿ صفة الثقافي إلا بعد أف صار النقص ظاىرة ثقافية، تجاوزت

المغة والإبداع، بؿ أصبح مظيرا فيو مختمؼ الأنساؽ الثقافية، مف دينية واجتماعية  حدود
                                                           

 .43، ص 2006، 1ر، طإدوارد سعيد: الاستشراؽ، تر: محمد عناني، رؤية لمنشر والتوزيع، القاىرة، مص 1
منير ميادي: المخيؿ السردي والتمثيؿ الثقافي في خطاب عبد الله إبراىيـ، ضمف کتاب: فمسفة السرد، منشورات  2

 .346ـ، ص 2014، 1الاختلبؼ، الجزائر، ط
ثقافي العربي، عبد الله إبراىيـ، السردية العربية الحديثة، تفكيؾ الخطاب الاستعماري، إعادة تغير النشأة، المركز ال 3

 .08ـ، ص 2003، 2بيروت، ط
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وفكرية... وغيرىا، وكاف ىذا خاصة بعد أف انتيى كاف لي إلى أف دراسة النص الأدبي 
فالسياؽ المعرفي،  ،بوصفو ظاىرة ثقافية يعتبر تتويجا لمدراسات سياقية تبدأ بالسياؽ التداولي

ؽ الاجتماعي النفسي وأخيرا السياؽ الثقافي وربط كؿ دراسة سياقية بيدؼ لو علبقة ثـ السبا
بالنص الأدبي، تبدأ بالنص كفعؿ لغوي ثـ بعممية قيمة وتأثيره، وأخيرا تفاعلبتو مع المؤسسة 

 1".الاجتماعية
أي بعد أف صار الفص ثقافيا كاف لازما عمى التمثيؿ أف يصبح ثقافيا ىو الآخر، 

مكاناتو وخصائصو ولا يتحدد يسطح النص السردي، إنما يتجاوز ذلؾ إلى إعادة ويطور إ
 .تشكيؿ متنوعة و ذات مستويات متنوعة المعوالـ والمرجعيات الثقافية

ننا مف الاقتراب مف العلبقة المكتسبة مف الواقع الممموس الذي فالتمثيؿ الثقافي يمك  "
ساؽ، وما يؤوؿ إليو مف صور ودلالات ورموز لا تستمد منو الرواية و الآثار والعواطؼ والأن

يمكنيا أف تحؿ محمو أو تفي بجميع أبعاده، لذلؾ تمقي الرواية في تحقيقاتيا المعاصرة تتأی 
بإمكانية تمثيؿ واقع يوجد خارجيا ولا حتى التعبير عف تجربة داخمية كما لو  الادعاءعف 
 2".المرأة التي تكشؼ لنا طوؿ الطريؽأنيا 

ليس  الرواية المعاصرة عف طريؽ التمثيؿ الثقافي إلى تمثيؿ الواقع ولكفتحاوؿ 
واتيا لإضافة بعض العناصر الجمالية المستمدة مف  ،بصورة مطابقة لو ولا ناسخة لأبعاده

 قوة المخيمة.
وىذا الحضور القوي لمتمثيؿ الثقافي قد أصبح كثيفا داخؿ مرجعيات ثقافية متنوعة 

ئمة عمى مبدأ الاحتماؿ وليس اليقيف وتداخمت العلبقة بيف حيث أصبحت الأحداث قا
 ي استطاعت في فترة وجيزة أف تحقؽالشخوص وبيف الأنواع الأدبية الحديثة في الرواية الت

حضورا فاعلب ومؤثرا جدا عمى مختمؼ الأصعدة خاصة في علبقتيا بالتمثيؿ الثقافي، فيي 
التي نشأت فييا، كما أنيا تعيد صياغة تمؾ  تممؾ قدرة تمثيمية كبيرة لمسياقات الثقافية

                                                           
 .63ص  الاستعماري، الخطاب تفكيؾ الحديثة، العربية السردية إبراىيـ، الله عبد 1
 .18إدريس الخضراوي، الرواية العربية وأسئمة ما بعد الاستعمار، ص  2
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إذا كاف التمثيؿ الثقافي سابقا كاف قائما  1."عطييا دورا ىاما في الزمف الحديثالسياقات مما ي
عمى محاولة مطابقة الواقع أصبح الآف يقوـ عمى مبدأ الاحتماؿ، ولأف الرواية تمثؿ خطاب 

الو )تمثيؿ المثقؼ، السمطة، الييمنة العصر فقد ساد فييا التمثيؿ الثقافي بجميع أشك
 .المقاومة...(

ولما أصبح التمثيؿ يسعى لاكتساح أكبر قدر مف تمثيؿ الظواىر الثقافية، فأصبح 
يستثمر في العديد مف الأبحاث والتحميلبت الثقافية خاصة تمؾ التي تركز حوؿ المسرد "

ة مف أكبر النصوص الثقافية وذلؾ لكوف الرواي ، 2"بشكؿ عاـ، والمسرد الروائي بشكؿ خاص
 في الخطابات الأدبية.

ية التي يتغياىا المبدع، وفي صمب دموضعنا في القمب مف المقص"فالتمثيؿ الثقافي 
، فقد عنيت بو اسـ الجماعة التي ينتمي إلييابسواء باسمو أـ  الموقع الذي يتحدث منو

 .3"الدراسات بشكؿ عاـ
ذه القوة تعتمد عمى بعض السياقات التاريخية ولأف التمثيؿ يكسب قوة كبيرة، فإف ى

 والاجتماعية التي ينتج بيا صورة معينة عف الموضوع الممثؿ.
ويدور التمثيؿ غاليا في النصوص الإبداعية حوؿ تمثيؿ الآخريف فأغمب د الثقافات 
إنما تمجأ إلى تمثيؿ الآخريف لتؤكد وثبت أنيا صاحبة القوة، والقادرة عمى الييمنة عمى 

 متع بو ثقافة مف الثقافات مف قوةلآخريف، وعمى ىذا يكوف التمثيؿ إف مؤشر عمى ما تتا
، وىذا بالفعؿ ما حاولت المرويات الأوروبية تكريسو عمى 4"وغمبة ومقدرة عمى الييمنة

 الشعوب التي قامت باحتلبليا.
القوة،  والثقافة حينما تسعى لاكتساح ثقافة أخرى تكوف قادرة عمى التمثيؿ حيف تممؾ

ووسائؿ فرض الييمنة، ويكوف لساف حاؿ ىذه الثقة فتر: تحف تسيطر لأننا نممؾ القوة 

                                                           
 .352منير ميادي، المتخيؿ السردي والتمثيؿ الثقافي في خطاب عبد الله إبراىيـ، ص  1
 .26إدريس الخضراوي، الرواية العربية وأسئمة ما بعد الاستعمار، ص  2
 .63، ص المرجع نفسو 3
 .41نادر كاظـ: تمثيلبت الآخر، ص  4
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، وىـ لا يممكونيا، ولذلؾ فيـ ليسوا مسيطريف، (الصناعية، والتقنية، والعسكرية، والأخلبقية)
 1".إنيـ دونيوف ونحف فوقيوف

 .سيطرتو فكمما كاف نسؽ القوة غاليا، كمما كاف التمثيؿ قادرا عمى بسط
نظاـ مف "وقد ذىب إدوارد سعيد إلى اعتبار الاستشراؽ تمثيؿ مؤطر مف حيث ىو 

التمثيلبت مؤطرة بطقـ كامؿ مف القوى التي قادت الشرؽ إلى مجاؿ المعرفة الغربية، والوعي 
  2".الغربي، وفي مرحمة تالية الإمبراطورية الغربية

غربي بتطوره التكنولوجي المجتمع الوىذه التمثيلبت ىي نتيجة لموضع الذي آؿ إليو 
 .والمعرفي

النص »وتتجمى مقدرة التمثيؿ الثقافي في النصوص الإبداعية، انطلبقا مف كوف 
 طف ليذه القوي،فتبالأدبي فضاء خاص تتحرؾ في حيزه قوي عنيدة، فإف التاؽ مطالب بأف 

نما  ر كتابو ذلؾ النص وصفيا مشروطة بسياؽ ثقافي يؤطبلا باعتبارىا مف نتاج الخياؿ وا 
 3".صنالعوليا إلى خارج فمويمنحيا طابع العلبمة التي يمف 

فالتمثيؿ الثقافي داخؿ أي تص، أو مجموعة مف النصوص، إنما لو مرجع أو سياؽ 
 .خارجي يعتمد عميو، في فرض تسؽ ثقافي معيف

ىمية الكبير لمختمؼ التمثيلبت الو  "الفيـالتمثيؿ الثقافي أىميتو مف خلبؿ  ويكتسب
فبالإضافة إلى المرجع الخارجي الذي  4"سرديالوالصور الإقصائية التي يشكميا التمثيؿ 

يحمده التمثيؿ الثقافي، فإف المخيمة الخاصة، وزاوية الرؤية لدى المؤلؼ تمعب دورا بارزا في 
 .صنإضفاء جمالية أدبية عمى ما ىو ممثؿ ثقافيا داخؿ أي 

 

                                                           
 .42ص  الآخر، تمثيلبت: كاظـ نادر 1
 .214إدوارد سعيد: الاستشراؽ، ص  2
 .118إدريس الخضراوي، السرد موضوعا لمدراسات الثقافية، ص  3
 .355دي، المتخيؿ السردي والتمثيؿ الثقافي في خطاب عبد الله إبراىيـ، ص منير ميا 4
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 ممخص الرواية: -1
تعتبر رواية الأعظـ مف بيف إيداعات الروائي الجزائري إبراىيـ سعدي، حيث تتناوؿ  

شعبو في إحدى الدوؿ حديثة الاستقلبؿ  ىمعط الذي يمارسو الحاكـ ظاىرة الاستبداد والتسم
 دولة تدور أحداث الرواية في دولة متخيمة تسمى دولة المنارة ىذه الأخيرة التي تشكمت ک

ذات سيادة بعد حرب تحرير طويمة خاضيا مع إحدى الإمبراطوريات الاستعمارية، وبعد ما 
اض معركة الاستقلبؿ وحوؿ جميع السمطات إلى بذه، نالت استقلبليا، استأثر بالحكـ رجؿ خ

وعزؿ كؿ الرفاؽ الذيف خاضوا الحرب معو، وتحوؿ بيف عشية وضحاىا إلى حاكـ مستبد 
 .يتصرؼ منفردا دوف المجوء إلى المؤسسات الأخرى

 وتتماىي ىذه الرواية مع ما حدث في بعض الديكتاتوريات في أمريكا اللبتينية. 
ووفاتو بعد صراع مع  " لزىر کموؾ" مرض رئيس الدولة  تنطمؽ الأحداث مف 

المرض، إذ لـ يفمح معو المستشفى الكبير الذي شيده ووظؼ فيو أفضؿ الأطباء مف مختمؼ 
دوؿ العالـ، وبعد الوفاة، يتولى ابنو عبد الغفور قيادة الدولة بوصفو نائبا لرئيس الدولة، وقائدا 

صغر أولاد الرئيس، يجد نفسو بيف طريقيف، إما البقاء عاما لمقوات المسمحة ىذا الولد ىو أ
عمى نيج والده في الحكـ، وبالتالي التحوؿ إلى ديكتاتورية يقمع كؿ مف يعارضو، أو السعي 
إلى الانفتاح وتغيير ما وقع إباف فترة حكـ والده، وبالتالي قد انتقمت الأمور مف يده، 

زمنية ثـ يقرر اختيار الحؿ الأوؿ، لكنو في  ويتعرض شخصيا لممتابعة، فيبقى مترددا لفترة
الوقت نفسو يحاوؿ فتؾ يعض الشفرات العالقة، فيتفاجأ بأف والدتو عمى قيد الحياة، وأنيا 

 مسجونة في مقر المخابرات داخؿ قير تحت الأرض.
"  حوؿ تحقيؽ بإجراء" مانيش بيتر "الصحفي الكاتب يقوـ الجديدة، الرحمة ىذه ومع

 للؤعمـ، یامدالق الرفاؽ مع يجرييا محاورات مجموعة مف منطمقا ،"الأعظـ لمغزا الرجؿ حياة
 كتاب تأليؼ يفرض كمو وىذا الدولة؛ داخؿ مينة مسؤوليات تولوا الذيف الأشخاص وبعض
 .الرجؿ ىذا ومسيرة حياة يحكي

 الاستقلبؿ، قبؿ التحريري نضالو أثناء الأعظـ ماضي مف رحمتو الصحفي يبدأ 
 الرجؿ ىذا حياة مف ميما جزءا لو فيروي الجيؿ، في الأعظـ رفيؽ شريؼ، ميفل: يتقفيم
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 الثورة أركاف قائد منصب يشغؿ كاف حيث, الشخص ىذا كاف كيؼ ويخبره الثورة، فترة أثناء
 بعض في برفض الأعمـ كاف وكيؼ باكور، الباقي عبد" استشياد بعد القائد ىو يصبح ثـ

 مما ء،ير نساز  كونو مثؿ حياتو مف خفية جوانب لو ويروي القيادة، مجمس ماتيتعم الأحياف
 .الأركاف؟ قائد اغتياؿ في الأعظـ دور حوؿ التساؤلات إلى الصحفي يدفع

 بداياتو في كاف وأنو الحكـ، إلى وصولو وكيفية الاستقلبؿ، بعد حياتو لو ويروي 
 تقع أنو غير سمطا،مت سيصبح أنو أو فيو الشؾ إلى أحد أي يدفع لا عاديا، شخصا الأولى
 لو، والده معارضة ثـ اغتياؿ، لمحاولة تعرضو وشي شخصيتو مسير عمى تؤثر حادثة

 في يثؽ لا أصبح فقد حياتو، في حاسـ منعطؼ بمثابة فكانت الأولى، زوجتو مف وطلبقو
 إلى الحد بو وصؿ بؿ القرارات، كؿ في يتسمط وأصبح الحكـ، عف رفاقو إبعاد في وبدأ أحد،
 عمى خوفا المتقي إلى اليروب إلى بعضيـ دفع مما الرفاؽ، لكؿ الجسدية لتصفيةا درجة
 الانتحار، إلى الأخير بيذا يؤدي مما". لاغا حناف خطية مف الزواج بعدىا يقرر ثـ. حياتيـ
 لا حتى وتصفيتو بعزلو يقوـ ثـ المخابرات، قائد "بوزو یسيع" ؿ أختو تزويج عمى يقدـ وكذا
 .عميو خطرا يشكؿ

 والدعاء لو، تذكاري نصب إقامة منيـ فيطمب أوجيا، الييمنة تبمغ الأحداث ىذه بعد
 زاىر نوري يسميو خاص مستشفى واقامة عميو المشددة الحراسة وتعميـ المساجد، في لو

 ".والاستمرار والديمومة السرمدية عمى دلالة
 كؿ وجعؿ لثقافية،ا الحياة ميطنوت الأخيار، الرجاؿ ونفي المتفقيف، بمحاربة ويقوـ 
 الحزب، رئيس الدولة، رئيس:  شيء كؿ فيو الأعظـ، فمؾ و حدوا فمؾ في تدور الأمور
 القطب الواحدة، الدينية المرجعية التحريرية، الحركات رائد المسمحة، لمقوات العاـ القائد

 .دحالوا الصوت باختصار دو والمتفرد، المتميز الفكري
 بقيادة الأمس رفاؽ مف مجموعة بيا يقوـ الرجؿ، اىذ ضد ثورة تحرؾ الييمنة ىذه 

 مف مخترقة كانت لكونيا تخفؽ الثورة ىذه أف إلا" دياب" اسـ عميو يطمؽ حيث "بوزو یسيع"
 المجانيف مستشفى حتى شيء، كؿ اختراؽ عمى قادرا قمعيا جيازا يطور الذي الأعظـ قبؿ

 .التغيير إلى الرامية اولاتالمح كؿ فقتؿ مخترقة، المساجد مخترقة، السجوف مخترؽ،
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 جانبا لو يروي الذي ممدوح" الرئيس مستشاري أحد محاورة إلى الصحفي بعدىا ينتقؿ 
 وعف زوجتو، مف طلبقو سبب عف فيخيره العائمية، المجاورة باعتبار العائمية، الرجؿ حياة مف
 بنقؿ لتقوـ تعمـ، أف دوف مف كجاسوسة والدتو المستشار ىذا يسخر حيث ضده، والده تمرد

 مؤسسات داخؿ الأعظـ تصرفات عف كذلؾ ويخبره. إليو القديـ الأعظـ بيت عف الأخبار
 عمى الولاء سياسة تمؾ في منيجا معينة مسؤوليات في الأشخاص بتعييف يقوـ وكيؼ الدولة،
 .ووالده الأعظـ بيف التوسط في المستشار ىذا جيود عف وكذلؾ الكفاءة، حساب
 ىذا حياة حوؿ الفرضيات مف مجموعة أماـ الكاتب يقؼ قيؽ،التح استكماؿ بعد 
 تصفية عممية مف نجاتو والدليؿ للبستعمار عميؿ الشيادات بعض حسب فيو المغز، الرجؿ
بعاده السمطات، لجميع احتكاره ؿيدلب نرجسي شخص أنو كما الأركاف، قائد  ساىـ مف لكؿ وا 
 ذلؾ الاستقلبؿ، حقيقة حوؿ التساؤلات بعض طرح إلى يدفع مما الاستقلبؿ، حرب قيادة في
 حقيقة وعف الدوؿ، داخؿ قودىان بقاء مقابؿ الأشخاص ىؤلاء تؤيد الاستعمارية الدولة أف

 المثقؼ عجز وكذلؾ! الحكاـ ىؤلاء يجد ما مع تتعارض كونيا رغـ اليسارية الأفكار تبني
 نجحت وكيؼ بديؿ،ال تقديـ عف والعجز التكتؿ، في الفشؿ بسبب التغيير عف المعارض

 .المعارض المثقؼ ضد الثقافية المقاومة أساليب تطوير في الدولة
 يؤسسوا لـ البارزيف الثوار كوف في متمثمة الرواية طرحتيا أخرى حقيقة كذلؾ وتعكس 

ف فيي الثورة، عقـ يعكس مما الأعظـ، شخصية إلا بأولاد، يرزقوا ولـ عائمية، حياة  حققت وا 
 الحضارية ةقمالن تخمؽ لـ أنيا إلا عسكريا، الاستعمار وتصفية ؿالاستقلب مكتب بنجاح

 ذلؾ لمرواية المفتوحة النياية وتعكس الدوؿ مف كثير في جرى الانحراؼ وىذا المرجوة،
 ما وىذا النور، ير لـ الصحفي التحقيؽف الثورة، في الأحداث بعض حقيقة حوؿ القائـ الجدؿ
 ربما التحقيؽ ىذا كوف في أخرى حقيقة إلى يقود كما المقاومة، في المثقؼ فشؿ مع شىيتما

 جديد لنظاـ التأسيس في ميمة كوسيمة واستعمالو والد، خبايا المعرفة الغفور عبد" اصطنعو
 .الحكـ في
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 :الثقافي النقد ضوء في قراءة - الأعظم رواية -2
 تمثيلبت أىميا؛ عديدة قضايا إلى تحيؿ ثقافية وملبت مضمرات الأعظـ رواية ضمف 
 سموكات وتختزؿ الغيرية تمثيلبت, المثقؼ يلبتثتم القوة تمثيلبت. المقاومة تمثيلبت الييمنة

 .ثقافية حالات بشورىا تشكؿ وممارسات
 أماـ تتراءى صيةن عقبة أوؿ باعتباره العنواف، ىو الرواية نحو القارئ يشد ما أوؿ 
 يقوؿ كما فيو لممتف، لفظي اختزاؿ برأك ىو فالعنواف الروائي، المتخيؿ ولوجو قبؿ القارئ،

 .واؿدال أمير الاسـ: "بارت رولاف"
 الذي الواحد، والصوت المنفردة، والسمطة والقوة العظمة، إلى الأعظـ ظلف يحيؿ 
 فيو صوتو، فوؽ صوت يطو فلب سمطتو إلى الآخريف ويخضع رأيو في الأمور كؿ يختزؿ
 فبقدرة. الثالث العالـ بمداف في الثقافي الواقع عمي إسقاطو يمكف المدلوؿ وىذا والأوحد، الواد
 ىو الوحيد ىميـ موييفدو  دكتاتورييف، إلى التحرر حركات رواد مف مجموعة تحوؿ قادر

 أمريكا دكتاتوريات في ماثمة تجدىا الحقيقة وىذه. المسيؿ بأبشع ولو السمطة في الخمود
 غابريال" ؿ" البطريرؾ خريؼ: "کتاب مع اصنيت ما وىو الماضية، الحقب في اللبتينية
 ".ماركيز غارسيا
 تستطيع لا فكرية، عقدا وكرست خاضعة، ثقافية أنماطا أنتجت الممارسات وىذه 
 المقاومة حس تممؾ ولا لمنظاـ تتسوؿ مشققة نخيا صنعت كما الاستبداد، وجو في الوقوؼ
 وسياسيا، واقتصاديا ااجتماعي ضعفا الرواية ىذه إلى أنتجت أنيا ذلؾ إلى أضؼ الثقافية،

 .الاستعمار أنتجو مما أكثر
 بالنور توحي التي«  المنارة»  تدعى متخيمة مدينة داخؿ الرواية أحداث وتدور 

 نزوؿ مكاف ىو مقدس مكاف إلى تحيؿ كما والفكري، والحضاري الثقافي والمركز والازدىار
 ملبمح تبدو ىنا ومف. ؿالدجا المسيح شرور مف لتخميصيا السماء مف السلبـ عميو عيسى

 والإخفاء الإضمار لعبة عمى يقوـ ثقافي تسؽ الحقة في وىو تمررىا، أف الرواية أرادت ما
 .والازدىار التقدـ عوائؽ وكؿ الاستعمار، و الدجاؿ فالمسيح موحية، إشارات بث مع
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 المنارة ليخمص الله بعثو الذي الأعظـ،: ولةدال قائد وىو المخمص، ىو السلبـ عميو وعيسى 
 بوحي يعمؿ والذي المبجؿ، المسيرة قائد وفور والازدىار، التقدـ نحو ويقودىا الاستعمار، مف
 سبيؿ في لو والإذعاف التضحية الشعب واجب مف بؿ عميو، الخروج أو مناقشتو يجوز لا لذا

 وغطرستو، الأعظـ ممارسات يفعؿ مظمـ ؼيک إلى تحولت المثارة لكف الثورة، أىداؼ تحقيؽ
 ماضي إلى الحنيف أصبح حتى السوط، لغة في الوحيدة والمغة بالقوة تسير مزرعة أصبحتف

 .المنارة أىؿ مف كثير فكر عمى الأوؿ المسيطر ىو الاستعمار
 يتماىى حيث(. المنارة) الدولة رئيس نائب الغفور عبد ابنو الحكـ ورث الأعظـ وفاة وبعد
 جديد. لعيد وبادرة وانفتاحا إشراقا أكثر كوفت قد وفترة الحكـ، مف جديدة مرحمة مع اسمو

 ولا لعباده، يغفر سبحانو اللهف لوليفدم عمى يتكئ الذي الجلبلة اسـ ىو "الغفور" و 
 عمى قميلب الانفتاح يحاوؿ فيو الغفور عبد:  كذلؾ عممو، بحسب یيجاز  فكؿ كذلؾ، يغفر
 .تصوره تخدـ التي الجوانب بعض

 داخؿ وسارية مكرسة بقت والمتسمطة الفاسدة (عظـالأ) الأب فحولة طغياف لكف 
 إحداث في فشؿ وبالتالي والده، رسمو الذي النيج عمى الخروج يستطع لـ فيو الابف، نفسية
 .والده الفكر ثقافية مقاومة
 تمثيؿ كؿ يسعى ومتصارعة متضاربة ثقافية تمثيلبت عدة يختزؿ فالأعظـ وبالتالي 

 تكريس نفسو الوقت في محاولا ، عمييا يتكئ التي الثقافية ةالخمفي مف انطلبقا البروز إلى
 .المشكلبت لجميع وحؿ كبديؿ وتقديميا توجيييا عمى والعمؿ معينة، ثقافة

 أنتجتو الذي الثقافي، الواقع لسمطة خضعة وقائع عف تكشؼ التمثيلبت ىذه أف غير 
 أنيا أو كالاستعمار فمعي لفكر خاضعة المؤسسات ىذه كانت سواء معينة، ثقافية مؤسسات

 .معينا تمثيلب الأخير في أنتجت الزمف، عبر مممكة تاريخية تراكمات عف عبارة
 ":الأعظم" رواية في الثقافية التمثيلات -3

 في يمكف ولا الثقافية، تيافوظي مف تجريدىا يمكف لا الأبعاد، متنوعة ظاىرة الرواية 
 التي النقدية الرؤى تختزؿ والرواية والأسموبية، ةالسري جمالياتيا واستبعاد اختزاؿ ذاتو الوقت
 أدبية ظاىرة أنيا عمى تحبسيا التي التطورات وتتجاوز لمرواية، أحادي تفسير في تنحبس
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 المغة في الموروثة التترية النمطية عف منيا المعاصرة خاصة الرواية خرجت حيث وفقط،
 بميا أسموبية واختيارات صيع ةبواسط جيدة ومدارؾ لأفاؽ افتتاحيا خلبؿ مف والأسموب
 العالـ في وقمقو الإنساف شكؿ جديدة خيالية فاعمية بيا صنعت عبشوالمت المعقد التداخؿ
 التي الأجناسية ىويتيا مف وتعت الرواية لأف ذلؾ وتأتي اىتماميا، محور فيو يعيش الذي

 فالرواية. والخطاب ؿالشك في وتعندا. والعالـ الإنساف عف الإضاءة في كبيرة مرونة أكسبتيا
 والمعنى الصوت الأحادي الثقافي البناء اختراؽ مف منيا, الداخمية عوائقيا تجاوزت الحديثة
 بما الروائي لمفعؿ رؤية بذلؾ مؤسسة عمؿ والتزاـ وتكرارية رتابة مف عنو تولد ما ومواجية

 اكتناه عف بحثا وفكرىـ بالإنساف ممتحمة والسياقات والثقافات لمحدود عابرة إنسانية فاعمية ىو
 .أعمؽ وسير

 فيو المضمرة الجوانب عف والكشؼ المجتمع داخؿ الانغمار في الرواية ووظيفة 
عادة  لأسباب تقع أصبحت ثقافية ممارسات أو الجماعية ولعنات وأنساؽ لدلالات الاعتبار وا 
 .باليامش يسمى ما إطار في مختمفة

 :الهيمنة تمثيلات -1-3أ
 أحداث فيو تدور الذي المكاف عمى يتعرؼ أف"  الأعظـ"  الرواية القارئ يكاد لا 
 تدور الأحداث ومعظـ. ذلؾ لمعرفة حفاتيم عمى المسارد مف يحصؿ أف يستطيع ولا الرواية

نما بعينو عربي بمد إلى تحيؿ لا وشي المنارة المؤلؼ سماه متخيؿ عالـ في  إلى تحيؿ وا 
 المختارة الأسماء وحتى لبعضيا، أو العربية لمدوؿ ةخلبص ىي والمثارة مختمفة، عربية بمداف
 .مختمفة عربية بمداف إلى تنتمي فيي

 والتي العربي العالـ في الوطنية التولة ملبمح ترسـ أف" الأعظـ"  رواية تحاوؿ 
 إلى ذلؾ في الفضؿ يعود حيث الماضي، القرف مف والستينيات الخمسينيات في تأسست
 تحولوا وكيؼ الأمس، ثوار بيف الصراع تشب وكيؼ الكولونيالية عف الوطنية التحرر حركات

 الثورة أف بحجة بينيـ، فيما الحسنية التصفية درجة إلى الحد وصؿ طغاة، إلى النياية في
 .أىدافيا تحقيؽ سبيؿ في تخطئ
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  أشكاؿ عمى تارة تتجسد حيث ومختمفة متعددة أشكالا الأعظـ رواية في الييمنة وتتخذ 
 الدولة ىذه في السمطة ومكانة قوة إبراز إلى تسعى إذ ماديا، طابعا نتخذ أخرى ارةوت رمزية،
 لا حيث الدولة، رئيس شخص عمى حتى ىيمنتيا تأكيد إلى يانأركا بكامؿ الدولة تسعى
 جعؿ إلى تسعى فالدولة المتاحة، السبؿ بشتى سمطتو وبقاء حياتو عمى الحفاظ في تتوانى
 التدابير مراعاة دوف مف الخروج عادة عف يكؼ لـ أنو مف رغـوبال"  حؿ أينما لو رقيب

 عمما إحاطتو دوف ظاىرة، غير حماية لو تؤمف ظمت بوزو عيسى أجيزة أف إلا الأمنية،
 مف شارع في الوجو حمؽ غير متجوؿ، بائع مع حديث في الخوض لو يحدث فكاف بالأمر،
 في ليس الرجؿ أف يدرؾ أف غير فم المدينة، خارج الثياب، بالي فلبح مع أو الشوارع،
 ترتب بوزو أجيزة كانت فقد سلبمتو، عمى بالحفاظ مكمؼ الأجر، مدفوع عوف غير الواقع
 عنو مبعدة مزيفيف، وشحاتيف مساكيفب یسو  طريقو في يمتقي لا يجعمو نحو عمى الأمر
 الحياة اىرمظ كؿ عمى السيطرة إلى تسعى ولةدال زةيفأج ،1"الحقيقييف والمسحوقيف الفقراء
 .الواقع الأمر سياسة تكريس وبالتالي جيد، ىو ما كؿ وترفض كوادرىا، يحياىا التي

 فإف الإنساف حياة في الخاصة الأمور ىحت تمغي الكرسي وحب الحكـ غريزة ولأف 
 السبؿ. بشتى إلييا يسعى" الأعظـ
 كاف لأنو دىشنا،ي ظؿ أمر لعائمتو زيارة بأوؿ القياـ المدة تمؾ كؿ انظاره أف والحؽ » 

 بعد بو سيقوـ شيء أوؿ أف نظف كنا بحيث اءنسال عمى صبره قمة منا أحد عمى يخفى لا
 أعواـ ثلبث المطاؼ نياية في يصير بو فإذا امرأتو، نحو اليرولة ىو الجباؿ مف نزولنا

 تووزوج أبنائو لرؤية بيتو إلى والذىاب الراحة، مف قسط نفسو منح إلى إياه ناتبدعوا إضافية
 ىيمنة فحضور ، 2«والأخيرة الأولى عائمتو ىو الشعب بأف مرة كؿ في عمينا ردا ووالده،
 ولو الإنساف، في فطرة ىي التي والوصؿ الحب غريزة غمبت فيو الاستمرار في والرغبة الحكـ

 .ىذه عمى الأخرى خمب أنو غير كذلؾ، الإنساف في فطرة التممؾ حب أف
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 مف يتمكف حتى فمكو، في تدور كميا الأمور جعؿ لىإ الجديد النظاـ ىذا ويسعى 
 مف التي الثورة لمبادئ مراعاة دوف الجديدة، الدولة ىذه في الأمور شتى عمى ىيمنتو بسط
 صار ونأ لمجميع أبد وقت في بوزو سقط لقد "المحتؿ وجو في السلبح بحمؿ ىؤلاء قاـ أجمو
 لـ أمر فيو لو، مستشارا ذلؾ بعد عينو قد الأعظـ يكوف أف أما مضى، وقت أي مف أقوى
 لـ تمفوف، بجياز حتى مجيز يكف لـ الدولة قصر في الجديد بوزو تبكم ،أحد عمى يتطؿ
 مكتبو في لو شغؿ لا تامة، بطالة في وتوق يقضي صار الحقيقة، في بشيء مكمفا الرجؿ يعد
، مجالاتيا ؿبك الحياة تنميط إلى يسعى كاف الممارسة ىذه خلبؿ مف فالأعظـ، 1"اويخال

 .خاص منظوره وفؽ كور الأمور كؿ يجعؿ
 مف بالغير الآبية وغير والمتسمطة المتعالية الذات الى إبراز إلى الأعظـ ويسعى 
 الأعظـ إلا يبقى ولـ»  وأعوانو مستشاريو حضرة في بيا يقوـ التي التصرفات بعض خلبؿ
 رجميو واضعا كعادتو كاف امتوفخ أف عدا متقابمتيف أريكتيف عمى جالسيف القاعة في وأنا،
 تعبر الممارسة فيذه ،2«الحقيقة في مني ميعو غير عمى الأخرى، فوؽ الواحدة الطاولة عمى
 ترى والتي المسمية الذات خطاب تعزيز إلى خلبليا مف الأعظـ يسعى ثقافية ىيمنة عف

 .الجميع فوؽ نفسيا
 تخدـ ثقافية أنماط ةصناع إلى الدولة رجاؿ خلبؿ مف المجسدة الييمنة وتسعى 

 يكف لـ أنو خاصة» المجالات شتى وفي الحدود، أبعد إلى استمراريتو وتضمف الاستبداد،
 أخبار تتسقط جاسوسة إلى حولتيا التي أمي أعني مؤىؿ، مصدر عمى اعتمادي عنو يخاؼ
 ،عمييا عرضت التي الثقة لمحياة السابقة زوجتي رفض وراء الشيخ إف. ووالده مطمقتو مف كؿ

 ىو الأحياف مف كثير في الجواسيس بو يقوـ الذي فالدور ، 3عمييا كبير تأثير ذو أنو أعرؼ
 وتحيؿ إلييـ، الأشخاص أقرب قبؿ مف استغلبليـ يتـ إنما ليـ، بالنسبة معروؼ غير دور
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 ىذا كاف فمو الأعظـ، ثقافة عمى( والابف الأب)  القرابة نسؽ ىيمنة إلى الفقرة ىذه كذلؾ
 .تصفيتو التمت غريبا عارضالم الشخص
 عف الفتية الدولة عمى والقوة السيطرة أشكاؿ كؿ ممارسة إلى الحاكـ الجياز ويسعى 

 الدولة، رئيس الأعظـ لمدولة العاـ الحاكـ يد في والصلبحيات السمطات كؿ جمع ؽيطر 
 مسمحةال لمقوات الأعمى القائد الوطني، للئنقاذ الثوري المجمس رئيس الوحيد، الحزب رئيس
 الفردية النزعة تؤيد إنما الممارسات وىذه. 1«المنارة في شيء كؿ رب الحياة، مدى الرئيس
 في المعاصرة حياتنا في تصادفا ما كثيرا ممارسات وفي المنفرد، والصوت الأحادية، والييمنة

 جانب في والثقافة الحياة مظاىر كؿ اختزاؿ عمى عممت التي الشمولية، الأنظمة ىذه ظؿ
 الضعيفة، الشعوب شعور لا في الثقافية الييمنة ىذه سرياف إلى المجاؿ وفتح وفقط، ديأحا

 دوف اليومية ممارساتيا في الحدود أبعد إلى النزوع ىذا تجسد المرات مف كثير في فأصبحت
 .منيـ وعي

 كاف ما الأمر فيذا الدينية المؤسسات داخؿ الحرية مف ىامشا تجد الشعوب ولأف
 صمت ريس، إلى وصمت حيف. » المؤسسة ىذه ةالنجا اىتمامو فصوب" عظـالأ عنو ليغفؿ

 أنلب متضرعة الصالح، الوالي السيد عتاب أي عف القمب خالية نعماف سيدي قبة في ركعتيف
 دوف ويحوؿ الصواب جادة إلى کوثر إعادة عمى يساعدىا وأف أيضا، المرة ىذه يخذليا
 عمى ويعينيما المحبيف، بيف يفصؿ وأف السوء، بيا يمحؽ لا وأف عمييا، عقابو الأعمـ تسميط
 في الماؿ مف بمبمغ التصدؽ قبؿ مدرارة دموعا ذارفة الشوؽ وعذاب الفراؽ، آلاـ تحمؿ

 وسط الرأس خافضة تمشي المقاـ، تغادر والأبكـ، الأصـ الحارس وتودع الصدقات صندوؽ
 مف مجموعة وتمعب الفرد، حياة في كبيرا دورا تمعب الدينية فالمؤسسة، 2"ابسةي أرض

 وفؽ الدينية الحياة تنميط إلى تسعى والدولة القرد، ثقافة صناعة في فعالا دورا الممارسات
 .المخاطر جميع اديفتت حتى بيا خاص توجو

                                                           
 .67الرواية ، ص 1
 .71الرواية ، ص 2



                      " الأعظم"  رواية في الثقافية التمثيلات                                       الفصل الثاني

 

25 

 يتوانى لا فيو بو لممحيطيف الشخصية الحياة عمى حتى المسيطرة الأعظـ ويحاوؿ 
 يتجرأ بؿ المرأة، ىذه مف بالزواج تؼيك لـ حيث الكفاح، في ورفيقو صديقو خطيبة خطؼ في

 أييا فكرت إذا لكف بالطبع العرس، يحضر لـ حمداف» عرسو إلى السابؽ خطيبيا دعوة عمى
 لو دعوة توجيو حد إلى المقالة بو تذىب لـ الأعظـ أف إلى راجع ذلؾ أف الكريـ، الصديؽ
 نظر في أيضا والثوري رعيوالش الطبيعي وحقو تو،بخطي كانت مما زواجو، حفؿ الحضور

 دعوة لو أرسؿ الأعظـ أف إذ منيف، خطأ عمى الحالة ىذه في تكوف فسوؼ الرفاؽ، كؿ
 إلى يسعى الأعظـف ،1"القدامى الرقاؽ مف غيره شأف ذلؾ في شأنو ومضمونا، شكلب رسمية
 .الواقع الأمر أسمو ثقافي نمط تأسيس
 قواعد تحت المندرجة الثقافية الييمنة وجود بعض عف أمثمة تقديـ إلى الرواية تحاوؿ 
 .غيرىا دوف ثقافة بتأصيؿ متعمقة معينة

 ينور وجعمو محتواه، مف الخطاب إفراغ في تتجسد الييمنة تمرير حيؿ أخطر ولعؿ 
 عنؾ قمت عفي، اللبزمة الممفات كؿ لديو ذلؾ، إلى بحاجة الآف يعد لـ»  الشمولية فمؾ في
 أياـ خمسة كؿ عمى قاؿ, جميعا ذبحنا إلى الأياـ مف يوـ في الأمر بو ينتييس جميعا، وعنا
 لف فإنو القطاع، بيذا مكمفا لازلت وطالما الجمعة، خطبة يدخؿ لـ اسمو أف بعدىا ليدرؾ
 عمى حتى يتجرأ جعمتو الأمور كؿ في والقرد السيطرة في الأعظـ ةبفرغ ،2«أبدا يدخؿ

 .يريد ما ريرالتم طيعة وأداة وسيمة ويجعمو الديني، الخطاب
 حتى الحياة، مناحي كؿ في الواحد الشخص مخيمة تقرض ونظاميا بطابعيا والمنارة 
 رجلب كاف ابالص أثناء يده عمى الديف نور تتممذ الذي فإمامة» النزعة تمؾ يجسد الإماـ
 .3«عاما خمسيف مف أكثر تأسيسو منذ مشيرة يعتمي فظؿ السف، في طاعنا
 فحتى المجتمع، داخؿ نفوذ منطقة مف أكثر اكتساب إلى تسعى المتغطرسة والسمطة 
 ىؤلاء إلى أنظر الحؽ، معؾ مخترقة كانت النظاـ قبؿ مف عمييا المغضوب المناطؽ
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 مف ىناؾ مما أكثر المزيقيف المتقيف مف ىذا الأـ، مخابرات عناصر مف نصفيـ الزبائف،
 أذف في أـ أخ أذف يف كممات، تقع أنت أبي في تتيقف أف تستطيع لا ما الحقيقييف
 حاوؿ النظاـ أف إلا عمييـ لممغضوب كاف المجمع ىذا أف فرغـ 1"أكرـ الحاج سأؿأ مخير،
 .غطائو تحت يقبع جعمو ادجاى

 الأشخاص عف يكشؼ حتى الييمنة، ىذه التمثيؿ بعينيـ أشخاصا يختار والنظاـ 
 بيتر قاؿ الخمؼ، نحو ركةح أتيت فإذا وراجت الجالسة الشابة تمؾ إلى انظر»  لو المخالفيف

 أكرمو الحاج خمؼ قدامؾ، المرأة، في إلييا انظر إلييا، تمتفت لا لا، لا، -: الحيف في
 !.رائعة إنيا: قالت الشابة وجو رأيت ولما: فعمت

 وقرأت  شاعرة، بأنيا لي قالت عمييا تعرفت حيف عنو، الحديث أريد ما ىذا ليس أعرؼ، - 
 اكتشفت معيا أتحدث وأنا ولكف الأعظـ، ضد رائعة ىجاء صيدةق إحداىا القصائد، بعض لي
 .؟ بيتر يا ممكف ىذا ىؿ. الشعر في ثقافة أي تممؾ لا أنيا
 .2« الأعظـ مخابرات أعواف مف أظنيا بيتر، يا ىنا ليست المشكمة، -

 جميع عمى ىيمنتو يفرض حتى الناس، أوساط في رواجا لو يجد مف يختار فالنظاـ 
 .ةالحيا مظاىر
 وسيمة أفضؿ الإعلبـ ويعتبر السيطرة، وسائؿ مف محددا نوعا الييمنة وتفرض 
 تمفوف رقـ ركبت»  الحياة مظاىر جميع في التحكـ يمكف فبالإعلبـ النمط، ىذا التكريس
 نظاـ قضائية فتحت الثامنة الساعة في ميمونة، أمو ولا ىو لا عمي يرد لـ لكف ممدوح،
 دور لو الإعلبمي فالتعتيـ. 3«يةادع أخبار النشرة كانت. يوأب وفاة عف شيء لا. الأعظـ
 .العاـ والرأي الآخريف وتوجيو السيطرة ووسائؿ الحكـ، صناعة في كبير

 الييمنة، مف معينا نوعا تكرس ؿيتماث إقامة والحاكمة الشمولية الأنظمة عادة مف 
 ميميش وبأف. » عمييا روجالخ يجوز لا التي الضوابط بمثابة تحطيا إيديولوجية أفكار ونشر
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 قمب في يتصب بو خاص تمثاؿ إنجاز أشغاؿ عمى يشرؼ أف في الأعظـ رغبة إليو نقؿ
( المنارة) المدينة حراسة في الأعظـ عف ويتوب إيديولوجية، ىيمنة يفرض فالتمثاؿ. 1«المنارة
 .النظاـ حياة غصنت قد التي الأمور شتى مف

 النظاـ قبؿ مف الحرص درجة تبياف إلى تسعى لمييمنة المشكمة التمثيلبت ىذه إف 
 شتى عمى يييمف أف عميو حتـ فذكاؤه مخالؼ، رأي لكؿ ورفضو حكمو، ديمومة عمى

 .(اقتصادية إيديولوجية، إعلبمية، دينية، عسكرية، سياسية، يالمناح
 المناحي تمؾ حتى الحياة مناحي جميع في الوسائؿ ىذه طريؽ عف موجود فالنظاـ 
 (.المنفي السجف،) الميممة
 العربية مرت حيف» الطاغية ممارسات تكريس في فعالا دورا الرمزية الييمنة وتمعب 
  ىناؾ، رؤيتو يمكف ما كؿ مف أكبر كاف العاصمة، وسط لنفسو أقامو الذي الضخـ بالنصب

 أي ومف عمارة، أي ومف مبنى، أي مف أكبر الأرجح عمى المنارة في آخر مكاف أي وفي
  كاف شيء كؿ عظمتو، مف أقوؿ وأكاد ضخامتو، مف دىشت أني عنؾ أخفي لا أخر، شيء
 جميع في يتجسد الأعظـ جعمت مف ىي تيجةنالم فالييمنة 2"تنافيا وحتى صغيرا بجواره يبدو

 .جبروتو مف ىروب ولا مكاف، كؿ في تمثالو ودويب الحياة، مظاىر
 :القوة تمثيلات -3-2 

 رجعي والمثقؼ السمطة بيف التصادـ مسوغات مف رالكثي عمى الأعظـ رواية وفرتت 
 استعماؿ في السمطة إفراط إلى برجع الأكبر الجزء لكف المنقؼ طبيعة إلى أحيانا بعضيا
 المنقؼ حؽ تصادر وىي الاجتماعي، الشأف إدارة في ليا كشريؾ الأخر إقصاء لغرض القوة
 والسمطة المثقفيف مف القيـ عمى درةق أكثر بأنيا تعتقد لأنيا نورد، تيمش بؿ يجري ما فيـ في
 رمزية، قوة شكؿ في الحيؿ بعض باستعماؿ ميتو في حي المنقؼ مزاحمة في تتواني لا

 فقط توجد لا السمطة تستعمميا التي والقوة ومتفقيف ونقاد شعراء اء،بكأد رجاليا بعض باعتماد
 .برمتيا الاجتماعية الشبكة تخترؽ بؿ الظاىرة، الرقابة سمطة في
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 والاقتصادية والفكرية السياسية خياراتيا وتكريس فرض إلى الرواية في السمطة تستند
 والإقصاء والنفي السجف باعتمادىا رمزية، أو مادية كانت سواء متعددة قوة عناصر إلى

 مقابؿ العسكري المنطؽ وبتغميبيا الاسترزاؽ إلى المثقؼ ودفع العيش عمى والتضييؽ
 مف مناسبة أي في القوة سلبح إشيار في تتردد لا وىي لسلبح،ا بسطة باستعماؿ السياسي

 بو تموح قوة عنصر التاريخ استحضار في لأف الثورية، الشرعية كانت ولو حتى المناسبات
 .الثورة تشاركيا لـ التي الأجياؿ وجو في

 مف تثبيتو يخمو لا معينة إيديولوجيا وتكريس الثقافة مف معيف نوع وفرض تنميط 
 .بالخصوص والشمولية القمعية الأنظمة ديدف لأنو القوة استعماؿ
 متياسمقا أو أخطائيا إصلبح يريد مف إزاء وحدىا إطلبؽ في تتردد لا الأعظـ فسمطة 
 تمارس کما المنفرد، العزؼ ضؿفوت الرأي، يشاركيا مف تقبؿ لا ىي بؿ الحكـ مقاليد

 مف نسيبو أزاحو حتى ذلؾ بعد طويمة مدة تمض لـ إنو ثـ»  المكشوؼ والعزؿ الإقصاء
 مف صيره الأعظـ يقيؿ حتى حدث الذي فما ا،ئاجفم و مفيوـ غير القرار فكاف الحكـ،
 تحدث ولكف أختو؟ زوج عيسى عف أكثر بو يضطمع ثقة رجؿ يوجد لا أنو يفترض منصب
 عف الآخر والبعض الأعظـ، لاغتياؿ المسابقة والمحاولة القرار بيف العلبقة عف البعض

 الذي والتحوط الحذر شدة إف ،1«نوم نسيبو مخاوؼ عف أو بوزو لعيسى المتزايد لنفوذا
 ولو حتى خالفو مف مع القوة استعماؿ في يتردد لا يجعمو مشروعو حوؿ الاستبداد يمارسو

 .القريب محيطو مف كاف
 تأخذ مضمرة أنساؽ وراء يتوارى الذي الرمزي بعياطا القوة تأخذ ما الأحياف غالب في 
 إذلالو أو إسكاتو قصد الآخر عمى ىيمنتو يقرض فاخر لباس ؿكش أو عمرانيا طابعا أحيانا
 في يقيـ للؤعظـ السابؽ المستشار كاف شريؼ أميف خلبؼ عمى»  معو تواصؿ دوف مف
 مع المقاس عمى مفصولة بنية بذلة مريا وجنتو. اثتأثي وأحسف أوسع بيت داخؿ راؽ حي

 المقصوص شعرة ويبد الحزاـ، غاية إلى زؿنت حمراء ؽعن رابطة يحمؿ أخضر، قميص
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 المالية ميداف في موظؼ ىيئة صرامة في الشيء بعض والطويمة المستقيمة وبقامتو بعناية
 مف العامة أفراد إليو يتفطف لا مضمر بشكؿ الاجتماعية الشبكة تخترؽ فالقوة ،1«مثلب

 يفبمعم فيصيروا أنساؽ مف القوة ىذه وتثبتو تمميو لما وفقا شخصياتيـ فتتشكؿ الناس،
 .ثقافيا ومنمطيف
 الجماىير معظـ عمييا تكوف التي الثقافية الأشكاؿ ترويض إلى السمطة تمجأ ما عادة 
ف احتوائيا، بغرض  ثقافي نمط إلى لتحولو هالإكرا طريؽ عف تقرضو في ذلؾ عمييا تعذر وا 
 ىذا في ليـ مصالح القضاء ي،امدالق معارفي مف التدخلبت طالبي تجنب أردت فقد»  سائد
 في عنو البحث إلى اضطر لا حتى العجوز، عمى العثور بغية وخصوصا ذاؾ، أو الأمر
 أخرى متاعب في الوقوع عدـ وبالتالي لمحوار المجاؿ فتح تتجنب فالسمطة. 2«الخارج
 يف عندىا التواصؿ ولغة والنقاش السؤاؿ طرح وتـ المقروض، الثقافي النمط عمى والإبقاء
 .والإكراه والرفض القمع

 أو تكريس بغرض المعارضة قبؿ مف أي المضاد الاتجاه في القوة تكوف وأف يحدث 
 الديف نور أف ذلؾ»  وتجاوزىا طمسيا إلى السمطة تسعي معينة ثقافة أو التراث إحياء
 ادؽفنال أحد في وليس الناس، عامة يفعؿ كما بيتو، في زواجو حفؿ نظـ قد كاف سطورا

 3«المناسبات ىذه مثؿ في النظاـ وجياء عادة صارت كما العاصمة، في الموجودة خرةالفا
 العامة طريقة عمى الزواج حفؿ تنظيـ وىو الثقافي التراث إحياء مف جعؿ مسطورا الديف قنور
 إلى تسعى التي لمسمطة مقاومة قوة بمثابة ىو الثقافي الموروث ليذا واستحضاره الناس، مف

 قبؿ مف عمييا المتعارؼ الشخصية المقومات مع يتفؽ لا ثقافي بشؽ تقميدال ىذا استبداؿ
  .الناس عموـ

 أخرى وأحيانا معيف، ثقافي نسؽ ميطنلت العقيدة المرات في القوة السمطة تتوسؿ 
رغاـ لإذلاؿ كوسيمة تستعمميا  إلى والركوف الصراع مساحة مف للبنسحاب خاصة المثقفيف وا 
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 الأعظـ إف وقاؿ نحوي، واستدار وراءه بابو أغمؽ» والقنوط لميأس ـوالاستسلب والذعة الراحة
 تحيف فالأعظـ ،1«الخارج في تظرونيني وأعوانو بالذات الميمة بتوقيفي أمر إذلالي، ريدي

 أي مضاعفا لمقوة استعمالو مفعوؿ يكوف حتى سطورا الديف نور زفاؼ حفؿ وىو التوقيت
 .زفافو حفؿ مواصمة مف وحرمانو سجنو

 ليا لممخالفيف الجسدية التصفية حد إلى أخرى وأحيانا الإقصاء إلى السمطة تمجأ 
 عمى قبؿ، مف الأمر كاف كما» الثقافي العقد ولا الفكري بالاختلبؼ تقبؿ لا لأنيا إيديولوجيا

 لنظاـ المعارضيف أوائؿ أحد التروتسكي، القائد ،يبوهس بوعلبـ اغتياؿ منذ أعرفيـ ممف الأقؿ
 كانت. المقيى في عندىـ قؿ الأزرؽ، فؽالأ فدخؿ م دنع خمت، سنوات بضع قبؿ الأعظـ،
 لكف مخابراتو، مصالح باتجاه بالأحرى أو الأعظـ باتجاه حينيا سددت قد الاتياـ أصابع

 المشتركة المصالح فعمت لقد. عقاب بلب الجريمة وظمت التيمة، عف انجر ممموس شيء لا
 مف ما كؿ ضد القوة السمطة توظؼ ،2«ةكالعاد فعميا الأعظـ القائد ونظاـ المنفى بلبد بيف
 اتجاه والتصور الرأي يحالفيا مف وضد مخططاتيا تنفيذ في المضي عمييا ينغص أف شأنو
 . العاـ الشأف إدارة

 والاستكبار بالتعالي التظاىر استخداميا إلى السمطة تسعى التي القوة مظاىر ومف 
 فييا تحيي التي المستويات إلى التزوؿ وتـ العاجية، لأبراجا في والبقاء المخالؼ، وجو في

 حساب عمى ذلؾ كاف ولو حتى الجماىير، ىذه وبيف بينيا محددة مسافات وفرض الجماىير،
سيد ال نيارؾ طاب: تقوؿ ىاتفية رسالة وجدت بيتي إلى عدت حيف»  الأصوؿ بعض مخالفة
 حضرة أف بمغني الطاىر، العـ وتم لؾ لأنعي بؾ اتصمت ممدوح المستشار أنا مانيش،
 ىيثـ حكومتو رئيس منو بتكميؼ حضرىا أبيو، جنازة تشييع في يشارؾ لـ ـظالأع القائد

 .3«وسارة مونية مف أولاده إلى إضافة کوثر، مطمقتو مف الثلبثة وأبناؤه شيميم
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 ظـالأع القائد وىو بيـ، يختمط ولا الناس يراه لا حتى أبيو جنازة يقاطع فالأعظـ 
  يحوزىا التي بالقوة وىو روحو، قبض إلى سبيلب يجد لف الموت ممؾ بأف يتوىـ الذي القوي
 بإرساؿ حضوره تعويض ىو عنو يتنازؿ أف يمكف ما وأقصى الحياة، مدى عمى وباؽ أزلي
 البمداف في خاصة والبطش والقمع لمقوة رمز كذلؾ وىو الداخمية وزير في ممثلب يمثمو مف

 .الشمولية
 عمى بالعمؿ تفرضو، نمط وفؽ الحياة نمدجة إلى القوة استخداـ في السمطة ىتسع 

 ملبمح تغيير كاف ولو حتى أخرى، بملبمح تعويضيا ثـ وتقويضيا، المعالـ بعض إزالة
 شؽ ورأيتو، الباب فتح ما إذا حتى آخريف أناس فيصيحوف وطمسيا ىوياتيـ بتغييب البشر
 عمى باعنا تغيرا الواقع، في قصير ظرؼ في تغير قد ووجدت إذ فعلب ىو بأنو التصديؽ عمي

 الشعر أشعت جيتس، وسرواؿ الصبر عف عقودا قميصا يرتدي بمغيف، ينتعؿ الدىشة،
 لـ كأنو ومحزنة غريبة بسرعة فارقو ووقارىا الوزير ىيئة. المحية حمؽ غير الوجو، ضامر
 في تتوانى لا( المنارة) السمطةف. 1«الكبار المنارة دولة رجالات مف الأياـ مف يوـ في يكف

 والمبالغة والحصار والمتابعة بالمطاردة الأشخاص ملبمح تغيير في حتى سيطرتيا فرض
 قد لكف مقاومة، أدنى دوف مشاريعيا لتمرير الجو ليا يخمو يک القوة استعماؿ في والإفراط
 تكوف وقد عظـالأ شخص في ممثمة ىي كما بعينو فرد ممارسات عف ناجمة القوة ىذه تكوف

 احتماؿ أف مفكرا روعي، تيدئة فحاولت»  إعلبمية أو اقتصادية أو ثقافية أو سياسية مؤسسة
 إلى بالنظر. المتوفيف عداد في يكوف أف إمكاف مف بكثير أوفر الحياة قيد عمى زوكورة بقاء
 كوفي أف يمكف لا أنو باعتبار وأيضا الأوؿ، الرقيب كلبـ مف فيمت ما حسب الضحايا قمة

 بؿ بالاطمئناف، أحس لـ أنني عمى المنارة، أرجاء كامؿ في الخبر يروج ولا كبيرا العدد
 والادعاء زوكورة عمى القضاء الأعظـ أجيزة عمى الآف أسيؿ فما القمؽ، مف الكثير انتابني
 الإعلبمية دعايتيا بقوة أحيانا لمسمطة الإعلبمية الماكنة تنجح ،2«الطاعوف بداء مات بأنو
 حفمت وبالتالي النخبة، عمى يحسب كاف ولو حتى طائميا تحت يقع مف وترويض استمالة في
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 تقديس الشمولية الأنظمة طبائع ومف. اعتقاداتيا ويعتقد يدينيا يديف عاـ رأي صناعة في
حاطة الأفراد،  مف خوؼ مثار يكونوا حتى والإبياـ الغموض مف كبيرة بيالة شخصيـ وا 

 أنظر رحت» العاصمة وسط ضخما تمثالا التقصو أقاـ عندما ـالأعظ فعؿ كما الجماىير،
 الذي الضخـ بالنصب العربة مرت حيف...  مكاف كؿ في الطاغية صورة كانت الطريؽ إلى

 في آخر مكاف أي وفي ىناؾ رؤيتو يمكف ما كؿ مف أكبر كاف. العاصمة وسط لنفسو أقامو
 أخفي لا آخر، شيء أي ومف ارة،عم أبي وعف منيتي أي مف أكبر. الأرجح عمى المنارة
 صغيرا بجواره يبدو كاف شيء كؿ عظمتو، مف أقوؿ وأكاد ضخامتو، مف دىشت أنني عنؾ
 في الإطلبؽ إلى إشارة مكاف أي وفي زاوية كؿ في الأعظـ صور عميؽفت. 1«يافتا وحتى
 سطو  الضخـ التمثاؿ قامةا  و  ي،ىانوال مرالآ وىو يده في السمطات جميع وتمركز الحكـ،

 حالة بمغ أي والاستكبار العالي في إفراط ىو بو يحيط ما كؿ مف الأكبر وىو العاصمة
 ىذا وبوجود الدولة، وجية يحدد الذي السياسي القرار فييا يصنع العاصمة أف كذلؾ. التألو

 .السياسي القرار مركزة إلى تحيؿ رمزية قوة وجود عمى دليؿ العاصمة قمب في التمثاؿ
 مركزية عمى وقفنا الرواية داخؿ القوة تمثيلبت بعض عمى ؼالوقو  خلبؿ مف 
 حالات خاصة الشمولية الأنظمة تستخدميا التي المختمفة والأنماط العديدة الأساليب
 حبات السمطة وتناثرت المراقبة أوجو وتعددت زتيتما وكيؼ والضبط، والتطويع المصادرة
 المجتمع نواحي جميع عمى لنفوذىا اوبسطي الدولة تدخؿ عير الحياة مناحي كؿ في صغيرة
 .اليرمية وغير اليرمية

 :والمقاومة الرفض تمثيلات -3-3
 تمثيلبت بعض في ليا مقابلب تجد الييمنة، لبتيتمث مف النماذج بعض خلبؿ مف 

 .احتكارىا كسر إلى وتسعى لمييمنة، مضاد كمثيؿ تعمؿ التمثيلبت فيذه المقاومة،
 تكوف فقد الروائي، النص داخؿ البروز في شتى طرقا تأخذ التمثيلبت ىذه أف غير 
 فكرية،) أنماط عدة وفؽ وتتنوع الييمنة، وجو في الوقوؼ تحاوؿ مباشرة تكوف أو رمزية

 .المباشر الرفض طابع تتخذ كما( ثقافية سياسية،
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 رئيس اغتياؿ محاولة عبر الروائي المتف داخؿ المباشرة المقاومة مظاىر أوؿ دسوتتج
 عمى المفروضة الحراسة اختراؽ مف الأخير ىذا تمكف حيث الأشخاص، أحد قبؿ مف الدولة
 التي القتؿ محاولة بعد المخابرات عف كمسؤوؿ منصبو مف استقالتو بوزو قدـ» الرئيس
ف كموؾ، ليا تعرض  سيحقؽ كاف العممية مدير أف اعتبار عمى الحاؿ، بطبيعة رفضيا وا 
 أمف ضماف كاف فقد بعاداتو، ومعرقو لحمايتو تدابير بوزو خادتا لا لو ىدفو الأرجح عمى

ف ...صعبا أمرا الرئيس  الاغتياؿ محاولة مدير أمكف كيؼ واذ آف في يورو عيني يفيـ لـ وا 
 بو دفع الذي الأمر قالؾ، مف النار لإطلبؽ المنتنة غاية إلى والصعود ببندقيتو الجامع دخوؿ
 المقاومة نجاح عمى يدؿ الحادث فيذا ،1«یجر  يماف مسؤوليتوب نفسو وبيف بينو الإقرار، إلى
 داخؿ الحياة مناحي جميع عمى النظاـ ىذا قبؿ مف المفروضة الكبيرة العوائؽ ىذه ظؿ في
 .(المنارة) دولة

 كؿ ضد التقميدي الموروث عمى الحفاظ إطار في كذلؾ المقاومة صور وتتجمى 
 الذي العجوز فرد» الثقافية الحياة ميطتن إلى( المنارة خلبؿ مف تسعى التي الحداثة عوامؿ
 ىذا قائلب القديـ، عكازه يفارؽ ولا الشاش يعتمر الشعبية، الجبة يرتدي السابؽ في كما ظؿ

 المباس عمى فالحفاظ ،2«المصيبة ليذه حؿ يوجد لا أنو ولدي يا يعني مما كذلؾ، صحيح
 مسيطرة الأخر ثقافة جعؿ إلى تسعى التي الثقافية الأحادية أشكاؿ كؿ ىيمنة عمى رد ىو
 بعض بإتباعو وذلؾ الييمنة إلى يسعى الذي الشخص طرؼ مف المقاومة تكوف وقد

 مف أنفاسا يجذب ظؿ القاعة في المقاومة روح عمى تدؿ لكنيا عادية، يراىا التي التصرفات
 لمفكر المقاومة حس عف تعبر السيجار ودلالة التصرؼ، ىذا ،3«الفخـ الكوبي سيجارة
 فكوبا عميقة، دلالة مف يعكسو وما الكوني، السيجار استخداـ طريؽ عف الحر، ماليالرأس
 كؿ يسعى حيث" غيفارا تشي" لمثائر رمز وى والسيجار للئمبريالية، مناىضة دولة أشير ىي
 .نيجيا عمى يسيروف أيقونة وجعمو تقميده إلى الاستقلبؿ حديثة البمداف قادة
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 رفض» المقاومة روح وجود عمى دليؿ أكبر بمثابة الطاغية لأوامر الرفض ويعتبر 
، القراف تمؾ مع يوـ الفاتحة لقراءة دعوتو سطورا الديف نور الشيخ  الشيخ امتنع فقد المشؤوـ
 فخامتو أف يوميا بالطبع الشيخ أدرؾ وقد الأمر، بيذا صمة لو كاف ما كؿ في المشاركة عف
( الأعظـ) لأوامر المباشر التحدي فيذا ،1«يانتي قد السياسي مستقبمو وأف عممو، لو يغفر لف
 .ذلؾ عف المشجرة العواقب رغـ المقاومة، تجميات أبرز ىو

 السمطة يمثؿ ما لكؿ الرقاؽ مقاطعة خلبؿ مف المقاومة أوجو إحدى كذلؾ وتبرز 
يماف شريؼ، لميف مثؿ القدامى الرفاؽ مف فكثير  بلبدي يا قذالؾ نشيد مؤلؼ زوكورة، وا 
 جانبية زاوية یانتح لكنو يقاطع لـ الآخر والبعض قاطعوه، وغيرىـ، سطورا الديف نور والشيخ
 عف غيابو لتبرير طبية شيادة قدـ الرقاؽ أحد أف أيضا أذكر مثمما بوزو، عبسي غرار عمى
 روح عف ينـ جانب ىو مختمفة لحجج وتقديميـ ىؤلاء فمقاطعة ،2«البييج غير الحفؿ ذلؾ

 .والمقاومة الرفض
 أف دوف يريد، ما ويمرر الرقيب، مقص يتجنب حتى الثقافية الحيؿ بعض المقاوـ خذيت وقد

 يمارس استمر الذي رفاقو، يمقبو كما الشاعر أي زوكورة إيماف وكذا ".مشاكؿ لأي يتعرض
 .3"مستعار باسـ لكف الشعر، ويكتب النحت فف

 الكبيرة لمسؤولياتا فرغـ والرفض، التمرد روح وراءىا تخفي المستعار الاسـ الدلالة 
 .التغيير في الراغبة المتمردة الروح مؾت يخؼ لـ أنو إلا النظاـ، في وانخراطو

 فالموت الحياة، حساب عمى ولو الرقص، في التمادي إلى الأشخاص بعض ويمجأ
ذ الطاغية ىذا ظؿ في بالحياة الرضا عف تعبير كذلؾ  مف انتحار عممية أوؿ عممو كاف وا 
 وضعية في حمداف عمى عثر وقد الاستقلبؿ، بعد البلبد في تاريخية سياسية شخصية قبؿ
 العسكري زيو يادمرت لو زيارتي أثناء عمييا قاعنا ظؿ التي نفسيا ىي أريكة، عمى يجمس مف

 بيذه الرفاؽ جميع بالطبع تأثر لقد. رأسو عمى القديمة طاقتو السابؽ، الثائر ثياب القديـ،
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 خاف الأعظـ وأف شييدا مات أنو مفادىا رسالة يبعث أف أراد حمداف أف أوضحوا فقد النياية،
 يدؿ كما والجور، الظمـ كنؼ في لمحياة رفض ىو الثوري، بالزي فالانتحار. 1«الثورة أمانة

 رسالة وىو الثوري، بماضيو الشخص ىذا اعتزاز عمى الاغتياؿ لحظة لفا صور الذي المشيد
 .لحاضرةا لمقاومة الماضي استحضار مفادىا رمزية

 الصمت ثقافة المقاوـ الشخص يفضؿ حيث نفسية، أبعاد ذات المقاومة وتكوف 
 زائريو يستقبؿ حمداف كاف حيف تحدث لو يجدىا قد التي النفسية الراحة حساب عمى والكتماف
 لا بالإنصات مكتفيا كممة، يقوؿ لا تقريبا شيء مف ليـ يشكو يكف لـ والسرييف العمنييف،

ف غير،  مع الحديث في غارؽ بأنو والانطباع الأياـ، تمؾ في أكثر عميو يبدو رودالش ظؿ وا 
 الضجيج نوع ىو الخارج مف إليو يتناىى ما كؿ وبأف آخر، شيء كؿ عمى يطغى نفسو
 عالـ عف بعيدا بو، خاص بديؿ عالـ إيجاد يحاوؿ الشخص فيذا ،2«غيره لا المعنى، العديـ
 .النظاـ ىذا طبعو الذي والجور والنفاؽ الظمـ

 أوامره كؿ ورفضوا ،(الأعظـ)أماـ بصراحة رأييـ عف الأشخاص بعض عبر ما وكثيرا 
 يرد لـ أنو تبيف الخطبة، انتيت ما إذا حتى والثورية الشخصية قناعاتيـ مع تتعارض التي
 إلى دعوة ولا حمايتو، أجؿ مف الله إلى داء لا قريب، مف ولا بعيد مف لا الأعظـ، ذكر فييا

 .3«الأعظـ أوامر اعص الشيخ أف حينيا فأدركت القبيؿ، ىذا مف آخر شيء ولا طاعتو،
 وجو في عائقا يقؼ ادئبلمم الوفاء أف إلا الفعؿ، ىذا عف تنجر قد التي العواقب فرغـ

 .ىيمنو وتكريس الطاغية مبادئ تحقيؽ
 كانت والرفض المقاومة روح عف التعبير كثيرة أحياف في وتتعدد المواقؼ وتختمؼ 
 منذ البلبد في يقع نوعو، مف حدث أوؿ الحكومي منصبو مف سطورا الديف نور استقالة

 أف في بات أنو عمى استقالتو، الأعظـ رفض توقعت وكما لكف الاستقلبؿ، عمى حصوليا
 تمؾ أو الوزارية، بالاجتماعات الأمر تعمؽ سواء الاجتماعات لحضور عىيد لا واحد
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 فمؤسسة. 1«رقابتو مف خرجت فقد الجمعة خطب أما لمحزب، السياسي بالمكتب الخاصة
 أف غير قراراتيا، عمى منتصرا شخص أي يخرج لا حتى الإقالة، نمط تفرض كانت المنارة
 .المسيطر النمط ىذا بكسر قاـ فقد وبالتالي وبريقيا كبرياءىا نقد جعميا الشخص ىذا استقالة
 العسكرية القوة استخداـ في ثلبمتم عنيفا طابعا الأحياف، بعض في المقاومة وتتخذ 
 مدة منذ حده عند تضعو أف المفروض مف وكاف. القمعية الممارسات لبعض حد وضع لأجؿ
 2«بيديا في تثؽ أف يجب وبأنو وقتو، شيء لكؿ بأف لو أوضح أف ذىنيب فمر...  طويمة
نسو  السممية المقاومة فشؿ حممو الموقؼ ىذا إلى والمجوء   الأخير، ىذا مع الحوار قنوات دادا 
 .الييمنة أشكاؿ كؿ مف التخمص دوالوحي الحتمي الخيار ىو الراديكالي فالحؿ

 عمى» لممقاومة متاح خيار فيو كبيرة، دلةب رييع الأحياف مف كثير في الرمز ولأف 
 عصافير وأعشاب وجباؿ أشجار طيور،: التميفوف فييا يوجد كاف التي لمزاوية المقابؿ الجانب
 حرب تاريخ تروي...  وثوار وأسمحة مروحيات وحطاـ حربية وطائرات يداءوش یجرح وثوار

 وسط جميعيا ولدت حيث الأدغاؿ، حياة إلى يإيا يدةمع وتضحياتو، وصحبو بعنفو التحرير
 فيي الثورة، ذاكرة مف البقايا وبعض أشكاليا، بكؿ الحيوانات ىذه. 3«والموت والجوع البرد
 (. الأعظـ) يمارسو الذي عسؼلمت رمزية مقاومة الأمر حقيقة

 ومحاولة عمييا التشديد إلى معيف رأي يسعى ؼ المقاومة، في منظوره شخص ولكؿ 
 فقاؿ ىو أما» نفسية راحة ذلؾ في يجد أخر، واقع عمى إسقاطيا خلبؿ مف بقوة قرضيا
 ما فذلؾ الأمر، لأجرب الوقت حاف لقد. الحجر عمى النحت في كذلؾ أفكر إنني أيضا
 في كلبمو عمى مؤمنا أخرى مرة رأسي فحركت ،ىمبفي الخشب أما الزمف، ماـأ يصمد
 مع أشعر أف دوف مف والمشاريع بالأفكار يعج كاف كـ نفسي وبيف بيني ملبحظا صمت،

 عمى النقش إيثاره خلبؿ مف الشخص فيذا ، 4«عميو بالخوؼ سوى وحدتو، بمدي سوى ذلؾ

                                                           
 .95الرواية، ص 1
 .117الرواية، ص 2
 .122الرواية، ص 3
 .124رواية، صال 4



                      " الأعظم"  رواية في الثقافية التمثيلات                                       الفصل الثاني

 

37 

 وابراز المقاومة تكثيؼ إلى سعيو إبراز يحاوؿ أنو إلا وتعب مشقة مف فيو ما رغـ الحجر
 .التحدي
 العالـ في ىيمنة أو قوة أي عمى غصنت أمور إحداث في كبيرا دورا الشائعات وتمعب 
 تمؾ كانت إذ» مخططاتيا لإحباط الصمب الجدار ةبمثاب الأحياف مف كثير في وتقؼ حياتيا،

 كاف مما السمطة، ىرـ في يراـ ما غير عمى ما شيء ىناؾ بأف مرة كؿ في نشي التعميقات
 عبر تظرنن أف تمبث لا كانت التي والتأويلبت الشائعات لمختمؼ عاتمر  العادة في منيا يجعؿ
 ظـالأع وتمفزيوف إذاعة في تعميقات صدور الأحياف مف كثير في سابقة البلبد، أرجاء كامؿ
 إلى سبيؿ لا لةمجيو  بطريقة الشارع إلى تتسرب النظاـ أخبار كانت لقد. وفصح أو

 فيما إلا عادة تخطئ لا وكانت الانتشار سريع وياء مشكؿ عيف غمضة في تعمـ مقاومتيا،
 كانت المعمومة، عمى حصوليا في السبؽ قصب مف تحوزه وبما الشائعات، ىذه، 1«نذر
لا وكبيرة، صغيرة كؿ عمى ومييمف متماسؾ النظاـ أف مقولة وتحطيـ لدحض كافية  كيؼ وا 

 الشارع، إلى خروجيا مصادر وكذا الأحياف، مف كثير في الشائعات ىذه صدؽ مستفسر
 .للبختراؽ القابمية تبرز وكذا النظاـ يعيشيا التي الخيط حالة ببراز كفيؿ وحده فيذا

 أف اعتبار يمكف المقاومةتمثيلبت ب المتعمقة النماذج بعض عمى الوقوؼ خلبؿ مف 
 اتجاىيا فعؿ ردة صدور يوجب مما البيئة، ظاىرة التفشي حتمية نتيجة إلا ىي ما المقاومة

 الفكرية والقناعات المنطمقات باختلبؼ وتختمؼ أشكاؿ، عدة في تبرز المقاومة أف كما
 .لروادىا
 .ممبية آثارا ويترؾ ،ىشفيست أف قبؿ لحدث استباقية أشكالا وتأخذ 
 التي فاتالتصر  بعض عف ذاتو حد في الييمنة مف المقاومة بوادر بعض تنطمؽ كـ 
 .والرفض التمرد روح تعكس

 :المثقف تمثيلات -3-4
 حيث المثقؼ، تمثيلبت معالجة في التنوع مف كبير قدر عمى الأعظـ رواية تتوفر 
 الواقع في نظيرىا تحاكي ما منيا المثقؼ الشخصية متنوعة نماذج عمى الوقوؼ يمكننا
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 ىذه في والمثقؼ ليا، المرسوـ ورالن تغادر لا تنميط، الحالة تخضع التي ومنيا الموضوعي،
 مرة ويخفؽ مرة فيوفؽ والداخمية الخارجية السباقات يتوع متنوعا صراعا يخوض الرواية
 ىدامة أفكارا بنىيت القانوف، عف خارج فردا إلا المنتفؽ في ترى لا( المنارة) فالسمطة أخرى،
 وتخويفو، استمالتو في ؽفتو  لـ إف أخلبقيا صورتو تشويو في تتواف ولـ سجنو، عمى فتعمؿ
 منيعا سدا كانت السمطة تمارسو الذي مزيؼل ةفضوالرا المتمردة قؼثالم فاعمية بالمقابؿ لكف
 .لخطاباتيا وتكريس مريرت مف الأخيرة ىذه إليو تصبو كانت ما طاؿبلإ

 تقميدي مثقؼ: ىـ المثقفيف مف نماذج ثقة عمى" الأعظـ"  رواية في الوقوؼ ويمكننا 
 لموقؼ وميف لممعرفة منح مقاوـ ومنقؼ القائمة، السمطة بمصالح الضيقة لحومصا بربط
 .والمقاوـ التقميدي بيف ومثقؼ لرؤيا، وباف

 :یالتقميد قفثالم-1 
 طابع العلبقة ىذه وتأخذ جدؿ، مثار دائما في والسياسي المثقؼ بيف العلبقة اف  

 الآخر، إلغاء وبالتالي والاحتواء صاءالإق ةثنائي عمى قائمة لكونيا الأحياف أغمب في الصراع
 البطالة نحو عوو بنز  قؼثالم وتكامؿ تخاذؿ أماـ ةالصالح الجولات السياسي يكتب ما وعادة

  إذا. » أحيانا وعي غير ومف وعي عف السمطة اتبخطا مع متماىيا سيلب يجعمو ما الفكرية،
 أمر وغيرىما طولوف ابف وداود شيكو ناصر إليو يدعو راح ما بأف يقيف عمى جميعا كنا

لى الشعب تفتيت إلى حتما سيؤدي  كاف ما وبأف السمطة حوؿ ليا نياية لا صراعات وا 
 ويسود الأمية عميو تطغى شعب أولوية وبأف والاستقرار الصؼ وحدة ىو الوطف إليو يحتاج

صدار الأحزاب تعدد وليس والصحة، والعمؿ التعميـ مثؿ أشياء في الفقر فيو  مف كـ وا 
 عمى الانتخابات وليس الثورة ىو لنا بالتنمية الشرعية مصدر كاف ذلؾ شابو وما جرائدال

 لموطف خائنا نظرنا في كاف الذي طولوف بف وداود شيكو ناصر يردده كاف ما خلبؼ
نما وحسب السمطة مع مشروعو يتساوؽ لا المثقؼ فأحيانا، 1«تقريبا  يؤزـ أف يحاوؿ وا 

 .رضاىا ويناؿ السمطة ود ليكسب ومشروعاتيـ البرامجية دىويتص آخريف مثقفيف مع علبقتو

                                                           
 .24الرواية، ص 1



                      " الأعظم"  رواية في الثقافية التمثيلات                                       الفصل الثاني

 

41 

 ومحيطو الضيقة مصالحو تتعدى لا وجعميا تفكيره دائرة جسر إلى بالمثقؼ يؤدي وقد 
 كاف ولو حتى ويختزؿ الواسع فيضيؽ لطموحاتو رىينة ويجعمو شيء كؿ فيختصر العائمي
 فقد كعسكرييف، الحقيقة في فكرت كما صر،نال ليا وحقؽ الثورة قائد مف نحف » و الدولة
 ندري، أف دوف انعروق في تسري الأوامر مناقشة ومعتـ والطاعة والانضباط النظاـ قيـ كانت
 في تثؽ تكف لـ أننا جانب إلى غير لا نكتة عف عبارة منظورتا في كاف الوطف أف درجة إلى

 .1«ةالسياسي
 ومع ونواىييا أوامرىا مناقشة وتـ لمسمطة المنقؼ يولييا التي الإذعاف حالة فأماـ 
 السمطة مع التطبيع فيحدث طبيعيا، أمرا يراىا يصبح المثقؼ نفسية في الحالة ىذه تقادـ
 .منو وعي غير مف أحيانا

 ما كشؼ عدـ خلبليا مف يضمف تحصيناتب مشروعو إحاطة إلى المثقؼ يمجأ وقد 
 بالدوس ذلؾ كاف ولو حتى مخططاتو عمى لمتغطية منو الأقربيف حتى فيستعمؿ إليو برنو
 ،بيا علبقا تقطع أف ميمونة رجوت إياىا، الأعظـ تطميؽ بعد»  أرواحيـ وربما كرامتيـ عمى
 ليا، صديقة بقيت ما إذا لمشاكؿ أتعرض قد ليا قائلب الأقؿ، عمى الإمكاف قدر منيا تقمؿ أو
 المثقفيف مف الصنؼ ىذا يضطر ىو 2«لمخطر السياسي مستقبمي أعرض أف أريد لا وأنا

 ضماف لصالح والاجتماعي العائمي محيطو مع علبقاتو قطع إلى ممدوح الأعظـ كمستشار
 برروفيو  وىزائميا، قتميا عف ويدافعوف أفعاليا يزينوف السمطة، مع يراـ ما عمى علبقاتو بقاء
 .أفعاؿ مف بو تقوـ ما

 يتعدوف بؿ قط،ف وخطاباتيا السمطة مشروعات مباركة عف المثقفيف مف نمط فيتيك لا 
 عنو يخاؼ يكف لـ أنو خاصة»  الاستبداد دعـ في تساىـ ثقافية أنماط صناعة إلى ذلؾ

 مف كؿ أخبار قطستت جاسوسة إلى حولتيا التي أمي أعيف مؤىؿ، مصير عمى اعتمادي
 عمييا عرضت التي الحمقة لمحياة السابقة زوجي رفض وراء الشيخ إف فقاؿ ووالده، مطمقتو
 الأعظـ، القائد أييا فخامف، أطمئف أف أستطيع قتؿ عمييا، كبير تأثير دوف وأن أعرؼ... 
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 حوؿ بمغني ما إف بؿ الأولى، لزوجتو الشخصية الحياة في يدخؿ لا الطاىر عمي بأف
 1«تيانوع حمقيا ىعم فخامتؾ مطمقة كثيرا عمي والدؾ بأف يفيد الموضوع
 ليضمف إنسانية كانت ولو حتى القيـ عمى وسدال أحيانا الموالي لممثقؼ نيتسي 
 المثقؼ ذىف يغادر الرقيب يكاد ولا لو، وقبوليا برضاىا وينعـ السمطة، أحضاف في وجوده

 يفارقو لا وأصبح ذىنو إلى تسمؿ لأنو الحياة فارؽ الرقيب ىذا أف لو حتى( الموالي) التقميدي
 الحقيقة في يكف لـ اتورالدكت لمكممة، الدقيؽ بالمعنى مستشارا تعتبره لا أف يجب كؿ وعمى

 قتؿ ذلؾ في بما شيء بأي يكمفو أف يستطيع كاف لأنو لديو بو احتفظ شيء، في يستشيره
 رغـ 2.«التسجيؿ جياز أحضر وأنا قمت ر،يکب رفيتو ب عنو يتحدث يزاؿ لا الآف حد إلى أمو،
 تمطنت حيث ماثلب مازاؿ المستشار ذىف في حضوره أف إلا الحياة عف رحؿ الأعظـ أف

 .منو وعي دوف مف باسميا ناطقا وأصبح السمطة مسيرة عمى ومشاريعو حياتو
 فيمر المواجية عمى يقوى ولا الرفض ىبنيت فيو أحيانا المثقؼ مشروع يتصدع 
 مف العفو طمب فإما لو، حيمة لا المرة ىذه لكف الديف، نور كبرياء أعرؼ و ضعؼ بمرحمة
 المشتركة ذكرياتيا سرد بصدد نذاؾآ يكوف أف بعدأست لا جعمني مما البيدلة، وأما الأعمـ
 حضرة عبارة. إليو حديثو في مرة لأوؿ وذلؾ ربما، مستعملب، مسامعو، عمى الثورة حوؿ
 وحيدا إياه تاركا الأعمـ، رحمة يستجدي رؤيتو عف عاجزا مغادرتو أثرت لذلؾ الأعمـ، القائد
 إنذاره أراد ربما أنو مقترضا كمية، بعادهاست أشأ لـ ما فذلؾ قميو، لو يرؽ أف أما مكتبو، في

 أو المنقؼ خطأ يكوف فأحيانا ،3«أمامو عيؼوض صغير ىو كـ إشعاره غير لا وتخويفو،
 لا ردة النخبة أو الناس مف لمعامة بالنسبة واحدة ضعؼ لحظة في ولو مبدئو عف تراجعو
 غير ىنا جعوالترا قضيتو سبيؿ في يضحي أف عميو وواجب قضية صاحب لأنو تفتقر،
 .مسموح
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 لكف نفسو تحييد قصد والمقاومة المواجية يناؿ والتواري الانسحاب المثقؼ يؤثر أحيانا 
 التواطؤ مف نوع أنو عمى النخبة وحتى الناس مف العامة عند يفسر يمارسو الذي الحياد ىذا
 فقاؿ ىناؾ، مف رسالتؾ لو وترسؿ الخارج إلى تسافر أف الحالة، ىذه في أنصحؾ فقمت» 

 فقاؿ تعرؼ، كما لمخارجية وزيرا كنت لقد يمدا، لؾ سأجد قمت أيف؟ إلى الخارج؟ إلى أسافر
 مسقط إلى سأعود قاؿ الحكـ؟ تغادر أف بعد ستفعؿ وماذا فقمت رأسؾ، تكسر لا لميف كلب،

ذا رأسي،  يجدوف أحيانا فالمتفقوف ،1«السوداني لمقوؿ بائعا أشغؿ سوؼ الحاؿ اضطرني وا 
 يتبنونيا التي القيـ ومجموعة نواميسو يفرض الذي الاجتماعي الواقع بيف مزقيفم أنفسيـ

 المجتمع متطمبات وجذب الأعظـ سمطة شذ بيف نفسو يجد زوكورة فإيماف بيا، ويؤمنوف
 .الشخصي الانفصاـ مف أقرب ىي حالة فيعيش
 الكوف نواميس أف بمبدأ ويعمؿ العاصفة المثقؼ ينحني وأف الأحياف بعض في يحدث 
 الانحناءات ىذه منو يقبؿ لا المجتمع أف ولو مصادمتيا، ولا مجابيتيا يمكف فلب غلببة

 فأحسست الشخصية، سيارتو متف عمى رأسو بمسقط ولاذ شيء كؿ ترؾ ثـ"  خيانة ويصفيا
 بالعزلة شاعرا بقاعدتو، الصمة المقطوع العدو، خطوط مف القريب الجندي ينتاب بما يوميا
 ،ؼاليات عمى بو اتصمت رحيمو عمى أياـ بضعة مرت إذا حتى مضى، قتو  أي مف أكثر
 في مرة لأوؿ ومرتاحا سعيدا فسينب أحس...  لي بالنسبة يراـ ما عمى يسير شيء كؿ قاؿ
 عند تدرج السمطة مع الصداـ وتجنب والاستراحة، المثقؼ مف اءةننحالا ىذه ،2ي"حيات

 في قؼثالم حسابات في لكف اليروب، مف عونو  الاستسلبـ حالات مف حالة بأنيا البعض
 .السمطة شباؾ وفي العاصفة رحمة تحت الوقوع وتجنيبو الثقافي المشروع عمى المحافظة
 وتخدميا السمطة مشروع تتبني إعلبمية مؤسسة في ممثلب أحيانا قؼثالم يكوف قد

 أصبح دق الصمت كاف مزالقيا عف وتغاضى منجزاتيا وتثمف أفعاليا وتزيف يا،تاببخطا
 أسفمو جالسا العكاز، المسمى المكاف عند العير عف توقفت حينما جمية، قفؿ بدوف مييمنا،
 قح المحظات، مف لحظة في بذىني مر ما إذا حتى الصباح، غاية إلى ىناؾ البقاء مقررا
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 يأتيني أف لممذياع عاد وما الآف هظر أنت شيء ىناؾ عاد فما تعوزني، الشجاعة ألفيت الراديو،
 ،1«بالضرورة سيئة أنباء لنقؿ أداة مجرد إلى تحوؿ بعدما المؤلمة، الأخبار مف بمزيد وىس

 المثقؼ ىذا يكوف فقد ياتتوجيا يخدموف مقاسيا عمى مثقفيف صناعة إلى غالبا السمطة تمجا
 التي الخيارات عف ويدافع مشروعيا يخدـ إعلبمية أو ثقافية مؤسسة حتى أو جماعة أو فردا

 تتبناىا.
 قبؿ مف مقدراتو ارتياف إذا المثقؼ استقلبلية وشي كيري إشكالية يطرح سبؽ ما
 لمنخب خادمة أو تابعة إلى تتحوؿ والإعلبمية الفكرية المؤسسات أكثر يجعؿ السمطة

 .الصعوبة في غاية أمرا لونيـ عف المنشقيف أكثر استقلبؿ مف يجعؿ ذلؾ وكؿ الحاكمة،
 :المقاوم المثقف -2

 خطيف في يسيراف فنيجيما والسمطة، المثقؼ بيف العلبقة قضية رثأتت ما كثيرا 
 منيما وكؿ الآخر لمصور مخالفا والعالـ لمواقع تصورا يحمؿ كلبىما لأف يمتقياف لا متوازييف

 نفسو في يرى قؼثفالم للؤخر، يخضع أحدىما فإف وتصالحا حدث فإف الأخر، احتواء بريد
، التوعوي دوره يمارسو عندما أحد مف إذف إلى حاجة في ليس وىو الوعي ينتج الذي ىو

 أحداث مف حولو يحدث ما اتجاه مواقؼ يبنوي المعرفة ينتج الذي ىو الحقيقي والمثقؼ
 .لممواقؼ البياتي المنقؼ مثيلبت مف كبير قدر عمى تتوفر الأعظـ ورواية
 ليذه يخنع أو يتقي أف يرفض ولكف والجير، الفقير السمطاف المثقؼ أحيانا يخضع 
 حيو إلى العجوز عاد حيف» ساحاتيا إلى والاستدراج المساومة أنواع كؿ يقبؿ ولا السمطة
 البؤس حياة إلى العودة آثر البلبد، رئيس وابتو لماذا، يسألونو الناس، عميو تقاطر القديـ

 يمشي بالكوخ، الشبيو العتيؽ، المتداعي بيتو يسكف البالية، القديمة الجبة يرتدي والشقاء،
 القائد حضرة ابنو، لدي التوسط بالخصوص عنو يمتمسوف الناس، عامة مثؿ القدميف، عمى

 ليس ما أممؾ لا مثمكـ، فقير منكـ، واحد أنا ليـ يقوؿ فكاف مصالحيـ، ليـ ليقضي الأعمـ
 فير لكـ بالنسبة أما ذريتكـ، رزقكـ مثمما بو الله رزقني ايف غير الرجؿ ىذا ليس عندكـ،
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 بينوا أموركـ، بإصلبح وطالبوه واصرخوا والطرقات الشوارع إلى فاخرجوا مركـ،أ وولي رئيسكـ
 ربيـ إلا يخافوف لا لائـ، لومة ولا الحؽ كممة قوؿ يخشوف لا قوـ بأنكـ الناس، أييا لو،

 وييتـ يقدركـ أف تريدوف فكيؼ كالخرفاف، خانعيف ساكتيف، وجدكـ إذا أما الأعمى،
 عف المجتمع في نضالي بنور( الأعظـ بأ) المثقؼ يقوـ. 1«أولادكـ؟ وبمصير بمصيركـ،

 مف يستميت ولكنو متكافئة، غير المعركة بأف إدراكو رغـ لمسمطة المباشرة المواجية طريؽ
 الأولى الجبية :جبيتيف عمى يقاوـ ىنا وىو لممستضعفيف، قيرىا عف العدوؿ إرغاميا أجؿ
 وقبوليـ العامة، يمارسيا التي والارتياف افالإنس حالة ىو والثانية السمطة عفت مقاومة في

 أصابو قد الأعمـ والد بأف ويعتبروف ،بطانتوو  الأعظـ ضد بالثورة القياـ وعدـ القائـ بالوضع
 .الخرؼ
 خاصة مبادئو، عمى المجتمع طرؼ مف حتى المساومة أحيانا المقاوـ المثقؼ رفضي 
 لو حتى بمبادئو متمسكا ويظؿ ترزاؽالاس يقبؿ فلب يومو، بقوت يتعمؽ الأمر يكوف عندما
 مف المتواضعة الأغراض بعض اءتنلاق يأتي حيف يعضيـ اعتاد فؾ التجار وأما"  وحيدا بقي

 العـ أف غير الله، عمى والأجر الطاىر، الحـ لؾ، طاب ما خذ لو يقولوا أف محلبتيـ،
 لـ إذ ثمنو لو عيدف أف دوف منيـ شيئا يأخذ أف عمى جوعا يموت أف نفسو عمى ؿآ الطاىر
 الحسباف بعيف يأخذوف ياىـإ جاعلب فعمو، فييـ يفعؿ كاف مف ىو الطمع بأف بالو عف يغيب

، کرميـ مارث وفنفيج البتو، وبيف بينو يوـ ذات العلبقة تصمح أف إمكانية  ما لذلؾ المزعوـ
 أنيا مدركا. ولده مطمقة عميو بو تجود ظمت ما إلا خاطر، طيب عف ؿبيق العجوز كاف

 مع تفاعؿ حالة في الضرورة بحكـ نفسو مثقؼال يجد ،2«الله لوجو عميو تتكرـ لمت وحدىا
 الوعي فيتبا في الكبرى الإشكالية ولكف فييـ، ويؤثر بيـ، يتأثر حولو، الاجتماعي الوسط
 أف يحممو المجتمع أفراد قبؿ مف الأعظـ أب مف التقرب فحالة: المجتمع وأفراد المثقؼ بيف

 وحتى لمسمطة فقط التزلؼ حالات مف حالة في محلبتيـ مف أغراض مف لو ابط ما يقتني
 إلا يقبؿ ولا عرضيـ رفض ولكنو مؤمنا، وسيطا باعتباره حوائجيـ بعض قضاء مف يتمكنوا
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 ومحاولتو المجتمع، قناعات تصحيح في دوره يمارس ىذا الأعظـ وأب ولده، مطمقة بعرض
 في ويحصرونيا عيوبو يضخموف الناس عامة مف لمجتمعا أفراد لكف السائدة، الذىنية تعديؿ
 .الإدانة دائرة

 سيؿ صيدا نفسو يرى لأنو بمفرده السمطة مصارعة عمى المثقؼ يقوى لا أحيانا 
 القدرة ليا تكوف مثقفة نخبة شكؿ في التجمع إلى المثقفيف مف غيره مع فيمجأ ليا، المثاؿ
يماف شريؼ، العيف عش ،یمداالق اؽفالر  مف فكثير السمطة مناطحة عمى  مؤلؼ زوكورة، وا 
 لكنو يقاطع، لـ الآخر والبعض ،هقاطعو  وغيرىـ طورا الديف نور والشيخ بمدي، يا قدؾ نشيد
 طبية شيادة ـدق اؽفالر  أحد أف أنكر عمما بوزو، یسيع غرار عمى جانبية، زاوية یانتح

 بالمثقؼ الإنفراد إلى سمطةال تسعى ما غالبا. 1«ييجالب غير ؿفالح ذلؾ عف غيابو لتبرير
 استخداميا طريؽ عف عندىا، عرابا الأخير في ليكوف وتطويعو تدجينو عمييا ليسيؿ

 لكف منيا، بالطرد وتيديده يفتووظ في ابرازه أو عيشو عمى كالتضييؽ ىابطة الأساليب
 يجبرىا مما كبيرة مقاومة فمقى مرادىا، السمطة يموع توف يحوؿ النخبة شكؿ في التكتؿ أسموب
 النخبة المثقفة. تفرضو الذي الواقع بالأمر وقبوليا التراجع عمى

 الإنساف وكرامة تتوافؽ لا بالفساد تصؼت ثقافية ساؽنوأ أنماط المجتمع في تتكرس 
 لممجتمع الشخصية المقومات تخالؼ أنيا بالرغـ، مألوفا شيئا لتصبح تثبيتيا المستبد يحاوؿ
، ذلؾ يف بغزارة تتساقط الأمطار كانت  ممطخة والأحذية والملببس موحمة والأرض اليوـ

 فقاـ غيره، فعؿ كما مظمة فوقو توضع أف أبى قد سطورا الديف نور الشيخ وكاف بالطيف،
  وأنشأ التراب حمداف ووري ما إذا حتى الوحؿ، في رجلبه عميو، تنيمر والأمطار رفيقو بتأبيف

 المثقؼ يريد لا، 2«الجميد مف كرات لقذؼو  ترعدبغتة  السماء جعمت ينصرفوف، المشيعوف
 عزلة في تجعمو التي السموكات لبعض بممارستو المجتمع أفراد وبيف بينو حاجزا يصنع أف
 الأبراج في العيش ويرفض ومرىا، يالحو  الناس حياة يحي أف يريد فيو الناس، عامة عف

 مع مشروعو المثقؼ كيؼي كأف أخرى شرعة الثقافية المقاومة مشروع يأخذ أحيانا العاجية،
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  الانحناء ويفضؿ الصداـ يتفادیو  والاستمرار الديمومة لخياراتو يضمف حتى السمطة مشاريع
 نور لؾ تأكيده أستطيع ما قمت بخياراتو تسؼ قد التي المباشرة المواجية عمى لمعاصفة
 لي خيرا فكا ربما: فقاؿ وقت، أقرب في حريتو تستعيد حتى باؿ لنا يينأ لف أنو ىو الديف،

 تزع شعرات قيمة فما عمي، عرض كما السجف، تأجيؿ لقاء شاربي بنتؼ قبمت لو الأخير في
 بمفرديي عمم تبعات تحمؿ عمى يتعيف كاف ؟یبشر  تعانيو ما مقابؿ غيرىا وينمو وترمي
 الممؼ، بو يقوـ ما يفيموا لا المجتمع أفراد ولكف 1«الوحؿ ىذا في وعائمتيا بشرى ترؾ بدؿ
  التي والقيـ الاجتماعي الواقع بيف ممزقا المثقؼ يجعؿ مما المستقيؿ، واستشراؼ لنظر،ا كبعد
 التفكير أنماط مع تعارض في دوما يحطو لممثقؼ الفكري النور لأف ويتبناىا، بيا يؤمف

 .مجتمعو في السائدة
 مقاسمة في ليا كشريؾ بو تقبؿ ولا المنقؼ، إقصاء عمى الأعظـ سمطة تعمؿ 
 وتساومو عيشو، وتضييؽ محاصرتو، عمى العمؿ في تتوانى لا ىي بؿ لاجتماعية،ا الأرضية

 يفقد لا المثقؼ لكف المجتمع، ذلؾ في يساندىا وقد تدجينو، أو تيميشو أجؿ مف وظيفتو عمى
 سنوات خلبؿ وذلؾ أفقد لـ أنني ذلؾ مع عنؾ أخفي لا» الآخريف في ثـ أولا نفسو في الأمؿ
 ثلبثوف المدة، ىذه كؿ أقضي أف أتوقع أكف لـ أمامي، لفتح السجف أبواب أرى أف في الأمؿ
 لمثورة الأوفياء وكؿ الإخوة وبأف الحكـ في يستمر لف الطاغية بأف أفكر كنت! بالتماـ عاما

 أف لميأس المثقؼ يقبؿ لا ،2«أسري لفؾ قدومكـ أنتظر كنت آجلب، أـ عاجلب بو سيطيحوف
 كاف لو حتى قضيتو، سبيؿ في يضحي أف ولابد قضية صاحب فيو داخمو، إلى يتسمؿ
 يؤمف لأنو المجتمع، أراد عميو يجتمع ما ضد التيار، ضد أو العامة، لموقؼ مخالؼ موقفو

 .بالتغيير
 :والمقاوم التقميدي بين قفثالم -

 الغامضة لمواقفو نتيجة وذلؾ المجتمع وجمب السمطة شد بيف أحيانا نفسو ؼثقالم يجد 
 الدولة بيف بالوساطة يقوـ ما فعادة السمطة، تشكميا وذات المجتمع ميايشك أنا بيف فير
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 لممجتمع، تصقي ولا السمطة يصادـ لا وىو وممارستيا، سياستيا، ليا فقميع عندما والمجتمع،
 .واضحة رؤية ولا محددا موقفا يتبنى لا

 إبني لؾ وؿأق أف تريد ماذا يقولو مضيقا القشابية سممني ثـ" فقمت نعـ، الله غالب،  
 أف المنقؼ يحاوؿ. 1«ـلك أقولو ما ىذا المنارة مصمحة فيو ما إلى ويجدكـ ييديكـ ربي لميف؟
 يخاؼ ولا المعارضة عند أـ السمطة عف تكوف، مف عند ييمو ولا الحقيقة جانب إلى يكوف
 ذلؾ فعؿ كما الصداـ إلى يؤدي قد الذي الصراع وقوع تفادي في يوفؽ بؿ لائـ لومة ذلؾ في
 إلى الوصوؿ محاولا والأعظـ شريؼ الصيف بيف الموجودة اليوة ردـ محاولتو في شعباف العـ
 .بينيما الانشقاؽ حدوث دوف تحوؿ توفيقية حموؿ
 كشؼ عمى وتعمؿ الحياد، شعار ترفع مؤسسات شكؿ في كثيرة أحاييف في المثقؼ يتمثؿ

 اليميف شعار ترفع فيي الأرض، عمى لأفعاليا منافية ياتشعارا تكوف ما عادة لكف الحقيقة،
 الديف سعد عمى عثر لقد» الإعلبمية المؤسسات مع ذلؾ نجد ما وعادة اليسار إلى وتمر
 واحدة صحيفة رصاصات، بعدة مقتولا غرفتو، في الصياح ذلؾ صحؼ في ورد كما بيتو،
 بقية إلى بالقياس لمخبر أكبر حيزا وخصصت باغتياؿ، يتعمؽ قد الأمر أف إلى أشارت فقط

 محكوـ لاجئ القتيؿ أف إلى بالخصوص مشيرة عنو، تقريبا واقية صورة مقدمة الصحؼ،
 أما عاما، ثلبثيف حوالي قبؿ الأعظـ استيدؼ الذي الفاشؿ التمرد منذ بالإعداـ، عميو

 المؤسسات فبعض ،2«الجنائية الجرائـ سياؽ في الأمر وضعت فقد الأخرى الصحؼ
 وتغطي تحجب فيي كممارسة لكف الشرؼ، بميثاؽ والالتزاـ ينيةالم تدعي بأنواعيا الإعلبمية

 في تنجح ما وعادة التضميؿ وتمارس بمكياليف، تكيؿ فيي السمطة، تقترفيا التي الجرائـ عف
 مياسة تكريس في كذلؾ وتقمح معيف، مبدأ عمى يستقر لا المجتمع في ثقافي نمط صناعة
بقاء الواقع الأمر  الصحؼ) الإعلبمية المؤسسات مع حدث كما عميو ىو ما عمى الأمر وا 
 مدروجا معزولا عملب باعتباره بيتو الديف سعد اغتياؿ مع تعامميا في الأعظـ السمطة الشيعة

 (.الجنائية الجرائـ سياؽ في
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 المعضلبت مواجية عمى يقوى لا مثقؼ ىروبي أنو ثقؼالم وخصائص مميزات مف 
 أخبرني التالي اليوـ في الحقائؽ عمى الالتفاؼ أو الانسحاب إلى يمجأ فيو حطيا، عمى ولا

 يحساف يعودا لـ بيتو الديف سعد اغتياؿ منذ آخر بمد إلى المجوء في يفكراف بأنيما ممدوح
 ويف مشروعو، في تصدع عف ينتج وىذا موقؼ، غير مف مثقؼ تصور يصعب. 1«بالأماف
 قوتو تقدير في ويبالغ لسمطةا عيوب يضخـ فيو المواجية عمى يقوى ولا الرفض يتبنى أحيانا
 .مستحيمة ظروؼ في نقصو فيضع
 التحقيؽ المناسبة الأوقات في واستحضارىا قاعاتيـ، إخفاء عمى القدرة المثقفيف بعض يممؾ

 .المشروعة غير مكاسبيـ
 نفوسيـ، في للؤعظـ الانقياد روح غرس واحد، آف في كوثر تنسى أف غير مف » 

 ونواىيو، لأوامره فامتثموا عنده، شأنكـ كبر كمما الطاعة فيكـ سلم كمما مرة كؿ في ليـ قائمة
 يا وطاعة سمعا مائدا لو وقولوا تجادلوه، ولا تناقشوه ولا أمامو، أصواتكـ ولا عيونكـ ترفعوا ولا

 واضحا فميكف لو، العمياء بطاعتكـ إلا نسائو قرية عمى الغمبة لكـ تكتب لـ أنو ذلؾ أبتاه،
 ومف قميؿ شيء فذلؾ وانصياع خضوع مف للؤعظـ أيديـ ميما أنو الأعزاء أبنائي أي الديكـ،
 ويدعو العقائدية قضاياه عف المنقؼ يتنازؿ قد ،2«الله وابدتع كما هفاعبدو  الإيماف، أضعؼ

  الضغوطات، لبعض مستجيبا دنيوية أغراض تحقيؽ لصالح النيج نفس لإتباع غيره
 ىتعال الله يعبد كما عبادتو درجة إلى الأعظـ طاعةب لمتظاىر أبناءىا دعت( الأـ" ) كوثر" ف
 .أبنائيا بواسطة الحكـ مقاليد عمى السيطرة وىو مرادىا تحقؽ بغية

 مأزوما أظيرتو والسياسي الاجتماعي يعنييا في المثقؼ شخصية تمثيلبت فإ 
 في حتفم ولـ السمطة مواجية عمى تقر لـ ،نفصاما متنامياا تعيش قمقة شخصية أماـ وضعتنا
 حيث فردية، كانت والتي النجاحات بعض إلا الميـ الثقافي، مشروعيا فرض إلى ولا تطويعيا

 القانوف عف خارجيف باعتبارىـ يففالمتق حوؿ التيـ بعض تمصؽ أف المسمطة استطاعت
 .وتخويفيـ استمالتيـ في فشمت أف بعد أخلبقيا صورىـ وشوىت
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نما صدقة تكف لـ قؼالمث إلييا آؿ التي المأزومة الحالة ىذه   القمع نتيجة جاءت وا 
 لا والذي الإقصائي مشروعيا كرمت عندما السمطة عميو مارستو الذي والمكشوؼ المسافر

 یسع. والإلغاء الإقصاء أشكاؿ وكؿ الواط والصوت الواط الرأي حيث فيو نفسيا إلا ترى
 بعض وتغيير الثوابت بعض خمخمة إلى الرواية في التمثيلبت بعض خلبؿ مف المثقؼ

 .السمطة صوت ىو العالي الصوت وبقي ذلؾ إلى يوفؽ لـ لكنو الأفراد ليؼآم
 :الغيرية تمثيلات -ه

 عمى يحيؿ بؿ البعيد الأجنبي الآخر عمى يحيؿ لا تقيناه الذي الخيرية مفيوـ فإ 
 يخمو لا لغرباء وحتى وسياسيا ودينيا البيولوجيا الاجتماعية الحياة يقاسموف الذيف الغير وجود

 مف الأخر مصطمح وبعد للؤخر، و لمذات تمثيؿ مف الرواية خاصة الخطابات مف خطاب
 إنتاج خلبؿ مف قصوى أىمية أولتو فقد الاستعمار بعد ما دراسات أما الحداثة مبتكرات
 حيث. الأوروبي الاستعمار سياؽ ضمف تكونوا كتاب أنتجيا النصوص، مف ومتنوع ضخـ
. الآخر ضد الاستعمار يمارسيا التي والاحتقار الازدراء حالات عف الرافض موقؼ وقفوا
 والمقاومة المعارضة حالات تزايد إلى أدى عما. شأنو ومف ىميتوأ مف التقميؿ نظرة كذلؾ

 العاـ القضاء مع تتوافؽ شخصيات خمؽ في وفؽ الروائي أف جدن الأعظـ رواية وفي 
 بيف متوترة علبقات وجود مف كذلؾ الرواية تخمو ولا. التقابؿ تقنية تقديـ في والمتمثؿ لمرواية
  ياتذا تصارع أف الآخر تصارع التي المقاومة اذا تكؼ ولا. الصراع درجة إلى والآخر الأنا
 التمرکز لنزعة بالخضوع إكراىيا نتيجة. واضحا مشروعا تممؾ ولا التيو مف حالة تعيش لأنيا
 .الأحياف بعض في المسؤولية مـوع بالذنب الشعور وكذلؾ ستبدالم يفرضيا التي

 والتمثيلبت والصور المتخيؿ توسط عبر يتـ إنما للؤخر اكتشافيا في( الأنا) الذات 
 .الآخر عف الثقافة تكونيا التي

 يتولى مف حوؿ والعسكري السياسي بيف الرواية في والآخر الأنا بيف الصراع يتجمى 
 ومعارضوف شيكو ناصر فكاف لأحزاب،ا وتشكيؿ الجرائد تأسي منع كما»  الحكـ مقاليد
 .1«يخصنا لا فيما التدخؿ وعدـ ناتثكنا بالتزاـ العسكر نحف يطالبوننا كانوا الذيف مف آخروف

                                                           
 .23الرواية، ص 1



                      " الأعظم"  رواية في الثقافية التمثيلات                                       الفصل الثاني

 

51 

 طردوا مف ىـ لأنيـ المبادرة زماـ واتخاذ الدولة بقيادة الأجدر أنيـ يروف فالعسكريوف
 ىو( الدستور) القوانيف ـوبحك العسكر دور أف السياسيوف يرى بينما ،هوقاومو  المستعمر

 .السياسي الشأف في التدخؿ وعدـ الثكنات إلى العودة
 في وتمارسيا تحياىا التي لمتناقضات نتيجة ذاتيا مع الصراع مف الطاغية) الأنا تكؼ لا

 أف دوف لكف ويسكي، زجاجة نصؼ شرب قد كاف حديثو مف المستشار انتيى حيف» الحكـ
 .السكر أثر عميو يظير

 .لمغادرتو أنتييأ. أمامو واقؼ وأنا سألتو يشرب؟ الأعظـ كاف ىؿ 
 فأنا ، 1«الخنزير لحـ يأكؿ ولا اليوـ في مرات خمس ويصمي يصوـ فخامتو كاف کلب 

 ومطاردة ملبحقة في لمبالغتيا تيجةن النفسي والتوازف الاستقرار تعرؼ لا( الأعظـ)
 شخصية تراه حيف في الحسنية، صفيةبالت أخرى وتارة بالسجف تارة الحكـ لطريقة المعارضيف

 .الأعظـ بيا يقوـ التي الممارسات بعض عف ىي والتي الدينية الشعائر تؤدي
 بالكيدية أحدىما يتميز حيث الأخر، مشروع مع الأنا مشروع يتعارض وأف يحدث 
 راضية فكانت الخلبؼ يشوبيا لا الطبيعية صورتيا في العلبقة تكوف أف الآخر يريد بينما
 2«والمرأة الرجؿ بيف آخر شيء ينشأ أف يمكف لا بأنو معتقد الرضا، تماـ معو حياتيا عمى
 تفتمت ألا آثرت أنيا إلا الثورة بعد عربية وبطريقة معيا تصرفو رغـ الأعظـ مطمقة فكوثر
 وبيف بينيا يفرؽ ما ىناؾ يوجد ولا غميظ، ميثاؽ الزواج بأف تعتقد لأنيا تصرفاتو إلى

 ولكف أىمو، إلى الجميع وعاد الثورة انتيت عندما وذلؾ قيرية لسمطة رضياتع رغـ الأعظـ،
 تبؽ لـ كوثر لكف الأسرة، أولوية عمى الحكـ أولوية مفضلب بعد، ما إلى ذلؾ أرجأ الأعظـ
 محدودا يعد لـ الآخر بيذا وعييا أف أي منو طلبقيا عند خاصة ،(الأعظـ) الآخر رىينة
  إعادة قررت حيث الآخر، حدود إلى( الأنا) الذات حدود مف وامتد الوعي ىذا اتسع حيث

 آخر وسيط ظيور نتيجة ذلؾ حدث دواعيو، لو كاف ولكف اعتباطا يتـ لـ القرار وىذا الزواج،
  لا الحياة وبأف منو لمزواج يدىا بطمب الحياة طعـ ليا أعاد والذي "يعقوبي رمضاف" وىو
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 برمضاف، تقالت إذا حتى الأعظـ، مع عميو حصمت مما أكثر للئنساف تقدـ أف يمكف
 في مرة لأوؿ قدميو يضع كمف آخر عالـ عمى وقعت المجنوف ذلؾ اسـ ،"يعقوبي رمضاف"

 شيء، كؿ تنسى العظيـ الاكتشاؼ ذلؾ فجعميا السحر، فائقة عذراء، مجيولة، جديدة قارة
 ىذا فظيور ،1«اليد ذات وضيؽ البؤس وأيضا أبنائيا، مف الحرماف الأعظـ، مف الطلبؽ
 کوثر جعؿ مما الآخر، عف الثقافة يانتكو  تميؿ أو صورة بمثابة" يعقوبي رمضاف " الوسيط
 واختيار بو، صمتيا وقطع الزواج إعادة القرار ىذا واتخاذ الأعظـ اتجاه معرفتيا مف تعزز

 ابمرك ءجا الاسـ وأف خاصة ثقافية، دلالة حاملب جاء " يعقوبي رمضاف"  الاسـ الروائي
 الاستمرار إلى إشارة أي عاـ كؿ بالعودة يتميز الذي رمضاف شير مع يتماىي مضافر ف

 عودة ينتظر كاف الذي السلبـ عميو يعقوب النبي إلى يوحي ويف يعقوبي أما الحياة، مدى
 رمضاف فظيور يخيب، لا الأنبياء رجاء أف والمعروؼ طويمة لمدة السلبـ عميو يوسؼ
 الآخر شخصية في جديدة جوانب عمى تعرؼ( الأنا) وثرك مف جعؿ ثقافي كوسيط يعقوبي
 .قمبو قساوة و أقاربو مع حتى الراقة وعـ القوة استعماؿ في والإفراط کالعنجيية( الأعظـ
 حينما الأعظـ مع حدث كما بالآخر، ياتعلبق طيرتأل مرجع إلى أحيانا الأنا تحتاج 
 الاختيار وىذا الأعظـ لو منحو ازايمتذلؾ إ وكاف الفاتحة لقراءة سطورا الديف نور اختار
ف"  تاريخيا مرجعا باعتبارىا الثورة أطرتو  ئقار  يكوف أف طورس اختيار في البعض رأى وا 

 الآخر البعض اعتبر بينما مونية، مف لزواجو رقاقو مباركة إبراز في الأعمـ رغبة ةفاتحال
 ".لو مسطورا الشيخ وفاء درجة لمبر طرفو مف سعي مجرد الأمر

( سطورا الديف نور) الآخر واخؿد لقراءة بالمرجع الاستعانة إلى لجأ الأعظـ ذلؾك 
 بدأ والتمرد الخلبؼ أف أـ الثورة عيد في كما مازالت ىي ىؿ لو موالاتو درجة الاختبار
 .عطورا؟ الديف نور نفس إلى يتسمؿ

 الاستعداء في الأنا ىذه فتفرط متكافئة غير والآخر الأنا بيف المقابمة تكوف أحيانا 
 لو منيا، مفر لا لكف متكافئة، غير إنيا منيا، مفر لا المواجية أف قاؿ» الأخر واحتقار
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 يريد أنو أعتقد قمت. مثمو أكوف والرسوؿ الله اسـ مع اسمو وأضع الجمعة خطبة في لو أدعو
 الآف يعد لـ أعتقد لا قاؿ الرجاؿ اختيار في طريقة ىذه المحؾ، تحت لو وفاعمؾ يضع أف

 في الأمر بو سينتيي جميعا، وعنا عنؾ فقمت تي اللبزمة الممفات كؿ لديو ذلؾ، إلى بحاجة
 اسمو أف بعدىا ليدرؾ أياـ خمسة غير يبقى لـ کؿ یعم قاؿ جميعا،بحنا ذ إلى الأياـ مف يوـ
 إلى يرجع الذي مبةغوال وؽفبالت الشعور ىذا أف تجد وعميو ،1«الجمعة خطبة يدخؿ لـ

 وآرائو الآخر جيود أف يرى كونو مف انطلبقا" الأنا مواقؼ كؿ يموف بداديةالاست الطبيعة
 وتيميش إقصاء مف لقيو ما بالرغـ المعارض الآخر لكف عبقريتو،ب تعجف أف يجب ومواقفو
 اسـ ذكر رفض في تجمى السمطة لإملبءات والانصياع الييمنة رفض أنو إلا واختزاؿ
 .الدينية الشؤوف وزير سطورا الديف نور قبؿ فم الجمعة خطبة في لو والدعاء الأعظـ
 المؤسسات إحدى وىيمنة المؤسساتي، طابعو والآخر الأنا بيف أحيانا الصراع أخذ 

 أف إلى الأمر بي انتيى وقد»  الثقافي نمطيا وفرض احتواء عمى قادرة يجعميا الأخرى عمى
 أف يستحيؿ أنو فكرت لقد. النظاـ التغيير الشعب مف تأتي ثورةب سوى الخروج أمؿ أعمؽ لا

 ىذا ،2«أيضا الشعب في الأمؿ أفقد بدأت ثـ نياية، لا ما إلى الطاغية الشعب يتحمؿ
 عف ناجـ القوة ميزاف في( الآخر) الاجتماعية والمؤسسة( الأنا) السمطة مؤسسة بيف التبايف
 فضؿ لشعبفا الاستبداد، ليقاوـ لمشعب بالنسبة كفايتيا وعدـ الثقافية الجولة في ضعؼ
 الاعتماد في الأمؿ يفقد سطورا الديف نور جعؿ مما حولو يجري بما الاكتراث وعدـ الركوف
 .السجف مف إخراجو في الشعب قدرات عمى

 لإيجاد الذات ىذه وتسعى وتحقيقيا الذات تأكيد عوامؿ مف أساسيا عاملب المكاف ويعد 
 رأي كؿ وطرد ملبحقة عمى تعمم السمطة أف أي ىويتيا، تثبت خلبلو مف الذي المكاف

 ولمممة شتاتيا لتجميع فيو تمتقي( مكاف) فضاء خمؽ مف المعارضة استطاعت معارض،
 لـ ۔مثلب ۔ؼيشر  ميفيال وبأف كثيرا معروفيف يكونوا لـ الأزرؽ الأفؽ منفيي أف صحيح» قواىا
 أصداء خرآب ضانب الأكثر الدواـ عمى ظؿ المكاف أف إلا رواده، مف الأياـ مف يوـ في يكف
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 ليا أعاد الأزرؽ الأفؽ مقيى في المعارضة فجمع الأعظـ، قبضة تحت والرازح البلبد وأخبار
 الأزرؽ والأفؽ النفسي، التوازف بعض ليا وأعاد الأخبار، بآخر ضبتن مكانا وظؿ ىويتيا،
 .المتبادلة الإنسانية العلبقات مف سمسمة عمى قائـ المجتمع مصغر نموذج
يديولوجيتوو  بطابعو ويفيض   ىويتيا تستمد فالمعارضة عميو، المتردديف عمى وىويتو ا 

 العطاء إلى وكذلؾ الأفؽ الممتد البحر إلى إشارة الأزرؽ الأفؽ وىو المكاف ىوية مف
 داخمو يتخبط الذي الممدود الأفؽ إلى يشير وبالتالي البشر، عمى بو يجود الذي اللبمحدود
 .المعارضة نصيب مف ىو المستقبؿ بأف الاستبداد
 عف جميا وعبرت الخيرية، بتمثيلبت حافمة الأعظـ رواية أف القوؿ إلى تنتيي وعميو 
 للؤخر أو لمذات الروائي التمثيؿ أو الأخر اكتشاؼ أف وكيؼ الآخر إلى الذات وعي امتداد
 أف كما الآخر، حدود إلى الذات حدود مف وامتداده الوعي توسع ضروب مف ضرب ىو

 ولكف الذات لوجود ضروري شرط ىو الأخر ىذا ووجود بالأخر الوعي قتضيي بالذات الوعي
 .والآخر الأنا مف لكؿ الثقافية المركز نزعة حوؿ دوما قائما يبقى المطروح الإشكاؿ
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 خاتمة:
 يمكف استخلبص مجموعة مف النتائج أىميا: الدراسة خلبؿ مف

 والآداب والفنوف والتقاليد العادات ضمف تندرج بسيطة مفاىيـ بدايتيا نتكا الثقافة -1
 ومعايير أسس عمى النصوص، خلبلو مف يدرس كمنيج وضعيا لىإ لمشعوب، المختمفة
 .عممية

 الحداثة بعد ما رافؽ النظريات، حدود كؿ تعدت معاصرة، أدبية واجية يعد الثقافي النقد -2
 . الاختصاص أىؿ نظر في الأدبي النقد عنو زعج لما مكمؿ جاء نقدي كنبار

 أو الظواىر بدؿ بالمتوازيات اىتمامو كما الثقافي، النقد مبادئ أىـ أحد ىي الشمولية -3
 أنو الا الأصعدة جميع عمى المضمرة للؤنساؽ دراستو كذلؾ لمنصوص، الخارجية البنية
 بالجماليات اىتمامو زيترك الذي الأدبي النقد عكس حساباتو مف والجماؿ الفف يقصي

 .النصوص في والأدبية الشعرية ومواطنو
 الأنظمة عف صورة تقديـ محاولتيا في يتمثؿ الأىمية بالغ موضوعا الأعظـ رواية تعالج -4

الصراعات  بعض أنتجت والتي معسكريف، إلى انقسامو منذ العالـ في سيطرت التي الشمولية
 .والسمطة المثقؼ صراع وبخاصة

 خطاب ىي حيث مف واجتماعيا ثقافيا نصا الثقافي النقد منظور مف روايةال تعد -5
 رواية تضمنتو ما وىذا والعالـ، والتجربة الواقع عف متعددة ثقافية رسائؿ بنقؿ يسمح وممارسة
 الحكـ تامرتكز  تكوف وكيؼ الحديثة، الدوؿ بعض حياة مف ميـ لجانب نقميا في الأعظـ

 .النظاـ يخمقيا لتيا المؤسسات في وتتجسد ،ضمرةم
 يؤسس وعيا يستدعي معيا فالتعاطي، التمثيؿ مف كبير قدر عمى الأعظـ رواية تركز -6

ز مرك ىي والأخيرة الثقافية، والدراسات والتاريخ الأنثروبولوجيا و السردية بيف جديدة لعلبقة
 .بعضيا مع الحقوؿ ىذه بإشكالية بالبحث تُعْنى لأنيا، العلبقة ىذه
 رواية صنع أو الاشتغاؿ آليات في بالمغايرة ليست الأعظـ لرواية الثقافي لنقدا رؤية -7

 لمقاومة،او  ،والييمنة القوة، :تمثيلبت( التمثيؿ أنماط كافة تقديـ ىو إنما، التغيير فعؿ تمثؿ
 .)لغيريةاو  لمثقؼ،او 
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 التي الاستقلبؿ حديثة والدوؿ المجتمعات وتاريخ حياة مف جزءا الأعظـ رواية تمثؿ -8
 و قدمتو، الذي فالتاريخ البديؿ وتقديـ لمتغيير والطامعة النيرة الأفكار لكؿ مقبرة إلى تحولت

 .الحاكمة والمؤسسة المثقؼ بيف الأزلي راعالص ذلؾ معرفة لمقارئ أتاح فقد متخيلب كاف اف
 الاتح في إلا مغيِّبا كاف لممعرفة، المنتج المثقؼ أف نجد الرواية، قدمتو ما خلبؿ مف -9

 .الرفض خانة في تقؼ لمواقؼ الباني المثقؼ تمثيلبت بعض إدراج حتـ مما ناذرة،
 الاستبداد ظاىرة تعالج الرواية لكوف القوة، تمثيؿ ىو الرواية في طغى تمثيؿ أبرز لعؿ -10

 البديؿ تقديـ وراء التستر معطيات مف مجموعة أفرزتو الذي الشمولية نظاـ داخؿ والتسمط
 .الاستعماري الحكـ لنظاـ
 ورغـ، والييمنة القوة أساليب كؿ مع وقطيعة تغير لإحداث المثقؼ سعي رغـ -11

، واضحة ورؤية بديؿ تقديمو عدـ بسبب، البديؿ تقديـ في فشؿ أنو إلا، الكثيرة المحاولات
 .الاستقطاب في وفشؿ
 وافقةالم الجزئيات بعض عمى الاقتصار حتـ قد الثقافي لمنقد العاـ المنظور إف -12

 .الروائي بالخطاب المتعمقة الجمالية الأمور في الخوض البحث تجنب وبالتالي، لمقولاتو
 في يقع لا حتى ,الرواية قدَّمتو الذي بالمثاؿ الواقع علبقة في الخوض البحث جانب -13
 .كبيرة بصورة الخارجي لمسياؽ الرواية إخضاع فخ
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 ممخص:  

 في دراسة - السعدي الإبراىيـلػ:  الأعظـ رواية في الثقافية التمثيلبت -في  الموسوـ البحث ىذا يندرج
 وغير الأدبية النصوص دراسة إلى يسعى الذي النقد في الجديد الاتجاه تمؾ إطار تحت - الثقافي النقد ضوء
 الثقافية التحميؿ منجزات وفؽ الأدبية

 القوة تمثيلبت ،وبخاصة الثقافية التمثيلبت مف بو بأس لا بعدد احتقت فقد ثقافي، تمثيؿ في الرواية ولأف
 الروائي، المتف مف واستخراجو عنده، الوقوؼ البحث ىذا حاوؿ ما وىذا والغيرية والمثقؼ والمقاومة نةوالييم
 وقد النصوص لدراسة إجرائي كبديؿ الثقافي النقد قدميا التي النظرية المرتكزات مجموعة مف ذلؾ في منطمقا
 في البحث وجاء أىميا عمى وقؼ لبحثا أف غير ،الثقافية التمثيلبت عف منقاد لا عددا الأعظـ، رواية جسدت
: الثاني الفصؿ. الثقافية والتمثيلبت الثقافي بالنقد موسوـ نظري: الأوؿ الفصؿ: وخاتمة مقدمة إلى إضافة فصميف
 .الأعظـ رواية في الثقافية بالتمثيلبت موسوـ تطبيقي

 .النقد، الثقافة، التمثيؿ، الرواية، الأعظـ الكممات المفتاحية:
Abstract: 

This study ، entitled "cultural representations in the novel El-Aadham by 

ibrahim saadi- study for cultural criticism" comes within the framework of the new 

orientation of criticism which focuses on the study of literary and non-literary texts 

according to exploits of cultural analysis. 

And as the novel is a cultural representation ، it is interested in a considerable 

number of these representations especially: the force ، the domination ، the resistance ، 

the intellectual and alternative ، those that this research has tried to highlight them and 

to extract them from the bottom of the novel everywhere in this sense ، from several 

theoretical supports put forward by cultural criticism as a transversal substitute for 

the study of texts. 

The novel El-Aadham embodies an endless number of cultural representations 

that this study deals with the most important. 

The study is divided into two chapters between the introduction and the conclusion. 

The first chapters ، theoretical ، entitled cultural criticism and cultural 

representations. 

The second is practical ، titled the cultural representations in the The novel El-

Aadham 

Key words: Criticism, culture, representation, novel, the greatest.  



 

 

 
 



 

 

 
 
 



 

 

 

 


