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  مقدمة

 

 أ 

 مقدمة:
يعد المكان الركيزة الأساسية والجوىرية في بناء الرواية، وأحد أىم العناصر الفنية 

البنائية، وكذا أحد أىم المكونات الحكائية المساىمة في تشكيل النص الروائي يضفي المكان و 
داخل الرواية طابعا جماليا، فيو بمثابة المرآة التي يعكس لنا من خلاليا الروائي ىموم 

 وقضايا المجتمع ومشاكمو، كما أن لممكان دور كبير في تنظيم الأحداث الروائية.
الرواية، يساىم في حمل دلالتيا وكذا أبعادىا، فالمكان يعبر عن فكرة  فيو عنصر فاعل في

الكاتب الذي يود تجسيدىا لمقارئ من خلال الرواية، حيث يقوم المكان عمى إضفاء معنى 
 داخل الخطاب الروائي.

فقد زاد الاىتمام بعنصر المكان مع ظيور الرواية الحديثة، وىذا ما جعمنا نختار 
ي جاء تحت عنوان "تشكلات المكان في رواية ريح الجنوب لعبد الحميد موضوع بحثنا الذ

بن ىدوقة، وسبب اختيارنا ليذه الرواية راجع لتنوع الأمكنة فييا والذي أدى بدوره إلى خمق 
فضاء روائي واسع، كما أن الرواية صورت لنا واقع المجتمع الجزائري بعد الاستقلال وكذا 

 واقع المرأة الجزائرية.
خلال دراستنا لبعض المواضيع اتضح لنا أن عنصر المكان لم يحضى بدراسة  ومن

نقدية عمى الرغم من الدور الذي يمعبو في تماسك وانسجام الرواية وىذا الموضوع )المكان( 
ماىي أىم التشكلات المكانية في بناء  -من أجل الإجابة عمى بعض التساؤلات التالية: 

 اخل الرواية؟.الرواية؟ وماىي أىم أبعاده د
 وللإجابة عن ىذه التساؤلات اعتمدنا عمى المنيج البنيوي.

وبناءا عمى ماسبق تم تقسيم بحثنا ىذا إلى مقدمة، مدخل، فصل أول )نظري( وفصل 
 ثاني )تطبيقي(.

أما المدخل فقد تناولنا فيو تعريفا لممكان مدرجين من خلال ذلك المفيوم المغوي 
الأدبي وكذا المكان الفني، أما الفصل الأول فقد تطرقنا فيو إلى لممكان والمفيوم الفمسفي و 

 أنواع المكان الروائي، وكذا أبعاده داخل الرواية، كما رصدنا أىمية المكان في بناء الرواية.
 أما الفصل الثاني )التطبيقي(، تناولنا فيو شعرية لغة الفضاء ومفيومو عند الغرب والعرب.



  مقدمة

 

 ب 

فضاء وعلاقتو بالعناصر الروائية الأخرى )الشخصية، الزمن، وتطرقنا فيو أيضا إلى ال
الأخير رصدنا أىم شيء في البحث وىو بنية الفضاء في رواية ريح الجنوب الحدث(، وفي 

 الذي من خلاليا أدرجنا الفضاء المفتوح )الخارجي( والفضاء المغمق )الداخمي(.
در ومراجع ومنيا الأجنبية والعربية وبناءا عمى ذلك اعتمدنا في بحثنا ىذا عدة مصا       

 وكذا عدة ملات وبعض أطروحات الدكتوراه لزيادة ثراء ىذا البحث.

كما تناولنا تعريف الكاتب بن ىدوقة وممخص لمرواية كملاحق، وأخيرا الخاتمة والتي        
كانت حاممة لأىم النتائج والتوصيات التي توصمنا إلييا من خلال ىذه الدراسة ليذا 

 لموضوع.ا

ومن أىم الصعوبات التي واجينتنا في إعدادنا ليذه الرسالة ىي قمة المراجع أي        
بمعنى آخر المراجع التي تناولت موضوع المكان لم تطرق إليو بشكل مباشر ولم تكن مممة 

 بالمعمومات الكافية لإستيعابو أكثر.

زه بجمع بعض المعمومات عن ىذا وفي آخر ىذا البحث، نتمنى أننا قد وفقنا في إنجا       
الموضوع والتي نأمل أنيا قد تفيد القارئ وتكون مرجعا أو وسيمة في جمع معموماتو ولو 

بالقميل. 



 

 

         
 

 مدخل     
 قراءة في المفاهيم والمصطلحات                   
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 المفهوم المغوي لممكان. -1
ة المكان في العديد من المعاجم المغوية بمعان ودلالات متقاربة وجاء في ورد لفظ

لسان العرب لإبن منظور تحت مادة "كون"، المكان: الموضع والجمع أمكنة وأماكن توىموا 
الميم أصلا حتى قالوا: تمكن في المكان وىذا كما قالوا في تكسير المسيل أمسمة، وقيل: 

 ن التمكن دون الكون.الميم في المكان أصل، كأنو م
كما جاء أيضا في لسان العرب، الميث: المكان اشتقاقو من كان يكون ولكن لما كثر الكلام 
صارت الميم كأنيا أصمية والاستكافة: الخضوع والمكانة المنزلة وفلان مكين عند فلان، بين 

 1المكانة والمكانة والموضع.
 2و رفع المكان والموضع ج أمكنة.وعرفو معجم الوسيط )المكان(: المنزلة يقال: ى

 3والمكانة: المنزلة ورفعة الشأن.
كما ورد أيضا في لسان العرب تعريف المكان تحت جذر "مكن"، المكان "والمكانة" 

 واحد.
ابن سيده والمكان الموضع والجمع أمكنة كقذال وأقذلو وأماكن جمع الجمع، قال 

ول: كن مكانك وقم مكانك، واقعد مقعدك ثعمب: يبطل أن يكون مكان "فعال لأن العرب تق
نما جمع أمكنة فعامموا الميم  فقد دل ىذا عمى أنو مصدر من كان أو موضع منو، قال : وا 

 4الزائدة معاممة أصمية، لأن العرب تشبو الحرف بالحرف.
ورد كذلك في معجم مختار القاموس تحت جذور "كون" والكينونة الحدث والكائنة 

 حدثو، وكوّن الله الأشياء أوجدىا.الحادثة، وكونو، أ

                                                           
م، ص 1981، دط، دار المعارف، مصر، 46ج 5ابن منظور، لسان العرب، تح: عبد الله عمي الكبير وآخرون، مج،  1

3960. 
م، 2004، مكتبة الشروق الدولية، القاىرة، مصر، 4وآخرون، مجمع المغة الرعبية، معجم الوسيط، طابراىيم مصطفى  2

 .806ص 
 مادة مكا. 882نفس المرجع، ص  3
 .4251-4250لسان العرب، ابن منظور، ص  4
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 1والمكان الموضع جمع أمكنة، وأماكن والمصدر الكون"، والكيان وتكون كان بمعنى حدث.
 ورد كذلك في قاموس القاموس المكانة: المنزلة عند ممك، ومكن، أكرم وتمكن في استكمن

 ورد كذلك المكانة المنزلة عند ممك أكرم، وتمكن فيو مكين جمع ممكنا(
والمكان الموضع ج أمكنة، وأماكن ومكنتو من الشيء وأمكنتو منو، فتمكن 

 2واستمكن.
والمكان الموضع وجمعة أمكنة وىو المحل المجدد الذي يشتغمو الجسم، تقول مكان 

 .3فسيح ومكان ضيق، وىو مرادف للامتداد
وردت كذلك لفظة المكان في التنزيل الحكيم العزيز حاممة معنى الموضع أو 

 مستقر.ال
مَكَانَتِيِمْ  عَمَى   لَمَسَخْنَاىُمْ قالى تعالى: 

 يَوْمَ  وَاسْتَمِعْ . أي موضعيم، وقال تعالى أيضا: 4
قَرِيب   مَّكَان   مِن الْمُنَادِ  يُنَادِ 

 الْكِتَابِ  فِي وَاذْكُرْ . أي المنزلة الرفيعة وقال عز وجل أيضا: 5
شَرْقِيًّا كَانًامَ  أَىْمِيَا مِنْ  انْتَبَذَتْ  إِذِ  مَرْيَمَ 

 . بمعنى الموضع أو المستقر.6
ه( في تفسير قولو: "أقروا الطير عمى مكناتيا"، أي المكنات بمعنى 204وقال الشافعي )ت

 7الأمكنة عمى تأويميا.
 
 
 

                                                           
مختار  الطاىر بن أحمد الزاوي الطرابمسي، محمد معجم مختار القاموس مرتب عمى طريفة بن أحمد الزاوي معجم 1

 .5210تونس، ص  –الدراسة العربي لمكتاب دط، ليبيا  القاموسمختار الصحاح والمنبر
 .581-580المرجع نفسو، ص  2
 .412م، ص 1994لاتيني( بيروت، لبنان، دط،  -انجميزي –فرنسي –جميل صميبا، المعجم الفمسفي )عربي  3
 .67سورة يسن، الآية  4
 .41سورق "ق"، الآية  5
 .16م، الآية سورة مري 6
أمينة بمياشمي، المكان وشعريتو في ضوء المنيج السيميائي في دراسة نموذجية في الشعر العربي والجزائري الحديث،  7

 .78م، ص 2020، 1المعتز لمنشر والتوزيع، ط
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 المفهوم الفمسفي لممكان. -2
قد شغمت قضية المكان اىتمام كثير من الفلاسفة القدماء والمحدثون فقد صرح 

 بأول استعمال اصطلاحي لممكان "إذ عدّه حاويا وقابلا لمشيء". أفلاطون
ومازال ىذا المفيوم يشغل فكر الفلاسفة منذ أفلاطون إلى وقتنا الحاضر ومازالت الدراسات 
الفمسفية حولو كثيرة وغير متقطعة، حيث قسم "أرسطو طاليس" المكان إلى قسمين عام وخا، 

 .فالعالم ىو الذي فيو الأجسام كميا"
والخاص ىو "أول ما فيو الشيء وىو الذي يحويك وحدك لاأكثر منك"، فالمكان عند 

 .1"أرسطو" "ىو السطح الباطن المماس لمجسم المحوي"
فقد تعددت أوجو النظر إلى المكان حيث نجد لفظة المكان في موسوعة أندري لالاند في 

، تتمركز فيو مداركنا، كما تعريفو لممكان فيقول: "ىو وسط مثالي متميز بظاىرية أجزائو
 .2يتضمن كل الفضاءات المتناىية"

يقول "غاستون باشلار": "فالبيت ىو واحد من أىم العوامل التي تدمج أفكار وذكريات وأحلام 
 .3الانسانية فالبيت جسد وروح وىو عالم الانسان الول قبل أن يقذف بالانسان في العالم"

قد كان محط انشغال الفلاسفة العرب: فقد ذىب الكندي وكما شغل المكان فلاسفة اليونان، ف
خوان الصفا وفلاسفة بغداد إلى القول أن "المكان" )سطح الجسم الحاوي(.  والفارابي وا 

أما الرأي الثاني والذي جاء فيو معارض للأول وىو ماصرح بو أبوبكر الرازي إذ يرى أن 
، الكمي وىذا يساوي الخلاء لايوجد فيو المكان بعد لامتناه، وقد ميز بين نوعين من الأماكن

 متمكن والثاني: "المكان الجزئي"، وىذا مالا يمكن تصوره بدون متمكن".

                                                           
، ص 2013 ، دمشق،1ابراىيم جنداري، الفضاء الروائي في أدب جبر ابراىيم جبر، تموز لمطباعة والنشر والتوزيع، ط 1

196. 
، 2001، 2( تر: خميل أحمد خميل، منشورات عويدات ، بيروت، لبنان، طG-Aأندري لالاند، الموسوعة الفمسفية، مج) 2

 .362ص 
، بيروت، لبنان، 2غاستون باشلار، جماليات المكان، تر: غالب ىمسا، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، ط 3

 .38م، ص 1984
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أما الاتجاه الثالث فيو اتجاه ابن الييثم الذي عارض فيو سابقيو في حين أيده الفيمسوف "ابن 
 1رشد" حيث برىن أن المكان ىو النيايات المحيطة بالجسم الطبيعي".

 .2عده أيضا: "بعدا متخيلا يحيط بالجسم تكون أبعاده وأبعاد الجسم واحدةكما 
أما معناه عند "ابن سينا" "ىو السطح الباطن من الجرم الحاوي المماس لمسطح الظاىر 

 لمجسم المحوري".
والمكان عند الحكماء الإشراقيين ىو "البعد الموجود وىو ألطف من الجسمانيات 

فرد فيو الجسم، وينطمق البعد الحال فيو عمى ذلك البعد في أعماقو وأكثف من المجردات ، ين
وأقطاره، فعمى ىذا يكون المكان بعدا منقسما في جميع الجيات، مساويا لمبعد الذي في 

 3الجسم، بحيث ينطبق أحدىماعمى الآخر.
أما عند المحدثين: "وسط مثالي غير متداخل الأجزاء، حاو للأجسام المستقرة فيو، 

بكل امتداد متناه، وىو متجانس الأقسام، متشابو الخواص في جميع الجيات متصل،  محيط
وغير محدود"، ولو عند عمماء اليندسة صفتان أخريان، الأولى قوليم: "إن المكان ثلاثة 
أبعاد ومعنى ذلك أنو لايمتقي في نقطة واحدة من المكان إلا ثلاثة خطوط عمودية، والثانية 

 .4لمكان مطابقة بعضيا البعض"قوليم: "إن أجزاء ا
 المكان الأدبي: -3

لدارسي الأدب تعريفات كثيرة لممكان "فالنصير" يرى "أن البعد المادي لمواقع أي 
الحيز الذي تجري فيو لاعميو الأحداث"، فيو إذن يشكل الأرضية الفكرية والاجتماعية التي 

من داخمي نفسي، يخضع يحدد فييا مسار الشخوص ويركز فييا وتوزع الأحداث ضمن ز 

                                                           
م، مجمة أبحاث 2011، مج 2أحمد سعدون شلاش، المكان والمحصطمحات المقاربة لو، دراسة مفيوماتية، العددغيداء،  1

 .247قسم المغة العربية، بكمية التربية الاساسية، بغداد، ص 
 .247المرجع نفسو، ص  2
 .413م، ص 1994لاتيني( بيروت، لبنان، دط،  -انجميزي –فرنسي –جميل صميبا، المعجم الفمسفي )عربي  3
 .413المرجع نفسو، ص  4
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لواقع التجربة في العمل الفني وىنا يصبح مساحة ذات أبعاد ىندسية وطبوغرافية تحكميا 
 1المقاييس والحجوم".

نما يدخل علاقات متعددة  كما ان المكان لايعيش منعزلا عن مكونات السرد الأخرى وا 
ا السردية وعدم النظر من المكونات الحكائية الأخرى لمسرد، كالشخصيات والأحداث والرؤي

إليو ضمن ىذه العلاقات والصلات التي يقيميا ويجعل من العسير فيم الدور النصي الذي 
 2ينيض بو الفضاء الروائي داخل السرد.

فالمكان وشيجة من وشائج بناء السرد فيو عنصر حكائي يدخل في المنتج الإبداعي 
 3ظ عمى تماسك وانسجام النص.ليس مجرد ساحة لوقوع الأحداث إذ لو، دور في الحفا

ومثمما يكون المكان ضروريا بالنسبة لمسرد، فإن السرد يحتاج لكي ينمو ويتطور كعالم مغمق 
 .4ومكثف بذاتو إلى عناصر مكانية"

ولممكان أىمية في الدراسات الأدبية متمثمة في زوايا متعددة الاتجاىات جعمت غالب 
 د المكانية وىو يفقد خصوصيتو وبالتالي أصالتو"."أن العمل الدبي حين يفتق 5ىمسا يقول:

 ،.6أي أن قراءة المكان في الأدب تجعمنا نعاود تذكر بيت الطفولة
ونظرا لأىمية المكان في الأدب فقد أصبح محورا أساسيا تدور عميو نظرية الأدب إذ 

مى أنو لم يعد ينظر إليو عمى أنو مجرد خمفية تقع فييا الأحداث ولكن صار ينظر إليو ع

                                                           
، دار 1حسين عمى عبد الحسين الدخيمي، الفضاء الشعري عند الشعراء المصوص في العصرين الجاىمي والاسلامي، ط 1

 .26م، ص 2011الحامد لمنش والتوزيع، عمان، 
 .26م، ص 1990، بيروت، 1حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، المركز الثقافي العربي، ط 2
م، 2013، دار عنداء لمنشر والتوزيع، 1، مج:1ميلاد عادل جمال الموالى، السرد عند شعراء القصائد العشر الطوال، ط 3

 .86ص 
، ص 2013، دمشق، 1ابراىيم جنداري، الفضاء الروائي في أدب جبر ابراىيم جبر، تموز لمطباعة والنشر والتوزيع، ط 4

28. 
، مجمة أبحاث، قسم 11والمصطمحات المقاربة لو، دراسة مفيوماتية، العدد مج: غيداء أحمد سعدون شلاش، المكان  5

 .248م، ص 2011المغة العربية بكمية التربية الأساسية، بغداد، 
، بيروت، لبنان، 2غاستون باشلار، جماليات المكان، تر: غالب ىمسا، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، ط 6

 .7-6م، ص 1984
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عنصر شكمي بارز الحضور في العمل الأدبي فيو يترجم النص الأدبي إلى واقع فعمي 
 1معيشي من خلال قدرة الأديب عمى رسم أبعاده ومدى إبداعو في ذلك.

إذا فالمكان في الأدب ىو وسيمة المبدع في اليرب إلى عالم غريب عن واقعو، فيسقط عميو 
ع فيتحول المكان ىنا إلى مستقبمو يتجاوزىا المبدع مكانو رؤاه التي يخشى معالجتيا في الواق

وواقعو، وىذا يعني أن لممكان دورا بارزا في العمل الأدبي وأن يشكل جزءا ميما في التاريخ 
 2لذلك العمل.

من خلال مفردات المغة تتحقق ىوية المكان في العمل الأدبي فمكل مكان ألفاظو ف
 3الخاصة التي لاتقال إلا بو.

نما ما يؤديو من  مما تقدم أن أىمية المكان في النص الأدبي ليست في ذاتو وا 
 4وظائف يسخرىا الأديب لخدمة مبتغاه".

وعمى إثر ىذا يمكن القول أن المكان يحمل في طموحات الأديب الثقافية لأنو يجعمو 
 في مواجية ثقافتو مع العصر.

 5فالمكان يكتسب جمالياتو من الأديب ذاتو.
 الفني: المكان -4

ينطمق "لوتمان" في تحميمو لممكان الفني من مقولة أساسية مؤادىا أن المغة ىي النظام 
الولي لتحويل العالم إلى أنساق، فالمغة ليست قائمة من التسميات، بل ىي مجموعة من 
العلاقات الخاضعة لقواعد وقوانين، بالإضافة إلى المغة، فقد أبدعت الثقافة البشرية أنظمة 

قا أكثر تعقيدا، قد تستخدم بعضيا المغة الطبيعية مادة ليا الأدب الأديان، الفمسفة وقد وأنسا
 6تستخدم بعضيا مواد أخرى )الصورة( مستعينة بنظام المغة وظرائق تشكيميا.

                                                           
 .69م، ص 1988، الدار البيضاء، 2ماعة من الباحثين، جماليات المكان، عيون المقالات، طج 1
 .27حسين عمي عبد الحسين الدخيمي، الفضاء الشعري عند الشعراء المصوص في العصرين الجاىمي والاسلامي، ص  2
 ينظر: المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. 3
 .249ت المقاربة لو، دراسة مفيوماتية، ص عيدء أحمد سعدون شلاش، المكان والمصطمحا 4
 .28حسين عمي عبد الحسين الدخيمي، الفضاء عند الشعراء المصوص في العصيين الجاىمي والاسلامي، ص  5
 .65-64م، ص 1988، الدار البيضاء، 2جماعة من الباحثين، جماليات المكان، عيون المقالات، ط 6
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فقد اعتبر ياسين النصير المكان في العمل الفني: شخصية متماسكة ومسافة مقاسة 
الذات الاجتماعية، لذا فيو ليس غطاءا خارجيا ثانويا، بل  بالكممات، ورواية لأمور غائرة في

 1يعتبر الوعاء الذي تزداد قيمتو كمما كان متداخلا بعمل فني.
أما "غاستون باشلار" قد اعتبر أن المكانية تتصل بجوىر العمل الفني أي الصورة الفنية 

 2التي تبعث فينا ذكريات الماضي.
مجرد المساحة "الموحة الفنية أو التمثال أو  فالعمل الفني في نظر لوتمان مكان

القصيدة أو الرواية"، فالعمل الفني يشغل حيزا معينا في الكون الفسيح فيو بذلك يمثل 
 3خاصية جوىرية في ىذا الحيز وىي العالم اللامتناىي.

فتتميز الموحة الفنية بمغة خاصة، تستنبط من القواعد التي تحكم الطريقة التي ينعكس 
المكان الواقعي اللامتناىي، والمتعدد الأبعاد في المكان الامتناىي ذي البعدين في الموحة بيا 

 الفنية.
ومثالا عمى ذلك بقوانين المنظور: وتمك ىي الوسيمة الت تسمح لمرسام بإعادة تشكيل 
موضوع في حقيقتو ثلاثي الأبعاد وىذه القوانين تصبح مؤشرا لنظام الرسم بوصفو نظاما 

 .4منمذجا
إن المكان الذي ينجذب نحوه الخيال فلا يمكن أن يبقى مكانا لامباليا ذا أبعاد ىندسية 
وحسب، بل ىو مكان قد عاش فيو يشير ليس بشكل موضوعي فقط، بل بكل ما في الخيال 

 5من تحيز أننا ننجذب نحوه لأنو يكثف الوجود في حدود تتسم بالحماية في مجال الصور.

                                                           
 .17م، ص 1986عة الصغيرة، دار الشؤون الثقافية العممية، بغداد، ياسين النصر، الرواية والمكان الموسو  1
، بيروت، لبنان، 2"غاستون باشلار"، جماليات المكان، تر: غالب ىمسا، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، ط 2

 .06م، ص 1984
 .65جماعة الباحثين، مشكمة المكان الفني بوري لوتمان، ص  3
 .68 نفس المرجع، ص 4
 .31غاستون باشلار، جماليات المكان، ص  5
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 أنواع المكان: -1
لممكان الروائي عدة تقسيمات وتتجو ىذه التقسيمات تولدت أربعة أنواع لممكان وىذا طبقا 

 سب السمطة التي تخضع ليا ىذه الأماكن.لتقسيم "مول ورومير" لأربعة أنواع من الأماكن ح
وىو المكان الذي أمارس فيو سمطتي ويكون بالنسبة مكانا حميما  المكان "عندي": -1-1

 وأليفا.
وىو مكان يشبو الأول في نواح كثيرة ولكنو يختمف من حيث أنني  عند الآخرين: -1-2

 بالضرورة أخضع فيو لوطأة سمطة الغير.
 الأماكن العامة:  -1-3

وىذه الأماكن ليست ممك لأحد معين، ولكنيا ممك لمسمطة العام )الدولة( النابعة من الجماعة 
والتي يمثميا الشرطي المتحكم فييا ففي كل ىذه الأماكن ىناك شخص يمارس السمطة، 

 وينظم فييا السموك، فالفرد ليس حرا ولكن "عند" أحد يتحكم فيو.
لمكان بصفة عامة خاليا من الناس فيو الأرض ويكون ىذا ا المكان اللامتناهي: -1-4

التي لاتخضع لسمطة أحد مثل الصحراء ىذه الأماكن لايممكيا أحد، وتكون الدولة وسمطانيا 
بعيدة بحيث لاتستطيع أن تمارس قوتيا، ولذلك تصبح أسطورة نائية، وكثيرا ما تفتقر ىذه 

يذه الأماكن تقع بعيدة عن الأماكن إلى الطرق والمؤسسات الحضارية ممثمي السمطة، ف
المناطق الآىمة بالسكان ولذا تكتسب دلالات خاصة مثل "الغرب البعيدة في الولايات المتحدة 

 الأمريكية، أو غابات الأمازون في البرازيل... الخ.
غير أن مثل ىذه الأماكن البمد أخذت في الانقراض بفعل تطور وسائل الاتصال 

 ة في الحضارة البشرية، فكانت المغامرة والحرية.وكانت تمثل استعارة ديناميكي
والانطلاق والاكتشاف والافلات من السمطة، وابتكار القيم الجديدة وامتحان قدرات 
الذات، إلى آخر ىذه المعاني التي ارتبطت بمثل ىذه الأماكن ولكن الأماكن اللامتناىية 
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سان الاستكشافية إلى أخذت تنكمش وتخمر عمى سطح الأرض، ولذلك تحولت نزعة الإن
 1عالم الفضاء، عالم الكواكب والنجوم.

أما غالب ىمسا، يضع المكان في الرواية العربية تحت ثلاثة عناوين رئيسية معتقدا 
 أنيا تستطيع استيعاب النمط المكاني في غالبية الروايات العربية.

 المكان المجازي:  -1-5
متتالية والتشويق رواية الفعل المحض، وىم المكان الذي نجده في رواية الأحداث ال

 وقد وصفو بالمجازي لأن وجوده غير مؤكد بل ىو الأقرب إلى الافتراض.
 ويبمولر "غالب ىمسا" انطباعو الأساسي عن ىذا النوع من المكان بأنو مكان سمبي.

 المكان الهندسي:  -1-6
جية بدقة بصرية ويعني بو المكان الذي تعرفو الرواية من خلال وصف أبعاده الخار 

 وحياد، أي حين ينفعك المكان ليتحول العين منفصمة ولاتحاول أن تقيم معيا مشيدا كميا.
  المكان كتجربة معاشته: -1-7

ويعني بو المكان المعاش كتجربة داخل العمل الروائي والقادر عمى إثارة ذكرى 
بتعد عنو أخذ يعيش فيو المكان مكانة عند القارئ ىو مكان عاشو مؤلف الرواية، وبعد أن ا

 2بالخيال، وعن ىذا النوع من المكان يقول باشلار.
المكان الممسوك بواسطة الخيال لن يظل مكانا محايدا خاضعا لقياسات وتقييم مساح 
الأراضي لقد عيش فيو، لابشكل وصفي بل بكل مالخيال من تحيز وىو بشكل خاص في 

الوجود في حدود تحميو ويقسم ياسين النصير الغالب مركز اجتذاب دائم، وذلك لأنو يركز 
 أنواع المكان إلى ثلاثة أماكن وىي:

   3مكان مفترض ومكان موضوعي والمكان ذي البعد الواحد.

                                                           
-61م، ص 1988، 2جماعة الباحثين، جماليات المكان، تر: سيزا القاسم، وآخرون، الدار البيضاء، قرطبة، لبنان، ط 1

62. 
 .258ابراىيم جنداري، الفضاء الروائي في أدب جبر ابراىيم جبر، ص  2
 .    260-259، ص المرجع نفسو 3
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 أبعاد المكان الروائي: -2
وقد اختمف النقاد العرب في استخدام المصطمحات الدالة عمى المكان الروائي كذلك 

 اىره.قد اختمفوا في تحديد أبعاده ومظ
 البعد الذاتي النفسي:  -2-1

وىو أكثر أبعاد المكان وضوحا وانتشارا في الفنون فالمكان يثير المشاعر سواء 
 بالتعاطف أو التنافر لايمكن لو أن يثير اىتمام الفنان.

والمكان ميما محايدا لابد لو أن يثير قدرا من المشاعر في نفسو المتعامل معو 
يا يختمف من مكان لآخر كما يختمف إنعكاس نفس المكان من فيكسب منو رؤيتو بعدا نفس

 1شخص لآخر.
 البعد الجمالي:  -2-2

فيو يقتصر عمى المكنة الفنية، ويتمتع بقدر كبير من الاستقلالية عن الأبعاد الأخرى 
 2في الأمكنة الواقعية.

أمكنتيم  كما يتعمق ىذا البعد بمختمف التقنيات التي يمجأ إلييا الروائيون في بناء)
 .3(فيي كثيرة ومستعصية وتشيد تناميا متزايدا

 البعد الفمسفي:  -2-3
فقد نشأ ىذا البعد في المستوى الفني من خلال نزع الأفة، عن المكان الفني، باعتبار 

 4الفن الشكل الأكثر اكتمالا لمفيوم نزع الألفة، فيحتقن المكان بعناصر ذىنية وفمسفية.
طريق الكممات مكانا خياليا لو مقوماتو الخاصة وأبعاده المميزة، فالنص الروائي يخمق عن 

فالعمم الفسيح يخضع إلى منظومة إنسانية عقمية تقسمو إلى مناطق، فممصورة دور في 

                                                           
شمتوت، ربيع البنفسج، قراءة في روايات عربية، وكالة الصحافة العربية )ناشرون(، دط، الجيزة، جميورية  أحمد رجب 1

 .25م، ص 2020مصر العربية، 
 .27المرجع نفسو، ص  2
ىنية جوادي، صورة المكان ودلالتو في روايات واسيني الأعرج، أطروحة دكتوراه، جامعة محمد خيضر، بسكرة،  3

 .39ص م، 2013م/2012
 .38المرجع نفسو، ص  4
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تشكيل الفكر البشري، وذلك بإضفاء البعد المكاني عمى بعض الحقائق المجردة أو دور 
 الرمز في تجسيد التصور العام لمبشر لعالميم.

إن إضفاء صفات مكانية عمى الأفكار المجردة يساعد عمى تجسيدىا، فينطمق ىذا 
التجسيد عمى العديد من المنظومات الإجمالية والدينية...الخ، فيذا التبادل بين الصورة 
الذىنية والمكانية امتداج التصاق معان أخلاقية بالإحداثيات المكانية، نابعة من حضارة 

كس البناء المكاني في كل ىذه الرموز والمنظومات الذىنية مع اختلاف المجتمع وثقافتو، ينع
 1أسموب كل رواية في استخدام ىذا الترابط الذىني بين المجرد والمكان.

كما يضيف "ىنري متران" أن المكان الذي يؤمن الحكي أيضا ىنري متران "المثال بيمزاك" 
 قياس منطقي.الذي يصف شوارع حقيقية تجعل القارئ يقوم بعممية 

 2إن الأمكنة وتواترىا في الرواية يخمقان فضاء شبييا بالفضاء الواقعي.
 البعد الواقعي الموضوعي:  -2-4

الروائي بالكينونة الفنية لممكان وليس كينونتو الواقعية ولايعني ذلك أن القطيعية بين 
 الونين كممة.

 3كما أن بعض الروايات تبتعد تماما عن المكان الواقعي.
إن تظل علاقة الإحالة التخييمية قائمة بين المكانين طالما بقيت الرواية موجودة وىنا 
نجد ان التذكر ضروري لتبيان أن المكان ببعده الواقعي الموضوعي يستحيل العثور عميو في 

 4الفن.
إن تحديد المكان لايؤدي دور الميام بالواقع فقط: عندما يصور أماكن واقعية فيذا  -

يعتبر من أبسط أشكال تصوير المكان في الرواية وىو مرتبط باتجاه روائي متميز الأسموب 

                                                           
سيزا قاسم، بناء الرواية )دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ(، مكتبة الأسرة ميرجان القراءة لمجميع )دط(، القاىرة، يوليو،  1

 .104/105م، ص 1972
، 1والتوزيع، ط حميد لحمداني، بنية النص الروائي من منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر 2

 .65م، ص 1991بيروت، 
 .25أحمد رجب شمتوت، ربيع البنفسج، قراءة في روايات عربية، ص  3
 .37ىنية جوادي، صورة المكان ودلالتو في روايات واسيني الأرعج، ص  4
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ىو الاتجاه الواقعي، وىذا الاتجاه نفسو يخمق أيضا أمكنة متخيمة تؤدي الدور نفسو، وتمارس 
 1عمى القارئ تأثيرا مشابيا رغم عدم واقعيتيا الفعمية.

 البعد الزمني التاريخي: -2-5
ث أو ناقد روائي أن يغفل عن الإشارة إلى ىذا البعد أثناء قد لايستطيع أي باح

 تعرضو لممكان الروائي.
ليذا يقول "ميشال بوتور" في كتابو "بحوث في الرواية الجديدة" الأماكن ليا دائما 
تاريخيا سواء كان ذلك بالنسبة لمتاريخ العام أو بالنسبة لسيرة المكان لايقدم دلالاتو من ذاتو، 

نما متواش  2جة مع عنصر الزمن.وا 
وعمى إثر ذلك يقول "غاستون باشلار" ففي بعض الحيان نعتقد اننا نعرف أنفسيا من 
خلال الزمن، في حين أن كل ما نعرفو ىو تتابع تثبيتات في أماكن استقرار الكائن الإنساني 
 الذي يرفض الذوبان والذي يؤدي الماضي، حين يبدأ البحث عن الأحداث السابقة أن يمسك

 3بحركة الزمن.
 الرياضي:  الهندسيالبعد  -2-6

فبالرغم من أن البناء الروائي يتشكل أساسا من مادة لغوية لاتخضع لمصرامة الرياضية 
 واليندسية إلا أن ىذا البعد نشأ فبعدة أمكنة روائية عبر أمري.

صفات  فكثيرا ما يمجأ إلى إضفاء صفات مكانية عمى الأفكار المحددة وذلك باستخدام -أ
 مجازية ليساعد عمى تجسيدىا لمقارئ.

                                                           
، 1التوزيع، طدبي، المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر و حميد لحمداني، بنية النص الروائي من منظور النقد الأ 1

 .66م، ص 1991بيروت، 
 .37ىنية جوادي، صورة المكان ودلالتو في روايات واسيني الأرعج، ص  2
، بيروت، لبنان 2غاستون باشلار، جماليات المكان، تر: غالب ىمسا المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، ط 3

 .39م، ص 1984
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كما قد يخضع الكاتب أو الروائي في أحيان كثيرة لمنطق قياس المسافات وتحديد  -ب
 1المساحات التي يتعامل معيا، إلى أشكال مبسطة ذات طابع ىندسي مثل المربع والدوائر.

الوصف الدقيق، فحيزية فإن المكان الروائي تحكمو لغتو التي ترسم ملامحو، وتشكل ىيئتو ب
 الرواية لغوية.

فمالك مرتاض شبو الروائي في وصف الأمكنة بالميندس المعماري ولكن وضح بأن ىناك 
اختلاف، فيما يكابد فن العمارة مشقة وجيدا وعناءا لدى تحضير الرسوم الافتراضية 

ىا لدى البناء للإنجاز، ثم اضطرار الميندس المعماري إلى التيذيب من رسومو ليُيسر انجاز 
 عمى أرض الواقع.

ون يشتغمون أعواما طويمة، من أجل إنجاز أي بناء أو حيز، فإن الروائي فقد يظل البناء
عكسو تماما قادر بخيالو الخصيب عمى بناء ذلك الحيز ووصفو وصفا جماليا في وقت 

 2قصير باستعمال المغة، فيترسخ ذلك الحيز في أذىان القراء.
 في الرواية:أهمية المكان  -3

يمعب المكان دورا وظيفيا ىاما في تكوين حياة الإنسان وترسيخ كيانو وتشتيت ىويتو 
دراك الأشياء وىذا لكونو أشد إلتصاقا  وتأطير طباعو، وبالتالي تحديد تصرفاتو وتوجياتو وا 

 بحياة الإنسان.
أو لنقل لأن المكان يدرك إدراكا حسيا، فيبدأ بخبرة الإنسان بجسده ىذا )المكان( 

بعبارة أخرى )مكمن( القوى النفسية والعقمية والحيوية لمكائن الحي ليتعداه بعدىا إلى الحيز 
 3الذي يحتويو، ثم إلى البيت ثم إلى غيره من الأماكن.

                                                           
قراءة في روايات عربية، وكالة الصحافة العربية )تاشورت( )دط( الجيزة ينظر: أحمد رجب شمتوت، ربيع البنفسج،  1

 .24، ص 2020جميورية مصر العربية، 
ينظر: عبد المالك مرتاض، في نظرية الرواية )بحث في تقنيات السرد( المجمس الوطني لمثقافة والفنون والآداب، الكويت  2

 .133، ص 1998
ت المكان في قصص سعيد جورانية )دراسات في الأدب العربي(، منشورات الييئة محبوية محمدي محمد آبادي، جماليا 3

 .92م، ص 2011، 1العامة السورية لمكتاب وزارة الثقافة، دمشق، ط
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فالمكان ىو أحد العوامل الأساسية التي يقوم عمييا الحدث لايتم إلا التقاء 
 1الشخصيات في المكان.

فييا الأحداث والتي تفضل الشخصيات بعضيا عن بعض فالمساحة التي تقع 
بالإضافة إلى المساحة التي تفضل بين القارئ والرواية ليا دورا أساسي في تشكيل النص 

فمممكان دور فعال في تشكيل النص الروائي إذ قد يتحول من مجرد خمفية تقع )، 2الروائي
الروائي فالمكان لو دور مكمل فييا أحداث الرواية إلى عنصر تشكيمي من عناصر العمل 

لدور الزمان في تحديد دلالة الرواية، كما أن لو أىمية في تأطير المادة الحكائية وتنظيم 
الأحداث السردية وىذا التلازم في العلاقة بين المكان والحدث ىو الذي يعطي لمرواية 

 3.(تماسكيا وانسجاميا
رواية في القرن التاسع عشر وقد لقد أصبح تحديد المكان من السمات التي ميزت ال

أشار "إيان وان" إلى ىذا التحول الذي طرأ عمى تشكيل الرواية، ويرى أن "دانيل دي فور" ىو 
 أول من ربط بين أبطالو في ارواية والمكان.

فحسب رأي "بمزاك" أن المكان الذي يسكنو الشخص ىو مرآة لطباعو، فالمكان يعكس حقيقة 
 4فحياة الإنسان تفسرىا طبيعة المكان الذي يرتبط بيا. الشخصية ومن حياة آخره

فالمكان الروائي ىو الذي يستقطب اىتمام الكاتب وذلك لأن تعيير المكان في الرواية 
 5ىو البؤرة الضرورية التي تدعم الحكي وتنيض بو في كل عمل تخيمي.

ئ شيئا إن تشخيص المكان في الرواية ىو الذي يجعل من أحداثيا بالنسبة لمقار 
 محتمل الوقوع، أي أن أي حدث لايمكن أن يتصوره إلا ضمن إطار مكاني معين.

                                                           
 .95المرجع نفسو، ص  1
قاىرة، يوليو سيزا القاسم، بناء الرواية دراسة مقاربة في ثلاثية نجيب محفوظ، مكتبة الأسرة ميرجان القراءة لمجميع، دط، ال 2

 .103، ص 1972
كريمة عنيري، تداخل الأنواع الأدبية في الرواية العربية قراءة في نماذج، أطروحة دكتوراه، جامعة أبي بكر بمقايد،  3

 .50م، ص 2017-م2016تممسان، 
 .119-118سيزا القاسم، بناء الرواية، ص  4
 .29م، ص 1990، بيروت، 1بي، طحسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، المركز الثقافي العر  5
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فالروائي دائم الحاجة إلى التأطير المكاين، فغالبا ما تأتي وصف الأمكنة متصدرا 
الحكي في معظم الأحيان ىذا ما جعل "ىنري متران" يعتبر المكان ىو الذي يؤسس الحكي 

 1ات مظير مماثل لمظير الحقيقة.لأنو يجعل القصة المتخيمة ذ
إن المكان في الرواية ليس ذلك المكان الذي نعيش فيو ونخترقو يوميا ولكنو يتشكل 
كعنصر من بين العناصر المكونة لمحدث الروائي سواء جاء في صورة مشيد وصفي أو 

فل" مجرد إطار للأحداث فإن ميمتو الأساسية ىي تنظيم الدراسي للأحداث بل إن "شارل عزي
يدفع بيذا التحميل إلى مداه الأقصى حيث يعمن بأن الفضاء الروائي ىو الذي يكتب القصة 
حتى قبل أن تسطرىا يد المؤلف "إن المكان في الرواية ىو خديم الدراما، والإشارة إلى 

 2المكان فقط قادرة عمى ان تجعمنا ننتظر شيء ما".
يكون دائما تابعا أو سمبيا بل إنو فالمكان يساىم في خمق المعنى داخل الرواية ولا

 .3يمكن لمروائي أن يحول عنصر المكان إلى أداة لمتعبير عن موقف الأبطال في العالم
يقول "فيميب ىامون" إن البيئة الموصوفة تؤثر عمى الشخصية تحقرىا عمى القيام بالأحداث 

 لشخصية.وتدفع بيا إلى حتى أنو يمكن القول بأن وصف البيئة ىو وصف مستقبل ا
يمكننا النظر إلى المكان بوصفو شبكة من العلاقات والرؤيا ووجيات النظر التي تتضامن 
مع بعضيا لتشييد الفضاء الروائي الذي ستجري فيو الأحداث، فالمكان يكون منظما بنفس 
الدقة التي نظمت بيا العناصر الأخرى في الرواية لذلك فيو يؤثر فييا كما يعبر عن مقاصد 

، وتغير الأمكنة الروائية سيؤدي إلى نقطة تحول حاسمة في الحبكة وبالتالي في المؤلف
 4تركيب السرد والمعنى الدرامي الذي يتخذه.

إضافة إلى ذلك فالمكان في الرواية شديد الارتباط أيضا بزمن القصة وبطائفة من 
 القضايا الأسموبية والسيكولوجية.

                                                           
، 1حميد الحمداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي الغربي لمطباعة والنشر والتوزيع، ط 1

 .65م، ص 1991بيروت، 
 .30حسين بحراوي، بنية الشكل الروائي، ص  2
 .70، ص المرجع نفسو 3
 .32م، ص 1990، بيروت، 1مركز الثقافي العربي، طحسن بحراوي، بنية التشكيل الروائي، ال 4
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واية يمكنو أن يصبح مجددا أساسيا لممادة وبصورة عامة فإن الوضع الحكائي في الر 
 1الحكائية ولتلاحق الأحداث والحوافز أي أنو سيتحول في النياية إلى مكون روائي جوىري.

فالمكان الروائي يمثل العمود الفقري الذي يربط أجزاء الرواية ببعضيا البعض فيو ليس 
نما يتخذ أشكالا ويتضمن معاني  عديدة، بل إن قد يكون في عنصرا زائدا في الرواية، وا 

 2بعض الأحيان ىو اليدف من وجود العمل كمو.
 

                                                           
 .33-32المرجع نفسو، ص  1
 .30حسين بحراوي، بنية الشكل الروائي، ص  2
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 شعرية لغة الفضاء ومفهومها: -1
 مفهوم الفضاء:  -1-1 

إن مصطمح الفضاء قديم وقد اختمفت الآراء حولو من اجل ضبطو وتقديم تعريفا 
شاملا وجاملا ودقيقا لكل خصائصو ومميزاتو مع ذلك الجيد، وتمك الدراسات في مختمف 

لذلك قمنا بجمع تعريفات لو العموم، لم يتمكن النقاد فديميم وحديثيم من إعطاء مفيوم واحد 
في المغة ولد الكثير من النقاد العرب والغرب فمعمنا نزيل الستار عمى بعض الغموض 

 الممتصق بو. 
 الفضاء في المغة:  -1-2

نجد الكثير من المعاجم العربية التي تناولت الفضاء من منظور لغوي حيث نجد 
الساحة وما اتسع من الأرض وقد  محمد بن أبي بكر الرازي يعرف الفضاء في الرواية:

)أفضى( خرج إلى الفضاء وأفضى إليو بسره وأفضى إليو بيده إلى الأرض مسيا بباطن 
 " 1راحتو في سجوده "

الفضاء الواسع من الأرض، والفعل فضا يفضو »ونجد " ابن منظور " يعرفو بقولو: 
ن إي وصل إليو فضوا فيو فاض وفضا المكان وأفض إذا اتسع، وأفضى فلان إلى فلا

 "2......« "واصمو انو صار في فرجتو وفضائو وحيزه 
 الفضاء عند العرب: -1-3

إن الفضاء عند العرب موجود منذ الزمن القديم ولعل أحسن دليل عمى وجوده ىو ما 
ذخرت بو البلاغة العربية " ترصد المسافة بين عناصر التشبيو أو الاستعارة وحين تيتم 

حادي بين الدلالات البعيدة والقريبة لمكممات فالتعبير لا يكون دائما أ بالمسافة الموجودة
 .الجانب انو يكف عن المراوغة

                                                           
، 1998 1مكتبة الآداب، ط’ محمد بن أبي بكر الرازي بن عبد القادر الرازي، مختار الصحاح، تحقيق يحي خالد توفيق  1

  506مادة افضى، ص
   126، ص 1423/2003المجمد السابع، دار الحديث، القاىرة ’ رب لسان الع’ ابن منظور  2
 



               انرواية في انفضاء دلالات                                 انفصم انثاني  

 

02 

إن النقاد الذين أولوه عناية خاصة في مختمف الدراسات التي أنجزوىا في تحميل 
بنية النص » الخطاب الروائي، فنذكر منيم الناقد المغربي حميد لحميداني في كتابو 

تسقط تمقائيا العناصر المشكمة ذي يعتبره بمثابة العمود الفقري لأي نص ، بدونو ال« السردي
 "1. "لو

 ويذىب " حسن البحراوي " إلى تعريف أخر إلى الفضاء في كتابو " بنية الشكل الروائي "
فيو لا يفرق بين الفضاء والمكان بل يراه كمفيوم واحد فيو يقول: " إن الرواية 

الزاك ( قد جعمت من المكان عنصرا حكائيا بالمعنى الدقيق لمكممة فقد الحديثة خاصة منذ )ب
أصبح الفضاء الروائي مكونا أساسيا في الآلة الحكائية ...... وفي ىذه الاتجاىات سارت 
الشعرية الجديدة لممكان بعد أن تخمصت من عجزىا المنيجي والمعرفي عن طريق الإفادة 

موم الإنسانية وأصبحت تنضر إلى الفضاء الروائي نضرة من المنطق والسيميائيات وسائر الع
 "2جديدة تعنيو وتعتني بو مما أعاد لو حضوره عمى مستوى التحميل والبحث . "

ويقول كذلك: " أن الفضاء في الرواية ليس في العمق سوى مجموعة من العلاقات الموجودة 
صيات التي يستمزميا الحدث بين الأماكن والوسط والديكور الذي تجري فيو الأحداث والشخ

أي الشخص الذي يحكي القصة والشخصيات المشاركة فييا فالمكان لا يظير إلا من خلال 
وجية نضر شخصية تعيش فيو أو تخترقو وليس لديو استقلال إزاء الشخص الذي يندرج 

 "3فيو. "
ت كما نجد " عبد المالك مرتاض " الذي أعطاه أىمية قصوى في العديد من الدراسا

من حيث نطمق الحيز في حد ذاتو عبى كل  ،بقولو: "ىو كل ما عني حيزا جغرافيا حقيقيا 
فضاء خرافي، أو أسطوري، أو كل ما يدعم عن المكان المحسوس، كالخطوط , والأبعاد , 

 " 4والأحجام , والأثقال , والأشياء المجسمة مثل الأشجار والأنيار , وما يعثوه ىذه المظاىر"

                                                           
  19، ص 1ينظر باديس فوغالي ، الزمان والمكان في الشعر الجاىمي ، المكتبة الأدبية ، المدارس الدار البيضاء ، ط   1
 27، ص المرجع نفسو   2
 32.  31، ص  نفسو المرجع  3
 177ص  ، نفسو المرجع   4
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من الواضح جدا أن النقاش الحاد الذي دار بين النقاد العرب في ندوة الرواية و          
بفاس، وخاصة الحوار الذي جرى بين الأستاذ محمد برادة والمرحوم  1979العربية سنة 

 " 1غالب ىمسا، كان بداية جدية لنقاش حول ىذا الموضوع الذي لم يتوقف حتى الآن."
 الفضاء عند الغرب:  -1-4

ح الفضاء كما رأينا لديو الكثير من المبس مع مصطمحات أخرى كالحيز إن مصطم
 والخلاء والمكان .... ولذلك فيو مصطمح قديم. 

لقد تطور الوعي بالفضاء في الكتابة الروائية، عمى الأقل منذ فمويير وبروست وصولا 
ورج بيريك، إلى الرواية الجديدة في فرنسا )ألان روب غريي، كمود اوييو، ميشيل بوتور، ج

الخ(. تطور بالمعنى الذي لم يعد معو مجرد عنصر تكميمي مقحم بل أضحى حضورا كاملا 
في النص الروائي عمى ما يوضح ذلك ميشيل ريمون، وذلك إلى الحد الذي يجعمنا نقول بان 
ن الفضاء ىو إحدى العلامات المميزة لمكتابة الروائية الجديدة، أية كتابة روائية تريد لنفسيا أ

 تكون جديدة. 
ولقد اىتم الفلاسفة فمنيم أفلاطون، فقد ذىب إلى تعريف الفضاء فيقول "ما يحوي 

 " 2«. "الأشياء ويقبميا ويتشكل بيا
أما عند كل من )نيوتن(و)كلارك(: فممكان حاو إلى الأشياء، كما ذىب إليو أفلاطون 

 " 3ويضيفان خصائص: اللامتناىي، الأبدية، القدم، وعدم، الفناء."
ويعرف أرسطو المكان ىو ما يحتوي المتمكن دون أن يختمط بو أو يكون جزءا منو 
حيث يساوي المتمكن فيو أو يحاكيو جرما )متى كان مكانة أو حيزه الخاص( ويوصف 
بالفوق والتحت وىي أمكنة العناصر الطبيعية ولما كان الأمر كذلك كان المكان عمى 

 " 4المكان بالمعنى الأدق."وجيين: المكان الخاص والثاني ىو 
                                                           

، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء ، 1ناجمي، شعرية الفضاء المتخيل واليوية في الرواية العربية طينظر حسن    1
 60. 52ص 

 171، ص الجاىمي الشعر في والمكان الزمان ، فوغالي باديس   2
 171، ص  المرجع نفسو   3
 1985كاثوليكية بيروت ، أرسطو طاليس المعمم الأول ، المطبعة ال 2ماجد فخري ، قادة الفكر   4
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إلى التطور الذي لحق تناول الفضاء في الرواية الأوربية  Bour neufوقد أشار 
فيو يرى انو في البداية كانت الشخصيات مييمنة عمى الفضاء  ،وربطو بالتحولات التاريخية

ت أصبح الفضاء متحكما في الشخصيا 20تماما، لدرجة يمكن معيا نسيانو، لكن في القرن 
 " 1ومسيطرا عمييا."

،  Balgacأما ىنري ميتران يؤكد عمى سردية الفضاء بقولو: لقد شرعت الرواية منذ 
تحديدا في اصفاء صبغة سردية عمى الفضاء ، في معناه الدقيق ، أي أخذت تجعل منو 
مكونا رئيسيا في الآلة السردية وىو الاتجاه الذي يمكن أن تتخذه شعرية لمفضاء جديدة ، 

بو إلى الأشكال والقيم الأصمية ، لكل اثر أدبي ، يتم تناولو في ذاتو وبسره في جزيئاتو ، تنت
شعرية تبتعد عن نزعة موضوعاتية غي بنائية ابتعادىا عن دلائمية تطبيقية ، فيو يدعوا إلى 

 " 2تناول الفضاء الروائي من جانبو البنائي وربطو بباقي المكونات الحكائية الأخرى ."
 la structure du texte artistiqueد يوري لوتمان قد تناول في كتابو كما نج

ضمن ما تناول الفضاء الفني مركزا عمى سيميائية ، فيرى أن الاىتمام بيذا الفضاء ، يأتي 
نتيجة المفاىيم والتصورات التي ترى أن العمل الفني )لوحة ، تمثال ، قصيدة ، قصيدة 

 " 3ديدا خاصا ."روائية ( فضاء تتحدد أبعاده تح
المكان والفضاء بل  (place /space) أما الانجميز فمم يكتفوا باستخدام مصطمح

 " 4ىو بقعة لمتعبير عن المكان المحدود لوقوع الحدث." Locationأضافوا مصطمحا أخر
وبعد اطلاعنا عمى انجازات بعض المنظرين الغربيين المتعمقة بالفضاء الرواءي 

يم الفردية التي لم تشكل نظرية قائمة بذاتيا في التفضيء السردي : " ووقوفنا عمى محاولات
شعرية المكان ،  كما مورست حتى الآن, لا تدعي الإمساك بجميع مظاىر ودلالات المكان 
نما تقربنسبية التحميل الذي تقيمو بدرجات متفاوتة من العمق ، وتحاول  في العمل الروائي ، وا 

                                                           
  41م ، ص 1000/2011حورية الظل، الفضاء في الرواية العربية الجديدة، دار نيتوى لمدراسات والنشر والتوزيع،    1
 42، ص  المرجع نفسو   2
 45، ص  نفسو المرجع   3
 . 175، ص الزمان والمكان في الشعر الجاىميباديس فوغالي ،    4
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اىتماميا إلى رصد المبادئ البنيوية ، التي تنظم اقتصاد المكان أن تكون أكثر إنتاجا بنقل 
في الرواية ، وتحديدا تمك المستويات التي تتعالق مع البناء الحكائي بحوافزه وبدلالاتو 

 "  1المختمفة . "
 الفضاء وعلاقته بالعناصر الروائية:  -2

يو الأحداث وىو يعد الفضاء من أىم العناصر الروائية، فيو الموضع الذي تجري ف
الفضاء التي يحتوي عمى كل العناصر الروائية، وفي بعض الحالات يكون ىو اليدف من 
العمل الروائي، والفضاء في غير الفضاء في الواقع، فيو فضاء خالي لو أبعاده وخصائصو 

 المميزة. 
 شعرية المغة والفضاء:  -2-1

نما تركز عمى فيم إن تعاممنا مع المغة لا ييدف إلى البحث عنيا في ذا تيا ، وا 
وتحميل بالقياس إلى ما تؤدي بو وضيفتو في تشكيل المكاني حيث أول ما اىتمت بو 

بان   G, Gentteالشعرية الحديثة ىو دراسة الفضاء الروائي في علاقتو بالمغة ، ويرى 
فضائية فضائية الأدب تبدأ من المغة ويعبر عن ذلك بقولو :" فنحن نتبين في الأدب ، أولا ، 

ربما جاز لنا أن نعتبرىا أولية أو بسيطة ، واعني بيا فضائية ، المغة نفسيا ، فمملاحظ أن 
المغة غالبا ما تبدوا  بطبيعتيا  أكثر اقتدارا عمى " ترجمة العلاقات الفضائية من أي نوع 

عن  آخر من العلاقات )...( مما يجعميا تتوسل العلاقات الأولى رموزا واستعارات تعبر بيا
شيء ، أو معالجتو معالجة  العلاقات الثانية ، أي أن ذلك يؤو بالمغة إلى تفضي كل

 " 2«."فضائية
فيرى أن الفضاء الروائي يتشارك مع المكونات الأخرى  "Jeam-Yves Tadièأما "

 «. ككممات عن طريق المغة لأنو: " لا يمكن لمفضاء أن يوجد إلا كمفة وجوىره
 
 

                                                           
 47. 46م، ص 1000/2011والتوزيع،  ي الرواية العربية الجديدة، دار نيتوى لمدراسات والنشرحورية الظل، الفضاء ف  1
 .32، ص المصدر نفسو   2
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  الفضاء والزمن: -2-2
إن الزمان أو الزمن شيء مجرد لا يمكن إن نممسو بأيدينا، ولا نراه بأعيننا، إلا أن 
نعيش في كنفو وىو يؤثر فينا، فحياتنا عمى وجو الأرض وتحركاتنا فييا يتم من خلال فترة 
زمنية معينة، لذلك فان الرواية وىي من بين الأعمال الأدبية التي يقوم بيا الإنسان عمى 

حداثيا تدور في زمن وىي تستغرق زمنا في وجو الأرض  تتم كتابتيا في فترة زمنية، وا 
 كتابتيا. 

لقد ألح كثيرون عمى مسالة تلازم الزمان والفضاء في العمل الروائي وفي طميعتيم 
الفيمسوف الظاىراتي غاستون باشلار وخصوصا في كتابيو "جماليات المكان " و"جدلية 

ثال أن المكان في مقصوراتو المغمقة لا حصر ليا، يحتوي الزمن"، حيث يرى عمى سبيل الم
 " 1عمى الزمن مكثفا وان ىذه ىي وظيفة المكان "

من خلال ىذا يتضح لنا أن المكان ميما كان يحتوي عمى الزمان وىذا لكثرتو، ففي 
حقيقة الأمر أن ىذه ىي وظيفة المكان، وتغدو رؤيتو الفمسفية إلى تلاوم الزمان والمكان 

التوافق البطيء بين الأشياء والأزمان، بين فعل المكان في »ر وضوحا عندما يرصد أكث
 " 2«."الزمان، ورد فعل الزمان عمى المكان

الشيء الذي أراد توضيحو غاستون باشلار ىو بكل وضوح أن الزمن يترك آثاره عمى 
باختين عمى  ويطمق ميخائيل المكان، وأن المكان عبر تغيراتو المختمفة يدل عمى الزمن 

والمعروف أن إشكالية الزمن وعلاقتو بالمكان إشكالية »المكان والزمان مصطمح الزمكانية 
ليست بجديدة بل قاربيا لكانط وأتباعو كما قاربيا غيرىم، ولا شك أن باختين قد ربط سيولة 

لنظرية خاصة أن ا ،بالنقد الأدبي العلاقة الزمانية والمكانية في نظرية اينشتاين النسبية 
 " 3"النسبية تقول أن الفصل بين الفعل والزمن أمر محال، لان الزمن ىو البعد الرابع لممكان. 

                                                           
  39، ص 1996، 4صالح إبراىيم، الفضاء ولغة السرد في روايات عبد الرحمان منيف، المركز الثقافي العربي، ط    1
   8 -3صص ، المرجع نفسو   2
، سعد البازني ، دليل الناقد الأوربي ، إضافة لأكثر من سبعين تيار ومصطمحات نقدية معاصرة ،  ميخائيل الرولي   3

 170ص  2005،  1المركز الثقافي العربي ، ط
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غير أن باختين ربط  ،فالعلاقة بين الزمان والمكان ىي إشكالية موجودة منذ القدم 
مر ىذه العلاقة في نظرية اينشتاين النسبية بالنقد الأدبي ذلك أن الفصل بين الزمان والمكان أ

 مستحيل.
حيث يرى أن أشكال الزمكانية في صورىا المختمفة تجسد الزمن في المكان وتجسد 

 "1" .«المكان في الزمن دون محاولة تفضيل أحدىما عن الأخر
وكلاىما معتمد عمى الآخر  ،فالواقع أن الزمان والمكان عنصران من عناصر الرواية 

 مستويان ميمان من مستويات الرواية. وىما معا الزمان والمكان يكونان ،ومرتبط بو 
يطرح ميخائيل باختين في مقال لو بعنوان )أشكال الزمكانية ( في الرواية ملاحظات 

الترابط الداخمي الفني بعلاقات الزمن » حيث عرف الزمكانية بقولو :  ،نحو شعرية تاريخية 
مكان في الزمكانية الفنية مشيرا إلى أن مؤشرات الزمان وال ،والمكان المعبر عنيا في الأدب 

فالزمن كما ىي الحال يتكثف الأدبية تتشابك معا في كل واحد متجسد ومحدد بعناية 
يكتسي ليا ويصبح من الناحية الفنية مرئيا وبالمثل فان المكان يصبح مشحونا  ،شاخصا

 "2" .«ومستجيبا لحركات الزمن والحبكة والتاريخ 
فقد كان الضروري أن  ،لمكان معتمدا عمى الآخركما أشرنا سابقا إلى أن الزمان وا

 ينضم إليو عنصرا الزمان توأمو وىو عنصر المكان، وذلك ليكتمل لمحدث قيمة واقعية.
وليس الزمان والمكان مجرد سمات نصية وحسب، بل يعملان كوحدة ذىنية تؤسس مياد »

أشتات العناصر الزمانية  عمميات القراءة والكتابة، ومن شان ىذا الترابط التام بينما توحيد
 "3"والمكانية في النص. 

إن الحديث عن مكان محدد في الرواية يفترض دائما توقف زمنيا لضرورة الحدث ليذا »
 "4" «.يمتقي وصف المكان مع الانقطاع الزمني

                                                           
 170ص المرجع نفسو،   1
 170ص  ص نفسو، المرجع   2
ص  ار ومصطمحات نقدية معاصرة ،ميخائيل الرولي ، سعد البازني ، دليل الناقد الأوربي ، إضافة لأكثر من سبعين تي   3

170. 
   63، ص  2000،  3حميد الحميداني، بنية النص السردي ) من منظور النقد الأدبي ( ، المركز الثقافي العربي ، ط    4
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فورود المكان في أي رواية كانت لابد من أن يكون ىناك توقف لمزمن من اجل استمرار 
 كون الالتقاء بين المكان ووصفو والزمن وانقطاعو.الحدث، فبيذا ي

إذا نستخمص إلى أن الفصل بين الزمن والفضاء في أي عمل أدبي يتسم بالصعوبة 
فعلاقتيما ببعضيما البعض وثيقة ويعتبران وجيين بعممة واحدة، حيث أصبح الفضاء يؤثر 

 فضائية تحمل دلالة زمنية.عمى سير الزمن، فيبطئو، أو يقوم بتسريعو، كما نجد الإشارات ال
إن اغمب الدراسات النقدية أكدت عمى الترابط بين الزمان والمكان وىذا ظاىر من 

المسافة بين ىذه القرية والقرية »خلال المقاطع الروائية التالية حيث يحدثنا ابن ىدوقة قائلا 
تقل عن الأربعين  المركزية لا تتجاوز الخمسة عشر كيمومترا، لكن السيارة تقطعيا في مدة لا

دقيقة لان الطريق ليست معبدة، لم تجعل في الواقع لمرور السيارات , إنما أثناء الثورة 
أصمحت قميلا لمرور جيش الاحتلال لمقيام بعمميات التطيير المشيورة التي كان يقوم بيا في 

 وفي مقطع آخر قائلا  "1"« القرى والمداشر 
 ما ىي أقرب محطة إلى قريتنا؟ »
 جاب الطفل مبتيجا بمعرفة الجواب:فأ

 ىي اقرب محطة إلينا.« مزيتة»_ محطة 
 _ في ظرف كم ساعة يصل إلييا السائر؟

 _ من قريتنا؟
 _ نعم من قريتنا 

 _ إذا كان لا يقدر عمى المشي يصميا في ساعتين. أما إذا كان قادرا ففي ساعة.
الجزائر في ىذه المحطة. كيف _ سؤال أخر: لو قيل لك ما ىو موعد القطار الذاىب إلى 

 تجيب؟ 
 _ موعده بالميل أم بالنيار؟

 _ بالنيار 

                                                           
 335م، ص 1000/2011حورية الظل، الفضاء في الرواية العربية الجديدة،    1
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 _ الساعة الثانية بعد الظير. إذا لم يتبدل وقتو.
 _ لماذا ىل يتبدل وقتو أحيانا؟ 

 _ لست أدرى.
 "1« "_ لا أظن لان مواعيد القطار لا تتغير كما تتغير الأيام إلا في القميل النادر

مكان محدد في الرواية يفترض دائما توقف زمنيا لضرورة الحدث ليذا إن الحديث عن » 
فورود المكان في أي رواية كانت لابد من أن « يمتقي وصف المكان مع الانقطاع الزمني

فبيذا يكون ىناك التقاء بين المكان  ،يكون ىناك توقف لمزمن من اجل استمرار الحدث 
 "2ووصفو والزمن وانقطاعو. "

 والحدث:  الفضاء -2-3
نما يظير  إن المكان ىو الإطار الذي تقع فيو الأحداث، وىو ليس بحقيقة مجردة، وا 

 من خلال الأشياء التي تشغل الفراغ أو الحيز 
إن تعيين المكان وتحديده في الرواية يعتبر تحديدا لإطار الأحداث، لان وقوع حدث 

ن يضل من المعتذر الشروع في من الأحداث يفرض تعيين موقع لو، وما لم يأتي ذكر المكا
 «. المغامرة، أو اختلاقيا، إن المحكي يتأسس فيما يتموضع

وىذه الرؤية تأكد ضرورة المكان لمحدث، وانو لا وجد لو إلا بوجود المكان حيث نجد 
في بعض الأحيان يخضع لحدود فضائية صارمة، كما لا تكون ميمة المكان ىي وصف 

يده، بل تتمثل ميمتو في تنظيمو تنظيما دراميا إن المكان الفضاء المخصص لمحدث، أو تحد
 في الرواية خديم لمدراما فمجرد الإشارة إليو يعني انو جرى )سيجري( فيو أمر ما.

 «ومجرد ذكره يجعمنا ننتظر حدوث الوقائع، فلا وجود لمكان لا يكون شريكا فيو الحدث
 برى لمحدث.فيبدو أن المكان لا يقصد لذاتو، ولكنو يؤدي خدمة ك

                                                           
 280 . 279عبد الحميد ىدوقة ، ريح الجنوب ، ص     1
   63حميد الحميداني ، بنية النص السردي ) من منظور النقد الأدبي ( ، ص    2
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وبالإضافة إلى ما سبق، لا يعتبر الفضاء عامل جذاب لممتمقي، كما يييئو نفسيا 
". أو توقعو وقد عبر ابن ىدوقة في روايتو ريح الجنوب بمقاطع منيا 1لاستقبال الحدث "

ذلك لعدم معرفتيا  ،ىروب نفيسة من القرية وكيف كانت تحضر ىذه العممية بخوف وىمع 
تم إحكام برنامج اليروب بكل »تكن تخرج من البيت أبدا فيقول ابن ىدوقة لمطريق، فيي لم 

دقة ولم تنسى فيو أية جزئية حتى ما يتعمق بالتنكر ولبس احد برانس أبييا لتنجوا من عين 
الرقيب ..... لم يبقى إذا إلا التنفيذ وىو لن يكون بعيدا فمم يبقى بينيا وبين الجمعة إلا 

 " 2يومان. "
آخر حيث أن الحدث يدور حول نجاح مغامرة نفيسة أم لا وىنا يكثر فعل  وفي مقطع

وبالإضافة إلى القمق »التشويق وعنصر الإلحاح بالنسبة لمقارئ وىذا في قول ابن ىدوقة 
كانت تشعر بالحيرة مشوبة بالخوف من ىذه المغامرة التي زعمت الإقدام عمييا، وأخذت 

يف ستنتشر عنيا الإشاعات والإذاعات الكاذبة، تتصور كيف ستعامل من طرف أبوييا وك
سيقال عني كل شيء. وأصير سبة في جبين »لو لم تنجح المغامرة ..... وقالت في نفسيا: 

أىمي ومثلا بين الناس لو لم انجح في اليروب لقتمني أبي لا شك في ذلك ..... سيشرب 
  ......«دمي وربما يصل بو الغضب إلى إيذاء أمي 

تكون سببا لاميا في أي أذى كان . وواصمت حديثيا النفسي قائمة:  وأحزنيا أن
ولكن لا سبيل بين يدي إلا الفرار، وىو الاختيار الوحيد الممكن .... لا ، لن أتراجع ، »

 " 3« "يجب أن أنفذ ما قررت ميما كانت العاقبة . 
و وتبد   H.Mitterandوىناك رؤيا أخرى لمحدث في علاقتو بالفضاء وىي ل: 

الذي يرى أن الفضاء الروائي مرتبط بالدراما، وبرد فعل القارئ  "CH.Grivelمخالفة لرؤية" 
الذي ينتظر الحدث بعد الاطلاع عمى الفضاء. ويبدو ىذا الاختلاف من خلال قول 

H.Mitterand    :الفضاء ىو أحد العناصر التي يتأسس عمييا الحدث، ولقد »التالية

                                                           
 314حورية الظل، الفضاء في الرواية العربية الجديدة، ص    1
  281، صرواية ريح الجنوب   2
 282عبد الحميد ىدوقة ، ريح الجنوب ، ص     3
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وجود لأي دراما، في معناىا الأرسطي، أو يقوم بوجود لأي حدث  أسمفت القول انو لن يقوم
ىاىنا. ما لم تمتقي شخصية بأخرى في بداية القصة، وفي مكان يوحي باستحالة مثل ذلك 
المقاء، فالحزن المولد رىين بوظيفة المكان وطبيعتو وموقعو داخل نضام مموضع يقرن 

 "1" .«سمات جغرافية مجتمعية
بن ىدوقة حيث كان الفضاء ىو الغابة التي ينطمق منيا الحدث وىذا ما جاء بو ا

المتمثل في ضياع نفيسة في الغابة ومصارعتيا ليا والتقائيا مع رابح راعي الغنم وىو الأمر 
 :الذي لم تتوقعو نفيسة مطمقا، وىذا ما سيوضحو ابن ىدوقة قائلا 

أو الشمال مخافة أن يكون وكان بين الحين والأخر يمتفت وراءه أو ينظر إلى اليمين »
حارس الغابة مختفيا في احد الأماكن. طبعا ىو متحقق من أن الحارس لا يخرج لمغابة يوم 
الجمعة لكن من يدري ..... وفي احد التفاتاتو رأى بعيدا أسفمو رجلا مرتميا عمى الأرض ، 

اصمة السير فستغرب الأمر ؟ وفكر أن يواصل سيره ويدع الرجل وشانو ولكنو لم يستطع مو 
ربما يكون احد :»ولا الذىاب إلى الرجل الممقى عمى الأرض ، وقال متمتما في حيرة 

، الحصول عمى ضحيتو بسيولة .... لاالمصوص تظاىر بالمرض أو الموت كي يتمكن من 
إذا :» لن اذىب إليو ، لكن لصا أو مريضا أو ما شاء ، فالأمر لا ييمني وسار وىو يتمتم 

ك انو يتبعني عندما يراني واصمت طريقي ... ولكن ما ييمني من المص أو كان لصا فلا ش
من غيره ؟ أنا لا اممك شيئا ولا احمل معي أي شيء يدعو لمطمع ، لا أخشى إلا حارس 

 « .  الغابة ، فيو وحده الذي يخيفني 
واستمر في سيره وىو يمتفت من حين لأخر لمرجل المطروح عمى الأرض ثم وقف فمم 

ن يتحمل سر ىذا الرجل طوال طريقو ، وقرر أن يعود إليو ..... ولما وصل لممكان يطق أ
؟ فقترب امرأة متنكرة بين الحياة والموت اندىش لما رأى ؟ إن الرجل المرمي عمى الأرض

منيا وقمبيا عمى ظيرىا ليتمكن من معرفتيا ومعرفة ما بيا فإذا ىي نفيسة ..... الفتاة التي 
 أييا الراعي القذر . قالت لو ذات يوم 
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ومن ىذا كمو تنطمق بداية قصة التي كانت الغابة ىي الفضاء التي تجري فيو 
تفاصيل ىذا الحدث وعميو فإننا نستخمص من ىذا المنطمق أن الفضاء لو دور فعال في 
علاقتو بالحدث ، فقد أصبح الفضاء منبعا للأحداث التي توحدىا تجربة السارد ورؤيتو 

 " 1عضيما علاقة تأثير وتأثر. "فعلاقتيما بب
  :الفضاء والشخصية -2-4

من المؤكد أن أبرز تغيير طرا عمى الفضاء في الرواية العربية كونو أصبح يضطمع 
بدور دينامي في العممية السردية، ومن ثمة يجب أن تتم دراستو من خلال علاقتو الوثيقة 

 لشخصية.بباقي مكونات الرواية، ومن بين ىذه المكونات نجد ا
وقد أصبح الفضاء يفرض نفسيا عمييا فتعرض انطلاقا من علاقتيا بالمكان ، كما 
أن الشخصية قد تفرض سمطتيا عمى ىذا المكان فيمتظرمن خلال وجية نضرىا ورؤيتيا 
الخاصة ، لان تموضع الذات أو الشخصية في مكان معين لا يكون مجانيا في المحكي 

نما نستطيع أن نس تخمص من خلال القدرات الرمزية التي يجمميا ، وىذا الأمر الروائي ، وا 
يحفز القارئ عمى محاولة استكشاف ما يحممو الفضاء من ترميزات ومن تأثير عمى 
الشخصية أو تأثره بيا ، إن المكان يقدم الشخصية ويعرف بيا ، أو يترجم أحواليا دون أن 

فيتم بذلك الانزياح عن المبتذل يعمد الكاتب إلى فصل ذلك من خلال السرد للأحداث ، 
خالقا لمشخصية يؤثر فييا ويشكميا ليصبح الفضاء » والمألوف ، ويعتبر الديكور منذ بمزك 

فأصبح التعامل معو « . حين إذ جزءا من طرائف التميز التي كان في السابق موضوعا ليا 
 يراعي دوره التأسيسي ومكانتو الخاصة في المحكي الروائي .

يرتبط ارتباطا وثيقا بالحالة النفسية    floubert flaوصف عند فموبيركما أن ال
 .«لمشخصية

نما أضحى ذا  ويتمظير ذلك في رواية " ريح الجنوب " فمم يعد المكان مجرد إطار وا 
قيمة دلالية مرتبطة بالحركة وبالفعل، فوصف المكان وصف لمشخصية التي تحتمو، كما أن 
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جوىرية، فلا يمكن تصور وجودىا بدونو لأنو ىو من يحدد  علاقة الشخصية بالمكان علاقة
 كينونتيا وىويتيا.

وقد تمظير الفضاء في الرواية قبل الشخصيات، حيث قام بتأطيرىا كما أن 
الشخصية تميزت بالتحدد والامتلاء الدلالي فأحالت إلى مرجعية واقعية تتحدد في الزمان 

 ."1والمكان "
جد إلا بالشخصيات فأصبح بذلك الفضاء والشخصية لكنو مع الرواية أصبح لا يو 

متعمقان ويتبادلان التأثير والتأثر ويسيمان في بنية النص الروائي ، ويعتبر في ارتباطو 
بالشخصية مدخلا لوصفيا وفيميا وصولا إلى قيامو بدور عدواني ، أو ودي حيث يرتفع 

نما ليصبح كيانا قائما مؤشر قيمتو لينزاح عمى أن يكون مجرد خمفية في النص الرو  ائي ، وا 
بذاتو يتخذىا من الشخصية موافق متعددة تتراوح بين التحدي والعدائية ، والتصالح 

 "2والمصاحبة فيصير فضاء شخصية أو ذاتا ويبتعد عمى أن يكون إطارا لمشخصية ."
ويرتبط الفضاء عند كاتب الرواية بالشخصية أو السارد ارتباطا وثيقا الشيء الذي 

عل الرواية تصور الفضاء المحيط في معظم الأحيان ، عمى نحو ما تراه شخصية من يج
الشخوص أو يراه الراوي ، كما يتجمى ذلك في آثار أدبية مختمفة اشد ما يكون الاختلاف ، 
فالفضاء الروائي يخضع لزوايا نضر الشخصية أو السارد وأحواليما النفسية الشيء الذي 

" وىذا ما 3وتعريفيما عمى مستوى البناء أو عمى مستوى الدلالة . "يؤكد دوره في تقديميما 
إذا تحركت ريح الجنوب التي يسمييا سكان » يصوره لنا ابن ىدوقة في الرواية قائلا : 

الناحية " القبمي " وكان الفصل ضيفا فان القرية المركزية تمثل لمزائر الأجنبي مشيدا حزينا 
رى التي تصورىا عدسات المصورين بعد النكبات الحربية أو يؤلم النفس والنضر . تشبو الق

الكوارث الطبيعية . ولو رأيت القرية حين إذ من الطائرة " ىيميكوبتر " لمثمت واديا كثير 
التعاريج لا يسيل فيو الماء ولكن يمتمئ بالغبار والميب ؟ وفي مقطع أخر تصف العجوز 

                                                           
 274.  273ص في الرواية حورية الظل، الفضاء العربية الجديدة ،    1
 274، ص  الرواية   2
    275في الرواية حورية الظل، الفضاء العربية الجديدة ، ص   3
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قريتنا ومدينة الجزائر متساويتان في كل شيء ؟ كل بمد لو مقاييسو يا نفيسة ؟ ىل »القرية 
 وىناك النور والدور والسيارات 

والجنات ...وىنا يا بنيتي إن خرجت ماذا ترين ؟ ىناك لا شيء : أكواخ وجبال وليل 
ونيار .الرجال ىنا كالوحوش يمتيمونك بأعينيم إن رأوك : فيم لا يرون مثمك في بيوتيم ولا 

أنت لا تعرفيا يا » " ويقول أيضا مادحا ارض القرية قائلا 1« "في غدوىم ولا في رواحيم
ولكن  ،ولا تعرف الفلاحة ... إن أرضنا ليست ككل الأراضي لا تعطي كدفعة واحدة  ،بني

الذي يعرف كيف يراودىا تمنحو من نفسيا مالا يماثمو لذة ما تمنحو سيول "متيجة" . ىنا 
والعسل ىل ىناك نحمة تنتج عسلا مثل عسل نحمنا ؟ نستطيع إن نجد المبن قميلا ولكنو لذيل 

والمحم ىنا ... أي لحم ألذ منو أو القمح و الخضر... و البيض  ... ماذا تريد أن تغل 
والجيد يكفي قميمو يا  ،الأرض أكثر من ىذا ؟ صحيح إنيا تعطي بشح ولكن تعطي الجيد 

 " . 2بني "
فيو يرى أن أرضو ليست ككل  ،خرين إن راوي ىنا تختمف رؤيتو بالنسبة لرؤية الآ

الأراضي فيي ارض جيدة وتعطي منتوجا جيد إن اىتموا بيا وفضاء الأرض ىنا مرتبط 
في مساعدتيا أيام  ،فقد كان الشيخ يفكر فييا بكل ما ينقصيا » بصاحبيا كل الارتباط 
 "3"في راحتيا إذا كان يفكر في حبيا ... لأنو يحبيا .  ،الجفاف وأيام الفيضان 

 الفضاء والمكان:  -2-5
ذا كان الانشغال المركزي لدراستنا ىذه ىو  في الحقيقة  البحث في مستوى ونوع  وا 
إعادة تشكيل الفضاء المرجعي ، دلاليا وسرديا  من خلال الفضاء النصي ، فانو ثمة مطمب 

ن تتعين الاستجابة لو ذلك أن اسبق الأولويات ىو تمييز الحدود بي« ايستيمولوجي »
مصطمحين متداولين بتسامح عفوي ىما الفضاء والمكان لاعتقادنا إن ضبط الحدود بين 
ىذين المصطمحين سيسمح باستثمار طبقات أرضية ما تزال معتمة في القراءة النصية 

                                                           
 44الرواية ص     1
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إن المكان منفصل عمى »واستنادا إلى منظور ىيدغر ليذه المسالة ، يستخمص محمد بنيس 
لفضاء ، أي أن الفضاء بحاجة عمى الدوام لممكان وستصل وانو سبب في وضع ا« الفضاء 

في الفصل القادم إلى بعض أسباب ىذا الخمط السائل بخصوص الحدود القائمة بين الفضاء 
والمكان . لكننا إلى جانب ذلك ىيئنا ىذه الدراسة لتجسد ىذه الحدود وتثني عناصر فيميا . 

عن تمضيرات الأمكنة كمساحات ومسافات  خاصة حينما سنتيح لتعبيرات الفضاء أن تتمايز
تبوبيا الأحداث والأفعال الروائية ، ىذا فضلا عن ما يسمح بو ىدف الدراسة من ىوامش 
الالتقاء تجميات الفضاء من حيث علائقيا بالاقتصاد الروائي ، أي بباقي المكونات البنيوية 

جعية والمتخيل . بمعنى آخر ، لمنص الروائي والإمساك بالمكان في الرواية في علائقو بالمر 
اذا كان الفصل بين الفضاء والمكان ضروريا ويستمزم كل قراءة نقدية جدية القيام بو , فانو 
ينبغي بالمثل أن لا نمح عميو كثيرا ، بل الأفضل أن نكتفي بتشغيل الفضاء عمى الامتداد 

الترجمات عربية عدة الدراسي ولا نذكر المكان إلى حيث ينبغي ذكره . المكان الذي شوه 
خصوصياتو ومميزاتو عن الفضاء ، وىو ما يجعل دراستنا تبذل جيدا لتصحيحو وتدقيقو  

 وتجاوزه . 
ورحم الله الروائي العربي الكبير غالب ىمسا ، لقد ارتكب جناية في ذلك النوع الذي 

ل النقدي والأدبي العربي ومات ولا تزال ذيول يمكن أن نسميو بالجريمة الرفيعة في الحق
الجناية حية متواصمة ذلك أن الرجل اندفع تحت ضغط شغف غامض بأىمية المكان في 

لمكتوب بالمغة الفرنسية عن « شعرية الفضاء »الكتابة إلى ترجمة كتاب غاستون باشلار 
بضعف ممحوظ ، ضعف  وتميزت ىذه الترجمة« جماليات المكان »المغة الانجميزية بعنوان  

كارثي من الجوانب حيث ىشاشة الإمساك بالمفاىيم والمصطمحات ، مخاطر السقوط التي 
تستمزميا عادة كل ترجمة ، ذىاب مع عكس المقصود تماما وقفز عمى عبارات وجمل 
وكممات ليس بالإمكان تجاوزىا دون ارتكاب جنايات قصوى إلى درجة أن المتتبع يستغرب 

الذي يجعل كاتبا عربيا "طميعا " عمى ىذه الدرجة من الضحالة ، بل وجعل  كل سوء الفيم
 الناقد العربي عموما حبيس ىذا الضعف وىذا المنجز الرديء .
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والى جانب سبب بيذا الثقل ، يبدو لنا الناقد العربي في عدد من الكتابات النقدية 
ن ، بل ولم ييتم عموما بالسؤال لأنو السائد لم ييتم " بفرق اليواء " القائم بين الفضاء والمكا

ناقد مستعجل يكتب لمصحف والمؤتمرات وللاستيلاك العابر لا ينتبو لأسئمة الوجود العربي 
 ولإشكالاتو الفضائية وقد يخطئ فيعتبرىا مجرد تفاصيل لا يعمق القراءة ولا يفكر . 

تعب في بناء الفكرة انو يكره التفكير العميق والانشغال عمى المشاريع الفكرية ، لا ي
جاىز لجمع المعمومات والمسموعات . يوزع الألقاب والنعوت والصفات وتتجاوزه الأفكار 
والتجارب والمعارف والخبرات ، يتجاوزه الوقت . من ثم ربما كان من الواجب إعادة تعريب 
كتاب غاستون باشلار "شعرية الفضاء " قصد تصحيح وتجاوز الجناية الرفيعة لممرحوم 

أن من الأىمية نيوض الفكر العربي , وليس النقد  -قبل ذلك -غالب ىيمسا ، لكن يبدو
ثراء معرفة خاصة بالفضاء والحال أننا لم ننتج حتى الآن خطابا  الأدبي وحده بميام بمورة وا 
عربيا حول الفضاء نعم يمكن لمخطاب أن يكون نتاج معرفة ، ولكنو قد يكون أيضا مقدمة 

رفة المرتقبة . اقصد انو يمكن لخطاب نقدي )أدبي(  أن يكون مدخلا نحو لولادة ىذه المع
 صياغة نظرية متكاممة حول سؤال الفضاء .

ولعل مثل ىذه المعرفة سيتيح لنا أن نجد إجابات ممكنة عمى أسئمة مستعجمة : 
فكر ن» الأسئمة التي تجابينا ونحن « ما يحيط بنا وما يحددنا »الأسئمة التي يطرحيا عمينا 

 « .في تمثلات الفضاء ، ولكن أيضا في فضاء تمثل قصد تحريك الفعل 
إن ىذا الفضاء من وجية نضر فمسفية سابق للأمكنة . إن لو أسبقية تجعمو موجودا 
من قبل ىناك حيث ينبغي أن يستقبميا . ىناك الفضاء إذا وبعد ذلك تأتي الأزمنة لتجد ليا 

ر في الفضاء ، جواىر " أفراد " ، أكوان صغرى الأمكنة جز » حيزا في ىذا الفضاء . 
منفصمة داخل الفضاء ، لكن ألا ينبغي أن تتصور في أي لحظة أن الافتتان بيذه الأمكنة , 
الأكوان أو وصفيا أو رصد مختمف علائق وأفعال الشخصيات فييا و بيا ، ليس من جوىر 

رية النص الأدبي ،أساس الفضاء الأدبي كما سنوضح ذلك فيما بعد أن ذلك جزء من جوى
أدبية   spatialiteمن أسس الإنضاج " الحالة الشعرية " التي تعبر عن ملامح لفضائية 

 معينة. 
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كل مكان ىو مصدر »وعمى كل حال إذا كان المكان أساس لمقضاء الروائي أو كان 
أفقي لأمكنة أخرى ، نقطة النبع لمسمسمة من المجاري مرورا بمناطق أكثر أو اقل 

 "1«."ديداتح
في النص الروائي فإننا لا نتفق كثيرا مع صاحب الفضاء الروائي مع أن الفضاء 
الروائي ليس في العمق إلا مجموعة من العلائق القائمة بين الأمكنة الوسط ، الديكور ، 

ذلك لان فيم الفضاء أكثر انطلاقا وشساعة من مثل ىذه ......« الفعل والشخصيات 
 لا ماذا تقول بالنسبة لفضاء الحمم الموت الذاكرة اليواية الخ....؟.التحديات الضيقة . إ

ربما كان المكان أو العلائق بين أمكنة معينة احد أسس ىذه الفضائية التجريدية، 
لكنيا ليست ىي كل شيء عند تحديد الفضاء كما ينبغي لو في مثل تحديد كيذا يقتصد 

افية لأسماء وعلائق الأمكنة لممشاىد الجغرافية التدقيق لا ينبغي بالفعل لمتفاصيل الطوبوغر 
الحفرية والحفرية لمتأنيث والديكور سوى إمكانية لعب ادوار ثانوية ضمن بنية الفضاء الأدبي 
ذن لنقل أن الفضاء ىو نوع من الوسط الغير محدد حيث تتسع الأمكنة بنفس الطريقة  وا 

ضاء لا يؤطرىا لا يخصص ليا المحسوبة، لكن كيف تحسب حركة أمكنة متسكعة؟ إن الف
 2« وضع غير قابل لمتغيير

واضح إذن أن الفضاء بالنسبة للأمكنة ولنجد ىنا تعبيرا لمفيمسوف الغربي ميرلوبوني 
تمك التي تتبدى عمى أنيا الأقدم في  “ paulkleeىي نوعا ما شبيو بالبقع المونية لبول كمي "

 نيا ولدت لحظئذن في مطمع نيارىا الأول.فضاء الموحة كما تتبدى في نفس الآن كما لو أ
  :بنيىة الفضاء في رواية ريح الجنوب -3  
 الأشياء والأمكنة :  -3-1

إن الأشياء من أثاث وألبسة وأطعمة وشراب ومناظر لمطبيعة والعمران وغيرىا ، ىي 
،  في حقيقتيا تنتمي إلى العالم الخارجي ولكنيا حين تدخل عالم الرواية عن طريق الوصف

تصبح حاممة لدلالتين : الأولى دلالة عامة تشير الى حقيقتيا في العالم الخارجي والثانية 
                                                           

 43_42حسن نجمي، شعرية الفضاء المتخيل واليواية في الرواية العربية، ص   1
 45، ص المرجع نفسو  2
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دلالة خاصة ترمز إلى معنى معين ومقصود والفرق بين الرمز والإشارة أن الرمز أكثر كثافة 
 " 1ويرتبط بمجموعة من الدلالات المعقدة . "

ضاء في قراءتنا العربية المشبعة وىكذا تصبح للأشياء الصغيرة عوالم تضيء مالا ي
بالجاىز ، الأشياء التي يفتح الانتباه إلييا أعين القراء النقدية عمى ما يشكل بعض من 

 "2شعرية الكتابة الروائية . "
 الأثاث :  -3-2

يمثل الأثاث مظير من مظاىر الحياة الاجتماعية ولذا نشا مايسمى بفمسفة الأثاث 
زل مجموعة من القيم الاجتماعية والمادية والجمالية ذات حيث يعكس الذي فرش بو المن

 "3الدلالة الخاصة التي يريد الكاتب تقديميا ."
ونجد كذلك الناقد ميشال بيتور ييتم بفمسفة الأثاث في الرواية والدور الفعال التي 
يصال المعنى لمقارئ وان حضور ىذه الأشياء في المكان ىي وصف  تمعبو في الأحياء وا 

" وىذا ما يوضحو ابن ىدوقة في وصفو 4« ."إن الأشياء ىي رفاة الزمن وبقاياه » ن لمزم
الحجرة ضيقة طوليا ثلاثة أمتار وعرضيا كذلك ، بيا كوة » لأثاث غرفة نفيسة قائلا 

، ون سنتمترا وعرضيا خمسون سنتمتراخارجية مطمة عمى جزء من البستان ، ارتفاعيا سبع
قديم الذي تنام عميو نفيسة ، وخزانة اشد قدما من حيث حقيبتيا وفي ىذه المساحة السرير ال

 "4وأثوابيا وكتبيا وقرب الكوة منضدة ومقعد خارجي "
بينما فضاء الغرفة التي يجتمع فييا كل أفراد العائمة والتي ىي في نفس الوقت تعد 

ثم ىي أيضا بمثابة حجرة الاستقبال وحجرة الأكل ، وأحيانا المطبخة ولا سيما في الشتاء 
 ......«نفس الحجرة التي تنام فييا أم نفيسة 
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ليس في ىذه الحجرة ما يمفت النضر فيي كآلاف البيوت » فتدل عمى عدم التنظيم 
القروية المعدة لاجتماع أفراد الأسرة ، في احد حيطانيا الصقت لوحا مستطيلا فوقيا عمب 

ني فخارية من ذات المعاليق ، في وحقق وزجاجات وفي الحائط المقابل عمقت عزابيل وأوا
الزاوية صندوق كبير من خشب اخضر المون ، بو رسوم لحيتان وورود ىو صندوق أم نفيسة 

 "1الذي تحفظ بو أثوابيا ومصوغاتيا وكل مقتنياتيا ...... "
 الطعام والشراب :  -3-3

يات وىما يشكلان مؤشرا ىاما بالنسبة إلى الطبقة الاجتماعية والى مزاج الشخص
شارة إلى  المختمفة وطبيعتيا لما في اختلاف الأصناف والأنواع من ارتباط ببيئة معينة وا 

 "2مستوى أو طباع خاصة ."
فالمأكولات والمشروبات يمكن أن توظف الرواية توظيفا يحمي من الدلالة الاجتماعية 

من حيث العادات  الطبقية والأيديولوجية ما يمكن أن يفرق بين الأفراد والطبقات والمجتمعات
 والمزاج .

ففي الرواية نجد توفر عنصر القيوة والتي ىي بمثابة مصدر القوة والطاقة فيقول 
 الراوي في حوار بين نفيسة والعجوز عمى شرب القيوة ، فقالت العجوز :

 « إنني لولاىا لما استطعت القيام ولا القعود  !انأ أتعجب ممن لا يحب القيوة »- 
 ئمة :فنصحت نفيسة قا

 «إن الإكثار من القيوة مضرة يا خالة . لا تصمح لا لمكبير ولا لمصغير » -
 فردت العجوز :

 «!دعكي يا بنيتي من ىذا القول ، بنت الحسن الشاذلي لا تضر » -
 وأضافت العجوز مبينة بعض أسرار القيوة فقالت :

 «!ىي سوداء يا بنيتي وأفعاليا بيض » -
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طبق الكسكسي ىو الطبق الرئيسي بالبادية ويعتبر من أما بالنسبة لمطعام فنجد 
 الأطباق التقميدية ، والتي يجب عمى كل امرأة من أىل البادية أن تتعممو .

إن الراوي في ىذه القرية ركز عمى طبق الكسكس باعتباره طبق ميم وىذا ما نجده 
إعداد أطباق أىل في الحوار القائم بين العجوز ونفيسة، وىي تمح عمييا أن تتعمم كيفية 

 البادية، فتقول نفيسة :
نعم يا خالة ..... ىناك كتاب تباع خاصة بالطبخ ، بيا كل التفاصيل التي تتعمق بأي » 

 "1« "نوع من أنواع الطبخ لكن ليس بيذا ذكر لما  يصنع بالبادية من طعام ماعدا الكسكس 
ليس » البادية ، وقالت العجوز وىي ممحة عمى نفيسة أن تتعمم أصناف الطعام ب

نظري إلى أمكي واعممي مثمما ىناك أسيل من تعمم أصناف المأكل التي تعد ىا ىنا ، ا
 "2".«تعمل

أطمت عميك بحكايات »وقد ذكر الطعام عندما كانت تحضره العمة إلى رابح قائمة :  
 «وأنت لا شك جوعان 
 فأجاب رابح بالنفي :

 «!لا لست جائعا يا عمة » -
 فقالت : 

 مى كل أنيا نضجت وارج وان تعجبك ىذه الزميتة أو العصيدة ..... ع» -
وأخذت ممعقتين من السمن فوضعتيا في القدر وحركتيا قميلا ، ثم أخذت الصحفة الصغرى  

 "3« "فوضعت فييا الطعام الذي أعدتو وناولتو لرابح 
 وىنا نجد الراوي قد ركز عمى المأكولات أكثر من المشروبات . 
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 :اء المفتوح ) خارجي ( والفضاء المغمق ) داخمي(الفض -4
تشكل ىذه الثنائية من طبيعة المكان الذي لا تحده الحدود والقيود التي تشكل عائقا 
لحرية حركات الإنسان وفعالياتو ونشاطاتو وانتقالو من مكان إلى آخر من جية ، وتحده من 

انغلاقيا عمى قوانين وضوابط وشروط جية طبيعة العلاقة مع الآخرين وانفتاح ىذه العلاقة و 
 "1"مسموح بيا أو غير مسموح بتجاوزىا.

 :الفضاء المفتوح )خارجي (  -4-1
المكان المفتوح حيز خارجي لا تحده حدود ضيقة يشكل فضاء رحبا غير محدود 
الانفتاح تتحرك فيو الشخصيات بحرية تامة وتنتقل من مكان إلى آخر دون قيد ليا وليذا فقد 

 ت الفضائات المفتوحة في الرواية فمنيا : تنوع
المقيى : قد نستطيع القول أن الأمكنة أكثر حضورا عمى المستوى الشعبي والرسمي 

" أما بالنسبة لأىل القرية في رواية ريح الجنوب فالمقيى 2والسياسي والخارجي والداخمي . "
ارجية الخاصة بالقرية مثميا عندىم ىي المكان الذي يحتوي عمى جميع الأخبار الداخمية والخ

جاء لممقيى لا ليشرب القيوة ولا » مثل القرى المجاورة ، وىذا ما يوضحو ابن ىدوقة قائلا : 
لغاية الجموس فييا مع روادىا ، فيو ينفر جد النفور من ىذه الأحاديث التي يتجاذبيا جلاس 

بيا أو بالقرى المجاورة ، المقاىي . ولكن ليسمع ماجد من جديد في حياة القرية التي يسكن 
إذا بالمقيى تستقي الأنباء عما يجري في قرى الناحية ولا شك أن خطبة شيخ البمدية لابنو 

 " 3القاضي  تيم فضول كل الناس كما استولت عمى اىتمامو ىو دون أن يشعر."
إن المتأمل لممقيى في رواية ريح الجنوب ىي مكان تناقش فيو أمور مختمفة من 

 شغالات القرية ومشاكميا .بينيا ان
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ويرى البعض الأخر أن المقيى بحد ذاتو ىو كرسي لتأمل الشارع ويرى البعض 
 "1الأخر أنيا من الأمكنة التي تممك خصوصيات تجعميا مادة ميمة في الرواية بشكل عام "

ويعتبر فضاء المقيى ممتقى العام من الناس يجمسون فيو لقضاء أوقاتيم يتشاورون 
م الحياتية وربما كانت مثل ىذه الأمثمة ىي الأنسب لطرح القضايا السياسية التي في أمورى

تمتاز بنوع من السرية يمجا إلييا الأشخاص منعا من إثارة الشبيات التي قد تمحق بيم بسبب 
 " 2حساسية ىذه الموضوعات فيكون مؤوى مناسب لتبادل ىذه الآراء . "

حديث الذي دار بينيما حول الفتاة التي يذاع انو فيذا مالك والمعمم سي الطاىر يصف ال
 خطبيا قائلا : 

 « ىل رايتيا؟ »  -
 فابتسم قائلا : 

 « من؟»  -
 فقال المعمم : 

 « !من ؟ عذراء القرية »  -
 فقال مالك مستغربا كان لم يدرك شيئا مما يعني رفيقو : 

 ..« عذراء القرية ؟ كنت أظن انك ىجرت الشعر ؟ » -
 بإلحاح  فقال المعمم

 « دعنا من الشعر . ىل رايتيا أم لا؟ »  -
 فأجابو 

 « لكن من تعني ؟ »  -
 " 3« " !الفتاة الذي يذاع انك تعتزم خطبتيا ، إن لم تخطبيا بعد 
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 : داخمي (الفضاء المغمق )ال -4-2-
ة إذا كانت الفضاءات المفتوحة امتدادا لمفضاء الكوني والطبيعي العام، فان حيا)        

الإنسان ترتبط ارتباطا بارزا بتمك الفضاءات المغمقة التي يقوم فييا أو تؤدي لو خدمات 
ضرورية، فمبيت مؤوى من الطبيعة وعوامميا والمكتب مكان لعممو، والحمام مظيره، والسجن 

 " 1. "(يجد حريتو وطلاقتو وباختصار يمكن اعتبار كل فضاء مغمق نقيضا لمفضاء المفتوح
يت يمعب دور ميم، وىو ظاىرة بارزة في تشكيل عالم الرواية، ولذلك يركز الأدباء الب        

كثيرا عمى إنتاج ىذا البيت الذي يعد ركز الإنسان في العالم وان تقميص الفضاء البيتي إلى 
فضاء الغرفة أمر مقصود ، يتم بموجبة توجيو الممارسات التي تمتاز بطابع الانغلاق وتكتم 

، نو كمما صغرت العالم بميارة اكبرالعالم وفي ىذا المعنى يؤكد باشلار عمى اوالانعزال عن 
 " 2".امتمكتو بشكل أكثر ميارة

والبيت ىو مكان الراحة والدفئ والأنس ، لكن في رواية ريح الجنوب بالنسبة لنفيسة         
 " 3"ىو سجن ، فيذه نفيسة تصنف لنا بيت خالتيا بسجن قائمتا : خالتي العزيزة : 

وان أبي الذي يمثل  ،السجن الذي اقضي فيو أيامي لدى أىمي يزداد ضيقو يوما بعد يوم » 
في نفس الوقت القاضي والجلاد . حكم ألا أعود إلى الجزائر لمتابعة دراستي . وقرر أن 
يزوجني لشخص لا اعرفو ولا أتصور كيف يمكن أن أحيا معو . فيو يبمغ عمى الأقل 

نو كان خطيب أختي زليخة المأسوف عمييا . وىو يشغل منصب ضعف عمري . يقال ا
 « . شيخ البمدية 

أن ما تعيشو نفيسة في بيت خالتيا من الآم ومعانات كميا راجعة إلى عدم تأقمم         
 نفيسة بعادات وتقاليد أىل البادية .
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ة وصورتو قابضة يعطي شعور بالرىب» المقبرة : يحمل القبر معنيين أو دلالتين فلأولى انو 
 " فعند وقوفنا أو تذكرنا ليذا المكان نحس ونشعر بالخوف والرىبة . 1، "« لمنفس 

يحوي الأجداد والأصول ويقف في وجو الزمن ويمنحنا الشعور بقوة » أما دلالاتو الثانية 
بالقوة والشيامة والعز  " فيو يذكرنا2الأجيال الماضية عمى الصمود في وجو التغير "

 . مةوالكرا
 « أنذىب يا خالة إلى المقبرة ؟»  -
 " 3«"نعم ، ولذلك جئت ، إن اليوم الجمعة ، لابد من زيارة موتانا . »  -
زيارة المقبرة ىي التي أثرت فيك لا تفكري كثيرا في الموتى فمصيرنا جميعا إلى ىناك يا »  -

 " 4« "خيرة 
وقالت مخاطبة زوجيا الذي مضى  وجمست العجوز أمام قبر مغطى بالأواني الفخارية ،»  -

 " 4عمى وفاتو أكثر من عشرين سنة "
 ،أصبحت القرية نشيطة حافمة بالرغم من الحر، تستعد لتحيى يوما قمما شيدت مثمو»  -

فستستقبل بعد قميل مالكا شيخ البمدية. و مسئول الحزب لمناحية وبعض الشخصيات المدعوة 
 " 5لأبنائيا الشيداء الذين سقطوا أيام حرب التحرير." من القرى المجاورة لحضور تدشير مقبرة

المسجد : فضاء مقدس لدينا كمسممين ، فيو المكان المغمق الذي يبعث الاطمئنان في نفس 
كل من دخمو لتأدية الصموات المفروضة ، امتثالا لأوامر الله عز وجل بتقديم الدروس ذات 

 مل لكل ما في الحياة . البعد الديني والاجتماعي لان الإسلام دين شا
 ...«الصلاة ... لا يعرفون ىنا إلا الصلاة والموت أما الحياة فيي وساوس الشيطان ؟ » 
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 خاتمة:
إن أىم ما جاءت بو خاتمة ىذا البحث ىو مجموعة من النقاط، والتي كانت 

استنتاجو وأخذ فكرة دون الرجوع إلى مستخمصة من ىذا العمل، بحيث تسيل عمى القارئ في 
 تفاصيل ىذا البحث.

 ومن أىم ىذه النقاط، والتي كانت عمى شكل نتائج كالتالي:
 أن رواية ريح الجنوب عالجت قصية الأرض في عيد الاستقلال. -1
لقد صورت لنا الرواية طابع الريف الجزائري والتركيز عمى مقوماتو مثل: الرعي  -2

 والفلاحة. والإصلاح الزراعي
أن المكان يمثل نقطة جذب لاىتمام الكاتب، وذلك لأن تعيين المكان في الرواية ىو  -3

 الذي يؤسس الحكي.
 يعتبر المكان نقطة أساسية وميمة في الرواية لايمكن الاستغناء عنو. -4
إن المكان في الرواية يختمف عن المكان الذي نعيش فيو ونخترقو يوميا، ولكنو يشكل  -5
 نصر من بين العناصر المكونة لمحدث الروائي.كع
 يعد الفضاء من أىم العناصر الروائية، فيو الذي تحتوي فيو العناصر الروائية. -6
إن علاقة الفضاء بالعناصر الروائية علاقة تكاممية، حيث يمكن أن يكون ىناك فضاء  -7

 لولا تواجد العناصر الروائية.
 ميمان، بحيث أن الفضاء بحاجة عمى الدوان لممكان. يعتبر الفضاء والمكان عنصران -8
 يعتبر الفضاء العمود الفقري لأي نص، فبدونو تسقط العناصر المشكمة لو. -9

      
 



 

 

 

       

 قائمة المصادر        

 والمراجع    
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 القرآن الكريم. -
 :والمراجع المصادر -
اىيم جبر، تموز لمطباعة والنشر ابراىيم جنداري، الفضاء الروائي في أدب جبر ابر  .1
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 :ممخص الرواية -1
ب في الكثير من تصور الرواية  طابع الريف الجزائري بعد الاستقلال ، واستعان الكات

الأحيان بمقاطع من الميجة المحمية والاقتباس من الأمثال الشعبية ، وركز عمى مقومات 
الريف مثل الرعي والفلاحة والإصلاح الزراعي ، ومن أىم الشخصيات في الرواية نجد مالك 
بن خضرة ىو شيخ البمدية ، أما نفيسة فيي طالبة في العاصمة لكن قريتيا في قسنطينة 

 ث تجري تفاصيل الرواية .حي
أن تعود نفيسة عمى حياة المدن جعل منيا فتاة كسولة في نظر أميا بخصوص أعمال 
المنزل ، فكانت الأم خيرة كثيرة الشكوى منيا لمعجوز الخالة رحمة ، أما ىذه الأخيرة دائما ما 

 تجد الأعذار لنفيسة .
بسبب لغم كان موجيا لمعدو لكنو الشيخ مالك كان خطيب زوليخة التي ماتت أيام الثورة  -

 ضرب قطار المواطنين . 
يظير الكاتب من خلال الجزء الأول من الرواية المفارقات بين المدينة والبادية واتخذ من 
العنصر النسوي )نفيسة ( أساس لممقارنة ، فيي لما تكون في العاصمة تخرج وتمشي كيفما 

ا ، أما في البادية فيمنع عمييا الخروج ......  تشاء بين السكان سواءا كانوا رجالا أو نساء
فتساءلت عن سبب ذلك ، لتأتييا الإجابة من عند العجوز رحمة ، تنبد حقيقتيا من مكان 
إلى أخر ، فالعاصمة مميئة بالأمور التي تشغل الناس مثل السيارات والمباني وحركة السكان 

عب أن تكون في عمرىا تسير بطريقة ..... أما في البادية فيميم القيل والقال ومن الص
 عادية وسطيا .

اما الفصل الثاني فقد ابتدأ بحوار جرى بين شاب مستغرب في فرنسا وشيخ طال عمره 
في القرية كان حديثيما حول الأحوال واستعداد القرية لاستقبال ضيوفيا من اجل يوم الشيداء 

ي القرية الذي كان يعزف عن الناي وتكريميم ، وتكمم أيضا عن رابح راعي الغنم المعروف ف
وأثناء جموسيما في  يوميا ، كيف انو لا يأبو بخصوص أحداث القرية ولا ييتم إلا لنغمو ،

 المقيى ويمر عمييما حديث مجموعة من الشباب يمعبون الورق ويتكممون بالغاز وشفرات 
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ىي القيل والقال أبدع العجوز في تحميميا ، فاثبت الكاتب رأيو في اكبر أشغال القرية 
 بعدىا يحكي لنا الكابت عن الخطبة المدبرة من طرف ابن القاضي )أب نفيسة (

التي ربطت مالك بزوليخة ) أخت نفيسة ( في الماضي ، فبعد أن طالب المجاىدون من 
السكان مبمغا من المال ، لم يجد ابن القاضي سوى حلا تمثل في اختلاق خطبة ممكنة من 

نا يتضح لنا أن غاية الزواج كانت نفعية قبل لأكل شيء ، رغم العداوة مصاىرة مالك ، وى
أو الصداقة إلا أن الفتاة كانت حجرة مساواة في قضية يرجوىا ابن القاضي أن تكون رابحة . 
نجحت خطتو بربط ابنتو زوليخة بمالك ، وقد كان ىذا الأخير مجاىدا في الثورة فنشأت 

لعفوية والصدق في موقفيا عكس نوايا أبييا ، لكن الأمور بينيما علاقة حب ، تميزت ىي با
ساءت بعد عام من ذلك ، فمالك كان يستعد لتنفيذ عممية تستيدف قطار الاستعمار وما 
يحمل من سلاح وزاد فوضعوا الالغام عمى السكة الحديدية ، غير أن المغم أصاب قطارا 

انت عمى متنو زوليخة فقدت حياتيا وفقد مدنيا رابطا قادما من العاصمة باتجاه قسنطينة ، وك
معيا مالك ابتسامتو منذ ذلك الحين ، فزاد ابن القاضي الطين بملا حين رأى أن وفاة ابنتو 
كانت بسبب مالك ، فوشى بالمجاىدين واخبر العسكر الفرنسي بكل مخططاتيم ، فعاد عميو 

بيذه الفعمة سوى مالك الذي الأمر اشد من الأول لما قصفت قريتو وقتل ابناءىا ولم يعمم 
 كانت لديو شكوك في أمر ابن القاضي .

يستمر الكاتب في الفصل الثالث في إظيار حقيقة ابن القاضي الذي يخاف عمى أراضيو 
أن تنتزع منو نتيجة سياسة إصلاح الزراعي ، فعاود الزمان كرتو ليجد أن العداوة الخفية بينو 

ا الأخير رئيس بمدية وستساىم كممتو في حفظ أراضيو وبين مالك لابد أن تختفي ، لان ىذ
لنفسو ، فرسم ابن القاضي خطة جديدة كي يزوج ابنتو الثانية نفيسة من مالك ويمحي جراح 
الماضي أو لعمو يطفئيا ، فاندىش مالك عند رؤية نفيسة من التشابو الكبير بينيا وبين أختيا 

ماعية تمس عصره ، مثل مسائل اىتمام زوليخة ، ثم عالج الكاتب بعد ذلك قضايا اجت
رؤساء البمديات بالقرى ودعميم واظير إن التقصير الحاصل ذلك الوقت كان  بسببيم قبل 
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أي احد آخر ، ليختم الفصل بالصراع الذي حدث بين الأم خيرة وابنتيا نفيسة ، حين أعمنت 
يقافيا من دراستيا  . الأولى لمثانية أن والدىا عازم عمى تزويجيا وا 

 في الفصل الرابع استمرت معانات نفيسة ، حيث دفعتيا نفسيا إلى مراسمة عمتيا برسالة 
نحو العاصمة كي تأتييا وتنقذىا من مأزقيا ومن رغبة والدىا وتقنعو بالعدول عن الأمر ، 
ولم تجد غير رابح راعي الغنم والدىا كي يكون حاملا لرسالتيا باتجاه مركز البريد نضرا 

الخروج ، فيمست لو وأعطتو الرسالة مبتسمة ، ولم يكن ليا عمم أن الابتسامة تقم  لمنعيا من
بأشكال مختمفة ، ففي المدينة لا تعني شيئا آخر أما في القرية فتأويميا كبير جدا وقد فيميا 

 رابح بشكل خاطئ .
خصص الكاتب ىذا الفصل بالحديث عن رابح راعي الغنم ، الذي قاده سوء ضنو في 

صماء إلى غرفة نفيسة بعد أن اجتاز كمب الحراسة وقفز فوق السور ، وكانت ىي نائمة ليمة 
عارية في سريرىا ، فبعد أن ظن أن ضحكتيا ىي بطاقة دعوة ليشاركيا السرير تفاجئ بشدة 

 لما انفجرت في ووجيو وصفتو بالراعي القذر .
، وفي آخر الفصل قرر رابح ترك الرعي بعد ىذه الحادثة انتقاما من والد نفيسة 

جمعتو لحظات مع العجوز رحمة بعد أن ساعدىا في الوصول إلى منزليا بعد أن وجدىا 
 ساقطة عمى الأرض .

وصف الكاتب في ىذا الفصل أحوال الريفيين وبعض معتقداتيم الخاطئة ، ووضع 
وقت زوايا مقارنة بينيا وبين حياة  المدن ، وركز عمى قمة الأعمال والأشغال والدخل في 

 كانت فيو مينة الرعي من المين الجيدة نظرا  لانعدام فرص العمل .
أما في الفصل الخامس : خصصو الكاتب لمعلاقة التي ربطت العجوز رحمة بمالك 
يوم كان عمى فراش الموت فعالجتو ، حيث عادت ذكريات ىذا الأخير كميا إليو لما رأى 

ظمت تيذي بكممات غير مفيومة في  العجوز رحمة فوق الفراش والحمة تميب رأسيا ،
غرفتيا المبنية بالطوب والمزخرفة بالأواني التي كانت تصنعيا العجوز بنفسيا ، واجتمع 
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داخل المكان كل من مالك وخيرة ونفيسة وعبد القادر أخوىا ، لكن لم يجري بينيما حوار 
 يذكر سوى اكتفائيم بمراقبة العجوز إلى أن لفضت آخر أنفاسيا .

لكاتب في تصوير المشيد خاصة لما قارن بين الحادثتين لكن تميز ىذا الفصل نجح ا
بالكثير من الإطناب والإطالة في موقف تجعل القارئ المبتدئ يمل منيا ، لكنو نجح في 

 ترك عنصر التشويق كامنا في الموقعة التي جمعت مالك بنفيسة في نفس الغرفة   
ذي سينشأ بين نفيسة الفتاة الجميمة والمثقفة حيث يتساءل القارئ بعد كل صفحة ما ال

 وبين مالك شيخ القبيمة المنعزل عمى الناس والذي يتميز بدىاء وفطنة كبيرتين 
وفي الفصل السادس : تعمق ىذا الفصل في مجممو بتشييع جنازة العجوز رحمة ، 

اجيات حيث ركز الكاتب عمى إظيار مظاىر كانت معروفة عندىم كالقدوة وىي التكفل بح
دار العزاء من مأكل ومشرب وكفن ودفن وتقاليد مثل الثلاثة أيام ثم الفراق ، ثم الاجتماع 
بعد أربعين يوما ، وقد جمع ىذا الفصل نسبة كبيرة من الحوار مثل التبجح بالعمم بين طمبة 
، القران ودراس النحو اتجاه الفلاحين وكان اىتمام ىؤلاء ينصب فقط فيما يعرف الاشتراكية 

ليم رغبة في فيميا لكنيم لم يجدوا من يعمميم ، واستغل أي القاضي ىذه الفرصة لاجتماعو 
مع مالك وتممقو من اجل ترسيخ فكرة مصاىرتو  بشتى الطرق ، فعينيو كانت عمى الأراضي 
الفلاحية ، فمالك شيخ البمدية ىو الوحيد القادر عمى حمايتو من سياسة الإصلاح الزراعي ، 

لقاضي ثم يحاول ، وقد جمعو مشيد مع مالك يدعوه أن يصالح بين يصالح ىذا فضل ابن ا
الأخير بينو وبين رابح راعي الغنم الذي استقال من عممو ،  وصار حطابا في الغابة ، لكن 

 مالك لم يؤيده في كممة واحدة فزادت الفجوة عمقا وباءت خطتو بالفشل إلى حين آخر .
ييأس القاضي وأكمل في خطتو من اجل تزويج ابنتو  أما الفصل السابع والأخير لم

نفيسة ، حيث توسط ابن القاضي المعمم الطاىر الصديق الحميم لمالك من اجل أن يساعد 
مالك في حسم قرار بشان الزواج ، فكانت نفيسة تتردد عمى ألسنتيم مثل سمعة تباع وتشترى 

راتيا ولا في مستقبميا ، يزوجونيا ،سمعة جامدة لا قمب ليا ولا مشاعر ، لا تتحكم في قرا
ويطمقونيا وىم جالسون في المقيى وىي قابعة في البيت محبوسة في قفص ، ىذا ما أثار 



 ملاحق 

 

36 

حفيظتيا إلى أن بمغ بيا الأمر بالتخطيط لميروب باتجاه العاصمة ففعمت ، لكن رحمتيا 
رض ، عرفت منعرجا حاسما عندما تاىت عن الطريق الصحيح وتركيا صريعة فوق الأ

ليشاء القدر أن يجمعيا مرة أخرى مع الراعي رابح الذي قالت عنو : الراعي القذر ، فأنقذىا 
من السم وتفاىما عمى أن تبيت في منزلو ويكتم أمرىا ، وفي الجية الأخرى كان ابن 

 .القاضي قد انيال عمى خيرة بالكممات بعد أن اكتشف أمر اليروب 
ارنة بباقي الفصول ، وقد أطال الكاتب في الوصف تميز ىذا الفصل بطولو الكبير مق

في المسائل اليامشية حتى أضفى نسمة خفيفة من الممل ، لكنو جعميا في ىذا الفصل حياة 
الإصلاح ريفية بامتياز . فعالج قضايا كانت تشغل بال المزارعين والفلاحين كمسالة 

ى الخيال منيا إلى الواقع ليس ، ومسالة الاعتقاد بالحب والمس التي كانت اقرب إلالزراعي
في كونيا حقيقة من عدميا بل لإرجاع كل عمل يصيبيم إلييا ، حيث كان أىل القرية يردون 
ابسط الأشياء إلى مس من الجن ، وىذا ماراه  ابن القاضي وزوجتو لابنتيما نفيسة بعد أن 

ابيا ليقوم رفضت ىذه الأخيرة الرد عمييا واتخذت من الصمت سبيلا فضنا أن مسا أص
والدىا باستدعاء احد الشيوخ وقام بما يعرف بال "الكتب " ففحصيا وادعى أن جنا من نوع 
قوي يسكنيا فتمكن منو رغم صعوبتو بعد أن طمب منيما أن يقدما لو قربانا متمثلا في معزاة 

ايل سوداء ودجاجة ، وبين أن ىذا الاعتقاد بساطة الفرد الجزائري في ذلك الوقت وقيمة التح
 .ب والبيتان باسم الدين والمداواةالشديد لبعض أصحاب العمامة والكذ

مكثت نفيسة تسعة أيام في بيت رابح حتى استرجعت كامل قوتيا ، فأعجبت بحنان 
أمو البكماء عميو وعطف ابنيا عمييا وتعاونيما ووقوفيما في وجو البؤس والفقر ، وانتشرت 

كل يدلي دلوه ، وىنا صور الكاتب بروعة مشيد لازال  في القرية الأقاويل والتأويلات وصار
موجودا إلى وقتنا الحاضر وىو كثرة التأويلات فالناس لا تممك شيئا سوى الحديث فيما ليس 

 ليم بو أي عمم ولا يعنييم في شيء .
كان المنعطف في ىذا الفصل لما عمم احد السكان القرية أن نفيسة في بيت الراعي ، 

ن القاضي لان بينيما عداوة وىي فرصة سائحة كي يستشف منو ، فاتجة فسار لإخبار اب
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ابن القاضي بغضب شديد يحمل خنجرا في يده ليفاجأ رابح بعد إن رأى ابنتو معيم في 
المنزل وانقض عميو حتى كاد أن يقتمو لكن البكماء تدخمت وقامت تدافع عن ابنيا فضربت 

مت نفيسة حاجياتيا وىربت مسرعة باتجاه ابن القاضي عمى رأسو فتركتو صريعا ، فحم
  .منزليا

 :حياة الكاتب -2
 :  ابن هدوقة

 التعريف بالكاتب ابن هدوقة:
جانفي بقرية الحمراء قرب المنصورة ولاية برج  9ميلاد عبد الحميد بن ىدوقة في  1925

 .بوعريريج (
د كان أبوه مدرسا نشأ في قرية فقيرة اشتيرت في المنطقة بتبجيميا لمعمم والعمماء ، ق

متبحرا في عموم المغة والفقو ، ونقل شغفو ىذا إلى ابنو الذي حفظ عنو القران والحديث 
 ومنصف خميل في الفقو المالكي العربي قديمو وحديثو .

_ ولع منذ صباه بقراءة الأساطير والسير العربية الشعبية كألف ليمة وليمة وسير عنترة وسيف 
 ....وبني ىلالبن ذي يزن والزير سالم 

نة ليواصل تحصيمو بجامع _ دخل مدرسة تعميم المغة الفرنسية ، ثم انتقل إلى قسنطي
 ، حيث عايش عن كتب نشاط جمعية العمماء والحركة الوطنية .الكتانية

التحق بجامع الزيتونة حيث درس حتى سنة العالمية في شعبة الأدب وتابع في  1950_
 نوات في معيد التمثيل العربي بتونس نفس الوقت دراستو لمدة أربع س

 نوفمبر اندلاع الثورة المسمحة  1  1954_
السمطات الاستعمارية تطارد عبد الحميد ابن ىدوقة بسبب اشتباىو في أمر   1955_

مشاركتو في العمل الثوري ، في نياية السنة ابن ىدوقة يستقر في فرنسا ، ويمتحق بمدرسة 
 تقبية في مرسيميا .
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بدبموم في تحويل المواد البلاستيكية ، اشتغل بعد ذلك في عدة معامل فاز ىناك في تخرج  -
مسابقة تكوين مخرجين إذاعيين لمعمل في الإذاعة بالجزائر وحصل عمى منحة لمتابعة 
دراسة الإخراج الإذاعي ، شرع في ىذه الفترة في تجريب مواىبو الإبداعية فكتب عدة 

كان شغوفا بمطالعة آداب القرن السابع عشر خاصة الأدب مسرحيات إذاعية بالدارجة ، و 
  .الفرنسي والروسي الذي أعجب بو أيما إعجاب

السمطات الاستعمارية تعمن قرية الحمراء منطقة محرمة وترحل سكانيا في نفس   1958 -
السنة تحترق المكتبة العائمية لابن ىدوقة وتضيع معيا كتب قيمة ومخطوطات نادرة من 

سائل مخطوطة وجييا مموك الطوائف الأندلسية إلى بعض حكام الجزائر لطمب النجدة بينيا ر 
  .من حروبيم التناحرية

بن ىدوقة يعود إلى تونس ويكرس طاقاتو لمعمل في صحافة جبية التحرير الوطني  -
 ومواىبو لمفن الدرامي ، يكتب عدة مسرحيات إذاعية وبعض القصص 

 تاريخية -واليوم " وىو دراسة سوسيوصدور الجزائر بين الأمس  1959
 صدرت في بيروت المجموعة القصصية الأولى " ظلال جزائرية " 1960
صدور المجموعة القصصية الثانية لابن ىدوقة "الأشعة  –انتزاع الجزائر استقلاليا  1960
 .السبعة "

عارا بن ىدوقة يعود إلى أرض الوطن ويواصل كتابة مسرحيات إذاعة وينشر قصصا وأش -
 في مجلات وجرائد جزائرية ومشرقية .

 يعين مديرا لمبرامج الفنية ثم مستشارا ثقافيا في الإدارة العامة للإذاعة والتمفزيون . -
صدور الرواية الأولى لعبد الحميد بن ىدوقة بعنوان " ريح الجنوب " الرواية تطرح مسألتي  -

اع الذي سيدور حوليا مستقبلا . وتنبئ بالصر   1964الأرض والمرأة بعد قرارات مارس 
النقاد يعتبرون صدورىا حادثا ثقافيا وأدبيا بارزا ويجمعون عمى كونيا أول رواية جزائرية 

 .حقيقية بالمغة العربية
 .صدور " الكاتب وقصص أخرى " مجموعة قصص الجزائر 1972 -
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 ى المغة الفرنسية مارسيل بوا يترجم بالتعاون مع المؤلف رواية " ريح الجنوب " إل 1975 -
ندية والتشيكوسموفاكية ىذه الرواية ستترجم فيما بعد إلى المغة الروسية والألمانية واليول -

        ة.والبولوني
في نفس السنة بن ىدوقة ينشر رواية " نياية الأمس " التي تترجم فيما بعد إلى 

 الفرنسية واليولندية والبولونية والسربية 
بان الصبح " التي ستنقل فيما بعد الى المغات الفرنسية والألمانية  _ صدور رواية "1980

 والروسية واليولندية والاسبانية .
 _ الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع تعيد طبع رواية " ريح الجنوب " لممرة الرابعة 

_ صدور كتاب " قصص من الأدب العالمي " الذي يضم نماذج من روائع الأدب 1983
شكين , دوستوفسكي ,تشيخوف ,مارك توين , مارسال ايمي , أندري بال , نقل بن العالمي لبو 

ىدوقة ىذه القصص من المغة الفرنسية وىو يعتبر إسياما ىاما في بناء ثقافة منفتحة عمى 
 العالم ومتفاعمة مع اخذ وعطاء 

 _ صدور الرواية الرابعة لابن ىدوقة بعنوان " الجارية والدراوييش " 
 ر "ريح الجنوب" بالمغة الفرنسية لا_ صدو 1984
 _ صدور " النسر والعقاب " قصص أطفال 1985

 _ أكتوبر بن ىدوقة يعين رئيسا لممجمس الوطني لمثقافة 
_ نوفمبر صدور كتابو " أمثال جزائرية " وىو الكتاب الذي أىدى لممؤلف حقوقو لجمعية 

 رعاية الطفولة المشردة .
 غدا يوم جديد " _ صدور رواية الخامسة " 1991
 بن ىدوقة يعين نائبا لرئيس المجمس الاستشاري الوطني  1992
 _ بن ىدوقة يستقيل من المجمس الاستشاري الوطني 1993
 أكتوبر وفاة عبد الحميد بن ىدوقة . 1996-21
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 ممخص:  
لعمل الروائي، فيذا يعد المكان عنصرا أساسيا في بناء الرواية، فيو الركيزة الأساسية في ا

الأخير يعد مسرحا حاويا الأحداث والشخصيات، تتنوع الأمكنة وتعدد الفضاء داخل الرواية، يحيل 
 إلى أمكنة واقعية حقيقية.

ففي رواية "ريح الجنوب" لعبد الحميد بن ىدوقة والتي لخصت الواقع المعاش بعد 
فقد أدى ىذا  –الريف  –ضاياه ومشكلاتو الاستقلال وكذا الواقع الاجماعي في تمك الفترة بطرح ق

التنوع الموضوعي إلى تعدد الأمكنة وكذا تعدد أبعادىا ودلالاتيا داخل ىذه الرواية، فقد احتوى 
المكان في ىذه الرواية عمى أكثر من دلالة، وذلك لارتباطو بما ىو موجود، وبيذا يساىم المكان 

 ببنيتو في تشكيل النسيج الروائي.
 المكان، الرواية، التشكلات. مفتاحية:الكممات ال

 
Summary: 

         The place is an essential element in the construction of the novel, as 

it is the main pillar of the novel،s work. The latter is a theater that contains 

events and characters. The places vary and the multiplicity of space within 

the novel refers to real, realistic places. 

In the novel "The Wind of the South" by Abdel Hamid Bin Hadouka, 

which summarized the lived reality after independence, as well as the 

collective reality of that period by presenting its issues and problems - the 

countryside - this objective diversity led to the multiplicity of places as 

well as the multiplicity of their dimensions and implications within this 

novel. There is more than one indication, because it is related to what is 

there, and thus the place contributes to its structure in the formation of the 

narrative fabric. 

Mots-clés: Place, novel, formation. 
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