
  
 

 
 

                                              
 

 الرقم التسلسلي:...........     واللغات الآدابكلية: 
 043/4304م أ ع/ رقم التسجيل:     اللغة والأدب العربيقسم: 

                                  
 

 
 

          

 مذكرة مكملة لنيل شهادة الماستر
 حديثأدب  تخصص:  أدب عربي  فرع:  ربي لغة وأدب ع الميدان:

 
 :الأستاذ  إشراف        :ةمن إعداد الطالب

 لعويجي حمدأ                    كريمة عميش -

     

 
 
 
 
 

 5102 -5102 :السنة الجامعية

 وزارة التعليم العالي والبحث العلمي
 -المسيلة –جامعة محمد بوضياف 

 

ف في رواية "حمامة زرقاء في سيميائية الغلا
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 ، والقائل في محكم تنزيل نا شكر الله سبحانه وتعالى على فضله وتوفيقه لن

َإِذْ تَأَذَّنَ رَبُّكُمْ لَئِن شكََرْتُمْ لأَزِيدَنَّكُمْ  و....    :سورة إبراهيم (07)الآية رقم 

 و اختصنيأتقدم  بخالص الشكر الجزيل و العرفان بالجميل و الاحترام و التقدير لمن غمرني بالفضل 

 "بالنصح و تفضل علي بقبول الإشراف على رسالة الماستر أستاذي و معلمي الفاضل الأستاذ 

الذي سهل لي  طريق العمل ولم يبخل عليا بنصائحه  القيمـة ، فوجهني حين الخطـأ  " لعويجي حمدأ

قبس الضياء في عتمة البحث وكان  نعم الناصح  ومنحني الثقة و وشجعني حين الصواب ، فكان  

 غرس في نفسي قوة العزيمة ولم يدخر جهدا ولم يبخل عليا من وقته الثمين 

 أبقاه الله ذخرا لطلبة العلم و جعل ذلك في ميزان حسناته و أرضاه  بما قسم له

 لذكر أساتذة لجنة المناقشةأخُص با  الأدب العربيكما أتقدم بالشكر إلى كل أساتذة قسم 

 طاقم مكتبة المنتدى  لوفي الأخير نشكر ك
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  مقدمة

 

 أ‌

 مقدمة : 
يتوتيتتهقققت ايقققسنوت  سي قققتل غ ناققق  ن ل ققق    seuilsتنطلقققر ستناقققتنت اقققل وتيقققت  ن ت ن ققق    

 واققف ين ققت تت ققتيت ي قق  ا ا وقق  اققل ن تهقق تن   نبت تهققت  ي هققم  ين قق  سب  قق ل يقق  اققت   
وتكاقق   كقق  هققخن ن افققت  ن مكققتل   ن تمتوقق  ن   ققسننذ يقق ل خنتقق ل ل خن   يققسو   يققر اققت 

لق  تكي قو  هقنتو  ن قسبب  ل  خن  تتللق  ن لاق  ن منقذ نويقسنوذ  يققر تالكق  اقل غقست  و
 ات تالك  ال كمتء    وتنو غتنئ   تلتتب ن الن   تمكك ن سب   .

تلي ت) ا شت  ي ت ت(,  نق  ب   ق س  لاق   سيقذ يقتسل نل ن قنر ا قاتت  ول  حس    
ل ا ا وق  اقل  تلتطع كي ت اقل ن نهق ر ل   اقت كقتل ن قنر احق  نهقطتنط   تلقتطع يق 

   اقققت  قطلقققر  ن نهققق رل    اقققت  اقققا  ن  تنقققتر ي ا قققع  ن نوققق  كاقققت ونقققس)   قققتنت   ن ققق (
  paratexteل هقق ناا ن ققنر    اققت  اققا  يتفتهققتت ن ققنر ن اقق ن ل ول قق ) هنققتل ا تققتنل(

ناققت هنققتك وفغقق   س  قق  اققع ن  ققنر يطت لقق    ن تققذ  ييتقق   نقق   قق ص هنققتك نققر وققساذ ل ن 
نقستك  ل   لقنر وفغقت  فتت  ق     وتيقت  تتيطق   س  ه قي  ت ات       لايتشت     غ ت ايتشت 

ن  ققفو ن ققخل هقق  ولقق   :ن لتيققت   ن تققذ تنت  هققت يحيققذ هققخن ياح طقق  ن اققتسل   لقق   هقق  هققخ 
 يقذ هقخن ن اق تر تتايق  يطتغ  ه   ,  اا  يتتغ  ول غ قت .  ت ص ن لا   ن لن نل ن خل  لس  

 ذ :اشكت    ن يحث يذ  ال  ال ن تاتؤب    ه
 تي قت  يقر نبنت قتت  لت ن    ج ا  ق ه  هخ  ن لتيت  تشك  امتت ح غتنئ   تفس  ن اتل  ت ا  -

 سى ن لتتئ نل ن نر احتقتج يتو قتي  ا ق  ن لفاق  ن ل   ق  ا ق  ايقتت  ن ل ق  ن يهقت   اقل 
  ت   تتت   فتى؟ تتت  ل ا   تغي     ل ا   شكت    فط ط    ل نت  ن  فو ن تذ هذ اتن س  ات  

     نهت تأي يت  ت ا ل   ا تس  ال ك  الهس   ين    سب     ات ل    سهت  وسا ؟
حققسث نبناقق ت  يقق ل ن اققتل  اح طقق  ل تكقق ل تاقق ب      نقق  احكقق   ولقق  هققخ  ن لتيققت   ل ت  
  للتتئ  ن  اتءن  ت    ا تات  ن لتنء ؟

ن   ولقققق  اققققتستناقققق   تحل قققق  ن فطتيققققت  ن اققققتس   نون اققققتطتو  ن اققققنها ن اقققق ا تئذ هقققق  يت-
 حنقت ا نق  هق  اقت  (حاتاق   تغقتء يقذ ن اقحب)ق: غس كتل ن لاق  ننسيقذ ن ا اق   يق تن وهت ؟

  غع ول   نبفت تت كا   ط  لستنا ,  نن   حا  ك  ن ال ات  ن تذ تؤهل   لتطي ر .



  مقدمة

 

 ب‌

 يتوتيتت  ل نفت تت  ل ا   ط يحث    ستنا   ات  ب  ل  ك ل نت  ق   تغيق  نتشقئ  يقذ 
ل تسيل   تحال  ولق  نويحقتت يق ل اتناقذ هقخن ن ا  ق ط ل يقول  ن ل ناق  ن تقذ نمص ن يتحث 

 سيل  يذ  هخن ن يحث تتاي  يذ :
ن تط ت ن انه قذ ن حتهق  يقذ ا قت  ن ستناق  ن اق ا تئ    احت  ق  تحل ق  كق  ات ق  وفغق  -

 يت نر    اح ط .
حت  قق  ن لققي  ن تغيقق  يققذ فقق   ا ققتات  ن تحل قق   يققك شققمتن  ن  ققفو  كققخن ن لنقق نل  ا -

ولققق  ن قققسبب  يتوتيقققتت  ل ن  قققفو   ن لنققق نل    ققق  ن مققق نتح ن نهققق   ن تقققذ تاقققتسوذ ننتيقققت  
 ن لتتئ .
  ن توققق  هقققخ  ن ستناققق    قققاتنت  حاقققل اققق تهت لناقققتنس  ا ققق  ن اقققنها ن اققق ا تئذ ل    

    هخن نن  ن انها ننكيت نات تي   ات ن  يذ ت ت   ا ا تئ   ن لفا  ن ل   ق ,ا   اق ا تئ
تأ  ل ققق  ل فقققخن  يلققق ل نبوتيقققتت  ل ن يحقققث  تنقققت   فطقققتب ن هققق ت   نن ققق نل  ياقققت  ل وال ققق  
ن ت ل قققققو  نونتقققققتج تف قققققع  ا ا وققققق  اقققققل نبفتهتهقققققت  ن من ققققق    ن نماققققق   لييقققققت  اقققققل 
ن  قت تل ن  اقع يق ل ن اق ا تئ     ن اقنها ن نماقذل كاقت ناقتمس  اقل كق  اقنها غقس ت    نقق  

  فس  ن يحث  يح ن .
سو  انه  ققق  ن يحقققث تلاققق ا  ا ققق    حتققق  ن  قققب وقققل نناقققئل  ن اقققتيل  ن قققخكت ناقققتق   

السا    تاه س  يهل ل نتيلتهاقت يفتتاق    خ لق  خ قك يمهقتص  لاهقتست  ن اتن قع ,   فقت 
 ,   نه   ن لا  يالحر  انت  ا ت  ن كتتب  الفر  لت ن   . لا   وت  

بهتاقققت  ننسيقققذ  ك قققو تطققق ت ن لتيقققت  ن قققنر  يفههققق  ن مهققق  ن تاه قققسل   لت ن  قققت -
ققتح  ( يلققس ن ل نوتنقق  يت اتك  ققت  ل يأهققيح  لققنر ناتققسنسن    قق  تلققس اته تقق  ن نلققسل) يت اق
نات  لت ش   ن متنشت تلتهت ول    س  ن تل     ت ح  يذ تلت م  . ي ت  حاب؛  ن 

يققق    ن النققق ل يت اققق ا تئ    تنت  ققق  ي ققق  ن اققق ا تئ   نشقققأ    امه اقققت   ن يقققتنذن مهققق  للققق   -
كاقققت تطتغقق   وشققكت    ن اهققطلح ونققس ن لقققتب  لننتللقق  ا قق  ا  قق ط ن اققا تئ    نت تهتتهققت

  تلت مهت ونس ن  تب.



  مقدمة

 

 ج‌

غس تنت    ي   وتي  ن  قفو ,  ن لن نل ,   ن مه  ن يتنذ: ن الن ل يا ا تئ   ن  فو  ات  -
ب  ل  يهاقققققت فطتيقققققتل يهقققققت تل تلقققققع ول هاقققققت وققققق ل ن اتللقققققذ ل    ؛ اققققق ا تئ   وتيققققق  ن لنققققق نل

ن حا  ققققق  ن سب  ققققق    نو حتئ ققققق   نوتيتط ققققق  يقققققذ نفت تتهاقققققت يققققق  تتققققق يت ي هاقققققت ن الهقققققس    
نقق  ي   يقق  تطتغقق   ا قق    ف ققلتل باققتتنت     ننتلتئ قق  ننهاققت تنئققسن ن ققنر   ن ايشققتنل يقق  ل

 ن لن نل ن ال ا    ن تتك ي   لكات ت   تحل   ن  فو  نات ن ت     نن   تلتطع  شكت   .
هقققق  ا  هققققت ن ستناقققق ,  اققققل   قققق  ا ققققفء  هقققق  ن نتققققتئا ن تققققذ فلق  ن فتتاقققق    ققققان    

ن  ا   ول  ك  اقت اقير خكقت  نتتأ نقت نبوتاقتس ولق   الق  اقل ننغقف  ن تقذ  اقهي  يقذ 
 ن حس ث ول هخن ن ا   ط انهت:

   تنت   نت  : طتنص. -
   تنت   نت  :وتيت .-
 غس ت ويس نلله يتنذ :اا تئ   ن ه ت .-
  ل :ن ا ا  ط لت  ن لن ن . ا   حاسن-
 يات  غط ص :اا تئ   ن لن نل.-

ن ماققح  ن  ان قق  ن اتتحقق  ون ققت    غققس  ن هتنققذ  القق  اققل ن هققل يت  انهققت:  قق ر  
ك  قققتل اقققل ن يقققتحي ل ن ايتقققسئ لل ا قققتي  ا ققق    اققق  ن اهقققطلح ن تقققذ  لتيهقققت ن حلققق  ن يحقققث 

ل ح ققث غقق   ن النقق   ن سب قق  ياقق  اققن نلققسل يلل اققت ن ققس اهققطلحت   ب ن ققس اهققطلحت   فققت  نت
ولذ نبفت تت,  يذ ننف قت حل قر ولقذ    يهل  ي ؛ كيت  ن الل ات   تشتيههت ي ل  ن اتن ع

 ب نتهذ .  ل نشكت نلله  ف  وف شكتن  
 .ي ت تب شكتك  ن ب احت  ...هت  نت  تيع يت شكت  ك  تكل    
ل  ققققق   يفققققق  ولقققققذ   كاقققققت ب  مققققق تنذ  ل  شقققققكت  اقققققتتخل ن لقققققس ت  لققققق   ذ  حاقققققس ن قققققخ  

ل نق  ن انتغشق  ن تقذ ينهتئح   ن ااتات   ناتمس  ال  ح   غي   م  ,  ن شكت ا هق   ا  
يقققخ    غتهقققت  كققق  اتتالكققق  اقققل غققق   يقققذ اقققي   تهققق  ب هقققخن ن لاققق    افتن ققق  يقققذ هققق ت  

كقق  اققل اققتوسنذ اققل غت ققب    اققل   ت قق  ونهققت ن لققتتئ ن كققت   , كاققت    قق  شققكتل ا قق  
 يل س.



 

 الفصل التمهيدي
 عتبات النص الأدبي            

 
 أولا : في الدرس النقدي العربي

 ثانيا : في الدرس النقدي الغربي
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لقددت ددددتتم السددتاقد الوقتادده  سووتعددددو م  ددددتتم السقوقطددوم الو دداه او   ددو سددد    
و ددد ل   ددد  ا دددط  ل دددول عدوزتدددو السيدددوتاسخ الددد  لإ  ادددددو افعقاتاددده ددقايدددو  د  دددا  ل 

م   دددده سيد سدددده   ددددتت نوددددت الوددددوتقدا  م  الطوادددد ا   ال دددداساوتاا     لدددد  ددددددت د تاددددتا  ا ددددتا
 داساوتاه اهتد ا، م  داساوتاه الفقو ده م ال دقت م  –ساوتاوم ال اساوتاه  ا تة طل أ دط م  دا

 الد  ددددوم الدددددخ او ددددعدو سدددد    تددددلا الددددددتت أمودددد  سيددددد   الددددول –اهتب م التلالدددده     
 ل  غقى ددوو ل سد  ودل يطادق م اللي لاد الا الول الس ازي طوندطوق أوه و س ا ه
  السد 
م  وايددده د ا ددد اه  د يسددددو  لقدددت عدددو،  دددخ ددقاددد  الدددول أوددده     دددتام لغ اددده لا  

 1سطوتئ أتطاه  دودعدو لام  قتاه أ  عسوناه    
ن   وي ه م طل ت  الاسدتاتام  الد تد  الددخ    طوم الول لاد للك السد  السدي     

دقدت  السدد  د د ي تلالام لا سدووتاده د ددست دد ا  طه اندطوقا أودو و  ل سلإدزله  سيفيه 
 ده   ع تتو  ق  دو س  ق ح السد  لا

الد   –الطوا اده  –د  ل طدض التقا وم الوقتاده سد  الادعوتدوم السقيزاده السغ قده ط    
د  زسد هت لا ا  ددق    و  دد ل  دخ د  ددا  لسيدد   الدول  دس ا دده    دو   ايددوو  تقا ده الس 

 الول طول غه  د  اق   الول الفقو خ لا اي   طولضق قة ق وله دطث طول غه  
سدل سدود  سديدوس   قدت ديد   الق دوله ق دسو أ  نسد   لي  اعب أ  دي   ق دوله د   
عدب س و قدده  ستاقادده لا  ددتقاق اطدللك ديد   اهاق وده الس دو طه ل دول و دو   م  2 واو   

التلاله  ادلإولتو سد سو  قاتاو ا عه اليدل الققاتخ  اسودعده   د  سق دتاه سداوده م   دخ للدك 
   د  ا  أشيولدو  دو ا  لإ وطوددو  اوتقج سيد   الددطوم الو اه ه  الق ااه د س  ال

يددل للددك ا دد طه دو ادد   د  ددا   ددخ الددطددوم الو دداه الدددخ دددطددق السددق ة السدق ادده م   
الددددخ اطدددقز سددد  لإ لددددو الدددول طد  ا ودددده  د سا ودددده س دددد  نس اددده الا ددددققا،  الا ددددوطو  

  س و،لده     السودج السلإدوق  
                                                           

   12: سوش قام اد وت اليدوب الدقب م ل  1002س ست نزا  م الول الغوتب م تسش     - 1
    42:السقيز الفقو خ الدقطخ م ل  2992اق م,م ط 2 ا ل فوسق م ال غه الفوواه م    - 2
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يدس دده م طددل نق ددم دددتقعو قا دد  الدد نخ طددولعود د لددت تددلت الددطددوم  ددخ الق اادده  لاتة س   لدد
اهتطددخ الق اتددخ  اسد يددو هت اددده   واوددده م  ولطددتااوم ال ددقتاه اه لدد  قيددزم  ددخ نوو اودددو 
ن دد  السهشددق الزسوددخ يدوسددل ل دقادطادده اليق و ل عادده لر ددتاث  سدد  أطددقز الدوددو ا   ددخ د ددك 

  ن دد  أ ددسو، ط  لادده م دد ددخ السق  دده أ ألدد  لا دده  لا دده    م يسددو اندسددتم طدددض الدوددو ا
سد  القاسده اليقتادده  دعد ددو طدهقة ل س يددخ الددخ دددقدخ طدوللإ اق  دط د  أ اووددو تقعده الشلإ دداه 
اه   قاه الدخ و يدو  لده  و يدو طشق  اسدزج طدللك الد ا دخ طولسدلإادل الدعادب سفدل  : 

 أ  ا  ط  لي از   نودقة    ماقت   
ندد  ندطدده السهلدد   لددللك دضددوقطم ا قا،  ددخ  يسددو أ  تددلا الددوس  القددتا  يددو  اغاددب  

و ددددطددو لسهليادددددو ال قاقاددددا  م  دعولطددددددو ادعوتددددوم سوزالددددم سدددد   ضددددواو دددددوقا  اهتب  لقددددت 
عا  الدلي اددسدت  دزم نس اه الدو وه  خ تدلت السق  ده طدول  ل السغدق   دخ الامدقاب  الددسا  

 الاطدوق  الانعوب يقتاة  خ الد ا ل   
لعود الق اتدخ  دخ أ ا د  القدق  الدو د  نشدق ودل  تدج الو د   سد  طتااده الد نخ طدو  

القددتا   وضددقا  ددخ  ددوونه الدو ودده م  اددث أودددو لدد  د ددد   أ  ددددلإ ل سدد  قطقددده  ويدد لت  
س وياه له  سدقفقة طه سشدي  طدللك دوو دو سد  الدول الوفدقي القدتا  سفدل : السد ا  خ   م و
    1نا   ط  تشو    – خ 

تاث الاعدسوناددده  السلإدددوض الييدددقي  ال او دددخ الدددلي سادددز  لقدددت  دددواق الدوددد ا  اه ددد  
الدددول  الدقطددخ  اوتددل  سودددو  يددقة الد ددقق طشدديل ي ددخ  د ددقق السددقأة ط دديه لإو دده  عددو،م 
اليدوطدوم طس دد ه ق سوو دداه  دت م   دد ا  الط ددووخ    دم ق ااددوم طدوددو ا  تدخ أ ددسو، و ددوتاه 

 2 وساه    –  س   – ودوه  –أ سو،  –زو طاو  –طُت ق  –
 يددو  للدددك  دددوتتا  ددخ عساددد  أقعدددو، الدددول  الدقطدددخ   يسدددو دساددز الدوددد ا   دددخ سق  ددده   

طقاتا  الفووخ م  أتاب ل ه   دا   لا قه طولعو ح ال  اه سو، سفل السوزاوخ  خ  طقاتا  م  ا 

                                                           

   21: تاق الفقو ه م ل 1002ضو، م م التاق الطا 2شداب   ايخ م ت ااه الد سوم  خ الددطوم  طوو، الدق ال ,  - 1
   29ل وي هم السقع   - 2
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اوم ووتب  خ اهقاو  لد  ا  ال يا   تلا العو ح يو  لإو داه  تاسده ل ق ااده اه قطاده س ا  
 ع تم الط  له الس  قه سفل : ت وياش م  يق ز ي   خ طتااددو  اث 

لا أ  الدودد ا  الق اتددخ  ولدده سددو  ددول اليدوطدده نس سددو ضددس  الد دد لام الطوا ادده الدددخ    
 ولده ت  يللك ضدس  سعدول اليدوطده    وندسدت الدود ا  ن د  طودو، عتادت م الدود ا  القتا دخ 

 ا   سسوق ددده وددد غ سددد   مددد ا، س ددد  طو طدددولدو ا  اليقندددخ لاضددديو، سزادددتا سددد  الافدددوقة  الدشددد
   1  السد قخ  ولدو ا   خ الق ااه ال تافه   لا اي    ق او أ  اطغخ  ن و،  قاقه  

 طدددللك  ددددتث الدسدددقت ن دددد  الوسدددد لج الي  دددايخ الددددلي ا دددددز  ط ق اددده الددددول  نددددت    
اللإق ج ن اه م  طللك اسوقد الدود ا  الق اتدخ ال دتاث لدطده الغسد ض  الدقسادز  الافدوقة   د  

 ق دط     2ادت   نو اوو  ي واو طقتق سو ت  ن سده سد قيده  دددقض الدول يسدود   م   
طددللك  دددهالا سسددددتا سدد  الدوددد ا  الددد  الددول  س  ددده ل ديوندددل  دطددوتلا ل  ولددده طدددا  الدوددد ا  

 يول سيف  م  سد  دط    اه التلاله  ددو غ  
 وددددده  ددددد م م لادددددهاددددده الدتادددددت سددددد  اهوسدددددو  الق   ق دددددط  طدددددللك الدوددددد ا     ضدددددو، ددقدددددو    

 لقددت دو نددم  ددددتتم الطودد  الدقياطادده ل دودد ا  طددا  الدقددتا   الدددقلإاق  الد  اددل م 3 ط لايدد وخ
 الدق ددداق سدو نددده طدددا  السقيدددب الا دددسخ  السقيدددب اليد دددخ م يسدددو اندسدددتم ن ددد  ال دددل  
نددددوتة الدقياددددب   الدضددددسا   الدقياددددب السزعددددخ سددسددددتة ن دددد  سدددددوقة القددددوقئ  ددددخ الديياددددك  ا 

لسدودد  سف سددو ال ددول نوددت أ  ددو  ا(  طددقاتا     ددخ ق ااددده أ أسددق ايددوو خ   ل   دد ل الدد  ا
 ولودددوتق أ  الدوددد ا  ا ادددل ن ددد  أسقايدددو الددد  أ  الدييادددك اد اودددو   دددتام عتادددتة  د دددط  

 الققا،ة يو دخ أ أسقي يو  لخ    
عس دددخ الا دددسخ  اليد دددخ  ولسقيدددب الدوددد اوخ الق اتدددخ ندددق  دو اددددو اندسدددت السقيدددب ال  

  سوسدده زق ددو،  ددخ م الدد لخ ال ددوتق اددد ت الدد  سقوسدده الزيددخ أ ل  ددوتق   ددوق  ل : سودددو سفدد
ال دد ب ل ووساوددو  الددلي يددو  اددسددت الدودد ا  العس ددخ  طد دد ق الددتقد الوقددتي د دد ق سيددد    

                                                           

1  - charles grivel , production , l’interet , romarque , edit mouton paris 1973 , p 168  
2  - charles grivel , p 172  
3  - leo hoeck , la marque du titre , édit moutous , paris 1973 – P 184  
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لققاددب أ  الطداددت م اددتن  ج الددول  ا ددا  طدده  ا د دد  طيضددوته ا ددا  الددطددوم م  ق ددط  سددو اُ 
ى طودو أ  وط دث ند  الطدتااوم  الاقتو دوم الددخ أ  دم ق   طدوو ل تقد الددطوم م ندطوم

 ل تقد الوقتي الدقطخ م  التقد الوقتي الغقطخ   
 ت النص في الدرس النقدي  العربي عتباأولا : 
  دسادددز الدددول الدقطدددخ القدددتا  طولسشدددو ده  الق ااددده   اوددددد  طقع دددو  ييددده اليدوطددده    

 ساه م سدد  أسدده أسادده لا دقددقأ  لا ديدددب  الدددت ا  م  تددخ وق دده ساددزم ال ضددوقة الدقطادده اف دد
الددد  أسددده ت ودددم سدددو يدددو  سيوددد زا  دددخ  دددت ق القعدددول سددد   ددداق  أادددو  الددددقب    أشددددوقت  
 سغددوزاد   د وليددودد  م   دد لا الدد  اليدددوب الددلي ا دد يوت  ا( طدده  ددت و ت م  ت ودد ا  دداقة 

       ا( ن اه      وطخ  ال
قددول الدد  اليدوطدده اشدددت الدددت ا   الدس ددال  يددخ  يددخ الطتاادده يووددم السشددو ده م  طولاود  

ق وله الي  له لر سدخ الدخ اوق دو د سالت أط   ود   دل طد  س سدت طد  نفسدو  ال دعقي   
 سدم اه سدخ نطت السولك ط   قاب ماق سقة ايضل الووطغه الدلطاووخ ن د   دوتق شددقا، 

 دول : الووطغده الدلطاووخ م فد  العوت اه م   قلده  لإق سو  قلده  طال س دده سد  أ ل الي د ل   
  ول سو أقى  خ التواو ه ت سفل   ل اسقئ القاد :

 دول أطد   دود     سدو ق ودخ أيددب م         طولاشدقا  سدو يدو  الدقدوب   وت  عدتت  ططودخ أطداد
طدل أ لدد  ي دد   دخ العد تة اسدقه القداد لده اللإ د ة  ال دا  م  ي دد    ي سه  يق فد   دول :
 سد  شدق   اليدوطده اقد ل العدو و :     دت ايددب طددض م 1 ا سلتطده   ألإل ا س    له  ادطدد

سددد  لددده سقدطددده  دددخ  ددد  و  أ  تاووددده الددد  طددددض سددد  اشدددوي ه أ  اعدددقي سعدددقات  ددد  اقضددد  
لدودد ا   اللإددد   طددوم طددوقزا أ  ام 2طوليدددوب  ددد  الإزسدده  الإدسدده طددللك  ادو ودده  ادضددسه   

شدددد  سددد  الدوواددده م لا  اليددددب  دددتاسو   دددت  ادددل  دددتاسو  أ  الدوددد ا  سم سددد  الددطدددوم الو ددداه
 دد  م 3يووم لا د طد    سدو  طددم  نو ودم عددل القوتدل اقد ل : سد  نود  طددلا اليددوب   

                                                           

  142:س طده ا قاقاو ل شق  م ل 1000نطت القزا  ط ل ,ستلإل  ل  ندطوم الول ,طاق م , - 1
   99م ل  2العو و, ال ا ا م طاق م م تاق الييق,ج - 2
   20ط ل م السقع  ال وط  ,ل نطت القزا    - 3
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أ  عل اليدب نق م طدوو اودو طتل أ سو، سهلياددو م  طولاوو ده الد  اللإدد   الدود ا  دضدو  
سد  لإ د  اليدوطده الد  ادوم الدخ ددت ندطه س  الددطدوم   دت نق ددو اطد  لإ دت   طق لده :     

ع ددد اليودددب طددا  اددتي ال دد  و   ددخ سع ددد  يسدده    دد ه  ا  دد  ن دد  االد  ادد   تدد  أ  
م 1الق ل السق  نه الاه أ يوسدو  الي ل  اددو  سد قدوة سد  ال د  و  طدق عز ليدو  أط غده   

 طسدددو أ  سطو دددث ن ددد   م ق اليددددوب يسدددو  دددت ايددد    دددخ لإودسدددده  دددت ايددد   الد  اددد   دددخ  دددت
ه التاواه دطتأ طولط س ه  دلإد  طول ستله اتدسدم ن د   القدق،ا  طق دسو، ال د ق القق،ا   اللإ وط

الدخ دددطق نو اوو لددو م   د اد  ال د ق الددخ دددت ندطده ا ددد ل م  قدت  دسوتو الزقيشدخ  دخ 
  دددسوتو ال دددا  خ  دددخ م  دددخ سدق ددده أ دددسوته   اشددددقو وددو  الطقتدددو    الوددد غ اللإدددوسد نشدددق 

 يسدو ود د  أ  يدل اليددب م 2 خ سدق ه أ سوته  أ سو،   قت    الادقو    الطوب ال وط  نشق
ال دددسو اه لددددو أ دددسو،  الددددخ دددطدددق نو اودددو لددددو  ندطددده م  دددولقق    الدددد قاة م  الاوعادددل م تدددخ 
أ ددسو، يدددب  ددسو اه  نوددو ا  لدددو م  دددلت الد ددوايوم لإ ددم ن دد   القددق    دط اطدددو لقتا دده 

نووادده لدد  ا ل تددو  ددد  ل شدددق الددلي ادددت  ددعل   ددق ل تم لقددق    سيووددده  ددخ ويدد د الس دد سا ا
 سددددل نو اوددددو  يووددددم الق ددددوتت د يددددو طس ولددددددو د تادددد ا  الدددددقب الا أ  الق دددداتة لدددد  ديدددد  

 لقدت ليدق السققادزي  دخ يدوطده م    د ك    تسم ديولا  ال ادوة    د س  طدو  دلت    يو وطك
وتة القدتسو، سد  السد سدا  الشق   ال اعب د  قتو  دخ اليددوب  ل  دول   ان د  أ  ند,الس انو 

 ددت عددقم أ  اددقد ا طددولقه د الفسووادده  طددل ا ددددوح يددل يدددوب  تددخ الغددقض  الدودد ا   السويددده 
 السقدطددده   ددد ه اليددددوب  سدددد  أي  دددوونه تددد   يددد   ادددده سددد  أعدددزا،  أي أو دددو، الددددددولا  

س  يل  ق   شلى س  يل ندق   لا أ    يدب الوقت القتا   ادو ود م 3الس ددس ه  اه   
لاودوددو  اليوددخ السه ددد عدددل اليسددول اد زتددو  أ  يفاددقا سسدد  نددولع ا سشدديل اليدوطدده  ددوس ا ا

و ادسيود ا سد  الدق داد لعددوز وودقي  اضد  السددول     ول د لخ سدف  قيدز   ل ال س   لس  

                                                           

    142اط  لإ ت   م السقتسه م التاق الد و اه ل  ط  ,ل  - 1
    2_س س ت الدسا خ م طقانه الا دد ل  خ  وونه الدو ا , تسش ,سوش قام اد وت اليدوب الدقب م ل  2
   19ل م ستلإل ال  ندطوم الول م نطت القزا  ط ل  - 3
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 ياياددددده ن ددددد  الدو وددددده   ضدددددوتل اليدوطددددده  أت ام الدعطادددددق   أتب اليوددددددب يفادددددقا  دددددخ يدوطددددده 
   1  ا   تاق  الدقتا   الدقدال

 عتبات النص في الدرس النقدي الغربي : ثانيا : 
 لا يو  التقد الوقتي الق اتخ الغقطخ د  ق ن د  سيدوتا  س زنده  دخ سعس نده يطادقة   

سدد  اليدددب لدد  اودوسدددو يدددوب    لدد  د ددد   أ  دشدديل عدددوزا ووقاددو اه ددد لدددلت السيددوتا  
و نوشدددو الددتقد الوقددتي الغقطددخ   ال ولدده وي دددإسقدد لام وقتادده  ددوقسه   اضدد ه السدددول  م  دد

 ادددث ديق دددم سعس نددده سددد  الاقتو دددوم اه لاددده  دددخ سعس نددده سددد  السهليدددوم  الس دددو لام 
ألإادددقا طيددددوب لعادددقاق  مالوقتاددده السه  ددده ووقادددو لسدددو ا دددس  الددطدددوم الو ددداه م  الددددخ د عددد

عاوددوم م الددلي  ضدد   ادده سيد سدده ل ددطددوم الو ددداه م  يددو   ددت ليددق سيددد   الددطددوم  دددخ 
 اددث ندت الددول السد ازي سي ودو سدد  السي ودوم اللإس دده   palinpsistesالد قا دوم   يدوطده

 طتاادددده الدوواددددق لدددد  ديدددد  الا طددددتااوم اتدسددددم م  Transtextualitéلسيددددد   الدطددددق و دددداه 
طعووددب  ت   ا لإددق  ت   أ  د ددتت د دد قا ي اددو اشددسل الددطددوم سعدسددده م سفددل سو ددو  طدده 

  اث دوو ل  اه الق انت الدقواه لتقا ه السقتسوم    معال  خ يدوطه   يدوب السقتسوم  ط ق 
  أتب هم عسونده سع ده   أتب    الشددقاه اليقو داه م  ق دتقم سع دز طولاوو ه ال  للك طدق 

  ددومم س دد   وم لإو دده طس ضدد غ الددطددوم م م 2  نددتتا س ضدد نه القتا ددخ الطاووددوم 
لسقا قدددده  س دددد    الو دددد ل ا Texteslisieres  لددددتم س دددد    الو دددد ل الدوسشدددداه 

Textes descorte لدد  أ  أ ددتقم سع دده الشدددقاه م  لس ددو طهأ  اPoeitiaue  نددتتا
 3لإو و   ل الول الس ازي  

السهليدددوم دلإ ا دددو لا دددتى   ددد لدو لتقا ددده  سدولعددده طددددض طددددض   دددت نق دددم   
 Jacquesأشدديول الددطددوم م سدوو لدده طوو،تددو الدد وايخ  الييددقي  اليوددخ سدد  للددك سقتسدده 

                                                           

1 - www . arabian . com , 22.2, 2016 
    12نطت القزا  ط ل م ستلإل  ل  ندطوم الول,ل  - 2
   12السقع  وي ه , ل  - 3
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Derrida  ليدوطدددهLa dissemination   السدو ودددهhors-livre  الددددخ دوو لدددم السقتسددده
 الي  ياه  

 الدخ ددوو لددو  discours  romanليدوطه  Henri Mitterandل  عووب سقتسه     
 ادددو السقتسدده طوندطوقتددو لإ واددو طددقت  القدد اوا  الدددخ د يسدددو م   ددت قيددز ن دد  سقتسدده العددود 

 ل ققا،ة الق اتاه    الق اتخ طوندطوق أودو  فاقه سيدو اه
فددددقا،ا  د  ددددا  الدودددد ا  طوندطددددوقت الددطدددده     لا أ  الس  ددددو أ  أيفددددق الددطددددوم دوددددو لا  ا 

 اهيفق  س له ل تلاله  الا د وت ال غ ي  اهيفق يفو ه  اا وتاه  
 La marque du titre دخ يدوطده الس  د       leo hock  دت دودو ل ندطده الدود ا   

 اده طودو، الدود ا    أو انده  تلالادده   ووتيده  دودو ل  شديولاه الدودد ا  ن سده الدود ا  دودو ل 
Charles Grivel    دخ يدوطده السدود Production de l’interet romanesque  

يددل د ددك الاقتو ددوم يووددم سقتسدده سه  دده م ت سق سددو أ و دداو سدد  سق سددوم اللإ ددوبطوندطددوق 
 ت قت  ددددخ الوشددددقاوم الاشدددددوقاه  افن سادددده م م  titro logieلسددددو ا ددددس  طد دددد  الدودددد ا  

سوق ده الدود ا  ن د  السد قدخ طوندطدوقت ا السهليوم اهتطاه  اليواده م  اهفدق الا ددق وطخ الدلي 
 الس ددت  اه ل طدلا اللإ وب  السقيز  الستق د   

 لدد  ا ددددق  سيددد   الددطدددوم  اه دددد لوي دده عددددوزا ووقادددو  اضدد  السددددول  م لا اسيددد    
لا سددهلإقا  ديسدد  أتسادده الددطددوم  ددخ يدد    ددقا،ة السددد  د ددط  م  لدد ج الدد  الددول   دعددو زت ل

سقت وه طققا،ة تدلت الو د ل الس ازاده الس دسوة ندطدوم طوندطدوق أوودو لا و دج  ودو، الطادم  طدل 
م  د ادهاسوه الدسل الق اتخ طيل سدو السق ق طولددطوم  يل سو  خ  ضو، الدسل له تلالده م   

     1الق ااه له تلالده   اق ل ق لا  طوقث   له تلاله    يل سو  خ
ددقايددوم ت اقدده  Seuils   Palinp sestes لقددت طددا  عاددقاق عاواددم  ددخ يدوطادده   

طدددولد تة الددد   ددد اساد ال غددده  paratexte   ل ددطدددوم  الدددول السددد ازي    دددولا  وقطودددو الس ددد
  م سوددو السعدو قة الا ووواده اه دل د سدل ندتة سددو    para عدتوو أ  ال دوطقه   لاهعوطاه 

                                                           

1  - www . arabian . creativity . com – 22-2 – 2016  



                                                                                       الفصل التمهيدي                                                                     عتبات النص الأدبي

 

01 

ددودخ  Textualiteددوخ الول  Texte م    1 الققاطه  الس و طه م  السشوطده  ال  واه   
السوددول طوادده و دداه سدضددسوه  ي دددو سدددو  اودي ددم ن دد  الس دد     السيددد   م   م الو دداه

  ددددتتام اعددوتادده  ددخ ال قددل   para  ددت دقدددب ندد  ددددتت سدودد  ال ددوطقه   م 2 ددخ الددول
لغقطدددخ  دددخ دقعسددده الس ددد    الددد  الدقطاددده م سسدددو وددددج نوددده دوددد غ  دددددتت اط ددد   دددت الوقدددتي ا

 الدضوقب   
  تلت طدض الدقعسوم لطدض الوقوت :

  قات الزاتخ : الس ا  اللإوقعخ أ  س ا  الول اللإوقعخ    -
 السوو  ه    – دات اق ا  : السوول   -
 نطت الدولخ ط  ال اب : السوول -
 س ازي نطت اليدوح الع سقي : الول ال -
 : الول الس ازي  طوادس ست  -
 س ست الدوتي الس  ي : الس ازاه الو اه أ  الس ازي الو خ  -
 نطت ال توب دق  : الو   اه السقات ه  -
 س ست  لإاق الطقونخ : الس  قوم الو اه  -
 السلإدوق   وخ : الو اه الس ازاه  -
 عسال  ستا ي : الول الس ازي  -
اودق ستى الدلإدط   الددقتت نودت طدضدد   س  تلت السعس نه س  الدقعسوم ل س     -

 دددخ ضدددط  س  دددت ل س ددد    ازادددل يفادددقا سددد  الغسددد ض    اه دددد لاعسدددوغ وقدددتي 
   ل و اض  السد

  سو تخ تلالام تلا الس     نوت  اضداه اه اتل  
  سو تخ سقديزاده   ووتيه   

                                                           

1  - le petit robort edit . SN . I . canada . 1987  
2  - Gerard Genette . Seuils . ed . seuil . col . poétique paris 1987 .p7 
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 خ يدوطه اه دقاد طقوده وسد  سد    para texteادق  عاقاق عاووم الول الس ازي  -
الددولخ الو خ  خ ا وق ي سه ن  الد  وم اللإسد طدا  الو د ل م  الددخ ندتت 

 س  طاودو الول الس ازي  تخ : 
 1السددولاوم الو اه  -2
 الو   اه الس ازاه -1
 الو   اه السددولاه -2
 الو   اه الشوس ه -2
 سو  قا، الو   اه  -2
م  دددخ  ولو   ددداه الس ازاددده , الددددخ س ضددد نوو  اددددو الدددول السددد ازي م ادق ددده عاودددو  

اه قاد طووه ن  ه ا ل  ض  و  ايفق اد ونو  اقتسدو الول  خ اليل اللي اشديل الدسدل 
خ سددد  سدددو اسيددد  ا  و دددساه الدددول السددد ازي ا  الس  قدددوم الو ددداه يدددولدو ا   الدوددد ا  تطدددالا

اليقنددخ  الدوددو ا  التالإ ادده  السقددتسوم م  الس  قددوم م  الدوطادددوم م  الدسداددت  الددد اس   ددخ 
طددوقام الاتددتا،  الدو ادده ا   ددخ الودوادده  السقدط ددوم     الدزااوددوم  الق دد    ن ا دديل ال ددي ه

 الشدددقا   القسدددال  أوددد اغ ألإدددقى سددد  الد سدددوم الفوو اددده  الاشدددوقام اليدوطاددده ا  م  الشددديق
ا  دد اقدو ق دساو ا   ماقتو سسو د  ق ل ول    و سدو نو  ت اي    خ طدض اه او  شق و

اقد ل عاوادم   ا  الدول السد ازي تد  الدلي اعددل  seuils   خ يدوطده ندطدومم شطه ق سخ
أي ا  تدلت الددطدوم م 2الول يدوطو لاقت  ال  الققا، ط يه لإو ده  العسدد ق ط ديه نوسده  

 دولول م 3تخ س  قوم و هتو  طل ال ل ج ال  الول  اث  ول عاوام   ا دلق ا الددطدوم   
سدسدو يوودم ه اه ديد    اددو الد  د دوالس ازي سدددتت اهوسدو   ال ودوت  السلإد يده  تد  يدل 

  الدسل افطتانخ لاده وفقا يدو  لإياه ا  ووتقة طداتة أ   قاطه طا  ول ا  خ ت  السد  ا
   شدقا  أ

                                                           

 www.Arabiane-Geativity.com.22-2-2016سقول ل تيد ق عسول  ستا ي : لسولا الول الس ازي     - 1
 السقع  وي ه   - 2
 السقع  وي ه  - 3
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 وددل  لإددق اقددت  لدده ا  ايدد   طتالإ دده م سفددل الدودد ا  م  السقتسدده م  الاتددتا، م  الدوطادددوم م 
وق    ماقتدو سد  د اطد  ودل السدد   اليود ه م  الس     اللا ل م  الد اس   ال  ق م  ال

أ  سدددو اضدددايه السهلددد  أ  الووشدددق ا  ال دددوط  ه  الدس اددده سدددددتتة اهطددددوت  السقو دددت  للدددك 
تالإل اليدوب أ  لإوقعه سفل الشدوتام  الس و قام  الان ودوم لاطدقاز ت اندخ اطدتاغ السدد  

  مواوده  د عاه القوقئ   
قاتددخ م  سودعددو ل سدودد  نوددت السد قددخ طسددو ه  الددول السدد ازي اددطددق س عدددو ل يدددل الق  
س  ديفا  ل تلاله  سيودا  وتل  س  لإ لدو ال  سيوس  الول  س و قده  ا ددو و ه  ا  اه

  ج ل قوقئ طسيو ووده   ط ستاقاده  د  ا
 ددددات اق دددا  الدددول   اددددق م  ودددوت  تلالاددده  عسولاددده  دتا لاددده لددددلت الددطدددوم   

الدخ دشدقك  طواه و داه أ د اه  دخ سقدو    داو  سداودا   طقوه د ك الطواه الو اه 1الس ازي 
  دددت    وفدددقا  أ  دعو قتدددو س و وددده ن ددد  طوادددددو يوس ددده  س ددددق ه م  تدددلت الطواددده  دددت ديددد   شددددقا  

دودسددخ الدد  لإ وطددوم نتاددتة   يسددو أودددو  ددت دددقدخ توسشدداو أ  دد اقددو ن دد  سق دد   ددقتي أ  
   سو شوطه   أ  اق 
 خ الدو  اللي د دطده  دخ د عاده القدقا،ة  ق د  لإ   ددو ددطوم الت ق الد ا  لللك  ول  

اليطقى لتقعه اسي  سددو اندطوق يل  قا،ة ل ق ااده طدت ودو طسفوطده تقا ده  ا دقاه م الإدزالاده 
   2 ه س  شقودو  ل و  ضقق يطاق طولول  دش اه اطدوتت  سقاسا

قعددددده  ددددول ول السدددد ازي  وايدددددو  م  وايدددده عسولادددده ددسفددددل  ددددخ دددددزاا  اليدددددوب  طد  
 زلإق ددده ليددخ ايدد   سطدددقا  سفاددقا  س دددق طو م   ددخ ويددد ال  ددم  دتا لادده  ددخ نس ادده الافددوقة 
 الامد ا، م  ادد لإل الدول السد ازي  دخ ي ودده   لإ وطدو أ و داو   س دونتا م س دلإقا للإتسدده 

 طدللك ايد دب ددتا لاو  د ة  لإطوقاده  اوعوزاده م 3ق افطم  ع تت ال قاقخ  ت  الول شخ،  لإ
  ده ال  الققا،  العسد قلاه س عطوندطوقت اق و

                                                           

 ,السقع  ال وط  سقول ل تيد ق عسال  ستا ي  - 1
2  - www.Arabian.Greativity.com.22-2-2016 
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ددطددوم الو دداه سيوودده يطددقى م  اتسادده   دد ى  ددخ  ددد  الددول م  دق ا دده  دي دداقت   ول  
سددد  عساددد  الع اودددب سددد   ادددث اف و ددده طعساددد  الدسي ددد م الددددخ ادددقدط  طددددو سددد  س ا ددده 

  تالإ ه  
 ال    سا  :  PARATEXTE  الول الس ازي  اق   
سي ودده سدد  ال ددوطقه الا وووادده  péritexte ي سدده  péritexteالددول السدد ازي الددتالإ خ   2

  ال  الس و طه  السعو قة  الس ا هالدخ سدووتو     ل    طددتت سدووادو س    ل 
تدددخ طدددللك ددودددخ الس  قدددوم الو ددداه م  دشدددسل يدددل سدددو  قت س ا دددو طوليددددوب سددد  الغددد   

دددددو دددددخ لإ ددددل لالسهلدددد  م الدودددد ا  م الاتددددتا، م السقدط ددددوم م السقددددتسوم م  الددددد اس  ال,
ددوددخ ال ددوطقه  épitexteالددول السدد ازي اللإددوقعخ م 1  دد  سدد  يدوطدده ندطددوم 22عاوددوم 

 ت  يل ول س  ماق الو غ اه ل   سسو اي   طاوده  طدا  اليددوب  2  ن    épiالا ووواه   
طددددت  ضددددوتخ   دددخ أ اددددو  يفاددددقة زسدددووخ  تدددد  سفددددل الا ددددع اطوم  السددددليقام م  الشدددددوتام 

 لإ ل له عاووم    ا  س  يدوطه ندطوم     الان ووم     ت
 س  تلا ادضد  أ  الو دا  الدتالإ خ  اللإدوقعخ ا ا دو  طدول سقيدزي طدهقي الدلي   

تددد  السدددد  افطدددتانخ القتا دددخ م  الدددلي لا اسيددد   دسددده أ  دي ددداقت الا طدددولسق ق نطدددق تدددلا  
    لولس د اوم ال تلاله  الاا و،ام الدخ دشاق طوليفاق س    دييايو     دسو   الو ا  س و،له  

لددددللك  ولد  ددددوم القوتسدددده طددددا  السددددد   السطددددتغ  الددددول م  تددددخ ن  دددده عتلادددده سطوادددده ن دددد  
 الس ونتة  خ اسد ك ستالإل الول  سيودا ه لد ااق الققا،ة اليون ه  الس عده  السفاقة  

 القيددز ن دد  تددلت الو دد ل  س و لدده دعو زتددو تدد  دد اددل ل تلالدده  اتسددول  لادده الس ددو قة 
 قة  الستاقاة  الا ديزاز ل ول القتا خ    السوو  

الدلي و دج سد  لإ لده  vestibule –للك الدول السد ازي ن د  قأي أ طد قعاد   تد  الطدد  
    3 و ق  ادو س  السهل  ال قاقخ  السدلإال  ودال  تتولاز 

                                                           

1  - Gerard Genette seuils edition seuils.paris.1987.p23 
2  - dictionnaire robertocit 
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اقدد ل عاوددوم ا  الددول لا اقددت  نوقاددو ت   س ددو طه  دق ادده سدد  طدددض الاودوعددوم أ يو دد  
الدزااووم    الدخ لا ود   تل دودسخ الاه  الددخ طولدقيادت د دا   -السقتسه–و ا  الد -السهل 

طدده م  دسددتتت لدقتسدده لدداد طددولسدو  السددقل   ل ي سدده  ليدد  طسدودد  أيفددق  دد ة م دعد دده  وضددقا 
    1  لاضس   ع تت  خ الدول  م ا دقطوله م  ا دد يه ييدوب

لددللك م ندده الدددخ د عدده القددقا،ة  ادده الس ط   ولددطددوم سف سددو اقدد ل  ا اددب ل عدد   :   تددلت العزت
 دس اده القدقا،ة تدخ نس اده ديون ادده طدا  السطدتغ  السد قدخ    لا يددو  القدوقئ  دتاسو اضدا   ددخ 

الددددلي اد ددددخ تددددلا الددددول تاطددددده تاطدددده الددددول السقددددق ،   سدددد  أ  القددددوقئ  ددددخ ال قاقدددده تدددد  
 ددو  الددول السقددق ، لا     دد  السودعادده الوقتادده القوتسدده ن دد  ا دددقاداعاه القددقا،ة  م 2  اسددده

تقايدده     سدد  فدد  طددوم أياددتا أ  م 3اقدد ي ن دد  الدع ددت أ  ال اددوة  الا طعدددت القددوقئ   نادده  ا 
لا  لددت سادددو الدس ادده ديون ادده  سددو  عددت   اليدددل الققاتددخ تدد  الددلي اطدددث هم الددول الا لاقددقأ  ا 

سوخ طعدددت  ادده الددق ح  ادد  و   ادده الددتلالام م  ادده ل  ادده السدددووخ  يددل للددك  ددخ سافددو  ضدد
سشدقك لق ى سددتتة تخ السهل   القوقئ  سعس نه اهنقا  ال غ اه  اهتطاه  الييقاه الددخ 

 الددول السدد ازي الددلي اقددت  الددول تدد  م 4يددل سدد  السهلدد   القددوقئ ن دد  ال دد ا،ا دددوت الادددو 
عددز، سدد  الدس اددده افطتانادده م  الدس ادده الققاتاددده ن دد  ال دد ا، م لدددللك ا دددل الددول السددد ازي 

  ددا ه  ددخ الددتقد الوقددتي السدو ددق  ديقنددم نوددت تقا ددوم دوو لددم عزتادده   أسودددددو  سيوودده
ط فدددو  ددددت اقو م سوددددو ن ددد   دددطال السفدددول ندطدددوم اليدوطددده سقوقطددده لسافدددو  أ الس يدددخ الق  دددخ 

 الدقطخ    لدطت الوطخ لايق  
أموددم  ندطددوم الددول أ الطوادده  التلالدده   لدطددت اليدددوح الع سددقي  ماقتددو سدد  السهليددوم الدددخ 

التقد الوقتي الدقطدخ طللادوم وقتاده عتادتة دسيد  سد  ال لد ج الد  الدول  ا ددققا، س ا ده م 
 ه  تلت الددطوم ددت س  نوو ق الول الق اتخ   ضوته   

                                                           

1  - Gerard Genette . seuils opcit preface 
م ل  24, الدتت 4معتة ,الووتي الفقو خ م سج ا دقاداعاه الققا،ة سعس  وقتي م أن خ الشقاغ  م سع ه ن سوم  - 2
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  أولا : النشأة و المفهوم :
 نشأة السيميائية-1

السيميائية أو السيميوطيقا علم موغل في القدم ، أيام الفكر اليوناني القديم مع 
أفلاطون وأرسطو الذين أبديا اهتماما بنظرية المعنى ، وكذلك الى الرواقيين الذين وضعوا 

  1الشيء . نظرية شاملة لهذا العلم بتمييزهم بين الدال والمدلول و 
إن  يتكلم عن السيميائية القديمة :  كما يقول " أميباتو " ) مؤلف رواية اسم الوردة ( وهو

: دالا ومدلولا  signeهم أول من قال بأن العلامة   STOICIENSالرواقيين 
(signifiant , signifie وارتكزت السيميائية المعاصرة على اكتشافاتهم الأولى ، وعندما )

فإني أقصد كل أنواع  Umberto Ecoسة العلامة ، يقول " أمبرتوايكو " أقول بدرا
 العلامات وكل أنواع السيميائيات أي ليس العلامة اللغوية فقط .

نما أيضا العلامة المنتشرة في شتى مناحي الحياة الاجتماعية فاللباس ونظام الأزياء  وا 
، 2من مجتمع الى آخر..." لفوالموضة السائدة في مجتمع ما تشكل علامة وأنظمة تخت

 ولقد ظلت السيميائية القديمة عند الاغريق والعرب والاوربيين مختلطة المفاهيم .
غير محددة الحقول والملامح المنهجية ، حتى جاء الرائدان الفعليان مع بداية القرن 

 Charles sanders pierceالعشرين وهما : الأمريكي " شارل سندرس بيرس " 
 Ferdinand de saussureوالسويسري " فردينان دي سوسير ، ( 9381-9199)
لرغم من عدم على ا 3( وتعد السيميائية الطفل الوليد لهاذين الأبوين  9198 – 9381)

 . معرفة أحدهما بالآخر
تنتج عن هذه المصادفة ازدواجية في التعبير . فقد أطلق العالم الأمريكي " بيرس 

percer سم السيميو طيق " على علم العلاقات اSemotique  وفي الوقت نفسه أطلق ،
                                                           

الحقيقة الشعرية على ضوء المناهج النقدية المعاصرة والنظريات الشعرية)دراسة في الاصول ،بشير تاوريرت  - 1
 .  999:عالم الكتب الحديثة ، ص  0292الأردن ، ،اربد ، 9ط،(والمفاهيم

:منشورات الاختلاف طبع  0220الجزائر، ،رشيد بن مالك ،تر ،السيميائية اصولها وقواعدها،ميشال أريفية  - 2
 . 09ص  ،المؤسسة الوطنية للفنون المطبعية

 .  88ز الثقافي العربي ، ص : المرك0229، المغرب  9ط،منذر عياش ، العلاماتية وعلم النص - 3
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على العلم نفسه اسم  Ferdinand de saussureالسويسري فردينان دي سوسير 
 في كتابه محاضرات في اللسانيات العامة . semiologieالسيميولوجيا 

  وقد ذكر في فصله الثالث تفسيرا لمفهوم السيميولوجيا في قوله " اللغة نظام العلامات
System of signs  التي تعبر عن الأفكار ويمكن تشبيه هذا النظام بنظام الكتابة أو

الألفباء المستخدمة عند فاقدي السمع والنطق ، أو الطقوس الرمزية ، أو الصيغ المهذية 
تصور علما موضوعه دراسة أو غيرها من الأنظمة ، ويمكن أن نأو العلامات العسكرية ، 

لمجتمع ، مثل هذا العلم  يكون جزءا من علم النفس الاجتماعي وهو حياة العلامات في ا
    Semiology  "1بدوره جزء من علم النفس العام وسأطلق عليه علم العلامات 

لتسمية وبهذا فإن الأوربيون يفضلون مصطلح السيميولوجيا التزاما منهم با -
 ر .يسالسويسرية نسبة الى دي سو 

 جاء بها المفكر شارل سندرس بيرس. لح السيميوطيقا التيأما الأمريكيون فيفضلون مصط
وبالموازاة مع التصور السويسري جاء " شارل سندرس بيرس " بمقاربة مختلفة لما  -

سماه بالسيميوطيقا المتشبعة بالمنطق ذي القيم المتعددة ، مقاربة توسع مفهوم الدليل 
لي اهتماما كبيرا للعملية ليستوعب مختلف الظواهر ككيفيات وموجودات وضروريات وتو 

عناصر ) الممثل ، الموضوع ، المؤول ( وترمي سيميوطيقا   "  8الترميزية التي هي 
بيرس " باعتبارها مرادفة للمنطق بمعناه الى صياغة قواعد لتجنب الوقوع في الخطأ ، أي 

 ه نقديةطيقاالمزيفة التي ينبغي إقصاءها وبذلك كانت سيميو و التمييز بين الدلائل الحقيقية 
ولأن ، لمختلف الظواهر كيفما كانت طبيعتها اجتماعية ، أو ثقافية ، أو فكرية ...

ي تركيبي، بعد وجودي واقعية و جدلية فهي ذات أبعاد ثلاثة ) بعد نحو  هسيميوطيقا
  2لائلي ، بعد منطقي تداولي ( .د

                                                           

 .  91- 91ص ،:دار فرحة  0228عصام خلف كامل ، الاتجاه السيميولوجي ونقد الشعر، )د ط( ، القاهرة ،  - 1
)د ط( ، الدار البيضاء ، ،حميد لحميداني وآخرون ،تر،الاتجاهات السيميولوجية المعاصرة ،مارسيلو داسكال  - 2

 .  8:افريقيا الشرق ، ص  9131
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واحد منهما  لقد اختلف العالمان معا في النظر إلى هذا العلم الجديد ، لأن كل -
ينطلق من أسس ابستومولوجية مختلفة تؤثر ضرورة على التصور النظري استقبالا ف" 

لساني اهتم بالأساس ببلورة علم اللغة متأثرا " رياضي فيزيائي ، أما " دي سوسير "  بيرس
   1بعلم الاجتماع خصوصا . 

اعتبرت اللغات ومن هنا أخذ الفرق بينهما يتسع شيئا فشيئا ذلك أن السيميولوجيا  -
الطبيعية أدوات لها تساعدها على صياغة قول شارح تصف به المواضيع السيميولوجية ، 

، تكون الواصفة منهما ميوطيقا في تشكيل لغة واصفة للغةبينما انحصر الهم الأكبر للسي
 . 2مستقاة من الموصوفة 

السيميوطيقا وهكذا فقد ظهرت نظرية العلامات العامة " فتمسك الانكلوسكسيون " ب -
 3في حين تمسك الأوروبيون بالسيميولوجيا " 

الى جانب هذين الأصلين الذين أشار إليهما مختلف الدراسين في تاريخ السيميائية  -
"  Ernest cassierأضاف " تودوروف " منابع أخرى تتمثل في مجهودات  " كاسير 

اة للتواصل إلّا أن الذي أورد مبادئ أساسية تبرز اللغة في صورة أوسع من مجرد أد
جهوده لم تبرز لانها كانت جهودا فلسفية . ويضيف " تودوروف " الى تلك الجهود 
المتمثلة في اتجاهات لسانيات البنيوية وروادها أمثال  " سابيروترو تبسكوى " و " 
جاكبسون " و " هيمسليف "  وقد حاول هذا الاتجاه أن يقيم بالمنظور السيميائي مع بيان 

 4 .للغة داخل الأنظمة الأخرى للدليلمكان ا
 
 
 

                                                           

 .  90:دار القرويين ، ص  0223،  9عبد الله العابد ، ط - 1
 . 1ص ،: دار الثقافة  9131الدار البيضاء ، ، 9ط ،محمد السرغيني ، محاضرات في السيميولوجيا ،ينظر  - 2
:دار حمورابي للنشر  0223، عمان ، الأردن ،  9ط،عبد الحميد مصطفى السيد ، دراسات في اللسانيات العربية - 3

 .  90والتوزيع ، ص 
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 مفهوم السيميائية-2
 أ_ لغة : 

يعود الى  Sémiotiqueتؤكد معظم الدراسات اللغوية ان الأصل اللغوي لمصطلح  
  Sémiotiqueالعصر اليوناني ، فهو كما يؤكد " برنار توسان" من الأصل اليوناني 

 . Logosالذي يعني علامة  
من الناحية اللغوية تعني علم العلامات أو العمل الذي يقوم بتحليل  _  كلمة سيميولوجيا

 .1المعان عن طريق العلامات 
جاء في لسان العرب : السومة والسيمة والسيّمياء : العلامة وتسوم الفرس : جعل  -

مَةً عِنْدَ رَبِّكَ لِلْمُسْرِفِ    2ين " عليه التسمية ، وقوله عز وجل :" حِجَارَةً مِنْ طِينٍ مُسَوَّ
لقد ورد لفظ السيمياء في القرآن الكريم في الربع الأول ، والربع الثاني ، والربع  -

  3الأخير في قوله تعالى :" تَعْرِفُهُمْ بِسِيمَاهُمْ لَا يَسْأَلُونَ النَّاسَ إِلْحَافًا " 
 4لاا بِسِيمَاهُمْ " وقوله تعالى :" وَبَيْنَهُمَا حِجَابٌ وَعَلَى الَأعْرَافِ رِجَالًا يَعْرِفُونَ كُ  -
 5وقوله تعالى :" وَنَادَى أَصْحَابُ الَأعْرَافِ رِجَالًا يَعْرِفُونَهُمْ بِسِيمَاهُمْ " -

 6وقوله تعالى :" وَلَوْ نَشَاءُ لَأَرَيْنَاكَهُمْ فَلَعَرَفْتَهُمْ بِسِيمَاهُمْ وَلَتَعْرِفَنَهُمْ فِي لَحْنِ القَوْل " 
 7فِي وُجُوهِهِمْ مِنْ آثَرِ السُّجُودِ " وقوله تعالى :" سِيمَاهُمْ  -
 8وقوله تعالى :" يُعْرَفُ المُجْرٍمُونَ بِسِيمَاهُمْ فَيُؤْخَذُ بِالنَّوَاصِي وَالَأقْدَامْ "  -

  .ففي النصوص القرآنية جاءت كلمة السيمياء بمعنى العلامة

                                                           

 99:الدار العربية للعلوم ، منشورات الاختلاف ، ص  0292الجزائر ، ، 9ط ،فيصل الأحمر ،معجم السيميائيات - 1
 ،90 . 
 . 018سورة البقرة . آ .  ،القرآن الكريم  - 2
 . 91سورة الاعراف . آ .  ،القرآن الكريم  - 3
 . 82سورة محمد  . آ .  ،يم القرآن الكر  - 4
 . 93سورة الاعراف . آ .  ،القرآن الكريم  - 5
 . 01سورة الفتح . آ .  ،القرآن الكريم  - 6
 . 99سورة الرحمان . آ .  ،القرآن الكريم  - 7
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 :اصطلاحا-ب
دى الباحثين علما خاصا السيميولوجيا  أو السيميوطيقا  ، أو السيميائية ، تعني ل

بدراسة العلامات . هدفها دراسة المعنى الخفي لكل نظام علاماتي داخل الحياة 
الاجتماعية  فهي تدرس لغة الانسان والحيوان وغيرها من العلامات غير اللسانية 
باعتبارها نسقا من العلامات ، مثل علامات المرور وأساليب العرض في واجهة المحلات 

 الخرائط والرسوم البيانية وغيرها . التجارية و 
" وهو أول من  Ferdinand de saussureومن آباء هذا العلم " فردينان دي سويسر 

عرف السيميائية بالعلم الذي يدرس حياة العلامات في وسط الحياة الاجتماعية ، وكذلك " 
هرية شارل سندرس بيرس " الذي يقول :" أعني بعلم السيمياء مذهب الطبيعة الجو 

  1والتنوعات الأساسية للدلالة الممكنة " . 
بينما يعرفها " رولان بارث " بالعلم الذي يمكن أن نحدده رسميا بأنه علم الدلائل  -

 )العلامات( التي استمدت مفاهيمها الإجرائية من اللسانيات .
ويعرف " لويس بريتو " السيميائية بقوله :" هي علم يبحث في أنظمة العلامات  -

 2كان مصدرها لغويا أو مؤشريا "  سواء
ويعرف صلاح فضل  السيميائيات بقوله : " هي العلم الذي يدرس الأنظمة  -

 الرمزية في كل الإشارات الدالة وكيفية هذه الدلالة " .
فصلاح فضل يشترط أن تكون الإشارات المدروسة ذات دلالة لأن السيميائيات تدرس 

  3دلالة هذه الإشارات .

                                                           

)د ط( وهران ،في اشهر الارساليات البصرية في العالم( سيميائية الصورة)مغامرة سيميائية،قدور عبد الله الثاني   - 1
 .   13 – 11:دارالغرب للنشر والتوزيع ، ص  0228

: مجلة معارف  0221،الجزائر،فاتح علّاق ، التحليل السيميائي للخطاب الشعري في النقد العربي المعاصر   - 2
 .  892العالمية يصدرها المركز الجامعي  بالبويرة ، ص 

 . 011:دار الشروق ، ص  9113بيروت ، لبنان ،  ،9ط ،ح فضل ، نظرية البنائية في النقد العربي صلا - 3
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لواش في تعريفه للسيميائية " هي  دراسة تكمل مظاهر الثقافة كما لو أما سعيد ع -
كانت أنظمة للعلاقات اعتمادا على افتراض مظاهر الثقافة كأنظمة علامات في الواقع 

  1فعلواش يربطها بالثقافة ومظاهرها " 
يقول الباحث المغربي سعيد بنكراد :" ليست سوى تساؤلات تخص الطريقة التي  -

 2.ة التي يستهلك بها هذه المعاني "الانسان سلوكاته ومعانيه . وهي أيضا الطريقينتج بها 
ويستفيد هذا العلم في دراسته للعلامة من جملة من العلوم منها : اللسانيات العامة     -

 والاسلوبية والشعرية وكذلك علم النفس لكون العلامات ذات طابع نفسي واجتماعي .
ارة الدالة مهما كان نوعها وأصلها وهذا يعني أن النظام الكوني فالسيميائية هي علم الإش

 بكل مافيه من إشارات ورموز ، نظام ذو دلالة .
وهي بدورها تحتفي بدراسة بنية الإشارات وعلاقتها في هذا الكون . وكذا توزيعها ووظائفها 

 الداخلية والخارجية .
 السيميولوجيا في تعريف الغرب :  -3

Sémio logie n.f.( du gr , semio .sgne ). 1. Science générale des 
signes et des lois qui les régussent au sein de la vie social . 

ويعني أن السيميولوجيا هي العلم العام للعلامات والقوانين التي تتحكم في الحياة 
حياة الدلائل داخل  الاجتماعية وعليه فإن السيميولوجيا هي العلم الذي يدرس العلامات و

وبالتالي فرعا من علم ، رعا من علم النفس الاجتماعيالحياة الاجتماعية ، وقد يشكل ف
ومن  شأن هذا العلم أيضا أن يطلعنا على ، ويسمى هذا العلم السيميولوجيا النفس العام ،

ة المعنى كنه هذه العلامات ، وعلى القوانين المادية والنفسية التي تحكمها ... هدفها دراس
الخفي لكل نظام علاماتي فهي تدرس لغة الانسان والحيوان ، وغيرها من العلامات غير 

                                                           

:دار الكتاب اللبناني ،  9138، بيروت، لبنان ، 9ط،سعيد علواش ، معجم المصطلحات الادبية المعاصرة  - 1
 . 93ص
:دار الثقافة للنشر 9131،لبيضاء ، المغرب ، الدار ا 9ط،محمد السرغيني ، محاضرات  في السيميولوجيا ،ينظر  - 2

 .  8والتوزيع ، ص 
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اللسانية باعتبارها نسق من العلامات مثل علامات المرور وأساليب  العرض في واجهة 
إن القول بمصطلح سيميائية ينتقل بنا الى استعادة المفهوم ، 1المحلات التجارية ... 

، ثر ، قرينة ، سمة ، مؤشرة ، دليل، علامة مميزة :  أ Sémeionلح : الاغريقي لمصط
وهو التحديد الذي يحيل على الألفاظ ، 2أو مكتوبة ، بصمة ، رسم مجازي سمة منقوشة

 الآتية : 
Marque descriptive . trace . indice . signé grave ou écrite . signé 
précurseur . empreinte . figuration .3  
إن السيمياء في المفهوم الغربي لا تخرج عن كونها " معرفة للعلامات ، ونظرية 
عامة للتمثيل العلامي ، في كل صوره وتجلياتها عند الحيوان أو البشر " ويذهب ) 
أمبرتوايكو ( ، الى تمييزها بأنها : علم " يدرس سائر ظواهر الثقافة ، بوصفها أنظمة 

وهو ما يقترب مما ذكر في مقدمة ابن ، 4) اتصال (" هاللعلامات ... وهي في جوهر 
خلدون ، ويتقاطع معه دلاليا ، على وجه يتميز فيه خط ضئيل من الربط ، لا يبدو الا 
لمن أحاط بعلم السيمياء ، وأسرار الحروف لأن العلم المسمى لذلك العهد بالسيميا . " نقل 

لذلك علم أسرار الحروف وضعه من الطلسمات الى اصطلاح أهل التصرف ، فحدث 
 .5وهو من تفاريع علم السيمياء 

 
 
 

                                                           

1  - le petit la rosouse،P974  
:إصدارات رابطة 0220،الجزائر،النقد الجزائري المعاصر من اللانسونية الى الألسنة قسنطسنة ،يوسف وغليسي  - 2

 .  989ابداع الثقافة  ص 
3 -  Julia Kristine : la  révélation du langage poétique édit du seuil . 1974 . p 22. 

السيميوطيقا حول بعض المفاهيم والأبعاد ضمن كتاب : أنظمة العلامات في اللغة ،سيزا قاسم ونصر حامد أبو زيد - 4
 .  889:دار الياس العصرية القاهرة ، ص  9131مصر ، ، 9ط ، –والادب والثقافة 

كتاب العبر وديوان المبتدأ  والخبر في تاريخ العرب والعجم والبربر ومن المقدمة ، المسمى ) ،ابن خلدون  - 5
 . 181ص  ، 9: دار الكتاب الغربي ، مج  9111، بيروت ، لبنان ،  8عاصرهم من ذوي السلطان الأكبر(، ط
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شكالية الترجمة  عند العرب المحدثين :-4  المصطلح السيميائي وا 
عطاء مفهوم له في الدراسات العربية الحديثة "  إن مهمة  تحديد مصطلح )السيمياء( وا 

يد مصطلح دقيق من الأمور الصعبة جدا . لهذا السبب تعددت الآراء في تعريفه وفي تحد
 1له سواء في اللغات الغربية أو في اللغة العربية " .

لقد عرف هذا العلم فوضى مصطلحية كبيرة ، ولم يبق المصطلح مختلفا بين لغة ولغة 
أخرى بل حتى في اللغة الواحدة  إذ لا يشير )كريستال دفيد( في اللغة الإنجليزية 

 (Sémiology .semiotics . significs . seméiology . seminasiologyوحدها)
أما " غريماس " فيشير الى أهم المصطلحات التقريبية من هذا المفهوم وهي في رمتها 

 تقبع في المعاجم السيميائية المختصة أبرزها : 
 (Sémiologie.semiotique.semamalyse .semasiologie.seméiologie  ) 

ي إلا أن أشهرها على الاطلاق هما : ورغم هذه التعددية التداولية للمصطلح الغرب
(Sémiologie( ، الفرنسي )Sémiotics)  " 2الإنجليزي 

وقد عرف " مصطلح ) السيميائية ( المنقول من المصطلح الغربي الحديث 
(Sémiologie( و )Sémiotique( المشتق من اليونانية )Sémion ، بمعنى الدليل )

الأخيرة في اللسانيات العربية منها : علم عددا كبيرا من الألفاظ في الخمسين سنة 
الدلائل، علم العلامات ، علم الدلالة ،علم المعنى ، علم دراسة المعنى ، علم العلاقات ، 
علم الإشارات ، علم الرموز ، علم الأدلة ، الأعراضية ، العلامية ، علم السيمياء ، 

ا ، والسيميوطيقا ، والسيميوتية السيميائيات ، بالاظافة الى : السيميولوجيا والسيمالوجي
 والسماتيك .

  (Sémiologieونلحظ أن هذه المصطلحات جاءت كلها بدلا من مصطلح )
و   (Sémiologie( غالبا وأحيانا للدلالة على مصطلحي )Sémiotiqueو)

                                                           

 .98فيصل الأحمر ،معجم السيميائيات،  - 1
 .98ص  ،المرجع نفسه - 2
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(Sémiotique )1 ، وبذلك عرف المصطلح فوضى أثناء نقله الى العربية وهذا ناتج عن
عي الجيد للمصطلح وقد يكون ذلك بسبب محاولة تطويعة ليتماشى  عدم الفهم والو 

وسلاسة اللغة العربية ، كما قد يرجع ذلك الى تعصب كثير من الباحثين للتراث فيحاولون 
  2إيجاد مقابل له في تراثنا العربي .

دراكه وفهمه والبحث  إلا أن المصطلح كمفهوم يحاول الباحث العربي ترجمته وا 
ه أو يقارب معناه في اللغة العربية ، ومن الجهود الحديثة في الوطن العربي عن ما يقابل

للسيميائية المبكرة منذ منتصف السبعينات والتي تأسست خلال الثمانينات في المغرب 
العربي نجد " عبد الملك مرتاض " مثلا يستحسن مصطلح )السيميائية( وكذا" رشيد بن 

من خلال مؤلفه )السيميائية أصولها وقواعدها(، مالك " يستخدم مصطلح )سيميائية ( 
 وكذا كتابه )مقدمة في السيميائية السردية( ، ويترجم " الطيب بكوش " .

المصطلح الى الدلائلية ، أما " ناصر حامد أبو زيد " ، و" سيزا قاسم " فيستخدمان 
 مصطلح السيميوطيقا في كتابهما :

هيم والأبعاد ( ، وعليه فقد تعددت فقد تعددت )مدخل الى السيميوطيقا , حول بعض المفا
( ، وتسمية Sémiotiqueوتباينت الآراء من باحث الى آخر حول مصطلح )السيميائية( )

  3)علم العلامات( لعبد السلام المسدي الأكثر دلالة على المفهوم الغربي .
 حيث نجد تداول استعمال مصطلح السيميائية عند العرب المحدثين ومنه يمكن
القول إن السيميائية " ظلّت عند الإغريق والعرب القدامى والمحدثين والأوروبيين مختلطة 
المفاهيم غير محددة الحقول حتى جاء الرائدان الفعليان لها وهما : الأمريكي " شارل 

 .4( 9198،  9381سري " دي سويسر " )( والسوي 9199 – 9381سندرس بيرس " .)

                                                           

( في البحث اللساني العربي الحديث semiotiqueو.semiologieح السيميائية)مصطل،ينظر، عبد الله بو خلخال - 1
 .18ص ،ماي91_98:أعمال ملتقى عنابة 9118الجزائر ،النشأة والمفهوم والتعريب )السيميائية والنص الادبي(،
 .99المرجع السابق ص،فيصل الاحمر - 2
 . 91،  98ص ،فيصل الاحمر،  معجم السيميائيات  - 3
:دار   0223عمان ، الأردن ، ، 9ط،رشيد بن مالك ،آن إينو و آخرون ، السيميائية أصولها وقواعدهاتر،ر ينظ - 4

 . 82مجد لاوي للنشر والتوزيع ، ص 
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 : : موضوع السيميائية ثانيا
" لن يكون سوى  Fde saussureر " موضوع السيميائية عند " دي سوسي  إن -

مجموع الأنساق القائمة على اعتباطية الدليل ، لأن الدلائل القائمة تحقق نموذج الطريقة 
 السيميولوجية أفضل من الدلائل الأخرى .

ة للسيميائية موضوعان : أولهما رئيسي وينصب على دراسة الدلائل الاعتباطي -
وثانيهما ثانوي وينصب على دراسة الدلائل الطبيعية ـ الا أن هذا الشق الثاني غير 
محسوم بعد في وضعه المعرفي ، ولأن الاعتباطية لم تعد مبدأ لسانيا فحسب ، وانما 
صارت أيضا مبدأ سيميائيا منظما للانساق السيميولوجية ، فإن اللسان باعتباره النسق 

  1جوهره هو نموذج موضوع السيميائية القائم على الاعتباطية 
ذا كا - ر " هو العلامة اللسانية بالدرجة ن موضوع السيميائية عند " دي سوسيوا 

الأولى فان موضوعها الرئيسي عند " بيرس " هو السيرورة المؤدية الى انتاج الدلالة . أي 
في  ( وهو Sémiosés" )  الاصطلاح السيميولوجي " السيميوز ما يطلق  عليه في

التصور الدلالي الغربي " الفعل " المؤدي الى عملية انتاج الدلالات وتداولها  أي سيرورة 
    2يشتغل من خلالها شيء ما باعتباره علامة 

:" "  موضوع السيميائية في قولها Julia Kristevaبينما توضح " جوليا كريستيفا " -
لغات بما هي أنظمة أو علامات إن دراسة الأنظمة الشفوية وغير الشفوية ومن ضمنها ال

ان هذا هو ما يشكل موضوع علم أخذ يتكون ، وهو الاختلافات ,تتمفصل داخل تركيب 
  . 3( أي علامة"  Sémionالسيميوطيقا ) من الكلمة اليونانية  

                                                           

 . 19:دار توبو قال للنشر ، ص  9131المغرب ، ، 9ط ،ينظر ، حنون مبارك ، دروس في السيميائيات - 1
زار قباني ، مذكرة مقدمة لنيل شهادة الماستر ، اشراف صالح غيلوس ، جامعة قراءة سيميائية في قصيدة بلقيس لن - 2

 .1، ص 0290 ،المسيلة
 . 01ص ،عصام خلف كامل ، الاتجاه السيميولوجي - 3
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ر " ندرك موضوع السيميائيات المقولة وما أشار اليه " دي سوسي من خلال هذه -
كنهها وطبيعتها وتسعى الى الكشف عن القوانين المادية فهي تهتم بالعلامة من حيث 

  .والنفسية التي تحكمها وتتيح إمكانية تمفصلها داخل التركيب
 : اتجاهات السيميائية المعاصرة :ثالثا

ولكل اتجاه منها ، دارسها في الحقل الفكري الغربيتعددت الاتجاهات السيميائية وم
وأدواته الإجرائية فنجد أن " عادل فاخوري " يقسمها أصوله المعرفية ومناهجه في التحليل 

الى ثلاثة تيارات : ) التيار اللساني , والتيار المنطقي ، والتيار السلوكي ( ، و " محمد 
 السرغيني " يقسمها الى ) الاتجاه الأمريكي ، والاتجاه الفرنسي ,والاتجاه الروسي (.

بينما يفضل " مبارك حنون " حصر السيميائية في ثلاث اتجاهات وهي : سيميائية 
 1التواصل ، سيميائية الدلالة ,و سيميائية الثقافة . 

 سيميائية التواصل :-1
نس ، برييتو ، كرايس ، أوستين ، فتجانشتا, هب أنصار سيميائية التواصل ) بويسيذ

ثلاثية المبنى ) الدال, المدلول ، القصد ( ينمار تينيه ( الى تشكل العلامة من وحدة 
وتتمحور أعمالهم حول الوظيفة التواصلية المدركة في البنيات السيميائية التي تشكلها 

لعلامات ذات الحقول غير اللسانية ، وحصروا السيميائية بمعناها الدقيق في أنساق ا
 سيمياء التواصل محوران اثنان هما :لو الوظيفة التواصلية, 

 محور التواصل : -أ
الكلام وينقسم الى تواصل لساني بين البشر بواسطة الفعل الكلامي يشترط تحقق دائرة 

ر ( ، كما يقوم على استخدام أنظمة خاصة بعلامات تواصلية منطوقة بين ) دي سوسي
 الأفراد ) بلوم فيلد ( وكذلك الطريقة التي ينقل بها الخبر ) شانون وويفر ( .

ي : ويصنفه) بويسنس( كلغات غير معتادة تعتمد عدة معايير كالاشارة وتواصل غير لسان
 النسقية والاشارة اللانسقية  ، والاشارة المتعلقة بالشكل ، كالاشهارات التجارية . 

                                                           

 . 899ص  ،فاتح علاق ،التحليل السيميائي للخطاب الشعري في النقد العربي المعاصر - 1
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 محور العلامة : -ب
الكهانة وأعراض وينطلق من توافق الدال والمدلول ويصنف العلامة الى : إشارة مثل 

شر كعلامة اصطناعية ، وأيقون ، كرسالة أيقونية بين الشيء ومؤ ، المرض والبصمات
 1وأيقونه ، والرمز كعلامة للعلامة   ) بريتو وموريس ( .

 سيمياء الدلالة :-2
زيادة على قلب الاقتراح السويسري القائل بجزئية اللسانيات من علم العلامة يتجه أنصار 

نموذج لغوي مغلق ، ينفي الأنظمة  سيمياء الدلالة الى دراسة جميع الأنظمة الدالة وفق
يتجلى ذلك في دراسة بارث العلامية عدا تلك الموجودة بين البشر ، لما لها من أهمية و 

لنظام الموضة ، حيث حدد العلاقة في السيميائية بين العلامة والدال والمدلول أو التدليل 
نها نظاما سيميائياً والشكل والمفهوم ، وذلك من خلال دراسته للأسطورة التي خصها بكو 

عاملًا ) الموضة = نظام الأساطير الحديثة ( ، فحين تولد علاقة الدال بالمدلول في 
النمط الأول للتدليل ) في اللغة العلامة ( يتولد في النمط الثاني للتدليل ) الأسطورة ( 

 التدليل من علاقة الشكل .  
ثنائيات مستقاة من الألسنية  وتتوزع عناصر الاتجاه السيميائي الدلالي على أربع -

 . 2المركّب والنظام ,التقرير والايحاء ( ,البنيوية وهي : )اللغة والكلام ، الدال والمدلول 
السيميائية فيها طبيعة العلامة اللسانية و  لا يتم فيها التمييز بين اللغة والكلام ، ولا تفهم

على المستويين الذهني والتحليلي الا ببعضها البعض ، كما تنمو فيها العلاقات اللفظية 
وفق نظام يتكون من مخطط مضمونه من نظام دلالي ، أو بعبارة أخرى سيميائية داخل 

 3.سيميائية أخرى 
  

                                                           

المغرب ،الدار البيضاء  ، 0ط،فة الآخر)مدخل الى المناهج النقدية الحديثة(عبد الله إبراهيم وآخرون ، معر  ،ينظر - 1
 .   18 – 39:المركز الثقافي العربي ، ص  9111،
، الدار البيضاء ، المغرب  0ط (،مدخل الى المناهج النقدية الحديثة )معرفة الآخر ، عبد الله ابراهيم وآخرون- 2

 .11- 11المركز الثقافي العربي ، ص  : 9111
 . 921 – 11المرجع نفسه ، ص  - 3
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 سيمياء الثقافة :  -3
( 9110تمحص الاتجاه السيميائي الثقافي عن الأعمال المنهجية لجماعة ) موسكو تارتو 

بوريس ، تودوروف ، بياتيحورسكي, روسي  التي ضمت ) يوري لوتمان ، إيفانوف ،
 1لاندي ( . ممن قالوا بتآلف العلامة من وحدة ثلاثية المبنى : الدال ، المدلول والمرجع .

 المدلول       
 
 الدال      المرجع       
كما تعود جذور سيميولوجيا الثقافة الى فلسفة الأشكال الرمزية عند كاسير  والى  -

، وتنطلق سيميولوجيا الثقافة من اعتبار الظواهر الثقافية موضوعات  الفلسفة الماركسية
تواصلية وأنساقا دلالية ,والثقافة عبارة عن اسناد وظيفة للأشياء الطبيعية و أسس العلماء 

 الذين ذكرناهم سابقا وآخرين جماعة أطلق عليها اسم جماعة )موسكو(.
قدهم لمؤتمر حول الدراسة بدأ عملهم المنظم والمنهجي في موسكو ، وذلك بع

وقد كتب افتتاحية المؤتمر ايفانوف وقد رأى فيها أن الانسان مات البنيوية  لأنظمة العلا
والحيوان وحتى الآلات تلجأ الى العلامات ومن هذا المنطلق يقدم  ايفانوف مفهوم  

سات هذه المفهومات أساسا محوريا في الدرا, وقد أصبحت النموذج والأنظمة المندمجة 
 السيميائية السوفياتية كلها . 

فتوصف الأنظمة السيميائية بأنها منمذجة للعالم أي أنها تضع عناصر العالم 
الخارجي في شكل تصور ذهني أو نسق أو نموذج وقد مثله  ايفانوف في شكل تدرج 

 هرمي .
ي واللغة هي النظام الأول ، فالتأكيد على ان اللغة الطبيعية هي الأساس والاهم ف

كل الأنظمة السيميولوجية وذلك لأهميتها الكبيرة  في حفظ وصيانة أفكار وثقافات 
الشعوب ، كذلك لا يستطيع ايفانوف تجاهل ذلك . والذي أكد أيضا على الجانب 
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التواصلي فالأنظمة لا تشكل العالم فحسب ، بل لها وظيفة أيضا هي نقل المعارف 
بيرة ، وقد نظر هؤلاء العلماء المؤسسين لهذا الاتجاه المختلفة . فاللغة عنده لديها أهمية ك

هم سب دلالتها الا من خلال وضعها في اطار الثقافة . لذلك نراتعلى أن العلامة لا تك
مجموعة العلاقات المتدرجة والمتداخلة ، ولابد من  يتكلمون عن أنظمة دالة ، أي عن

تصادية وسلوكية ( لذلك فهم دراسة هذه الأنظمة من مناحي مختلفة ) اجتماعية ، اق
يدرسون العلاقات التي تربط بين الأنظمة المختلفة كعلاقة الأدب بالبنيات الأخرى كالدين 
والأشكال  التحتية ويحاولون الكشف عن العلاقات التي تربطها وجمعها في اطار واحد 

 1يكشف لنا على أن كل ما هو خارج الثقافة إنما هو فوضى .
هتم بالظواهر الثقافية وشكل اتجاها خاصا يسمى الاتجاه الإيطالي الذي نجد اتجاها آخر ا

وروسي لاندي ( ، هذا الأخير الذي يرى أن  –كان من أبرز عناصره ) امبرتوايكو 
 الثقافة لا تنشأ  وتتطور الا بتوافر شروط هي : 

 حينما يسند كائن مفكر وظيفة جديدة للشيء الطبيعي  - أ
باعتباره يستخدم الى شيء ما ، ولا يشترط أبدا قول هذه  حينما يسعى ذلك الشيء-ب 

 التسمية بصوت مرتفع كما لا يشترط فيها أن تقال للغير . 
حينما تتعرف على ذلك الشيء باعتباره شيئا يستجيب لوظيفة معينة ، وباعتباره ذا  -د

نما يكفي  مجرد التعرف عليه   2تسمية محددة لا يشترط استعماله مرة ثانية  وا 
أهم ما يتفق عليه الاتجاه الروسي والاتجاه الإيطالي في التركيز على سيميولوجيا  -

  3الثقافة هو أن الظواهر الثقافية ذات مقصدية تواصلية .
أن أصحاب مدرسة تارتو و أصحاب الاتجاه الإيطالي قد شكلوا بحق اتجاهاً  -

صر الثقافية  ودراستها سيميولوجياً خاصاً بالثقافة ، حمل على عاتقه الكثير من العنا

                                                           

 . 11-13، ص  9ط،معجم اللسانيات،فيصل الأحمر  - 1
،  8، ع 08:مجلة عالم الفكر  وزارة الثقافة ، مج  9111الكويت ، ،جميل حمداوي ، السيميوطيقا والعنونة - 2

 .  18ص
 . 11، ص المرجع نفسه  - 3
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م هذه العناصر) النص ، الصورة ، هدراسة سيميولوجية  كانت لها جَدارتها ولازالت ، وأ
 الاشهار، ومختلف الفنون الأخرى(. 

 السيميولوجيا عند شارل ساندرس بيرس :-9
إذا كان بعض الدارسين يذهب الى سوسير أول من بشر بعلم السيمياء الحديث 

الممكن أن نتصور علما يدرس حياة الدلائل في صلب الحياة حين قال أنه من 
الاجتماعية فإن الكثير منهم يرى أن المنشأ الأول لهذا العلم هو المنطقي الأمريكي ) 
ساندرس بيرس ( والسيميولوجيا عنده تحمل وظيفة فلسفية منطقية لا يمكن فصلها عن 

 داولية .فلسفته التي من سماتها الاستمرارية ، الواقعية الت
يتضح لنا أن السيميولوجيا عند بيرس نشاط معرفي شامل يهتم بكل ما تنتجه 

 التجربة الإنسانية عبر مجمل لغاتها ومن خلال كل أبعادها .
فهي نظرة للعالم تتلخص في النظر الى الوجود الإنساني من خلال وضعه 

مافيه من أشياء  وكائنات باعتباره علامة في الكون بل الكون ذاته ليس إلاّ علامة , فكل 
وطقوس يشتغل كعلامة حيث أن الانسان علامة وما يحيط به علامة وما ينتجه علامة 

  1وما يتداوله علامة والخلاصة أن لا شيء يفلت من سلطان العلامة . 
ومفهوم العلامة عند بيرس يتشكل من بناء على المقولات الثلاث التي حددها في 

 بيرس بـ :الأولانية ، الثانيانية ، الثالثانية . نظريته وهي التي سماها 
 الأولانية :  -أ

وتعني وجود الشيء في نفسه مرتبطا وممتدا في الأشياء المادية يعرفها بقوله : نمط 
في الوجود يتحدد في كون شيء ما هو  كما هو إيجابيا دون اعتبار لشيء آخر ولا يمكن 

 أن يكون هذا الشيء إلا " إمكاناً " .

                                                           

المركز : 0228، المغرب ،  9، ط)مدخل السيميائيات ، ش. س. بيرس (السيميائيات والتأويل ،سعيد بنكراد - 1
 .  10الثقافي الغربي ، ص 
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هي متفردة  وعامة وغامضة لأنها منفصلة عن الوقائع فتبقى بذلك احتمالية ، أو كما ف
عرفها ) سعيد بنكراد ( هي الإحساس قبل أن تكون هناك ذات تحس وهي النوعيات قبل 

 أن يكون هناك شيء تتجسد من خلاله هذه النوعيات .
 الثانيانية :  -ب

دا ومحققا أو متخيلا يعرفها بيرس هي كل ما هو موجود في عالمنا الخارجي متجس
بقوله : نمط وجود الشيء كما هو في علاقته بشأن دونما اعتبار الثالث أنها تعين وجود 
الثانيانية مثلما نأخذ بيد شخص ونريه شجرة حقيقية في الواقع لينطبق اللفظ المبهم 

 بالصورة الفعلية .
 الثالثانية : -ج

والرابط بينهما وهي كما قال محمد مفتاح " نسق  إنها تبرير للأولانية والثانيانية
يتحكم في عناصره الموجودة ويستحضر الى الذهن ما غاب عنها والثالثانية ليست 
مفروضة من الطبيعة ولكنها فرضت على الطبيعة لتحديد اللامحدود " فإذا كانت الثانيانية 

 الم ".هي مقولة الفردي فإن  الثالثانية والأولانية هما مقولتا الع
إلا أن عمومية الأولانية هي من نظام الممكن في حين أن عمومية الثالثانية هي من نظام 

  1.القانون أو القاعدة 
ومن أهم ما جاء به بيرس في نظريته السيميائية هو تلك التقسيمات النظرية حول  -

أو الدليل المنظومة الدلالية ، ومنها ما عمد إليه حسب تصوره الخاص الى تقسيم العلامة 
 الى ثلاثة أقسام . يعرض إليها الداراس )حنون مبارك ( على النحو الآتي : 

 : الدليل باعتباره دليلا . الممثل -9
 : وهو ما يعنيه الدليل  أو هو المعنى . الموضوع -0
 : وهو ما يجعل الدليل يحيل على موضوعه  المؤول -8

                                                           

 .  80،88ص  ،معجم السيميائيات،_فيصل الأحمر 9



                                                                   السيميائية                                                                                                         الفصل الأول : 

 

22 

ثيا آخر جاء به ) بيرس ( ونستطيع أن نذكر على جانب هذا التقسيم الهام تقسيما ثلا
حول طبيعة العلامة لا يقل أهمية عن سابقه ويقوم هذا التقسيم على وصف العلاقة 

 القائمة بين الدال ومدلوله ، ومن المتاح لنا عرض هذا التقسيم على النحو الآتي : 
 :  الإشارة -9

ات طابع تكون العلاقة فيما بين الدال والمدلول علاقة تجاورية في المكان ، وهي ذ
بصري في مجملها ، ومثل ذلك السهم الذي يشير الى مكان معين  أو حركة الأصبع 

 وغيرها . 
 : الأيقونة -0

وتكون فيها العلاقة الرابط بين الدال والمدلول علاقة تشابه ، فتكون الايقونة بهذا : 
 .ليهاتية تشبه المرجع أو المشار اشيء يؤدي عمله ووظيفته كعلامة انطلاقا من سمات ذ

فالعلامة الأيقونية تفهم من خلال فهم نظيرها المشابه لها ، وذلك كعلامات المرور  
 والصور الفوتوغرافية والخرائط وغيرها . 

 : الرمز -8
ن كانت العلاقة  ومثاله الأول هو العلامة اللغوية كما تصورها ) سوسير ( من قبل ، وا 

الإشارة وعلى التشابه في الأيقونة فان بين الدال والمدلول تقوم على التجاوز المكاني في 
العلاقة التي تربط بين طرفي العلامة في الرمز  هي علاقة محض عرفية وغير معللة ، 

 فلا يوجد  بينهما تشابه ، أو صلة فيزيقية أو علاقة تجاور . 
لقد كان هذا التقسيم الثلاثي للعلامة أهم فارق تجاوز به بيرس مفهوم العلامة  عند  -

 .سوسير 
، ى العلامة اللغوية كما فعل سوسيرعل –في أثناء تصنيفاته  –ذلك أنه لم يقتصر 

 بل وسع مجال العلامة ليشمل كل ماهو لغوي وغير لغوي كما لمسنا سالفا . 
 
 



 

                 

 سيميائية الغلاف والعنوان

 : سيميائية الغلاف أولا

 : سيميائية العنوان  ثانيا
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      سيميائية الغلاف:  أولا
 عتبرته عنصرا هاماللرواية بالغلاف أيما إهتمام ، فاهتمت الدراسات الحديثة لقد ا

لذلك أولى عناية خاصة حتى يكون بمثابة المرآة  ،من عناصر الرواية مثله مثل النص
وسائل الإشهار وجذب  إضافة إلى كونها وسيلة من»العاكسة للمتن ،فصورة الغلاف 

 1«.حول النص -ولو نظرة موجزة–القراء عن طريق الألوان و التعابير تعطينا 
ادي مجرد تبدو لأي شخص ع ،قة السميكة مقارنة بأوراق الكتابالغلاف هذه الور 

أو بطاقة هوية أو تعريف تحمل معلومات عن المؤَلف و  ،غلاف يحمي ورقات الكتاب
ز عن أغلفة أخرى برسوم وألوان وكتابات وخطوط، وهو بذلك المؤلَف، فأي غلاف يتمي

 يكون نتاجا مشتركا بين المؤلف والفنان التشكيلي الذي قام بتصميمه.
عامة على  )ينقش( قتباس يتموضعكا:»ف جينيت تصدير الكتاب العمل حيث يعر  

يمة رأس الكتاب أو في جزء منه...ويعد التصدير كمقدمة للنص, والكتاب عامة، ذو ق
تداولية واضعة لطريقة تسنن بها القراءة الواقعة فيقلب الحوار الناشئ بين النص و الحكمة 
التي رجع إليها الكاتب كما يمكن للتصدير أيضا أن يكون أيقونا كالتصدير  بالرسوم 

 2«.والنقوش
كما له تأثير على المتلقي على مستووين: على  ،يتمتع الغلاف بقدرة تواصلية  

 شكل, ومستوى المضمون.مستوى ال
 
 
 
 
 
 

                                                           

 . 992ص ،دار الفيروز للانتاج الثقافي،  9002 ،الجزائر ،دراسة تحليلية ،قصيدة حيزية ،نعيمة العقريب - 1
2  - G:genette.ibid/p152 

 الأسلوب الهدف المستوى

 المخاطبة البصرية جذب الانتباه الشكل

 المخاطبة العقلية إثارة الاهتمام المضمون
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لأن عملية الإدراك تتحقق بطرق مختلفة "فهناك ما يدرك بالأشكال أو بالأعداد أو بالألوان 
 1أو بالأحجام، أو بما يماثل العلامة أو يناقضها".

نما خارجيا 2"إن النص ينظم استراتيجية معينة" ،فالاستراتيجية لا تنظم النص داخليا فقط وا 
 فالأولى مسؤولة عن تنظيم ،اجهة الأمامية و الواجهة الخلفيةميه "إيزر" الو أيضا بما يس

ومن ضمن  ،2العلاقات الداخلية للنص النص بأفقه المرجعي الثانية تعمل على تنظيم
الاستراتيجية الخارجية )الملحقات النصية أو النص الموازي(والذي لوحة الغلاف إحدى 

ختيارات الموازية تستثمر عدة تمظهرات  مكوناته الأساسية ،فالقيمة النصية "أيقونية"وا 
 3خطية لها دلالة كبيرة في تكوين الكتاب. تبوغرافية 

 تعريف الغلاف : -1
 لغة :-أ

تعدَّدت المصطلحات في تعريف الغلاف بتعدد المعاجم و الأدباء ،إلاَّ أنها تصب   
 في معنى واحد فقد ورد في لسان العرب مادة الغلاف كالتالي:

بيض ، الغلاف: غلف : الصوان وما إشتمل على الشيء كقميص القلب ،وغرقُيء ال 
والغلافُ: غلافُ السيف و القارورة ، وسيف أغلُفْ وقوس  ، وكمام الزهر، والجمع غلُف  
و أغْلفَهَا و أدخلها  في ، ي غلاف .وغَلَفُ القارورة وغيرهاغَلُفاءُ وكذلك كل شيء ف

لَفَهَا غَ  أي مغشاة  لَفا ،وفي صفته صلى الله عليه وسلم يفتحُ قلوبا غُلَفَا الغلاف قيل :غَّ
 : وجاء في قاموس المحيط، مغط اة واحدها أُغلُف  

الغشاء يغشى به الشيء كغلاف القارورة و السيف و الكتاب إلى غير ذلك »الغلاف: 
ابن محيص غلف  وقرأ 4«وَقَاُلواْ قُلُوبُنَا غُلُف»جمع غُلُف و غُلَف ، وفي سورة البقرة 

 5كركع.
                                                           

 . 791ص،:مختبر السيميائيات 9002،وهران،سيميائية التواصل وفعاليات الحوار،احمد يوسف- 1
 . 900ص،:منشورات الاختلاف 9001،من فلسفات التأويل إلى نظريات القراءة،عبد الكريم شوقي- 2
 . 71ص ،عتبات ،جيرار جينيت - 3
 . 88 ،آ  ،سورة البقرة- 4
 . 19ص،دار صادر ، 9001،حرف الغين،لسان العرب،منظور ابن - 5
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 اصطلاحا:-ب
في تشكيل الأبعاد الايحائية لم يعد تصميم الغلاف حيلة شكلية بقدر ما يدخل 

إن الغلاف يعد بمثابة عتبة تحيط بالنص من خلالها ،يعبر السيميائي إلى أغوار ، للنص
رار .والنص الموازي عند جي paratexte النص الرمزي والدلالي ، ويدخل النص الموازي 

هو ما يصنع به النص من نفسه كتابا ،ويقترح ذاته بهذه الصفة على  g.genetteجينات 
قرائه خصوصاً وعموما على الحضور ،أي ما يحيط بالكتاب من سياج أولي ،وعتبات 

وقبل أن نخوض في تفسير وتحليل الغلاف ومكوناته ومكنوناته سنطرح ، 1بصرية ولغوية
 : في السبيل إلى ذلك وهي كالآتي بعض الأسئلة التي تكون منهجا

 إلى أي مدى تصل علاقة غلاف الرواية بالنص؟-7
يصاله للمتلقي؟ -9  هل وفق مصمم الغلاف في اختصار محتوى الرواية وا 
 ماهي علاقة اللوحة المرسومة على الغلاف بعنوان الرواية؟-1
 :وصف لصورة الغلاف -9

متاع الآخرين قد تتفاوت الأشكال و الخطوط من حيث قدرتها  على التناغم وا 
،فهناك من الأشكال ماينسجم مع الذات في تناغم جمالي مثير و الطبيعة كما هو معلوم 
كالإنسان تقدم لنا أشكال جميلة اودع فيها المولى تبارك وتعالى سر الحياة و الجمال 

ه وقوته في ،والانسان منذ العهود القديمة الى يومنا هذا أبدع اشكالا وخطوطاً خلدت ذكرا
فجاءت أشكال  2الإبداع ،واعطت مراحل في التعبير عن حالته وظروفه الشخصية

لاتخلو من القراءات و  وخطوط و ألوان غلاف روايتنا في شكل لوحة فنية معبرة
 ،الرسام و إبداعه وجمالية إحساسه وهذا إن دل على شيء فإنما يدل على فنية ،التأويلات
الفنان هي انسجام وتداخل في التعبير عن كوامنه الداخلية  الخطوط في نظرو  "فالأشكال

                                                           

1  - Gerard genette.seuils edition de seuil.1987.p28. 
وهران  ،)مغامرة سيميائية في أشهر الارساليات البصرية في العالم( ،سيميائية الصورة ،قدور عبد الله ثاني - 2
 . 729ص ،دار المغرب للنشر والتوزيع ،  9002 ،الجزائر،
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فهو بذلك يترجم براعته العاطفية إلى لغة الفن من  , 1من عاطفة جياشة واحاسيس مرهفة
خلال خامات فنية متنوعة بأسلوب شخصي فيه الكثير من القراءة والشاعرية ،فنجد انفسنا 

 .2نطرب لتجمعات معينة من الخطوط و الألوان
ما فيما يخص واجهة غلاف رواية "حمامة زرقاء في السحب" فهو عبارة عن أ

لوحة فنية من تصميم "نجاح طاهر" يمثل حجرة فيها نافذة مفتوحة يدخل من خلالها 
شعاع ضوء ،وفتاة صغيرة ترتدي قميصاً بني وتنورة زرقاء لا يظهر من جسدها إلا 

ترتديها الفتاة اكتست بها أرضية  النصف، وجزء من شعرها ،وهي الألوان نفسها التي
الغرفة ،فألوانها زرقاء ومزينة بأشكال بنية وفي الجانب الأيمن مزهرية سوداء، فيها 
ازهاربنية متفتحة وفي الجانب المقابل جدران الغرفة بلون أسود كذلك. في الجهة السفلى 

السحب" باللون يحتل إطار كبير باللون الأزرق يتخلله اسم الرواية "حمامة زرقاء في 
الأزرق، وفي الجهة المقابلة إطار باللون الأزرق يحمل دار النشر ،وفي الأعلى مربعان 
صغيران باللون الأزرق ،الأول مكتوب عليه اسم المؤلف والثاني يحوي جنس 

 العمل)رواية(وجاءت الكتابة باللون الأبيض .
 معمارية الغلاف: -3

وفي أعلى  9سم922ا مساحته ،سم أي م72x72جاء قياس غلاف الرواية 
الغلاف إطار يحمل اسم المؤلف بخط سميك ،ثم أسفل منه جنس العمل الأدبي بخط أقل 
سمكا وفي زاوية الجزء الأيمن عنوان الرواية بخط سميك متتابع عموديا ويقابله دار النشر 

 طالتي هي دار الأدب ،هكذا تشكل الخطاب اللغوي للغلاف في انواع مختلفة للخطو 
تدرك حسب نظام بنية الجملة ومايحدثه من  هذا باعتبار أن دوال اللغة خطية، المستعملة

متتالية دلالية ،أما الخلفية المعمارية التشكيلية فجاءت متناسقة ومنسجمة منتشرة في كامل 
فضاء الغلاف بحيث لا يمكن تفكيك عنصر من عناصرها دون الاعتماد على التلقي 

                                                           

 . 711-712ص  السابق،المرجع  ،قدور عبد الله ثاني - 1
 .998ص  ،قصيدة حيزية ،نعيمة العقريب -2
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،فأول ما نلاحظه هذه النافذة التي نصفها مغلق مسدود والنصف 1يةالكلي للرسالة البصر 
الآخر مفتوح يمر من خلاله شعاع تستقبله الفتاة هي كذلك في نصف من حقيقتها تمد 
يدها لاستقبال هذا الفرح والأمل لتخرج من ضيق وكأن الدلالتين اتفقتا ،فالفتاة تؤمن 

إيمانها ثم يكسره  لكن هذا الأمل يخادع الفتاة  بالأمل ثم ينكسر إيمانها،أما الأمل فيعطيها
ذلك يعود إلى خربشة الألوان وعدم تناسقها إضافة إلى رسم أشياء توحي بالقدم والبَلا مثل 
رسم النافذة ،في نصفها المفتوح مكتوب إسم الراوي وجنس العمل الأدبى الذي يكسر ربما 

 عدم التعلق بها.به الروائي هذه الجمالية والأمل للفتاة بسد ها و 
وكان في الجانب الأيمن من الغلاف باقة أزها محصورة بين نافذة توحي بانكسار 
، والعنوان "حمامة زرقاء في السحب" توحي بالغربة، أي أنه على الرغم من جمالية 
الأزهار وبهائها ،وتعطرها إلى أنها ذابت بين مرارتين، مرارة الاغتراب ومرارة انكسار 

 الأمل الخادع !الأمل أو هو 
كما يقول جهاد عن الأمل و الحلم :"إن أجمل مافي الإنسان هو قدرته على الحلم 

لى جانب الشعاع 2،التعلق بالحياة و الثقة فيها وهي تغرب كالشمس في يوم خريفي" وا 
الذي يدخل من النافذة هناك جهة مظلمة وجدار أسود يدل على الموت والحزن، ونجد 

صبحت مرشحة للموت مخطوبة له وحين يقبل عريسا بثوب اسود، ذلك في قول جهاد:"أ
 3.سيكون عريسا من نوع القتلة"

 دلالة الألوان: -4
وكتتمة لدراسة سيميائية الغلاف لابد من الوقوف وقفة تأمل وتحليل لأحد أهم 
عناصر مكونات هذا الغلاف ،إنه اللون ،فمن غير المعقول المرور دون الإشارة إليه 

عنه مطولا ،لأن للألوان دلالتها ولغتها ،ولم يعد اللون أمرا هامشيا مجرد لطخة والحديث 

                                                           

 . 82ص،سيميائية الصورة ،قدور عبد الله ثاني- 1
 .79ص ،: دار الآداب7221بيروت ، 1ط ،حنا مينة ،حمامة زرقاء في السحب- 2
 .10ص،المرجع نفسه- 3
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نما أصبح كل لون يرمز إلى عالم خاص من الرموز ، 1من الصبغ توضع على ثوب وا 
همال اللون" فاللون هو  لأنه لا يمكن دراسة الشكل بمعزل عن اللون أو الاهتمام بالشكل وا 

ضوئية الساقطة عليها بذلك المظهر الخارجي لهذه تفاعل بين الأشكال والأشعة ال
 2.الأشكال، وأن الألوان في اللوحة بانسجامها وترابطها تحقق الوحدة الجمالية"

: يحيل اللون الأزرق إلى دلالات مختلفة ولارتباطه بالسماء والماء فقد  اللون الأزرق-
لالات السلبية منها جاء دالا على الصفاء ،غير أنه يحمل في طياته مجموعة من الد

 الموت.
وجاء يحمل دلالة الصفاء والسلام والسكينة "النزوة تراجعت وراءً وفي نفس جهاد 
انتفت تماما ،لم يعد ثمة مايثير المشاعر ويعكر صفاء الجو الذي بدا له رائحة الموت وله 

 3.لون برتقالة زرقاء"
لبرتقالة هو البرتقالي مم ا نلاحظه ذلك الانزياح في اللون فنحن نعلم أن لون ا

ضفاء اللون الازرق على البرتقالة وليس اللون البرتقالي  والذي يعطي دلالة على التوتر ،وا 
فقط، جاء لغاية واحدة وهو تبيين الهدوء والصفاء الذي ساد بين ليديا وجهاد ولا يخفى 

ات وتنورة علينا غلبة اللون الازرق على غلاف الرواية حيث تزينت بها الأرضية والإطار 
الفتاة كما كُتب به عنوان الرواية واسم المؤلف ودار النشر وجنس العمل, إلا  أن  العرب 
القدامى كانوا يكرهون هذا اللون ،لأنه غالبا ما يدخل في معنى الموت والعداوة ومنها 

 4الحزن والكآبة والضياع والأسى.
ويدل على النقاء والطهر إلا  يعتبر اللون الأبيض لون التفاؤل والخيرالأبيض:اللون  -

ومهما يكن فإن اللون الأبيض يتخذ ، لوقت نفسه معنى يقود إلى التشاؤمأنه يحمل في ا
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دلالات ورموزا تختلف من كاتب إلى آخر فالحالة النفسية تعطي رموزا مغايرة لاستخدام 
 1الألوان والفترة الزمنية أيضا باستخدام مغاير للون.

والاختلاف في توظيف اللون الأبيض، لنجد الأبيض في هذا ومن هنا نجد التباين 
الموقع يدل على الموت و النهاية والفاجعة ،" وعلى الأثر خرجت عربة نقالة من الغرفة ، 

 .2وعليها المتوفي مسجى ومغطى بشرشف أبيض"
ارتبط اللون الابيض بالكذب وهو استخدام شعبي حيث نجد أن لفظة الكذب لها 

لكن ارتباطه بالبياض جعله اقل سلبية لأن هذه الكذبة لن تؤذي أي أحد دلالة منبوذة 
نسانها ليس كذاباً ولو اضطر أحيانا إلى كذبة بيضاء، كذبة ليس  :كما يقول جهاد :"وا 

ميق :"تزجج البياض ،وبدت كما عبر عن الألم و الحزن الع، 3خطيئة كما في الأغنية "
ء والطهر وذلك لاقترانه بالطفل :"وجدت الطفل نائما كما جاء رمز للبراءة والنقا، 4ذاهلة "

كان نظيفا مُقم طاً بالبياض ...ورب ما يحلم بشيء زهري مخملي".
5 

كما حمل دلالات سلبية عكس الطهارة ، ""قلبها صاف كالحليب سريعا ماتغفروفي القول :
، 6لمودة ازدراء"والنقاء حينما يقول جهاد:"تبدل بياض الزنبقة ذوت أوراقها حل مكان تلك ا

 التي تدل على الجمال والصفاء والبراءة وربطه بالفعل تبدل أي تغي ر هنا انتقى الزنبقة
 وربطها بالذبول والازدراء ليتحول إلى رمز سلبي .

ربط الشعراء بين العيون واللون الأسود إذ كانت مواطن الجمال و  :الأسوداللون - 
فأخذت العيون  السوداء دلالات متغيرة وهذا ما 7ع الإبصار و الاستشراف والتأمل والاتسا

نجده في روايتنا "حمامة زرقاء في السحب" فلقد تكرر أكثر من مرة وهي ترمز إلى الأمل 
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في الحياة والفرح والبسمة ،ورمز لتلك القوة التي تحملها على إشعال الفرح والمحبة داخل 
 .1"سوداوين الجميلتين وتبتسمنيها الالنفس :"كانت ابنته ...وهي ترخو إليه بعي

وتلك العينان السوداوان تعبر عن الأمل و الفرح خاصة ،بإضافة التألق والإشعاع 
فالعيون السوداء والأهداب  2"وعيناها السوداوان الجميلتان تلمعان بفرحة الشفاء القريب"

ث نجد جهاد ترمز إلى المرأة العربية السورية وهي دلالة وطنية ترمز للانتماء الوطني حي
يقول:"حين أطل من باب الغرفة ابتسامة ماسية وهي تلك الابتسامة التي وجدها تحسنها 
وتعطي لعينيها السوداوين ذلك البريق الأخاذ الذي يعرف أنها ورثته عنه، ولقد كانت 
عينيها موضع إعجاب الجميع لا سوادهما الليلي وبياضهما الشديد بالبريق اللامع 

لسعة هاتين العينين وانشقاقهما على شكل لوزتين طولا نيتين  الضاحك فيهما بل
إنها ، انها اصطنعتهما اصطناعا تزيينيا يلة السوداء والتي يخال للمرءوبالأهداب الطو 
يرمز  الأسود أيضا على الوداعة و الصبى و البراءة ،وذلك لارتباطه ، 3عربية سورية "

براءة :"كانت ابتسامتها تقول كل شيء في بالأسنان البيض والأبيض معروف أنه يرمز لل
التماعة السواد في عينيها الحوراويين وبين الابتسامة تتكثف تضيء ،تشع،عندما تبتسم 

 4.وتنفرج شفتها من صف من الأسنان البيض المنتظمة في توسعها الفكي "
 يرتبط اللون الأسود غالبا بالحداد والموت وهذا ما نجده يغلب على رواية "حمامة
زرقاء في السحب"، فجاء رمزا للموت "أصبحت مرشحة للموت مخطوبة له حين يقبل 

المعروف أن البذلة السوداءفي ثقافتنا, هي لباس الفرح يرتديها  5عريسا بثوب أسود"
العريس في زفافه فهي عند حنا مينة لباس الموت, الذي سيكون عريس ابنته فهو كما 

 قال: عريس من نوع القتل .
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سارية عليها راية  ر الموت جاء السواد رمزا للحداد :"ترتفع دون أن ترى على بابهوفي إطا
ولأن الرواية تتحدث عن الموت فقد جاء اللون الأسود رمزا للحزن و ، 1الحداد الأسود

الصماء تتفتت حين الأسى حيث يقول جهاد:"إن الحزن في كتلته الصخرية السوداء و 
ن بصخرة أعطى دلالة قوية ، وفي موقع آخر عبر عن وتشبيه الحز ، 2"تواجهه وتتحمله

الحزن بصورة قوية ورائعة حين شبهه بالساحرة الكاهنة، والتي تشبه الغراب الأسحم الذي 
ينتظر الجثة للانقضاض،هكذا هو الحزن في نظرها فجاء الأسود في لون الغراب وكذلك 

يء لم تبقى بقعة بيضاء ، في السواد الذي يعبر هنا عن الحزن "زحف السواد على كل ش
والنجم في الأعلى انطفأ،فهو محتجب وراء ستارة كاهنة ساخرة ،تبرز بينوبها من ثقوب 

، 3الستارة في تكشيرة للرعب ،تنتظر كالغراب الأسحم الجثة التي سيتحول إليها الجسم"
لى ورمز لفقدان الأمل باللون الاسود :"مع هذا الأمل الكذوب الذي استحال في ذاته إ

وهنا نرى براعة فائقة في وصف ، 4شجرة سوداء فحمية ذات فروع وأوراق وأزهار فحمية"
 الأمل المفقود فيحيل الاخضرار، وهو رمز الشجرة عندما تكون خضراء .

: يأتي الأخضر دالا على الحياة والأمل والاستبشار لكن نجده على الأخضراللون - 
قاء في السحب " فقد جاء رمزا للموت والحزن العكس في رواياتنا لحنا مينة "حمامة زر 

، وذلك لارتباطه بالاختفاء والانعدام ،انعدام السروالأخضر الدال على الحياة والانبعاث
"فهم شجرة تيبس عارية عقيمة، حيث لم يعد للسرو  : والميلاد ،وذلك في قول جهاد

 5.الأخضر  المكر س للميلاد من وجود في البيت"
 :الموت وذلك لارتباطه بعنصر الموتجاء اللون الأصفر دالًا على : الأصفراللون -

"وكل ما في هذه الغرفة بارد برودة الموت الأصفر كصفرته ،كريه كأن ما فرض على من 
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كما نعرف أن اللون مرتبط بالمرض لذلك ، 1يدخلها أن يستشعر وجوده في خشخاشة "
ابنته تتراءى له باصفرارها  "وطلعت جاء دلالة على علامات الموت و الإنتهاء :

وفي دلالة أخرى ، 2الزعفراني الذي ستصير إليه عندما ينهشها المرض نسيجا بعد نسيج"
عن الموت"ثم أتى مضطر إلى الفرار من رؤية ابنتك التي يأكلها الداء ،فتشت كفها 

 لم يقتصر اللون الأصفر على 3الصفراء النحيلة ...أم ا وجهها فيصفر،ووجنتها تصفر"
الدلالات السلبية فقط ، بل جاء ليرمز إلى الجمال وكذلك الانتماء للأرض:"بشرتها 
 4السمراء ،الصفراء قليلا بلون السفرجل الناضج،وجد فيها صورة أمها صورة أبناء البرتغال"

:اشتق لفظه من الرماد،استعمل في اللغة العربية على صيغة أرمد و الرمادياللون - 
وجاء ليعبر عن ، 5انه لون محايد خالي من أي إثارة اتجاه النفسيرمز في معانيه الى 

الحزن ويؤكد بعض دلالات اللون الأسود:"السماء رمادية توشك أن تمطر،المداخن مشرعة 
ان تأه ب للرحيل جو قابض للنفس يهيئ  الدخان،السفن متراصة في مرفأ ينفث الدخ 

 .6المشاعر للاندماج في الحزن"
المثالية يوحي بالاسى في يرتبط بحدة الادراك والحساسية النفسية وب:لون عاطالبنفسجي-

ونجد اللون البنفسجي في رواية حمامة زرقاء في السحب بصيغة غير ، 7والاستسلام
مباشرة وهى زهرة الليلك, وفي موضع رمز للاسى والاستسلام والحزن :"في داخله،جراح  

 .8ليلكية لها لون الليلك وطعم الحنظل"
 الالوان في رواية حمامة زرقاء في السحب على الترتيب:عدد -
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 70:الازرق-                    17:الاسود -
 70:الاخضر-                      12:الابيض-
 2:الاحمر-                       72:الاصفر-
 9:الرمادي-                    79:الاسمر-
 9:البنفسجي-

موز هذه الالوان فأول ما نلاحظه على ظهر غلاف الرواية إذا انتقلنا الى تحليل ر 
الغامق الذي يوحي بالحزن والأسى والفجيعة التي صادفناها في عالم  البنيغلبه اللون 

الذي تزينت به الارضية والاطارات ،فالعرب الازرق الرواية ،وهذا ما يؤكده كذلك اللون 
 القدامى كانوا  يكرهون هذا اللون. 

ما يدخل في معني الموت والعداوة ومنها الحزن والكآبة والضياع, ولكننا  لأنه غالبا
دائما نرى أن الابيض يصر على الحضور داخل الاشياء القاتمة ليحاول فرض سيطرته 
على الجو, وهوهنا رمز للأمل المفقود الذي تعيشه الفتاة الصغيرة ،وهو ما يؤكده الشعاع 

انت تبتسم  لشيئ ما الآن, عيناها السوداوان الجميلتان الذي يدخل من خلال النافذة"ربما ك
 1تلمعان بفرحة الشفاء القريب"

كما يوحي تعدد الالوان في هذا الغلاف بالجمالية والامل لكن هذا الامل سرعان ما -
 ينكسر ويهدم .

أما في ثنايا الرواية فنجد سيطرة اللونين الاسود والابيض ،كما هو شائع في كثير 
قدات فإن اجتماع اللونين الأسود والأبيض يعبر عن تحول أو لحظة انتقال عن من المعت

 المرور من مرحلة إلى اخرى.
كما يمثلان اللحظتين الاساسيتين في حياة الانسان مولده ووفاته وقد ورد ذكر 

رغم هذه الاشياء إلا  ، 2اللونين مجتمعين "زحف السواد على كل شيئ لم تبقي بقعة بيضاء
لأبيض،وأنها حقيقة الفتاة مازال يؤمن :"أن الحياة في سوادها تحمل جانبها الآخر ا أن والد
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لذالك نجد الصورة تعبر عن ذلك فرغم ألوانها القاتمة إلا أن ذلك الجانب ، "موجودة ورائعة
الابيض والشعاع المار من النافذة هو الامل الذي يجده الانسان في هذا السواد والعتمة 

في يوم جديد اكثر فرحا وأقل حزنا ،هو الامل الذي أعطاه الوالد لابنته  هو شعاع الامل
 وأبقاها سعيدة رغم مرضها الشديد وبقاء الحقيقة خافية عنها .

وبعد أن قمنا بهذا التحليل البسيط والمتواضع لغلاف رواية )حمامة زرقاء في السحب( -
سه التصميمية وعلاقته التشكيلية لحنا مينة يمكننا القول أنه عمل فني يمتلك عناصره وأس

 1المجردة من خطوط وفراغات ومساحات وأحجام والوان وضلال وأضواء ورموز
وكخلاصة واستنتاج لما سبق ومحاولة للإجابة عن الأسئلة التي تم طرحها سابقا 

ف الرواية له علاقة وطيدة بالنص , ورغم الاستجابات تكون الإجابة باختصار :أن غلا
د الاشهارية  والتجارية والفنية ,تبقى أيقونة الغلاف حما لة للدلالات المتعددة التي تعض 

,فكما ان العلامة الايقونية تشير إلى تركيب المتن وتسانده في آداء الدلالات المكتنزة
مجموعة من العناصر المؤدية إلى انتاج دلالة ما,فإن العلامة التشكيلية لاتشتغل باعتبارها 

 تأويلها ككيان حامل للدلالات.  كذلك إلا في حدود
إختصارا له ،سواء من حيث الأشكال و  تبالمتن وجاء ت لوحة الغلاف فلقد ألم

الخطوط أو حتى الألوان،ومنه نجزم أن مصمم الغلاف استطاع ان يربط ذهن المتلقي 
بمحتوى الرواية من خلال الغلاف فهل يا ترى العنوان كذالك ترجمة حرفية )مختصرة( 

 .؟ةلروايلنص ا
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 ثانيا : سيميائية العنوان 
لقد توقفنا في المبحث السابق عند سؤال مفاده : هل العنوان كذلك ترجمة حرفية 
"مختصرة" لنص الرواية؟ سنحاول الإجابة على هذا السؤال من خلال دراستنا في هذا 

 المبحث لسيميائية العنوان.
راسات الحديثة وخاصة السيمائية مثلما حظي الغلاف بالاهتمام والعناية في الد

منها، فكذلك العنوان، فقد خُص بالدراسة والتحليل والتشريح حيث يتشكل النص الإبداعي 
الحديث من معادلة لابد منها، أولها العنوان وآخرها النص، وحقيق لمن كانت له الصدارة 

صفحة ل وينظر من خلاله إلى النص، وهو وجه النص المصغ ر على أن يدرس ويحل  
عد  نظاما سيميائيا ذا أبعاد دلالية وأخرى رمزية تغري الباحث لتتبع الغلاف لذا كان دائما يُ 

صية المتراكمة داخل ، بغية استجلاء المفاهيم الن1دلالاته ومحاولة فك شفراته الرامزة"
لهذا لم يكن اهتمام السيمياء بالعنوان اعتباطيا ولامن قبيل الصدفة بل ، الحي ز النصي

وحتى نتعرف على  أكثر سوف نقوم بعرض بعض التعريفات ، 2كونه "ضرورة كتابية"ل
 القديمة والحديثة له، والبداية ستكون بالبحث عن أصل الاشتقاق في المعجم.

 مفهوم العنوان : -1
  لغة : -أ

 : في المعجم العربي -
له  جاء في لسان العرب لابن منظور : عننت الكتاب وأعننته لكذا أي عر ضته

الكتاب تعنينا وعن يته تعنينة إذا عنونته أبدلوا من  وصرفته إليه، وقال ال عباني : عن نت
إحدى النونات ياء، وسمى عنوانا لأنه يعن  الكتاب من ناحيته، وأصله عنان، فلما كثرت 
النونات قلبت إحداها واوا، وقال ابن بري : والعنوان الأثر، وقال أيضا : وكلما استدللت 

 .3بشيء تظهره على غيره فهو عنوان له"
                                                           

 .71:الهيئة المصرية للكتاب، ص 7228، مصر، 7محمد فكري الجزار، العنوان وسيميوطيقا الاتصال الأدبي، ط 1
 .22، ص1،ع9:مجلة عالم الفكر، وزارة الثقافة، مج7221جميل حمداوي، السيميوطيقا والعنونة، الكويت،  2
 .179، ص 70، بيروت، دار صادر، مج7لعرب، طابن منظور، لسان ا 3
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 : المعجم الغربيفي  - 
Titre n.m (lat. titulus). Mot, expresion, phrase, etc, servaant a 
desjner un écrit, une de sens praties, une ounvre littéraire ou 
ortistique une émission, etc (…).1 

قه هو ، حسب التعريف أعلاه فإن أصل اشتقاtitleوبالإنجليزية  titre"عنوان" بالفرنسية 
)تيولوس( والتي تعني اللافتة تعلق على الدكان، والملصقة توضع  titulusالكلمة اللاتينية 

 على القارورة تبي ن محتواها...
 :  اصطلاحا -ب

تعددت التعاريف مع أنها تصب  في المعنى ذاته، وخاصة بعد أن زاد اهتمام النقد 
تيح الضرورية، لولوج عالم الرواية ، في السنوات الأخيرة، بالعنوان، باعتباره أحد المفا

، بما يعطيه من انطباع 2ولكونه أي_ العنوان_" يحرض عملية التلقي باتجاه ماهو مركزي"
أولي عن المحتوى، وقد لايفهم النص... إلا من خلال ربطه بعنوانه حتى يكون منطلقا 

لية... ليس بينه وبين لتفسيره، أو التفسير به... لتغدو العلاقة فيما بينهما تكاملية تفاع
 النص فقط، بل بينه وبين القارئ والنص معا، في شبكة تمثلما الترسمية التالية :

 العنوان            
 
 

 المتلقي             النص/ المتن
فالتلقي ينطلق من العنوان إلى النص، ويعود من النص إلى العنوان، كاشفا ومستكشفا 

 .3ومحللا ومؤولا

                                                           

1  Le petit larousse illustre en couleurs، la rousse، paris، 2006، p1058. 
 .921نزيه أبو نضال، التحولات في الرواية العربية، ص  2
 :9077ان، ، عم7عصام حفظ الله واصل، التناص التراثي في الشعر العربي المعاصر، أحمد العواض أنموذجا، ط 3

 .12-18-11دار غيداء للنشر والتوزيع، ص 
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لك التكشف الدلالي المختزل للنص، حيث يحاول أن يكون رائدا يتقدم ويشير العنوان هو ذ
لحمولة الدلالة، والتأويل للنص الذي يتولى قيادته والدعوة إليه، فهو مجموعة العلامات 
اللسانية التي يمكن أن تدرج على رأس نص، لتحدده وتدل على محتواه العام فتغري 

 .1القارئ بالتواصل
عريفات والتحديدات للعنوان على حسب الانتماء للمدرسة النقدية ولقد تعددت الت

"نظام سيميولوجي يحمل في طياته قيما أخلاقية واجتماعية  rolan parthفهو عند 
يديولوجية"  ، وهو رسالة يتبادلها المرسل والمرسل إليه".2وا 

 ( بأنه "إعلان عن طبيعة النص"، فهو إعلانCH.Grivelويعر فه شارل غريفل )
عن القصد الذي الذي انبثق إما واصفا أو حاجباً أو كاشفا، لأن العنوان يظهر معنى 
النص ومعنى الأشياء المحيطة به، فهو من جهة يلخص معنى المكتوب بين دفتين، ومن 

 .3جهة ثانية يكون خارطة تحيل إلى خارج النص
اوين في أما عبد الله الغذامي فذهب إلى أن العنوان بدعة، حيث يقول "العن

القصائد"، ماهي إلا بدعة حديثة، أخذ بها شعراؤنا محاكاة لشعراء الغرب والرومانسيون 
 .4منهم خاصة"

أما الناقد الطاهر رواينية يرى أن العنوان هو :" أول عبارة مطبوعة وبارزة من 
و الكتاب، أو نص يعاند نصا آخر ليقوم مقامه أو ليعي نه ويؤكد تفرده على مر  الزمان، وه

قبل كل شيء علامة إختلافية عدولية، يسمح تأويلها بتقديم عدد من الإشارات والتنبؤات 
حول محتوى النص ووظيفته المرجعية، ومعانيه المصاحبة وصفاته الرمزية، وهو من كل 

 هذه الخصائص يقوم بوظيفتي التحريض والإشهار".

                                                           

، 7، ع98:عالم الفكر، مج7222محمد الهادي العلوي، شعرية عنوان كتاب الساق على الساق، الكويت، سبتمبر  1
 .211ص 

2  www. Awv. Dam. Ogimokinif adaby 370/mokif 370،005،HTM. 25/04L2016. 
 .79لعتبات وبناء التأويل، دار الثقافة(، ص شعيب حليفي، هوية العلامات )في ا 3
، المملكة 7قراءة نقدية لنموذج الإنسان المعاصر، ط –عبد الله الغذاني، الخطئية والتفكير من البنيوية إلى التشريحية  4

 .927:النادي الأدبي الثقافي، ص 7281العربية السعودية، 
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لغوية تعر ف بهوية النص بينما يرى محمد الهادي مطوي أن العنوان "عبارة عن رسالة 
، وفي نفس الصدد نجد "بشرى البستان"، 1وتحدد مضمونه، وتجذب القارئ إليه وتقويه به"

تعرف العنوان بأنه "رسالة لغوية تُعرف بتلك الهوية، وتحدد مضمونها وتجذب القارئ إليها 
 .2وتغريه بقراءتها، وهو الظاهر الذي يدل على باطن النص ومحتواه"

ذه التعاريف التي أوردناها نخرج بنتيجة مفادها أن العنوان علامة لغوية وبعد كل ه
تعلوا النص لتعي نه وتحدده، وتغري القارئ بقراءته، فلولا العناوين لظلت الكثير من الكتب 

 في رفوف المكاتب، فكم من كتاب كان عنوانه سبب ذيوعه.
على تعريف محدد له  ورغم ما سبق من تعريفات قدمناها للعنوان فإنه لم يُتفق

بحيث يعترف جينيت بصعوبة وضع تعريف محدد للعنوان، نظرا لتعقيده وهو يقسم 
 soutitreالعنوان الفرعي  -ب le titreالعنوان الرئيسي  -العنوان إلى ثلاثة أنواع : أ

وتختلف هذه التقسيمات من عمل  indication génériqueالمؤشر التجنيسي  -جـ
بة للعنصرين )ب و ج ( فقد نجد في بعض الأعمال الأدبية العناوين لآخر لاسيما بالنس

 .3الرئيسية فقط، كما قد نجد العنوان الرئيسي والمؤشر التجنيسي دون العنوان الفرعي"
 :معمارية العنوان -9 

يحتل العنوان موقعا متميزا من صفحة الغلاف باعتبارها إرسالية بصرية تحتل 
تستجيب لمتطلبات جمالية ودلالية وفنية تقوم بتأدية الوظائف فضاء معيناً من الغلاف، و 

 المنوطة بفعل العنونة.
ذا كان العنوان علامة لغوية تؤدي دلالتها، إلا أن  عملية التواصل العنواني لاتتم  وا 

سل بالمؤشرات الجمالية من حسن بشكل عشوائي للخطوط المستعملة، بل تتوخى وتتو 
يحملان طاقات تعبوية تأثيرية على المتلقي، لذلك نجد )إيزر( ، واختيار للألوان فهما خط

                                                           

تهلاك في السرد الغربي القديم ضمن الناشئة والنص الأدبي، الطاهر روايته، شعرية شعرية الدال في بنية الاس- 1
 .727: منشورات جامعة باجي مختار، ص 7221أعمال ملتقى اللغة العربية وآدابها، عنابة 

 .211محمد الهادي العلوي، شعرية عنوان كتاب، الساق على اللساق، ص - 2
 .781:دار الفيروز للانتاج الثقافي، ص 9002نعيمة العقريب، قصيدة حيزية، دراسة تحليلية، الجزائر - 3
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 léffet ésthétiqueيركز في عملية التلقي الجمالي للأعمال الفنية على الوقع الجمالي 
حيث يرى أنه )أثناء القراءة نجد التفاعل الأساسي بالنسبة إلى كل عمل أدبي بينه وبين 

خط سميك، أبيض ، أختير له خط مطبعي هو ، لذلك جاء عنوان هذه الرواية ب1متلقيه"
، وهو أحد الخطوط العربية التي تطورت في بلاد الأندلس، حتى andalus2  لأندلسيا

 .اكتسب أساليب كتابية خاصة تمي زه عن غيره من الخطوط الأخرى
 ظهوره وتفرعه : - 1

ت وقد ورد في الكتابة العربية عن بلاد المغرب الإسلامي والأندلس منذ الفتوحا
وقع يتبن ى الخط الكوفي في البداية ثم تطو ر في عهد الخلفاء الأموين لينتهي في القرن 

 ه، وينقسم إلى نوعين أساسيين هما :2
 الخط الكوفي الأندلسي : يتميز بغلبة الزوايا وهو شديد التأثر بالخط الوفي. -7
وقد استخدم في نسخ القرطبي أو الأندلسي : وتكثر فيه الانحناءات والاستدارات  -9

 3المصاحف والكتب.
 : تأثيره - 2 

م(، انتقل الخط الأندلسي إلى شمال افريقيا مع موجات 77-ه1في القرن )
المهاجرين الأندلسيين، الذين تمكنوا من نشره في مختلف المناطق والبلدان وفي هذا 

وا في الأقطار... المعنى يقول العلامة ابن خلدون في مقدمته :"وأما أهل الأندلس فانتشر 
في عدوة والمغرب وافريقيا... تعنقو بأذيال الدولة فغلب خطهم على الخط الأفريقي، وعُفي 
عليه ونُسى خط القيروان، والمهدية... وصارت خطوط أهل افريقيا على الرسم الأندلسي 

كما يقول في نفس السياق متحدثا عن تأثير الخط الأندلسي في 4بتونس وما إليها"
ب: "وحصل  في دولة بني )من( بعد ذلك بالمغرب الأقصى نوع من الخط الأندلسي المغر 

                                                           

 .910، ص 11، م 1:عالم الفكر، ع9001الطاهر رواينية، سيميائية التواصل الفني، مارس - 1
 .(word)ينظر : مجموعة الخطوط المتوفرة على نظام - 2
:المجلة التاريخية 7282،لمحة عن تاريخ الخط العربي والزخرفة في الغرب الاسلامي، جويلية ،المانوني محمد - 3

 .910-901، ص 12-11المغربية، ع
 . 101،المقدمة،ابن خلدون- 4
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، ومن 1لقرب جوارهم وسقوط من خرج منهم إلى فاس قريبا، واستعمالهم إياهم سائر الدولة"
 هذا الخط الأندلسي تولد الخط المغربي.

 خصائصه :  - 1
 يتميز الخط الكوفي الأندلسي من حيث الإعجام بما يلي : 

 يحمل حرف القاف نقطة واحدة من فوق، أما حرف الفاء فتوضع النقطة أسفله. -7
يحتفظ الخط الأندلسي ببعض خصائص الخط الكوفي من ذلك حروف )الكاف,  -9

 والصاد، الضاد والظاء( تكون ممتدة.
قل ما تحتفظ حروف )الألف واللام، والطاء، والظاء( بشكلها العمودي، إذ كثيرا ماتكون  -1
شكل منحى وتحمل في أعلاها مايشبه النقطة الغليظة.                            في
 -تعر ق بعض الحروف بصفة مبالغ فيها إن كانت في آخر الكلمة وأساسا منها )السين-2

 .2والنون( -اللام -الياء –الشين 
 ومثل هذه الخصائص ورثها عن الخط الأندلسي الخط المغربي.

، إلا أنه ابتداء عمل يدوي إبداعي mécanisationا بفعل المكننة والخط إن كان آلي -
في استنطاق حياة الحروف وتدويرها للغوص في  la grahologieاجتهدت الغرافولوجيا 

خبايا النفس ومكنوناتها، فيستدل بهذا العلم على الشخصية وسلوكها، فرسم الحروف ليس 
ر من الدلالات والمؤشرات المحيلة إلى عملية عشوائية، بل هو فعل مقصود، محم ل بكثي

 صاحب الخط وشخصيته، وقديما قال أحدهم :
 لاتحسبوه يراعا قُد من قصب ... هذا فم وفؤاد  ويد  

 لايحفظ الد هرُ إلا  ما تخط يد  ... نب اءة قت ت من خلفها كبد  

                                                           

 .108ص  ،المقدمة،ابن خلدون  1
-711،، ص 9:حوليات الجامعة التونسية، ع7222هودات أ، محاولة في الخط العربي، تعريب عبد المجيد التركي  2

972. 
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معاني وحين تكلم الجاحظ عن الدلالات وأصنافها، قال : وجميع أصناف الدلالات على ال
من لفظية وغير لفظية، خمسة أشياء ولاتزيد، أولها) اللفظ ثم الإشارة، ثم العقد، ثم الخط، 

 .1ثم الحال التي تسمى نصبة
ويذهب ابوحامد الغزالينفس المذهب حين تكل م عن العلامة فهو يرى أن  الأشياء 

ي الأذهان، ثم في الوجود لها أربع مراتب، فيقول : "إن للشيء  وجودا في الأعيان ثم ف
في الكتابة، فالكتابة به دالة على لفظ، واللفظ دال على المعنى الذي في النفس ، والذي 

 .2هو مثال الموجود في الأعيان"
من خلال ماسبق يمكن القول أن حنامينة اختار هذا النوع من الخطوط لجلب 

 فني الابداعي.القارئ ولفت انتباهه,وكذا لإضفاء مَسحة جمالية تمي ز هذا العمل ال
 العنوان : مستويات  -3
: إن الحديث عن البنية التركيبية للعنوان هو حديث عن النحو،  المستوى التركيبي -أ

فه ابن جني "انتحاء سمت كلام العرب في تصرفه من إعراب وغيرها،  وهو كما عر 
 .3كالتثنية والجمع والتحقير والتكسير..."

له : "هو علم بقوانين يعرف بها أحوال التراكيب كما يعرفه الشريف الجرجاني بقو  -
 .4العربية من الإعراب والبناء وغيرها"

من خلال هذا التعريف يبين لنا أن موضوع النحو هو الكلمات وما يعرض لها في  -
تركيبها، كما يحيلنا البحث في البنية التركيبية لأي نص إلى دراسة الجملة بوصفها الوحدة 

في عملية التواصل وقد اختلف النحاة في وضع تعريف دقيق للجملة، اللغوية الرئيسية 
وذلك لالتباسها بمصطلح الكلام حيث ذهب قسم منهم إلى اعتبارهما "الجملة والكلام"، 

                                                           

 .11، ص 9:مجلة تجليات الحداثة، ع7221ان حساني أحمد، العلامة في التراث،ـ جامعة وهران، جو  1
 .12ص  ،المرجع نفسه 2
 : دار الكتب المعرفية،7211مصر،  ،7ابن جني، ابو الفتح العثماني، "الخصائص"، تحقيق محمد على النجار، ط 3
 .12، ص 7ج
تب العلمية، ص : دار الك9000، بيروت، لبنان، 7الشريف الجرجاني : "التعريفات"، تر : باسل عيون السرد، ط 4

912. 
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ك_  "ابن جني "، في كتابه "الخصائص" إذ يقول : "أما الكلام فكل لفظ مستقل بنفسه 
 ل، نحو، زيد أخوك".مفيد لمعناه، وهو الذي يسمية النحويون الجم

بعد تفحص عنوان "حمامة زرقاء في السحب"، فقد جاء العنوان جملة إسمية تامة 
 : خبرها. زرقاء و –: مبتدأ حمامة  العناصر تتكون من :

في حيث لم يكتفي الكاتب بالعناصر الأساسية للجملة فيضيف شبه جملة وهي )
 (، جار ومجرور.السحب

جملتين أتم  بهما حنامينة عنوان روايته وكأن الجملة الأولى  وبذلك تكوَّن نص العنوان من
شبه جملة يرسم )حمامة زرقاء( ,لم تستطع أن تحمل على عاتقها مكنون المتن ليضيف 

 وبإعراب تام للعنوان : ، بها اللوحة النصية
 : مبتدأ مرفوع بالضمة الظاهرة على آخره. حمامة -
 ة على آخره.: صفة مرفوعة بالضمة الظاهر  زرقاء -
 : حرف جر. في -
 : اسم مجرور بـ )في( وعلامة جره الكسرة الظاهرة على آخره. السحب -

وشبه الجملة من الجار والمجرور )في السحب( في محل رفع خبر لمبتدا )حمامة( وتقدير 
 الكلام :

 هذه رواية حمامة زرقاء في السحب. -
 فع مبتدأ : اسم اشارة مبني على الكسرة في محل ر  هذهف : 
 : خبر مرفوع بالضمة الظاهرة على آخره. رواية

 وبإعراب آخر للعنوان نقول.
 : مضاف إليه مجرور وعلامة جره الكسرة الظاهرة على آخره. حمامة
وخاصية ، عن الكسرة لأنها ممنوعة من الصرف: صفة مجرورة بالفتحة نيابة  زرقاء

ني الثبات, والاستقرار والدوام على الحال، الجملة الإسمية التي اتسم بها العنوان تضفي مع
لذا فإن البنية التركيبة لهذا العنوان تمثل صفاء الروح التي ستطير إلى السماء، كما أن 
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الروائي أعطى لمبتدئة صفة )زرقاء( ليدل على تخصيصه بعد ما كان عاما، فلفظة 
نوع أو أحد من  حمامة تعني أيُّ حمام، لكن بقوله حمامة زرقاء يتبادر إلى الذهب

الحمام، وهو ذو اللون الأزرق ولعل انتقاء الروائي للتركيب الإسنادي الإسمي للدلالة على 
توكيده لهذا الخبر لامحالة ولاشك، ذلك أن الجملة الإسمية أبلغ وأوْكد من الجملة الفعلية 

 في العربية.
 :  المستوى المعجمي -ب

 ا يتكون من العناصر التالية : أتت البنية المعجمية للعنوان مركبا اسمي
 حمامة    زرقاء    في    السحب
 اسم       اسم    حرف    اسم

ومجموع هذه الأسماء يربطها سياقان، سياق داخلي لغوي ,يتعلق بانتظام هذه 
الأسماء، وقابلية التجاور و التدليل، وهو السياق اللغوي.الذي يسبق الكلمة وما يليها من 

وسياق خارجي وهو مجموع الظروف الخارجية عن اللغة التي يرد فيها  كلمات أخرى،
 .1الكلام

فقد ذهب )جينيت( إلى اعتبار أن العنوان الذي تربط بين قسمية الرئيسي والفرعي 
-madamebovary(، أكثر ترابطا من )ariel ou la vie de shellyعبارة أوأمثل )

mowrs de provence.) 
 عجمية الأسماء المكونة للعنوان، نحصل على مايلي : وبعملية استقرائية لم

 مفرد، حمامة. :حمامة-
جنس طير من الفصيلة الحمامية، يعيش في كل مدن العالم تقريبا، يتغذ ى على الحبوب، 
والحشرات والنباتات له قدرة عجيبة في التعرف على طريق العودة إلى المكان الذي ينشأ 

                                                           

 .17ه: جامعة أم القرى، ص 7292، 7رد ة الله بن رد ة الطلحي، دلالة السياق، ط- 1
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قل الرسائل من مكان إلى مكان على بعد مئات الأميال فيه، ولذلك استخدم قديما في ن
 .1وهو أنواع )للمذكر وللمؤنث(

: أحد الألوان الرئيسية وهذا اللون يرمز إلى الشوق والليل الطويل الذي ينتظر  زرقاء-
 2شروقه والحزن والبعد والسعة.

هو يمثل فهو أمام مرأى العين ولا يخفى على الناظر زرقة البحار والسماء، وبذلك ف
مساحة كبيرة في الاهتداء الطبيعي, ومن جهة أخرى يدل على المجرمين بلون عيونهم 
ويشوه خلقتهم، إذ يعرفون سيماهم، جاء في تفسير "زرق" أن لون العيون صار أزرقا لهول 

 العذاب.
 .3كما ينقل هذا اللون إلى عالم من الصفاء وراحة البال، وغالبا ما يتصل بعالم السماء

 : الجمع سحب، مفرد : سحابة. سحبال -
 السحاب : الغيم  سواء  أكان فيه ماء أم لم يكن.

 بكى السحاب : إذا رعد.
 سحاب ركامي طبقي : سحاب منخفض مؤلف من طبقات أفقية بقمم دائرية.

 ضحك السحاب : إذا برق.
 4لتبانة.سحابتا ماجلان : )الفلك( مجر تان غير منتظمتين، وهما أقرب المجرات إلى سكة ا

 المستوى الدلالي : -جـ
يمكن القول أن عنوان )حمامة زرقاء في السعي( تمت ع بمجموعة من الخصوصيات 
السيميائية فنجد كلمة حمامة هنا تدل على الروح وهذا ما يؤكده الكاتب على لسان ليديا : 

 .5"الحمام وهي الروح ألا يقولون إن الحمامة تطير من الجسد دون أن نراها"

                                                           

1 www.almaany.com 25/04/2016.  
 .721،قدور عبد الله ثاني، سيميائية الصورة- 2
: جمعية 9070، الجزائر، 7لة الألوان في القرآن الكريم، طسامي يوسف أبو زيد وعبد الرؤوف زهدي مصطفى، دلا 3

 .901البيت للثقافة والفنون، ص 
4 www.almaany.com25/04/2016 . 

 .172: دار الآداب، ص 9009، بيروت، لبنان، 3حنامينة، حمامة زرقاء في السحب، ط 5

http://www.almaany.com/
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لنعت اللوني زرقاء فإنها تتبلور في ذهن القارئ إلى دلالات متعددة فهو يرمز وا
إلى عالم الصفاء والشفافية، كما يتصل بعالم السماء، وهنا جاء ليدل على صفاء الروح 
التي ستطير إلى السماء التي تكون الملاذ الأخير بعد الموت، وهو يعكس كذلك بيئة 

هبة وجيئة ولايجد هويته التي ضاعت وانساقت وراء العربي الذي يحل ق في الفضاء ذ
الغرب، ذلك أن الحمام الأزرق صار كالإنسان لدى الغربي حيث هو في الشوارع تعطى 
له كل العناية في الساحات العمومية الأوروبية، وصار يألف العباد وقليلا مانجده يحل ق 

اكان غربيًا سواء في الحياة ,ربما يعود هذا إلى أن العربي لايحب أي شيء عنده، إلا م
 الاجتماعية، الاقتصادية أو الثقافية... .

وبقراءة أخرى لعنوان الرواية، فمعلوم أن الحمام يكون في جو السماء وليس في 
ن كانت في السحب، هل يعني ذلك أن الروائي أراد أن يعتم هذه الحمامة،  السحب، وا 

اغترابها عن موطنها سواء الأصلي أو  ويدل على ذهابها وذوبانها في السحب ليدل على
المرئي في السماء، وهذا ما يجعلنا نستشف ظلا معنويا آخر وهو أن المجتمع العربي 

 تخل ى عن أصله وذهب إلى غيره، فطبعا ذهب إلى غربته وهو لايدري.
وكخلاصة لهذا المبحث والإجابة باختصار عن السؤال السابق : هل العنوان ترجمة  -

تصرة( لمتن الرواية؟، نقول إن حنامينة وُفق إلى حد بعيد في التشويق على  حرفية )مخ
لتها ثنايا  القارئ ورسم أفق انتظار له ,وأن العنوان حمل دلالات مختزلة حملتها وفص 

 الرواية.
 



 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ةــــخَاْتِمَ
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 خاتمة : 
نهايةةا بحث ةةس حيلاةةح إ  د دةةا نايةةان اانالاةة  دنهةةا علاةة اا نايةةان حا ةةا ا بح  اةةا  إن    

ناثةا فةي عاة ن ع بقها بحلاؤب  حادضي دزب نةا  دا ع فح بلااق ب ب إ   ثانيا، إذ كا   ثةين لاةؤب   با
حقا بنداق بحث س دن لاؤب  قاق ي  م بحغ ص في ععداق بح لاقا بحاةي اة ثد بحدةان  بحد  فا
دةة ،  بحانقيةة  فةةي بح اةةا ل  بحا احقةةاح بحاةةي يقةة م ثهةةا حااثاةةي  ثةة   اقايدةة ،   ةة   ةةي ثد ي

حاثه نةةةا ا كدهةةةا  ح ب ةةةق دننةةةان حلادةةةا بحدةةةان، عم عنهةةةا ز ب ةةةا ازيينيةةةا  ا لاةةةينيا   عاب بح
ص بحث ةةس  دةةن لةةلا  بةناثةةا عاةةا دلااةةل برلاةة اا بحدد   ةةا، لا ةة ضةة بثد بلاةةاهلاكيا 
 إحا بحناا ج بحااحيا : 

ا س بح اثةةةةاح عانةةةةا بحلاةةةةا ا بحنقايةةةةا  عث ب ةةةةا ثأحيةةةةاح  عا بح ق ب يةةةةا ععدةةةةح حاةةةةنص  عن   -
 فلا ا كثي ن حادنا  ن  بحاأ ي . بداابابح،  ا ا  

قةةةة بلن بحدةةةةان ا ن بحا قةةةةل عنةةةةا بح اثةةةةاح  بحاةةةةي  ةةةةي فةةةةي  قيقاهةةةةا عقثةةةةاح ا ةةةةا  عدايةةةةا   -
 قيص يا د ف فا ثدزبحق بحد نا  افاااا .

ثاحاةةد حيا  عاةةا ا بلاةةا  ا ايةة  بحلدةةا  بح  ب ةةي ك نةة  يالاةةم  يلاةةاعا بحدةةنهج بحلاةةيديا ي -
  يفال آفاق ق بلبح دلاافا حانص بح  ب ي.

عن اةةلال بح  بيةةا م دادةةا ز قةةال فةةي بحلاةة   ، ععدةةا ث ةةاب ا حيةةا دةةن للاحةة  يلاااةةل  -
 بحقا ئ عفق بناظا ، كدا عن بلايا  برح بن كان ح  عث  في    دغاحيق بحدان.

عن عن بن بح  بيا دن بحنا يا بحا كيثيا نال نداا بلاديا افضي د نا بحثثةاح  ب لاةاق ب   -
  بحا بم عاا بح ا .

  ناك الازم ثين ص  ن بحغلال  عن بن بح  بيا   ذب دا ي كلا  بحدان كذحك. -
إن  حدن بحص   بةحدام ثك  بحا احقةاح بحنصةيا بحاةي نةالح فةي بح  بيةا،  دةا اةم  صة    -

صال  حةيس إ  عي نةا، فهةذ  د ا حةا فةي عةاحم االاةم دةن بحد  فةا،  انةا  ثةي بةاةا ن  بلااق
يف ن بحغةةلال،  فةةي  ةةذب اعةة ن إحةةا بحااةة يق بحةةذه عثةةا   بحد ضةة و فةةي نفلاةةي  لاصةةا فةةك اةة
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فنال  ةةذب حاثةةا ثين إحةةا دةة ق بحد ضةة و  د ا حةةا بلاةةال ب  دةةاحم عادكةةن دةةن بح صةة   إحيةة .
حة  إحةا قة بلن بحةنص بح  ب ةي قة بلن لاةيديا يا الاةاناي بح د  بحدا بضةم بحةذه عصةث  دةن للا

ا     ك بدنةةةة  ب  لاةةةةثي عننةةةةي ثةةةةذحح نهةةةةابح فةةةةأن  فقةةةةح  فدةةةةن ب    ةةةةا  إن علدةةةةأح  فدةةةةن 
 .بحايدان  نفلايب   لاثي عن عنا  عن  بحدناهاين

 



 

 

 لاحقالم
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 السيرة الذاتية لحنامينة : -1
 : سيرة حياته -أ

، والدته اسمها مريانا ميخائيل زكور، وقد 4291ا مينه في اللاذقية عام وُلِدَ حن       
رُزِقَت بثلاث بنات كن بالنسبة لذلك الزمان ثلاث مصائب، عانت منهن الكثير الكثير، 

بالغة القسوة، وقد تعاون هذا فالوسط الفقير إلى حد التعاسة كان يشكل عقلية سلفية 
الوسط، وما فيه من ظلم ذوي القربى على إذلال الوالدة باتهامها أنها لا تلد إلا البنات، 
وكان المطلوب أن تلد المرأة الصبيان، وفي الأقل الأقل، أن تلد صبياً بعد بنت، لكن 

ل إليها مرارة الشقاء القدر شاء أن تحمل وتلد البنات الثلاث بالتتابع، الأمر الذي كان يحم
 .بالتتابع أيضاً 

وهكذا إلى أن أتى حنا في الحمل الرابع، وبكيت والدته فيه من الفرح بينما كانت قبل     
دة ذلك تبكي من الحزن، وهكذا بعد طول انتظار وطول معاناة أتت هذه المنحة مهد

حنا الذي كان  ، وكان الموت والحياة يحومان حول فراش بالأمراض، والخوف عليه منها
طراحة على حصيرة في بيت فقير إلى حد البؤس الحقيقي؛ لقد كان شمعة تنوس ذبالتها 

وعندما تحول من خطر الموت إلى خطر الضياع، في السجون , في مهب ريح المرض
والمنافي، وهذه التي أبكتها بكاء مضاعفاً خشية ألا تراه وهو يعطي نفسه للعذاب في 

 .لتحرر من الاستعمار الفرنسي، وتحقيق العدالة الاجتماعيةسبيل ما كان يسميه ا
أن يهاجر مع عائلته من اللاذقية إلى مدينة السويدية في لواء  تعين على الطفل     

إسكندرون، ثم هاجرت إلى الإسكندرونه، وثم إلى الريف، وبعدها عودة إلى الإسكندرونه 
في السابعة من عمره المدرسة،  ، ليدخل«المستنقع»نفسها حيث عاش طفولته في حي 

، ويوقف دراسته. ذلك أنه لم يكن بالإمكان إرساله لمتابعة 4291وينال الابتدائية عام 
تعليمه. فالأب كان حمالًا في المرفأ، وأحياناً بائعاً للحلوى، أو أجيراً في بستان، وكثيراً ما 

المساعدة والشفقة من  و كانت أسرته تتلقى، العملكان يترك عائلته ويرحل بحثاً عن 
 .أثرها في رواياته تلك الكنيسة الإسكندرونه  وهكذا كان لحياته القاسية
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، تمت المؤامرة بين تركيا وفرنسا كما يذكر حنا، وأُعطِيَ اللواء إلى تركيا، 4291في عام 
حدثت هجرة الأرمن والعرب من لواء  4292ودخل الجيش التركي إسكندرون. وفي عام 

من  4292وذكر حنا أنه كان ابن ستة عشر ربيعاً عندما هرب في أيلول عام إسكندرون. 
إسكندرون إلى اللاذقية عن طريق كسب. ومن احتكاكه مع الأرمن في هذه الظروف كتب 

 .الفم الكرزي»فيما بعد روايته 
وكان حنا قد دخل المعترك السياسي الحزبي مبكراً منذ أن كان فتى في الثانية عشرة      

عمره، وناضل ضد الانتداب الفرنسي، وعند وصوله اللاذقية عمل حم الًا في المرفأ،  من
ووجد أن العمل الحزبي في اللاذقية صعب، فشرع مع أصدقائه في تأسيس نقابات في 

وكان حنا يبيع ، "نهاية رجل شجاع"من هذه الحياة فيما بعد روايته  المرفأ، وهكذا استوحى
وهكذا بعد أن كبر حنا ألقى بنفسه في التيار ، الشعب"صوت »علناً في الشوارع جريدة 

 ون الفرنسية وحتى السجون الوطنيةالهادر لمقاومة الاحتلال الفرنسي، وما عاناه في السج
ولا يغرب عن بالنا أنه بعد أن أنهى الابتدائية في إسكندرونه، اشتغل في دكان حلاق، ,

بة الرسائل للجيران وكتابة العرائض وفي ذلك الدكان تفتحت مواهبه، فاحترف كتا
، هكذا كانت بدايته الأدبية «المستنقع»للحكومة، كونه الوحيد الذي يفك الحرف في حي 

 .المتواضعة جداً 
 .سورية في الحرب العالمية الثانيةإلى « فرنسا الحرة»تطوع في البحرية بعد دخول قوات 

م حلاقاً في دكان صغير على باب فقد اضطر بادئ ذي بدء للعمل حمالًا في المرفأ، ث
 .ثكنة في مدينة اللاذقية

انتقل حنا إلى بيروت حيث أمضى بعض الشهور قبل أن يستقر في  4211وفي عام 
وعمله في « المصابيح الزرق»العاصمة دمشق، حيث بدأ نجمه يصعد تدريجياً مع روايته 

عمل في السياسة، وكان قد الصحافة في جريدة الإنشاء التي أصبح رئيساً لتحريرها؛ كما 
تزوج من السيدة مريم التي لم تفارقه أبداً، وقد أنجبت له خمسة ، لكن عمله في السياسة 

، «المباحث السرَّاجية»أدى به إلى الرحيل إلى بيروت مجدداً ثم إلى المجر هرباً من 
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 ويذكر حنا النوم تحت الجسور في سويسرا وأخيراً إقامته في الصين خمس سنوات،
فأمضى بضعة شهور في اللاذقية ثم دمشق، حيث عمل  4211وعودته إلى الوطن عام 

في كتابة المسلسلات الإذاعية بالفصحى والعامية، قبل أن يعمل في وزارة الثقافة، وذلك 
 .بعد منفى اضطراري دام عشرة من الأعوام

ي الغابات أيام ، والاختباء ف«الشراع والعاصفة»وقد أفاده العمل في البحر، في كتابة 
)أي وسادة السفينة(، والتي ستغدو من « الياطر»مطاردة الفرنسيين وف ر له مادة لكتابة 

  .أشهر رواياته
لقد تقضى العمر، في حلقاته المتتابعة، بشيء جوهري »أخيراً وليس آخراً، يقول حنا:      

تي في الشقاء، لدي هو تحقيق إنسانيتي، من خلال تحقيق إنسانية الناس. أنفقت طفول
وشبابي في السياسة، ولئن كان الشقاء قد فُرِضَ علي من قبل المجتمع، فعشت حافياً، 
عارياً، جائعاً، محروماً من كل مباهج البراءة الأولى. فإن السياسة نقشت صورتها على 
أظافري بمنقاش الألم، فتعلمت مبكراً، كيف أصع د الألم الخاص إلى الألم العام، وكيف 

ذاتي، وأنتصر على رذيلة الأنانية، وكل إغراءات الراحة البليدة، التي توسوس بها  أنكر
النفس، فكان الإنسان في داخلي، إنساناً تواقاً إلى ما يريد أن يكون، لا إلى ما يُراد له أن 

 .يكون
من المعذبين في الأرض، الباحثين دون جدوى، عن الخلاص، وعن العدالة الاجتماعية 

 .«!!رفون اسمها بعدالتي لا يع
 : الجوائز التي حصل عليها -ب

« الشراع والعاصفة»جائزة المجلس الأعلى للثقافة والآداب والعلوم بدمشق عن رواية  – 1
 .4211عام 

 .على عطائه الروائي 4224جائزة سلطان العويس من الدورة الأولى عام  – 2
عام « الشراع والعاصفة»واية جائزة المجلس الثقافي لجنوب ايطاليا، فازت بها ر  – 3
 .، كأفضل رواية ترجمت إلى الإيطالية4229
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التي منحها اتحاد الكتاب المصريين بمناسبة مرور ثلاثين « الكاتب العربي»جائزة  – 4
 .عاماً على تأسيسه، اعترافاً بموقعه المتميز على خريطة الرواية العربية

 .م91/5/9009وسام الاستحقاق السوري من الدرجة الممتازة بتاريخ  – 5
 : أدبه -جـ

كان أدب حنا مينه واقعياً، وقال عن نفسه أنه كاتب الواقعية الاشتراكية، ويرفض      
الواقعية باعتبارها مدرسة في التعبير الأدبي تأخذ الواقع كما هو، فالواقع في الحياة في 

تعب ر عن أشياء « الانعكاس»في العمل الأدبي وهكذا فإن مقولة  رأيه يصير واقعاً فنياً 
الوجود التي تنعكس في الذات الإبداعية، وهناك تختمر، وتعود لتعكس الواقع بصورة 

 .إن صح التعبير« فنية»أخرى: 
تحليل الواقع ونقده من خلال عقيدة واضحة، الأمر الذي يسمح بفهم جماعي لا فردي  -

 .عيةللظاهرة الاجتما
 .التأكيد على انهيار البنى التقليدية وعلى مظاهر الفساد والفقر والتخلف -
الثقة بالمستقبل والتأكيد على أن هذا المستقبل المتفائل يمكن إنجازه من خلال النضال  -

 .الاجتماعي والتضحية والتجربة
وبالتالي فهي وحنا يميز بين القصة والرواية فهما مختلفتان، ففي حين أن الرواية حياة 

تتقدم، نجد أن القصة عبارة عن لقطة مفردة من الحياة، فهي تتراجع، وفي رأي حنا أنه 
ليست فقط القصة وحدها هي التي تتراجع أمام تقدم الرواية، بل الشعر والمسرحية وكل 

 .الآداب النثرية
نحن أما عن علاقة المضمون بالشكل فقد كان المضمون هو الذي يجذب انتباهه. وها 

 في كل رواية أكتبها هناك الجديد، وهناك الاكتشاف للمناطق المجهولة»نسمعه يقول: 
 : أعماله -د

 .4251المصابيح الزرق، رواية،  – 1
 .4211الشراع والعاصفة، رواية،  – 2
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 .4212الثلج يأتي من النافذة، رواية،  – 3
 .4214ناظم حكمت وقضايا أدبية وفكرية، سيرة ودراسة،  – 4
 .4219الشمس في يوم غائم، رواية،  – 5
 .4215الياطر، رواية،  – 6
 .4215بقايا صور، رواية،  – 7
 .4211الأبنوسة البيضاء، مجموعة قصصية،  – 8
 .4211من يذكر تلك الأيام، مجموعة قصصية بالاشتراك مع د. نجاح العطار،  – 9

 .4211أدب الحرب، دراسة بالاشتراك مع د.نجاح العطار،  – 10
 .4211المستنقع، رواية،  – 11
 .4211الحياة، دراسة، –المرأة–ناظم حكمت: السجن – 12
 .4210ناظم حكمت ثائراً، دراسة،  – 13
 .4210المرصد، رواية،  – 14
 .4214حكاية بحار، رواية،  – 15
 .4219الدَّقل، رواية،  – 16
 .4219هواجس في التجربة الروائية، خواطر وتأملات،  – 17
 .4219المرفأ البعيد، رواية،  – 18
 .4211الربيع والخريف، رواية،  – 19
 .4215مأساة ديميتريو، رواية،  – 20
 .4211القطاف، رواية،  – 21
 .4211كيف حملت القلم، مجموعة مقالات وحوارات،  – 22
 .4211حمامة زرقاء في السحب، رواية،  – 23
 .4212نهاية رجل شجاع، رواية،  – 24
 .4220عة، رواية، الولا – 25



                                                                                             الملاحق

 

46 

 .4224فوق الجبل وتحت الثلج، رواية،  – 26
 .4229الرحيل عند الغروب، رواية،  – 27
 .4229النجوم تحاكم القمر، رواية،  – 28
 .4221القمر في المحاق، رواية،  – 29
 .4225حدث في بياتخو، رواية،  – 30
 .4221المرأة ذات الثوب الأسود، رواية،  – 31
 .4221وجة السوداء، رواية، عروس الم – 32
 .4221المغامرة الأخيرة، رواية،  – 33
 .4221الرجل الذي يكره نفسه، رواية،  – 34
 .4222الفم الكرزي، رواية،  – 35
 .9000القصة والدلالة الفكرية، دراسة،  – 36
 .9000حارة الشحادين، رواية،  – 37
 .9004صراع امرأتين، رواية،  – 38
 .9009ينة وهي، رواية، البحر والسف – 39
                                              9009حين مات النهد، رواية،  – 40
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 : ملخص الرواية -2
 91رواية تتألف من  حنا مينهللروائي السوري  حمامة زرقاء في السحبرواية      
 لندن، تتحدث عن قصة الفتاة المريضة "رنا" وعن والدها الذي يسافر بها إلى فصل

لم يستطيعوا  لندن، وفي  ورم في النخاع الشوكيليعالجها هناك. كانت رنا تعاني من 
علاجها بسبب انتشاره الواسع. يدور محور القصة حول معاناة الوالد في إخفاء الحقيقة 
عن ابنته ، حقيقة إنها مريضة. تتتابع الأحداث في لندن بالمستشفى.. لقاء جهاد بمرأة 

ووالدتها المريضة بالسرطان.. ثم تأتي النهاية  "لقاء جهاد ب"ليدياوزوجها المريض.. 
وتبقى حقيقة المرض خافية عن الفتاة ، معلنة أمام الأهل ،  ..سوريابرجوع جهاد إلى بلده 
 .حتى تختتم بموت رنا

 .ولكن السرد كان الأغلب فيها السردو  الحوارت أحداث الرواية عبر جر 
 : الشخصيات

 : شخصيات أساسية -أ
 جهاد ، رنا ، ليديا

  :شخصيات ثانوية -ب
الطبيب ، مساعد الطبيب ، كبير الأطباء ، الممرضة ، رئيسة الممرضات ، المريض 

م ، أشقاء الفلسطيني ، زوجة المريض ، شقيق المريض ، ابن المريض ، والدة ليديا ، الأ
 .رنا ، ليلى ، السائق ، العمة فضيلة

 
 
 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%86%D8%A7_%D9%85%D9%8A%D9%86%D9%87
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D9%86%D8%AF%D9%86
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%88%D8%B1%D9%85_%D9%81%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%AE%D8%A7%D8%B9_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D9%88%D9%83%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D9%86%D8%AF%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%88%D8%A7%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%B1%D8%AF&action=edit&redlink=1
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 قائمة المصادر والمراجع :

 * القرآن الكريم.
 المصادر :  -أ
، 1ابن جني، ابو الفتح العثماني، "الخصائص"، تحقيق محمد على النجار، ط .1

 .1ج : دار الكتب المعرفية،1591مصر، 
 .ابن خلدون ، المقدمة ، الدار التونسية للطبع .2
أ  والخبر في تاريخ العرب المقدمة ، المسمى )كتاب العبر وديوان المبتد ابن خلدون، .3

: 1591، بيروت ، لبنان ،  3والعجم والبربر ومن عاصرهم من ذوي السلطان الأكبر(، ط
 .1دار الكتاب الغربي ، مج 

 .،دار صادر 2003ابن منظور ،لسان العرب،حرف الغين، .4
 .10، بيروت، دار صادر، مج1ابن منظور، لسان العرب، ط .9
 . 1لفكر,جالجاحظ, الحيوان، بيروت ، دار ا .9
، بيروت، لبنان، 1الشريف الجرجاني : "التعريفات"، تر : باسل عيون السرد، ط .1

 .: دار الكتب العلمية2000
)مغامرة سيميائية في أشهر الارساليات  سيميائية الصورة، قدور عبد الله ثاني، .8

 .دار المغرب للنشر والتوزيع،  2004 وهران ،الجزائر، البصرية في العالم(،
 راجع :الم -ب 
 .:عالم الكتب للنشر والتوزيع 1551،القاهرة ، 2حمد مختار عمر،اللغة واللون ،طأ .1
:مختبر  2004سيميائية التواصل وفعاليات الحوار،وهران، حمد يوسف،أ .2

 .السيميائيات
بشير تاوريرت ،الحقيقة الشعرية على ضوء المناهج النقدية المعاصرة والنظريات  .3

  .:عالم الكتب الحديثة 2010،اربد ،الأردن ،  1لمفاهيم(،طالشعرية)دراسة في الاصول وا
:مجلة عالم الفكر  وزارة  1551جميل حمداوي ، السيميوطيقا والعنونة،الكويت ،  .4

 .3، ع 29الثقافة ، مج 
 .جيرار جينيت ،عتبات  .9
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:مجلة تجليات 1553حساني أحمد، العلامة في التراث،ـ جامعة وهران، جوان  .9
 .2الحداثة، ع

 .: دار الآداب2002، بيروت، لبنان، 3نة، حمامة زرقاء في السحب، طحنامي .1
 .ه: جامعة أم القرى1424، 1ردّة الله بن ردّة الطلحي، دلالة السياق، ط .8
سامي يوسف أبو زيد وعبد الرؤوف زهدي مصطفى، دلالة الألوان في القرآن الكريم،  .5
 .: جمعية البيت للثقافة والفنون2010، الجزائر، 1ط

،  1بنكراد،السيميائيات والتأويل )مدخل السيميائيات ، ش. س. بيرس (، طسعيد  .10
 .:المركز الثقافي الغربي 2009المغرب، 

السيميوطيقا حول بعض المفاهيم والأبعاد ضمن  سيزا قاسم ونصر حامد أبو زيد، .11
:دار الياس  1581،مصر ،  1، ط –كتاب : أنظمة العلامات في اللغة والادب والثقافة 

  .رية القاهرة العص
، الدار البيضاء ،  1شعيب حليفي ، هواية العلامات في العتبات وبناء التأويل ,ط .12

 .: دار الثقافة2009
 : 1558، بيروت ، لبنان ، 1صلاح فضل ، نظرية البنائية في النقد العربي ،ط  .13

 .دار الشروق
بي القديم الطاهر روايته، شعرية شعرية الدال في بنية الاستهلاك في السرد الغر  .14

: 1559ضمن الناشئة والنص الأدبي، أعمال ملتقى اللغة العربية وآدابها، عنابة 
 .منشورات جامعة باجي مختار

 .39، م 3:عالم الفكر، ع2001الطاهر رواينية، سيميائية التواصل الفني، مارس  .19
، عمان ، الأردن ،  1عبد الحميد مصطفى السيد ، دراسات في اللسانيات العربية،ط .19

 .:دار حمورابي للنشر والتوزيع 2008
 .:مطبعة افريقيا للشرق 2000عبد الرزاق بلال ,مدخل إلى عتبات النص ,بيروت , .11
:منشورات  2001من فلسفات التأويل إلى نظريات القراءة، عبد الكريم شوقي، .18

 .الاختلاف
، 2، طمعرفة الآخر )مدخل الى المناهج النقدية الحديثة ( عبد الله ابراهيم وآخرون ، .15

 .:  المركز الثقافي العربي1559الدار البيضاء ، المغرب 
 .:دار القرويين  2008،  1عبد الله العابد ، ط .20
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قراءة نقدية لنموذج  –ير من البنيوية إلى التشريحية في، الخطئية والتكمعبد الله الغذا .21
 .في:النادي الأدبي الثقا1589، المملكة العربية السعودية، 1الإنسان المعاصر، ط
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 دار غيداء للنشر والتوزيع. :2011، عمان، 1أنموذجا، ط

 : 2003عصام خلف كامل ، الاتجاه السيميولوجي ونقد الشعر، )د ط( ، القاهرة ،  .23
 .دار فرحة 

 في النقد العربي المعاصر ،فاتح علّاق ، التحليل السيميائي للخطاب الشعري  .24
 . 310: مجلة معارف العالمية يصدرها المركز الجامعي  بالبويرة ، ص  2009الجزائر،

 .:المركز الثقافي العربي 1554، بيروت, 1فيصل ثامر ، اللغة الثانية ، ط  .29
في اشهر الارساليات  قدور عبد الله الثاني ،سيميائية الصورة)مغامرة سيميائية .29
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: المركز الثقافي 2004، المغرب  1منذر عياش ، العلاماتية وعلم النص،ط .33
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 2002تر،رشيد بن مالك ،الجزائر،  ميشال أريفية ،السيميائية اصولها وقواعدها، .34

 .:منشورات الاختلاف طبع المؤسسة الوطنية للفنون المطبعية
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:دار الفيروز للانتاج 2005نعيمة العقريب، قصيدة حيزية، دراسة تحليلية، الجزائر  .39
 .الثقافي

:حوليات 1599هودات أ، محاولة في الخط العربي، تعريب عبد المجيد التركي  .39
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 .اللبناني الكتاب دار:
 المقالات والمجلات :  – د
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                                                                                            فهرس الموضوعات

 

 
 الفهرس

 شكر وعرفان
 أ مقدمة

 عتبات النص الادبي : تمهيديال الفصل
 80 في الدرس النقدي العربيأولا : 
 08 في الدرس النقدي الغربيثانيا : 

 السيميائيةالفصل الأول : 
 00 النشأة والمفهوم  : أولا
 00 نشأة السيميائية-1
 10 مفهوم السيميائية-2
 12 ف الغربفي تعري السيميولوجيا-3
 12 إشكالية المصطلح عند العرب المحدثين-4

 12 موضوع السيميائية : ثانيا
 10 اتجاهات السيميائية : ثالثا

 10 سيمياء التواصل  -1
 12 سيمياء الدلالة  -2
 28 سيمياء الثقافة -3
 21 سيميولوجيا شارل سندرس بيرس -4

 الفصل الثاني سيميائية الغلاف والعنوان
 22 سيميائية الغلاف : أولا
 20 تعريف الغلاف  -1
 22 وصف لصورة الغلاف -2
 08 معمارية الغلاف -3
 00 دلالة الألوان -4

 02 ثانيا : سيميائية العنوان
 02 مفهوم العنوان -1
 21 معمارية العنوان -2
 22 مستويات العنوان -3
 22 المستوى التركيبي -أ



                                                                                            فهرس الموضوعات

 

 22 المستوى المعجمي -ب
 20 المستوى الدلالي  -جـ

 10 خاتمة
 10 حق الملا

 21 قائمة المصادر والمراجع
 ملخص البحث
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