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 :تقدٌم الناقد وأهم مؤلفاته  -1

، ناقد ومفكر مغربً معاصر وأستاذ (1942)ولد عام "محمد مفتاح بلغزوانً "الدكتور 

متقاعد من جامعة محمد الخامس بالرباط، وصف نفسه بؤنه باحث فً تحلٌل الخطاب 

 البٌروتٌة بؤنه باحث مجلة الآداب ووصفته ،"مشكاة المفاهٌم"والسٌمٌائٌات فً كتابه 

ومنظر أكادٌمً، ووصفه أبو بكر الغزاوي وهو أحد المهتمٌن بؤعماله، فً تقدٌمه لكتابه 

بؤنه أحد كبار المتخصصٌن فً أدب الغرب الإسلبمً وتارٌخه، ومن " الخطاب الصوفً"

 .أبرز المشتغلٌن بمجال السٌمٌائٌات والتحلٌل الثقافً

عام " دٌوان لسان الدٌن بن الخطٌب" مع تحقٌقه الناقد محمد مفتاحانطلق مشروع - 

التٌار الصوفً والمجتمع فً المغرب "، فؤطروحته الجامعٌة المعنونة بـ(1972)

، وهً الدراسة التً صدر جزء كبٌر (1981)فً القرن الثامن الهجري عام " والأندلس 

، ثم توالت مإلفاته 1997سنة "الخطاب الصوفً مقاربة وظٌفٌة "منها تحت عنوان 

 :الأخرى كما ٌؤتً

 (.1982)فً سٌمٌاء الشعر القدٌم ، دراسة نظرٌة وتطبٌقٌة - 1

 (.1985)إستراتٌجٌة التناص :تحلٌل الخطاب الشعري - 2

 (.1987)تنظٌر وانجاز : دٌنامٌة النص - 3

 (.1990)مجهول البٌان - 4

 (.1994)مقاربة نسقٌة :التلقً والتؤوٌل - 5

 .1(1996)نحو منهاجٌة شمولٌة :التشابه والاختلبف - 6

 (.1999)نحو تؤوٌل واقعً: المفاهٌم معالم - 7

 .وهو الكتاب المعنً بالدراسة (2000)النص من القراءة إلى التنظٌر- 8

 (.2000)النقد المعرفً والمثاقفة:مشكاة المفاهٌم - 9

 (.2002) المحبة –الموسٌقى –التخٌل :الشعر وتناغم الكون- 10

 (.2005)مقالة فً البنٌات العمٌقة : رإٌا التماثل- 11

                                                
، تنسٌق سعٌد (دراسات فً المنهج والمصطلح والمرجع)مشروع محمد مفتاح : جماعة من الباحثٌن 1

.                                              4 ،3،ص ص2010عبٌد، د ط، فاس، المغرب،   
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 (.2010) الحركة –الموسٌقى - اللغة: مفاهٌم موسعة لنظرٌة شعرٌة- 12

 هذا علبوة على المقالات والحوارات والندوات والتقدٌمات وأعمال التنسٌق والمراجعة      

 .1والإشراف العلمً

 :لمحة عن تحولات النقد فً المغرب الأقصى بعد الاستقلال -1-1

 إن الحركة النقدٌة المغربٌة ترتبط بنظٌرتها المشرقٌة، وخاصة فً بلدان مثل مصر 

ولبنان، وٌبرز ذلك من خلبل أعمال وآثار بعض النقاد والمفكرٌن العرب بالمهجر، فقد 

حاول الخطاب النقدي المغربً فً العقود الثلبثة الأخٌرة أن ٌتفاعل وٌتحاور مع ثقافة 

الآخر، وٌحدد خصوصٌته القومٌة، وبدأ ٌسهم شٌئا فشٌئا فً التعرٌف، بمختلف الآثار 

الإبداعٌة والنقدٌة العربٌة ذات القٌمة، دون التمٌٌز بٌن ما هو تراثً أو حداثً أو شعبً أو 

شفوي، حٌث شهد النقد الأدبً بالمغرب حركٌة وتفاعل لم ٌشهدها سابقا، وطغى الإبداع 

المغربً فً الساحة النقدٌة، وحمل بذور التغٌٌر والتطور، وكان هذا منذ عشرٌنٌات هذا 

القرن حٌث نمت هذه التطورات بوتٌرة سرٌعة، مست بنٌات هذا النقد وافتراضاته النظرٌة 

وطرائقه فً التحلٌل والمقاربة، ووظٌفته وموقعه فً النسق الثقافً الناظم للثقافة العربٌة 

وعرف النقد بؤنه خطاب معرفً له ما ٌمٌزه، وٌمتلك كل مقومات الكفاٌة الذاتٌة لأن ٌكون 

 :كما ٌلً 

 .(...الثقافٌة، اللغوٌة)نشاط تحلٌلً ٌكشف وٌقارب هوٌات النصوص ومستوٌاتها - 1

 .حقل تنظٌري ٌإسس نسقٌة الخطاب، وٌبرز طاقته التفسٌرٌة والتؤوٌلٌة- 2

 .2نشاط ٌسهم فً بناء عقل تنظٌري متمٌز وٌخلص هذا العقل من أسر التقلٌد- 3

 :لقد مر النقد المغربً بعد الاستقلبل بلحظتٌن بارزتٌن هما 

 :اللحظة التنوٌرٌة -1-2

والممتدة بٌن فترة الخمسٌنٌات ونهاٌة السبعٌنٌات، وفٌها تمٌز الخطاب النقدي المغربً 

بنوع من الخصوصٌة ،عن طرٌق تحدٌده لإطاره النظري والمنهجً، كما تفاعل مع غٌره     

 وهو قارئ، ذو خبرة وذوق رفٌع "ناقد الجمهور"الدراسات المجاورة، وبرز ما ٌسمى بـ 

متمرس، غاٌته أو وظٌفته هً التحلٌل العملً للنصوص، والبحث فٌها عن كٌفٌة تكٌٌف 

هذا الأدب مع المجتمع والوظائف التً ٌحققها هذا الأخٌر، فً ظل الصراع الثقافً 

                                                
.5نفسه، ص 1

 
 تحولات النقد الأدبً المعاصر فً المغرب، تنسٌق سعٌد ٌقطٌن، د ط، منشورات كلٌة :  دون مإلف 2

              . 18، 17الآداب و العلوم الإنسانٌة، الرباط المغرب، د ت، ص ص 
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والقٌمً والرمزي، كما ٌسهم فً الإطلبع على خصائص ومكونات النصوص من جمٌع 

النواحً الأسلوبٌة والجنس أدبٌة، كما ٌفسر الأدب انطلبقا من ربطه  بالواقع والاٌدٌولوجٌا 

لإبراز الأثر الأدبً والنقدي فً مواجهة اللحظة الراهنة وقضاٌاها ،عن طرٌق المتابعة 

المنتظمة للآثار الأدبٌة حدٌثة الصدور، بهذا صار النقد الأدبً بالمغرب أحد مكونات 

،ومورس من حٌث هو موقف والتزام فً نفس " الخطاب الاجتماعً والإٌدٌولوجً "

الوقت، لٌصبح بعد ذلك عبارة عن ترجمة فكرٌة وأدبٌة لخطابات الثورة والتحرر، متؤثرا 

والتً تؤثر بها جل أدباء ومثقفً تلك " الماركسٌة والوجودٌة"بالأفكار التً مارستها 

 .1الفترة

 :وأهم ما ٌمٌز هذا الخطاب ما ٌلً 

 .المطابقة بٌن التجربة الواقعٌة فً التارٌخ، والتجرٌب النصً فً العمل الأدبً - 

 .التركٌز على الوظٌفة السٌاسٌة للعمل الأدبً - 

 وقد حاول النقاد المغاربة تجاوز مفهوم الانعكاس الآلً، الذي ٌجعل من العمل الأدبً 

مجرد مرآة عاكسة للواقع، متطلعٌن بذلك إلى خطاب نقدي جدٌد، ٌستمد أسسه المعرفٌة 

، وٌحاول التحرر من سلطة الاٌدٌولوجٌا، معٌدا بذلك الاعتبار "النظرٌة الأدبٌة"من 

 .2للنص، حٌث تم فسح المجال لما ٌسمى

 :تمتد من أواخر السبعٌنات إلى الٌوم : لحظة التجرٌب و التنظٌر  -1-3

 الخطاب النقدي فً هذه الفترة اتجه إلى محاولة استنتاج أهم المبادئ الشعرٌة والسٌمٌائٌة 

العامة، والتً تعمل على تنظٌم اشتغال الخطابات الأدبٌة وكل ما ٌتعلق بتشكٌلبتها وتلقٌها 

وتحولاتها، وٌرى هذا النقد فً الظواهر الأدبٌة التً ٌتناولها بوصفها أجزاء من كل ،كما 

ٌهدف إلى بناء نسق منظم من المعرفة ٌحلل خصوصٌات الآثار الأدبٌة المغربٌة والعربٌة، 

لٌصبح بذلك خلق وإبداع وإعادة كتابة، تقوم على افتراضات نظرٌة وطرائق جدٌدة فً 

التحلٌل والممارسة النقدٌة، لٌصل الناقد فً آخر المطاف إلى نتائج نسبٌة، لأن غاٌته لٌست 

البحث عن الحقٌقة التً ٌحتوٌها النص بل جملة القوانٌن التً تحكمه وممكناته التً لا 

 .3تنتهً، وٌكون له ذلك انطلبقا من تجاربه وخبراته لا من ذاتٌته وأحكامه الانطباعٌة

  

                                                
24، 23 نفسه ص ص  . 1  

2http://www.attarikh.alarbi.ma˃Html˃Rid16. 
.26 ، 25تحولات النقد الأدبً المعاصر فً المغرب، ص ص:  دون مإلف 3 
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ٌمتاز هذا الخطاب عن باقً الخطابات الأخرى بتعدد مراكزه، وٌترابط فٌه التحلٌل 

بالتنظٌر، وٌنشد البدائل بٌن المعارف والمناهج ، وهذا راجع لطبٌعة العلم الذي ٌمتاز 

بالنمو والتجدد ومحاولة تجاوز كل ما هو سائد ومن العوامل التً ساهمت فً بلورة 

 :وتحول النقد الأدبً بالمغرب نذكر

 .الجامعة وانفتاحها على المعارف الحدٌثة ووسائط الإعلبم الأدبً والثقافً - 

 .الترجمة لأصول النقد الجدٌد بمختلف تٌاراته- 

التطور الذي ٌشهده حقل العلوم الإنسانٌة والاجتماعٌة، وخاصة اللسانٌات وٌمثل هذه - 

وأسئلة الرواٌة أسئلة النقد " ، 1993"دٌنامٌة النص الروائً "المرحلة أحمد الٌبوري 

، 1987"والغائب"، "1982لعبد الفتاح كلٌطو " الأدب والغرابة " ، 1996لمحمد برادة "

إستراتٌجٌة "،" لنفس الناقد وتحلٌل الخطاب الشعري 1988"والحكاٌة والتؤوٌل"

 .1 لمحمد مفتاح1987"ودٌنامٌة النص"،" 1985التناص

النظرٌة اللسانٌة والسٌمٌائٌة وٌشٌر فً سٌاق حدٌثه أن كل  ٌتبنى"محمد مفتاح "إن الناقد

دارس للؤدب والنقد كلما توغل  فً اللسانٌات و السٌمٌائٌات، فتحت له هذه الأخٌرة آفاق 

جدٌدة وتوضحت أمامه معالم منهاجٌة ملبئمة ،وهذا راجع لما حققته كلب النظرٌتٌن من 

نتائج علمٌة فً دراسة الظواهر اللغوٌة والأدبٌة،  كما ٌبدي تركٌزه على السٌمٌوطٌقٌات 

وفاعلٌتها ودٌنامٌتها، لذلك كان علٌنا أن نتناول كلب النظرٌتٌن بقلٌل من التفصٌل، وأول ما 

 . النظرٌة اللسانٌةسنتطرق إلٌه هو

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                
.27 إلى 25ص ص : نفسه  1
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 :النظـــــــــــرٌة اللـــــــــــسانٌة -2

 هً العلم الذي ٌدرس اللغة الإنسانٌة، دراسة علمٌة تقوم linguistique)) ))إن اللسانٌات

على الوصف بعٌدا عن النزعة التعلٌمٌة ،والأحكام المعٌارٌة وتقوم هذه الدراسة على إتباع 

 .منهجٌة ملبئمة ،و أسس موضوعٌة

واللسانٌات ترجع بداٌتها بوصفها علم من العلوم الحدٌثة ، إلى القرن  التاسع عشر الذي 

شهد ثلبث منعطفات، أولها  اكتشاف اللغة السنسكرٌتٌة وظهور القواعد المقارنة ،ونشوء 

 .1علم اللغة التارٌخً

الذي أعلن   م1786 فً w. Jones))وٌلٌام جونز ))وكان ظهور السنسكرٌتٌة على  ٌد 

يًّ  فً F. Schlegel)) شلٌجل ))عن أهمٌة اللغة بالنسبة للبحوث اللغوٌة والأوروبٌة، وعن

بار تلً   ))بشرح نظرٌة جونز، كما أصدر  م1808( حول لغة الهنود وحكمتهم )كتابه

((p .de Barthélyفً قدم ) ،وكتابه الآخر بعنوان(قواعد السنسكرٌتٌة ) كتاب بعنوان

بعدها ظهرت فً انجلترا كتب تعالج اللغة السنسكرٌتٌة، كما  (اللغات الفارسٌة السنسكرٌتٌة

صارت بارٌس مركز للدراسات المتصلة بالسنسكرٌتٌة، والجدٌد فً هذا الموضوع حقا 

هو استخدام اللغة السنسكرٌتٌة أساسا للمقارنة ،ضمن اللغات الهندٌة الأوربٌة فؤسلوب 

نظام  "،الموسوم بـ 1817 عامBopp 1867)) ))المقارنة شاع قبل ظهور كتاب بوب  

، ومقارنته بالأنظمة الصرفٌة المعروفة فً اللغات الٌونانٌة "تصرٌف اللغة السنسكرٌتٌة

واللبتٌنٌة والفارسٌة،و  أبرز مجال عرفه هذا الأسلوب هو علم التشرٌح وعلم الحٌاة، 

وكان من أشهر من  طبق الأسلوب المقارن فً الدراسة اللغوٌة هو شلٌجل ،الذي درس 

 )) إلىالحضارة الهندٌة وصنف اللغات، ونبه إلى صلبت التشابه بٌن اللغات، بالإضافة

وكان الهدف من ( القواعد المقارنة)صاحب كتاب  J.L.Grimm)) غرٌم))و Rask))راسك

  .دراسة القواعد المقارنة هو إثبات القرابة بٌن اللغات

المقارنة مجموعة من اللغوٌٌن ، من أمثال ماكس مولر " بوب"وٌنتمً إلى مدرسة 

 .2وجورج كورتٌس، و أوغست شلشر

 

 

 

                                                
11،13،ص ص2008،دار الفكر،دمشق،سورٌا،3أحمد قدور،مبادئ اللسانٌات ، ط 1

 

.15 ص ص إلى 13نفسه،ص  2 
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 :أهمٌة اللسانٌات - 2-1

 .تقدٌم الوصف والتارٌخ للغات وإعادة بناء اللغة الأم ما أمكنها ذلك- 

البحث عن القوى الموجودة فً اللغات كافة ،بطرٌقة شمولٌة واستخلبص قوانٌن عامة - 

 .1ترد إلٌها ظواهر التارٌخ

ها غاٌة فً ذاتها-   .دراسة اللغة لذاتها ومن أجل ذاتها ،وعديّ

 .تحدٌد اللسانٌات لنفسها واعترافها بنفسها ،وذلك باستقلبلها عن باقً العلوم- 

الدراسة العلمٌة للسان البشري، برصد شكله الآنً، الذي ٌبرز اللغة بوصفها  بنى - 

 .2مترابطة ووحدات متعالقة، مما ٌجعل منها نظام من العناصر والقٌم

 :تقوم اللسانٌات غلى جملة من المناهج وهً: مناهج اللسانٌات - 2-2

وٌدرس العلبقات التارٌخٌة بٌن لغتٌن أو أكثر ضمن الأسرة : المنهج المقارن (أ

 .الواحدة،وٌهدف إلى دراسة اللغات المتشابهة والتً تكون بٌنها قرابة 

وٌدرس تطور اللغة عبر الزمن ،سواء من الجانب الاجتماعً : المنهج التارٌخً (ب

 .والثقافً والعلمً، وكل ما ٌإثر فً اللغة 

ٌختص بدراسة الظواهر اللغوٌة دراسة علمٌة بعد تحدٌد مجالها : المنهج الوصفً (ج

 .وزمنها وبٌئتها وٌنبذ أي موقف معٌاري لدراسة اللغة

أحدث المناهج اللسانٌة، وٌقوم على دراسة لغتٌن أو لهجتٌن أو : المنهج التقابلً (د

مستوٌٌن من الكلبم دراسة علمٌة ،تهدف إلى إبراز الفروق الموضوعٌة بٌن لغتٌن فؤكثر 

وكمثال على ذلك ،دراسة التقابل بٌن خصائص الجملة فً الفرنسٌة وفً اللغة العربٌة هً 

 .3دراسة تقابلٌة

                                                
محاضرات فً الألسنٌة العامة، ترجمة ٌوسف غازي، ومجٌد النصر، د ط، : فردٌناند دي سوسٌر1

 .17، ص1986المإسسة الجزائرٌة للطباعة، الجزائر، 
، دار القصبة،  1، ط(دراسة تحلٌلٌة ابستٌمولوجٌة)مبادئ اللسانٌات البنوٌة  : الطٌب دبة 2

 . 66 ص2001الجزائر
.24 إلى 21مبادئ فً اللسانٌات، ص ص:  أحمد قدور 3
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 تم التفرٌق بٌن الأسلوب المقارن، والأسلوب التارٌخً الذي وضع قواعده كل 1876وفً 

، وظهر بعدها الأسلوب الوصفً ،على ٌد كل من (جاكوب غرٌم ، ودٌٌز ، وشلٌشر)من 

 1أنطوان مارتً، ثم دي سوسٌر، واضع أسس اللسانٌات والأب الحقٌقً لهذا العلم

   حٌث كان مولعا بالدراسات اللغوٌة ،وٌظهر ذلك من خلبل اهتمامه باللغتٌن الٌونانٌة 

 رحل إلى ألمانٌا، وأسهم بآرائه فً الدراسات المقارنة 1876والسنسكرٌتٌة،و ابتداءً من 

مذكرة فً النظام البدائً للصوائت "  مشروعه الذي ٌحمل عنوان 1876لٌنهً فً سنة 

، أطروحته التً 1880الذي حقق له شهرة عالمٌة، لٌقدم فً سنة" الهند أوربٌة"فً اللغات 

 إلى 1881، لٌعود فً سنة "استعمال المضاف المطلق فً اللغة السنسكرٌتٌة"موضوعها 

 عاد إلى جنٌف وفً 1891التدرٌس فً معهد الدروس العلٌا فً بارٌس، وبعدها وفً سنة

 دخل فً عزلة 1896جامعتها أنشؤ كرسً التارٌخ المقارن للغات الهند أوربٌة، إلى غاٌة 

 . حٌث رجع إلى التدرٌس، ولم ٌستطع انجاز كتاب ٌحمل كل أفكاره1907حتى 

طموحه بجمع محاضراته  (شارل بالً وسشهاي)وحقق كل من1931   وكانت وفاته سنة

، الذي ترجم لعدة 1916سنة " دروس فً اللسانٌات العامة " فً كتاب ٌحمل عنوان 

 .2لغات

 :خصائص اللسانٌات -  2-3

 :إن أبرز خصائص اللسانٌات تتجلى فٌما ٌلً 

 .دراسة اللغة المنطوقة قبل المكتوبة - 

 .تهتم باللهجات ولا تفصل الفصحى عن غٌرها - 

 .3دراسة جمٌع اللغات ووصفها لبناء نظرٌة لسانٌة عامة- 

 

 

 

 
                                                

16 نفسه، ص 1
 

، ص ص 1994مباحث فً اللسانٌات ،د ط، دٌوان المطبوعات الجامعٌة، الجزائر، :أحمد حسان2

 .32إلى30

.12مبادئ فً اللسانٌات ،ص: أحمد قدور 3 
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  :مبادئ اللسانٌات- 2-4

  :تقوم اللسانٌات الدٌسوسٌرٌة على جملة من المبادئ أهمها 

فالعلبمة اللسانٌة حسب دي سوسٌر لا تربط شٌئا باسم ،بل  : اعتباطٌة العلامة ( أ

تصورا بصورة سمعٌة ، و منه فالعلبمة الألسنٌة هً كٌان لغوي ذو وجهٌن ، وإذا كان 

التصور هو المدلول ، والصورة السمعٌة هً الدال ، فان ما ٌربط بٌن الدال و المدلول هو 

ما ٌسمى العلبقة الاعتباطٌة ، ومعنى هذا أنه لا وجود لأي رابط طبٌعً بٌن الدال 

 .والمدلول، ومنه فالعلبقة هنا تعسفٌة 

 اعتباطً وٌعنً بها دي سوسٌر مقاومة العلبمة لكل تبدل:  ثبوت العلامة و تبدلها ( ب

 فهو حدوث انتقال فً العلبقة بٌن الدال و المدلول، وظهور توافقات أخرى بٌن لتبدلأما ا

 .المادة الصوتٌة والفكرة 

 و ٌقصد بها ظهور عناصر الدوال السمعٌة الواحد بعد الآخر:  صفة الدال الخطٌة ( ت

 .فً شكل سلسلة ،وٌعنً هذا أنه لا ٌمكن لفظ عنصرٌن فً آن واحد 

فما ٌمٌز العلبمة فً لغة ما هو كل ما :  تقدٌر العلامة فً كلٌتها و شمولٌتها ( ث

 .  وهذه الصفة هً التً تبرز الاختلبفات بٌن العلبمات، وتخلق القٌمة و الوحدة معا،ٌشكلها

ما ٌهم فً الكلمات لٌس الصوت ذاته، بل الفوارق الصوتٌة لأنها : القٌمة الألسنٌة ( ج

 .تسهم فً تمٌٌز الكلمات بعضها عن بعض، وهذه الفوارق هً التً تحمل دلالة الكلمات

 فاللغة حسب دي سوسٌر لٌست سوى جزء جوهري محدد من :اللغة والكلام ( ح

اللسان، وهً نتاج اجتماعً لملكة اللسان، وتواضعات ملحة ولازمة ٌتبناها الجسم 

الاجتماعً  وفً فصلنا اللغة عن الكلبم فإننا نفصل بٌن الاجتماعً والفردي، أما الكلبم 

الأنساق التً ٌستخدم : - فهو عمل فردي للئرادة والعقل، ومن الضروري أن نمٌز فٌه

 .1الفرد الناطق من خلبلها رمز اللغة للتعبٌر عن فكره الشخصً

فالتزامنً صفة عرضٌة تتعلق بالجانب الدلالً للغة، فاللغة  :التزامنٌة والتزمن ( خ

تخضع لتغٌرات عبر مسٌرتها التارٌخٌة التطورٌة ،كما أنه لا ٌمكننا دراسة اللغة إذا 

جردناها من الزمن، أما التزمن فٌرتبط بالتغٌر الصوتً، أٌا كان مداه والمحدد بزمان 

 .2ومكان معٌنٌن، وهذا التغٌر المستمر فً الزمان والمكان  لا ٌمكن حدوثه إلا تزمنٌا

                                                
.147 إلى 21محاضرات ي الألسنٌة العامة، ص ص: فردٌناند دي سوسٌر 1

 

.118 ، 115نفسه،ص ص 2
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مناهج البحث  )فً كتابً" تمام حسان "إن اللسانٌات أثرت على باحثٌنا فً اللغوٌات أمثال

 .1( اللغة العربٌة معناها ومبناها )و( فً اللغة

نقل كبٌر من طرف النقاد والدارسٌن العرب ولم ٌقتصر " رولان بارت"كما شهدت أعمال 

 .2هذا النقل عند هذا الأخٌر بل تعداه لٌشمل لسانٌٌن آخرٌن

ملخص القول إن دي سوسٌر ركز فً دراسته على الدلٌل اللغوي، الذي ٌتكون من دال 

ومدلول وفتح المجال أمام الكثٌر من دارسً اللغة إلى الاهتمام بالدلٌل اللغوي فؤثمرت 

الدراسات التً جاءت بعده أٌنما إثمار، هذا ما جعل دارسنا ٌعتنون كثٌرا باللسانٌات ، فقد 

أسهمت هذه الأخٌرة فً تحول النقد الأدبً بالوطن العربً بصفة عامة، والمغرب الأقصى 

بصفة خاصة، حٌث شهد النقد الأدبً قفزة نوعٌة ،وتطور هائل فً الحجم نما بوتٌرة 

سرٌعة جداً، جعلته ٌتلقف كل ما هو جدٌد فً الساحة النقدٌة الغربٌة ،وكان له ذلك عن 

، وكان للناقد  وغٌره من النقاد أن ٌتؤثروا " محمد مفتاح"طرٌق الترجمة والبعثات العلمٌةيّ

 .بهذه الثورة اللسانٌة، خصوصاً أن الناقد درس فً الجامعة الفرنسٌة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                
، د ط، اتحاد (دراسة فً النقد)تحلٌل الخطاب الأدبً على ضوء المناهج النقدٌة الحداثٌة :  محمد عزام1

 .49، 48الكتاب العرب، د ت،ص ص
،د ط، اتحاد الكتاب  (الإشكالٌة والأصول والامتداد )مصطلحات النقد السماءوي : مولاي علً بوخاتم1

.112، ص2003/2004العرب،   
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 :النظرٌة السٌمٌائٌة -3

فً خضم الاهتمام بالعلبمة اللغوٌة، برزت أفكار جعلت العلبمة اللغوٌة موضوع اشتغالها 

فاللغة حسب دي سوسٌر عبارة عن مإسسة اجتماعٌة ،تختلف عن باقً المإسسات 

الأخرى فهً منظومة من العلبمات التً تعبر عن فكر ما، وتشبه إلى حد بعٌد أبجدٌة 

الصم والبكم والطقوس الرمزٌة والإشارات، وهً أهم منظومة بالنظر إلى المنظومات 

بعلم ٌدرس حٌاة العلبمات فً خضم الحٌاة "الأخرى، لذلك تنبؤ   دي سوسٌر فً دراساته 

وهو العلم الذي ٌدرس كٌان العلبمة  (sémiologie)سماه الإعراضٌة " الاجتماعٌة

 .1وقوانٌنها، وهو علم ٌشمل الألسنٌة

( semeoin)منقولان عن الكلمة الٌونانٌة  (sémiotique)و (sémiologie)فكلمة 

وتعنً الإشارة، والسٌمٌولوجٌا هً علم الإشارة مهما كان نوعها وأصلها، فقد أطلق دي 

سوسٌر على هذا العلم اسم السمٌولوجٌا، أما شارل ساندرس بورس فؤطلق علٌه اسم 

 .2السٌمٌائٌات وٌرى أن هذه الأخٌرة تإدي وظٌفة منطقٌة وفلسفٌة

  وٌقال إن أول من مٌز بٌن الدال والمدلول هم الرواقٌون ،فً القرن الثالث قبل 

لذلك كان لهم السبق فً  (signans)والدال  (sinatum)المٌلبد،وقد أطلقوا على المدلول 

تمٌٌز الدال والمدلول، وٌرى أمبٌرتو إٌكو أن العلبمة عند الرواقٌون تدل على كٌان 

 .3ثلبثً

 تهتم السٌمٌائٌة بإجراءات التحلٌل التً تساعد على :مبادئ النظرٌة السٌمٌائٌة- 3-1

وصف أنظمة الدلالة وتولً عناٌة أكثر بالمدلول، وتحلٌل الدلالة ٌقوم على بعض 

 :المسلمات والمبادئ التً من خلبلها ٌتم إعداد النظرٌة السٌمٌائٌة ألا وهً

فموضوع السٌمٌائٌة ٌقوم على وصف ما هو خارج حدود النص : مبدأ المحاٌثة ( أ

كالتارٌخ الذي تم فٌه تشكٌل هذا النص، أو كل ما ٌحٌط بهذا النص من الحوادث 

والمروٌات، والاعتبارات الخارجة عن نطاقه، لذلك فالدراسة المحاٌثة ٌهمها مضمون 

النص ومحتواه لا الظروف المحٌطة به وبالتالً فالدراسة المحاٌثة هً دراسة النص فً 

ذاته ولأجل ذاته، والبحث فٌه عن الشروط والعوامل المولدة للدلالة، وٌسمى التحلٌل 

                                                
.27محاضرات فً الألسنٌة العامة، ص: فردٌناد دي سوسٌر  1 

المدارس النقدٌة المعاصرة، د ط، دار المغرب للنشر والتوزٌع، وهران، الجزائر، :  لخضر عراب2ً

.125، 124، ص ص2008  

، ص 2013، دار هومة، بوزرٌعة، الجزائر، 1مبادئ فً السٌمٌائٌة، ط: عبد المالك قجور3 

 .13،14ص
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، ووظٌفته هً إبراز العلبقات التشاكلٌة و التضادٌة (Immante)المحاٌث باللغة الفرنسٌة 

 .التً تحكم النص والعناصر المكونة له داخلٌا

 إن التمفصل الداخلً لمضمون النص ٌرتكز أساسا على : مبدأ التحلٌل البنٌوي  ( ب

نظرٌة المعنى، فالاختلبفات التً ٌحتوٌها النص هً التً تسهم بشكل كبٌر فً توضٌح 

دلالته وفهم معناه فالتحلٌل البنٌوي ٌكشف شكل المضمون عن طرٌق إبراز الاختلبف بٌن 

العناصر الداخلٌة للنسق والنظام البنٌوي ولذلك فالمعانً لا تظهر إلا عبر الاختلبف 

 .والتماٌز

 تسهم فً توفٌر التجانس بٌن العناصر الخلبفٌة لمقارنة الأشٌاء :مستوٌات الدلالة  (ج

القابلة للمقارنة، حٌث تقترح السٌمٌائٌة ثلبثة مستوٌات لدراسة مضمون النص هً 

 :1كالآتً

وهو أول مستوى ٌلفت الانتباه أثناء القراءة ،وٌتقدم عبر مضمون : المستوى الخطابً-1

 :النص وٌسمى أٌضا المكون الخطابً وٌتكون من 

 تطلق على عنصر الدلالة ،والذي ٌدرك أثناء القراءة ،وٌقدم عبر :الصورة- 1-1

 .المضمون

 تتوزع الصور فً ترتٌبها إلى مسارات صورٌة، تشغل ذاكرة :المسارات الصورٌة- 1-2

القارئ، باشتغال مسار الصور، وهذه العملٌة مهمة فً التحلٌل، لأنها تسهم فً توضٌح 

 .مضمون الصورة وكٌف تإول هذه الأخٌرة

 إن شكل المسارات الصورٌة هو الذي ٌحدد القٌمة :القٌم الموضوعاتٌة- 1-3

الموضوعاتٌة للصور، أي ٌحدد ما ٌفعله النص بالصورة، وكٌف ٌصفها وٌرتبها فً 

 .مسارات صورٌة، وهذا راجع فً الأساس إلى الكٌفٌة التً تتوزع بها الصورة

 ومنه فهدف المكون الخطابً هو الكشف عن الطرٌقة التً ٌتشكل بها التمفصل

وهو الذي ٌسهم وٌقدم النص على مستوى التنظٌم، وٌبرز : المستوى السردي  -4

التحولات والحالات التً ٌتمظهر بها النص، وتنقسم ملفوظات النص إلى فئتٌن، ملفوظات 

 .، وملفوظات عملٌات الفعل (الكٌنونة)الحالة 

 :  فتنظٌم الملفوظات فً النص ٌنبنً على أربعة أطوار هً:أطوار الرسم السردي -4-1

                                                
السٌمٌائٌة أصولها وقواعدها، ترجمة رشٌد بن مالك، د ط، منشورات : مٌشال أرٌفٌه وآخرون1

.108، 107، ص ص2002الاختلبف،   



الفصل الأول                                          تقديم الناقد وتطور النقد في الوطن العربي  

 

 
12 

 ٌبرز عمل الفعل، حٌث ٌفعل العامل فعلب محدثا لفعل آخر، وٌتم ذلك من :التحرٌك-

 .خلبل،الإقناع، التهدٌد، الإغراء

 تبرز كٌنونة الفعل انطلبقا من كفاءة الفاعل، التً تتحقق له بامتلبكه الوسائل :الكفاءة-

 .التً ٌنجز بها الفعل

 وهو تجلً فعل الكٌنونة،وٌقوم الفاعل هنا بعملٌة تحوٌل للحالة مع موضوع ٌعتبر :الأداء-

 .كقٌمة

 .                                                                                                                1 ٌبرز كٌنونة الكٌنونة فً ترابطه مع التحرٌك المإسس للبرامج المستهدفة:التقٌٌم-

 : إن من ابرز المصطلحات السٌمٌائٌة ما ٌلً: السٌمٌائٌةالمصطلحات- 3-2

فالعلبمة عند دي سوسٌر ذات كٌان ثنائً ،هو الدال الصورة السمعٌة : العلامة ( أ

والمدلول الصورة الذهنٌة، واستبعد دي سوسٌر دراسة ما تحٌل علٌه العلبمة وهو 

المرجع، والعلبقة بٌن الدال والمدلول هً علبقة تعسفٌة اعتباطٌة، أما العلبمة عند شارل 

 سندرس بورس فهً ذات كٌان ثلبثً وٌمكن 

 :أن نعبر عنها بالرسم الآتً 

 

                         المفسرة   

 

 الموضوع                               المصورة

 

( Object)، والموضوع ٌسمى الموجودة أو(Interprétant)تسمى المصورة بالمإولة 

ومنه فالعلبمة تقوم على التفاعل بٌن هذه العناصر الثلبثة المكونة لها، فالمصورة شًء ما 

ٌنوب لشخص ما عن شًء ما بصورة ما، أما الموضوع فهو ما تنوب عنه المصورة 

وٌمكن أن ٌكون ذا طبٌعة محسوسة، أو ٌكون ذا طبٌعة تخٌلٌة مجردة، وٌنقسم الموضوع 

، والمفسرة هً التً تقوم بترجمة العلبمة إلى (دٌنامً)إلى موضوع مباشر، وغٌر مباشر

 :علبمة أخرى ،كما أن بورس صنف العلبمة من حٌث أنواعها إلى ثلبثة أنواع هً 

                                                
.114 إلى 110نفسه،ص ص 1 
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 هً علبمة تحٌل إلى الشًء الذي تشٌر إلٌه، بفضل وقوع هذا الشًء علٌها فً :الإشارة -

 .الواقع

 

 . هو علبمة قانون، حٌث ٌإسس هذا الأخٌر بموجب الاتفاق الاجتماعً البسٌط:الرمز-

 1 علبقة التماثل مع العالم الخارجً:الأٌقون-

فالفهم لدى السٌمٌائٌٌن ٌعتمد على الشفرات،والشفرة هً النظام الفكري : الشفرة -

 :والشفرات نوعان 

 .شفرات لغوٌة مثل تعابٌر الوجه- 

 .2شفرات فوق لغوٌة مثل التقالٌد الأدبٌة- 

وهو ارتباط كلمة بكلمات أخرى فً إطار قول معٌن، أو هو علبقة : التتابع والتبادل (ب

الوحدة النحوٌة بالوحدات الأخرى ،داخل النص أو الفعل الكلبمً، وٌكون المعنى هو 

 .حصٌلة هذا التتابع والتبادل، فالتتابع أفقً خطً أما التبادل هو خاصٌة عمودٌة

ٌتصل بالنحو و بالوحدة التتابعٌة، أو ٌهتم بالقوانٌن التً تغطً القول  :التركٌب (ت

 .والتؤوٌل، فالتركٌب ٌدرس العلبقات بٌن الكلمات والجمل

 وهو كلمة تقف فً تضاد مع  المحاكاة، وهو مصطلح ٌتعلق بتولٌد :التولٌد السٌمٌائً (ث

،وٌتضمن (semiosis) الدلالة وعملٌة التولٌد المجازي هً السمطقة، أو التولٌد السٌمٌائً

 3.العودة إلى البنٌة التبادلٌة التً تحٌط بالكلمات المفردة وبنٌة التناص

سارت السٌمٌائٌة الحدٌثة منذ بداٌة القرن العشرٌن فً  :الاتجاهات السٌمٌائٌة- 3-3

 :اتجاهٌن هما

وهً أسبق أو أشمل فً الظهور من سٌمٌاء الدلالة لأنها تهتم : سٌمٌاء التواصل (أ

 :بالتواصل والدلالة فً نفس الوقت، وأهم أعلبمها نذكر

                                                
1 56 إلى 27مٌائٌة، ص صيمبادئ فً الس:  عبد المالك قجور

 
، المإسسة العربٌة 1ترجمة سعٌد الغانمً، ط: السٌمٌاء والتؤوٌل: روبرت شولز 2

.248، ص1994للدراسات والنشر،   
.249إلى243نفسه،ص ص 3
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أندري "و" جون لوٌس برٌتو"،و"جورج مونان"،و"إٌرٌك بوٌسنس"و"نٌكولا تروبتسكوي''

، وأهم تلبمذة دي سوسٌر، وتقوم سٌمٌاء التواصل على شرط القصد، الذي "مارتٌنٌه

ٌرتبط بالعلبمات الاعتباطٌة وهو ما  اعترض علٌه أنصار سٌمٌائً الدلالة، وكان حجتهم 

فً ذلك أننا نتواصل بمختلف الوسائط الاعتباطٌة، وغٌر الاعتباطٌة وتعنً سٌمٌاء 

التواصل دراسة أنظمة العلبمات اللغوٌة بوصفها أشكال تعبٌرٌة تقوم على التواصل الذي 

ٌعنً أن هناك مرسل ومرسل إلٌه ورسالة تتضمن مقصد ما، وهو ما ٌعنً أن هناك 

  :غرض أو هدف من كل تواصل، والعلبمة حسب سٌمٌاء التواصل تتكون من جانبٌن

 ٌبحث فً كٌان العلبمة : جانب أنطلوجً -     

ٌبحث فً الشروط التً تإدي بها العلبمة وظٌفتها ومن هناك : جانب عملً برغماتً -     

 .نشؤ تٌاران أساسٌن، اهتم الأول بسٌرورة التواصل، والثانً بسٌرورة الدلالة

مإسسها الحقٌقً هو رولان بارت، بالإضافة إلى إمٌل بنفنٌست و  : سٌمٌاء الدلالة (ب

شارل سندرس بروس، وهٌا لمسلٌف لوٌس، و سٌمٌاء الدلالة هً عكس سٌمٌاء التواصل 

وتقوم بدراسة البنٌات التً تإدي وظٌفة غٌر وظٌفة التواصل ،ولا تهتم هذه الأخٌرة 

بشرط القصدٌة، حٌث تتكون العلبمة اللغوٌة فً سٌمٌاء الدلالة من ثلبثة عناصر هً الدال 

والمدلول و المرجع، ومن ثمة ٌكون لأسلوب التدلٌل فٌها بعدان بعد سٌمٌائً حٌث أن 

 .1العلبمة ثابتة ودائمة، وبعد دلالً لأن العلبمة قادرة على الإحالة

 :من العناصر أهمها ما ٌلً تتمٌز سٌمٌاء الدلالة بجملة: أهم عناصر سٌمٌاء الدلالة- 3-4

فاللغة نظام من العلبمات القائمة على التعارض، والكلبم هو تجسٌد  :اللغة والكلام (أ

 .فردي للغة

فكل حدٌث عن الدال والمدلول ،هو ذاته حدٌثا عن مفهوم العلبمة وفقا : الدال والمدلول (ب

للتقلٌد الدٌسوسٌري، وكل حدٌث عن العلبقة بٌن الدال والمدلول إلا وٌندرج ضمن تقلٌد 

سٌمٌائً، والتعرٌف الشائع للعلبمة هو أنها حقٌقة محسوسة ،ترتبط بحقٌقة أخرى ٌفترض 

أنها تحٌل علٌها، فالدال ذو طبٌعة محسوسة فً جمٌع أنواع العلبمات ،أما المدلول فعكس 

 .الدال

                                                
 .93 إلى 67مبادئ فً السٌمٌائٌة، ص ص : عبد المالك قجور 1
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 تتعلق الأولى بالقٌمة التعبٌرٌة الأولى للكلمة :الدلالة التعٌٌنٌة والدلالة التضمٌنٌة (ت

فالدال ٌحٌل إلى مدلول واحد، وحٌنما تشحن الكلمة بقٌمة تعبٌرٌة ثانٌة، تصبح ذات دلالة 

 .1تضمٌنٌة أو إٌحائٌة  ،بمعنى أن الدال الواحد ٌحٌل إلى عدة مدلولات

لقد دخلت السٌمٌائٌات إلى الوطن العربً فً فترة الثمانٌنات ومن بٌن النقاد المغاربة الذٌن 

 .2محمد مفتاح، عبد الفتاح كلٌطو، ومحمد الماكري: تؤثروا بها نذكر

ٌمكننا القول إن السٌمٌاء هً البنت الشرعٌة للسانٌات، وقد اهتمت السٌمٌائٌة بالمعنى من 

خلبل تركٌزها على المدلول،لأنه ٌتمتع بخاصٌة التعدد، وٌسهم فً إبراز العناصر 

والعلبقات التً تحكم وتصف الدلالة، كما إن هذا العلم اهتم بدراسة العلبمات اللغوٌة و 

غٌر لغوٌة، وبتركٌزه عن العلبمة أثبت أن الكون كله عبارة عن مجموعة لا متناهٌة من 

العلبمات ،التً تمتاز بتنوٌعها ودٌنامٌتها ،وتكمن أهمٌة العلبمات فً كونها وسٌلة 

التواصل الأولى بٌن الناس فً المجتمع، وهً الأساس فً جمٌع علوم اللغة، فلب ٌمكننا 

تصور أي علم بدون علبمات فالمعنى بالنسبة للعلبمة هو خاصٌة كونٌة، فلب ٌمكن أن 

 .نتصور كون بدون علبمات

                                                
.108 إلى 99ص ص : نفسه  1  

دراسة فً الأصول و الإشكالات النظرٌة )محاضرات فً الأدب المعاصر، :  بشٌر تاورٌرٌت 2

 .136، ص 1428/2006، مكتبة اقرأ، قسنطٌنة، الجزائر 1، ط(والتطبٌقٌة
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 : سيمــــــــــياء الغــــــــــــــلاف وميكـــــــــــانزمات النــــــــــص -1

 :سيميــــــــــــــــاء الغـــــــــــلاف -1-1

للناقد محمد مفتاح، صدر عن شركة النشر ''  التنظٌرإلىالنص من القراء "كتاب 

م، وهو كتاب من الحجم 2000هـ الموافق لسنة 1421والتوزٌع المدارس سنة 

ص، كتب عنوان الكتاب على الصفحة الأولى بلون أحمر 163المتوسط احتوى على 

والمعروؾ أن اللون الأحمر ،هو لون الإثارة والرؼبة استعمل لإثارة 26سمكه حوالً 

شهوة القارئ ،ولتؤجٌج رؼبته لشراء الكتاب، كما أن هذا اللون ورد بمعناه الحقٌقً فً 

مَاءِ مَاءً فَأَخْرَجْنَا بِهِ  ﴿القرآن الكرٌم مرة واحدة ،فً قوله تعالى ألََمْ تَـرَ أَنَّ اللَّـهَ أنَزَلَ مِنَ السَّ
  وهذا  1﴾  مََرَااتٍ ممُّْ َ لًِ ا ألََْ انجـَُ ا َ مِنَ الِْ َ الِ ججَُ ودٌ بِ يدٌ َ  جُمْردٌ ممُّْ َ لِ دٌ ألََْ انجـَُ ا َ َ رَابِ يجُ  جُ ودٌ 

 ذلك فإن اللون الأحمر إلىٌتوافق مع ظهور العنوان مرة واحدة فً الكتاب، بالإضافة 

هو لون الدم، والدم ٌعنً الحٌاة، والعنوان هو الحٌاة بالنسبة للكتاب ،كما توسط ؼلاؾ 

الكتاب لوحة مقتبسة من متحؾ الفن الإسلامً باسطنبول، فً طبعتها الأولى الصادرة 

 تضمنت منبع تمتد منه ساقٌة نحو أشجار من صنؾ 163م، وتحمل الرقم 1999سنة 

الصنوبرٌات ،وكل من الماء والأشجار تدل على الخصب والنمو، لقوله تعالى فً 

مَاءِ مَاءً فـَ جُصِْ حجُ الَْْرْضجُ مجُْ ضَرَّةً إِنَّ ﴿ كتابه العزٌز فً سورة الحج  ألََمْ تَـرَ أَنَّ اللَّـهَ أنَزَلَ مِنَ السَّ
  2﴾اللَّـهَ لَِ   دٌ خَِ  ردٌ 

وهذا ٌوحً بؤن النقد العربً ٌتؽذى من منابع ؼربٌة ،وٌلعب الناقد هنا دور الوسٌط 

فً نقل العارؾ ممثلا بالساقٌة ،لٌسهم فً قراءة النصوص بمناهج ونظرٌات مختلفة قد 

تثمر قراءته طوراً، وقد تستقٌم طوراً آخر، وهو ما دلت علٌه الأشجار المثمرة وؼٌر 

 .المثمرة والمستقٌمة فً الطول

كما دلت أشجار النخٌل المثمرة ،والواقعة فً أسفل الصورة بلونها الرمادي على 

 ذلك شؽل اللون إلىالموروث النقدي العربً ،المثمر ولكنه مهمش ومتروك، إضافة 

البرتقالً حٌزا كبٌرا على ؼلاؾ الكتاب، وربما دلّ على رإٌة الناقد لهذه 

النظرٌات،ومحاولة توضٌحها للقارئ العربً أما التدرج فً الألوان ومجًء الأصفر 

فً المرتبة الأولى ٌدل على أن الناقد ؼٌور على الثقافة العربٌة، وٌحمل رسالة وهو ما 

دل علٌه اللون الأزرق، كما أن مجًء البنفسجً والأسود فً المراتب الأخٌرة ٌدل 

 .على عدم الاستسلام والتشاإم

                                                             

.27 سورة فاطر، الآٌة  1  
.63 سورة الحج، الآٌة  2  
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وقد دارت محاور الكتاب الأربعة حول النص، باعتباره أحد المفاهٌم اللسانٌة 

والسٌمٌابٌة الأساسٌة والتً أنشبت حولها علوم عدٌدة مثل نظرٌة النص، وسٌمٌابٌات 

 :النص، تناول فٌه الناقد جوانب تتعلق بما ٌلً

 .نمو النص- 1

 .تلقً النص- 2

 .المنهجٌة ونقد النقد- 3

 .التحقٌق والمثاقفة- 4

 : وقد تناول الناقد محمد مفتاح فً المحور الأول -

 :ميكانزمات  النص -1-2

 حٌث تصدر الكتاب اسم برج بابل واستعمله الناقد كرمز للنظرٌات القدٌمة التً 

تجاوزها الزمن إٌمانا منه بؤن النقد ٌنمو وٌتطور وٌواكب كل جدٌد وأن الحركة النقدٌة 

فً تطورها ٌجري علٌها فً سننها ما ٌجري على سابر الأحكام التطورٌة، فٌسعى 

 .الجدٌد منها إلى دحض القدٌم، لٌصبح كل ما هو جدٌد البارحة قدٌم الٌوم 

و كان هذا الرمز أي برج بابل حقٌقة تارٌخٌة ثابتة، ومنه فالناقد ناقم على ما هو قدٌم 

بالمتوالية "و ٌواكب كل ما هو جدٌد لذلك كان تعرٌفه للنص تعرٌفا لسانٌا و عبر عنه 

، و المتوالٌة كما نعرؾ هً خط لا متناهً من الجمل، وهً مسرح لتوالد "من الجمل

العلاقات، و فً ترابط هذه العلاقات ٌتولد المعنى و نستند هنا إلى رأي سعٌد ٌقطٌن 

 .1القابل أن التوالً فً النص ٌحدد إٌقاع القراءة

، التً ترى أن النص "جولٌا كرستٌفا"إلا أننا نرى أن أنسب تعرٌؾ للنص هو تعرٌؾ 

إنتاجٌة ٌعٌد توزٌع نظام اللسان وتتضامن فٌه ملفوظات سابقة، وهو ظاهرة ؼٌر 

 . 2...لؽوٌة

 

                                                             

انفتاح النص الروابً، د ط، المركز الثقافً العربً، الدار البٌضاء، المؽرب، : سعٌد ٌقطٌن1 

.12،ص1988أفرٌل   
، دار توبقال، 1علم النص، ترجمة فرٌد الزاهً، ومراجعة عبد الجلٌل ناظم، ط: جولٌا كرستٌفا2

  .21،ص1991الدار البٌضاء، المؽرب، 
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فالنص إنتاجٌة معناه أن صاحبه لٌس مخمورا أو مسحورا، وإنما هو نتٌجة جهد وتعب 

 إلىكما توحً الكلمة أٌضا أنه فً الإنتاجٌة توجد معاٌٌر تحكم هذا الإنتاج، إضافة 

 بصاحبه والإنتاج شًء ملموس، خاضع لشروط الإنتاج وما ٌجعل الإنتاجذلك ٌرتبط 

هذا المنتوج ٌتداول وٌروج له هو صفته الإنتاجٌة، كذلك بالنسبة للنص فما ٌضمن له 

حضوره وتداوله هو صفته الكتابٌة ، أما فً قوله ٌعٌد توزٌع نظام اللسان، فمعناه أن 

النص ٌعٌد بناء نفسه ووجوده فً إطار اللؽة التً  ٌتموقع  بها، وقوله تتضامن فٌه 

عدة ملفوظات فمعناه أنه النص ٌتؽذى من نصوص أخرى وٌتضمنها، وبالتالً ٌصبح 

فسٌفساء من نصوص أخرى، وهو ظاهرة عبر لؽوٌة فمعناه أنه خاضع للتؽٌرات 

والتطورات التً تخضع لها اللؽة أي أن النص هو مجموعة من العلامات اللؽوٌة 

 .الؽٌر قابلة للانحصار

وقد ولج الناقد محمد مفتاح الكتاب بفَرْش مصطلحً دمج فٌه بٌن التعرٌؾ ببعض 

المفاهٌم النقدٌة ومحاولة التطبٌق لها وكان أول نموذج اختاره، هو قصٌدة ابن الخمار   

رماد "والمؤخوذة من الدٌوان الوحٌد للشاعر وهو " بؽبار الكابنات" الكنونً الموسومة

 :، وسنعرض أهم هذه المفاهٌم"هسبرس

 عند الناقد محمد مفتاح فهً أولٌة ؼٌر قابلة للتحدٌد، فكل نص ٌحتوي :المقصدية (أ

 .1مقصدٌة أولٌة مثل الخوؾ والرؼبة وثانوٌة ٌحاول متلقً النص التعرؾ علٌها

وهً حسب محمد الأخضر الصبٌحً موقؾ وؼاٌة منتج النص لبلوغ هدؾ معٌن 

 .2" لا ٌتكلم المتكلم مع ؼٌره إلا إذا كان لكلامه قصد " ٌقول 

 .3طبٌعة التفاعل بٌن نص ونصوص أخرى: أما مفهومها عند عبد القادر بقشً فهً

 

 

 

                                                             
، المركز الثقافً، الدار البٌضاء، المؽرب، 1، ط (تنظٌر و إنجاز )دٌنامٌة النص: محمد مفتاح 1

 .50، ص 2006
، الدار العربٌة للعلوم 1، ط(مدخل إلى علم النص ومجالات تطبٌقه): محمد الأخضر الصبٌح2ً

  .96، ص 1429/2008ناشرون، الجزابر العاصمة، الجزابر 
3

التناص فً الخطاب النقدي والبلاؼً، د ط، إفرٌقٌا الشرق، الدار البٌضاء : عبد القادر بقشً 

 . 51، ص 2007المؽرب، 
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 الذي كان أوضح التعارٌؾ ٌمكننا القول، إن محمد الأخضروانطلاقا من تعرٌؾ 

المقصدٌة هً النٌة أو الموقؾ المضمر الذي حمل صاحب النص عن التعبٌر عن 

أفكاره بتلك الطرٌقة ،لأنه ٌرٌد أن ٌبلػ ؼاٌة التؤثٌر فٌنا وٌوجه نصه وجهة معٌنة 

محاولا بذلك لفت انتباه القارئ، ومقاصد النص ٌصعب تحدٌدها لأنها تعتمد على أفق 

توقع القارئ وتجاربه، وٌتضح من القصٌدة أن الشاعر فً حدٌثه عن المومس لدٌه نٌة 

أو موقؾ منها، وهذا ما ٌجعلنا كقراء نتساءل هل الشاعر متعاطؾ معها أم ٌنبذها، 

 . وهو ما  أشار إلٌه الناقد فً تعرٌفه للمقصدٌة

 وهو مبدأ من مبادئ السمٌوزٌس الهرمسٌة ،وٌعبر عنه بعلاقة الجزء :المماثلة (ب

 .1محل الكل، والمماثلة تحٌل على مماثلة أخرى فً خط تصاعدي لا نهاٌة له

ولنص آخر خصابص  (د+ج، +ب، +أ، +)فإذا كان لنص ما خصابص ذاتٌة هً 

 (هـ+)وٌختلؾ النص الثانً عن الأول بخاصٌة واحدة هً  (د+ج، +هـ، +أ، +)ذاتٌة 

 .2فمعناه أن العلاقة التً تجمع النص الأول بالثانً هً علاقة مماثلة

مما سبق ٌمكننا القول إن موضوعة الجنس التً تحدث عنها الشاعر فً القصٌدة لها 

علاقة مع نصوص أخرى من نفس الموضوعة ،وهذا راجع لأن إطار المومس هو 

إطار عام تناولته جمٌع الثقافات ،فٌكفً أن نذكر المومس حتى تتداعى فً ذهن أي 

واحد منا بعض صفاتها ،فنص الشاعر هو محاكاة لنصوص أخرى، فً الموضوعة 

المتحدث عنها، لكن الشاعر ٌحاكً و ٌضٌؾ لأنه لا وجود لمحاكاة مطلقة، ومماثلة 

مطلقة، وتوحً المماثلة بصفة القرب بٌن النص والنصوص الأخرى، أو التجاور كما 

 .ٌسمى، وصفة القرب تجعل القارئ أثناء تؤوٌله قرٌب من المعنى فً النَص 

 3وٌنظر إلٌها فً إطار علاقة النص مع نصوص سابقة مشابهة له: المشابهة (ت

 (ج+ب، +أ، +)وهً حسب الناقد محمد مفتاح ،إذا كانت لنص ما خصابص ذاتٌة 

فإن العلاقة بٌن النصٌن هً  (ك+ص، +ب، +)وكانت لنص آخر خصابص ذاتٌة 

 .4(ب+)علاقة مشابهة ،لأن النص الأول والثانً تجمع بٌنهما خاصٌة واحدة هً 

                                                             
، المركز الثقافً 2ترجمة وتقدٌم سعٌد بنكراد، ط: التؤوٌل بٌن السٌمٌابٌات والتفكٌكٌة:أمبٌرتو إٌكو1

  .54،55، ص ص2004العربً، بٌروت، الدار البٌضاء، 
.83دٌنامٌة النص، ص:  محمد مفتاح 2  

، المركز الثقافً العربً، الحمراء 1، ط(مدخل لانسجام النص)لسانٌات النص : محمد خطاب3ً

.3،316،ص ص1991بٌروت، لبنان،   
.84 المرجع السابق، ص 4  
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إن النص ٌرتبط مع نصوص أخرى، عن طرٌق ما ٌسمى علاقة المشابهة التً قد 

تكون فً الشكل أو المضمون وهً صفة بعٌدة إذا ما قرناها بالمماثلة وتسهم فً تقٌٌد 

 .الطاقة التؤوٌلٌة، وتجعل القارئ أثناء تؤوٌله بعٌد بعض الشًء عن المعنى

 . وهو هدؾ أو ؼاٌة حوار منتج للخطاب مع منتج آخر:نوع العلاقة (ث

 وٌعقد معه آخرففً تقاطع نص مع نصوص أخرى ،ٌبنً ذلك النص رابط مع نصا 

علاقة قد تكون هذه العلاقة علاقة صراع مع ذلك النص، أو علاقة تعضٌدٌة وهو ما 

عبر عنه الناقد بنوع العلاقة، وانطلاقا من نص القصٌدة ٌتضح أن نوع العلاقة هً 

علاقة تعضٌدٌة للنصوص الساخرة من هذه المومس، والشاعر ٌرٌد أن ٌقول أن هذه 

المومس خالفت المعتاد وٌظهر ذلك من خلال إعطاءه للمومس سن لا ٌتناسب مع 

 :طبٌعة مهنتها فً قوله 

 تشدنً شٌخوختً قبل الخروج

 ففً ٌدي المرآة

 حتى أستعٌد ؼواٌتً الأولى

 .وحتى لا ٌرى الأحباب ؼٌر صبٌة

 :التشعب (ج

فالنص حسب الناقد ٌنمو عن طرٌق التحولات التً تتم فً زمان ومكان، وكل جملة 

 .1من النص بمثابة نقلة شطرنج بعضها ٌنمً وبعضها ٌلؽً

وحسب  عبد اللطٌؾ محفوظ ٌرتبط التشعب بالدلٌل، الذي ٌعتبر مإشرا على 

الموضوع الدٌنامً فحٌن ٌحضر الدلٌل ٌستحضر الاستبدال المناسب على مستوى 

 .2الشكل والمضمون

وكما نعلم أن الدلٌل اللؽوي مكون من دال ومدلول، فإذا ارتبط الدال بمدلول واحد 

كانت الدلالة تعٌٌنٌه واضحة ،ؼٌر محجوبة ٌصل إلٌها القارئ دون جهد، أما إذا 

اكتسب المدلول دلالة ثانٌة فً إطار سٌاق ثقافً معٌن تصبح الدلالة هنا تضمٌنٌة 

                                                             

.13، 12النص من القراءة إلى التنظٌر، ص ص:  محمد مفتاح 1  
، منشورات 1، ط(ينحو تصور سٌمٌائ)عبد اللطٌؾ محفوظ، آلٌات إنتاج النص الروابً 2 

  .86، ص1429،2008الاختلاؾ، الجزابر العاصمة، الجزابر،
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، والمشبه به الاستعارةوالتً تظهر فً الكناٌة والمجاز والاستعارة فالتشعب هنا هو 

 .فً الاستعارة قابل للاستبدال والتحول فً الزمان والمكان

 والتً تظهر من خلال بعض المقاطع فً القصٌدة :مظاهر التشعب في القصيدة (ح

 :نذكر منها

 لا ٌزال اللٌل أزرق 

 لا ٌزال على المدى 

 زمن من الشفق

 الملون حٌث تبدو

 نجمة أو نجمتان

 توحً بعدم طلوع اللٌل، لأن اللٌل أسود ولٌس أزرق ثم نمى النص شٌبا استعارةوهً 

 الشفق، الذي ٌظهر فً وقت الؽروب إلىفشٌبا عن طرٌق التدرج من اللٌل الأزرق 

اللٌل " قوله إلىحٌث تبدأ الخٌوط الحمراء بالظهور، ثم تدرج من النجمة والنجمتان 

وهو موعد خروج المومس، وقد تم هذا التدرج فً أزمنة مختلفة و أمكنة " البهٌم

 .مختلفة ،ففضاء اللٌل ؼٌر فضاء النهار

 .1 وقد عبر عنه الناقد محمد مفتاح بمصطلح الأٌقون:المرجع الطبيعي (خ

 .2 ٌمثل علاقة التشابه بٌن المصورة وموضوعها فً العلامةالأٌقونو

فإذا كانت الأٌقون هً علاقة التلاحم مع العالم الخارجً، فمعناه أن هناك علاقة تشابه 

بٌن العلامة فً وجودها الطبٌعً، والعلامة فً وجودها الموضوعً، و الأٌقون عنده 

 لمدٌنة بشوارعها وأزقتها تمدلول واحد، وسحب الشاعر فً قصٌدة ؼبار الكابنا

ووضعها على فضاء الصفحة ،أراد أن ٌثبت به أن مدلول المدٌنة فً الصفحة مشابه 

لمدلولها فً الواقع الطبٌعً، وكل ما ٌنطبق على هذه المومس فً واقعها الطبٌعً 

ٌنطبق على واقعها فً فضاء الصفحة ،وؼاٌته فً ذلك هو أن ٌنمً موضوعته وٌإثر 

 .على القارئ

 

                                                             

 
 . 12النص من القراءة إلى التنظٌر، ص : محمد مفتاح 1

. 59مبادئ فً السٌمٌابٌة، ص : عبد المالك قجور 2  
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مما تناولناه سابقا نقول إن الإولٌات التً تحدث عنها الناقد ؼاٌتها التؤثٌر فً المتلقً قد 

تكون هذه الإولٌات خارجٌة تإطر ضمن ما ٌعرؾ بحوار النصوص ،وتدخل فٌها 

المشابهة والمماثلة ونوع العلاقة و المقصدٌة، وقد تكون داخلٌة ٌدخل ضمنها ما 

 .ٌعرؾ بالتشعب

 :دور المعرفة الخلفية في الإبداع والتحليل -1-3

 إن الناقد محمد مفتاح ٌشٌر أن المعرفة الخلفٌة مخزنة فً عقولنا ،على شكل بنٌات 

 والتحلٌل، قابلا إن المحلل ٌلتقً مع المبدع فً نظرٌة الإبداعولها دور كبٌر فً عملٌة 

 .1التناص ونظرٌة بورس، وٌندمجان فً نظرٌة المعرفة

 هً كمٌة المعارؾ والمعلومات المخزنة فً ذاكرة الإنسان بصفة :المعرفة الخلفية ( أ

 وهو مجموعة من الإطار،منظمة وتنشٌطها ٌتم عن طرٌق عدة مفاهٌم من بٌنها 

 . 2 خطاب ما الإنسانالمعطٌات تستدعى من الذاكرة حٌن ٌواجه 

 .3"فن تحلٌل الآثار الأدبٌة كٌفما كان المنهج المستعمل"هو : التحليل ( ب

 أما تعرٌفنا للإبداع فكان من القرآن الكرٌم لأن الآٌة حملت معنى الإبداع 

بَِ يعجُ السَّمَاَ ااِ َ الَْْرْضِ َ إِذَا قَضَىٰ أَمْرًا فَإِنَّمَا يَـقجُ لجُ لَهجُ كجُن   ﴿فً أبسط تجلٌاته لقوله تعالى
  والإبداع هنا هو الخلق على ؼٌر مثال فالله سبحانه وتعالى خلق السماوات 4﴾ فـََ  جُ نجُ 

 .والأرض من ؼٌر مثال سابق

لذلك فً نظرٌة التناص لا وجود لإبداع مطلق فالنص حسب كرستٌفا هو إنتاجٌة 

 ومعنى هذا أن النص هو لوحة فسٌفسابٌة من 5...تتضامن فٌه ملفوظات سابقة

 . نصوص أخرى

 

 

                                                             
  .32 ،23نفسه، ص ص: محمد مفتاح 1

.311لسانٌات النص، ص: محمد خطابً 2    
 ، د ط، الهٌبة العامة (دراسة للتحلٌل النصً فً النقد المعاصر)تروٌض النص : حاتم الصكر 3

  .12، ص 1998لمكتبة الإسكندرٌة، 
4

 .117الآٌة : سورة البقرة 

.21علم النص، ص:  جولٌا كرستٌفا 5  
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، والمحلل أو الناقد فً نولا وجود لإبداع محض فالمبدع ٌتحرك على نصوص الآخري

تناوله وتحلٌل النص ما ٌعٌد إنتاج نص آخر انطلاقا من نص المبدع، لذلك قال الناقد 

محمد مفتاح إن المبدع والمحلل ٌلتقٌان فً هذه النظرٌة، وإذا سلمنا بظاهرة التناص 

 إنتاجفإننا نسلم بالمعرفة الخلفٌة ودورها بالنسبة لكلٌهما وٌمكننا اعتبار النص إعادة 

 .كما أشار الناقد

أما فً نظرٌة بورس فالتقاء المحلل والمبدع لأن كل منهما ٌنطلق من نواة أو رحم 

 مصطلح السمٌوزٌس، و السمٌوزٌس هو سٌرورة إنتاج إلىوأشر الناقد محمد مفتاح 

  .1الدلالة أو التولٌد السٌمٌابً

 نص سابق إلىو السٌرورة الدلالٌة تعنً أن النص لا ٌمكن أن ٌفهم إلا بإرجاعه 

 نص أسبق منه، وهكذا حتى نقطة البداٌة الؽٌر محدودة وبما إلىوالنص السابق ٌرد 

 علامة أخرى، أما المحلل فً إلىأن النص سلسلة من العلامات فكل علامة منه تحٌل 

 نص أسبق منه، وهذا النص إلىتحلٌله لنص معٌن فإنه ٌقوم أٌضا بإرجاع هذا النص 

 نص أسبق وهكذا حتى نقطة ؼٌر معلومة، لذلك فإن كل من المحلل إلىٌرجع أٌضا 

والمبدع ٌنطلقان من نواة هً العلامة وؼاٌتهما فً ذلك إنتاج الدلالة وبناء المعنى، أما 

فً نظرٌة المعرفة فالمحلل والمبدع ٌندمجان لأنهما ٌنطلقان من نفس الأطر، ونظرٌة 

 . 2وهً وضعٌات جاهزة تخزن  بها المعارؾ فً الذاكرة"  منسكً"الأطر وضعها 

ٌمكننا القول إن المبدع فً إبداعه لنص معٌن، ولٌكن نص الؽزل ٌسحب من ذاكرته 

العناصر المتعلقة بالبنٌة ؼزل والمحتفظ بها فً الذاكرة، والتً اكتسبها من تجاربه 

وخبرته الثقافٌة ،والمحلل عندما ٌرٌد تحلٌل نفس النص، فإنه ٌنتخب من ذاكرته نفس 

العناصر، وبالتالً فالعمل على مستوى ذاكرة المبدع والمحلل متشابه، وهو ما ٌجعل 

إطار المبدع لا ٌختلؾ عن إطار المحلل، وهو ما عبر عنه الناقد باندماج الأطر، لأن 

إطار المبدع والمحلل تحكمها نفس الآلٌات، وهنا تصبح ذاكرة المبدع والمحلل تشبه 

ذاكرة الحاسوب ، هذا ما ٌجعلنا نتساءل إذا كانت الأطر متشابهة ،فما الذي ٌجعل 

إبداع ٌختلؾ عن إبداع ،وتحلٌل ٌختلؾ عن تحلٌل وهذا راجع لعنصر الخٌال، ولأن 

ذاكرة الحاسوب ؼٌر ذاكرة الإنسان، وجوهر الاختلاؾ هو أن بعض المبدعٌن لدٌهم 

قدرة على استعمال الخٌال والتنسٌق بٌن مكونات النص ،ومبدعٌن آخرٌن لا ٌمتلكون 

 .هذه القدرة

 

                                                             

 . 39، صةمبادئ فً السٌمٌابً: عبد المالك قجور1 

.63،64لسانٌات النص،ص ص :  محمد خطابً 2  
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 :النص بين الخصوصية والنمطية- 1-3

 .تحدث الناقد محمد مفتاح عن النص المؽلق والنص المفتوح

 1 هو الذي ٌنسج وفق نمط معٌن من المعارؾ السابقةوالنص المغلق ( أ

فً كتابها علم النص معتبرة " جولٌا كرستٌفا"وأول من تحدث عن النص المؽلق هً 

وهو .2 الفكر التصوري المعادي للتجربةإلىالنص اٌدٌولوجٌم منتهً ومؽلق، ٌنتمً 

 .إنتاجٌة تتضامن فٌه ملفوظات سابقة

كما ٌرى عبد القادر شرشار أن جل المقاربات التقلٌدٌة التً تعتبر النص عملا مؽلقا 

 .3ترى أن معناه محدود

وهذا ٌعنً أن النصوص منمطة وهً منسوجة على طراز واحد، وبنفس الطرٌقة 

وتصب فً قالب واحد، ولا وجود لأي اختلاؾ فٌها، وهو ما ٌجعل معناها محددا 

وٌضرب لنا الناقد هنا مثال بؽرض الؽزل، وهو إطار نمطً تناولته العدٌد من 

الثقافات لذلك فقارئ هذا الؽرض ٌخٌل إلٌه ،أن هناك موضوعات معٌنة ،محصورة 

ومحدودة المعنى ٌعمد إلٌها الشاعر فٌوظؾ منها ما ٌشاء، وهذا ما ٌجعل العمل الأدبً 

ؼاٌة فً التجرٌد وؼٌر مرتبط بقابله، فاللؽة تنمو وتتناسل من اللؽة، وهذا ما نادت به 

البنٌوٌة إذ عدَت المعنى موجود فً النص ومحددا سلفا ، وؼاٌة القارئ هو البحث عنه 

 : وهذا ٌعطً دورا سالبا للقارئ، فمثلا فً كل إطار للؽزل ٌوجد

 . ولدٌه مجموعة من الصفات هً الهجر، التمنع، القسوة:محبوب

 .  الرسابل، اللقٌا، النظر:المساعدات

 . الأعداء، الأقارب، الواشون:المعوقات

 هو الذي لدٌه نوع من الخصوصٌة التً تمٌزه، وٌعطٌنا محمد :النص المفتوح ( ب

مفتاح مثال عن نظرٌة التلقً لأن هذه النظرٌة اهتمت بالقارئ، وكل قارئ لدٌه ما 

ٌمٌزه عن ؼٌره وهو ما أشر إلٌه صاحب مقدمة كتاب أمبٌرتو إٌكو بقوله إن نظرٌة 

التلقً هً امتداد لمفهوم الانفتاح حٌث ٌقول أمبٌرتو إٌكو فً هذا الكتاب، إن الأثر 

                                                             

.42 إلى 33مصدر سابق،ص ص:  محمد مفتاح 1  
.26، 21علم النص،ص ص:  جولٌا  كرستٌفا 2  

تحلٌل الخطاب الأدبً وقضاٌا النص، د ط، منشورات اتحاد الكتاب العرب، : عبد القادر شرشار3

.24، ص 2006دمشق،   



الفصل الثاني                                               النص بين النمو والتلقي ونقد النقد  

 

 
26 

المفتوح هو الذي ٌكون فٌه تفاعل للقارئ مع النص ،وٌتحقق هذا الأثر وهو ٌملأ كل 

 .1مرة بالمشاركة العاطفٌة والتخٌلٌة للمإول

انطلاقا من التعرٌؾ السابق ٌظهر أن النص المفتوح، ٌمتلك خصوصٌة وهذا راجع 

لتعدد القراء، فكل قارئ ٌقرأ النص ٌتفاعل معه وٌنتج نص آخر، كما أن النص ٌكون 

 .مفتوح إذا كان أفق توقع القارئ مكافا لمنتج النص

ٌمكننا القول إن البنٌوٌة بسجنها المعنى داخل النص، قضت على جوهر الإبداع فً 

القارئ ،ولم تمنحه أي نوع من الخصوصٌة ،أما نظرٌة القراءة فهً عكس البنٌوٌة 

أعطت سلطة مطلقة للقارئ واعتبرته مبدع ثان، واعتبرت النص بنٌة قابلة للتحوٌر 

فالأحجار كما ٌقال لا توجد فً النهر مرتٌن، وقد قصد الناقد بالنمطٌة الإنتاج والقراءة 

النصٌة التً تنطلق من قوالب أو طرق سابقة، أما الخصوصٌة فتشمل الإنتاج 

 .والقراءات الفرٌدة من نوعها

 مطبقا 2وقد حلل الناقد فً ظل الإولٌات العامة التً تحكم أي نص، قصٌدة ابن زٌدون

 . ،والتً تشمل الصٌػ التصنٌفٌة والعواملسعلٌها نظرٌة ؼرٌما

فالإطار العام لهذه القصٌدة هو الؽزل، فالشاعر ٌمتلك معرفة خلفٌة مخزنة فً شكل 

 :بنٌات ،انتخب منها مجموعة من العناصر وهً

 . وهو علٌل، مهجور، ٌابس، مشتاق:المحب

 . جافٌة، قاسٌة، مؽرورة، متمنعة:المحبوبة

 . الأقارب، جفاء المحبوبة، الوشاة:المعوقات

 . العهود، التذلل، الوفاء، الأصدقاء:المساعدات

وقد أسمى الناقد هذه العلاقات السابقة ترابطات عامة، والترابط هو العلاقات بٌن 

 إلىالجمل والتً فً خضمها ٌتم فهم المعنى، لأنه ٌتعلق بالجانب الدلالً، كما أشار 

 :إلىالترابطات الخاصة وهً التً ٌتم فً خضمها فهم المعانً الخاصة وقسمها الناقد 

 . فنحن نعرؾ أنه فً العلاقة الؽرامٌة ٌوجد شك وٌقٌن، وأعداء:معرفية

                                                             

 2001، دار الحوار، سورٌة، 2الأثر المفتوح، ترجمة عبد الرحمان بوعلً، ط: أمبرتو إٌكو1 

.10،22ص   
، شرح ٌوسؾ فرحات، دار الكتاب العربً، بٌروت 2ط:  ٌنظر دٌوان ابن زٌدون2 

.305 ،304، ص ص1415/1994   
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 . تتعلق بنٌة الشاعر من توجٌه الخطاب وهً الأمل، التمنً، الوصل:مقصدية

 . تتعلق بما ٌمتلكه المحب  وهو الوفاء، الإخلاص، الصبر:امتلاكية

 . البعد، الهجر، رإٌة العٌون:افتقادية

أما الترابطات التً تسهم فً تعالق الكلمات ببعضها بعض فً النص هً الترابطات 

ٌٌعنى بإٌقاع الكلمات وتركٌبها الخطً  .الخطٌة التً ٌسندها التعادل الذي 

 (المبٌن=الحق)

 (الٌقٌن=الشك)

  (مصون=سلٌم)

 فً القصٌدة هً التً تجعل النص ٌنمو وٌسٌر فً خط مستقٌم، ودورها :والتشعبات

 وجهة معٌنة وتسهم فً فهم وتقرٌب المعنى أكثر، وٌحكم التشعبات إلىتوجٌه النص 

قانون المماثلة الذي ٌجعل الموضوعة المتحدث عنها ،تسٌر فً خط تصاعدي ومن 

 :الاستعارات فً القصٌدة نذكر ما ٌلً

 :إلى التً تتفرع "وضح الحق المبين " 

 الحق نهار مضًء- 

 الحق واضح كالشمس- 

 الحق لا ٌمكن إخفاءه- 

 :إلى تتفرع "وهواه لي دين " 

 .الحب عبادة والمحبوب عابد- 

 .الحب رق - 

 .الحب انصهار فً الذات المحبة- 

   وفً نص الؽزل ٌهٌمن الصراع والتناقض وٌظهر ذلك من خلال البنٌة السطحٌة 

 :للنص وٌظهر ذلك من خلال القصٌدة فً قول الشاعر

 .الوصال ≠لا ٌخون، الهجر  ≠لا ٌكون، ٌخون  ≠القٌن، ٌكون  ≠الشك 

 :أما التناقضات العمٌقة فهً تناقض الشاعر مع ؼٌره وهً ثلاثة أنواع 
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المحبوب، الأعداء، المساعد، :  وهً الشخصٌات التً نسجت القصٌدة وهً:العوامل

 :الشاعر، وهذا التقسٌم هو لؽرٌماس وأخذه عن بروب، ومثله الناقد بالمخطط التالً

 المرسل                       الموضوع الثمين                  المرسل إليه

 الأعداء                           المحبوب                    الوشاٌة والكذب

 المساعد                           البطل                       المعوق

 (الوفاء)    (الأعداء)          (الرقابة، الظن، الأمل)

وعندما نجمع الأطراؾ عمودٌاً، نجد أن العلاقة بٌن الأعداء والمساعد الهدؾ منها 

الرقابة والظن، والأمل، والموضوع الثمٌن الذي ٌجمع المحبوب والبطل ،هم الأعداء 

أما العلاقة الثالثة فتظهر فً طرؾ المرسل إلٌه ،فما ٌجمع بٌن الوشاٌة والكذب وإعاقة 

الوشاٌة والكذب هً الوفاء والتفانً، فكل من المساعد والعدو ٌتفانى فً خدمة 

 .أؼراضه

 :أما المخطط الثانً فعبر عنه بالعلاقة التالٌة

 المرسل                  الموضوع الثمين                   المرسل إليه

 المحب                   المحبوب                           التقرب

 المساعد                 البطل                               إعاقة الوشاٌة

  (الأعداء)                            (الشاعر)            (الاستمرار)

وبجمع الأطراؾ عمودٌاً ٌظهر أن هدؾ كل من المحب والمساعد ،هو استمرار علاقة 

المحب لمحبه، أما هدؾ المحبوب هو القضاء على الأعداء والبطل أٌضاً، وبما أن نٌة 

المحبوب والبطل واحدة وهً القضاء على الأعداء، فهما ٌشكلان ذات واحدة هً ذات 

الشاعر، وؼاٌة المحبوب هً التقرب من محبه، والمساعد ٌعمل  على إعاقة الوشاٌة 

 .وهدفهما واحد هم الأعداء ،وهو ما عبر عنه الطرؾ الثالث الممثل بالمرسل إلٌه

وٌظهر من خلال القصٌدة أن : أما الصٌػ التصنٌفٌة فعبر عنها الناقد بالمربع السٌمٌابً

الشاعر ٌعٌش حالة اللاهجران و اللاوصال، وتتجلى هذه الحالة فً العبادة، وٌظهر 

 وٌظهر من خلال هذا أن الشاعر ٌعٌش حالة "وهواه لي دين"ذلك فً قول الشاعر 

من الٌؤس والهجران و اللاوصال ،وٌؤمل فقط فً بلوغ ؼاٌته وٌمكن تمثٌل هذه العلاقة 

 :           بالمربع السٌمٌابً كما ٌلً
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                     الوصال                                       الهجران

 

 

                اللاهجران                                 ال      اللاوصال

 

وكان استعمال الناقد محمد مفتاح لنظرٌة ؼرٌماس هو الكشؾ عن البنٌة العمٌقة لنص 

 .ابن زٌدون
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 :التلقـــــــــــي النسقــــــــــــي -2

تناول فٌه الناقد محمد مفتاح فكرة الانؽلاق والانفتاح فً النص، فالنسق ٌدل على 

الانؽلاق والتؤوٌل ٌدل على الانفتاح، وأهم ما جاء فً هذا المحور، هو أن الناقد أعاد 

به  عصور، محقبا بالابسٌتم الذي جاء إلىتحقٌبا للثقافة المؽربٌة ورفض تقسٌمها 

 .1 فوكوٌشالم

إن الخطابات فً صراعات على السلطة ،والخطاب الذي ٌطؽى و ٌهٌمن على السطح 

 .2هو الخطاب الذي ٌعكس هذه السلطة وٌفجرها وٌلؽمها

وهذه الفكرة تشبه فكرة مندل فً الوراثة ،الذي ٌرى أن الصفة السابدة فً الوراثة هً 

 .التً تحدد الصفة الظاهرة فً أي صنؾ

 :إلىوانطلاقا من هذه الفكرة ،قسم الناقد المراحل التً مرت بها الثقافة المؽربٌة 

 وفٌها تم التوفٌق بٌن الفلسفة والشرٌعة، والتصوؾ الشٌعً :مقصدية الموافقات (أ

والشرٌعة والمذاهب الفقهٌة والأصولٌة، وتنتهً عند بداٌة القرن الخامس عشر 

 .مٌلادي

 الدفاع عن النفس، إلى هدفت أثار هذه المرحلة :مقصدية الانكماش والاسترجاع (ب

ثم محاولة استرجاع المجد الؽابر أٌام السلؾ الصالح ،تمتد من القرن الخامس عشر 

 . السابع عشر مٌلاديإلىمٌلادي 

 محاولة الاستمرار على ما تركته الدولة السعدٌة ،من :مقصدية محاولة الاستمرار (ت

 . مٌلادي19 إلىالقرن السابع عشر 

ٌمكننا القول إن التحقٌب كان محاكاة لفكرة مٌشال فوكو، لأنه العبرة بمضمون الفكرة 

ومحتواها لا فً كونها وضعٌة ومبرهن علٌها علمٌا، وهذا راجع من إٌماننا بؤن الفكرة 

 .إٌدٌولوجٌة، أو ابستٌمٌة المهم أنها تصب فً نفس القالب

 

                                                             

.  64، 45النص من القراءة إلى التنظٌر،ص ص:  محمد مفتاح 1  
، المركز الثقافً العربً، لبنان،       2حفرٌات المعرفة، ترجمة سالم ٌفوت،  ط: مٌشال فوكو 2

  .        172،ص1975المؽرب، 
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قدم الناقد فً هذا المحور أٌضا مشروعا لتحلٌل الأنساق ،وتناول فٌه تلقً النسق 

الفلسفً البلاؼً لدى القدماء، ونبدأ حدٌثنا من تعرٌفنا للنسق، وأول من استخدم 

 .1المصطلح هم البنٌوٌون ،ولكن عبروا عنه بمفهوم البنٌة باعتبارها نظام مكتفً بذاته

 هو دلالة مضمرة، منكبه ومنؽرسة مإلفتها الثقافة محمد الغذاميوالنسق عند 

 .2ومستهلكوها جماهٌر اللؽة

وانطلاقا من تعرٌؾ النسق رأى محمد مفتاح أن الاتجاه المتفلسؾ البلاؼً المؽربً له 

 بالمنزع البديع الموسوم السجلماسيمنحنٌٌن إٌدٌولوجً وتعلٌمً مشٌرا لمقدمة كتاب 

وبعد فقد قصدنا فً هذا الكتاب الملقب  '':السجلماسي  الكتاب ٌقول إلىوبالرجوع 

بالمنزع البدٌع، إحصاء قوانٌن النظم والوقوؾ على معانً القرآن ووجوه 

إعجازه،وتنقٌة البلاؼة من فساد التقسٌم، وتداخل الأقسام، وتراكٌبها بترتٌبها على 

المنهج الصناعً وتحلٌلها على معتاد نهج التحلٌل فً النظرٌات، ولذلك فقد أحصٌنا 

أسالٌب النظم التً تشمل علٌها الصناعة الموضوعٌة ،لعلم البٌان وأسالٌب  قوانٌن 

البدٌع وتجنٌسها فً التصنٌؾ، وترتٌب أجزاء الصناعة فً التؤلٌؾ على جهة 

  3.."الجنس

إن المتؤمل لهذه المقولة ٌدرك أن ؼاٌة السجلماسً هً ؼاٌة تعلٌمٌة ،تقتصر على 

التجنٌس والتصنٌؾ والترتٌب، لكن القارئ لهذا الكتاب ٌدرك أنه ٌحمل إٌدٌولوجٌا 

نظرا لتبنٌه المعٌار المنطقً والرٌاضً ،بهدؾ تؤصٌل التقلٌد الفلسفً ،وكان هذا 

 . الخطاب  الإٌدٌولوجً نسق  مضمر

 إلى ونستشهد هنا بصاحب مقدمة الكتاب الذي ٌقول ،إن هذا الكتاب أضاؾ لونا جدٌداً 

 .4الثقافة العربٌة ،وهذا  راجع لطبٌعة منهاجه العلمً، وتجاوبه مع الفكر الٌونانً

، الذي ٌقول الروض المريع فً كتابه الموسوم بـ ابن البناء المراكشيومثله فعل أٌضا 

فؽرضً أن أقرب فً هذا الكتاب من أصول صناعة البدٌع، ومن أسالٌبها "فٌه 

                                                             
  .28 ،12ص ص :  نفسه 1

.77، ص2005، المركز الثقافً العربً، بٌروت، لبنان، 3النقد الثقافً، ط:  محمد الؽذامً 2  
، دار المعارؾ، 1المنزع البدٌع فً تجنٌس أسالٌب البدٌع، تحقٌق علال الؽازي، ط:  السجلماس3ً

  .180، ص1980/ 1401
.7ص:  نفسه 4  
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البلاؼٌة ووجوه التفرٌػ تقرٌباً ؼٌر مخل وتؤلٌفا ؼٌر ممل ٌصؽر جرمه وٌكثر 

 .1"علمه

 الأذهان، واستؽلال هذه إلىوؼاٌة ابن البناء من خلال هذا القول هو تقرٌب البلاؼة 

الصور فً فهم القرآن والسنة، لكنه حمل إٌدٌولوجٌا أٌضا تتمثل فً محاولة نشر 

 .المنهج الأرسطً، الذي أؼرق البلاد فً بحر من التفكٌر الفلسفً

ونستشهد هنا بمقدمة من الكتاب ،التً تقول إن ابن البناء كان متؤثرا تؤثٌرا كبٌرا 

 .2بالمنهج الفلسفً المنطقً فً التفكٌر والبرهنة والاستدلال

ٌمكننا القول هنا إن تلقً الجمهور للكتابٌن ،كان باهت فً العصر المرٌنً، وهذا 

راجع لكون الكتابٌن خرجا عن السنن السابدة فً تلك الفترة، ولأن الفلسفة عرفت 

رواجاً فً العصر الموحدي أٌام عبد المومن وابنه أبً ٌعقوب ٌوسؾ، وتوارت هذه 

 .الأخٌرة خلؾ حجب أخرى، فً عصور أخرى أبرزها العصر المرٌنً

كما تناول الناقد محمد مفتاح قراءة للموروث البلاؼً تتوخى مقاصد حدٌثة ومثلها 

 :بثلاث شخصٌات وسمى القراءة الأولى

 '' نحن والتراث" ، فً كتابهمحمد عابد الجابريوٌمثلها : القراءة المتفلسفة (ث

والتً انتقد فٌها القراءات التً جعلت الإنتاج المؽربً عبارة عن إعادة إنتاج 

إن الفلسفة فً المؽرب والأندلس "  الكتاب ٌقول محمد عابد الجابري إلى،وبالرجوع 

بدأت مع ابن باجة والفلسفة العربٌة الإسلامٌة فً المشرق كانت لاهوتٌة ،لأنها 

استؽرقت فً التوفٌق بٌن الدٌن والفلسفة، أما الفلسفة المؽربٌة كانت مع ابن باجة 

 .3''خاصة علمٌة، بفعل تحررها من تلك الإشكالٌة

وٌظهر من خلال هذه المقولة، أن محمد عابد الجابري ٌحاول إبراز الذات المؽربٌة 

وٌدافع عنها، وأراد إثبات القطٌعة بٌن ما هو مشرقً وما هو مؽربً، وأراد أن ٌقدم 

قراءة جدٌدة لا تتوخى منحى الطرق السابقة ،فً الحكم على الموروث العربً 

المؽربً ،منطلقا فً قراءته من الجزء لٌبحث عن الكل، وهً قراءة جعلت المقروء 

معاصر لمحٌطه المعرفً الثقافً والاجتماعً ،وأبعدته عن أسٌر التقلٌد السابد ، لذلك 

 .أطلق علٌها الناقد اسم القراءة المتفلسفة
                                                             

، تحقٌق رضوان بن (دراسة وتحلٌل)الروض المرٌع فً صناعة البدٌع : ابن البناء المراكش1ً

.19، ص1985/ 1405شقرون، د ط، الرباط، المؽرب،    

.20ص :  نفسه 2  
، المركز الثقافً 6، ط(قراءات معاصرة فً تراثنا الفلسفً )نحن والتراث : محمد عابد الجابري3

  .9، ص1993العربً، بٌروت، الدار البٌضاء، 
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إن الجابري ٌقدم قصص مؽاٌرة ،فً تكوٌن القارئ "  بقولهيجورج طرابيشوانتقده 

 إلىالعربً وٌوحً لقاربه أنه هو ولا أحد سواه ،هو المإلؾ لهذه القصة، وباتجاهه 

 .1.."الشرق رأى مالا ٌراه الآخرٌن

"  حٌث ٌقول البديع لكتاب المنزع ،فً مقدمته علال الغازيأما القراءة المتؤدبة فٌمثلها 

 .2إن كتاب المنزع البدٌع، جمع بٌن الثقافة الهٌلٌنٌة والثقافة الأوربٌة

 إن هذه القراءة تلتقً مع قراءة عبد الجابري لأنها أٌضا أرادت إبراز الذات المؽربٌة 

 حٌث ٌقول عزة حسن'' الروض المريع '' ومقدم كتابرضوان بن شقرونأما قراءة 

كتاب الروض المرٌع ،واحد من سلسلة كتب فً " هذا الأخٌر فً مقدمة الكتاب إن 

باب النقد والبلاؼة ،ألفها عدد من العلماء الكبار فً بلاد المؽرب العربً، إبان القرن 

وإذا ... السابع للهجرة والقرن الذي تلاه ،وهً فترة نهضة عظٌمة شاملة فً المؽرب

تتبعنا مرامً أصحاب هذه الكتب فً تؤلٌفها وطرابقهم وطبٌعة تفكٌرهم، أدركنا أنهم 

 3.أبناء مدرسة واحدة

ٌمكننا القول إن جل هذه القراءات الحدٌثة ،تجمع على أن هناك مدرسة بلاؼٌة جمعت 

بٌن التراث الفلسفً الأجنبً والتراث العربً، وحاولت المزج بٌن المنحى البلاؼً 

الفلسفً والمنحى البلاؼً الأدبً ،وحاولت إثبات الشخصٌة المؽربٌة ودورها فً 

 .صناعة ثقافة إسلامٌة، وحاولت إثبات أن الثقافة نسق عام

مما سبق واعتمادا على رأي حسٌن خمري ،ٌمكننا القول إن القراءة النسقٌة تتصٌد 

الظواهر البارزة فً النص، وتحدد مستوٌات القراءة وتحاول تبٌٌنها لدراسة البنٌة 

 . 4الكلٌة للنص، وهً أول مرحلة فً القراءة النقدٌة

وكتعلٌق على هذه المقولة ،التً تدل على أن النص ٌحتوي بنٌة عمٌقة، وبنٌة سطحٌة 

وأن المعنى لا ٌمكن إدراكه إلا بولوج مستوى العمق فً النص، فالقراءة النسقٌة 

 وجوب التسلح إلىتحاول إعطابنا فكرة عن مضمون ومحتوى النص، وتنبه القارئ 

بؤدوات ووسابل تمكنه من دخول أؼوار النص، فهذا الأخٌر لا ٌقدم كل شًء فً 

 .مستواه السطحً

                                                             

 
، دهر الساقً، بٌروت، 1، ط(العقل المستقبل فً الإسلام)نقد العقل العربً : جورج طرابٌشً 1

  .24، ص2004لبنان، 
.7المنزع البدٌع، ص:  السجلماسً 2  

.8، 7الروض المرٌع، ص ص :  ابن البناء المراكشً 3  
، منشورات 1، ط(فً تحلٌل آلٌات الخطاب النقدي المعاصر )سردٌات النقد : حسٌن خمري4

77.، 76الاختلاؾ، الجزابر العاصمة، الجزابر، ص    
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 :التـــــــــــــأويل- 2-1

 راهن الناقد محمد مفتاح عن التؤوٌل العربً، وقدم شخصٌتان مؽربٌتٌن هما شخصٌة 

فصل  كتاب ابن رشد إلى وبالرجوع 1الشاطبي والفقٌه الإمام ابن رشدالفٌلسوؾ 

 فٌما بٌن الشرٌعة والحكمة من الاتصال ،الذي عرؾ فٌه صاحبه التؤوٌل بؤنه المقال

 الدلالة المجازٌة، من ؼٌر أن ٌخل ذلك إلىإخراج دلالة اللفظ ،من الدلالة الحقٌقة 

 : ما ٌلًإلىبعادة لسان العرب فً التجوز، وقد قسم التؤوٌل 

 تؤوٌل قطعً، والثانً إلى الأول ٌإدي :والتأويل غير البرهاني/ التأويل البرهاني (أ

 .ظنً

 .الأول ٌتطلب معرفة المنطق، والثانً ٌشرك فٌه جمٌع الناس: العامة/ الخاصة (ب

ما ٌإول هً النصوص التً ٌخالؾ ظاهرها باطنها، وما لا : مالا يؤول/ما يؤول (ت

 .2ٌإول هً النصوص والأحكام التً وقع فٌها الفصل

 تولد عن الحقٌقة ظاهر ٌجب تؤوٌله وظاهر لا ٌجوز تؤوٌله، وعن المجاز :الأرباع (ث

تمثٌل ٌجب تؤوٌله وتمثٌل لا ٌجوز تؤوٌله، كما ولد ابن رشد من الزوج أرباعاً 

 .وأسداساً 

 وتتعلق بالطرؾ المحاٌد والطرؾ المشوب ،أما فٌما ٌخص قوانٌن :الأسداس (ج

 :التؤوٌل والتً نصوؼها فً المخطط التالً

 

 

 

 

 

 

 

                                                             

.73 ، 67النص من القراءة إلى التنظٌر،ص ص:  محمد مفتاح 1  
، دار المشرق، بٌروت، 2فصل المقال فٌما بٌن الشرٌعة والحكمة من الاتصال، ط: ابن رشد2

.52إلى 22، ص ص 1986لبنان،    
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 النص

 

                   ما لا يؤول                                   ما يؤول

 

 

 التأويل المطلق التأويل الخاصي 

 

 كل الناس

          الراسخون في العلم                 خواص العلماء

 

 واعتمادا على هذا المبدأ ،

قوانٌن كونٌة مستمدة من كونٌة العقل :  نوعٌنإلىٌمكن أن تقسم قوانٌن التؤوٌل 

 .1البشري وقوانٌن خاصة بكل ثقافة

أما الشاطبً فقد حاول حسب الناقد محمد مفتاح ،التوفٌق بٌن القوانٌن التركٌبة و 

القوانٌن التداولٌة، ولعل المبدأ العام الذي صاؼه أطلق الناقد علٌه الناقد ،اسم المجال 

 :إلىالتداولً وٌتفرع 

  فالنص المإول أربع أصناؾ:قاعدة الخطاب المؤول (ح

                              ما ٌجب تؤوٌله   مالا ٌجب تؤوٌله

  وجوب التؤوٌلإلى    ما ٌمٌل     جانب عدم التؤوٌلإلىما ٌمٌل 

  والمتواتر ؼالبه 2فما لا ٌجب تؤوٌله هً النصوص المتواترة ،والمتشابه الحقٌقً

 .فرض، وأما ما ٌجب تؤوٌله فما لا ٌقبل معناه الحرفً

                                                             
، المركز الثقافً العربً، بٌروت، الدار 1، ط(مقاربة نسقٌة)التلقً والتؤوٌل : محمد مفتاح  1

  .220 ،219،ص ص1994البٌضاء، 
.76 إلى 73مصدر سابق،ص ص :  محمد مفتاح 2  
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أما بخصوص المإول فلابد أن ٌكون من السلؾ ،ومن اقتدى بهم فً أقوالهم وأفعالهم 

 .وحافظ على وحدة الأمة ،وهم الراسخون فً العلم

والمإول له  فلا بد أن ٌكون أٌضا، من الراسخٌن فً العلم وخواص العلماء، وبالنسبة 

 :لشروط المإول فتمثل فٌما ٌلً

معرفة عادات العرب فً أقوالهم ومجاري أحوالهم، ومعرفة لسان العرب ومفرداته - 

 .وتراكٌبه 

 .معرفة مقتضٌات التنزٌل، ومعرفة علم القراءات الناسخ من المنسوخ- 

رفض طرٌقة أهل المنطق فً القٌاس وتفسٌر القرآن ، لأنها تنتج مقدمات خاطبة أما - 

فٌما ٌخص النص القرآنً إذا وقع فٌه تعارض أو تقابل أو تناقض فً الآٌات، فٌمكن 

 .1ترجٌح الأدلة العامة على الخاصة، ولكن الجمع بٌن الأدلة هو المختار

مما سبق ٌتبٌن أن كل من الشاطبً وابن رشد أدركا أن فً القرآن ظاهر وباطن، 

وعلى هذا الأساس قسم كل واحد منهما التؤوٌل، وكان ؼرضهما فً ذلك هو تقرٌب 

 الناس ومحاولة فهم معناه، حٌث صاغ كل منها قواعد تضبط هذا الأخٌر إلىالقرآن 

لأن تعاملهما كان مع نصوص أنتجتها ذات إلهٌة، وأي تلاعب مع هذه النصوص 

تكون نتابجه وخٌمة لأن القرآن هو دستور الأمة الإسلامٌة وقانونها الأول، وقد تكلم 

الناقد محمد مفتاح عن التؤوٌل فً أصوله الفلسفٌة ،باعتبار هذا الأخٌر أي التؤوٌل 

ظاهرة إنسانٌة تختلؾ من شخص لآخر وهً صادرة عن تجارب خاصة، ومتعددة 

 الراسخٌن فً العلم، والشداة فً العلم إلىبتعدد الثقافات وعلى هذا الأساس قسم القراء 

ومابٌن الطرفٌن واسطة، وبما أن التؤوٌل فٌه ظاهر وباطن تجاذبته تٌارات عدٌدة اهتم 

بعضها باللفظ دون معنى ورفض التراكٌب المجازٌة وٌمثل هذا التٌار البنٌوٌة، وهناك 

من اهتم بباطن النص واعتبر اللؽة مصدرا للالتباس وبالتالً فهً قابلة لتؤوٌلات 

عدٌدة وٌمثل هذا التٌار التفكٌكٌون وأصحاب نظرٌة القراءة، والتٌار الثالث وقؾ بٌن 

 .التٌارٌن وهم السٌمٌابٌون

وخٌر ما نستدل به على أن الناقد محمد مفتاح وظؾ التؤوٌل للإشارة أن النص ٌنفتح 

ومن طبٌعة معنى النص أن ٌنفتح على عدد لا حصر له  "بول ريكوربتعدد القراء قول 

                                                             
، ص 4الموافقات فً أصول الشرٌعة، شرح الشٌخ عبد الله دراز، ج:  أبو إسحاق الشاطبً 1

  .242 إلى 109 ،11ص
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من القراءات، وبالتالً عدد لا متناهً من التؤوٌلات وبمحاولة القارئ تملك المعنى 

 ٌتولد

،كما أن استجابة الجمهور هً "  نزاع بٌن القارئ والنص تنتج عنه حركٌة التؤوٌل

 .1التً تجعل النص مهم ودلالاً 

إن العلاقة بٌن النص والقارئ تبدأ متعتها "   ذلك أٌضا فً قوله فولفغانغ أيزروٌإكد 

 .2عندما ٌصبح القارئ منتجا، ولا ٌتم له ذلك إلا إذا دخل فً علاقة مشاركة مع النص

نشٌر فً الأخٌر أن التؤوٌل ٌفتح النص على تعدد القراءات ، وإنتاج معانً متعددة 

وحسب نظرٌة التلقً كل تؤوٌل هو نتاج مشاركة فاعلة بٌن القارئ والنص ، حٌث 

ٌبدع القارئ نصا آخر فً بحثه عن المعنى، لأن المعانً لا تقدم نفسها للقارئ على 

طبق من ذهب، وهنا تنشؤ متعة القراءة وحركٌتها لكن إذا كان التؤوٌل ٌفتح النص على 

 .عدد لا حصر له من المعانً فؤي المعانً هو المعنى الحقٌقً للنص

 : المقصدان والإستراتيجية2-2

أشار الناقد فً سٌاق حدٌثه عن المقصدٌن وهما مقصدٌة المإلؾ وهً التً تجعل 

 النص ٌصاغ بكٌفٌة معٌنة، وٌتم إدراكها من قبل القارئ العادي والمحترؾ 

أما مقصدٌة النص لا تدرك إلا بالقراءة التحلٌلٌة، والإستراتٌجٌة هً الكٌفٌة التً 

ٌصاغ بها نص معٌن وفً ضوء هذه المصطلحات حلل الناقد قصٌدة ابن طفٌل 

تارٌخ المن بالإمامة على المستضعفٌن بؤن ''القنوي، وهً قصٌدة واردة فً كتاب 

 .3 لعبد الملك بن صاحب الصلاة*''جعلهم الله أبمة وجعلهم الوارثٌن

هً التً تسمح ببناء العمل دون أن تكون حالات ذهنٌة مباشرة له    المقصدية  ( أ

فهً محاولة التعرؾ على قصدية النص لأنها ؼالبا ما تكون مضمرة، أما 

 قصة إلىإستراتٌجٌة  سٌمٌابٌة، انطلاقا من أسس أسلوبٌة متداولة فبمجرد ما نسمع 

  .4تبدأ بكان ٌا مكان، فإننا ندرك أن الأمر ٌتعلق بحكاٌة خرافٌة

                                                             
، المركز 2، ترجمة سعٌد الؽانمً، ط(الخطاب وفابض المعنى)نظرٌة التؤوٌل : بول رٌكور1

  .63،64،ص ص2006الثقافً العربً، الدار البٌضاء، المؽرب، 
، ترجمة حمٌد لحمٌدانً، الجلالً (نظرٌة التجاوب فً الأدب)فعل القراءة :  فولفؽانػ أٌزر2

.56الكدٌة، د ط، منشورات مكتبة المنهل، د ت، ص  

 (تارٌخ بلاد المؽرب والأندلس فً عهد الموحدٌن )المن بالإمامة: عبد الملك إ بن صاحب الصلاة*
 .329إلى 325،ص ص 1987، دار الؽرب الإسلامً، لبنان 3تحقٌق عبد الهادي التازي، ط

 .                                                                                                                                                                                                                            88 إلى 77النص من القراءة إلى التنظٌر، ص ص: محمد مفتاح3
 .79التؤوٌل بٌن السٌمٌابٌات والتفكٌكٌة، ص : أمبٌرتو إٌكو4
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هً التً ٌعبر بها المرسل عن القصد بما ٌؽاٌر معنى الخطاب : الإستراتيجية ( ب

الحرفً لٌنجز بها أكثر مما ٌقوله، فٌتجاوز قصده مجرد المعنى الحرفً، وٌستثمر 

 .1فً ذلك السٌاق

ٌمكننا القول إن مقصدٌة المإلؾ هً مجموع الأهداؾ التً ٌتوخاها المإلؾ للتؤثٌر فً 

 .القارئ ولهذا فكلامه فٌه نٌة لبلوغ هدؾ معٌن، انطلاقا من معنى مسطر من قبله

أما قصدٌة النص فتتؤتً على التقنٌن لأن إدراكها أمر فً ؼاٌة الصعوبة، وٌتطلب 

قارئ متمرس ٌحاول فك شفرة النص وبلوغ المعنى المراد، لأن القراءة السطحٌة 

 ذلك ٌشترك فٌها القارئ العادي إلىللنص لا تكشؾ عن خباٌا النص كلها، بالإضافة 

والقارئ المتمرس، إلا أن قصدٌة النص قد تدرك من خلال بعض المإشرات فً 

النص والتً ٌضبطها السٌاق، فبمجرد مثلا أن نسمع قصة تبدأ بكان ٌا مكان ندرك 

 .أنها قصة خرافٌة وهو ما أشار إلٌه أمبٌرتو إٌكو

وبخصوص الإستراتجٌة فهً الطرق العدٌدة التً ٌدرك بها المرسل ما ٌرٌد قوله 

وترتبط بكفاءته الشخصٌة فً التعبٌر عن السٌاق الذي ٌرٌد تحدٌده، دون أن ٌصرح 

بذلك مباشرة وهدفها الإقناع والتؤثٌر فً المتلقً، وترتبط أٌضا بالقصد، وإذا كان 

المرسل ٌتبنى إستراتٌجٌة فً إنتاجه لنص معٌن، فإن القارئ فً تؤوٌله النص ٌتبنى 

هو أٌضا إستراتٌجٌة معٌنة، وٌكشؾ القارئ الإستراتٌجٌة التً ٌتبناها المإلؾ انطلاقا 

 .من سٌاق التداول وكل من القصد والإستراتٌجٌة الهدؾ منها إٌصال المعنى وبلورته

ومن خلال تحلٌل القصٌدة حاول الناقد إثبات ما قاله ،موضحا ذلك وانطلق من مفهوم 

 العرب الذٌن كانوا بالقٌروان إلى أن خطاب الشاعر كان موجه إلىالقصد مشٌرا 

وإفرٌقٌة والزاب ٌحرضهم فٌها على الجهاد، وٌظهر ذلك من خلال استخدام أفعال 

 الجماعة، ثم خصص الخطاب إلىفالخطاب هنا موجه  (....أقٌموا، أذكوا)الأمر

 :وأصبح موجه لفرسان قٌس بن عامر وٌظهر ذلك فً البٌتٌن التالٌٌن

 أفرسان قٌس من هلال بن عامر            وما جمعت من طاعن ومضارب 

كما خاطب الكفار والمارقٌن وٌظهر ذلك من خلال استعمال الشاعر لبعض المفردات 

لؽزو الأعادي، وأذكوا الأذاكً العادٌات على العدى ،وفٌه دعاة )التً تدل على ذلك 

  (للعداة

                                                             
، دار الكتاب 1، ط(مقاربة لؽوٌة تداولٌة)استراتٌجٌات الخطاب : عبد الهادي بن ظافر الشهري1

 .204،205، ص ص 2004الجدٌد المتحدة، بٌروت، لبنان، مارس 
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 :كما فً قوله

 .أقٌموا صدور الخٌل نحو المؽارب        لؽزو الأعادي واقتناء الرؼابب

وهذه الخطابات التً وجهها الشاعر تإطر ضمن ما ٌسمى مقاصد المإلؾ، وقد 

ٌُعدّ لها الموحدون أٌام الخلٌفة  ارتبطت هذه الأخٌرة بسٌاق معٌن هو الؽزوة التً كان 

أبً ٌعقوب ٌوسؾ فالقصٌدة ،هنا ارتبطت بسٌاق تارٌخً خاص، وبسٌاق عام هو 

الجهاد فً سبٌل الله للفوز بالمجد فً الدنٌا والآخرة، كما أن هذه المقاصد ٌدركها 

القارئ العادي والقارئ المحترؾ ، أما الإستراتٌجٌة فهً التً ٌحددها القارئ فً 

تعامله مع المقروء ، واختٌار الناقد هنا القراءة النسقٌة لأنها تكشؾ عن أبعاد النص 

 نسق أعم ،هو الشعر الحاث على إلىفإذا كانت قصٌدة ابن طفٌل نسقا فرعٌا ٌنتمً 

الجهاد ، لذلك أقام الناقد تناظرٌن لٌوضح أن الدولة الموحدٌة لا تختلؾ وتماثل وضع 

 :الأمة الإسلامٌة فً بداٌتها وقد عبر عن ذلك بما ٌلً

           الجزٌرة الأندلسٌة الجزٌرة العربٌة

       المهدي وآله  النبً وآله 

       صاحبة المهدي صحابة النبً

      خلفاء المهدي خلفاء النبً

     نشر الإسلام نشر الإسلام

  توحٌد الأمة           توحٌد الأمة  

لذلك فابن طفٌل فً صٌاؼته لنصه الشعري، حاول إثبات أن ما تعٌشه الدولة الموحدٌة 

من نزعات قبلٌة، والتفرقة بٌن العامة والخاصة، وهو العالم الذي ٌمثله الخلفاء فً 

عهد الدولة الموحدٌة خاصة عبد المومن ٌعقوب ٌوسؾ وصراعه مع أبً ٌعز 

وأتباعه، ٌشبه النزعات التً سادت فً عهد الرسول لذلك حاول الشاعر التوفٌق بٌن 

الخطاب الدٌنً والخطاب الفلسفً، وهذه القراءة هً إستراتٌجٌة حاول الناقد إتباعها 

 .فً تؤوٌله للنص

أما مقاصد النص فلا ٌتم إدراكها إلا عن طرٌق تحلٌل الرمزٌة الصوتٌة، ومعانً 

المعجم والبحر وكلها تتجاوز الإدراك المباشر، وقد عبرت بعض الأصوات عن حالة 

الؽضب والهموم والثورة التً ٌعٌشها الشاعر والتً أراد أن ٌفجرها من خلال هذه 

ٌدل على أن ..." أقٌموا، أذكوا"فً قوله  (الألؾ)القصٌدة، كما أن تكرار صوت 
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الشاعر ٌستثمر كل ما لدٌه من قوة وجهد لهذا الحث، فهو ٌرٌد أن ٌخرج كل 

المكبوتات وبالتالً فهو ٌعبر عن حالة خاصة ٌعٌشها، تتمٌز بالصدق وطول الأمل، 

الذي ٌقع فً منطقة وسطى، وهو من الأصوات المجهورة " الفاء"كما هٌمن حرؾ 

وٌدل على حرارة النداء وٌعبر على نوع من الانفعال الذي ٌعٌشه الشاعر، أما صوت 

فقد أراد الشاعر أن ٌفجر من خلاله المعانً البطولٌة التً ٌحلم بها، أما حرؾ " الراء"

وهو صامت سنً انفجاري مجهور، ومن أهم خصابصه أنه ٌؤتً للدلالة على " الدال"

الحدث الذي فٌه علاج مع مماطلة إذا ما قورن مع حرؾ الطاء ،وربما دّل فً 

القصٌدة على طول الأمل والمعانات واستبطاء انجلابها، كما تجسد صفته الانفجارٌة 

تبرم الشاعر من هذا الألم الذي لا ٌطٌقه وٌؤمل فً زواله، ولا ٌتحقق له ذلك إلا 

 .بهزٌمة العدو والقضاء علٌه

 :ومن التقطٌع العروضً للقصٌدة ٌتضح

   لرؼاببًءأقٌمو صدور لخٌل  نحو  لمؽاربً       لؽزو  لأعادي  وقتنا

//0/ 0// 0/ 0 / 0 //0/0// 0 // 0//      0/ 0// 0/ 0/ 0 //0/0//0//0  

 فعولن   مفاعٌلن  فعولن    مفاعلن       فعولن  مفاعٌلن  فعولن  مفاعلن

 :إن القصٌدة من البحر الطوٌل والذي تفعٌلاته

 مفاعٌلن  / فعولن/ مفاعٌلن/ فعولن

والبحر الطوٌل قدٌما ارتبط بمقاصد الجد والرصانة، وعرؾ بؤنه بحر القوة والعمق 

لأنه ٌعطً إمكانٌات للسرد والبسط القصصً، ما ٌجعلنا نقول إن ابن طفٌل جدي فً 

خطابه وهذا نابع من موقفه اتجاه قضٌة سامٌة هً قضٌة الجهاد، لذلك ٌإطر خطابه 

 .ضمن المقصدٌة

 إلى صعوبة مفردات المعجم القدٌم وٌشٌر إلىأما بخصوص المعجم فقد أشار الناقد - 

 :والتً تربطها علاقة بالماء وٌظهر ذلك من خلال البٌت التالً" ؼمرة"مفردة 

فما ٌربط . ٌرى ؼمرة الهٌجاء أعذب مشرب    وإن عرضت زرقا جمام المشارب

 .هو الهلاك (الهٌجاء، ؼمرة، الماء)
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تحدث الناقد محمد مفتاح عن جملة من القضاٌا : خصوصيـــــــــــات النـــــــــــص -3

 :منها

 :المنهاجية بين خصوصيتي علم الموضوع والثقافة القومية- 3-1

أكد الناقد محمد مفتاح فً سٌاق حدٌثه أن كل دارس للخطاب الشعري ،لا ٌستؽنً على 

اللسانٌات والسٌمٌابٌات وعدَ اللسانٌات مجرد دعامة وسند، وأولى أهمٌة كبرى 

 مبادئ كلٌة تقوم على إلىبالسٌمٌابٌات لأن هذه الأخٌرة تركز على المعنى، كما دعا 

المقصدٌة والتفاعل والفضاء، والزمان وهً مبادئ لا شرقٌة ولا ؼربٌة فهً متعالٌة 

  .1ومجردة من كل وصؾ

لقد ركز الناقد من خلال حدٌثه عن اللسانٌات المرنة ،لأنها اهتمت بالخطاب الشعري 

 .واللسانٌات الصارمة لم تول له أي اهتمام

 اللؽة من كونها لا تظهر خصابصها ، إلا من إلىواللسانٌات المرنة هً التً نظرت 

خلال السٌاق والذي ٌجعل منها وسٌلة حٌة ومتفاعلة، لأن هذا الأخٌر أي السٌاق له 

 .  2دور فعال فً التؤوٌل

كما أن النص الأدبً ماد ته اللؽة فحسب، ولا ٌمكن معالجة أي مسؤلة أدبٌة بمعزل عن 

المسؤلة اللؽوٌة، فما قدمته اللسانٌات ولسانٌات النص من مفاهٌم تخص اللؽة ترك أثراً 

 .3طٌباً فً جمٌع المجالات

 محمد وٌإٌد الناقد محمد مفتاح فً كون المنهج اللسانً أشد تعلقا بالخطاب الشعري

 بقوله إن المنهج اللسانً حقق نتابج علمٌة فً دراسة الظواهر اللؽوٌة، فهو كراكيبي

 ذلك فإن هذا إلىٌقوم بتفكٌك الظواهر وٌبحث فٌها عما ٌجمع الأجزاء، بالإضافة 

المنهج ٌعتمد الاستقراء والاستنتاج ،وٌتعاضد فٌه التجرٌد والتصنٌؾ، فٌكون مسار 

 .4 الجزءإلىالبحث من الكل 

 

 

                                                             

.104 إلى 91النص من القراءة إلى التنظٌر، من ص ص :  محمد مفتاح 1  
.10، 9استراتجٌات الخطاب، ص ص:  عبد الهادي بن ظافر الشهري 2  

، 2009، عالم الكتب الحدٌث، عمان، الأردن، 2اللسانٌات وتحلٌل النصوص، ط: رابح بوحوش3

  .83ص
، كانون 392استثمار اللسانٌات فً قراءة النص الشعري، مجلة الموقؾ الأدبً، ع: محمد كراكب4ً

  .5،ص2003الأول، 
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مما سبق ٌمكننا القول إن عدم اهتمام اللسانٌات الصارمة بالشعر، وهذا لطبٌعة 

تخصصها لأنها درست اللؽة العادٌة، كما أن اللسانٌات المرنة لم تفلح أٌضاً فً صوغ 

نظرٌة شاملة تراعً خصوصٌات الظاهرة الشعرٌة، وتعتبر اللسانٌات دعامة وسندا 

لأن كل الدراسات تنطلق من ثنابٌة الدال والمدلول ، التً فتحت المجال لفٌض من 

الدراسات، كما أن اهتمام اللسانٌات المرنة بالسٌاق فسح الطرٌق للمدلول والدلالة 

 أشكال ورموز وبٌن إلىبالبروز، ولكن اللسانٌات فً دراستها للشعر حولته 

معكوفتٌن، وهذا بسبب صفتها العلمٌة مما جعل القارئ ٌقع فً مؤزق عدم الفهم، كما 

أنها قضت على المتعة التً ٌشعر بها القارئ ، فً قراءته لتحلٌل بعض الأشعار 

ونستدل هنا بقول محمد خطابً الذي ٌرى أن سبب إعراض المتلقً عن الإشارات 

والرموز، راجع لأن أطره لا تتوافق مع النص الذي ٌواجهه، ولأن هذا النصوص 

 .1تبتعد عن التقالٌد

 . وفاعلٌتها ودٌنامٌتهاتوقد أبدى الناقد تركٌزه على السٌمٌابٌا

وهذا راجع لكون هذا المنهج ٌصؾ الشروط الداخلٌة للدالة،  والكٌفٌة التً تمت بها 

هندسة المعنى، كما ٌسهم فً ربط العلاقات القابمة بٌن عناصر النظام المدروس 

داخلٌاً وربط تلك العلاقات بالدلالات الممكنة ، التً تنتج من القراءة الفردٌة لعلامات 

 .2النظام المدروس وإدماجها فً النسق الثقافً

ولكون السٌمٌابٌٌن ٌمٌلون أكثر للمدلول، لأنه لٌس سجٌن معنى واحد ومنفتح على 

 .3التؤوٌل والقراءات المتعددة، وهذا من إٌمانهم أن المعنى لٌس معطى منتهً البناء

 لأنها تهتم بالمعنى، ولأن الشعر خاصة تلقد ركز الناقد محمد مفتاح على السٌمٌابٌا

المعاصر منه هو كتلة من الرموز والإشارات ،والتً تتطلب دراسته معرفة بكل ما 

تحٌل إلٌه هذه الرموز والإشارات، وهذا ٌتطابق مع ما جاء به المنهج السٌمٌابً الذي 

 .ركز عن العلامة فً وجودها اللؽوي وؼٌر لؽوي

 :أما المبادئ الكلٌة التً دعا إلٌها الناقد وهً

 وهو ٌشمل علاقة المرسل بمتلقٌه ، والتً تجعله ٌكٌؾ خطابة على قدر :التفاعل (أ

 .عقل المتلقً

                                                             

.327لسانٌات النص، ص:  محمد خطابً 1  
 . 137 ،136، ص صةمبادئ فً السٌمٌابً: عبد المالك قجور 2
، كلٌة الاتصال، جامعة 10السٌمٌابٌات وإستراتٌجٌة بناء المعنى، ع:  نصر الدٌن العٌاض3ً

  .43، ص2010 سبتمبر 10الشارقة، 
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وهما من ثوابت النص، والزمان ٌتشكل داخل الفضاء بؤنواع : الزمان والفضاء (ب

مختلفة، أما الفضاء إذا كان ٌتقدم لنا كمعطى جامد، فٌمكننا قٌاسه بعدد الصفحات 

 .والأسطر

 متلقً معٌن ، وقام الناقد إلىوهً الرؼبة والنٌة من توجٌه الخطاب : المقصدية (ت

محمد مفتاح بدراسة الشعر وفق محور أفقً، ٌتضمن الزمان والفضاء، محور عمودي 

 .1ٌتضمن التفاعل والمقصدٌة

 فً هذه المبادئ الكلٌة صفة التلفٌق ، لأنها تجمع بٌن مفاهٌم من حاتم الصكروقد رأى 

 .2نظرٌات مختلفة فتكثر المصطلحات لدى محمد مفتاح

 . ، ومحمد عزامنوالقول نفسه أشار إلٌه صدوق نور الدي

لذلك فالناقد قصد من خلال العنوان الذي أشار إلٌه ، المناهج التً أعطت للخطاب 

الشعري نوع من الخصوصٌة ، وساهمت فً تحلٌل موضوعه ودخول ؼماره، أما 

الثقافة القومٌة فقصد من خلالها المبادئ الكلٌة التً تحدث عنها فهً لا تفرق بٌن ما 

 .هو عربً وما هو ؼربً

 :النقد بين المثالية والدينامية- 3-2

تحدث الناقد محمد مفتاح فً إطار هذا العنوان عن المثالٌة قابلا إن كل من البنٌوٌة 

والسٌمٌابٌة بنٌت على أسس مثالٌة، أما الدٌنامٌة فهً ما ٌدعى بالتوازي والتراكٌب 

وتسمى فً البلاؼة بالاستعارة والكناٌة، وحلل فً ضوء ما ٌعرؾ  بالدٌنامٌة  قصٌدة  

 .3لابن خفاجة" غزو بلنسية " 

 والتً تدل على منحى فلسفً، ٌقوم على اعتبار أن الوجود لا مصدر :فالمثالية ( أ

 .له سوى العقل، وعلى هذا المبدأ تكون مجموعة الفكر ضابطة لكون الوجود

 وهً مفهوم ٌقتضً عنصر الزمن وعنصر التؽٌٌر، وهو مفهوم : أما الدينامية ( ب

لا ٌزال إلا فً التارٌخ وٌقتضً التطور، فالحركٌة تنفً الاستقرار والجمود أي 

 .4اللاحركة

                                                             

.54 ،50دٌنامٌة النص، ص:  محمد مفتاح 1  
، د ط، الهٌبة المصرٌة (دراسة لتحلٌل النص فً النقد المعاصر)تروٌض النص، : حاتم الصكر2

.99، ص1998العامة للكتاب،    
.122، 105النص من القراءة إلى التنظٌر، ص ص :  محمد مفتاح 3  

.149،195، الدار العربٌة للكتاب، دت،ص ص3الأسلوبٌة والأسلوب، ط: عبد السلام المسدي  4  
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انطلاقا مما سبق ٌمكننا القول إنه إذا كانت البنٌوٌة تقوم على أسس مثالٌة ، فمعناه أنها 

 العلاقة أو الثنابٌة التً تقوم إلىتقوم على تصورات عقلٌة محضة، فإذا نظرنا مثلا 

علٌها البنٌوٌة وهً الدال والمدلول والعلاقة الاعتباطٌة بٌنهما، وجدنا أن هذه العلاقة 

تقوم على أسس مثالٌة، لأن ما ٌربط الدال بالمدلول هو تصور ؼٌر حقٌقً تعسفً 

واعتباطً، ؼٌر محسوس ولا ٌمكن البرهنة علٌه تجرٌبٌا ، كما إن المعرفة تقوم على 

 سركنٌن هما العقل والتجربة، أما بالنسبة للسٌمٌابٌة فالتقسٌم الثلاثً للعلامة عند بور

 ، فهذا الأخٌر فً جمهورٌته المثالٌة قسم العالم إلى ثلاث عوالم نهو محاكاة لأفلاطو

عالم المثل، وعالم الذات ،وعالم الموجودات، كما أن التفاعل بٌن عناصر العلامة : هً

 .الثلاثٌة  ٌسهم فً إنتاج الدلالة ،وهو تصور أٌضا مثالً لأنه مجرد وؼٌر محسوس

وبخصوص الدٌنامٌة فٌشٌر الناقد أن مصدر هذا المصطلح هو النظرٌة البٌولوجٌة 

 .1التطورٌة

والنص على رأي محمد مفتاح ٌنبنً على بساطة بنابه، وتعقٌد منظم، أو سكون 

ودٌنامٌة و توازن أو لا توازن، و انفتاح أو انؽلاق ،وٌظهر النص بهذه التقابلات 

 .  2 ما ٌدعى بالتوازي والتركٌبإلىالممكنة التً ٌختزلها بعض الباحثٌن 

انطلاقا من هذا التعرٌؾ فالناقد محمد مفتاح تبنى مفهوم الدٌنامٌة إٌمانا منه بمحدودٌة 

النماذج المثالٌة السابقة، كما أن هذه النماذج قصرت فً تناول الظاهرة الشعرٌة 

واقترح جملة من المفاهٌم تتعلق بالدٌنامٌة ، ودرس فً ضوبها قصٌدة ابن خفاجة 

 :وهً كما ٌلً

 :الترابط ( ت

 " وقد استرجعت بلنسٌة من ٌد العدو " قال 

وٌتعلق الترابط بالدلالة التً تنتج عن علاقة الكلمات ببعضها ،وتسهم فً فهم المعنى 

وٌظهر من البٌت الشعري أن بلنسٌة كانت محتلة من قبل العدو، وأن المسلمٌن حاولوا 

 .تحرٌرها بكل ما لدٌهم من جٌش وعتاد

" كما أن الترابط هو عامل منظم فً القصٌدة ،وٌظهر ذلك من خلال قول الشاعر أقام 

وهذه الكلمات بٌنها مقومات مشتركة، وهً العمودٌة " واعتدلا " ، ''عمود الدٌن

 .، فلاح للسعد نجم تستلزم فهوى"فهوى"، "للسعد نجم "(ولاح)

                                                             

.07دٌنامٌة النص، ص:  محمد مفتاح 1  
.98تروٌض النص، ص:  حاتم الصكر  2  
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 : وٌظهر من خلال البٌتٌن الأول والثانً:التمايز ( ث

 الآن سح ؼمام النصر، فانهملا            وقام صعود عمود الدٌن فاعتدلا

 ولاح للسعد نجم قد خوى فهوى         وكر للنصر عصر قد مضى، فخلا

وٌظهر الاختلاؾ جلً فً البٌتٌن ومثال ذلك قام صؽو عمود الدٌن فاعتدلا، بمعنى قام 

 .(لاح و كرَ )مٌل عمود الدٌن، و التماٌز الثانً ٌظهر فً التقابل بٌن 

 أساس النمو هو التشعب أو الفوضى ،وهناك تشعبات عامة تظهر من :المماثلة ( ج

الجٌش، السماء /الإنسان، النصر /المحسوس، الفتح /المجرد : خلال المقابلة بٌن

: قبل، تشعب العمود/الآن : تشعب الزمن: السعد، أما التشعبات الخاصة تتمثل فً/

 .الخٌمة/الدٌن

وطهر السٌؾ منها بلدة " أما الاستعارات فهً كثٌرة فً النص الشعري ،كما فً قوله 

جنبا وفٌها شبه الشاعر بلنسٌة بالمرأة الحابض، وهً دلالة على الحالة التً كانت فٌها 

بلنسٌة قبل الإسلام ،كما شبه أٌضا الأرض بامرأة اسمها بلنسٌة ،و ما ٌجمع بٌن بلنسٌة 

 .والأرض هو الشرؾ والموت فً سبٌل الأرض والعرض حلال

وقد شبه الشاعر الحالة التً وصلت إلٌها جٌوش الروم بٌوم القٌامة، وٌظهر ذلك من 

 :خلال البٌت التالً

 ترى بنً الأصفر البٌض الوجوه به   قد راعاها السٌؾ فاصفرت به وجلا 

َ يمُّ  جُججُ ودٌ َ تَسَْ ومُّ  جُججُ ودٌ ﴿والشاعر هنا اقتبس من قوله تعالى  1 ﴾يَـْ َ  تَـ ـْ

 

 

 

 

 

 

                                                             

.106الآٌة : سورة آل عمران 1  
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:الأسس الأبستمولوجية- 2- 3 

قدم الناقد محمد مفتاح هنا بعض الخلاصات التً ٌمكن أن توجه الأبحاث المقبلة ،فً 

.1نقد النقد،وأولها التفرٌق بٌن البلاؼة و النقد ،وأشار إلى كتاب محمد زؼلول  

وبالرجوع إلى هذا الكتاب،التمسنا بعض الفروق بٌن البلاؼة والنقد وأولها أن البلاؼة 

علم معٌاري تعلٌمً، ٌعنً بالقول الجٌد و الخصابص المتوفرة فٌه، و النقد علم 

وصفً ٌحاول التمٌٌز بٌن جٌد القول و قبٌحه وٌحكم على ذلك، والبلاؼة إبلاغ ما ٌرٌد 

.2المتكلم من المعانً فً صورة حسنة  

فالفروق بٌن البلاؼة و النقد ولد نهج البلاؼة ونهج النقد، وأعطانا الناقد محمد مفتاح 

لحازم منهاج البلغاء مثال عن بعض الكتب المؽربٌة التً تنتمً للنقد وهو كتاب 

. للسجلماسًالمنزع البديعالقرطاجنً، والتً تنتمً للبلاؼة وهو كتاب   

وٌظهر من خلال محقق كتاب منهاج البلؽاء،وهو محمد الحبٌب بن خوجة أن هذا 

فً كتاب منهاج البلؽاء فما " الكتاب هو كتاب فً البلاؼة والنقد حٌث ٌقول هذا الأخٌر

تتفاضل به وتتحقق البلاؼة،فلا ٌبقى محل للتردد فً أن كتابه، كٌفما كانت تسمٌته هو 

.3"كتاب فً البلاؼة و النقد  

لكن أمجد الطرابلسً صنؾ كتاب منهاج البلؽاء، وكذلك المنزع البدٌع للسجلماسً 
ضمن الكتب البلاؼٌة فً حٌن اعتبر علال الؽازي كتاب المنزع البدٌع كتاب بلاؼً 

 .4نقدي من وجهة فلسفٌة ومنطقٌة
 
 
 

                                                             
 .128 إلى123مصدر سابق،ص ص: محمد مفتاح1
، 17تارٌخ النقد الأدبً و البلاؼة، د ط، منشؤة المعارؾ الإسكندرٌة ص ص: محمد زؼلول سلام2

18   . 
، دار 3منهاج البلؽاء وسراج الأدباء، تحقٌق محمد الحبٌب ابن خوجة، ط: حازم القرطاجنً 3

 .9، 8، ص ص1986الؽرب الإسلامً، بٌروت، لبنان، 
 .13 إلً 8المنزع البدٌع، ص ص :  أبو محمد القاسم السجلماس4ً
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وٌرى أحمد مطلوب أن من أبرز المصطلحات النقدٌة التً دارت على ألسنة النقاد 
المحاكاة، والتقدٌم والتؤخٌر و التخٌٌل، الخطؤ : المؽاربة المتؤثرٌن بالفلسفة هً

 .والصواب، المصنوع،الصدق والكذب، النوع
وٌذكر هذا الأخٌر أن من أبرز الكتب التً حملت هذه المصطلحات النقدٌة ،كتاب 

 .1منهاج البلؽاء لحازم القرطاجنً، وكتاب المنزع البدٌع للسجلماسً
انطلاقا مما سبق نلاحظ أن الناقد محمد مفتاح صنؾ كل من كتاب المنزع البدٌع 
ضمن مباحث بلاؼٌة،وكتاب منهاج البلؽاء ضمن مباحث النقد،وهً وجهة نظر 

خاصة، لأن البعض من النقاد وحتى الٌوم لا ٌفصل بٌن مباحث البلاؼة ومباحث النقد 
،وهذا لتقاربهما وتداخل مباحثهما، إلا أننا ندعم وجهة نظر الناقد أٌمانا منا أن جل 
المواضٌع التً  تناولها السجلماسً تصب فً قالب البلاؼة، كالإٌجاز والتشبٌه و 
الاستعارة، فً حٌن نعد كتاب منهاج البلؽاء كتاب نقدي ،لأنه تناول مسابل تتعلق 

ببعض القوانٌن التً تتعلق بالشعر، كقضٌة التخٌل فً الشعر والطبع ،وهً قوانٌن 
نابعة من أحكام نقدٌة خاصة تحاول التمٌٌز بٌن القوانٌن التً تحكم الظاهرة الشعرٌة ، 

لذلك حاول الناقد محمد مفتاح أن ٌنبه إلى ضرورة فصل البلاؼة عن النقد، بإقامة 
دراسات جادة فً هذا المجال حتى لا ٌقع الناقد فً لبس وٌوقع القارئ معه فً تٌه 

 .كبٌر،و لأنه ببروز المناهج الحدٌثة لم تعد البلاؼة تسد حاجة العصر
كما دعا الناقد محمد مفتاح إلى ضرورة ضبط معنى النظرٌة والمنهاج، فالنظرٌة 

مفتاح "والمنهاج بالمعنى القوي مبتعدان فً أعمال القدماء، وٌذكر كتاب السكاكً 
مشٌرا إلى أن هذه الكتب تحققت فٌها ملامح ...و المنزع البدٌع للسجلماسً" العلوم

النظرٌة والمنهاج، ولكن بالمعنى الضعٌؾ لأن النظرٌة بالمعنى الحدٌث هً التً 
تترجم إلى صٌػ رٌاضٌة ،كما أن هناك خمس نظرٌات  فقط ظهرت عبر تارٌخ 

 .2البشرٌة
أما المنهاج فهو تحقٌق مجموعة من المفاهٌم المستمدة من نظرٌة ،أو علم معٌن 

 .3واتخاذها إجراءات لتحلٌل ظاهرة ما ،من أجل حل إشكالٌة
فً سٌاق هذا الحدٌث ٌرى عبد المالك مرتاض، أن هذا المصطلح أي النظرٌة ٌحتاج 

إلى برهان لكً ٌرقى إلى مستوى الجهاز الذي ٌسٌر الفكر وٌعلمنه، مشٌرا إلى أن 
التساهل فً استعمال هذا المصطلح ،جعل الأفكار والآراء التً ٌروجها حزب من 

الأحزاب أو سٌاسً من الساسة حول علم من العلوم الإنسانٌة، أو فن من الفنون 
 .4الجمٌلة  أو جنس من الأجناس الأدبٌة نظرٌة، وكل من ٌنهض بذلك هو منظر

 

                                                             
، 226 1427بحوث مصطلحٌة، د ط، منشورات المجمع العلمً، بؽداد، العراق، : أحمد مطلوب 1

 .67ص 
 .127، 126مصدر سابق، ص ص : محمد مفتاح 2
أسبلة المنهجٌة العلمٌة فً اللؽة والأدب، دط، دار الأمل، تٌزي وزو، الجزابر : آمنة بلعلً 3

 .21، ص 2005
 .34،35، ص ص2007نظرٌة النص الأدبً، دط، دار هومة، الجزابر،: عبد الملك مرتاض 4
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وبانفتاح النقد على النظرٌة والمنهج، تحول هذا الأخٌر إلى تخصص علمً قابم بذاته 
لأن كل  من المنهج والنظرٌة هدفهما هو تؤمل المعنى والتركٌز على الفهم ،ولٌس 

الحقابق أو الكون، ومثل هدا التركٌز على فهم النظرٌة والمنهج ٌبعد النقد عن ذاتٌة 
 .1التجربة

 
انطلاقا مما سبق ٌمكننا القول إن الناقد محمد مفتاح فً حدٌثه عن ضرورة ضبط 

مفهوم النظرٌة والمنهج، وانطلاقا من تعرٌفنا للنظرٌة والمنهج ، و الأخذ بعٌن 
الاعتبار للرأٌٌن السابقٌن ندرك أن الناقد ٌبحث عن الشروط التً تتحقق بها أصالة 
النقد فلٌس كل من هب ودب ٌدرك  ما ٌتضمنه المنهج والنظرٌة ،وٌفلح فً صوغ 

مبادئ النظرٌة فالنظرٌة قلما توجد فً العلوم الإنسانٌة لأن هذه الأخٌرة متؽٌرة 
وٌصعب تقٌٌدها بقوانٌن صارمة، فالقدماء من أمثال القرطاجنً، و السجلماسً 

توفرت لدٌهم ملامح النظرٌة والمنهج لكن لم تخضع هده الملامح لمعطٌات وقوانٌن 
تؤكدها، لذلك كل ما ٌطلق على آراء هإلاء من نظرٌة ومنهج، فإنه لا ٌجب أن ٌعنً 

بها المعنً الاصطلاحً وإنما المعنى اللؽوي العادي، كما أن بعض كتب نقد النقد 
الحدٌثة تسٌر فً هذا الاتجاه فهً مجرد آراء طلٌقة من أي قٌد، ففً فهم معنى النظرٌة 

.والمنهج نبعد النقد عن ذاتٌة التجربة ونقحمه فً مٌدان التخصص العلمً  
لكن كٌؾ ٌمكننا تكٌٌؾ النظرٌة  والمنهج مع موروثنا وهذا أمر صعب للؽاٌة لأن كل 

 . من مفهوم النظرٌة والمنهج تولد فً سٌاق ؼٌر السٌاق الذي ظهر فٌه

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             
 .277 ص202،المركز الثقافً العربً، المؽرب، 3دلٌل الناقد، ط:مٌجان الروٌلً، سعد البازؼً 1
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 :التحقـــــــــــــــــــيق- 3-3
 

تناول الناقد محمد مفتاح فً التحقٌق إشكالٌة التعامل مع النسخ، وإشكالٌة تؤوٌل أسماء 
 .1الأعلام فً كتاب التشوؾ وتساءل هل المحقق مإلؾ؟

 وللإجابة عن هذا التساإل نعرؾ التحقٌق
وهو بذل عناٌة خاصة بالمخطوطات ،حتى ٌمكن التثبت من استٌفابها لشروط :  أولا

معٌنة، والكتاب المحقق هو الذي صح عنوانه واسم مإلفه، ونسبة الكتاب إلٌه، وكان 
 .2متنه أقرب ما ٌكون إلى الصورة التً تركها مإلفه

 والتحقٌق ٌكون للمخطوط الذي هو نص كتب بالٌد كتابا كان أو ؼٌره
 . وهو بذلك المإلؾ المكتوب بالخط، والمخطوطة هً النسخة المكتوبة بالٌد

أما الناسخ فهو الذي ٌقوم بنسخ الكتب لطباعتها، لما ٌعرؾ به من جودة الخط ، 
 وؼالبا ما ٌذكر اسمه فً آخر الكتاب

 :والهدؾ من التحقٌق
 .تقدٌم نص صحٌح  -
 .ضبط الأعلام، وتفسٌر الألفاظ الؽامضة -
 .الإٌجاز فً التعلٌق كً لا ٌثقل النص بتعلٌقات طوال -
تثبٌت الآٌات القرآنٌة الواردة فً المخطوط بٌن قوسٌن مزهرٌن وأن ترقم  -

 .3سطور النص
 

 :شــــــــــــــروط التحقــيــــــق- 3-4

 :لابـد لمحقق التراث أن ٌتحلى بالصفات الآتٌة

 .معرفة أصول وقواعد وألفاظ وأسالٌب اللؽة العربٌة، وأن ٌكون ذا ثقافة عامة- 

 .العلم بؤنواع الخطوط وتطورها عبر التارٌخ- 

 .أن ٌكون على دراٌة كافٌة بالبٌلوؼرافٌا العربٌة وفهارس وقوابم الكتب العربٌة- 

 .معرفة قواعد تحقٌق المخطوطات وأصول نشر الكتب- 

على المحقق أن ٌكون عالما متخصصا بموضوع المخطوط أو النص الذي ٌرٌد - 

 .تحقٌقه

                                                             

 .61النص من  القراءة إلى التنظٌر، ص:  مفتاحمحمد1  
 1418، مكتبة الخناجً، القاهرة، 7تحقٌق النصوص ونشرها ،ط: عبد السلام محمد هارون 2

.42، ص 1998   
 1402،1982، مكتبة العلم، جدة، السعودٌة، 1تحقٌق التراث، ط:  عبد الهادي الفضل3ً

.34، 21ص ص  
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 .أن ٌكون ذا دراٌة بتارٌخ النحو والنحاة- 

 .أن ٌكون ذا إلمام كاؾ بلؽة النحاة وأسالٌبهم فً مإلفاتهم والمنقول عنهم- 

 .1أن ٌكون ذا معرفة مجزٌة بالعلوم الأخرى- 

محقق " محمد الكتانً"وقد أعطى الناقد محمد مفتاح نماذج من المحققٌن، من بٌنهم 

" عبد القادر أحمد عطا"، ومحققه الآخر وهو "روضة التعرٌؾ بالحب الشرٌؾ"

 الكتاب، لمعرفة مدى نزاهة وحٌاد الناسخٌن ،وإثر وقوفنا على تحقٌق إلىوبالرجوع 

وجدنا هذا الأخٌر ٌبالػ فً ذكر الألقاب السلطانٌة، وٌضٌؾ أشٌاء أخرى " أحمد عطا"

من لو نطق الدٌن الحنٌؾ لحٌاه وفداه، أو تمثل الكمال ...)مستساؼة ومثال ذلك قوله 

صورة ما تعداه، مولانا السلطان الإمام العالم العامل المجاهد ،أمٌر المسلمٌن أبو عبد 

الله بن مولانا السلطان الإمام المجاهد المقدس، أبو الحجاج ٌوسؾ بن مولانا الإمام 

 2.(المجاهد المقدس، أبو الولٌد إسماعٌل بن فرج بن نصر الأنصاري

إن هذا الأخٌر أضاؾ أكثر من شطرٌن للقب السلطان، ففً النسخة التركٌة والظاهرٌة  

، كما تظهر صفة المبالؽة (مولانا أمٌر المإمنٌن)بدمشق وردت فٌها فقط عبارة 

العامل، العالم، المجاهد، )بصورة جلٌة فً القول الذي سبق من خلال بعض الكلمات 

 .(الإمام

أما محمد الكتانً فٌقؾ عند محمد صلى الله علٌه وسلم،  وٌحذؾ وصحبه وآله وسلم 

على عكس أحمد عطا الذي عندما ٌذكر محمد صلى الله علٌه وسلم ٌضٌؾ وصحبه 

 .وسلم

والصلوات على )كما أنه وفً النسخة التركٌة لم ٌذكر اسم محمد بالكامل وذكر فقط 

 .3(محمد

مما سبق ٌمكننا القول إن الناسخ والمحقق قد ٌضٌؾ أو ٌحرؾ، تبعا لأهوابه، دون 

مراعاة للأمانة العلمٌة، وقد ٌفعل كل منهما هذا إما لأؼراض شخصٌة، أو لتحقٌق 

بعض المآرب وهذا ما ٌجعل نسخ النص الواحد مختلفة، كما أن المؽالات فً ذكر 

بعض ألقاب السلاطٌن والوقوؾ على اسم محمد صلى الله علٌه وسلم بدون آله 

 أصل المحقق أو الناسخ والبٌبة التً نشؤ فٌها، وهو ما إلىوصحبه ،ٌفتح أعٌن القراء 

                                                             

.37،38تحقٌق التراث، ص ص :  عبد الهادي الفضلً 1 

روضة التعرٌؾ بالحب الشرٌؾ، تحقٌق عبد القادر أحمد عطا، د ط، : لسان الدٌن بن الخطٌب2 

   .80دار الفكر العربً، د ت، ص 
80،82ص:  نفسه3  
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 صنؾ ، والآخر متدخل بالترجٌح، والثالث إلىجعل الناقد محمد مفتاح ٌقسم المحققٌن 

مساهم فً التؤلٌؾ وهذا النوع الأخٌر هو أخطر الأنواع ،لأن الزٌادة أو الإضافة أو 

الحذؾ تفقد النص محتواه وٌخلخل معناه، فإذا كانت الضمة أو الكسرة تقلب المعنى 

قلبا، فكٌؾ هو الحال بالنسبة لزٌادة أو حذؾ كلمة أو كلمتٌن، إن المحافظة على ما 

ثبت فً النسخة ٌساعد على قراءة فكر الشخص والحقبة التً عاش فٌها، والدٌانة التً 

 .ٌنتمً إلٌها ولأن النص هو بالدرجة الأولى سلسلة من العلامات

كما تحدث الناقد عن إشكال أسماء الأعلام فً التحقٌق فمحقق كتاب التشوؾ وهو 

 الكتاب إلىأحمد التوفٌق أعطى دلالات لأسماء الأعلام ،وقام باشتقاقها وبالرجوع 

 :حٌث ٌقول هذا الأخٌر

حاحة قبٌلة مصمودٌة كانت فً العهد الموحدي، واسهم الأصلً إٌحاحان وهو جمع 

والمفرد إٌحٌحً، والراجح أنهم تسموا بذلك لنطقهم الخاء حاء، والنسبة إلٌهم حاحً 

كما اشتق من رجراجة، رجراجً وأصلها إٌزكراكن ومفردها أركاك وهو من فعل 

أرك الذي معناه بارك ومنه تاراكت وهو الموكب، والتوارك هو الشخص الملم بالقرآن 

 .1فٌكون بذلك ابن الطالب وجاج أو وكاك

ومما سبق ٌظهر أن أحمد التوفٌق ،قام باشتقاق الأسماء كما فً رجراجة ،و إٌحٌحً 

ومن صفات أسماء الأعلام أنها جامدة، لا تقبل الاشتقاق، كما أن أسماء الأعلام 

اعتباطٌة فارؼة من المعنى، وباشتقاقه لهذه الأسماء أكسبها هذا الأخٌر مدحا، مما ٌفٌد 

أن من سمى وجاج علم الؽٌب بؤن ابنه سٌحفظ القرآن، ومن سمى القبٌلة حاحة علم أن 

كل أفراد القبٌلة سٌنطقون حرؾ الحاء، هذا ما جعل الناقد محمد مفتاح ٌجعل 

لقبٌن لا اسمً علم ،لأنهما مشعران بمدح أو ذم ،وأطلق علٌها هذا " رجراجة و وجاج"

الاسم لاتصاؾ وجاج بصفة التعبد وحاحة بصفة نطق الخاء حاء، كما أطلق لقب 

رجراجة على من اتصؾ بصفة التعبد أٌضا، لذلك كان على محقق كتاب التشوؾ أن 

ٌفرق بٌن اسم العلم المبنً على الاعتباطٌة والألقاب والكنٌة المبنٌة على القصدٌة، 

وأشار الناقد محمد مفتاح أن الاتجاه الاشتقاقً القصدي فً مجال الأسماء ،مرتبط 

بمظاهر الطبٌعة والثقافة الشعبٌة، وفً كتاب التشوؾ أمثلة كثٌرة تدل على أن هناك 

وتطلق على الأرض ذات الخصب، : علاقة ضرورٌة بٌن الاسم والمسمى، تاؼزوت

 .والتً ؼزتها الحشابش

 .اسم مسجد قدٌما، وكل متعبد ٌطلق علٌه هذا اللقب: التوارك

                                                             
، الدار البٌضاء، المؽرب، 2التشوؾ إلى رجال التصوؾ، تحقٌق أحمد توفٌق، ط:  ابن الزٌات1

.283 إلى 261، ص ص 1997  
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إن التعرؾ عن الآلٌات التً تولد التسمٌات ،سواء كانت قصدٌة أم اعتباطٌة ٌسهم فً 

تؤوٌل النص ،وترجٌح تؤوٌل عن آخر، كما أشار الناقد محمد مفتاح أن التحقٌق ٌمكن 

 فترتٌن ،وضعٌة تكتفً بما هو موجود فً النص، والحقبة التوفٌقٌة إلىأن ٌحقب 

وتعتمد على اٌجابٌات الفترة السابقة، وتؽنً الدراسات التحقٌقٌة بالمناخ العلمً 

الحاضر من خلال الانفتاح على اللسانٌات ،والدراسات الأنثروبولوجٌة ومن هنا ٌمكن 

 .أن ٌطلق علٌها اسم علم التحقٌق

ونظراً لكون الناقد محمد مفتاح سٌمٌابً ،وعمل لفترة طوٌلة فً تحقٌق المخطوطات 

 نبذ الطرٌقة السابدة فً التحقٌق، وهً الاهتمام بالمضمون دون إلىدعا هذا الأخٌر 

الشكل وكان ذلك من خلال التساإل الذي طرحه حٌن قال، هل الناسخ والمحقق كلٌهما 

ملزم بنسخة تحتم علٌه التقٌد بها؟ كما نوه بصعوبة هذا المجال ،خاصة فٌما ٌتعلق 

 أن المحقق لابد أن ٌتزود بعلوم مختلفة ،أولها إلىبضبط أسماء الأعلام، مشٌرا 

الأنثروبولوجٌا واللسانٌات والسٌمٌابٌات ،وٌتجاوز الطرق السابقة فً التحقٌق، هذا ما 

جعل بعض المحققٌن ٌنوهون بدور السابقٌن فً التحقٌق، و من بٌنهم صلاح الدٌن 

 : المنجد الذي ٌرى أن

الاستخفاؾ بما نشر المستشرقون وبالمنهج الذي اتبعوه ،هو جهل بالمنهج العلمً 

وعصبٌة ضده، فكل ناشر ٌنهج فً نشره منهجا، وٌدعً أنه ابتدع طرٌقة فمن 

 1.الإنصاؾ عدم إؼفال دور المستشرقٌن، فً نشر التراث

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
، دار الكتاب الجدٌد، بٌروت، لبنان، 7قواعد تحقٌق المخطوطات، ط: صلاح الدٌن المنجد1

. 8،ص1987  
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 :المـثـاقـفـــــــــــــــــة- 3-5

تحدث الناقد محمد مفتاح عن كتاب أحمد شحلان ،والموسوم بابن رشٌد والفكر العربً 

الوسٌط وحرّص فً حدٌثه عن الأبعاد المشتركة بٌن الثقافة العربٌة والثقافة العبرٌة 

قابلا إن الثقافة العربٌة الإسلامٌة تشترك مع الثقافة العبرٌة فً عدة قصص من بٌنها 

 الأصل إلىقصة ٌوسؾ وقصة آدم والخٌال، حٌث لا تفهم بعض الآٌات إلا بالرجوع 

 .1السامً

وهذا ما ٌجعلنا نقول إن الثقافة العربٌة تتناص مع الثقافة العبرٌة، فً عدّة أشٌاء لأن 

الله سبحانه وتعالى أنزل الكتب السماوٌة، وكانت فٌها قصص مثل قصة آدم وٌوسؾ 

وؼٌرهم، وإذا لم نإمن بؤن الله أنزل تلك الكتب السماوٌة، وكؤننا ننفً الكتاب الذي جاء 

:  بعد هذه الكتب وهو القرآن الكرٌم و ما ٌدل على ذلك  قوله تعالى

يَا انِي ييَا   يَا نِي   يَا ﴿  سْرَ
إِ
 نِّينِي   

إِ
نِي   يَا سُ وسُ    سْرَ   اللَّهِ يَا سْرَ سُ  

إِ
قاً   نِي دنِّي صيَا ا مسُ يَا   نِيميَا ً    لللَّهِ سْرَ يَا انِي  منِي يَا   يَاديَا للَّهِ   يَا سْرَ بيَاشّنِّينِي مسُ دنِي  منِي سْرَ   يَا أْ نِي   نِي يَا سُ ولٍ  ويَا سُ سُ   يَاعسْرَ دسُ   اسْرَ يَا  2﴾ أَ سْرَ

وقد أشار الناقد أن ما أخرج آدم من الجنة هو الخٌال، لارتباط هذا الأخٌر بالإثم 

عبد القاهر "والشر، لذلك كان موقؾ بعض البلاؼٌٌن منه موقؾ سلبً ،و منهم 

 "الجرجانً

الذي ٌرى أن التخٌٌل معارض للاستعارة ،التً سبٌلها سبٌل الكلام المحذوؾ إذا 

 أصله وجدت قابله وهو ٌثبت أمرا عقلٌاً صحٌحاً، وٌدّعً دعوى لها نسخ إلىرجعت 

 .3فً العقل

وكان سبب إعراض عبد القاهر الجرجانً عن الخٌال ،هو موقؾ القرآن من هذا 

الأخٌر، وبالتالً فموقؾ عبد القاهر الجرجانً هذا نابع من خلفٌة دٌنٌة، حٌث قال هذا 

الأخٌر إن التخٌل هو أمر ؼٌر ثابت تحركه الأهواء والرؼبة، وبالتالً فهو بعٌد كل 

 .البعد عن الأحكام العقلٌة الثابتة

الذي ٌقول إن الثقافة : وهذا ٌتوافق مع رأي محمد الؽذامً فً كتابه النقد الثقافً

 بعض الحٌل أولها تؽٌٌب العقل، وتؽلٌب الوجدان، وهذا إلىلتعزٌز قٌمتها الدلالٌة تلجؤ 

                                                             

.النص من القراءة الى التنظٌر:  محمد مفتاح 1 

(6) سورة الصؾ، الآٌة  2 
، المكتبة العصرٌة، بٌروت، 3تحقٌق محمد الفاضلً، ط: أسرار البلاؼة:  عبد القاهر الجرجان3ً

.205. 204ص ص   
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أخطر الحٌل البلاؼٌة والشعرٌة، ففً تؽلٌب الجانب الانفعالً العاطفً ٌتم عزل اللؽة 

 .1عن التفكٌر، وإعطاء الجانب  الجمالً قٌمة تتعالى على الجانب العقلً والفكري

وبالتالً تشترك الثقافة العبرٌة مع الثقافة الإسلامٌة ، فً موقؾ واحد من خلال 

نظرتهما للخٌال، لأن هذا الأخٌر ٌؽٌب عمل العقل وٌعزل اللؽة عن التفكٌر، وٌعطى 

للجانب الجمالً دورا ٌتفوق عن الجانب العقلً وٌصبح الإنسان تحركه العواطؾ 

والرؼبات والؽرابز، لذلك رفض بعض البلاؼٌٌن الخٌال خاصة فٌما ٌتعلق بالجانب 

 . التكفٌرإلىالدٌنً لأنه ٌإدي 

 الأبعاد النفسانٌة التً تتحكم فً تعامل الأشخاص والأمم إلىكما أشار أحمد شحلان 

مع الثقافات الأجنبٌة، لأنه باعتقاده أن هناك ثؽرات ثقافٌة فً كل ثقافة، فتحاول كل 

ثقافة أن تسد هذه الثؽرات، سواء كانت هذه الثؽرات مادٌة أو جمالٌة، أم نظرٌة كما أن 

هناك أولٌات نفسانٌة لمقترض أي ثقافة ما ٌتعامل معها بقلٌل من التحوٌر والتؽٌٌر 

 2.وهو ما ٌجعل العلم ٌتطور

وهو نفس الرأي الذي ذهب إلٌه نبٌل سلٌمان حٌن قال إن الثقافة تنشؤ كاستجابة للنقص 

الدابم الذي ٌعٌشه الإنسان، فٌما ٌخص شقً محور بقابه التؽذٌة والاستمرار، فذلك 

النقص ٌولد قلقا دابما ٌتطلب الامتلاء، ومن هذا النقص والقلق والعلاقة الجدلٌة بٌنهما 

 3.تكون نشؤة الثقافة، فالقلق والنقص هما الضرورة الإنسانٌة لإنتاج الثقافة

أما البعد الثانً الذي أشار إلٌه أحمد شحلان وهو بعد فهم الثقافة المؽربٌة على أنها 

 .ثقافة فقهٌة لا ثقافة فلسفٌة

وهذا الأمر لا ٌقتصر على الثقافة المؽربٌة فقط، فقد رأى كثٌر من المستشرقٌن ومن 

أن العقلٌة العربٌة قاصرة على التفلسؾ والتفكٌر " تنمان"بٌنهم الفٌلسوؾ الألمانً 

النظري، وهو إحدى الأمور المسلم بها فً الؽرب، فالعرب كما ٌشٌر هإلاء عاجزون 

 4.عن أي إنتاج عقلً

وقد دافع عن كون الثقافة المؽربٌة ثقافة فلسفٌة أٌضا محمد عابد الجابري ،فً كتابه 

نحن والتراث، قابلا إن الثقافة المؽربٌة ثقافة فلسفٌة ،جسدت الصراع الإٌدٌولوجً 

                                                             

.83. 82ص ص : النقد الثقافً:  محمد الؽذامً 1
 

.155النص القراءة إلى التنظٌر، ص :  محمد مفتاح 2 

.22. 21، ص ص 1996، دار الحوار، سورٌة، 2فً الإبداع والنقد، ط: نبٌل سلٌمان 3 

.20دراسات فً علم الكلام والفلسفة الإسلامٌة، دط، دار الثقافة، القاهرة، ص:  ٌحً هوٌدي 4 
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السٌاسً والاجتماعً الحاصل فً ذلك الوقت، وبدأت مع ابن باجة وبلؽت أوجها مع 

 1.ابن رشد

وبخصوص البعد الثالث فقد تحدث فٌه أحمد شحلان ،عن كتاب ابن رشد وتؤثٌره على 

الدٌانات المسٌحٌة والٌهودٌة والعناٌة الخاصة بمإلفات الرجل، وهذا راجع لوجود 

 2.مناخ عمرانً ناهض ٌختلؾ عن المناخ العربً فً تلك الفترة

وهذا راجع حسب عبد الرحمان التلٌلً ،لكون ابن رشد قدم شرح شافً ووافً لفلسفة 

أرسطو فً عهد كان الؽرب ٌجهل عظمة هذا الرجل، وتتجلى قٌمة الرجل أٌضا فً 

 النزعة الإنسانٌة والعقلانٌة ،التً تتجلى فً قٌمة السعادة الإنسانٌة إلىكونه دعا 

ومنزلة العلم ومكانته فً ارتٌاد أبعد الأفاق المعرفٌة وامتلاكها، فهو بذلك مإسس 

 3.المذهب الإنسانً

كما تناول أحمد شحلان أٌضا الأبعاد النفسٌة ،التً تحكمت فً تعامل المؽاربة مع 

الثقافة الإؼرٌقٌة، وحصرها فً الترجمة وٌجد القارئ تجاوز فً ترجمة بعض الكتب 

 .الإؼرٌقٌة كترجمتنا التراجٌدٌا بالمدح، والكومٌدٌا بالهجاء

وابن رشد فً ترجمته لهذه الكتب تحكمت فٌه أولٌات نفسانٌة فؤخذ من الثقافة 

الإؼرٌقٌة ما ٌتكٌؾ وٌتماشى مع الثقافة الإسلامٌة، ورفض الآراء المتطرفة والخارجة 

 .عن حدود هذه الثقافة

أن أرسطو :حٌث ٌرى" نحن والتراث"وٌسند هذا الرأي عابد الجابري فً كتابه 

صدٌق لابن رشد لأنه ٌرى فٌه فٌلسوؾ عظٌم ،هدفه البحث عن الحقٌقة و كان واعٌاً 

كل الوعً أن المبادئ التً ٌستند إلٌها أرسطو فً البحث عن الحقٌقة ،لم تكن كلها 

على وفاق تام مع المبادئ التً ٌرتكز إلٌها الدٌن الإسلامً، فلكل منهما منظومته 

المرجعٌة الخاصة لذلك كان هدؾ ابن رشد هو الحصول على فهم حقٌقً لآراء 

 .4أرسطو

ابن رشد والفكر العبري الوسٌط مضامٌن مشتركة بٌن الثقافة "كما تناول كتاب 

 :الٌهودٌة المسٌحٌة والثقافة الإسلامٌة وهً

                                                             

.83نحن والتراث، ص :  محمد عابد الجابري 1
 

.158مصدر سابق، ص:  محمد مفتاح 2 

ابن رشد الفٌلسوؾ العالم،د ط، المنظمة العربٌة للتربٌة و الثقافة و العلوم، :   عبد الرحمن التلٌل3ً 

   .7، 27 ، ص ص1898تونس،

.240نحن والتراث، ص :  عابد الجابري 4
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 وهً أحد أركان فلسفة أرسطو، وتحتل هذه الأخٌرة مكانة فً :نظرية التوسط ( أ

كتاب ابن رشد والفكر العبري الوسٌط، وعبر عنها ابن رشد بالتوازن بٌن النوازع 

 .ومبدبها ٌقوم على أنه لا ٌوجد معلول بدون علة

وهذا ٌعنً حسب ابن رشد أن هناك أوساط بٌن المبادئ والؽاٌات ،فً المصنوعات 

ترتب علٌها وجود الؽاٌات، وإذا لم ٌكن هنا نظام أو ترتٌب لم ٌكن لهذه الموجودات 

فاعل مرٌدا عالما، لأن الترتٌب والنظام، وبناء المسببات على الأسباب هو الذي ٌدل 

 .1على أنها صدرت عن علم وحكمة

وتقوم هذه النظرٌة على وجود طرؾ وسط بٌن طرفٌن ،وهذا الطرؾ هو الإرادة 

ونعطً هنا مثال عن تمثل الإنسان للخٌر والشر، فالمٌل نحو الشر ٌنتج عنه الشر 

المطلق، والمٌل نحو الخٌر ٌنتج عنه الخٌر المطلق، لذلك ٌقؾ الإنسان وسط بٌن 

الخٌر والشر وهذا ما أسماه ابن رشد الطرؾ المحاٌد أو المشوب، كما أن هذه النظرٌة 

تقوم على مبدأ السببٌة فكل الظواهر التً تحدث هً نتٌجة لسبب، ومعرفة الأسباب 

والبحث عن مسبباتها، ٌجعل من المعرفة معطى صادر عن علم وحكمة ،وبالتالً 

 .ٌتصؾ به حاكم

 نفس نباتٌة ،و حٌوانٌة إلى وهً التً قامت بتقسٌم النفس ،:نظرية قوى النفس ( ب

 .2و النفس الناطقة

وهذه النظرٌة تقسم النفس بحسب الرؼبة ،أو القوة التً تسٌطر على النفس فً لحظة 

من اللحظات، فالنفس البشرٌة حسب هذه النظرٌة تطؽى علٌها نزعات معٌنة، ففً 

لحظة الرؼبة ٌصبح الإنسان حٌوان، وفً رؼبة التواصل ٌصبح الإنسان كابن ناطق 

 .وقد ساهمت هذه النظرٌة فً تفسٌر الظواهر التً تتعلق بالدٌن والأدب والأخلاق

 التً ترى أن كل ما هو موجود له حق الوجود، ولكن ٌجب أن :نظرية الفطر ( ت

 .تكون له درجة ومرتبة

وهً نظرٌة لا تقصً أي من المخلوقات ،لكنها لا تجعل هذه المخلوقات فً درجة 

 مراتب إلىواحدة وهو ما ٌظهر من خلال كتاب ابن رشد ،الذي قام فٌه بتقسٌم التؤوٌل 

كتؤوٌل الخاصة والعامة، والراسخون فً العلم، وخواص العلماء وٌظهر هذا من خلال 

 .3تؤثٌر الفكر الأرسطً فً ابن رشد، وهذا راجع تباٌن فطر الناس

                                                             

.27فصل المقال فٌما بٌن الشرٌعة والحكمة من الاتصال، ص : ابن رشد 1 

.162ص : مصدر سابق:  محمد مفتاح 2
 

.38.39فصل المقال فٌما بٌن الشرٌعة والحكمة من الاتصال، ص ص : ابن رشد 3 
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 وترى هذه الأخٌرة ،أن لكل عضو فً جسم الإنسان وظٌفة، ولا :النظرية الغائية ( ث

 .1ٌمكن أن تنوب عن وظٌفة  أخرى

 . وبالقٌاس أصبح للعلم وظٌفة، وللأدب وظٌفة ،وللشعر وظٌفة

وهذه النظرٌة ترى أن أعضاء الجسم مرتبطة بعضها ببعض ،وكل عضو من هذه 

الأعضاء ٌإدي وظٌفة معٌنة، فوظٌفة العٌن هً الرإٌة، ووظٌفة المعدة هً طحن 

 .الطعام، وما ٌجمع بٌن هذه الأعضاء ووظابفها هً الروح

 ما ٌسمى إلىٌمكننا القول إنه بحدٌث محمد مفتاح عن أبعاد كتاب أحمد شحلان توجه 

 أي مدى استطاعت المناهج النقدٌة أن تتعمق إلىالنقد الثقافً، منطلقا من تساإل هو 

فً النص؟ وبما أن هذا العنصر هو العنصر الأخٌر فً الكتاب ،حاول الناقد من خلاله 

 أهمٌة كتاب أحمد شحلان ودوره الكبٌر فً الكشؾ عن إلىأن ٌقدم البدٌل، مشٌرا 

 .خلفٌات التفاعل بٌن الثقافات ،والأنساق التً تمررها كل ثقافة
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 :المـلــــخـــــــــــص بالعربية والفرنسية
 النص من القراءة إلى " إن مصدر بحثنا الأساسً هو كتاب 

 .م 2000للناقد المغربً محمد مفتاح الذي أصدر سنة " التنظٌر

حٌث تحدث فٌه الناقد عن إولٌات نمو النص، والتً تتضمن علاقة حوار النصوص وكلها 
تقوم بتحدٌد المعنى وبنائه ،وهذه المفاهٌم هً المقصدٌة والمماثلة والمشابهة وقد أشار 
الناقد إلى دور الثقافة فً بناء النص ونموه ، وتحدث أٌضا عن القراءة النسقٌة والتً 

 . تناول فٌها انفتاح وانغلاق النسق
وقام بتحقٌب الثقافة المغربٌة انطلاقا من فكرة الهٌمنة لمٌشال فوكو ،وقدم الناقد ثلاثة 

قراءات لشخصٌات مغربٌة تتعلق بالموروث البلاغً، وتناول التأوٌل وراهن علٌه لأنه 
لٌس سجٌن معنى واحد، ونوه هذا  الأخٌر بالسٌمٌائٌات واللسانٌات ودورها الكبٌر فً 

دراسة الظاهرة الشعرٌة، لأن هذه الأخٌرة تعنى بالعلامات اللغوٌة وغٌر لغوٌة، وفً نقد 
النقد تحدث الناقد عن الأسس التً ٌبنى علٌها نقد النقد، ودعا إلى مبادئ كلٌة لدراسة 
الظاهرة الشعرٌة ،لاهً شرقٌة ولا غربٌة تقوم على المقصدٌة والتفاعل، وتناول فً 

 .التحقٌق قضٌة الشكل والمضمون مشٌرا إلى ضرورة التركٌز على كلٌهما أثناء التحقٌق
أما المثاقفة فتناول فٌها علاقة الأخذ والعطاء والتفاعل بٌن الثقافات، مشٌرا إلى أن فهم 

 .النصوص لا ٌتم إلا برجوع إلى الخلفٌات التً شكلتها

Résumé: 
La source de notre expose c'est le livre ''le texte de lecture au théorisation''.  
Du critiqueur magrébine Mohamed Mefteh la date de publication en 2000. 
Qui parle sur les mécanismes du texte, qui contient la relation d'intertextualité 
que tous le texte cherchent le sens et leur structure et ses règles sont 
presque le même , le critiqueur parle aussi du rôle de la culture dans la 
structure du texte et il  aboutit la structure fermé et ouverte. 
il fait aussi  périodisé la culture magrébine depuis l’idée de domination 
 de Michal Foco, il présente trois lectures des personnages magrébines 
concerne le patrimoine éloquent , et aussi il parle de linguistique  et son rôle 
l’important d’étudier le phénomène poétique, et dans ‘’ méta-critique ‘’ il 
parle et exhorte aux principe pour étudier les phénomènes poétique. 
Enfin, il a doit : la compréhension de texte ne se terminent sans revenir à se 
forme. 
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 النص من القراءة إلى " إن مصدر بحثنا الأساسً هو كتاب 

 .م 2000للناقد المغربً محمد مفتاح الذي أصدر سنة " التنظٌر

 
حٌث تحدث فٌه الناقد عن إولٌات نمو النص، والتً تتضمن علاقة حوار النصوص 
وكلها تقوم بتحدٌد المعنى وبنائه ،وهذه المفاهٌم هً المقصدٌة والمماثلة والمشابهة 
وقد أشار الناقد إلى دور الثقافة فً بناء النص ونموه ، وتحدث أٌضا عن القراءة 

 . النسقٌة والتً تناول فٌها انفتاح وانغلاق النسق
وقام بتحقٌب الثقافة المغربٌة انطلاقا من فكرة الهٌمنة لمٌشال فوكو ،وقدم الناقد 

ثلاثة قراءات لشخصٌات مغربٌة تتعلق بالموروث البلاغً، وتناول التأوٌل وراهن 
علٌه لأنه لٌس سجٌن معنى واحد، ونوه هذا  الأخٌر بالسٌمٌائٌات واللسانٌات 

ودورها الكبٌر فً دراسة الظاهرة الشعرٌة، لأن هذه الأخٌرة تعنى بالعلامات 
اللغوٌة وغٌر لغوٌة، وفً نقد النقد تحدث الناقد عن الأسس التً ٌبنى علٌها نقد 

النقد، ودعا إلى مبادئ كلٌة لدراسة الظاهرة الشعرٌة ،لاهً شرقٌة ولا غربٌة تقوم 
على المقصدٌة والتفاعل، وتناول فً التحقٌق قضٌة الشكل والمضمون مشٌرا إلى 

 .ضرورة التركٌز على كلٌهما أثناء التحقٌق
 

أما المثاقفة فتناول فٌها علاقة الأخذ والعطاء والتفاعل بٌن الثقافات، مشٌرا إلى أن 

 .فهم النصوص لا ٌتم إلا برجوع إلى الخلفٌات التً شكلتها
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Résumé: 
La source de notre expose  c’est le livre '' le texte de lecture 
au théorisation''. 
Du critiqueur magrébine Mohamed Mefteh la date de 
publication en 2000. Qui parle sur les mécanismes du texte, 
qui contient la relation d'intertextualité que tous le texte 
cherchent le sens et leur structure et ses règles sont presque 
le même , le critiqueur parle aussi du rôle de la culture dans la 
structure du texte et il  aboutit la structure fermé et ouverte. 
il fait aussi  périodisé la culture magrébine depuis l’idée de 
domination 
 de Michal Foco, il présente trois lectures des personnages 
magrébines concerne le patrimoine éloquent , et aussi il parle 
de linguistique  et son rôle l’important d’étudier le phénomène 
poétique, et dans ‘’ méta-critique ‘’ il parle et exhorte aux 
principe pour étudier les phénomènes poétique. 
Enfin, il a doit : la compréhension de texte ne se terminent 
sans revenir à se forme. 
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 :                   الخاتمة

 جملة من النتائج ٌمكن تلخٌصها كما إلىتوصلنا من خلال طرقنا لهذا الموضوع 

 :ٌلً

النص ٌنمو فً إطار الثقافة التً ٌنتمً إلٌها ،عن طرٌق علاقة الحوار التً -  

ٌعقدها مع نصوص أخرى ،عن طرٌق ما ٌسمى بالمماثلة والمشابهة ونوع العلاقة، 

والمرجع الطبٌعً وكلها تعمل على تأكٌد المعنى والحفاظ علٌه فً النص ،وتسمى 

 .هذه الأخٌرة بإولٌات خارجٌة ،وهناك إولٌات داخلٌة منها ما ٌسمى بالتشعب

فً القراءة النسقٌة أعاد الناقد تحقٌبا للثقافة المغربٌة ،انطلاقا من فكرة الهٌمنة التً - 

 .تعكس  طغٌانا لخطاب عن آخر

الناقد قدم أٌضا مشروعا  لتحلٌل الأنساق ،كشف من خلاله مضمرات النصوص -  

واختار كتبا مغربٌة ،من بٌنها كتاب المنزع البدٌع للسجلماسً، والروض المرٌع 

 .لابن البناء

كانت القراءات الحدٌثة للموروث البلاغً والفلسفً ،والتً تناولها الناقد كلها - 

قراءات حاولت إبراز الذات المغربٌة ،والممثلة بقراءة محمد عابد الجابري فً 

كتابه نحن والتراث، ورضوان بن شقرون لكتاب الروض المرٌع ،وعلال الغازي 

 .لكتاب المنزع البدٌع

 مضمون وبنٌة النص إلىإن  القراءة النسقٌة تحاول إبراز ما ٌحتوٌه النص ،وتنبه 

 .العمٌقة

إن تأوٌل القدماء من أمثال ابن رشد، والشاطبً للنص القرآنً جعلهما ٌدركان أن - 

للنص ظاهر وباطن، وهذا الأخٌر لا ٌمكن إدراكه إلا بثقافة واسعة وفهم لأصول 

 .وقواعد الدٌن

 .التأوٌل ٌفتح النص على عدد غٌر محدود من القراءات ،ما ٌجعل للنص حركٌة- 

الناقد محمد مفتاح تبنى المنهج السٌمٌائً واللسانً فً دراسة الشعر، وركز على -  

السٌمٌائٌات لأنها تهتم بالمعنى والمدلول ،الذي ٌتوالد وٌنمو بحسب السٌاق الذي 

 .ٌوضع فٌه

إن مقصدٌة النص وإستراتٌجٌته ترتبط بالسٌاق، الذي ٌساهم فً ضبط مقصدٌة  - 

النص ،فالإستراتٌجٌة ترتبط بنٌة المرسل والمتلقً فً جعل الخطاب منسوجا بكٌفٌة 

 .معٌنة، والهدف من المقصدٌة والإستراتٌجٌة هو بلورة المعنى وإٌصاله
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تحدث الناقد أٌضا عن القوانٌن والقواعد التً تحكم الظاهرة الشعرٌة، وأشار أن - 

كل دارس للشعر لا بد أن ٌستعٌن بالسٌمٌائٌات واللسانٌات ،وهذا راجع لتخصصها 

 مبادئ كلٌة بعٌدة عن القومٌة لدراسته تقوم على إلىفً موضوع الشعر، ودعا 

 .التفاعل والمقصدٌة والفضاء والزمان

 الأسس التً تقوم علٌها المناهج الغربٌة، وكلها تقوم على إلىكما أشار الناقد - 

 الدٌنامٌة أو التركٌب البلاغً فً دراسة إلىسٌادة العقل أو ما ٌسمى المثالٌة، ودعا 

 .الشعر وأطلق علٌها اسم الترابط والكناٌة والمجاز

 الأسس التً ٌجب أن ٌبنى علٌها نقد النقد وهً فصل البلاغة إلىالناقد نبه أٌضا  - 

عن النقد، وضبط كل من مفهوم النظرٌة والمنهاج، وضرورة تضافر علوم مختلفة 

 .فً البحث

 إلىإن الناقد محمد مفتاح أثار قضٌة الشكل والمضمون فً التحقٌق ،ودعا - 

 كتب مغربٌة محققة ،منها كتاب روضة إلىالتركٌز على كلٌهما وحاول الرجوع 

التعرٌف بالحب الشرٌف للسان الدٌن بن الخطٌب الذي حققه أحمد عطا، وكتاب 

 .التشوف الذي حققه أحمد توفٌق

أما المثاقفة فتناول فٌها الأبعاد التً حملها كتاب ابن رشد والفكر العبري الوسٌط - 

لأحمد شحلان ،وعرف من خلاله المثاقفة، وكانت غاٌته فً ذلك الكشف عن 

الخلفٌات الثقافٌة التً احتواها الكتاب ،لأنه باعتقاده لا ٌمكن فهم البنٌة العمٌقة للنص 

 الخلفٌات التً تحكمه ،وهنا قدم الناقد محمد مفتاح البدٌل ،ودخل إلىإلا بالرجوع 

 .غمار النقد الثقافً
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                                               شكر وعرفان                                  

أذُجً تانشكس إنى الله سثحاوً َذعانى انري ٌسس نً 

سثٍم انعهم َأمدوً تكم خصال انصثس َانقُج 

َانصحح َانعافٍح حرى أذممد ٌرا انعمم َفرح نً 

 .أتُاب زحمرً انُاسعح
ثم انشكس نهُاندٌه انكسٌمٍه عهى زعاٌرٍما 

. َحفظٍما

َإنى قسج عٍىً َأزَع ما مىحىً انقدز شَجً 

". أزٌج"انكسٌم َاتىرً انحثٍثح 

ثم انشكس إنى أسراذي انمشسف ته عثد الله فرح الله 

عهى زعاٌرً َحفظً، كما أشكس كم مه ساعدوً مه 

قسٌة أَ تعٍد َأخص تانركس أفساد عائهرً جمٍعا 

خاصح أخً انصغٍس إسماعٍم، َكرنك عائهح شَجً 

. صغٍسا َكثٍسا

َأذُجً تانشكس أٌضا إنى أعضاء نجىح انمىاقشح 

عهى إثساء ٌري انمىاقشح، َوسأل الله أن ٌجصٌٍم 

. خٍس انجصاء

َإنى كم طاقم أساذرج َإدازج الأدب تجامعح محمد 

تُضٍاف تانمسٍهح، َوشكسٌم عهى كم انمجٍُداخ 

  .انجثازج

 .نعيمة                                                                                    
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 ‌أ

 : مـقـدمــــــــــــة

ي الَّ بِ ي رَ رَ رَي﴿:‌‌‌‌الحمد‌لله‌الذي‌قال ي رَ بِّ رَ ي رَ رَ قٍي   اقْأْ رَ أْي بِ اأْ بِ ي ﴾٢﴿  رَ رَ رَي اأْبِ نرَ ارَي بِ أْ  اقْأْ رَ أْيورَ رَ ُّ رَ
رَ أْ رَ مُي والصلاة‌والسلام‌على‌نبٌه‌الأمٌن‌خاتم‌المرسلٌن‌‌﴾ الَّ بِ ي رَ لَّ رَي بِ اأْ رَ رَ بِي ﴾٣﴿  اأْ

‌.ورحمة‌العالمٌن

‌‌‌‌تبدأ‌القراءة‌مع‌مساءلة‌النص،‌ومفهوم‌القراءة‌مرتبط‌بالاكتشاف،‌ولذلك‌فهو‌

مفهوم‌خصب‌ٌمتد‌إلى‌التأوٌل‌وٌؤكد‌أن‌الذات‌القارئة‌لا‌تقل‌أهمٌة‌فٌه،‌فالنص‌لا‌

ٌمنح‌معناه‌إلى‌القارئ‌إلا‌إذا‌تسلح‌بأدوات‌ومناهج،‌تفسح‌له‌دخول‌غمار‌التجربة‌

وكل‌قراءة‌متفتحة‌للنص‌تمنحه‌خصوصٌة‌معٌنة،،‌تبدأ‌من‌أبسط‌عملٌات‌النقد‌

وترتقً‌إلى‌صٌغ‌التجرٌد‌فً‌المبادئ‌والأحكام‌فهً‌تبدأ‌بانطباع‌أول،‌ثم‌استنطاق‌

ثان‌‌ٌتلوه‌قراءة‌تأوٌلٌة‌التً‌تسهم‌فً‌خلق‌نص‌جدٌد،‌وعلٌه‌فالنص‌وضع‌لٌقرأ‌

وكل‌آلٌة‌ٌقرأ‌بها‌‌تجعله‌ٌتمٌز‌وٌكشف‌عن‌أسراره‌العمٌقة‌،عن‌طرٌق‌استحضار‌

الغائب‌واستكمال‌النقص،‌ما‌ٌجعل‌النص‌ٌستنطق‌كل‌مرة‌بحسب‌المناهج‌

والنظرٌات‌التً‌ترصده،‌وتحاول‌بسط‌سطوتها‌علٌه‌مناشدة‌فً‌كل‌مرة‌كل‌ما‌هو‌

‌.جدٌد

‌‌‌وأمام‌هذا‌الهوس‌بالحداثة‌ومتطلباتها،‌فرض‌على‌الناقد‌دخول‌هذه‌العوالم‌من‌

أبوابها‌الواسعة،‌وما‌كان‌للناقد‌محمد‌مفتاح‌إلا‌أن‌ٌخوض‌غمار‌التجربة،‌وكانت‌

إسهاماته‌متمٌزة‌وبارزة‌فً‌هذا‌المجال،‌خدمت‌النقد‌الأدبً‌العربً‌بصفة‌عامة‌

والمغربً‌بصفة‌خاصة،‌وهو‌ما‌جعله‌ٌحتل‌مكانة‌مرموقة‌فً‌الوسط‌الأدبً‌

والنقدي،‌كونه‌سفٌر‌الرسائل‌السامٌة‌التً‌تنقح‌‌العقول،‌وتمدنا‌بسلوى‌من‌هذه‌

‌.المناهج‌التً‌شعبت‌العقول

آليات تحول النص في ظل المدرسة اللسانية وكان‌موضوع‌دراساتنا‌هو‌

واخترنا‌كمدونة‌النص‌من‌القراءة‌إلى‌التنظٌر‌للناقد‌المغربً‌محمد‌والسيميائية 

‌أولها‌وحدة‌البحث‌والتكوٌن‌التً‌ننتسب‌إلٌها،‌وثانٌها‌لدوافع موضوعيةمفتاح‌

‌.البروز‌اللافت‌لهذا‌الناقد‌فً‌المشهد‌العربً‌بصفة‌عامة‌والمغربً‌بصفة‌خاصة

‌فهً‌الرغبة‌أو‌المٌل‌إلى‌الدراسات‌الحدٌثة‌فً‌النقد‌والغٌرة‌الدوافع الذاتية‌‌‌‌أما‌

على‌الذات‌المغربٌة‌لذلك‌حاولنا‌من‌خلال‌هذه‌الدراسة‌إضاءة‌بعض‌الجوانب‌

المتعلقة‌بمجال‌الأدب‌والنقد‌والتً‌تناولها‌الناقد‌فً‌كتابه‌هذا،‌وهً‌قضاٌا‌كبرى‌

وأساسٌة‌تصب‌كلها‌فً‌سٌاق‌النظرٌات‌والنماذج‌العلمٌة‌،فالناقد‌لا‌ٌقوم‌بسرد‌آلً‌

لهذه‌النظرٌات‌بل‌ٌحدد‌الإطار‌الذي‌تنتمً‌إلٌه‌ومن‌ثمة‌ٌقوم‌بمقارنتها‌بنماذج‌

‌.أخرى‌لٌبرز‌أوجه‌التشابه‌والاختلاف‌بٌن‌مختلف‌النظرٌات
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‌‌‌‌وقد‌اخترنا‌من‌بٌن‌القضاٌا‌التً‌تناولها‌الناقد،‌ما‌أسعفتنا‌إلٌه‌ثقافتنا‌المحدودة‌

‌.التً‌ندرك‌أنها‌لا‌ترتقً‌لمستوى‌هذا‌الناقد‌وخبرته‌فً‌هذا‌المجال

‌‌‌‌ولأن‌إدراك‌الأمور‌لٌس‌بالأمر‌الهٌن،‌فقد‌واجهتنا‌صعوبات‌عدٌدة‌منها‌ما‌هو‌

ذاتً‌ٌتعلق‌بقلة‌الثقة‌وذلك‌لندرة‌الدراسات‌التً‌تناولت‌هذا‌الكتاب،‌مما‌صعب‌

علٌنا‌الدراسة،‌بالإضافة‌إلى‌ذلك‌كثرة‌المصطلحات‌التً‌تناولها‌الناقد‌وكذلك‌

‌.صعوبة‌فهم‌المناهج‌النصانٌة،‌لذلك‌كان‌تناولً‌لهذا‌الكتاب‌أشبه‌بالمغامرة

‌:‌هذا‌الموضوع‌من‌خلال‌جملة‌من‌التساؤلات‌أبرزها‌ماٌلًإشكالية‌‌‌وقد‌طرحنا‌

ما‌موقف‌الناقد‌محمد‌مفتاح‌من‌المناهج‌النقدٌة‌الحدٌثة،‌وكٌف‌كانت‌قراءته‌-‌1

‌لها؟

ما‌هً‌الآلٌات‌التً‌تحكم‌بناء‌النص‌ونموه‌وتحوٌله،‌وما‌دور‌التحقٌق‌والمثاقفة‌-‌2

‌فً‌تحوٌر‌النص؟

‌"المنهج الاستقصائي التحليلي"‌‌‌‌ولقد‌رأٌنا‌أن‌المنهج‌المناسب‌لهذه‌الدراسة‌هو‌

الأنسب‌لرصد‌الروافد‌التً‌استقى‌الناقد‌منها‌مادته،‌محاولٌن‌بذلك‌شرح‌وتحلٌل‌

‌.المبدأ‌أو‌المقٌاس‌النقدي‌بلغتنا‌النقدٌة

‌‌‌‌لذلك‌جاء‌موضوعنا‌فً‌مقدمة،‌وفصلٌن‌أحدهما‌نظري‌والثانً‌كان‌دمج‌بٌن‌

النظري‌والتطبٌقً‌وهذا‌راجع‌لطبٌعة‌الكتاب،‌والتً‌لم‌ٌفصل‌فٌها‌الناقد‌الجانب‌

‌.النظري‌عن‌التطبٌقً

‌هو‌الناقد‌وتطور‌النقد‌فً‌الوطن‌العربً‌وقد‌عالجنا‌:الفصل الأول‌‌‌وكان‌عنوان‌

‌:فً‌المباحث‌الثلاثة‌ما‌ٌلً

‌تقدٌم‌الناقد‌ولمحة‌عن‌تحول‌النقد‌فً‌المغرب‌الأقصى‌بعد‌:المبحث الأول

‌.الاستقلال

‌.‌‌النظرٌة‌اللسانٌة:المبحث الثاني

‌.‌النظرٌة‌السٌمٌائٌة:المبحث الثالث

النص‌بٌن‌النمو‌والتلقً‌ونقد‌النقد‌و‌ٌحمل‌:‌‌ٌحمل‌عنوانالفصل الثاني‌‌‌وجاء‌

‌:أٌضا‌ثلاثة‌مباحث‌وهً

‌.‌سٌمٌائٌة‌الغلاف‌ومٌكانزمات‌النص:المبحث الأول
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‌.‌التلقً‌النسقً:المبحث الثاني

‌.‌خصوصٌات‌النص:المبحث الثالث

‌‌‌وقد‌فرض‌علٌنا‌الإشكال‌الذي‌تمحورت‌علٌه‌الرسالة‌نوعا‌معٌنا‌من‌المصادر‌

والمراجع‌والدراسات‌السابقة‌،والتً‌تنتمً‌إلى‌حقول‌معرفٌة‌وعلمٌة‌متنوعة‌وهذا‌

راجع‌لطبٌعة‌الكتاب‌الذي‌تناول‌فٌه‌صاحبه‌مواضٌع‌عدٌدة‌ومتنوعة،‌لذلك‌استندنا‌

‌.إلى‌بعض‌الدراسات‌السابقة‌فً‌هذه‌المواضٌع‌كان‌أبرزها

‌‌‌ما‌ٌتعلق‌بالنص،‌وما‌ٌتعلق‌بالقراءة‌النسقٌة‌التً‌حاول‌الناقد‌فٌها‌الرجوع‌إلى‌

الأصول‌البلاغٌة‌المغربٌة‌القدٌمة‌ككتاب‌المنزع‌البدٌع‌للسجلماسً‌،‌والروض‌

المرٌع‌لابن‌البناء،‌وكتب‌الفقه‌والفلسفة‌‌ككتاب‌فصل‌المقال‌فٌما‌بٌن‌الشرٌعة‌

والحكمة‌من‌الاتصال‌لابن‌رشد،‌والموافقات‌للشاطبً،‌وكذلك‌الكتب‌التً‌تتعلق‌

بالتحقٌق‌ككتاب‌التشوف‌لابن‌الزٌات،‌وروضة‌التعرٌف‌لابن‌الخطٌب‌وكلها‌كتب‌

‌.ودراسات‌مغربٌة‌قدٌمة

‌‌‌وجاءت‌خاتمة‌البحث‌لتؤكد‌أن‌أغلب‌المغاربة‌ٌصوغون‌أنساقهم‌الفكرٌة‌

والسٌاسٌة‌والاجتماعٌة‌بالقراءة‌فالناقد‌محمد‌مفتاح‌قارئ‌للتراث‌العربً‌المشرقً‌

‌.والمغربً‌والغربً،‌وما‌ٌجعلنا‌نصنفه‌فً‌خانة‌الناقد‌الموسوعً

‌والحمد‌الذي‌وفقنا‌لإتمام‌هذا‌العمل‌المتواضع،‌وأمدنا‌بالعافٌة‌والصبر‌حتى‌أتممنا‌

هذا‌العمل،‌ثم‌الشكر‌الكبٌر،‌والثناء‌الأول‌والأخٌر‌ٌعود‌لأستاذي‌المشرف‌الدكتور‌

الكرٌم‌بن‌عبد‌الله‌فتح‌الله،‌لما‌بذله‌من‌وقت‌كبٌر‌فً‌رعاٌته‌وتعهده،‌وأسأل‌الله‌أن‌

ٌجزٌه‌خٌر‌الجزاء‌فً‌الدنٌا‌و‌الآخرة،‌كما‌لا‌ٌفوتنا‌فً‌هذا‌المقام‌شكر‌لجنة‌

المناقشة‌على‌الوقت‌الذي‌منحوه‌لإثراء‌هذا‌العمل،‌راجٌن‌من‌المولى‌عز‌وجل‌أن‌

ٌجعل‌هذا‌فً‌مٌزان‌حسناتهم،‌كما‌لا‌ننسى‌جامعة‌محمد‌بوضٌاف‌وطاقمها‌الذي‌

خدمنا‌طٌلة‌الخمس‌سنوات‌ورعانا‌‌كأبناء‌له،‌ولكون‌المعارف‌تتطور،‌وتتجدد‌

وتنبعث،‌فلا‌ٌكتب‌إنسان‌كتاب‌فً‌ٌوم،‌إلا‌قال‌فً‌غده‌لا‌وغٌر‌هذا‌لكان‌أحسن،‌

ولو‌زٌد‌كذا‌لكان‌ٌستحسن،‌وهذا‌راجع‌لاستلاء‌النقص‌على‌جملة‌البشر،‌لذلك‌

نسأل‌الله‌أن‌ٌأتً‌من‌بعدنا‌من‌ٌصحح‌أخطاءنا‌،‌وٌنظر‌إلٌها‌بمجهر‌الناقد‌الفاحص‌

‌.الذي‌ٌبحث‌فٌها‌عن‌الثغرات‌لٌسدها

وفً‌الأخٌر‌ٌبقى‌الكمال‌لله‌سبحانه‌وتعالى،‌فما‌كان‌فً‌هذا‌العمل‌من‌الصواب‌

‌.فبفضل‌الله‌ورحمته،‌وما‌كان‌فٌه‌من‌الخطأ‌فهو‌من‌قصور‌البشر‌وعجزهم



 الجمهورية الجزائرية الديمقرطية الشعبية

 وزارة التعليم العالي والبحث العلمي

 :جامعة محمد بوضياف بالمسيلة                             الرقم التسلسلي
 020/2014/م أ ع: كلية الآداب واللغات                                        رقم التسجيل

 اللغة والأدب العربي: قسم
  

آليات تحول النص في ظل المدرسة اللسانية 
والسيميائية كتاب محمد مفتاح النص من 

 القراءة إلى التنظير أنموذجاً 
 

 مذكرة مكملة لنيل شهادة الماستر
 نقد أدبي حديث: أدب عربي                تخصص: لغة وأدب عربي              فرع: ميدان

 :إشراف :                                                           إعداد الطالبة
 بن عبد الله فتح الله/ د- رحلي نعيمة                                                         - 
 :تاريخ المناقشة- 
  15-05-2016 

                                                                   :                                               أمام لجنة المناقشة
 مشرفاً ........    بن عبد الله فتح الله / د- 
 رئيساً ..............    مقيرش عثمان/ د- 
 ممتحناً .........     بن عبدالله واسيني/ د- 
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