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 المقدمة

مع‌مطمع‌القرن‌العشرين‌ظيرت‌في‌مجال‌النقد‌الأدبي‌العديد‌من‌المناىج‌التي‌أغنت‌الدرس‌
‌الأدبي‌بفضل‌ما‌تتضمنو‌من‌امكانات‌منيجية‌في‌تحميل‌النص‌الأدبي.

‌ ‌التي ‌المعاصرة ‌المناىج ‌أىم ‌تفرض‌نفسيا،ومن ‌وسط‌‌شقوت استطاعت‌أن طريقيا
نجد‌الأسموبية‌ المناىج‌التي‌أفرزىا‌التطور‌النقدي‌في‌ىذا‌القرن‌في‌مقاربتيا‌لمنص‌الأدبي

لك‌الى‌مجموعة‌من‌الدارسين‌في‌أن‌تستقر‌كمنيج‌ييدف‌الى‌دراسة‌،ويعود‌الفضل‌في‌ذ
ك‌طريقة‌تستكشف‌الخطاب‌لذفعدت‌ب الخطاب‌الأدبي‌دراسة‌أدبية‌بأكثر‌موضوعية‌وعممية،

الأدبي‌من‌خلال‌جسده‌المغوي‌مستعينة‌بطرق‌وأدوات‌لكشف‌ما‌يستجميو‌ىذا‌الجسد‌من‌قيم‌
‌فنية‌وجمالية.

تيدف‌الى‌تجمية‌الخصائص‌الأسموبية‌لدى‌الشاعر‌‌تيدراسف‌من‌ىذا‌المنطمق‌،و‌
أىم‌ىذه‌‌في‌الوصول‌إلى‌آممو "،دمي عمى كفيمن‌خلال‌ديوانو‌"سميح القاسم الفمسطيني‌

 ‌الخصائص‌الفنية‌التي‌تميز‌أسموبو‌ورؤاه‌الفكرية.

‌ومعاناة‌الواقع،‌أرض‌في‌المعاناة‌ليذه‌ومعايشتو‌القاسم‌سميح‌معاناة‌فإن‌ىنا‌ومن
‌بعد‌الفمسطينية‌الثورة‌وانطلاق‌،أحاسيسو‌تدمي‌كانت‌حقو‌في‌ترتكب‌التي‌والمجازر‌شعبو
‌دمي"‌ديوان‌خاصة‌الشعرية‌كتاباتو‌في‌البالغ‌الأثر‌لو‌كان‌ذلك‌كل.‌الخمول،‌من‌سنوات
‌."‌كفي‌عمى

‌‌:أبرزىا‌من‌التساؤلات‌من‌العديد‌أمام‌نفسي‌وجدت‌وعميو

‌؟‌الدراسة‌ليذه‌المنيجي‌الإطار‌الأسموبية‌الدراسة‌اعتبار‌يمكن‌مدى‌اي‌لىإ-
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‌الخصائص‌أو‌الظواىر‌أىم‌ىي‌وما‌الأسموبية؟‌الدراسة‌ىذه‌تطبيق‌يمكنني‌كيف-
‌‌الديوان؟‌في‌تجمت‌التي

‌:الى‌يعود‌غيره‌دون‌الموضوع‌ليذا‌واختياري

‌واكبت‌الذين‌المعاصرين‌الفمسطينيين‌الشعراء‌من‌يعد‌القاسم‌سميح‌الشاعر‌كون-
‌اخراج‌عمى‌ذلك‌فانعكس‌الفمسطينية‌القضية‌وخاصة‌الراىنة‌العالم‌متغيرات‌أقلاميم

‌.التغير‌ىذا‌مع‌يتناسب‌جديد‌نمط‌في‌نصوصيم

‌‌الأصل‌فمسطيني‌باعتباره‌القاسم‌سميح‌الشاعر‌مع‌خاصة‌بصفة‌التعامل‌في‌الرغبة-
‌.عنيا‌الدفاع‌في‌قممو‌فسخر‌قضيتو،‌عن‌يدافع

‌الموضوع‌طبيعة‌مع‌يتلاءم‌الذي‌الأسموبي‌المنيج‌وقد‌إتبعت‌في‌دراستي‌ىذه‌عمى
‌ىذه‌ورصد‌استجلاء‌عمى‌تساعد‌وتقنيات‌أدوات‌عمى‌توفره‌الى‌،اضافة‌المطروح

‌.النص‌في‌مدلولاتيا‌عن‌والكشف‌الخصائص

‌الى‌ثلاثة‌فصول‌يسبقيا مقسمتا الذي‌تناولت‌فيو‌مفيوم‌الأسموب‌لغة‌‌تمهيد دراستي‌ىذه
  واصطلاحا‌،‌الأسموبية‌بين‌المفيوم‌والنشأة‌،‌وأىم‌الاتجاىات‌التي‌انبثقت‌عنيا.

ديوان‌"‌دمّي‌عمى‌كفي‌"‌لـ‌في‌‌ودلالتياأساليب‌التكرار‌‌تحت‌عنوان‌:‌ووأدرجت :الفصل الأول
 الذي‌بدوره‌قسمتو‌الى‌عنصرين: سميح‌القاسم.

 اصطلاحا.‌ لغة. اولا‌مفيوم‌التكرار. 

‌ثانيا‌أساليب‌التكرار‌وتجمييا‌في‌الديوان.



 ةـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالمقدم

 

 
 ج‌

 

وتعرضت‌فييا‌ في‌الديوان،‌اتمظيرىوىو‌عبارة‌عن‌دراسة‌لجمالية‌الانزياح‌و‌ :الفصل الثاني
‌،‌اشكالية‌المصطمح،‌وأنواع‌الانزياح‌وتجمييا‌في‌الديوان.لمفيوم‌الانزياح‌لغة‌واصطلاحا

وقد‌تناولت‌،في‌الديوان‌‌ودلالتو:‌وأدرجتو‌تحت‌عنوان‌جمالية‌الرمز‌الفصل الثالث والأخير
‌فيو‌مفيومو‌لغة‌واصطلاحا‌ثم‌أبرز‌خصائصو‌وأخيرا‌أىم‌أنواعو‌ومدى‌تجمييا‌في‌الديوان.‌

‌‌فييا‌جممة‌من‌‌النتائج‌التي‌توصمت‌الييا.‌توأخيرا‌خاتمة‌الدراسة‌التي‌لخص

‌في‌كبير‌بشكل‌ساعدتني‌التي‌المراجع‌من‌العديد‌عمى‌واعتمدت‌في‌دراستي‌ىذه‌
‌‌الخطاب‌وتحميل‌والأسموبية‌المسدي،‌السلام‌لعبد‌والأسموب‌الأسموبية‌رأسيا‌عمى‌يا،ب‌القيام
‌البلاغة‌المطمب‌عبد‌محمد‌،وكتاب‌فضل‌لصلاح‌الاسموب‌وعمم‌السد،‌الدين‌لنور

‌.‌التكرار‌فيد‌ناصر‌وكتاب‌والرمزية،‌الرمز‌فتوح‌محمد‌كتاب‌والأسموبية،

‌منيا‌القاسم‌سميح‌شعر‌تناولت‌التي‌الدراسات‌من‌العديد‌ىناك‌أن‌فيو‌شك‌لا‌ومما
‌الزغبي‌أحمد‌وكتاب‌الحديث‌العصر‌في‌فمسطينيين‌شعراء‌الشراب،‌حسن‌محمد‌كتاب

‌في‌القط‌القادر‌عبد‌وكتاب‌وفمسطين‌الاردن‌في‌الشعر‌حركة‌دراسة‌المعاصرة‌القصيدة
‌دراسة"‌القاسم‌سميح‌شعر‌في‌الايقاع"‌بعنوان‌الماجستير‌رسالة‌و‌الحديث‌العربي‌الادب

‌شعر‌في‌والفنية‌الأسموبية‌الخصائص‌دراسة‌في‌تتعمق‌لم‌الدراسات‌ىذه‌أن‌غير‌أسموبية،
‌حدود‌اطار‌في‌الحكم‌ىذا‌أن‌العمم‌مع‌،"كفي‌عمى‌دمي‌ديوان"‌وخاصة‌القاسم‌سميح

‌في‌الفنية‌الأسموبية‌الخصائص‌أىم‌استجلاء‌في‌الدراسة‌ىذه‌أىمية‌تأتي‌ىنا‌ومن.‌اطلاعي
‌تزاوج‌ىناك‌‌يكون‌حتي‌والتطبيقي‌النظري‌الجانب‌بين‌المزج‌تعمدت‌وقد.‌الديوان‌ىذا

‌.بينيما
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‌واجيتني‌التي‌الصعوبات‌الى‌بالنسبة‌أما ‌صعوبة‌الى‌،اضافة‌الزمن‌عامل‌أوليا‌
‌فيو‌تناول‌الذي‌ويس‌محمد‌ككتاب‌البحث‌في‌الأساسية‌المراجع‌بعض‌عمى‌الحصول
 .‌‌‌والتطبيق‌النظرية‌ين‌‌الانزياح

وفي‌نياية‌ىذه‌المقدمة‌أتقدم‌بالشكر‌الجزيل‌لأستاذي‌الفاضل‌عز‌الدين‌عماري‌الذي‌
 لى‌أعضاء‌لجنة‌المناقشة.سندا‌،‌راجية‌من‌المولى‌أن‌يمده‌بالصحة‌والعافية،‌وا‌لي‌كان



 
 
 

                                            الأسلــــوبية. الأسلــــــوب و  تمــــــهيد:
       

                                                  مفهــــــوم الأسلـــــوب.1-
                                                                         أ/ لغة
                                                                        اصطلاحاب/ 
                                          الأسلـــــوبية)بين المفهوم والنشأة(.2-

                                                            اتجاهـــــــاتـــــها.3-  
                                                      أ/ الأسلوبية التعبيرية أو الوصفية 

                                                                  ب/ الأسلوبية النفسية
                                                                  ج/ الأسلوبية البنيوية

                                                                د/ الأسلوبية الاحصائية
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 تمـــــــهيد: الأسموب والأسموبيّة 

إف مف أىـ الأمور التي يتوجب عمى الباحث أخذىا بعيف الاعتبار قبؿ الشروع في 
القاعدة موضوع بحثو، ىي الإلماـ بالجانب النظري، حتى يُكوف قاعدة الانطلاؽ التي تعتبر 

الأساسية لمجانب التطبيقي، فلا يمكف الدخوؿ في حيز التطبيؽ دوف الإلماـ بأىـ 
وىذا ما استوجب مني الوقوؼ في ،حوؿ موضوع الدراسة  المصطمحات والمفاىيـ النظرية

بحثي عمى عمـ الأسموبية قبؿ الشروع في الجانب التطبيقي حتى أتمكف مف الخروج بنتائج 
أساس معرفي، فلا بد لي أولا وقبؿ كؿ شيء تحديد ماىية مصطمح موضوعية مبنية عمى 

الأسموب لغة واصطلاحا، حيث يعتبر نقطة الانطلاقة في الدراسة الأسموبية، فقد تعددت 
دة ارتبطت بالدرس باعتباره قضية قديمة جدي"الآراء واختمفت وجيات النظر في تعريفو، 

 .(1)"مثؿ استخداما خاصا لمغةي الأدبي بما أنو
 le styleمفهوم الأسموب  -1
وتعني كممة استيموس في اللاتينية Stilus (2 )ىي كممة مشتقة مف الأصؿ اللاتيني لغة:  -أ

كما  (3)"الأزميؿ" أو " المنقاش " فقد كانوا يستخدمونيا لمدلالة عمى شكمية الحفر أو الكتابة
وكلا المصطمحيف دلّا عمى طريقة الكتابة، وىذه  )5(أو "الريشة" )4(أنيا دلّت عمى  "القمـ"
في كثير منيا  (أسموب)أما في المعاجـ العربية فقد وردت كممة  يف،الدلالة وردت عند الغرب

                                                           
: دراسة تطبيقية في علاقة الخصائص الاسموبية ببعض الظاىرات النحوية )دار الأسموب والنحومحمد عبد الله جبر،  -(1)

 . 8، ص1811، الإسكندرية(، 1الدعوة لمنشر والتوزيع، ط
جراءاته عمم الأسموبصلاح فضؿ،  (2)-  .  89، ص1881، القاىرة( 1)دار الشروؽ، ط مبادئه وا 

 39، ص 0222)اتحاد كتاب العرب، د ط(  النظرية والتطبيق ، النص والأسموبية: بينينظر: عدناف بف ذريؿ -(3)
 . 01، ص 0223)دار الصفاء لمنشر والتوزيع، دط، عماف(  فن الأسموب عبر العصور الأدبيةحميد آدـ ثويني،  -(4)
 .89، ص عمم الاسموب مبادئه واجراءاتهصلاح فضؿ،  -(5)
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سموب في مادة أ: فقد وردت كممة لابن منظور لسان العربوسنعرض بعضيا. ففي معجـ 
 سمب كالآتي:

طريؽٍ ممتدةٍ، فيو أسموبٌ، قاؿ: والْأُسْمُوبُ الطريؽ،  "يقاؿ لمسَّطر مف النخيؿِ: أُسْمُوبٌ. وكؿ
الوجو أو المذْىَبُ، يقاؿ: أنتـ في أسموبُ سُوءٍ، ويُجمَعُ أسَاليبَ. والُأسْمُوبُ :الطريؽُ تأْخذ فيو، 
فَّ أنفو لفي  ، يقاؿ :أخذ فلاف في أساليب مف القوؿ أي أفانيف منو، وا  والُأسْمُوبُ بالضّـ: الففُّ

، بالفَخْرِ، في أُسْمُوبٍ" أُسْمُوبٍ  ْـ إذا كاف متكبِّرًا قاؿ أنوفُيُ
(1) . 

فقد وردت كممة أسموب بمعنى الطريؽ في قولو:  أبادي لمفيروز القاموس المحيطأما 
تعني: الأسموب:  المعجم الوسيطوعمى النحو ذاتو نجد دلالتو في  (2)"الأسموب: الطريؽ"

يقاؿ: أخذنا  -الفف-الطريؽ، ويقاؿ: سمكت أسموب فلاف في كذا: طريقة الكاتب في كتابتو و
  (3)والصنؼ مف النخؿ ونحوه )ج( أساليب –في أساليب مف القوؿ: فنوف متنوعة

إف مجمؿ دلالة كممة الأسموب  :ومف خلاؿ التعريؼ المغوي لكممة أسموب يمكف القوؿ
 يقة، والكيفية، والمذىب.تنحصر في الطر 

لقد تطور مفيوـ الأسموب مف فترة الى أخرى متابعا مستجدات الدراسات  اصطلاحا: -ب
بتعريفات ذلؾ  ةالأدبية وىذا ما سنلاحظو مف خلاؿ التعريفات الاصطلاحية لو مستيم

. ولقد "ارتبط مصطمح الأسموب بالمصطمح الذي كاف شائعا قبمو منذ عيد الدارسين الغرب
لحضارة الإغريقية، البلاغة بمعنى فف القوؿ الرفيع، وخاصة كتب أرسطو عف الشعر ا

                                                           
)دار الكتب العممية، دط،  رمزمادة ،1مج  ، تح: عامر أحمد حيدر ،، لسان العربجماؿ الديف محمد ابف منظور -(1)

 .992 -938صص  0229بيروت( 
 1888)دار الكتب العممية، دط، بيروت (،  رمز،مادة 1، جالقاموس المحيطمجد الديف بف يعقوب الفيروز أبادي،  -(2)

 . 111 ص
 .33. ص 0223، القاىرة ( 3)مكتبة الشروؽ الدلالية، ط رمزمادة ،المعجم الوسيطمجمع المغة العربية،  -(3)
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والخطابة، وىي الكتب التي أثرت بشكؿ كبير في الفكر البلاغي الأوربي والعربي في 
، )فاكتسبت كممة أسموب شيرة التقسيـ الثلاثي الذي استقر عميو بلاغيو (1)العصور الوسطى"

الأسموب البسيط، المتوسط  وىيىذا العصر حيث ذىبوا الى وجود ثلاثة أقساـ للؤسموب 
الذي عاش في  فرجيل نتاج الشاعرإوالسامي، وقد وجدوا أنيا أنواع تمثميا ثلاثة نماذج في 

 (2)القرف الأوؿ قبؿ الميلاد(.
وقد تعددت المفاىيـ الاصطلاحيّة للؤسموب، بتعدد اتجاىات أصحابيا ومشاربيـ  فمنيـ مف 
ركز في تحديد مفيومو عمى الكاتب، ومنيـ مف رأى أنو يكمف في النّص في حد ذاتو، ومنيـ 
مف ذىب إلى أنو خاضع لسمطة القارئ، وىذا ما يعمّؿ أف معظـ المراجع التي تناولت ىذه 

 مف ثلاث زوايا: انطلاقا  المفاىيـ تعرفو

" فالأسوب يعتبر "كاشفا عف (3)ويقصد بو "الباث لمخطاب المغوي أولا: زاوية المتكمم:
إفّ "الأسموب شبيو  :ذلؾ؛ في قولو أفلاطون"و يؤكد  (4)مكنونات صاحبو ومعبرًا عف دخائمو

 (6)" سمة الروح"الخطاب ىو  :عف ىذا التحديد، في قولو نيكولـ يبتعد  (5)بِسِمة الشخصية"
ىزة قوية في الدرس الأدبي  (7)" الأسموب ىو الإنساف نفسو" :في قولو بوفونويعتبر تعريؼ 

                                                           
)دار غريب لمطباعة والنشر والتوزيع، د ط، القاىرة( د ت،  دراسة الأسموب بين المعاصرة والتراثأحمد درويش،  -(1)

 .11ص
 ،دت ، القاىرة( ،1ية، ط)الدار المصرية المبنان الأسموبية والبيان العربيينظر: محمد عبد المنعـ خفاجي وآخروف،  -(2)

 .10ص 
 .39ص 0222)اتحاد الكتب العرب، د ط، دب(  النص والأسموبية بين النظرية والتطبيقعدناف بف ذريؿ،  -(3)
 .10، ص0221، القاىرة(، 1ط)دار الآفاؽ الغربية، نظري ودراسة تطبيقية، الأسموبية مدخل فتح الله أحمد سميماف -(4)
 . 91، ص 1883، د ب (0، تر: منذر عياشي )دار الحاسوب لمنشر، طالأسموبيةبيير جيرو،  -(5)
ت. )دار ىومة، د ط، الجزائر( د  1، دراسة في النقد العربي الحديث، جالأسموبية وتحميل الخطابنور الديف السد،  -(6)

 .91ص
 .03، ص 1880، القاىرة( 0) المشروع لمطباعة، ط  مدخل إلى عمم الأسموبشكري محمد عياد،  -((7
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فعرفو بأنو "ىو التعبير الدقيؽ عمّا في  جوتهأما  الانتشار و حيث ناؿ قسطا كبيرًا مف الشيرة
 (1)داخمو".

الأسموب،  عمى أساس أفّ ويُقصَد بو المتمقي لمخطاب المّغوي،  ثانيا: من زاوية المُخاطَب:
 الإمتاعقناع أو ىو ضغط مسمط عمى المتخاطبيف، وأف التأثير الناجـ عنو يعبر إلى الإ

بقولو،  شاندال"وأيضا جيد أفّ الأسموب ىو سمطاف العبارة " وىذا ما أكدّه فاليري حيث يقوؿ: 
معيف، جميع الملابسات الكفيمة بأحداث التأثير الذي إفّ "الأسموب ىو أف يضيؼ إلى فكر 

فذىب إلى أفّ "الأسموب ىو البروز الذي  ريفارتيرأما  )2(ينبغي ليذا الفكر أف يحدثو"
 .)3(تعترضو بعض لحظات تعاقب الجمؿ عمى انتباه القارئ فالمغة تعبر والأسموب يبرز"

فالأسموب ىو الطاقة التعبيرية الناجمة عف أو تنقؿ النص نفسو، ثالثا :من زاوية الخطاب : 
" الأسموب عمؿ لغوي  :في قولو شارل بالي. وىذا ما ذىب إليو (4)الاختيارات المغوية

" فقد ربط مفيوـ الأسموب مف  )5(وجداني أداءه المغة وىو الذي ينظميا بدقة في ىذا العمؿ
في قولو:" الأسموب اختيار الكاتب ما  ماروزوخلاؿ المغة والجانب العاطفي ليا كما يعرفو 

مف شأنو أف يخرج بالعبارة مف حالة الحياد المغوي إلى خطاب متميز بنفسو " وىذا ما ذىب 
بأنو" مظير القوؿ الناجـ عف اختيار وسائؿ التعبير التي تحددىا طبقة  بيير غيروإليو 

 )6(الشخص المتكمـ أو الكاتب و مقاصده."

                                                           
،  0229، دمشؽ( 1، تر: خالد محمود جمعة ) دار الفكر لمتوزيع، طنحو نظرية أسموبية لسانيةفيمي ساندريش،  -1))

 . 08ص 
 . 39، ص والتطبيقالنص والأسموبية بين النظرية عدناف بف ذريؿ،  -((2

 .39ص ،المرجع نفسه -(3)
 .39ص ،المرجع نفسه -(4)
 .93، ص نحو نظرية أسموبية لسانية، فيمي ساندريش -5) )

 . 39، ص النص والأسموبية بين النظرية والتطبيقعدناف بف ذريؿ،  -((6
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 :فأستيؿ ذلؾ بػ الدارسين العربند أمّا تعريؼ الأسموب ع

 ربط بيف الأسموب وطرؽ أداء المعنى في نسؽ مختمؼ بحيث  حيث : ابن قتيبة"
 فطبيعة الموضوع وضرورة المقاـ تستدعي مقاؿ خاص بو. )1(يكوف لكؿ مقاـ مقاؿ."

 فمفيومو ارتبط تنظيرًا وتطبيقا بمفيومو لمنظـ مف حيث كاف ع القاهر الجرحاني أمّا ":
تنوعا لغويا ، " فيو يطابؽ بينيما مف حيث أنيما يمثلاف )2(نظما لممعاني و ترتيب ليا "

مكانية أنيما قد يصنعاف نسقاً وترتيباً يعتمد عمى امكانيات فرديا يصدر عف وعي و  اختيار، وا 
النحو وىو يشير أيضا إلى أف علاقة النظـ بالأسموب ىي علاقة الجزء بالكؿ فالنظـ عنده 

ف خلاؿ إدراؾ المعاني النحوية واستغلاؿ ىذا الإدراؾ في حسف التأليؼ تتحقؽ م
 .(4)مف النظـ والطريقة فيو" فالأسموب عنده ىو " الضرب (3)"والاختيار

  إلى "أف الأسموب ىيئة تحصؿ عف التأليفات المعنوية،  حازم القرطاجيكما ذىب
 (5)والنظـ ىيئة تحصؿ مف التأليفات المفظية."

  ف الذي تناوؿ يعرؼ الأسموب في الفصؿ الخامس والخمس ابن خمدونفي حيف نجد
فيو صناعة الشعر ووجو تعممو ويظير ذلؾ جميا في قولو: " فاعمـ أنيا عبارة عندىـ عف 
المنواؿ الذي تستنتج فيو التراكيب أو القالب الذي يفرغ فيو،...... إنما يرجع إلى صورة 

انطباقيا عمى تركيب خاص، وتمؾ الصورة ينتزعيا  ذىنية لمتراكيب المنتظمة كمية باعتبار

                                                           
  10، ص 1883، القاىرة( 1جماف، ط العالمية لمنشر لون ) الشركة المصرية البلاغة والأسموبيةمحمد ع المطمب،  -(1) 
 .09، ص المرجع نفسه -(2)
، صص 0221، الأردف( 1)دار الميسرة لمنشر والتوزيع، ط الأسموبية بين الرؤية والتطبيقيوسؼ أبو العدوس،  -(3)

11- 11 . 
، مجمة اتحاد والمعاصرةمن مشكلات المصطمح النقدي في الدراسات النقدية العربية الحديثة منتيى الحراحشة،  -(4)

 .11، ص 0228، جمعية كميات الآداب، الأردف، 1، مج 0العرب لمجامعات العربية للآداب والعموـ الإسلامية، العدد 
 .03، صمدخل إلى عمم الأسموبشكري محمد عياد،  -(5)
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الذىف مف أعياف التراكيب وأشخاصيا ويصيرىا في الخياؿ كالقالب أو المنواؿ ثـ ينتقي 
التراكيب الصحيحة عند العرب باعتبار الأعراب والبياف فيرصو رصاً كما يفعؿ البناء في 

لتراكيب الوافية بمقصود الكمـ" و القالب أو النساج في المنواؿ حتى يتسع القالب بحصوؿ ا
عميو فػ " مؤلؼ الكلاـ ىو كالبنّاء أو النسّاج والصورة الذىنية المنطبقة كالقالب الذي  ينتمي 
فيو أو المنواؿ الذي ينسج عميو، فإف خرج عف القالب في بنائو أو عمى المنواؿ في نسجو 

 (1)كاف فاسدًا."
النقاد والبلاغييف القدامى الذيف تناولوا مفيوـ ومف خلاؿ ىذه التعريفات يمكف القوؿ أف 

الأسموب قد كونوا القاعدة الأساسية ليذا المفيوـ وما جيود المحدثيف إلا تتمة ليـ ومف ىذه 
 الجيود نجد منيـ:

  :فيو يعرفو )بأنو  طريقة الكاتب أو الشاعر الخاصة في اختيار أحمد الزّيات
الألفاظ، وتأليؼ الكلاـ، محددًا ثلاث صفات لو وىي الأصالة، الوجازة، و التلاؤـ التي 

 (2)يشترط توافرىا لتحقيؽ البلاغة. 
  طريقة الإنشاء أو طريقة اختيار ابو "الأسموب" بأنو فقد عرّفو في كت أحمد الشايبأمّا

عنى بو أحمد الشايب فػ  (3)الألفاظ وتأليفيا لمتعبير بيا عف المعاني قصد الإيضاح والتأثير
 أف تكوف قصدية التأثير في المتمقي مف طرؼ المتكمـ.

 
 

                                                           
اـ العرب والعجـ والبربر ومف )العبر وديواف المبتدأ والخبر في أيتاريخ ابن خمدونعبد الرحماف محمد ابف خمدوف،  -(1)

 . 912عاصرىـ مف ذوي السمطاف الأكبر، تح: أبو صييب المكرمي ) بيت الأفكار الدولية، دط،(، دت، ص 
 . 01-09، ، صص الأسموبية بين الرؤية والتطبيقينظر: يوسؼ أبو العدوس،  -(2)
 . 33ص  1881(،  1) مكتبة النيضة المصرية، القاىرة، ط  الأسموب دراسة بلاغية تحميميةأحمد الشايب،  -(3)
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  اختيار الكلاـ بما يناسب  في تعريفو الأسموب ىو " أحمد أمينوىذا ما يؤكده
 (1)الكممات" ومقاصد صاحبيا ويعتمد نظـ الكلاـ أولًا عمى اختيار

  إلى أف " الأسموب معاف مرتبة قبؿ أف يكوف ألفاظا منسقة،  سعد مصموحكما يذىب
 (2)"وىو يتكوف في العقؿ قبؿ أف ينطؽ بو المساف أو يجري بو القمـ

  يعرفو انطلاقا مف ثلاثة ركائز ىي:عبد السلام المسدي: في حيف نجد 
 وشخصية. باعتباره انعكاسا لصاحبو فكرا المخاطَب: 

 ىو عمؿ موضوعي يقصد التأثير عمى القارئ.المخاطِب: 

ىو وليد النص ذاتو، فيو مجموع الطاقات الإيجابية الموجودة في الخطاب الأدبي الخطاب: 
أو ىو الرسالة الموجودة  في العلاقات بيف العناصر المغوية عمى مستوى النص أو 

 (3)الخطاب.

طريقة الكاتب في اختيار العناصر المغوية التي ومما سبؽ يمكف تعريؼ الأسموب أنو 
 تحمؿ طاقات إيحائية المتضمنة رسالة بيدؼ التأثير عمى القارئ أو المستقبؿ.

 الأسموبية بين النشأة والمفهوم: -1
) إفّ عمـ الأسموب كما ىو معروؼ وليد القرف العشريف، فقد ارتبط ارتباطا وثيقا بالدراسات 

 (4).المغوية(

                                                           
) دار ىومة، د ط، الجزائر (، دت،  0:دراسة في النقد العربي الحديث ج الأسموبية وتحميل الخطابنور الديف السد،  -(1)

 . 131ص 
 . 32، ص 1880، القاىرة(، 9) عمـ الكتب، ط  الأسموب دراسة لغوية احصائيةسعد مصموح،  -(2)
 . 11، تونس(، د ت، ص 9)التونسية لمطباعة والرسـ، ط الأسموبية والأسموبينظر: ع السلاـ المسدي،  -(3)
 . 01، ص 1889)مطبعة أطمس القاىرة، د ط، الاسكندرية(،  البحث الأسموبي معاصرة وتراثينظر: رجاء عيد،  -(4)
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" ) فقد درس ثنائية المغة  كلاـ  (1)فرديناند دوسوسير" التي قامت عمى يد العالـ المغوي 
باعتباره الانجاز الفعمي لمغة ،وذىب إلى دراسة المغة بوصفيا نظاـ اجتماعي وأداة لمتواصؿ 
حاممة لمفكر. ولأف ىذا النظاـ يمثؿ الأوضاع المألوفة التي تترابط في وحدة مف المعاني 

كار المستقرة في ذىف الإنساف، فالمغة في جوىرىا نظاـ مف العلامات التي تحكميا والأف
. " فقاد الدراسات المغوية بصفة نيائية نحو المنيج الوصفي وانتقؿ بيا إلى (2)علاقات عامة(

الواقع، ففتح المنيج الوصفي المجاؿ أماـ شرائح كثيرة مف الإنتاج الأدبي التي تـ إقصاءىا 
 (3)ة مثؿ الآداب الشعبية."مف المثالي

الذي تأسست عمى يديو قواعد  بالي)وكاف ىذا الجيد المغوي متاحا أماـ أحد تلامذتو وىو 
"ويتأكد  (4)الأسموبية كعمـ ،الذي ذىب إلى أنو لابدّ لمغة أف تعبر عف فكر الإنساف وعاطفتو(

ذلؾ مف خلاؿ تعريفو لعمـ الأسموب بأنو" العمـ الذي يدرس وقائع التعبير المغوي مف ناحية 
محتواىا العاطفي أي تعبير عف واقع الحساسية الشعورية مف خلاؿ المغة ووقائع المغة عبر 

 (5)ىذه الحساسية"

  لأسموبية عف أزمة الدراسات الأسموبية فنادى بحؽ ا ماروزوعبّر  1441"وفي سنة
 (6)في شرعية الوجود ضمف أفناف الشجرة المسانية العامّة ."

  أنديانا الامريكيةكسبت الأسموبية شرعيتيا بانعقاد ندوة بجامعة  1491) أمّا في سنة 
التي كاف محورىا يدور حوؿ الأسموبية حيث حضرىا أبرز عمماء المغة ونقاد الأدب عمى 

                                                           
 . 28، ص 0229، الكويت(، 1الكندي، ط) دار  الأسموبية: مفاهيمها وتجمياتهاموسى سامح ربابعة،  -(1)
 . 119، ص البلاغة والاسموبيةينظر: محمد عبد المطمب،  -(2)
 . 119، ص المرجع نفسه -(3)
 . 119: ص البلاغة والأسموبية محمد عبد المطمب، -(4)
 . 19، ص الأسموبية والبيان العربيمحمد ع المنعـ خفاجي وآخروف،  -(5)
 . 19، ص المرجع نفسه -(6)
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حيث ذىب إلى أنيا  (2)و حوؿ المسانيات والإنسانية .""الذي ألقي محاضرت (1)جاكسونرأسيـ 
"بحث عما يتميز بو الكلاـ الفني عف بقية مستويات الخطاب أولا وعف سائر أصناؼ الفنوف 

 (3)الإنسانية ثانيا."
  وىذا ما  (4)باستقرار الأسموبية عمما نقديا لسانيا " أولمانفقد صرح  1818)وفي سنة

" وصؼ لمنص الأدبي حسب طرائؽ ::مف خلاؿ تعريفو للؤسموبية في قولو أريفهما يؤكد 
 (6)ذىب إلى أف "الأسموبية منيج لساني " دولاسفي حيف نجد  (5)مستقاة مف المسانيات "

يخطو نفس المنحى الذي ذىب إليو في تعريفو  ريفارتيرنجد  دولاسو  أريفهوتوافقا لتعريفي 
دراؾ ليا في قولو: " الأسموبية لساني ات تعنى لظاىرة حمؿ الذىف عمى فيـ معبر وا 

 (7)مخصوص"
  فقد ربط مفيوميا بالبلاغة فقاؿ :" الأسموبية بلاغة حديثة ذات شكؿ  بيبر جيروأما

 (8)مضاعؼ أنيا عمـ التعبير، وىي نقد للؤساليب الفردية ."
 و ومف خلاؿ ما تقدـ يمكف القوؿ أف عمـ الأسموب أو الأسموبية قد أرسى دعائم

، لكف ىذا لا ينفي أف العرب ساىموا في الدرس الأسموبي شارل باليالغربييف عمى رأسيـ 
أو عف طريؽ الترجمة لمعديد مف الكتب  ،تكاؾ المباشر بالدارسيف الغربييففبحكـ الاح

                                                           
 . 11، ص الأسموبية مفاهيمها وتجمياتهاينظر: موسى سامح ربابعة،  -(1)
 . 13، ص  الأسموبية والبيان العربيمحمد عبد المنعـ خفاجي وآخروف،  -(2)
 . 91، ص  الأسموب الأسموبية وع السلاـ المسدي،  -(3)
 .13، ص  الأسموبية والبيان العربيمحمد عبد المنعـ خفاجي وآخروف،  -(4)
 . 12، ص0220(، 1) مركز الإنماء الحضاري، ط الأسموبية، وتحميل الخطابمنذر عياشي،  -(5)
، الدار البيضاء المغرب(، 1، دراسة في أنشودة المطر ) المركز الثقافي العربي، طالبنى الأسموبيةحسف ناظـ،  -(6)

 . 09، ص 0220
 . 12، ص  الأسموبية، وتحميل الخطابمنذر عياشي،  -(7)
 . 28، ، ص الأسموبيةبيسر جيرو،  -(8)



 ةوالأسلىبي   الأسلىبتمهيد                                                                                

 

 
04 

 

والدراسات جعؿ الكثير مف الدارسيف العرب ييتموف بعمـ الأسموب ويخصصوف كتب لو سواء 
 فنجد العديد مف التعريفات لعمـ الأسموب أو الأسموبية ومنيـ:تأليفًا أو ترجمة 

 عمـ الأسموب بأنو "فرع مف فروع الدرس المغوي الحديث  : فيو يعتبرمحمد جبر الله
، بما أو تميز نوعا مف الأنواع الأدبيةييتـ ببياف الخصائص التي تميز كتابات أديب ما 

أنواع معينة مف الجمؿ والتراكيب أو يشيع في ىذه أو تمؾ مف صيغ صرفية مخصوصة أو 
 (1)مفردات يؤرثيا صاحب النص الأدبي ."

 الأسموبية عمـ يرمي إلى تخميص النص الأدبي مف الأحكاـ المعيارية : "رابح بوحوش
 (2)."وتيدؼ إلى عممنة الدراسة الأدبية

 (3): ذىب إلى أف  " الأسموبية عمـ يدرس المغة ضمف نظاـ الخطاب ."منذر عيّاشي 
  في جزئو الثاني مف كتابو الأسموبية يعرفيا بأنيا "عمـ نور الدّين السدفي حيف نجد :

وصفي تحميمي وىي تيدؼ إلى دراسة مكونات الخطاب الأدبي و تحميميا، كما أنيا قابمة 
لاستثمار المعارؼ المتصمة بدراسة المغة، ولغة الخطاب الأدبي عمى الخصوص، ذلؾ لأف 

  (4)تصاصات ومتداخمة الاختصاصات ."المناىج متعددة الاخ
 فذىب إلى أنيا " البحث عف الأسس الموضوعية لإرساء عمـ ع السلام المسدي :

 (5)الأسموب ."

                                                           
 .21، ص الأسموب والنحومحمد عبد الله جبر،  -(1)
 .192، ص 2ج : دراسة في النقد العربي الحديث، الأسموبية وتحميل الخطاب نور الديف السد، -(2)
 . 01، ص الأسموبية، وتحميل الخطابمنذر عياشي،   -(3)

 .1، ص 2ج : دراسة في النقد العربي الحديث، الخطابالأسموبية وتحميل نور الديف السد،  -((4
 .93، ص الأسموب الأسموبية وع السلاـ المسدي،  -((5
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ومف خلاؿ ىذه التعريفات نذىب إلى أف الأسموبية عمـ وصفي تحميمي تيدؼ إلى الكشؼ 
الجمالي لمنص أو و الجانب عف الخصائص الأدبية للؤسموب لإبراز التمايز والتفرد أ

 .الخطاب

، أف بينيما علاقة وطيدة  لمفيوـ الأسموب ومفيوـ الأسموبيةانطلاقا مما سبؽ تقديمو        
،فغاية الأسموبية ىي الأسموب ،فعمى الرغـ مف ظيور مصطمح الأسموب كاف في القرف 

يظير إلا في دراسات البلاغية وأف مصطمح الأسموبية لـ الالخامس وارتبط ارتباطا وثيقا ب
بداية القرف العشريف وارتبط بالدراسات المغوية المسانية، إلا أف الأسموبية وجدت نفسيا تمجأ 

، فالأسموب اوسع نيؼ بيف مستويات الكلاـ المختمفةإلى الأسموب لكي يساعدىا عمى التص
نظاـ وأشمؿ مف الأسموبية فكممة اسموب مف حيث معناىا المغوي العاـ يمكف اف تطمؽ عمى ال

والقواعد العامة كأسموب المعيشة أو الخصائص الفردية التي تميز شيئا ىاما عف سواه ،أما 
الأسموبية أضيؽ بكثير منو فيي تعني الوصوؿ إلى وصؼ وتقييـ عممي محدد لجماليات 
التعبير في مجاؿ الدراسات الأدبية والمغوية عمى نحو خاص ،ولا تكاد تتعداىا إلى غيرىا 

.)  (1)لى الأسموب لكي يساعدىا عمى اختيار المادة التي يمكف أف تدرسيا،فيي تعود إ
 بدوف أسموب لا معنى ليا والأسموب بدوف الأسموبية فلا قيمة لو(. فلؤسموبية

 اتجاهاتها : -2
إف عمـ الأسموب أو الأسموبية شأنيا شأف العموـ الأخرى، التي درست النص الأدبي، حظيت 
بدراسات عميقة وأبحاث كثيرة فتنوعت واختمفت فمكؿ نظرتو ورؤيتو الخاصة بو ومعتقده الذي 
يؤمف بو، فيناؾ مف درسيا مف الجانب النفسي وىناؾ مف درسيا مف جانب اجتماعي وىناؾ 

                                                           
 .01 -02، صص دراسة الأسموب بين المعاصرة والتراثينظر: أحمد درويش،  -(1)
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حظٍ، وىذا ما جعؿ الأسموبية تنفر عف عباءتيا عدة اتجاىات اغنت الدرس مف جانب أدبي م
 الأسموبي وسأتطرؽ في بحثي ىذا إلى أىـ ىذه الاتجاىات:

 :الاسموبية التعبيرية أو الوصفية - أ
فرديناد )انبثقت الأسموبية مف المسانيات الحديثة التي أرسى دعائميا العالـ السويسري 

عشريف، حيث أحدثت نقمو نوعية في منيجية البحث الأسموبي، في بداية القرف ال دوسوسير
: البعد أبعاد مف الوجية التاريخية إلى الوجية الوصفية، فاعتبرت المغة ممكة أنانية ذات ثلاثة
 (1)الاجتماعي والذىني والبعد التاريخي، وأصبح ىدفيا دراسة المغة لذاتيا وفي ذاتيا(

"إلى أف دراسة التعبير تقؼ عمى ناصية المغة والتفكير  بيار جيرووىذا ما ذىب إليو 
والمسانيات مف جية أولى، كما تقؼ عمى ناصية عمـ النفس والاجتماع وعمـ التاريخ مف 

 (2)جية أخرى ."

فقد نشر  جنيقبجامعة  دوسوسير")وخميفة (3)قطب ومؤسس ىذا الاتجاهشارل بالي  "ويعتبر
" ثـ أتبعو بدراسات مطولة  (4)الأسموب الفرنسي"("بحث في عمـ 1412كتابو الاوؿ عاـ 

. "وقد عرؼ موضوعيا بقولو:" تدرس الأسموبية (5)نظرية وتطبيقية أسس بيا عمـ الأسموب
وقائع التعبير المغوي مف ناحية مضامينيا الوجدانية، أي أنيا تدرس تعبير الوقائع لمحساسية 

)وعميو فقد درس بالي  (6)ية عمى الحساسية"المعبر عنيا لغويا، كما تدرس فعؿ الوقائع المغو 

                                                           
 . 10 -8، ص الأسموبية بين الرؤية والتطبيقينظر: يوسؼ أبو العدوس،  -(1)
 . 91ص الاسموبية، بيير جيرو،  -(2)
 . 90، ص مدخل إلى عمم الأسموبشكري محمد عياد،  -(3)
 . 11، ص عمم الاسموب مبادئه واجراءاتهينظر: صلاح فضؿ،  -(4)
 . 11، ص  الأسموبية بين الرؤية والتطبيقيوسؼ أبو العدوس،  -(5)
 .99، ص الاسموبيةبيير جيرو،  -(6)
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المغة الفردية واليومية المتداولة بوصفيا نظاـ اجتماعي وليس نظاـ مف الإشارات  والأبنية 
 (1)المغوية آخذا بعيف الاعتبار السياؽ الذي ترد فيو تمؾ المغة(.

 (2)ويقسـ بالي المغة إلى قسميف :

 وت صالانفعاؿ بشكؿ طبيعي نابع مف ال الحامؿ لذاتو )الطبيعي( وىو ما يعبر عف
 والصيغة.

  الحامؿ لمعواطؼ و الانفعالات: وىو ما يعكس مواقؼ تضفي فييا فئة اجتماعية
تعبيرا خاصا عمى الصيغ التي تستخدميا ... فيناؾ لغات لبعض الطبقات... و معينة تأثيرًا 

 وبعض الميف....
"عمى التمييز بيف الأسموبية الداخمية التي تدرس توازف المؤثرات  باليو عميو يقوـ اتجاه 

وتضادىا اتجاه العناصر الذىنية في إطار المغة الواحدة والأسموبية الخارجية أو المقارنة التي 
 (3)تقارف ىذه الملامح لمغة الواحدة مع تمثيميا في لغة أخرى "

ات لغوية عديدة كاف النحو طميعتيا ( عمى معطيزت الأسموبية الوصفية )التعبيريةفارتك
 (4)بالإضافة إلى الأشكاؿ البلاغية ووضعت موضوعاتيا عمى ثلاثة محاورىي:

 .صياغة التعبير المغوي التي تنتج الأسموبي المغوي 
 .الأسموب باعتباره مادة بحث الأسموبية 
 .النمو الذي يشكؿ قوانيف النظاـ المغوي 

                                                           
 .01، دراسة في أنشودة المطر ،صالبنى الأسموبيةينظر: حسف ناظـ،  -(1)
 .89، ص  الأسموبية بين الرؤية والتطبيقيوسؼ أبو العدوس،  -(2)
 .31، ص الأسموبية مدخل نظري ودراسة تطبيقيةفتح الله أحمد سميماف،  -(3)
 . 89-80، صص  الأسموبية بين الرؤية والتطبيقينظر: يوسؼ أبو العدوس،  -(4)
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 ، أدبية الكاتب( :الأسموبية النفسية ) الفردية -2  

مف أىـ رواد الأسموبية النفسية ومؤسسيا وىذا ما أشارت إليو أغمب  ليو سبنسرز)يعد 
)فأسموبيتو  (1)الدراسات الغربية والعربية التي حاولت رصد تاريخ الأسموبية و اتجاىاتيا.(

تبحث عف روح المؤلؼ في لغتو ومف ىنا اتسّمت أسموبيتو بالمزج بيف ما ىو نفسي و ما ىو 
الذي نظر إلى كارل فوسمر و كروتشه)ثـ (3)"فرويد "متأثرا في ذلؾ بعالـ النفس (2)لساني(

يخ المغة بوصفيا تعبيرا فنيا خلاقا عف الذات، فكاف ىمو ىو إقامة جسر بيف المسانيات وتار 
الذي بحث في الأصؿ الاشتقاقي لمكممات مقارنة بيف  لوبكه الأدب مستمدا ذلؾ مف أستاذه

أف يطبؽ منيجية أستاذه عمى المستوى المساني  ليوسبنسرزلغات عدة أو بحذؽ كبير حاوؿ 
والأسموبي رابطا الأسموب بنفسية الكاتب ،حيث يستند تحميمو الأسموبي إلى التذوؽ الشخصي 

( إذ يبتدئ ىذه الدائرة بالقارئ الفيموجيةاـ التحميؿ بما يسميو )منيج الدائرة فيو يحدد نظ
يتأمؿ النص عف طريؽ الحدس، لعمّو يجد شيء ممفت لمنظر ثـ يتأمؿ الممفت لمنظر عبر 

 (4)قراءة جديدة.(

في مجموعة مف المبادئ المغوية الحديثة  ليوبسيرز)وقد تبمورت الأسموبية النفسية مع 
 :(5)ىي(

                                                           
 . 19، ، ص 0، ج الأسموبية وتحميل الخطابينظر: نور الديف السد،  -(1)
 . 93، دراسة في أنشودة المطر ، ص البنى الأسموبية ينظر: حسف ناظـ، -(2)
، ص 1881(القاىرة ،، دط  أنريؾ أندرسوف إمبرث، مناىج النقد الأدبي، تر: الطاىر أحمد مكي ) مكتبة الآداب -(3)

118. 
 .91 -93، صص ، دراسة في أنشودة المطرالبنى الأسموبيةينظر: حسف ناظـ،  -(4)
 .91، ص دراسة الأسموب بين المعاصرة والتراثينظر: أحمد درويش،  -(5)
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  دبي فيو مستقؿ بذاتو أالمنيج يتبع مف الإنتاج وليس مف مبادئ مسبقة، وكؿ عمؿ
 .برجسونكما قاؿ 

 نتاج كؿ متكامؿ وروح المؤلؼ ىي المحور الذي يدور حولو العمؿ الأدبي ولابد الا
 مف البحث عف التلاحـ الداخمي.

 أف تقودنا التفاصيؿ إلى محور العمؿ الأدبي فمنو نستطيع أف نرى مف جديد  ينبغي
 التفاصيؿ ويمكف إيجاد مفتاح العمؿ في واحدة مف ىذه التفاصيؿ.

  نخترؽ العمؿ ونصؿ إلى محور مف خلاؿ الحدس لكف ىذا الحدس ينبغي محصو
والتجربة والتمرس بالملاحظة مف محور العمؿ إلى حدوده، وىذا الحدس ىو نتيجة الموىبة 

 في الإصغاء إلى الأعماؿ الأدبية.
 .البحث عف موضع العمؿ الأدبي أي جنسو وعصره وأمتو فكؿ مؤلؼ يعكس أمتو 
  الدراسة الأسموبية ينبغي أف يكوف نقطة بدايتيا لغوية لكف يمكف أف تكوف نقطة البداية

ؿ ىذه النقطة وضع مختمفة فقد تكوف مف الأفكار أو مف العقدة أو مف الشكؿ ومف خلا
 طريؽ بيف المغة وتاريخ الأدب. سبنسرز

  الملامح الخاصة لمعمؿ الفني ىي مجاوزة لمعمؿ الفني ىي "مجاوزة أسموبية" فردية
وىي وسيمة لمكلاـ الخاص وابتعاد عف الكلاـ العاـ فكؿ انحراؼ في معدؿ المغة يعكس 

 انحرافا في مجالات أخرى. 
 وف نقدا تعاطفيا بالمعنى العاـ لممصطمح لأف العمؿ كؿ النقد الأسموبي ينبغي أف يك

 متكامؿ، وينبغي التقاطو في كميتو، وجزئياتو الداخمية.
ىي أسموبية الكاتب، فمف أىدافيا الكشؼ عف شخصية  ليوسبنسرزومف ىنا فإف أسموبية 

المؤلؼ مف خلاؿ أسموبو، حيث أسموبيتو تدخؿ فكرة الانحراؼ المعياري الذي يتمثؿ في 
 الخروج عف المألوؼ آخذا بعيف الاعتبار الجوانب النفسية التي تحيط بنفسية الكاتب.
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عمى  دوسوسيرلمسانيات ويقؼ تعد البنيوية مدا مباشرا مف ا" البنيوية)السياقية(: – 3
صدارة ىذا التوجو النقدي وذلؾ منذ أخذ بتعريؼ المغة عمى أنيا نظاـ مف الإشارات وىذه 
الإشارات ىي أصوات تصدر مف الإنساف ولا تكوف بذات قيمة إلا إذا كاف صدورىا لمتعبير 

رة مف يركز عمى البحث في طبيعة الإشا دوسوسيرعف فكرة أو لتوصيميا وىذا ما جعؿ 
حيث طبيعة ىويتيا ومف حيث وظيفتيا.فيو يقر بأف المغة ىي المخزوف الذىني الذي تممكو 
الجماعة والكلاـ أو الخطاب ما يممكو وما يختاره المتحدث مف المخزوف ليعبر بو عف فكرتو 

مرسؿ، المرسؿ ال"لتي يحددىا جاكسوف في ستة عناصرا الرسالة أو رسالتو حسب الرسالة،
 (1).الوسيمة"رسالة، والسياؽ، والسنف، و إليو، وال

حيث يعد مسارا  ،ية في كشفو عف أبعادىا ودلالاتيازعيـ الأسموبية البنيو  ريفارتير)ويعد 
وقد أفرد كتابا خاصا ليذا الغرض وسماه  ،في تناوؿ الأسموب في النص الأدبيميمّا 
 لأف ،الخطاب الأدبييي تقوـ عمى تحميؿ ف ،1813لات في الأسموبية البنيوية ""محاو 

 (2)ولذلؾ ليس ثمة أسموب أدبي إلا في النص(. ،الأسموب يكمف في المغة ووظائفيا

يكمف في ذلؾ التركيز عمى الوحدات الأسموبية  ريفارتير"ومف أخطر القضايا التي طرحيا 
في النص لتمييز الوحدات المغوية التي لا تقع ضمف المعطيات الأسموبية ولأف النص يحتوي 

مى بعض الظواىر التي يمكف أف تعد أسموبا وتحتوي عمى وحدات لغوية لا يمكف أف ع
تحتوي عمى سمات أسموبية وبذلؾ تصبح الأسموبية قائمة عمى الانتقاء أو الاختيار في 

 (3).المعالجة، أي معالجة الظواىر الأسموبية دوف الالتفات إلى العناصر الأخرى"

                                                           
 . 11-19، صص 1الأسموبية وتحميل الخطاب، دراسة في النقد العربي الحديث، ج نور الديف السد،  -(1) 
 .19، ص  الأسموبية، مفاهيمها وتجمياتها ينظر: موسى سامح ربابعة، -(2)
 .11، ص المرجع نفسه -(3)
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نّما ىناؾ علاقة يجب أف تنشأ بيف  ريفارتيرويرى  أف الرسالة لا يمكف أف توجد بذاتيا وا 
الرسالة و المخاطب والعلاقة التي تقوـ بينيما عنصر ميـ مف الأسس التي أقاـ عمييا 

  (1)أسموبيتو البنيوية، فركز عمى القارئ وسمّاه بالقارئ العمدة. ريفارتير

عمى  سبترزو  بالياستطاع أف يتجاوز أسموبية  رريفارتيومف خلاؿ كؿ ما تقدـ يبدو " أفّ 
الرغـ مف أنو أفاد منيا، فإذا كاف بالي يرى اف ىناؾ أىمية كبيرة تكمف في الطاقات التعبيرية 

ربط الأسموبية بذات صاحبو، في حيف أف أسموبية  لسبنسرزالقارة في صميـ المغة فإف 
طاب موضوعا لمدراسة، ىذا إلى جانب وىي الأسموبية البنيوية لـ تعف إلا بالخ ريفارتير

 (2)رفض الأحكاـ الاعتباطية والانطباعات الذوقية."

 الأسموبية الإحصائية: –د 

"تنطمؽ مف فرضية إمكاف الوصوؿ إلى الملامح الأسموبية لمنص عف طريؽ الكـ، وتقترح 
 (3)المعجمية."إبعاد الحدس لصالح القيـ العددية، وتجتيد لتحقيؽ ىذا اليدؼ بتعداد العناصر 

" فالبعد الإحصائي في دراسة الأسموب ىو مف المعايير الموضوعية التي يمكف باستخداميا 
تشخيص الأساليب، وتمييز الفروؽ بينيا ويكاد يتفرد مف بيف المعايير الموضوعية بقابميتو 

 (4)في قياس الخصائص الأسموبية كائنا ما كاف التعريؼ الذي يتبناه الباحث للؤسموب."

                                                           
 .11، ص  الأسموبية، مفاهيمها وتجمياتها ينظر: موسى سامح ربابعة، -(1)
 . 18، ص الأسموبية، مفاهيمها وتجمياتها موسى سامح ربابعة، -(2)
ائي لتحميؿ النص، تر: محمد العمري، )أفريقيا الشرؽ،د ط، يمي، نحو نموذج سالبلاغة والأسموبيةىنريش بميش،  -(3)

 .91، ص 1888المغرب(، 
 .91، ، ص دراسة لغوية احصائية، الأسموبسعد مصموح،  -(4)
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"وترجع أىمية الاحصاء ىنا إلى قدرتو عمى التمييز بيف السمات والخصائص المغوية التي 
" "وقد وجدت النظرية الإحصائية الأسموبية في مصطمحات (1)يمكف اعتبارىا خواص أسموبية.

يرى فييا خمفية ضرورية لأي نظرية  دوليجيلومفاىيـ النحو التحويمي ضالتيا حتى أف 
أودني الأخير الذي يعتبر مف أىـ رواد الأسموبية الاحصائية إلى جانب  " )ىذا(2) أسموبية

 (3).(يول

فالأسموب مفيوـ احتمالي في جوىره وىو بيذه الصفة مستحؽ لأف يكوف موضوعا لممعالجة 
" الإحصائية إذا شئنا إحكاـ الوصؼ والتشخيص. وعميو فالأسموبيات الإحصائية تقوـ 

ويمكف تمخيص أىداؼ التشخيص الأسموبي  (4)الفروؽ." بالدراسة الدالة لمخصوصيات و
 الإحصائي في ثلاثة أىداؼ ىي:

  الوصؼ الإحصائي الأسموبي  لمنص بيدؼ الكشؼ عف الخصائص الأسموبية المائزة
 فيو .

 .التحميؿ الإحصائي لمنص 
 ".وربما لقي (5)الحكـ التقويمي او ما يمكف الاصطلاح عمى تسميتو" نعوت الأسموب"

الإحصائي ما لـ يمقو غيره مف نقد وتجريح لأننا عندما نعمد إلى الإحصاء نحيؿ  المنيج
في التراكيب المتعمقة بالتعبير عف  المغة الأدبية إلى شيء بلا لوف ولا طعـ، إذ تيمؿ ما

                                                           
،د 1) عيف الدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية، ط،في النص الأدبي دراسة أسموبية احصائيةسعد مصموح،  -(1)

 . 90، ص 1889ب( 
 .99، ، ص الأسموب دراسة لغوية احصائيةينظر: سعد مصموح،  -(2)
 .110، ص 0229،الكويت(،  1العممي،ط، ) مجمس النشر ، في البلاغة العربية والاسموبيات المسانيةسعد مصموح -(3)
 . 09-03، ص  في النص الأدبي دراسة أسموبية احصائيةسعد مصموح،  -(4)
 .31، ص المرجع نفسه -(5)



 ةوالأسلىبي   الأسلىبتمهيد                                                                                
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" و رغـ ذلؾ فيي تعمؿ عمى تمخيص ظاىرة الأسموب  (1)احساسات تتصؿ بالعالـ النفسي."
" ) كما أنيا تعمؿ عمى توثيؽ (2)أمرىا إلى حدس منيجي موجو. مف الحدس الخالص لتوكؿ

ونسبة عمؿ أدبي لمؤلفو أو إثبات التاريخ الدقيؽ الذي كتب فيو وذلؾ عف طريؽ المقارنة 
وعمى ىذا يمكف ليذا (3) .بيف نسب استعماؿ المفردات أو تراكيب معينة في نصوص مختمفة(

المنيج أف يكمؿ مناىج أسموبية اخرى بشكؿ فعاؿ مف جية ومف جية أخرى أغنت ىذه 
 عامة والدرس الأسموبي بصفة خاصة.الدراسات الدرس الأدبي بصفة 

                                                           
 . 021 -021، صص البلاغة والأسموبيةمحمد ع المطمب،  -(1)
 . 11، ص  البلاغة والأسموبيةىنريش بميث،  -(2)
 النقد العربي الحديث ومدارس النقد الغربية )دار محمد عمي الحامي لمنشر والتوزيع، محمد ناصر العجيمي، ينظر: -(3)
 .011ص ،1881تونس(، ،1ط



في ديوان " دمّي عمى  دلالتهاالتكرار و  أساليبالفصل الأول: 
 كفي " لـ سميح القاسم. 

 مفهوم التكرار. -1
 لغة. - أ

 اصطلاحا. - ب
 في الديوان.  دلالتهاأساليب التكرار و  -2

 تكرار الحرف - أ
 تكرار الكممة - ب
 تكرار العبارة - ج
 ةر تكرار المجاو  - د
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يعتبر التكرار مف أىـ الأساليب التعبيرية في الشعر المعاصر، فقد برز بشكؿ ممحوظ 
 في النصوص الشعرية بصفتو عنصر أساسيا فييا سواء عمى المستوى الصوتي أو الدلالي.

عند العرب منذ أياـ الجاىمية الأولى إلا أنو لـ يظير ) فعمى الرغـ مف أنو كاف معروفا 
بشكؿ واضح إلا في عصرنا وأصبح لوف مف ألواف التجديد في الشعر العربي المعاصر لأف 
أسموب التكرار يحتوي عمى كؿ ما يتضمنو أي أسموب آخر مف إمكانيات تعبيرية يستطيع 

فتت انتباىي ىذه الظاىرة الأسموبية في وقد ل .(1)أف يغني المعنى ويرفعو إلى مرتبة الأصالة(
مما جعمني أتناوليا كخاصية مف خصائصو  "دمي عمى كفي" لـ سميح القاسمديواف 

جذورىا  لىإ الظاىرة مف الديواف لابد لمتطرؽ الأسموبية وأدرج ليا فصلا وقبؿ استجلاء ىذه
  جيود النقاد القدامى. الاعتبارآخذيف بعيف  الاصطلاحيالمغوية ومفيوميا 

 :La Répétitionمفيوم التكرار -1
 تناولت المعاجـ العربية منذ القدـ مادة كرر في ثناياىا لغة: - أ
 :تيكالآ كررفقد وردت في مادة  لابن منظور معجم لسان العربففي  

: الرجوع : مصدر كَرَّ  .كرر: الكَرُّ كَرًا  عميو يَكُرُّ يقاؿ كُرَّة وكُرَّ بنفسو، يتعدى ولا يتعدى والكَرُّ
، المَرَّةعطؼ وكًرًّ عنو: رجع، وكَرَّ عمى العدو يَكُرُّ ورجؿ كَرَّار ومِكَرْ والكَرَّة:  :تكْرَارًاوكُرُورًا و 

والجمع الكَرَّات ويقاؿ كررت عميو الحديث وكركرتو إذا ردتو عميو وكركرتو عف كذا كَرْكَرَةً إذا 
: الرجوع عمى الشيء  ومنو التكرار )ابف بُرنج: التكرة بمعنى التكرار رددتو، و الكَرُّ

الجواىري: كررت الشيء تكريرا وتكرارا ... الكَرَة: البعث وتجديد الخمؽ بعد  (2).........(
في مادة كرر"  لمزمخشري أساس البلاغةوعمى النحو نفسو وردت في معجـ  (3)الفناء.

                                                           
 .132، ص 1691،  )1)منشورات مطبعة دار التضامف، ط ، قضايا الشعر المعاصرنازؾ الملائكةينظر:  -((1

 .33-39ص ص  مادة كرر، ،13، مج لسان العربجماؿ الديف محمد ابف منظور،  (2)-
 . 33، ص المرجع نفسو (3)-
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وكَرَرَ عمى سمعو كدا وتكرَرَ عميو، وناقة وكررت عميو الحديث كَرَاً، وكَرَرْتُ عميو تكرارا 
  )1(مِكَرَةٌ تحمب في اليوـ مرتيف"

 ومف خلاؿ ىذا المعنى المغوي لكممة كرَرَ يمكف القوؿ أنيا تعني الترديد والبعث والتجديد 

 اصطلاحا:  - ب

التكرار ظاىرة أسموبية حظيت باىتماـ كبير مف قبؿ النقاد قديما وحديثا، لما يتضمنو مف 
يحائية يستطيع الشاعر مف خلاليا أف يثمف نصو مف جية ومف جية أخرى   طاقات تعبيرية وا 
أنو المرآة العاكسة لنفسية الشاعر أو حالتو الشعورية "فرغـ تبايف نظرة العمماء لمتكرار 
واختلافيـ حولو إلا اف رؤيتيـ لحقيقتو ظمت متقاربة لحد بعيد فيي لـ تخرج عف حدوده 

يعرفو بقولو "ىو دلالة المفظ عمى المعنى مرددا،  الأثير ابنة لمفظ أو لممعنى ؼباعتباره إعاد
   )2(كقولؾ لمف تستدعيو: ) أسرع أسرع( فإف المعنى مردد والمفظ واحد.

ابو الفتح عثمان ابن والمغويوف العرب بدراسة التكرار ومف أبرزىـ نجد  ولقد اىتـ جؿ النحاة
معرض مناقشتو لباب التوكيد كباب مف أبواب  النحو  الذي تحدث عف التكرار في الجني

ا أرادت ذ)في باب في الاحتياط(، وفي ذلؾ يقوؿ "اعمـ أف العرب إ العربي حيث أورده
المعنى مكنتو واحتاطت لو فمف ذلؾ: التوكيد. وىو عمى ضربيف: أحدىما تكرير الأوؿ 

ضربيف:  الأوؿ بمعناه، وىو عمىبمفظو، وىو نحو قولؾ: قاـ زيد، قاـ زيد،...والثاني تكرير 

                                                           
ت،  ط الجزائر( د )دار اليدى لمطباعة والنشر والتوزيع، د مادة كرر ابراىيـ قلاتي، :: تحأساس البلاغةالزمخشري،  -1))

 .192ص 
 .11ص،1222 ،الأردف(،1)المؤسسة العربية لمنشر والتوزيع ،ط التكرار في شعر محمود درويشفيد ناصر عاشور، -(2)
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أحدىما الإحاطة والعموـ والآخر لمتثبيت والتمكيف فالأوؿ كقولنا أقاـ القوـ كميـ. والثاني نحو 
  )1(قولؾ: قاـ زيد نفسو.. "

"والتَكْرِيرُ اِسٌْـ  فقد حصره في المستوى البلاغي لمنص  فيعرفو في قولو: الجمسمانيأما 
شَيءٌ شَيِئاٌ في جوىره المشترؾ ليما، فمدلؾ فيو جنسٌ عاؿٍ تحتو نوعاف: مَحْمُوؿٌ يُشَابِوُ بِوِ 

التكريرُ المفظي، ولنسَميو مُشاكَمو، والثاني: التكريرُ المعنويُ، ولنسَمو، مناسبةً،" فالتكرار عنده 
 (2)تكرار معنى  وىو المناسبة أو تكرار لفظي ويسميو المشاكمة"

أكثر بروزا مف النحاة والمغوييف لكف رغـ ذلؾ إلا أنيـ انقسموا وتبدو عناية البلاغييف بالتكرار 
بو ووصفو بأنو أسموب مف أساليب التعبيرية لا  اىتـمف ناحية القوؿ فيو إلى قسميف :فريقا 

يجوز إىمالو وفريؽ أىممو وعزؼ عنو جممة،)وقد ارجعت نازؾ الملائكة السبب إلى الظروؼ 
لتكرار ثانويا في المغة مما أدى إلى عدـ التوسع في تقويـ الأدبية في زمنيـ فقد كاف أسموب ا

ييف الروس .وفي طميعتيـ ن،أما في العصر الحديث فإف الشكلا (3)عناصره وتفاصيؿ دلالاتو(
رسخوا التكرير في تصوره كأساس مف بيف أسس بناء النص الشعري ،وىو  رومان ياكبسون

أف تنحصر استمراريتو في اتجاه محدد فيما بعد مف غير  يوري لوتمانالذي استمر لدى 
التكرير عند تعيينو لوظائؼ المغة في دراستو عف "  ياكبسونلمدراسة النصية ،فقد تناوؿ 

المسانيات والشعرية" فقاؿ: لا تجدوا طريقة قياس المتتاليات سبيلا لمتطبيؽ عمى المغة خارج 
لوحدات متساوية نتجت عف  الوظيفة الشعرية. ففي الشعر فقط، ومف خلاؿ التكرير المنظـ

زمف السمسمة المنطوقة تجربة مشابية لتجربة الزمف الموسيقي حتى نستشيد بنسؽ دلائمي 

                                                           
 .11ص ،  درويش محمود شعر في ،التكرارعاشور ناصر فيد-(1)
بدالاتيا محمد بنيس، -(2)  .199ص ،1696،المغرب(،1ط ،)دار توبقاؿ لمنشر التقميدية1،الشعر العربي الحديث بنياتو وا 
 .121ص ،، قضايا الشعر المعاصرينظر: نازؾ الملائكة -(3)
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الذي كاف الرائد الكبير لعمـ المغة الشعرية عرؼ البيت  جيرار مانمي ىوبكنزإف  (1)آخر"
  (2)كخطاب يعيد الصورة الصوتية نفسيا بصيغة كمية أو جزئية 

ضد فلاسفة المغة الذيف يأخذوف  جاك دريداويعتبر ىذا المصطمح بمثابة السلاح التقويضي لػ 
" القوؿ والفعؿ" خاصة جوف سير وأوستف. وكاف الحوار حوؿ الإشارة والدلالة، فقاـ  بمفيوـ

بإثبات أف المغة تقوـ في أساسيا عمى قابمية التكرار لا عمى معنى " القوؿ والفعؿ"  دريدا
اتيا فالإشارة التي لا تقبؿ التكرار ليست إشارة حتى لو لـ يفيميا أو ينطؽ بيا سوى وتفريع

فلا تقؿ عف أىمية " الأثر  دريدامتكمـ واحد ،أما مف حيث أىمية ىذا المصطمح في معجـ 
"أف التكرار المألوؼ ىو دائما وأبدا تكرار لوحدة  :حيث يقوؿ (3)الأصؿ" عف أىمية الاختلاؼ

وىذا ما ذىبت إليو نازؾ الملائكة في تعريفيا لمتكرار حيث  ،(4)الة سابقة" أو لحظة أو ح
تقوؿ:" أف التكرار في حقيقتو الحاح عمى جية ىامة في العبارة يعني بيا الشاعر أكثر مف 
عنايتو بسواه وىذا ىو القانوف الأوؿ البسيط الذي نممسو كاملا في كؿ تكرار يخطر بالباؿ 

عمى نقطة حساسة في العبارة ويكشؼ عف اىتماـ المتكمـ بيا ، وىو فالتكرار يسمط الضوء 
 (5)بيذا المعنى ذو دلالة نفسية قيمة تفيد الناقد الأدبي الذي يدرس الأثر ويحمؿ نفسية كاتبو" 

يذىب إلى أف  التكرار ليس ضروريا بؿ مجرد مكمؿ  في قولو:" أف  محمد مفتاحكما نجد 
، ؤدي الجمؿ وظيفة معنوية وتداوليةتكرار الأصوات والكممات والتراكيب ليس ضروريا لت

 :ا قالو عف التكرار وأىميتو بقولوولكنو شرط مكمؿ أو محسف أو لعب لغوي" لكنو يستدرؾ م

                                                           
 196ص ،بدالاتيااالشعر العربي الحديث بنياتو و  محمد بنيس، -(1)
 . 196، ص نفسو مرجعال -(2)
 . 112،  ص 1221،المغرب(،3)المركز الثقافي العربي،ط دليل الناقد الأدبي ميجاف الرويمي وسعد البازغي، ينظر: -(3)
 .  111ص  ،دليل الناقد الأدبي ميجاف الرويمي وسعد البازغي، -(4)
 .121، ص  ، قضايا الشعر المعاصرنازؾ الملائكة -(5)
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في الخطاب الشعري أو ما يشبيو مف انواع الخطاب مع ذلؾ فإف التكرار يقوـ بدور كبير "
 (1)قناعية "الأخرى الإ

وعمى ىذا لـ يعد التكرار في القصيدة الحديثة مجرد أسموب قد يعيب النص الشعري في   
جزء مف أجزائو كما كاف قديما بؿ أصبح نقطة مركزية في النص الشعري الذي يحتويو, فيو 

ي نصو سواء إعادة لفظ أو معنى يحمؿ الكثير مف ظاىرة أسموبية يعتمدىا الشاعر ف
الدلالات والأفكار المكثفة بالحالة الشعورية ، فيو بمثابة مفتاح لمنص يفتح مف خلالو القارئ 

 مكنوناتو .

 في الديوان: ودلالتياأنماط التكرار  -2

مف خلاؿ ىذا العنصر التعرض إلى أىـ أنماط وأساليب التكرار وتتبع آثارىا  سنحاوؿ
 الجمالية الصوتية والدلالية في الديواف 

لقد نظر القدماء مف البلاغييف إلى تكرار الحرؼ نظرة تبتعد كثيرا عما تكرار الحرف:  –أ 
ما أطمقوا عميو نحف بصدده ىنا فأكثرىـ لـ يبحثو ضمف موضوع التكرار، فقد تناولوه في

 وىي تنقسـ عندىـ إلى قسميف: (2))المعاضمة المفظية(

ومدار حديثيـ ىنا عما يسببو وقوع إحدى ىذه  :ما يخص حروف المعاني )أدوات(-ولاا
الأدوات مقترنة بأخرى مف أخواتيا مف ثقؿ في المساف أو صعوبة في النطؽ كاقتراف مف ب 

 عف وىذا عندىـ لا يسمى تكرار. 

                                                           
 .6،ص1222دمشؽ(، د ط، )اتحاد الكتاب العرب، -دراسة-أسموبية في شعر بدوي الجبلظواىر  عصاـ شرتح، -(1)
 . 21ص ، التكرار في شعر محمود درويشينظر: فيد ناصر عاشور،  -(2)
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 ومدار حديثيـ ىنا عما يسببو ىذاما يخص حروف المباني في المفظة الواحدة:  -ثانيا
تكرير  وىو لا علاقة لو بتكرار الألفاظ والمعاني، التكرار مف ثقؿ في النطؽ، وىو عندىـ

 . (1)حرؼ واحد أو حرفيف في كؿ لفظة مف ألفاظ الكلاـ المنثور أو المنظوـ

 حرؼ، ونشير أنو لا مكاف لممعاضمةعميو رؤية القدماء لتكرار ال انطوتوىذا أبرز ما 

 .(2)المفظية في الشعر العربي المعاصر الذي تحرر مف قيود الوزف ومف شكمية المغة

إف تكرار الحرؼ في شعر سميح القاسـ يظير لنا بشكؿ ممحوظ حيث يوظؼ  سميح القاسـ 
رز أىميا آخذا بعيف الاعتبار تقسيـ فيد التكرار ىادفا مف خلالو لعدة معاف ودلالات سنب

 .محمود درويشلحروؼ المعاني في شعر  ناصر عاشور

 -:يؤدي تكرار الحرؼ في كثير مف الأحياف إلى توسعة حيز  التوسعة والتكثير
 .(3)الشيء المقترف بو ضمف السياؽ الذي ورد فيو

لتكرار الذي ورد في فكمما توسع الحدث توسع التكرار في الخطاب وخير مثاؿ عمى ذلؾ ا
حيث يظير لنا جميا تكرار حرؼ رب مقترنة بػ "خطاب في سوق البطالة"، قصيدتو الأولى 

 (4)تكرر عشروف مرة ومثاؿ ذلؾ قولو:  الذي ما الموصولة

 معاشي  -ما شئتَ  –ربما أفقد 

 ربما أعرض لمبيع ثيابي وفراشي

                                                           
 . 21، ص  ،درويش محمود شعر في التكرار عاشور، ناصر فيدينظر:   -(1)
  21ص ،التكرار في شعر محمود درويشفيد ناصر عاشور،  -(2)
 .  23ص  ،المرجع نفسو -(3)
 .223ص ،1693بيروت (، )دار العودة ،د ط، ،ديوان سميح القاسم :ديوان "دمي عمى كفي"سميح القاسـ،  -(4) 
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 ربما أعمل حجاراً .. وعتالًا.. وكناسَ شوارع..

 ربما أبحث، في رَوْثِ المواشي، عن حبوب

 ربما أخمد .. عرياناً.. وجائع..

 يا عدو الشمس .. لكن .. لن أساومْ..

 إلى آخر نبض في عروقي .. سأقاومْ  ..

 ،يتو في سبيؿ وطنو ومدى حبو لوطنوفالشاعر أراد أف يبيف لنا مف خلاؿ ىذا التكرار تضح
العدو المستبد وزجره و استعمؿ  اضطيدهو فميما وارتباطو بو فيو يوسع لنا مجاؿ تضحيت

كؿ أنواع التعذيب سيظؿ يقاوـ إلى آخر نبض في عروقو ىذا مف جية ومف جية أخرى 
كأنو يبعث رسالة إلى العدو الصييوني بأنو ميما فعؿ بو وبأبناء شعبو سيظؿ واقفا لو 

ف كاف ذلؾ بدم و .كما أف ىذا بالمرصاد في سبيؿ أف تكوف أرضو حرة مستقمة حتى وا 
 التكرار يعطي نغما موسيقيا يعكس الحالة النفسية لمشاعر فيشاركو القارئ ىذا الإحساس .  

كما نجد تكرار ىذا الحرؼ في قصيدتو "عمى قمعة الإمبراطور" قد تكرر سبع مرات ومثاؿ 
 (1) ذلؾ قولو:

 ربما تكسد في الأسواق كُتبيْ   

 . وقد يَنْفُضُ مني الكفَ صحبي  ربما ينقمب الأنصار أعداءً 

 ربما أبقى وحيداً..

                                                           
 .232ص ،الديوان -(1)
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 أنا والحزن ودربي 

 ربما.. لكنني أقسم بالحرف الممبِي

 بكيان من صنيعي .. صار ربي.. صار ربي  

 أن أسوق النارَ من كل طريقِ 

 و اذريك رماداً عن حريقي 

لتي تحرؽ سيظؿ يدافع وفي ىذه الأبيات يبيف الشاعر أنو مف خلاؿ شعره الذي يعتبره النار ا
ف صار الأنصار أعداء وتخمى عنو قراؤه وتكدست كتبو حتى و إف  عف قضيتو بقممو حتى وا 
أصبح وحيدا سيدافع عف قضيتو إلى آخر عمره. و قد أدى ىذا التكرار إلى توسعة مجاؿ 

 التضحية في سبيؿ وطنو .  

  :شيوعا بيف أشكالو المختمفة تعد ىذه الدلالة مف أشير دلالات التكرار وأكثرىا التأكيد
 (1)في مقطع الزوجة قولو: "في ذكرى المعتصم"ومثاؿ ذلؾ في قصيدتو المطولة 

 وما لميل لا يفيم 

 بأن الشمس لا تمجم

 و أن المارد الجبار سوف ييشم القمم

 وما لنبوخذ المأفون لا يقنع

 بأن جذورنا في الأرض راسخة.. ولن تقمع 

                                                           
 .296ص ،الديوان -(1)
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 م و أن مشيئة الإنسان لا تيز 

 و أن مشيئة الإنسان لا تذوي.. ولا تيرم

 وأني أكره الأخرى 

 وأعشق، أعشق الدنيا 

 وأني شئت أن أحيا .. وأن أحيا 

التي يتحدث فييا عف بغداد التي غزاىا الحاكـ البغدادي التتاري ىولاكو فيتكرر حرؼ التوكيد 
إف وحرؼ أف المصدرية التوكيدية، والتوكيد ىنا واضح الدلالات فقد أراد سميح القاسـ أنو 
، وأف لو  ميما طاؿ الظمـ والاستعمار إلا أف الحرية آتية لا محالة، وأف المتجبر سوؼ ييزـ

را أصيمة وتاريخ عظيـ لا ييدمو ولا يطمسو أحد ،وأف بغداد بعمميا وتراثيا في فكرنا جذو 
وقموبنا باقية تريد أف تحيا ولف تموت معالميا ميما فعؿ الظالـ المستبد الغاشي، كما يؤكد 
عمى أصالة الدولة الفمسطينية لمعدو الاسرائيمي فميما حاولو محييا ستظؿ راسخة في عقؿ 

 ب الفمسطيني لو ارادة لا تيدميا الجباؿ.بنييا فالشع

  :وخير مثاؿ عمى ذلؾ نجده في قصيدة ذكرى المعتصـ في مقطع معنى التضييق
 (1)المبشر في قولو:

 إذا حدثت يا ىذا فبشر قاتلا بالقتل

 وبشر سارقا أرض الجياع وقمحيم.. بالمحل

 وبشر ىاتك الأعراض.. بالعار
                                                           

 .299ص ،الديوان -(1)
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 اروبشر ممحدا بالشمس.. أن سيؤول لمن

 وبشر قاىر الأيتام.. بالذل

 وبشر من يغل الحر.. بالغل

حيث يتكرر حرؼ العطؼ الواو مقترنا بالفعؿ بشر فيحمؿ بذلؾ معنى التضييؽ والحصر 
فيؤكد الشاعر مف خلاؿ ذالؾ عمى قرب النياية والرحيؿ، واقتراف ىذا الحرؼ مع الفعؿ بشر 

رب نيايتو،حيث يعتبر الفعؿ بشر المركز وتكررىا يزيد مف حدة ىذا الرحيؿ بتضييؽ زمنو وق
الرئيسي لانطلاؽ ىذه الدلالات فيعد السارؽ بالرحيؿ وىاتؾ الأعراض بالنار، والممحد بالنار 
وقاىر الأيتاـ بالذؿ فكؿ ىذه الصور توحي مع اقترانيا بواو العطؼ بعاقبة كؿ منيـ كما 

 الوىمة الأولى.أضفى ىذا التكرار جرسا موسيقيا يمفت انتباه القارئ مف 

 (1)كما يتجمى ىذا المعنى أيضا في قولو:

 وقل لمناس.. قل لمناس، إن الميل لا يبقى

 وقل لمبحر إن ىناك من يأسى عمى الغرقى 

 وقل لمعقل إن ىناك من ييزأ بالحمقى

 وقل لنبوخذ المأفون

 إن الحر لا يستمرئ الرقا

                                                           
 .293ص ،الديوان -(1)
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لذي عبر عف حالة نفسية وانفعاؿ وىنا ايضا يتكرر حرؼ العطؼ الواو مع فعؿ الامر قؿ ا
يطيؽ  ويتوعد الظالـ المستبد بالثورة فاف شعبو يعشؽ الحرية ولا داخؿ الشاعر، يتأجج

يؿ الذي يضيؽ زمف الم فيذا التكرار ،محاؿ الظمـ سيزوؿ وينتيي قريبا لاالاستعباد ويؤكد اف 
 نو يضفي وقعا نفسيا عمى القارئ.أكما  ،عنى بو الظمـ والاستبداد

 معنى الاضاءة 

يتكرر في بعض الجمؿ قصدا مف  فيذا التكرار يعتمد عمى تكرار حرؼ معيف لكنو لا
  (1)الشاعر، قصد اضاءة فكرة ما او ابراز حدث معيف ومثاؿ ذلؾ في قولو:

 مثمما يشمخ بين الغيم مصنع

 مثمما ينشد بعض الصحب مطمع

 مثمما يبسم في ود غريب لغريب 

 العش الحبيبمثمما يرجع عصفور الى 

 مثمما يحمل تمميذ حقيبة

 مثمما تعرف الصحراء خصوبة

 ىكذا تنبض في قمبي العروبو

                                                           
 .222ص ،الديوان -(1)
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فالشاعر ىنا يكرر حرؼ التشبيو مثؿ متصمة بما الموصولة التي تمثؿ مجموعة مف  
لنا الفكرة التي يرد تأكيدىا مف خلاؿ  ءالتشبييات لكنو  في الاخير يحذؼ ىذا الحرؼ ليضي

  وىي أصالة عروبتو التي تنبض مف قمبو.لاأىذا التكرار 

 ولوف شائع في شعرنا المعاصر، أبسط ألواف التكرار، وىو و المفظة:أالكممة  تكرار-ب
نما عمى بعد ىذه الكممة. وقؼ  وىذا التكرار ىو ما (1)فيكوف الاتكاء فيو ليس عمى الكممو وا 

ابن أبي فقد عرفو  (2)التكرار المفظي.عميو القدماء كثيرا وأفاضوا في الحديث عنو فيما أسموه 
"أف يعمؽ المتكمـ لفظة مف الكلاـ بمعنى،ثـ يرددىا بعينيا ويعمقيا بمعنى  في قولو: الأصبع

وتشترط نازؾ الملائكة لنجاحو أف يكوف شديد الارتباط بالسياؽ الذي ورد فيو وأف  (3)آخر
إحصائيا تكرار الكممة في ، دت. وقد رص(4)بعده لقي العناية الكاممة مف الشاعر يكوف ما

    21رقـ :تيالجدوؿ الآ

 الصفحة عنوان القصيدة عدد تكرارىا تكرار الكممة

 سيدي

 رسالتؾ

 محروما

 وانت 

 

 ربع مراتأ

 مرتيف

 مرتيف

 ربع مراتأ

 

ليد ظمت تقاوـ اليؾ 
 ىناؾ حيث تموت

 الجواد الجامح

 الجواد الجامح

291-293 

292 

232 

231 

                                                           
 .131ص  ،الشعر المعاصر، قضايا نازؾ الملائكةينظر:  -(1)
 .92ص  التكرار في شعر محمود درويش،فيد ناصر عاشور،  -(2)
 .322ص ،البلاغة والأسموبية ،محمد ع المطمب -(3)
 .123ص  ،، قضايا الشعر المعاصرنازؾ الملائكة ينظر: -(4)
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 ىنا

 صوت

 مادامت

 اعمنيا

 نفسي

 رغـ

 وداعا

 ينازعيا

 نفسي

 بيتنا يا

 انتـ

 ابنؾ

 لثائري

 فجأة

 يا اخوتي

 عفوؾ

 ستصدؽ

 ست مرات

 اربع مرات

 ثماني مرات

 ثلاث مرات

 مرتيف

 ثلاث مرات

 ثماني مرات

 مرتيف

 مرتيف

 مرتيف

 مرتيف

 ثلاث مرات

 مرتيف

 مرتيف

 مرتيف

 ثلاث مرات

 اربع مرات

 الجواد الجامح

 طوراالامبر   عمى قمعة

 أعمنيا

 أعمنيا

 أعمنيا

 أختي صنعاء

 صقر قريش

 قريش صقر

 صقر قريش

 الأرض مف بعدي

 الأرض مف بعدي

 الأرض مف بعدي

 لو

 لو

 لو

 لو

 لو

231-231 
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239-292 

236 

236 
226 

291 

291 

291 

292 

292 

292 

293 
299 

299 

296 

262 
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 ىذه

 غريبا

 عبثا

 قسما

 زئبؽ

 ابدا

 العيوف

 عمموني

 جرحي

 تتخـ

 وماذا

 قرات

 انا

 صاح

 عيناؾ

 ثلاث مرات

 مرتيف

 ثلاث مرات

 مرتيف

 مرتيف

 مرتيف

 مرتيف

 مرتيف

 مرتيف

 اربع مرات

 مرتيف

 سبع مرات

 مرتيف

 ثلاث مرات

 مرتيف

 مف المدينة

 مف المدينة

 مف المدينة

 مف المدينة

 مف المدينة

 الى القارة المجيولة

 البيت الحزيف

 مف ىنا تبثر النسور

 النسور تبثر ىنا مف

 النسور تبثر ىنا مف

 وطف

 وطف

 وطف

 حتى الموت

 في القطار
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514 
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522 

522 

524-525 

524 

540 

542 

545 
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 ىنا

 ايبكي

 صوت

 عبر

 قسما

 روـ

 ياىذا

 ماذا

 جاؤوا

 الناس

 ىاتوا

 ماذا

 مازالت

 قطرة

 طمعوا

 ربع مراتأ    

 خمس مرات

 ثلاث مرات

 ست مرات

 مرتيف

 خمس مرات

 اربع مرات

 مرات ثلاث    

 مرتيف

 ثلاث مرات

 ثلاث مرات

 مرتيف

 مرتيف

 ثلاث مرات

 مرتيف

 القطارفي 

 في القطار

 عمى أكتاؼ أشعاري

 عمى أكتاؼ أشعاري

 حوارية العار

 حوارية العار

 حوارية مع رجؿ يكرىني

 حوارية مع رجؿ يكرىني

 حوارية مع رجؿ يكرىني

 وحيدا في رأس السنة

 السنة رأس في وحيدا

 السنة رأس في وحيدا

 وحيدا في رأس السنة

 وحيدا في رأس السنة

 الحاصد الأوؿ

 

229 

222 

222 

229 

229 

292 

226-292 
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 291 
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232 
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 موت

 انزلوا

 لمف

 نناديؾ

 بشر

 قؿ

 مرتيف

 مرتيف

 ثلاث مرات

 ثلاث مرات

 خمس مرت

 اربع مرات    

 قمرنا المغدوريا 

 يا قمرنا المغدور

  الأعلاـ

 الأعلاـ

 في ذكرى المعتصـ

      في ذكرى المعتصـ

231 

299 

232 

231 

291 

293 

وما نلاحظو عمى الديواف أف تكرار الكممة أضفت جمالية إيقاعية وحيوية في النص الشعري 
 (1)في قولو: صقر قريش"ومف أمثمتو قصيدة " لمشاعر، عمقا دلاليا عكس الحالة الشعوريةو 

 يا ذوي القربى وداعا

 وداعا .. والجراح النجل 

 في قمبي مضاضتيا              

 طوال العمر.. في قمبي مضاضتيا

لؾ في وأبناء وطنو، مجسدا ذ ،وأحبابو ،شاعر عف ألمو وحزنو لفراؽ أقاربوحيث يعبر ال
بتو تدؿ عمى الحزف والألـ الذي يتأجج داخمو بوصفو لغر  خطابية تكراره لمفعؿ وداعا بنبرة
 فقد سيطرت عميو مشاعر الألـ والإحساس باليأس والحنيف لوطنو. وحنينو لأرضو ووطنو،

 (1)وفي نفس القصيدة يعمؽ الشاعر دلالة الحنيف الى وطنو  في قولو: 
                                                           

 .291، ص الديوان -(1)
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 ذوي القربى  ونفسي .. يا

ن شيدت ممك الله في الغربة-ينازعيا  -وا 

 ينازعيا حنين السفر للأوبو

لمفظة ينازعيا، التي دلت عمى التوتر والقمؽ النفسي الذي يختمج لؾ في تكريره ويتجمى ذ
 صدره ،فيو يزرع الأمؿ في العودة الى أرضو وحنينو وشوقو لبمده.

 (2)ومف أمثمتو ايضا قولو:

 ! إذا حدثت يا ىذا فبشر قاتلا بالقتل

 وبشر سارقا أرض الجياع وقمحيم .. بالمحل 

 وبشر ىاتك الأعراض .. بالعار

 ممحدا  بالشمس .. أن سيؤول لمناروبشر 

 وبشر قاىر الأيتام .. بالذل 

 وبشر من يغل الحر ..  بالغل

وقد اعتمد الشاعر عمى أسموب تكرار الكممة في بداية النص الشعري، وتقريبا يطغى 
يعرؼ عند الدارسيف بتكرار  وىذا ما سموب عمى أغمب تكرارات  الكممة في الديواف،ىذا الأ

لاستيلالي ،"وىو تكرار كممة واحدة أو عبارة في أوؿ كؿ بيت مف  مقدمة أبيات البداية او ا

                                                                                                                                                                                     
  .326ص ، الديوان -(1)
 .299ص، نفسو المصدر -(2)
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ثارة التوقع لدى السامع لمموقؼ الجديد لمشاركة  متتالية ،ووظيفتو ىو التأكيد والتنبيو وا 
الشاعر إحساسو ونبضو الشعري،ومما لا شؾ فيو أف التكرار الاستيلالي يسيـ بما يوفره مف 

النبرة الخطابية ،وتمكيف الحركات الايقاعية مف الوصوؿ الى مراحؿ  دفؽ غنائي في تقوية
.فتكرار لفظة بشر تعتبر المركز الرئيسي لمدلالات التي تمييا (1)بعد مراحؿ التوتر" الانفراج

ومركز الحيوية في جسد المقطع الشعري ،فتكرارىا في خط عمودي متوالي أعطى عمقا 
التي عكست بدورىا التوتر والانفعاؿ لدى الشاعر،  ،انعكس في تقوية النبرة الخطابية دلاليا

 .ويمفت انتباىو مما أعطى جرسا موسيقيا يؤثر في نفسية القارئ

  (2)ومف التكرار الذي استعممو الشاعر في عد تنازلي لألمو وجرحو نجده في قولو:

 جرحي الأول :من بغداد .. 

 ! من بغدادنا الممتيبة

 حيث الماء مزرق بحبر المكتبة  

 حيث صارت جثث الكتب جسورا ..

 !عبرىا تعدو سرايا وتولى مركبة

 جرحي الاخر:من  ليمة رق

 !سجنت شمس دمشقي

 جرحي الثالث:من كف جبانة

                                                           
 .12ص، ظواىر أسموبية في شعر بدوي الجبل شرتح،عصاـ  -(1)
 .212-212 صص ،الديوان -(2)
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 طعنت قمب الكنانة

 والخمسون، ،والعاشر جرحي الرابع:

 من فأس لئيمو

 !         في جزعنا ألف جريمة!   حفرت

الشاعر ىنا يعمؽ مف خلاؿ تكراره التنازلي الجرح والألـ ،فكمما عد ىذا الجرح كمما كاف أكثر 
عمقا عما قبمو،فمف بغداد التي دنست مف التتار إلى الاستعباد إلى الخيانة ثـ الأعمؽ 

وىذا التكرار أعطى إيقاعا موسيقيا   في العزؿ المساكيف ، ارتكبتوالأعمؽ في الجرائـ التي 
 الحالة الشعورية لدى الشاعر.عكس 

 ويكوف بتكرار ،وىذا النمط مف التكرار موجود بكثرة في القصائد المعاصرة تكرار العبارة:-ج
 أف العبارة المكررة تفتح الفضاء الدلالي كما عبارة بأكمميا في جسد القصيدة وأنحاءىا،

ضاءة معينة لمقارئ عمى تتبع المعاني والأفكار والصور لمنص، أصبح تكرار العبارة  . فقد(1)وا 
. (2)مظيرا أساسيا في ىيكؿ القصيدة ومرآة تعكس كثافة الشعور المتعالي في نفس الشاعر

 .21في الجدوؿ رقـ وقد رصدت ىذا النوع مف التكرار مراعية عدد تكرارىا

 الصفحة عنواف القصيدة عدد تكرارىا  تكرار العبارة 

 223 قميصنا  البالي مرتيف برد العرب يحكى لا يطاؽ

                                                           
 .121ص  ،التكرار في شعر محمود درويشفيد ناصر عاشور،  -(1)
العدداف  ،والاجتماعيةوالعموـ الإنسانية  الآدابمجمة كمية  ،جماليات التكرار في القصيدة المعاصرة أماؿ دىنوف، -(2)

 .9ص ،1229جواف  الجزائر، الثاني والثالث،
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 يعذبو العويؿ 

 تشمو رئتا أخيو 

 لـ تفيمي

 يارب لمف ربيتو عشريف عاـ

 اني راحؿ 

 تخفؽ راية العودة 

 اليؾ ىناؾ

 أخي الغالي

 وردت بي 

 كيؼ أعود

 فكيؼ نفر

 تحت نعميؾ

 في قمب مضامينيا

 الشاىد المرمر

 لو تصدؽ

 ما توفيقة الاجياؿ

 مرتيف 

 مرتيف

 مرتيف
 مرتيف

 مرتيف

 مرتيف

 ست مرات

 خمس مرات

 مرتيف

 مرتيف

 مرتيف  

 مرتيف

 مرتيف   

 مرتيف    

 ربع مراتأ

 مرتيف

 قميصنا البالي

 البالي قميصنا
 البالي قميصنا 

 قميصنا البالي

 قميصنا البالي

 قميصنا البالي

 تموت ثاليؾ ىناؾ حي

 تموت ثاليؾ ىناؾ حي

    تموت اليؾ ىناؾ حيث

 الجواد الجامح

 الجواد الجامح

 عمى قمعة الامبراطور

 صقر قريش

 الارض مف بعدي

 لو        

 دفقة الاجياؿ

226 

222 

222 

222 

222 

229 

292 

292 

293 

232 

231 

232 

232 

291 

292 

293 
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 مف أيف 

 أيف رايتنا الكبرى

 يا ذر أبراىاـ

 الى الأماـ

 فرجعت لمبيت الحزيف

 أييا السادة في كؿ مكاف

 في دمائي أفعواف

 ويدوي الميؿ

 اف لمفارس اف يترجؿ

 عاد الميؿ

 أنا أقسمنت 

 أف أسير

 شعبي ىنا

 أبي قرونا يا

 حميت الماء

 ست مرات

 ثلاث  مرات

 مرتيف

 ثلاث مرات

 مرتيف

 مرتيف

 ثلاث مرات

 مرتيف

 مرتيف

 مرتيف 

 مرتيف

 اربع مرات

 مرتيف

 ثلاث مرات

 مرتيف

 الى القارة المجيولة

 إلى القارة المجيولة

 إلى القارة المجيولة

 البيت الحزيف

 الى جميع الرجاؿ

 الى جميع الرجاؿ

 مف ىنا تبعثر النسور

 النسور مف ىنا تبعثر

 مف ىنا تبعثر النسور

 الى حارس فنار عكا

 حتى الموت

 حتى الموت

 حتى الموت

 الميلاد

 الميلاد

261 

221 

221 

222 

212 

211 

212 

219 

213 

213 

219 

216 

231 

239 

222 
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 قمي أيف 

 حتى الموت أطفالي والية عاىدت أنا

 ما شئت لؾ

 مستنقعات الصمت لمديداف

 عاد الاموات

 ىاتي القبمة

 سنقوؿ كانو لاجئيف

 أنا والسيوؿ المستميتة

 لـ يمت الانساف 

 لمف أعطيؾ

 أشرؽ وجو

 وأف مشيئة الانساف

 سوؼ يظؿ 

 الأسوار أعدنا اليوـ حممتنا عمى

 فقد أقسمت

 مرتيف

 مرتيف

 مرتيف

 مرتيف

 مرتيف

 مرتيف

 مرتيف

 ثلاث مرات

 مرتيف

 خمس مرات

 مرتيف

 مرتيف

 مرتيف

 مرتيف

 مرتيف

 شعاريأكتاؼ أعمى 

 عمى أكتاؼ أشعاري

 العار حوارية

 حوارية العار

 السنة رأس في وحيدا

     السنة وحيدا في رأس

 يا قمرنا المغدور

 أوزوريس الجديد

 سيزاما 

 لمف أعطيؾ 

 لمف أعطيؾ

 في ذكرى المعتصـ

 في ذكرى المعتصـ

 في ذكرى المعتصـ

 في  ذكرى المعتصـ

222 

229 

229 

226 

226 

292 

293 

232 

233 

292 

292 

299 

262 

261 

269 
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 كفى لف نقبؿ العذر

 الوحدى الكبرى 

 عرفتني بؾ

 أنا والغرب وأشعارؾ

 أنا لـ أكمؿ

 ظؿ بابي يار ندعوه لدينا

 أربع مرات

 ثلاث مرات

 خمس مرات

 مرتيف   

 مرتيف

 مرتيف

       في ذكرى المعتصـ

 في  ذكرى المعنصـ

 في ذكرى المعتصـ

 في ذكرى المعتصـ

 يفجيني أفتشنكوا

       أفتشنكوا يفجيني

269 

269 

922 

922 

929 

911 

 

وقد تجمى ىذا النمط مف التكرار في الكثير مف قصائد الديواف إف لـ نقؿ أغمبيا ومف 
أمثمتو قصيدة اليؾ ىناؾ حيث تموت"التي يرد فييا الشاعر عمى رسالة صديقو الذي دعاه 

مسطيف التي تعاني بو الى بيروت حيث العيش الرغد والرفاىية وترؾ بمده ف الالتحاؽالى 
عف حاؿ صديقو  ليطمأفىذه الرسالة التي كاف ينتظرىا الشاعر بفارغ الصبر  ،المأساة والفقر

لكنو فوجئ بما ورد فييا مف كلاـ لـ يرؽ لو ،فيكرر الشاعر عبارة "أخي الغالي" في كؿ 
مقطع مف مقاطع القصيدة وىي جممة توكيدية عمى حب الشاعر لأبناء وطنو مف جية، 

ف ووقت العز والفرح فالعبارة المتكررة ىنا تعتبر وحبو لأرضو مف جية أخرى ،في وقت المح
انسجاما دلاليا  مركزا دلاليا لمرد عمى صديقو لإشعاع الدلالات التي تمييا مما يعطي

  (1):لؾ في قولوالقصيدة  ويتجمى ذ وموسيفيا في جسد

 "أخي الغالي "

                                                           
 .299ص ،الديوان -(1)
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 كتبت إلي مزىوا.. "أخي الغالي"

 تحياتي وأشواقي 

 تطير إليك من بيروت 

 ليك ىناك ..  حيث تموتإ

 (1)وفي مقطع أخر يستيل بنفس العبارة في بدايتو في قولو:

 أخي الغالي

 لماذا أنت لا تأتي إلى بيروت 

 وتترك جرحك الممقوت

 وتيجر وجيك المغموس في الوحل

 أخي الغالي

 تحياتي وأشواقي 

 إليك ىناك في المستنقع الباقي

وفي معاتبة الشاعر للأمة العربية عمى تخاذليا اتجاه القضية الفمسطينية متخذا مف أسموب 
تكرار العبارة منفذا لموـ عمييـ معبرا عف غضبو وسخطو واضطرابو الشعوري وتحصره عمى 

                                                           
 .293، ص الديوان -(1)
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المعتصـ  لؾ في تكراره لعبارة " كفى لف نقبؿ العذر" في احدى مقاطع قصيدة في ذكرىذ
 (1)لو:لؾ في قو ويتجمى ذ

 لن نقبل العذر كفى

 اذا لم تمطر الاحزان

 إلى أن تخصب الكثبان 

 ويؤتي التمر موفورا..

 نخيل الوحدة الكبرى 

 كفى لن نقبل العذرى 

 إذا لم تغد غابات مداخننا

ن لم تغد ميناء شواطئنا  وا 

ن لم تغدو جنات مرابعنا  وا 

 يعيد في مباىجيا 

 أىالي الوحدة الكبرى  

 العذراكفى لن نقبل 

 فقد طالت أمانيينا

                                                           
 .922-923صص ،الديوان -(1)
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 ولم تيدأ أغانينا  

 وضحينا الملايينا

 قرابينا ...

فقد حممت ىذه العبارة في تكرارىا عمقا دلاليا لغضب الشاعر وسخطو في قالب انفعالي 
مستمر في القصيدة وتشكيلا بصريا كاف لو وقعو عمى نفسية القارئ فأحدث تناغما صوتيا 

 تمقي في تزايد حدة النبرة الخطابية.نفسيا عمى الم انطباعايعطي 

 (1)ومف أمثمتو أيضا في قولو:

 وقميصنا البالي  

 ما دام يخفق في رياح الحزن والشده

 ستظل تخفق راية العودة

 ستظل  تخفق راية العودة ..

دلالة الأمؿ في العودة الى الأرض ودلالة التوكيد عمى ىذا الأمؿ التكرار حيث يحمؿ ىذا 
حسيا ونفسيا في نفسية القارئ وتناغما موسيقيا يشد القارئ في التعمؽ في  مما يعطي عمقا

 دلالة ىاتو العبارة كما أنو يشكؿ إيقاعا بصريا قبؿ أف يشكؿ عمقا دلاليا.

يطمؽ التجاور عند تجاور الألفاظ المكررة كما أف "النطؽ فييا يتلازـ مع  تكرار المجاورة:-د
ددة التي أو الفكرية "وىو نمط مف أنماط التكرار المتعحركة الفكر في أىدافو التوكيدية 

                                                           
 . 229ص ،الديوان -(1)
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حيث يعرفو ابي ىلاؿ في  والمجاورة لوف بديعيا مستقلا، (1)،عرفتيا القصيدة العربية
أو قريبا منيا مف غير  ،كؿ واحدة منيما بجانب الأخرى ،قولو"بحيث يتردد في البيت لفظتاف

. وقد رصدت (3)متد الى أكثر مف كممتيفوقد ي(2)أف تكوف احداىما لغوا لا تحتاج إلييا،
 :23احصائيا ىذا النوع مف التكرار في الجدوؿ رقـ 

 الصفحة عنوان القصيدة الكممة المتجاورة 

 طفؿ وطفمو

 جدار وجدار وجدار

 انتظار وانتظار وانتظار

 مف بيت لبيت

 في القمب في القمب

 كفرقاسـ كفر قاسـ كفرقاسـ

 مف القيعاف قيعاف

 إليؾ إليؾ

 وكيؼ كيؼ

 خطاب في سوؽ البطالة

 خطاب في سوؽ البطالة

 قميصنا البالي

 قميصنا البالي

 ليد ظمت تقاوـ

 ليد ظمت تقاوـ

 اليؾ ىناؾ حيث تموت

 اليؾ ىناؾ حيث تموت

 الجواد الجامح

229  

226 

223  

222 

293 

293 

292 

269 

231 

                                                           
 .11ص ،جماليات التكرار في القصيدة المعاصرة أماؿ دىنوف، -(1)
 .321ص ،البلاغة والأسموبية ،المطمب عبدمحمد  -(2)
 .323ص ،المرجع نفسو -(3)
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 الموت    الموت حتى وحتى

 مف قطر الى قطر

 تدرؾ تدرؾ

 واحد واحد

 مف جذع الى جذع

 أعواما عمى أعواـ

 واحد تمو واحد

 قطرة تمو قطرة 

 غريب لغريب

 أختي أختي

 أومف أومف أومف

 قتمى قتمى قتمى 

 كثر كثر 

 الميؿ تمو الميؿ

 الاؼ الاؼ 

 الجواد الجامح

 صقر قريش

 صقر قريش

 الأرض مف بعدي

 لو

 الاجياؿدفقة 

 لف

 لف

 ىكذا

 اختي صنعاء

 أختي صنعاء

 أختي صنعاء

 أختي صنعاء

 البيت الحزيف

 البيت الحزيف

233  

291 

291 

293 

293 

263 

263 

263 

222 

223 

226 

226 

229 

223  

213  



 سميح انقاسم ديىان "دمي عهى كفي" ل أسانيب انتكرار ودلانتها في               انفصم الأول         

 

 
33 

 

 أغني أغني أغني

 كاف كاف 

 شارع لمشارع  

 اخر لاخر 

 مولاي مولاي 

 تدؽ تدؽ 

 تبيض تبيض

 مف أنت مف أنت

 ولـ يقؿ لـ يقؿ

        الدرس مر ومر الدرس

 راجؼ راجؼ 

 يملأ يملأ

 أعشؽ أعشؽ 

 أف أحيا أف أحيا

 مف أفؽ الى أفؽ 

 مف ىنا تبعثر النسور

 مف ىنا تبعثر النسور

 مف ىنا تبعثر النسور

 وطف

 حوارية العار

 وحيدا في ليمة راس السنة

 الأعلاـ

 نناديؾ

 سيزاما

 لمف اعطيؾ

 في ذكرى المعتصـ 

 في ذكرى المعتصـ

 في ذكرى المعتصـ

 في ذكرى المعتصـ

 في ذكرى المعتصـ

219 

216 

212 

221 

292 

231 

231 

233 

293 

293 

293 

296 

296 

262 

262 
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 مف أرض الى أرض

 مف بحر الى بحر

 قبؿ الصبح قبؿ الصبح

 أحبائي أحبائي 

 أجياؿ للأجياؿ

 الرائد الرائد

 الكؼ الكؼ

 الصؼ لمصؼ 

 معتصماه معتصماه

 القمب تحو القمب

 في ذكرى المعتصـ

 في ذكرى المعتصـ

 صـتفي ذكرى المع

   في ذكرى المعتصـ

 في ذكرى المعتصـ

 في ذكرى المعتصـ

 في ذكرى المعتصـ

 في ذكرى المعتصـ

 في ذكرى المعتصـ

                   في ذكرى المعتصـ

262 

261 

269 

266 

560 

922 

922 

922 

922 

929 

النوع في ديوانو بشكؿ بارز وممفت لنظر القارئ ومف أمثمة ذلؾ في ا فقد وظؼ الشاعر ىذ
  (1):قولو 

 بغير الوحدة الكبرى 

 الخالد  وكوثر عدنيا

 فمدوا  الكف لمكف 

                                                           
 .922ص الديوان، -(1)
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 وضموا الصف لمصف

 وشدوا ، أييا الاحباب 

 ! شدوا الساق والساعد

 لنبني بيتنا المنشود ..

 !! بيت الوحدة الكبرى

فالشاعر مف خلاؿ ىذا التكرار المتجاور لمفظة الكؼ لمكؼ والصؼ لمصؼ أعطى أثرا 
القارئ مما دؿ عمى دعوتو لمعرب الى شد المحمة والوحدة وأضفى جرسا موسيقيا نفسيا في 

تطرب لو النفس وتتأثر في أعماقيا بو، ومف جية أخرى يعمد الشاعر الى تعميؽ دلالتو مف 
فالشاعر أراد مف ىذا زرع روح التضامف والتكاتؼ بيف الدوؿ العربية لمنيوض  خلالو ،

 .نيةبالقضية الفمسطي

 (1)ثمتو ايضا قولو : ومف أم

 ربما ترفع من حولي جدارا وجدارا

 ! ربما تصمب ايامي عمى رؤيا مذلو

 يا عدو الشمس لكن  لن اساوم 

 والى آخر نبض في عروقي .. سأقاوم

                                                           
 .226ص ،الديوان -(1)



 سميح انقاسم ديىان "دمي عهى كفي" ل أسانيب انتكرار ودلانتها في               انفصم الأول         

 

 
32 

 

جدار كمما  ةحدي فكمما توالت لفظمف خلاؿ ىذا التكرار يأخذ الشاعر في تعميؽ دلالة الت
زادت شدتيا وقسوتيا ،فالشاعر يعبر عف روح العزيمة والنضاؿ في سبيؿ الحرية والاستقرار 

فيذا التوالي أعطى ايقاعا بصريا مف جية وجرسا موسيقيا يؤثر في  والاستمرار في المقاومة،
 نفسية القارئ  وعمقا دلاليا.

مف خلاليا مآسي الدولة   مة العربية التي يعكسوفي مواساة الشاعر لأحد مآسي الأ
ليز ىمة وعزيمة  ،لكنو يتحايؿ عمى نفسو لتضميد الجراح وضخامة المعاناة  الفمسطينية،

المقاوـ والمناضؿ اليمني لنيؿ حريتو التي عبر عنيا مف خلاؿ نمط خطي عف تزايد عدد 
ذالؾ القتمى في نبرة خطابية حزينة عبرت عف الألـ والحزف الذي يختمج نفسو كما أضفى 

 وقعا بصريا وموسيقيا ساعد عمى تعميؽ دلالتو.

 (1)لؾ ايضا في قولو:ويتجمى ذ

 رغم الانباء المشؤومة

 عن قتمى .. قتمى ..قتمى 

 رغم البومة 

 ومشانق ملء العتمة من حولي تتدلى

 أومن .. أومن..أومن:

 يمني المعبود

 سيعود سعيد
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لؾ بتكرار التجاور الذي يرفع المعنويات في صيغة توكيدية تزداد حدتيا كمما تكررت متابعا ذ
المفظة المتجاورة أومف أومف أومف التي مف خلاليا يزرع الثقة في النفس ويقوي العزيمة وييز 

 اليمـ .

وتحمؿ  مجاؿ تضحية الشاعر في سبيؿ أمتو ومف الصيغ التجاورية التي تعبر عف اتساع
بصريا ويعمؽ  الانتباهفيمفت ،لترحاؿ. فيعمؽ الشاعر مف خلاليا دلالة التضحية الغربة وا

 الدلالة  لفظيا ويعطي إيقاعا موسيقيا يقع عمى نفسية المتمقى فيحدث أثرا ايحائيا.  

 (1) ويتجمى ذالؾ في قولو:

 لأجمك أسرج .. الأحزان 

 من أرض إلى أرض

 لأجمك .. أركب الأىوال

 من بحر إلى بحر
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في ديــوان وتمظهرها الفــــــصل الثــــاني:  جمــالية الانزيــاح 
 "دمّــي عمى كفــي" لـ سميــــــــــح القـــــــــاسم.

 . الانزياح مفهوم -1

 لغة  - أ

 اصطلاحا - ب

 اشكالية المصطمح. -2

 في الديوان .تمظهرها أنواع الانزياح و  -3

 الانزياح التركيبي - أ

 الانزياح الدلالي - ب
 

 

 



 .القاســـم سميح لـ كفي عمى دمي ديوان في وتجمياته الرمـــز: الثــالث الفصـــل

 .مفهومه -1

 .لغة - أ

 .اصطلاحا   -ب

 خصائصه -2

 .كفي عمى دمعي ديوان في وتجميها الرمز أنواع -3

 الطبيعي الرمز - أ

 التاريخي الرمز - ب

 الأسطوري الرمز - ج

 الديني الرمز - د
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عمى الأرض وىو يبحث  توفمنذ نشأ ،يتفاعؿ مع بني جنسو ،الإنساف اجتماعي بطبعو
يماء وصولا إلى المغة المنطوقة لإفكانت لغتو الأولى ا مع بني جنسو عف طريقة لمتواصؿ

 ،دبي الفنيلأليصبح أداة للإبداع ا قد تطور ىذا الاستعماؿ لكف ،بغية تمبية رغباتو وحاجياتو
قواعدىا النحوية والبلاغية لكنو في بعض الأحياف قد يخرج عف  يراعي في ذلؾ المبدع

بؿ أصبح في  ،إطارىا العادي المألوؼ ويكسر أسسيا النحوية والبلاغية وحتى الدلالية
وىذا  ،أكثر بروزا واتساعا في الاستعماؿ خاصيةضرورة لابد منيا و  الابداع الأدبي المعاصر

وقد لقيت ىذه الظاىرة اىتماما  ،ما اصطمح عميو بظاىرة الانزياح أو الانحراؼ أو العدوؿ
 كبيرا  مف قبؿ النقاد والدارسيف، فما ىو مفيوميا وما مدى تجمييا في ىذا الديواف؟ 

 :Ecartمفيوم الانزياح  -1

كمصطمحيف  Ecartو Deviationلقد أجمع الدارسوف عمى اختيار كممتي  لغة:  - أ
 Ecartالكممة الاسمية عرفت مركزييف في تداوؿ ىذا المفيوـ والملاحظ أف المغة الفرنسية 

في القرف الموالي وىو مشتؽ مف الكممة اللاتينية   Ecarterميلادي، وفعميا 12في القرف 
أو التقطيع أو التقسيـ عمى أربعة أو حتى الطريؽ بمعنى الفسخ  Exquartareالعامية 

 (1).المتفرع إلى أربع اتجاىات

ميلادي  15لـ تعرفيا المغة الفرنسية إلا في القرف  Deviationأما الكممة المشتركة 
بمعنى الانحراؼ عف الطريؽ حيث  Déviatioفيي مشتقة مف الكممة اللاتينية المتأخرة 

Via  ...(2)معناه عف طريؽ، أو بطريؽ، أو في طريؽ 

                                                           
، مجمة بين ثابت المغة المعيارية الغربية ومتغيرات الكلام الأسموبي العربي مصطمح الانزياحيوسؼ وغميسي،  -(1)

 .190، ص 2008 جدة، فبراير المركز الثقافي، ،64علامات، العدد 
 .190ص  ،نفسو المرجع ينظر: -(2)
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في المعاجـ الغربية أما في المعاجـ العربية فقد وردت كممة  وىذه الدلالات وردت
 الانزياح في مادة الفعؿ نزح ففي معجـ "لساف العرب" لابف منظور كالآتي: 

نُزُوحٌ: نَازِحٌ أنشد ثعمب: إف المَذَلَّةَ  نزح: نَزَحَ الشيء يَنْزُحُ نَزْحاً و نُزُوحاً: بَعُدَ وشيءٌ نُزُحٌ و
مَنْزِؿٌ نُزُوحٌ عف دار قومِؾَ، فاتركي تشتمي ونَزَحت الدارُ فيي تنزح نزوحاً إذا بَعُدَتْ إنما ىو 
جمع مِنْزَاحٍ وىي التي تأتي إلى الماء عف بعد ونَزَحَ بو وأنزحو، وبمد نازحٌ  ، ووصؿ نازِحٌ 

لمسيح جاء مف بمد نَزِيح أي بعيد، ... وقد نُزِحَ بفلاف إذ أبعد عبد ا بعيد وفي حديث سطيح:
  (1)عف دياره غيبة بعيدة وأنت تُمْتَزَح مف كذا أي ببعد منو

 وعمى نفس النحو وردت في أساس البلاغة لمزمخشري كالآتي:

وحاً، وانْتزح انتزاحاً: نزح: نَزَحتِ البئرُ، و بئرُ نَزُوحٌ ونُزُحٌ: قميمة الماء وبمد نازِحٌ، وقد نَزَحَ نز 
بؿ منازيحٌ: مف بلادٍ بعيدة  (2)بَعُدَ، وا 

ومف خلاؿ الجذور المغوية لمصطمح الانزياح يمكف القوؿ أنو يحمؿ دلالة الفسخ 
 والتقطيع، الانحراؼ، البعد والخروج.

تعددت واختمفت تعريفات النقاد والدارسيف لمصطمح الانزياح باختلاؼ  اصطلاحا:  - ب
يعده أغمبيـ أنو المثير  الغربفعند  ،الاصطلاحيةفي التسميات مذاىبيـ وتياراتيـ وحتى 

رجع ىؤلاء باكورة  أوقد  (3)الجمالي لممتمقي وأنو سر التبايف بيف مختمؼ أنماط الكتابات
التي تمثمت في كتبو النقدية حيث قارف بيف الشعر والنثر فاليري أسموبية الانزياح الى كتابات 

                                                           
 .232 -231، صص 13 مجمادة نزح ، لسان العرب،جماؿ الديف محمد ابف منظور،  -(1)
 .663ص  مادة نزح،،البلاغةأساس الزمخشري،  -(2)
مجمة جامعة ابف رشد، دورية فصمية، العدد الخامس، مارس ، الانزياح في الشعر الصوفيينظر: سميـ سعداني،  -(3)

 .80، ص2012
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كما ذىب إلى أف الأسموب في ذاتو ىو  (1)وذىب إلى أف الشعر انزياح عف الخط المستقيـ
يرو غوعمى دربو ذىب بيار (2)أف الأسموب في جوىره انحراؼ عف قاعدة ما"." قولو:ب انحراؼ

أف" كؿ انزياح لغوي يكافئ انحرافاً  :حيث يقوؿ ecartإلى أف الأسموب ىو انزياح 
(Déviation"....،عف المعيار، عمى مستوى آخر: مزاج، وسط، ثقافة )(3) 

حيث يعتبر مف بيف الميتميف الأوائؿ بظاىرة  (4)الانتياؾب"  جون كوىينوىذا ما عبر عنو 
 ،فمفيوـ الانزياح عنده يستند إلى الفرؽ الذي حدده بيف الشعر والنثر (5)الانزياح في الشعر

يحاء فمغة الشعر انفعالية وما يعمؽ ىذا المعنى لديو ىو تمييزه بيف دلالتي المطابقة والإ
حيث يذىب إلى أف الأسموب في حد  ،(6)عاطفية أما لغة النثر لديو تقترب مف العمـ و العقؿ

الأسموب ىو كؿ ما ليس شائعا ولا عاديا ولا مصنوعا في قوالب " ؿيقو إذ  الانزياحذاتو ىو 
فيو يرى أنو (7)مستيمكة...ىو مجاوزة بالقياس إلى المستوى العادي، فيو إذا خطأ مراد 

 .لا يوجد خارج الشعرو  ،الشرط الأساسي في الشعر

ؼ مف عالـ الأسموبيات فقد حصر مفيوـ الانزياح في كونو خرقا لممعرو  ريفارتيرأما 
يكوف خرقا لمقواعد حينا و لجوءا إلى ما " خلاؿ تحديده لمظاىرة الأسموبية حيث عرفو بأنو

                                                           
، مجمة دراسات في المغة العربية الاعجاز البياني لمقرآن الكريم من خلال أسموبية الانزياحينظر: آفريف زارع، (1)- 

 .50، ص2011الجزائر،وآدابيا، فصمية محكمة، العدد الخامس، 
 .8ص ، الانزياح في الشعر الصوفيسميـ سعداني،  (2)-

 .191، صمصطمح الانزياح بين ثابت المغة المعيارية الغربية ومتغيرات الكلام الأسموبي العربييوسؼ وغميسي،  -(3)
 .274، ص البلاغة والأسموبيةعبد المطمب، محمد  -(4)
 الجزائر، ،الثامف، مجمة كمية الآداب والمغات، العدد الظواىر الأسموبية في شعر نزار القبانيينظر: صالح لحموحي،  -(5)

 .05، ص2011جانفي 
 ،2001(،الاردف ،1ط )مؤسسة حمادة لمدراسات الجامعية، لدراسة في جمالية العدو خيرة حمرة العيف، ينظر: -(6)

 .135ص
 .08ص  ،الانزياح في الشعر الصوفي سميـ سعداني، -(7)
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قاـ مفيوـ الاستعماؿ بما يسميو الصياغ الأسموبي، فيكوف أقد و  ،(1)"ندر مف الصيغ حينا آخر
معنى ذلؾ أف بنية  النص مف حيث  ،مفيوـ النمط العادي مرتبطا بييكؿ النص المدروس

العبارات والصيغ تبرز ىي نفسيا مستوييف اثنيف: أحدىما يمثؿ النسيج الطبيعي، وثانييما 
 (2)عف حده  يزدوج معو فيمثؿ مقدار الخروج

حاولوا الغوص في أعماؽ مفيوـ الانزياح مف  "مؤلفو البلاغة العامةفي حيف نجد "
الانزياح ضرب مف الاصطلاح يقوـ بيف الباث والمستقبؿ  الوجية المسانية وذىبوا إلى أف

ولكنو اصطلاح لا يطرد، وبذلؾ يتميز عف اصطلاح المواضعات المغوية الأولى فيو إذف 
  (3)تواضعا جديد لا يفضي إلى عقد بيف المتخاطبيف"

بكؿ وضوح   يظير لو كؿ مف تصفح ديواف العرب وآثارىـف :أمّا مفيوم الانزياح عند العرب
نزياحية في رفع مستوى النصوص الأدبية، وىي تتجمى في دراسات الدور الذي لعبتو الإ

العرب القدامى و لا سيما البلاغية منيا. فالبلاغة العربية تميد أرضا خصبة مف الانزياحات 
فيما يسمى الخروج عف مقتضى الظاىر أو العدوؿ، فيذه العدولية عف الأساليب بأنواعيا 

اسمة نحو: التفات الحذؼ، تقديـ تأخير، المجاز، الايجاز و... إلا نموذجا مف المتق
أبرز مف تناوؿ عممية العدوؿ حيث صرح بو في قسـ  الجرجانيويعتبر  (4).الإنزياحية

 :ذىب إلى أف التقديـ عمى وجييفف ،التقديـ

                                                           
 .40، صالظواىر الأسموبية في شعر نزار القباني صالح لحموحي،-(1)
، 2004ديسمبر جدة، ،المركز الثقافي ،54العدد  ،مجمة علامات ،الانزياح والمغة الشعرية عبد الرحيـ أبطي، ينظر: -(2)

 .469ص 
 .105، ص الاسموب والأسموبيةعبد السلاـ المسدي،  -(3)
 .51ص  الاعجاز البياني لمقرآن الكريم من خلال أسموبية الانزياح،آفريف زارع،  -(4)
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ويتمثؿ ذلؾ في كؿ شيء أقررتو مع التقديـ عمى حكمو الذي  :الأول تقديم عمى نية التأخير
ليس عمى  وتقديم كاف عميو وفي جنسو الذي كاف فيو، كخبر المبتدأ إذا قدمتو عمى المبتدأ،

عراب  :نية التأخير كأف ينقؿ الشيء مف حكـ إلى حكـ بحيث يجعؿ في باب غير بابو  وا 
شكؿ واضح عند المتقدميف مف النحاة . وتبدو عممية العدوؿ ممحوظة ب(1)غير إعرابو
 ثـ ينشده: أتعرؼ التفاتات جرير؟''،'' يحكي سؤاؿ الأصمعي لو: فـالموصميوالمغوييف 

ُـ '' دِعُنَا سُميمى       بِعُودِ بَشَامَة؟ سُقِيَ البَشا  '' أَتَنْسَي إِذْ تُوَّ

صمعي إف لـ يضع تعريفا والأ ثـ قاؿ معمقا: ألا تراه مقبلا عمى شعره إذا التفت إلى البشاـ؟،
كما ،للالتفات فإف الشاىد الذي قدمو يدؿ عمى أف فيمو لو قريب مف المعنى المغوي لمكممة 

في نقمو لمبحث الالتفات مف البديع إلى المعاني لاشتمالو عمى خاصية في  السكاكيذىب 
 . (2)العدوؿالتركيب يراعي بيا مقتضى الحالة .كما تتمثؿ براعتو أيضا في إدراكو لعممية 

بالنسبة لجيود القدامى فقد كانت ظاىرة العدوؿ ظاىرة أسموبية بلاغية في تقدـ  ومف خلاؿ ما
 عند الدارسيف المحدثيف سأتناوؿ أىـ التعريفات ليذا المصطمح:مفيوـ الانزياح كتاباتيـ، أما 

فيعرفو في قولو: ''الانزياح ىو انحراؼ الكلاـ عف نسقو المألوؼ، وىو حدث  نور الدين السد
لغوي، يظير في تشكيؿ الكلاـ و صياغتو، ويمكف بواسطتو التعرؼ عمى طبيعة الأسموب 

 (3) .الأدبي، بؿ يمكف اعتبار الانزياح ىو الأسموب الأدبي ذاتو''

المألوؼ في نسج الأسموب بخرؽ "المروؽ عف  فيعرفو في قولو: عبد المالك مرتاضأما 
لمعيارية الا التقاليد المتواضع إلييا بيف مستعممي المغة. فكأف الانزياح خرؽ لمقواعد المدرسية

                                                           
 .274، ص البلاغة والأسموبيةعبد المطمب، امحمدينظر:  -(1)
 .278-277، صص المرجع نفسوينظر:  -(2)
 .80ص ، الصوفيالانزياح في الشعر سميـ سعداني،  -(3)
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نزياحي توتير البلاغة لبعث الحياة والجدة للأسموب وتكوف الغاية مف وراء الاستعماؿ الإ
عاني التي تراد مف تحريؼ والرشاقة والجماؿ والعمؽ والايثار والاختصاص، وما ليذه الم

ف البلاغييف العرب القدامى قد تعامموا مع ىذا المفيوـ ألى إا ر سموبي لموضعو" مشيأاستعماؿ 
. وىذا ما (1)تحت مصطمحات مختمفة، كالتقديـ والتأخير والاختصاص والحذؼ والالتفات

دبي  والبلاغي العربي الأتراثنا في فمفيوـ الانزياح لو جذوره  يمنى العيدذىبت اليو الناقدة 
تعريفيا للانزياح بكونو "يعني البعد ي ،وىو ما عبر عنو قديما بتوليد المعاني. ويتجمى ذلؾ ف

مثؿ ليذا البعد انماط الاسموبية التي تتحدد كأنماط غير  عف مطابقة القوؿ لمموجودات.
الايحاء نماط تستعيف بأدوات لغوية عدة مثؿ الاستعارة والتشبيو و لأىذه ا مباشرة.
  (2) ...الخ وغير ذلؾ يدخؿ في عالـ المعاني والمجاز والبلاغة".والتخيؿ

في كتابو "الأسموب و الأسموبية" إلى أف الانزياح، كواقع  عبد السلام المسدي ويخمص
لغوي عرضي ينزاح عف أصمو الأوؿ، ما دامت الظاىرة المغوية  ككؿ مصبا جدوليف، أو 
ىي عمى الأصح نقطة تقاطع محوريف: أوليما الجدوؿ النفعي وىو الجدوؿ الخادـ، وثانييما 

 (3) .ىو الجدوؿ المخدوـ، إذ محوره الجدوؿ الطارئ

أف الانزياح ظاىرة أسموبية بلاغية، وتعني الخروج  :ومف خلاؿ ىذه التعريفات يمكف القوؿ
و أو المتواضع عميو ،أو ىو كسر أفؽ التوقع سواءا عمى المستوى التركيبي أعف المألوؼ 

 الدلالي.

باعتباره مصطمحا فرنسيا أساسا  L’ecartيقابؿ مفيوـ الانزياح  شكالية المصطمح:إ -2
والغرابة  Unpertinanceوالمنافرة  Déviationمجموع مصطمحات أخرى مثؿ انحراؼ 
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 .470، ص الانزياح والمغة الشعرية عبد الرحيـ أبطي،  -(2)
 .105، ص الأسموب والأسموبيةعبد السلاـ المسدي،  -(3)
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L’étrangité  وربما كاف (1)عائمة الانزياح  جان مالينووىو ما يطمؽ عميو الباحث الفرنسي
ة العربية وقد عبد السلاـ المسدي أوؿ مف نقؿ ىذا المصطمح بمرجعيتو المنيجية الغربية، لمغ

عسير الترجمة لأنو غير مستقر في متصوره وعبارة  L’écartرأى حينيا أف مصطمح 
الانزياح ترجمة حرفية لمفظة إضافة إلى أنو بإمكاف أف نصطمح عميو بعبارة التجاوز أو 

التي  (2)نحيي لو لفظة عربية استعمميا البلاغيوف في سياؽ محدد وىي عبارة العدوؿ 
ثـ جاءت الدراسات اللاحقة لتتنازع ىذه المصطمحات  (3)لقادر الجرجانيعبد اصطمحيا إ

الانزياح، التجاوز، عدوؿ( تنازعا كبيرا أخذ يتزايد بتزايد البدائؿ الاصطلاحية ) الثلاثة
ف بدى لنا أف مصطمح ) الانزياح( أوفى دلالة وأوفر حظا مف التداوؿ والشيوع،  الجديدة. وا 
حيث انتيى الباحث أحمد محمد ويس في صنيع سابؽ مشاكؿ لصنيعنا ىذا ضمف دراسة 

دد المصطمحات إلا أف الانزياح ىو أحسف ترجمة لممصطمح قيمة موسومة بػالانزياح وتع
عبد وقد شاع ىذا المصطمح عند طائفة مف الدارسيف والمعاصريف منيـ  Ecartالفرنسيي 

 (4)وغيرىـ...  حميد الحميدانيو لعدنان ابن ذري ،المالك مرتاض

مشتركة مع بعض  إذ تبقى ىذه المصطمحات وغيرىا المجاز مثلا ذات مدلوؿ ومداليؿ
عمى  التحويرات أو التغييرات الطفيفة فإنيا تؤكد لكؿ ما ليا مف عمؽ واىتماـ ظاىر حرصيا

ويجسد  ،مقاربة المغة الشعرية باعتبارىا حدثا أسموبيا متميزا الفارؽ الواقع المغوي الأصمي
رية التي الخروج عف نظامو المعيود ليؤسس صرحو المغوي الخاص بعيدا عف الحيادية المعيا

                                                           
 .461، ص الانزياح والمغة الشعرية عبد الرحيـ أبطي،ينظر:  -(1)
 ، صمصطمح الانزياح بين ثابت المغة المعيارية الغربية ومتغيرات الكلام الأسموبي العربي وغميسي،يوسؼ ينظر:  -(2)

195. 
 .461، صالانزياح والمغة الشعرية ،يينظر: عبد الرحيـ أبط -(3)
، صص مصطمح الانزياح بين ثابت المغة المعيارية الغربية ومتغيرات الكلام الأسموبي العربي وغميسي،يوسؼ  -(4)

195-196. 
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تسـ المغة العممية وتقترف بنثرية خطابيا عمى سبيؿ المثاؿ أو التي يشترطيا التواصؿ ويستند 
 (1)عمييا التمقي المباشر في سائر المغات اليومية الأخرى. 

  في الديوان: وتمظيرىاأنواع الانزياح  -3

 ذىب جؿ الدارسيف إلى تقسيـ الانزياح إلى نوعيف:

مستوى التركيب وثانييما يكوف عمى مستوى الاستبداؿ و قوؿ محمد ويس أوليما يكوف عمى 
إذا كاف قواـ النص لا يعدو أف يكوف في النياية إلا كممات وجملا فإف الانزياح : "يؤكد ذلؾ

وربما صح مف أجؿ ذلؾ أف  .قادر عمى أف يجيء في الكثير مف ىذه الكممات وىذه الجمؿ"
 سييف تنطوي فييما كؿ أشكاؿ الانزياح تنقسـ الانزياحات إلى نوعيف رئي

وىو يتعمؽ بتركيب الكممات مع  (2): ويقوـ عمى أساس المعيار النحويالانزياح التركيبي  - أ
، فنظاـ المغة والكلاـ يخضع لمتأليؼ والترتيب الذي يقوـ (3)جاراتيا في السياؽ الذي ترد فيو

بمقتضاه تحديد مكونات الجمؿ، فعندما توصؼ قواعد المغة بدقة في مستوى مف مستويات 
استعماليا، وتحدد مف خلاليا مواضع مكونات الجممة والعلاقات بينيا، والتطابؽ الاجباري أو 

التي تخص كؿ مكوف مف مكوناتيا، يصبح عندئذ الاختياري بيف أجزائيا والعلاقات المغوية 
إذ يقوؿ: "واعمـ أف ليس النظـ إلا أف   الجرجانيمف السيؿ تحديدىا، وىذا ما ذىب إليو 

تضع كلامؾ الوضع الذي يقتضيو عمـ النحو، و يعمؿ عمى قوانينو و أصولو، وتعرؼ 
 (4) تخؿ شيئا منيا"مناىجو التي نيجت، فلا تزيغ عنيا، وتحفظ الرسوـ التي رسمت لؾ فلا

                                                           
 .462 – 461، صصالانزياح والمغة الشعريةعبد الرحيـ أبطي،  -(1)
ص ، 2004، اليمف(، 1)مركز عبادي لمدراسات والنشر، ط في مناىج القراءة الحديثةعبد القادر عمي باعيسي،  -(2)

65. 
 .10ص ، الانزياح في الشعر الصوفيسميـ سعداني،  -(3)
 .90، ص الانزياح في الشعر الصوفي سميـ سعداني، -(4)
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والانزياح التركيبي ما ىو إلا خرؽ وكسر ليذه القواعد كظاىرة فنية أسموبية وىذا الجزء ليس 
 ضمف دراستي.

: إف لغة الشعر أو النثر تسخر بالألفاظ والمترادفات في شكميا الانزياح الدلالي  - ب
لاعتيادي وىذا ما يعرؼ العادي، لكنيا قد يدخؿ عمييا خرؽ أو انزياح عمى ىذا المعنى ا

الكلاـ ضرباف، ضرب أنت تصؿ " :في قولو الجرجانيوتتجمى ىذه الفكرة عند (1)بالانزياح 
منو إلى الغرض بدلالة المفظ وحده، وضرب انت لا تصؿ إلى الغرض بدلالة المفظ وحده، 

اعية لذلؾ فإف طو  (2)"ولكف بدلالة المفظ عمى معناه الذي يقتضيو موضوعو في المغة ....
المغة وقدرة الشاعر عمى الاستعماؿ ىما العنصراف الأساسياف في إحداث ىذا النوع مف 
الانزياح، رغـ أف الأصؿ في مواضعة المغات في مبدأ النشأة أف يكوف لكؿ داؿ مدلوؿ واحد 

وىذا النوع مف الانزياح ىو الذي قامت عميو دراستي في ىذا الديواف (3)والعكس صحيح 
دبيا لابأس بو مف الصور الفنية التي توحي ببراعة الشاعر  أنجد حيزا   فإنناليو إفبالنظر 

وقدرتو عمى الخمؽ الفني والتصوير الشعري النابعة مف التجربة الشعورية وعاطفتو الجياشة 
 الاستعارة، الكناية.  ،ويتجمى ذالؾ مف خلاؿ ثلاثة عناصر التشبيو

"في الديواف اليك ىناك حيث تموتبعنواف "دتو يقصالتشبيو مثمتو التي عمادىا أومف 
"والتي تخيؿ فييا الشاعر رسالة جاءتو مف بيروت مف صديؽ كاف في فمسطيف ثـ تركيا 

                                                           
 .  70، ص الظواىر الأسموبية في شعر نزار القبانيينظر: صالح لحموحي،  -(1)
 .70، صالمرجع نفسو -(2)
 . 10ص ، الانزياح في الشعر الصوفيسميـ سعداني،  -(3)
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 (1)"انو يشير الى "محمود درويش يصؼ لو النعيـ الذي لقيو..ويظف ولجأ الى بيروت،
  (2)قولو:ويتجمى ذالؾ 

 اخي الغالي

 اليك ىناك في بيروت

 حيث تموتاليك ىناك ..

 كزنبقة بلا جذر

 كنير ضيع المنبع

 كأغنية بلا مطمع

 كعاصفة بلا مطمع

 كعاصفة بلا عمر 

 اليك ىناك حيث تموت كالشمس الخريفية

اليك ساسيا عبارة أوفي ىذه الصورة البيانية التي ىي عبارة عف مجموعة مف التشبييات التي 
التي اعتمدىا الشاعر لتكثيؼ الحالة الشعورية الجياشة التي يؤكد مف  ىناك حيث تموت

رض  وبلا أبلا  فالإنسافميما كانت الظروؼ وميما بمغت المعاناة ف ،بوطنو ارتباطوخلاليا 
 صمو.أتزوؿ وكالفرع الذي ضيع  بيت فيو مقطوع الجذر وكالشمس الخريفية التي سرعاف ما

   (1)نجد الشاعر يوظؼ صورة تشبييية اخرى في قولو: وفي مقطع اخرمف نفس القصيدة

                                                           
 189ص ،2006 الأردف(، ،1ط )الأىمية لمنشر والتوزيع، يين في العصر الحديثينشعراء فمسط محمد حسف الشراب، -(1)
 .268ص ،الديوان -(2)
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 رسالتك  التي رفت عمى جرحي  

 كعصفور تفمت من سجون الحزن والحرمان

 ورافق نجمة الصبح 

 لماذا حين فضتيا يداي ..  تنفضت اشواك

 عمى وجيي .. وفي قمبي؟

 لعصفورىذا ا ،فقد شبو الشاعر الرسالة التي جاءتو مف صديؽ الطفولة كأنيا عصفور
فيو ينزاح مف دلالة العصفور  ،حزف والحرماف والتي نبشت في جرحوالامريف ال يالذي يعان

فنية يرصد مف خلاليا تحصره وألمو  ةالحيواف الى دلالة الانساف المغترب فيصورىا بصور 
لمتو في قمبو ىذا العضو الذي ىو مصدر الاحساس أوحزنو مما حممتو الرسالة مف اشواؾ 

 لدى الشاعر بغية لفت انتباه المتمقي لحالتو.والعاطفة 

فنجده يقدـ لنا تصويرا دقيقا لمحالة الشعورية مف الـ  "قميصنا البالي" ما في قصيدةأ
ىذه  فيبشع صور القتؿ والانتياؾ،أبناء شعبو مف أالمجزرة التي تعرض ليا  إثرىوحزف 

 (2)لؾ في قولو:ذني ويتجمى العدو الصييوني في حؽ الشعب الفمسطي رتكبيااالمجزرة التي 

 ؟وعويل غارق في رىبة المأساة عائم

 وانا ريشة نسر

 في ميب الحزن والغيظ

                                                                                                                                                                                     
 .266 -265، صص الديوان -(1)
 . 460، ص المصدر نفسو -(2)
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 يساوم الو لا

مف دلالة ا نو ريشة نسر فينزاح ىنأخلاؿ تشبييو نفسو في ىذه المأساة ك لؾ مففيصور لنا ذ
في الثقافة العربية سود الذي يدؿ الريشة الى دلالة لوف ريشة النسر ىذا الطائر الجارح الأ

 الشاعر عمى الحزف والغيظ،فتصويره الدقيؽ لمعاناتو يبعث في القارئ روح التعاطؼ مع
  والتضامف معو.

 (1)" في قولو:طورامبر عمى قمعة الإلؾ أيضا الانزياح القائـ عمى التشبيو قصيدة "ومثاؿ ذ

 ينسى بلاده فالحمام الزاجل المنفي .. لا

ففي ىذا التشبيو الضمني يشبو الشاعر نفسو بالحماـ الزاجؿ الذي كاف العرب يستعمموف 
ميما نفاه  نوأف يؤكد لمعدو ألمتراسؿ فكاف ميما ابتعد يرجع الى موطنو فالشاعر ىنا يريد 

 .الإنزياحيبوطنو مف خلاؿ ىذا التصوير الفف  رتباطواعف بمده وأبعده لف ينساه فيو يؤكد 

   (2)مرثية "بدر شاكر السياب" في قولو: ةايضا في قصيد ومثاؿ ذالؾ

 بدر . يا.خوةالأيا بعض 

 أغمق في وجيي بابك

 حبابكأواىجر 

 يوب العصرألا لوم عمى 

                                                           
 .477ص  ،يواندال -(1)
 .543، ص نفسو مصدرال -(2)
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يوب الذي عرؼ بالصبر أحيث يشبو الشاعر الشاعر الكبير بدر شاكر السياب بسيدنا 
ف بدر شاكر السياب عرؼ بكفاحو وصبره جراء أوالجسارة وىذا ىو وجو الشبو بينيما حيث 

 اف يبيف لنأراد الشاعر أ، فمف خلاؿ ىذا الانزياح خر حياتوآصيب بو في أالمرض الذي 
 خيو وصديقو الذي فارؽ الحياة.أمدى حزنو وألمو عمى 

 الانزياح الذي عماده الاستعارة 

الشاعر مف خلاليا نقؿ  دراألقد شكمت الصور الاستعارية جمالية فنية في الديواف التي 
ية حالتو الشعورية لمقارئ ومف خلاؿ رصدنا لمديواف فقد برزت الصورة الاستعار تجاربو و 

 (1) ":في ذكرى المعتصملؾ قولو في قصيد ة "بشكؿ كبير في الديواف ومثاؿ ذ

 رضألى إرض أمن 

 ىوالركب الأألأجمك .. 

 من بحر الى بحر

 لأجمك امنح الكممات لمغير 

ىواؿ لشيء معنوي وىو الأ ليربطوشيء مادي التي ترتبط ب صفة الركوب ستعارافقد 
راد منيا أوىي صورة  ،لى شيء معنويإلتيا عمى شيء مادي فقد انزاح مف دلا .والمصاعب

 ي شيء في سبيمو.أالتأكيد عمى حبو لوطنو وأرضو والاستعداد لفعؿ 

  (2)خرى قولو:أ ستعاريةاوفي نفس القصيدة وفي صورة 

 وسمم من نيوب الموت  .. سمم اخر الجرحى
                                                           

 . 591، ص الديوان -(1)
 .593ص  ،نفسو صدرالم -(2)
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 ليخفق صوتو المخضوب بالدم:

 ىلا مرحى 

 ىلا مرحى

راوغة الشاعر كأسموب م فتعموافمف خلاؿ ىذا التصوير الفني )الاستعارة المكنية( الذي 
نياب فقد أفيو يصور لنا الموت كأنو حيواف مفترس لو  ،لمقارئ كي يتعمؽ في الصورة

لشيء معنوي وىو الموت فيصور لنا الجريح الذي سمـ  نيابالمادي وىو الأاستعار الشيء 
 مف الموت كأنو ضحية حيواف مفترس. 

 (1):يضا في قولوأوتتجسد 

 فعمر الميل .. راح ىباء

 نباءوأغفت في رفوف الكتب كل.. وثائق الأ 

 وعمر الشمس  .. اشرعة بلا ميناء

 ومير ىنيية منو .. جميع قصائد الشعراء

ولى وىي عمر الميؿ فاستعار الأ ،بيف الاستعارتيف سموب التبايفأوىنا الشاعر يستعمؿ 
 ،الظمـ والاستبدادالذي عنى بو معنوي الذي ىو الميؿ  ءالشاعر العمر الذي ىو الزمف لشي

ويقصد مف خلاليا استجلاء زمف الشدائد والأحزاف وفي مقابميا عمر الشمس يمتد التي يعني 
عطى أسموب جمالي استعاري أدخؿ أفالشاعر ىنا  والحرية وجلاء المحف ا زمف النوربي

 براز موقفو.إجمالية فنية في 

                                                           
  .601، ص الديوان -(1)
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 (1):ي قولوف "قميصنا البالي" يضا في قصيدةألؾ وتجسد ذ

 رض الضريرةفي ىذه الأ 

 ستشمو رئتا أخيو

 شئت وتشمو ما

 عنك .. تشمو رئتا اخيو

مف عضو  نو استعار حاسة الشـأحيث  ،يعرؼ بتراسؿ الحواسالشاعر ما  ستعمؿافقد 
حدث عنصر المفاجأة أمسئوؿ عف التنفس وىو الرئتيف مما  رخآلى عضو إنؼ ليوكميا الأ

 فؽ التوقع لديو مف خلاؿ ىذا التصوير الفني.أئ وكسر ر لدى القا

  (2)" فيتجسد مف خلاؿ قولو:"ليد ظمت تقاوموأما في قصيدة 

 سيدي .. يا واىب النار لقمب وجديمو

 ساكب الزيت سيدي  .. يا

 عمى موقد أحزاني الطويمة

 سيدي .. دعني أىنئك عمى يوم البطولة

 يءفقد استعار الشاعر ش حزاني الطويمة"أساكب الزيت عمى موقد  في عبارة "يا مظيرتتو 
فعندما نزيد النار الزيت تزيد  معنوي وىو الأحزاف، ربطو بشيءو  مادي الذي تمثؿ في الموقد

التيابا واشتعالا فيو يشبييا بعمؽ الجرح والألـ والحزف الذي في نفسو جراء الجرائـ التي 

                                                           
 .454ص  ، الديوان-(1)
 .462، ص  نفسو صدرالم-(2)
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عمقت مف  رتكبت في حؽ الشعب الفمسطينيأفمجزرة كفر قاسـ التي  ،رتكبت في حؽ شعبوأ
 تعكس ىذه الصورة الفنية الحالة الشعورية لدى الشاعر. حيث .جرح وألـ الشاعر

مثمت انزياحا وانحرافا عمى المستوى الدلالي  يالت الكناياتوقد جاء في الديواف الكثير مف 
 (1):مثمتيا قولوأبداعية والخمؽ الفني ومف التي توحي ببراعة الشاعر الإ

 يطاق لا وبرد الغرب، يحكى، ستطول غيبتو،

 الرحيل أمو أزفا ي

فكأنو زفاؼ  ،بنيااعداد المأتـ والتعزية لموت عف إكناية  أزؼ الرحيؿ وىي عبارة في تجسدتو 
 ىميا.أو عرس وليس مأتـ بؿ رحيؿ العروس مف بيت أ

 (2):يضاأوفي قولو 

 عواماأكبرت في الساعات 

 ىرمت

والأحزاف عمى  تظار فشدة وقع المعاناة والمأساةوىي كناية عف الحزف والألـ وطوؿ الان
نساف في ف ساعة يعيشيا الإأفالشاعر يصور لنا  ،نساف تيرمو في لحظة مف المحظاتالإ
ف يبيف لنا مدى جسارة أفمف خلاؿ ىذا التصوير الفني يريد  ،لـ كأنما يعيشيا عامالأا

 وعظمة ىذا الحزف الذي يعيشو الفمسطينييف.

  (3)لؾ في قولو:وكذ

                                                           
 .454، ص  الديوان-(1)
  .455، ص  نفسو صدرالم-(2)
  .458، ص نفسو صدرالم -(3)
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  وافيميو

 ان اختلاج الروح في البذرة 

 قوى من الصخرة أ

 رض ممتدةوجذورنا في رحم ىذه الأ 

لى إصالتيـ وانتمائيـ أف يؤكد أراد الشاعر أفمف خلاؿ صورة جمالية وتصوير فني بميغ 
رضيـ باقية أف جذورىـ في فإفميما حاوؿ العدو طمس معالميـ ونفييـ  ،رضيـ وحبيـ لياأ

في الأجياؿ  الانتماءغرس روح ويجب  ،فالبذرة بدوف روح تموتفي البذرة مثؿ الروح 
  القادمة.

 (1)في قولو: "ليد ظمت تقاوم"كما تتجسد ىذه الصورة البيانية في مطمع قصيدة 

 بركة دكناء في قمبي

 وفي وجيي سحابة      

 ونجيع ساخن

 يصرخ في وحشة الغابة     

ولى كناية عف الحقد فالأ ،نزياحات دلاليةإوىي مجموعة مف الكنايات التي بدورىا مثمت 
ما الثانية أ ،عزؿلأا والجرائـ في حقي شعب رتكبوااالجبناء الذيف  للأعداءوالألـ الذي يكنو 

عف توتره وانفعالاتو والثورة التي تختمج  ما الثالثة فيي كنايةأ ،عف غضبو وصخبو فيي كناية

                                                           
 . 459، ص الديوان -(1)
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ويصور لنا الحالة الشعورية  نفعاليةالالة فيو يعمؽ لنا الحا ،ضد الظالـ المستبدصدره في 
 لى المعنى الضمني.إحيث ينزاح مف المعنى الظاىر 

   (1)نيقيف" في قولو:لى جميع الرجاؿ الأإفي قصيدتو " يضاألؾ ومثاؿ ذ

 ييا السادة من كل مكانأ

 ربطات العنق في عز الظييرة 

 والنقاشات المثيرة

 الذي تجديو في ىذا الزمان؟  ما

 السادة من كل مكانييا أ

 نبت الطحمب في قمبي 

والوجع والألـ الذي يحدثو ىذا  ،ر والتماطؿ في القضية الفمسطينيةالانتظا طوؿكناية عف 
ف يبيف عدـ جدوى ىذه الييئة واجتماعاتيا أراد أفالشاعر مف خلاؿ ىذا التصوير  ،التماطؿ

يمثؿ ىذه الييئة حتى  لى مفإ مف جية أخرى أراد أف يمرر رسالتوالفارغة مف جية و 
 يستفزىـ لاتخاذ قرارا حاسـ وعادؿ في القضية الفمسطينية.

 (2)كما يتجسد ىذا النوع مف الانزياح في قصيدة "عمى قمعة الإمبراطور" في قولو:

 سواق كتبيربما تكسد في الأ

 عداء. وقد ينفظ مني الكف صحبيأنصار ربما ينقمب الأ 

                                                           
 . 510، ص  الديوان-(1)
 .475، ص  نفسو صدرالم-(2)
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 بقى وحيدا..أربما 

 نا والحزن ودربي                أ                 

 وطنو ومف خلاؿ ىذا التصوير الفني يبرز لنا الشاعر عمؽ التضحية فمف أجؿ
ويتجمى ذلؾ في  ،عداء وتخمو عنوأصدقاء لأف صار اأيضحي بكؿ شيء متشبثا بو حتى و 

 كنايتو ينفض مني الكؼ صحبي.

ذي يمزجو بروح المأساة والفقد حتى يصبح ومف قصائده التي تحدث فييا عف الحب ال
 عطيؾ"ألمف  قصيدتو " (1)لمتجربة وجياف متكاملاف يتساوياف في المكانة

وىذا الحوار الذي يدره الشاعر بينو وبيف صاحبتو تعتبر سمة مف سمات شعره الدرامي والتي 
  (2)يغمب عمييا طابع القصصي حيث يتيح ليا مجالات ارحب للإبداع 

 (3)بداع الذي تمثؿ في الانزياح الدلالي عمى مستوى الكناية قولو:ثمة ىذا الإمأومف 

 وفي يوم من الأيام 

 حممت الشوق زواده 

 وجئت مبكرا لمشغل..

محبوبتو في تصوير  تجاهاالتي ىي كناية عف كثرة حبو لمحبوبتو فيو يصؼ لنا عاطفتو 
 فني بميغ ىو حممت الشوؽ زوادة وزوادة كناية عف الكثرة.

 
                                                           

 . 79ص  ،2001ط، القاىرة(،  دار غريب لمطباعة والنشر والتوزيع، د) الحديثفي الأدب العربي عبد القادر القط،  -(1)
 .80ص ،المرجع نفسو :ينظر- (2)
 .580، ص الديوان -(3)



دمي عمى "في ديوان  ودلالتهالفصـــل الثــالث: الرمـــز 
 لـ سميح القاســـم. "كفي

 .الرمز مفهوم -1

 لغة. - أ

 اصطلاحا.   -ب

 خصائصه -2

 ."دمعي عمى كفي"في ديوان  دلالتهاأنواع الرمز و  -3
 الرمز الطبيعي - أ

 الرمز التاريخي - ب
 الرمز الأسطوري - ج
 الرمز الديني - د
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وىي تبحث لنفسيا عن مميزات تميزىا عن  يدة العربية المعاصرة منذ نشأتياإن القص
جراءات كتابية سواءو  تيد كتابيا في إبداع أساليبجغيرىا، فا عمى مستوى الشكل أو  ا 

التي ظيرت بشكل بارز في القصيدة المعاصرة توظيف المضمون، ومن أىم ىذه الإجراءات 
الرمز الذي جعميا تكتسب خصوصية خاصة بيا عما قبميا، )فقد كان لمرمز آثاراً واضحة 

  (1)في كل مستويات البناء لمقصيدة، بدءا من الصورة إلى المغة فالإيقاع(

 le signe:الرمز مفيوم– 1

وىي مؤلفة  رالتي تعني الحزر والتقدي Sumboleinوىي كممة يونانية وأصميا لغة:   –أ
تاريخيا الطويل في عموم  ةوليذه الكمم ،بمعنى حزر boleinبمعنى مع و Sumمن 

التي تعني دستور إيمان المسيح، كما  creedمع كممة  symbolاللاىوت اذ تترادف كممة 
 (2).وصاصا والشعر خمأنيا استعممت في القديم في الشعائر الدينية والفنون الجميمة عمو 

 أما في جذرىا المغوي العربي فقد وردت كممة رمز في الكثير من المعاجم ومن أىميا: 
 (3)حيث وردت في مادة رمز كالآتي: معجم لسان العرب لابن منظور

رمز: الرَمْزُ: تصويت خفي بالمسان كاليمس، ويكون تحريك الشفتين بكلام غير مفيوم 
يماء بالعينين بالمفظ من غير إبانة  بصوت إنما ىو إشارة بالشفتين، وقيل: الرَمْزُ إشارة وا 

و بعين، ورَمزَ يَرْمُزُ و أوالرَمْزُ في المغة كل ما أشرت غميو بيد  والحاجبين والشفتين والفم.
، ألا يكمم الناس ثلاثة أيام إلا زكرياء عميو السلاميَرْمِزُ رَمْزًا. وفي التنزيل العزيز في قصة 

                                                           
: دراسة تطبيقية )ديوان المطبوعات الجامعية، د ط، أثر الرمز في بنية القصيدة العربية المعاصرةينظر آمنة بمعمى،  -(1)

  02، ص 1995الجزائر(، 
 .34، ص1977) دار المعارف، د ط، مصر(،  الرمز والرمزية في الشعر المعاصرمحمد فتوح أحمد،  -(2)
 .223، ص5مج دة رمز،ما ،لسان العربمحمد ابن منظور،  -(3)
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: ورمزتو المرأة بعينييا ترْمِزُه رَمْزًا: غمزتو. وجارية رمازةٌ: غمازةٌ وقيل: الرَمَازَةُ الفاجرة رمزاً 
 : رَمَازَةٌ أي تَرْمُزُ بفييا وتغمز بعينييا.    امشتق من ذلك أيضا، ويقال لمجارية الغمازة بعينيي

 (1)كالآتي: "ز رم"فقد وردت في مادة  أساس البلاغة لمزمخشريأما في 

رَمزَ: رَمَزَ إليو، و كممة رمزاً: بشفتيو وحاجبيو ويقال: جارية غَمَّازةٌ بيدييا ىمازُ بعينييا لمازةٌ 
 بفميا رمَّازةٌ بحاجبييا، ودخمت عمييم فتغامزوا وترامزوا.

وضربو حتى خرَّ يرتمز كمموت: يتحرك حركة ضعيفة وىي حركة الوقيذ، ونبيتو فما آرتمز 
 وما ترمَّزَ.  

يماء، الإو لال ىذه التعريفات المغوية نستشف أن الرمز يحمل دلالة التصويت الخفي، من خ
 شارة باليد أو بالعين .الإ أو

بدلالتو في تعددت المفاىيم والآراء حول مصطمح الرمز فمنيم من تناولو  :اصطلاحا-ب
من وجية ومنيم من ذىب إلى تعريفو من ناحية نفسية ومنيم من نظر إليو  ،عامةال الحياة

 أدبية صرف وعمى ىذا يمكن تقسيم ىذه التعريفات إلى ثلاث وجيات:

 مفيومو العام :

تعرض فلاسفة الاغريق القدامى إليو فقد  مفيوم قديم وتجدر بنا الاشارة إلى أن مفيوم الرمز
"الكممات  أقدم من تناول الرمز فاعتبر الكممات رموز بقولو: أرسطومنذ القدم حيث يعتبر 

 (2).قة رموز لحالات النفس والكممات المكتوبة رموز لكممات منطوقة"المنطو 

والمفيوم العام ليذا المصطمح يعني أنو لا يمكن حصره بمجال معرفي معين أو محدد فيو 
)وىو اتجاه ينظر إلى الرمز باعتباره قيمة اشارية كما  بشكل عام يتواضع عميو لدلالة ما،

                                                           
 .264ص مادة رمز،،أساس البلاغةالزمخشري،  -(1)
 .36صالرمز والرمزية في الشعر المعاصر،  ينظر: محمد فتوح أحمد، -(2)
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وىو لا يعني بذلك سوى أن الاشياء عادة تشير في الادراك الإنساني أكثر  دوين بيفانيقول 
 الرموز إلى نوعين: بيفانمما تدل عميو بحسب الظاىرة ويقسم 

المتواضع عمييا باعتبارىا رموزا  شاراتويعني بو نوعا من الإ :الاصطلاحيالرمز -
 .لدلالاتيا

  (1).ويقصد بو الرموز التي لم يسبق التواضع عمييا( الرمز الإنشائي:- 

يعرف الرمز "بأنو ما يعني أو يومئ إلى شيء عن طريق علاقة بينيما، كمجرد  ويبسترأما 
 وليممريكي الاقتران أو الاصطلاح أو التشابو العارض الغير مقصود"، ويعقب الناقد الأ

ىذا بأنو أكثر عمومية ووضوحا من أن يلائم ذوق  ويبسترعمى رأي  يوراك تيندال
 (2). المتخصصين
 دبيةأتناولوا ىذا المصطمح بصفة عامة وليس بصفة  الاتجاهىذا أصحاب وعميو فإن 
 .متخصصة

أنو ليس لمرمز قيمة إلا لمدى  الاتجاهويذىب أصحاب ىذا  النفسيمفيومو عمى المستوى 
حيث يعتقد  ،الأخلاقيةدلالتو عمى الرغبات المكبوتة في اللاشعور نتيجة الرقابة الاجتماعية 

 فرويد أن الرمز ىو الاشارة إلى واقع نفسي شديد التعقيد. ومدرسة التحميل النفسي التي
" أن  ، ويتضح ذلك من خلال قولو: (3)يتزعميا تؤكد عمى أىمية الرمز في الأحلام والعقد ..

 .(4) الرمز نتاج الخيال الشعوري وأنو أولي يشبو صور التراث والأساطير"

                                                           
 .34ص الرمز والرمزية في الشعر المعاصر،ينظر: محمد فتوح أحمد،  -(1)
 .35، صالمرجع نفسو -(2)
)دار اليدى لمطباعة والنشر والتوزيع، د ط، الجزائر(،  الحديث والمعاصر مسار الشعر العربيعباس بن يحي،  -(3)

 .105، ص 2004
 .37، صالرمز والرمزية في الشعر المعاصر أحمد،محمد فتوح  -(4)
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أقرب صيغيا إلى المجال النفسية إلى الرمز أقوى صورىا و  "تأخذ النظرة يونغ كارلأما عند 
شعور، عمى منابع اللا فرويدالأدبي"، فيو يرفض أساسا أن يكون الرمز قاصرا كما ادعى 

، فيعرفو "بأنو أفضل رسم ممكن لشيء غير معروف (1)فالرمز يستمد من الشعور واللاشعور
 ،(2) "أكثر تمييزافي البداية بطريقة أكثر وضوحا و  نسبيا والذي قد لا نعرف أن نشير إليو

وعمى ىذا فإن أصحاب ىذا الاتجاه نظروا إليو من زاوية نفسية بحت فمم تكن متخصصة في 
 الأدب.

وربما كان جوتو أول من حدده بطريقة أدبية وحديثة حيث  مفيومو عمى المستوى الأدبي:
ذىب إلى أن الرمز امتزاج لمذات بالموضوع والفنان بالطبيعة فإنو يكون منطقيا مع نزعتو 
المثالية التي ترد العالم الخارجي إلى رموز بالمشاعر، وترى في الطبيعة مرآة لمشاعر، 

فيمضي إلى أبعد مما وصل إليو  كانتأما  (3)ا إلى قيم ذاتية وروحية..،فذ منيوظاىرة ين
" إلى أن الرمز بعد أن ينتزع من الواقع يصبح نقد العقل المحضجوتو، إذ يشير في كتابو "

 صيغة منقطعة مستقمة بحد ذاتيا وليس من علاقة ببنيتو وىو تشخيص لمفكرة عن الشيء
"ىو ذلك  إنو فيعرفو في قولو: كولردجأما  ،(4)لا بنتائجتو وبين الشيء المادي إوتجريد صور 

الجزء الواقعي الموائم لكل الذي يرمز إليو " وىذه المحاولات في طريق تحديد الرمز يمكن 
ويمكن (5)اعتبارىا محاولات رائدة إذ كانت مقدمة لفمسفة الرمز الايحائية كما قررىا الرمزيون 

: "الرمز ىو أي بنية في قولو يعرفو بور ريكورإضافة تعريفات أخرى ليذه التعريفات فنجد 

                                                           
، 1996،(، بيروت1)دار الأوزاعي لمطباعة لمنشر والتوزيع،ط تطور الشعر الحديث والمعاصر عمر الدقاق وآخرون، -(1)

 .244ص
، بيروت(، 1، تر: عمي المصري )المؤسسة الجامعي لمدراسات والنشر والتوزيع، طالخيال الرمزي جيمبر دوران، -(2)

 .09، ص 1991
 .38ص الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، أحمد، ينظر: محمد فتوح -(3)
 .38صالرمز والرمزية في الشعر المعاصر،  أحمد، محمد فتوح -(4)
 .39، صالمرجع نفسو -(5)
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من الدلالة يدل فييا المعنى الحرفي والأولي بالإضافة إلى ذلك عمى معنى ثانوي مجازي 
غير مباشر لا يمكن الوصول إليو إلا من خلال المعنى الأول" فكل رمز لو معنى مخبأ في 

" عالميا يشير أن كل رمز أصيل يممك ثلاثة أبعاد ممموسة: فيو في الوقت نفسو لفظو "كم
أي يتأصل في  حمميوىو  ،ء من العالم المحيط بنا بشكل جيدأي يقبس رسمو بسخا

كما أظير فرويد أي أن الرمز  شاعريويكون ،الذكريات والحركات التي تبعث من أحلامنا 
 ىنري دي رييجنيراكما يعرفو  ،(1)زارة، إذا الأكثر ماديةيستدعي أيضا المغة، والمغة الأكثر غ

يشار إليو فقط  ةبأن الرمز ىو "المقارنة بين المجرد والممموس حيث أن أحد طرفي المقارن
ويذىب إلى أكثر من ذلك حيث يقول "أن الرمز ىكذا يقف وحده أمام  "أن يذكر مباشرةدون 

 (2).إشارة عن الشيء المرموز إليو"القارئ الذي يعطي القميل أو لا يعطي أية 

الرمز "صورة تمثل فكرة"، وتعريفو يعتبر من المحاولات الحديثة في  و في قولو:يعرف بينيوأمّا 
إلى أن "الرمز ليس صورة لغوية أو كممة تستمد جماليا مما  بودليركما ذىب  ،(3)ىذا القرن

 (4)تدل عميو بل واقعة أو تجربة حية ذات معنى روحي ىو مصدر ما فييا من قيم جمالية" 
"فالرمز الشعري مرتبط كل الارتباط بالتجربة  الشعورية التي يعانييا الشاعر. والتي تمنح 

و في ذاتو أىم من أي  شيء أخر إلا بالنسبة وليس ىناك شيء ما ى. شياء مغزى خاصاالأ
 من أىم مؤسسي المدرسة الرمزية.  بودلييرحيث يعتبر  (5)لمنفس وىي في بؤرة التجربة. "

                                                           
 .11، صالخيال الرمزيينظر: جيمبر دوران،  -(1)
 . 41ص ،1992نسيم ابراىيم يوسف )المصرية العامة لمكتاب، د ط، مصر(،  ، تر:الرمزيةتشارلز تشادويك، -(2)
 .40، صالرمز والرمزية في الشعر المعاصرأحمد، ينظر: محمد فتوح  -(3)
 .103، صالمرجع نفسو -(4)
، دب(، دت، 3)دار الفكر العربي، ط الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواىره الفنية والمعنويةعز الين اسماعيل،  -(5)

 .198ص 
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أمّا مفيوم الرمز عند العرب فمم يعرف الرمز معناه الاصطلاحي إلا مع العصر العباسي 
لإيجاز فيما ىو أسموب با قدامة بن جعفر: فقد اقترن عند درويش الجنديمثمما يذكر 

يخاطب بو الذين يكثفون من الكلام بالتمميح والإشارة، يبتعدون عن الشرح والإطناب، 
غير المباشرة في الدلالة فيقول: "أن معناه بعيد من ظاىر  ابن رشيق القيروانيوأضاف إليو 

فممرمز ارتباط  (2)ففكرة الرمزية جديدة استمدت فكرتيا أصلا من التصوف الاسلامي (1)لفظو"
ىو النص  يعرف الرمز بأنو ىو ما وراء النص أوأدونيس ، فنجد (3)قديم بالدين أو العقيدة

لذلك يقول: "الرمز ىو ما يتيح لنا أن نتأمل شيئا آخر وراء  المحتمل اللامرئي المختفي
يحاءمعنى خفي  شيءقبل كل -النص، فالرمز ىو إنو المغة التي تبدأ حين تنتيي لغة  وا 

فيو الذي تأتي بو أصالة الشاعر دون أن يسبقو إليو  يحي الشيخ صالح")أما عند  لقصيدة.ا
أىميا الغموض،  غيره ليعبر بو عن تجربة أو شعور ما وىو محفوف بكثير من المزالة

محمد ومن أىم النقاد العرب الذين تناولوا الرمز بشكل مسيب نجد  (4)طلاسم يصعب حمو(
" يذىب إلى "أن الرمز في الأدب ينيض عمى علاقة باطنية رمزيةالرمز والكتابو " فتوح

وثيقة تربطو بالمرموز وىي علاقة أعمق من مجرد التداعي أو الاصطلاح أو التشابو 
الظاىري، بل ييدف إلى التوغل في المعاني الروحية وتتجسد أىمية الرمز في كونو يسيم 

لواقع ليحاوره فيو إذن ليس تحميلا لمواقع في عممية التحويل الإبداعي لأن الرمز يبدأ من ا

                                                           
رسالة ماجستير، كمية الآداب والعموم  بإشراف أحمد طالب،،الرمز في الأدب الجزائري الحديث أمينة بالياشمي، -(1)

 .30، ص2011-2010ص أدب جزائري، الانسانية، قسم المغة والأدب العربي، تخص
، 2003، الجزائر(، 1)رابطة الابداع الثقافية الوطنية، ط تجمي الرمز في الشعر الجزائي المعاصرنسيمة بوصلاح،  -(2)

 .58ص 
، 1998، الجزائر(، 1)دار ىومة لمطباعة، ط البنيات الاسموبية في الشعر الجزائري المعاصر ينظر: ع الحميد ىيمة، -(3)

 .71ص
 .76، صتجمي الرمز في الشعر الجزائي المعاصربوصلاح، ينظر: نسيمة  -(4)
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وأخيرا يمكن لمرمز أن يقدم لمقصيد عونا أساسيا لمتعبير عن موضوعيا،  (1)ىو تكثيف لو."
. فالرمز إذن ىو (2)أي الرمز، يمتمك طاقة ىائمة لخدمة الفكرة أو الموضوع الشعري إذ أنو،

أو ىو الايماء والايحاء الخفي المتضمن في  لدلالي لممعنى الذي يريده الشاعرالتكثيف ا
 البنية المغوية أو ىو المرأة العاكسة لتجربة الشعورية لمشاعر. 

 خصائصو -2

 في: بميزييووقد حصرىا 

 أنو طريق لملاحظة أوجو الشبو بين ما ىو وجداني بالنسبة لمفنان وما ىو مادي. •

 لا يتطمب بالضرورة ذىنا عمى درجة عالية من التجريد. أنو •

أنو تمقائي ذاتي أساسو أن يخفي الشاعر العلاقات الخفية بين أفكاره ومشاعره  •
 .(3)بوصفيا عناصر موضوعية من ناحية بوصفيا عناصر ذاتية، من ناحية والأشياء

في ىذا  وسأحاولنواع الرمز وتعددت ألقد تنوعت  في الديوان: دلالتياع الرمز و أنوا   -3
 ىم الرموز التي صادفتني حين تصفحت ديوان "دمي عمى كفي"أرصد أن أالجانب التطبيقي 

ربعة رموز حسب مصبيا المعرفي التي تصب أوقد قسمتيا الى  الذي ىو موضوع دراستي،
 فيو.

ة لو، فقد احتضنت منذ لقد كانت الطبيعة نبعا لمرموز والأساطير لا نياي الرمز الطبيعي: - أ
البدء الفعل الانساني تثيره وتنميو و تحاوره، وبسحرىا وجلاليا الغامض كانت مصدرا لدىشة 

                                                           
مجمة التربية والعمم، العدد ، الرمز التراثي قراءة في قصيدة بين يدي زرقاء اليمامة وفاء يحي قاسم المعاضيدي، -(1)

 .210، ص2010الأول،
 .45، ص2003، الاردن(،1)دار الشروق لمنشر والتوزيع، ط في حداثة النص دراسة نقديةعمي جعفر العلاق،  -(2)
 .40ص الرمز والرمزية في الشعر المعاصر،أحمد، محمد فتوح  -(3)
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العلامات إلى ثمانية عشر نوعا منيا  انبيرتر ايكووقد قسم  (1)الإنسان ومبعثا لإحساسو
رصدت ىذا  .وقد(2)ويقصد بيا ما في الطبيعة من شجرا، وماء، وجبال العلامات الطبيعية،

 .04تي رقمالرمز في الديوان في الجدول الآ

 عدد المرات الرمز الطبيعي
 الشمس
 الريح
 الجذع

 الصخر
 لون الاحمر

 الارض
 النار

 أشواك
 الزيتون
 الصبار
 الميل

 الصحراء
 النخيل
 جذرنا

 عاصفة
 البحر

 ثلاث وعشرون مرة
 ثمانية عشر مرة

 واحدة مرة
 اربع مرات

 خمس مرات
 عشرون مرة 
 اثنا عشر مرة

 سبع مرات
 ربع مراتأ

 خمس مرات
 ست وعشرون مرة

 خمس مرات
 عشر مرات
 ست مرات

 مرتين
 مرتين

                                                           
 .51ص  في حداثة النص دراسة نقدية،ينظر: عمي جعفر العلاق،  -(1)
 .101تجمي الرمز في الشعر الجزائري المعاصر، صنسيمة بوصلاح،  -(2)
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 الجبل
 الاعصار
 الموجة 

 رالتم
 القمح 
 الربيع

 ثلاث مرات 
 ثلاث مرات

    مرتين 
 ثلاث مرات

 مرتين
 واحدة مرة

ولعل مرد ذالك يعود  الملاحظ عمى الديوان أن الشاعر يكثر من استخدام الرموز الطبيعية،
والتوتر والاضطراب والقمق  الى أن الشاعر يرغب في التعبير عن مشاعره النفسية الحادة،

 السياسية منيا او الاجتماعية سواء وضاع التي يعيشيا،لأى نفسو نتيجة امالذي يسيطر ع
الريح النار الصخر  الشوك، لك كالميل،بذفقد تكررت الكثير من الرموز التي توحي .

 .الاعصار ...الخ

و النفسية لك  ابتكر الشاعر من ىذه العناصر الطبيعية رموزا خاصة بتجربتالى ذ بالإضافة
 (1)قولو:في "حتى الموت"  لك قصيدةالشعورية، ومن أمثمة ذ

 والموجو ..الشمس. والإعصارأنا ابن 

 والضجو أنا ابن الساعد المفتول ..والمولب..

 لن أعبد الصمت  أنا المتمرد الدامي.. فلا

عنصر الطبيعي المتمثل في الشمس التي عنى بيا فالشاعر في ىذا الموضع استعمل ال
لكن ىاتو الحرية رافقيا بمسبباتيا المتمثمة في الثورة والمقاومة التي رمز اليو  الحرية والنور،

                                                           
 .528، ص الديوان -1))
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ذا يعكس الشاعر برمز الطبيعي وىو الاعصار والموجو التي تحمل دلالة الثورة والانفعال وى
 الحالة الانفعالية التي تتأجج في نفسية الشاعر.

 (1)في قولو في قصيدة "خطاب في سوق البطالة": مثمة التي تؤكد ذلك أيضاومن الأ

 يا عدو الشمس ..لكن ..لن أساوم..

 نبض  في عروقي سأقاوم والى أخر

فيشبو  ىنا يستعمل الشمس كرمز طبيعي لدلالة عمى النور والحرية والاستقرار، فالشاعر
الشمس كرمز خاص حمل  يالطبيع فقد أصبح العنصر العدو الصييوني بأنو عدو لمشمس،

 دلالة الحرية.

إن نسمعو  الذي ما ،عنصرىذا ال لنخيلخر تمثل في اآعنصر طبيعي  كما استعمل الشاعر
شجار وىو من الأ ،عمى المكان وىو الجنوب والصحراءدلالتو  أذىانناحتى تتبادر في 

 (2)المذكورة في القران ومن أمثمتو قولو:

 كفى لن نقبل العذر 

 لم تمطر الاحزان  لاذا

 تخصب الكثبان إلى أن

 ويؤتي التمر موفورا..

 نخيل الوحدة الكبرى

                                                           
 .447، ص الديوان -(1)
 .604، ص نفسو صدرالم -(2)
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النخيل في ىذا المقطع والذي دل عنده  عمى  يوقد استحضر الشاعر الرمز الطبيع
فالشاعر في ىذا المقام يعاتب الدول  والوحدة العربية، ،بيا والشموخ والاعتزاز أصالة العروبة

فيو يدعوىم لمتوحد ولم الشمل  العربية عمى وقوفيا مكتوفة الايادي حيال القضية الفمسطينية،
ىذا المثال يصرح الشاعر صراحة بيذا  ففيالى وحدة عربية كبرى. العربي الذي تشتت،

 الرمز مع ربطو بأحد دلالتو وىو التمر.

 (1)كما تجمى ىذا الرمز أيضا في قولو:

 جمعوا سعف نخيل 

 أييا الإخوة ..للأتي الجميل

 بردى  فيو تلاقى والفرات 

 ولتقى عاص ونيل 

حيث  العربية،ليدل عمى الوحدة  ،رفيذا المثال يؤكد خصوصية ىذا الرمز عند الشاع
 الطبيعي ما فاستعمال الشاعر ليذا الرمزاستعمل سعف النخيل لمدلالة عمى الدول العربية.

  لبيئتو وثقافتو.لا انعكاس إ ىو

الألم والمعاناة  لةالذي حمل دلا الميلي المتمثل في كما استعمل الشاعر الرمز الطبيع
روح الأمل في عودة فمسطين حرة فالشاعر يزرع  ،الظالمالعدو المستبد ودلالة  والحزن،
  (2)قولو: لكومثال ذ مستقمة،

 إن الميل لا يبقى وقل لمناس ..قل لمناس،

                                                           
 .519، ص الديوان -(1)
 .587ص نفسو، صدرالم-(2)
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حيث أصبح رمز الميل يحمل دلالة خاصة عند الشاعر وىو الظمم والاستبداد، فيزرع الشاعر 
 نو زائل لا محال.أمن خلال ىذا الرمز الامل في روح المظمومين الى 

وىي أن يستحضر الشاعر موروثو التاريخي في نصو الشعري سواء  التاريخي:الرمز -ب
وصفو لمراحل تاريخية ليا أثرا نفسيا عميو  وأعمم من الاعلام التاريخية  أحداث تاريخية أو

مماثمة لو في تجربتو الخاصة متصمة بحاضره مرتبطة بأبعاد فكرية حضارية  أو
نسانية.ويمثل الرمز الت لمعالم الكبرى التي يقوم عميو ديوان سميح القاسم فما إن حد اأريخي اوا 

حداث التاريخية التي كانت منعطفا مامك الكثير من المعالم والأأتقرأ نصوصو حتى تتجمى 
 وقد خرى.أمساىما في التجربة الشعرية لدى الشاعر من جية و في التاريخ العربي من جية 

  05الجدول رقمرصدت أىميا في 

 عدد المرات                الرمز التاريخي          
 قاسم كفر

 بيروت
 بغداد

 المأمون
 عنترة العبسي
 حروب الدعوة

 الرومان والفرس
 مذبحة الفيتنام

 دمشق
 الكنانة
 فرات

 ست مرات 
 ربع مراتأ

 ثلاث مرات
 واحدة مرة
 واحدة مرة
 واحدة مرة

 مرتين
 واحدة مرة
 واحدة مرة
 واحدة مرة

 مرتين



 في ديوان "دمي عمى كفي" لـ سميح القاســـم دلالتوالرمـــز و              الفصل الثالث

 
88 

 ىولاكو
 خيل الصميبيين

 ذكرى صلاح الدين
 معركة حطين

 دجمة
 الاسكندر

 انكسار الرافدين
 احزان الجزائر

 روما ابقى من نيرون
 تشفناس

 بابل
 الحاكم التتاري

 بابي يار
 ضحايا عميون

 ميسمون ضحايا
 الاطمس الدامي

 ثلاث مرات
 واحدة  مرة
 واحدة  مرة
 واحدة مرة
 واحدة مرة
 واحدة مرة
 واحدة مرة
 واحدة مرة
 واحدة مرة
 واحدة  مرة

 مرتين
 واحدة  مرة
 واحدة مرة
 واحدة مرة
 واحدة مرة
 واحدة مرة

قام  الذيأحد مموك روما  وىو نيرونومن أمثمتو يستحضر الشاعر الرمز التاريخي 
وىذا ما أراد الشاعر أن يبمغو  ،حية خالدةوروما بقيت  مات و،لكنو  بناءىا لإعادة بحرقيا

أن بلاده باقية وأن العدو  ،من خلالوحيث يمرر رسالة  ليذا الرمز التاريخي،عبر استحضاره 
فيو يتشبث بآمال النصر والتحرير ميما اتسع  ،عن أرضو سيأتي اليوم الذي يرحل فيو
 (1):ويتجمى ذلك في قولو الدمار والطغيان الاسرائيمي.
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 مجنون روما احترقت يا

 روما أبقى من نيرون

عمى  التي قام بيا العدو الصييونيحدى أبشع المجازر إ كما يستحضر الشاعر
مكثف  كرمز تاريخيقاسم  كفرىي مجزرة و ، نيين بدون أدنى رحمةيالفمسط المدنيين العزل

لمنضال  وكمحفز لمثأر ليؤلاء الشيداء ودفعا ليحييو في ذاكرة الاجيال القادمة الدلالة،
ينسى وأنو ميما فعل  العدو الصييوني بأنو لا ويتوعد. نييالفمسطينوييز من ىمم لممقاومة و 

 (1):م والحزن والمصائب.ويتجمى ىذا التكثيف الدلالي في قولولمن مجازر أنو سيقاوم رغم الأ

 ومن جيل لجيل

 لى أن يبعث النير ا  و 

 وتشدو في أغاني الحمائم

 يساوم: أملأ الدنيا ىتافا لا

 كفر قاسم.. كفر قاسم.. كفر قاسم..

 مازال.. دمك الميدور

 ومازلنا نقاوم            

فكأن التاريخ يعيد نفسو عمى  فيعيد احياءه ،وسميح القاسم يتكئ كثيرا عمى التاريخ القديم
 بغاية أن تعتبر منو الدول العربية وأن لا العربية، واستعمالو ليذا النوع من الرموز رضالأ

وتوظيف الشاعر  سنيين عديدة، تذوق نفس المرارة التي عانت منياو  المآسيتسقط في نفس 
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ما يجري عمى الساحة العربية .ومن أبرز ىذه الرموز رمز لانعكاس  إلاىو  ليذا الرمز ما
 (1)الذي غزى بغداد ويتجمى ذلك في قولو: ىولاكوالحاكم الماغولي التتاري 

 لى أخت وراء السور مسبياإ

 يدنس طيرىا المنيوب ىولاكو،

 وعصبة تتارية

ن الماضي يعيد نفسو أ كأنماليعكس الواقع العربي المعاصر  المأساةالشاعر يستحضر ىذه 
وىنا يستحضر الشاعر كمماثمة عن الواقع الفمسطيني الذي يدنس  ،من جديد في الحاضر

 ،الصييوني الاستعمارصورة من صور  لاإ ىو فيولاكو ما ،طيارتو العدو الاسرائيمي
 .لمقارئ إيصاليا‘ مي الكثير من الدلالات التي أرادكرمز تاريخي يستج فاستعممو الشاعر

وميد الحضارة الرافدية من خلال  رث الثقافي العربي،كما يصف لنا الشاعر مشيد ضياع الإ
 (2)ىذا الرمز التاريخي في قولو:

 ..دمن بغدا ول:جرحي الأ 

 من بغدادنا الممتيبة؟

 حيث الماء مزرق بحبر المكتبة 

 حيث صارت جثث الكتب جسورا ..

 (3)؟عبرىا تعدو سرايا وتولى مركبة

                                                           
 .593، ص الديوان -(1)
 .514، ص نفسوصدر الم -(2)
 . 514، ص نفسوصدر الم -(3)



 في ديوان "دمي عمى كفي" لـ سميح القاســـم دلالتوالرمـــز و              الفصل الثالث

 
88 

ىذه الخسارة الكبيرة التي تدمع ليا العين  ةفالشاعر يتألم لما جرى لبغداد فيصف لنا جسار 
لبغداد   ،باستعمالو ليذا الرمز التاريخي وىو الغزو التتاري بقيادة ىولاكوويحزن ليا القمب

 رمى الكتب في نير فرات حتى ازرق ماءه من الحبر فكانت كجسر في ىذا النير، ذيال
 يميد النبوة الت فمسطين مأساةمنيا  الماسيتمتيا العديد من  مأساة إلا ىو واستعمالو ىذا ما

 الاسرائيمي. وداضطيدىا الع

ىي كما يستحضر الشاعر احدى المجازر التي ارتكبت في حق الييود من زبانية ىتمر و 
  (1)في قولو: مجزرة بابي يار

 "أنا المكروه، والمطون في أعماق حسي

 ظل بابي يار ندعوه ..دير ياسين

 ندعوه لدينا ..كفر قاسم  "بابي يار"ظل  

 أحيانا .. سموع  ونسمي ظل بابي يار

  -مثمكم–ولدينا 

 ودموع؟ وغيظ، حزن،

فالشاعر يستحضر ىذا الرمز ليبين لمييود أن ىذه المجزرة ارتكب منيا الكثير في حق 
فيذكر من أمثمتيا دير ياسين وكفر قاسم ليبين لمعالم مدى بشاعة العدو  الفمسطينيالشعب 

فالشاعر استعممو ليبرز الحالة الشعورية النفسية  الذي يسببو لو، والألموالحزن  الصييوني،
التي تميزت بالانفعال والغيظ والحزن اتجاه قضيتو التي لا  ،تتأجج في نفسو المؤلمة التي

 لازم. ليعيرىا العالم الاىتمام ا
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تقدم يمكن القول أن سميح القاسم من الشعراء المعاصرين الذين وظفوا الرمز  ومن خلال ما
التاريخي في شعرىم وخاصة ديوان دمي عمى كفي حيث يظير بشكل جمي في أغمب 

من أكثر  فيو ئده تعميقا لممعنى الشعوري والشعري لديو وتجسيدا لمجانب الفكري لو،قصا
"ولعل  عبد الرحمان ياغي في قولو:"تكاءا عمى التاريخ وىذا ما ذىب اليو الناقد إالشعراء 

 (1)"سميح القاسم يكون أكثر شعراء الثلاثة في الأرض المحتمة

ونعني بو اتخاذ الأسطورة قالبا رمزيا  يمكن فيو رد الشخصيات  :الأسطوريالرمز -ج
والأحداث والمواقف الوىمية إلى شخصيات وأحداث ومواقف عصرية وبذلك تكون وظيفة 

بدلالة الموقف الأساسي  والاكتفاءستعادية أو إىمال شخصيات وأحداث إالأسطورة تفسيرية 
تكون الأسطورة بنائية تمتزج بجسم القصيدة  فييا بغية الإيحاء بموقف معاصر يماثمو وبذلك

خالصة، ومن ناصر إلاىية والأسطورة قصة مركبة من ع (2)وتصبح إحدى لبناتيا العضوية.
وىي في الأصل الجزء الناطق في الشعائر أو الطقوس البدائية وىي  (3)دون أساس تاريخي

 لقدر ويفسر المجتمعبمعناىا الأعم حكاية مجيولة المؤلف تتحدث عن الأصل والعمة وا
حيث يرى الناقد الامريكي  (4)ظواىر الكون والإنسان تفسيرا لا يخمو من نزعة تربوية تعميمية

"أن الأديب أسطورة أزيحت من مكانيا وخير وسيمة إلى فيمو ىو إعادتو  :نورثروب فراي
في برز الرموز الاسطورية أوقد رصدت في ىذا الجدول .(5)إلى نصو الأسطوري الصحيح"

 .03الجدول رقم الديوان،

                                                           
، 1دراسة في حركة الشعر في الأردن وفمسطين )دار الشروق لمنشر والتوزيع، طالقصيدة المعاصرة: أحمد الزغبي،  -(1)

 . 140، ص 2007عمان(، 
 .245، صتطور الشعر الحديث والمعاصرعمر الدقاق وآخرون،  -(2)
 .111صتجمي الرمز في الشعر الجزائي المعاصر، نسيمة بوصلاح،  -(3)
 .308ص الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، أحمد،محمد فتوح  -(4)
 .81ص البنيات الاسموبية في الشعر الجزائري المعاصر،عبد الحميد ىيمة ، -(5)
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 عدد المرات سطوريالرمز الأ
 يولسيز

 أوزوريس
 ازيس
 العنقاء

 ابن الغول
 تموز

 داريفس

 مرة
 ثلاث مرات

 مرتين
 مرة
 مرة
 مرة
 مرة

 اعتقاد وىي أسطورة حممت أوزوريس وازيسلمرمز الأسطوري  هأمثمتو استحضار  أبرز ومن
 أفرد الشاعر قصيدة حيث ،بين الخير والشروىي صراع العودة لمحياة من جديد  ىو مصري

ىذه الاسطورة ليعبر عن واقع  الشاعر فستميم ،" أوزوريس الجديد"تحمل اسمو وىي قصيدة
التي ظمت تقاوم الى  وزوجتو ازيس الرجل الخير فيمثل معاناة أوزريس المعاناة الفمسطينية ،

سطيني من خلال تصويره لحجم مبمعاناة الشعب الف أن جمعت أشتات زوجيا وأعادتو لمحياة
وتشتت الشعب  ،المتردية والدمار التي ألت اليو مصانعيم ومدارسيم والأوضاعالمعاناة 

لكن ذلك لم  ،الفمسطيني وتشرده من جراء الجرائم التي يرتكبيا الغاصب المستبد في حقو
 (1) :ويتجمى ذلك في قولو زيمتو بل زاده ارادة وعزيمة في أن ينال حريتو،يحط من ع

 أنا والسيول المستميتة 

 زوجتي إيزيس..الية مريدة يا

 لن تنتيي في مسمخ القرصان أشلاء شتيتة 
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                       * * * 

 ما كان منا أمس يا إيزيس ..أحلام شييدة 

 في الأرض نبعثيا غدا ..

 دنيا منورة ..جديدة             

لك في بطل الياذة ىوميروس ويتجمى ذيولسيز سطوري وأيضا استحضاره لمرمز الأ
 (1) قولو:

 يا عدو الشمس ..

 وتمويح بشائر.. في الميناء زينات،

 وبيجة  وزغاريد،

 وضجو  وىتافات،

 الأناشيد الحماسية وىج في الحناجر 

 وعمى الافق شراع ..

 يتحدى الريح ..والمج.. ويجتاز المخاطر..

 انيا عودة يولسيز 

 بحر الضياع.. من         
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ضاع في البحر أثناء عودتو سطوري يولسيز الذي الرمز الأ عودة يماثل بينفالشاعر ىنا 
أستقبل و  المعاناة، من حرب طراودة بالمقاوم الفمسطيني الذي عاد بعد رحمة شاقة من

 ىل والشعب الفمسطيني لعودتو منتصرا عمى العدو الاسرائيمي،الأ بالأىازيج واليتافات من
فقد وظف الشاعر الرمز تكثيفا لمدلالة وتأكيده من خلال ذالك عمى استمرارية ىذه المقاومة.

 يحاءات ودلالات متعددة. اجمالية أضفت عمى النص الشعري  وكتقنية فنية

حيث ،يعتبر الرمز الديني وسيمة من وسائل الشعر العربي المعاصر  الرمز الديني:-د
ا ومن القصص القرآني خصوصا رموزا دينية من يستحضر من التراث الاسلامي عموم

أسماء الأنبياء وقصصيم أو أماكن دينية يستحضرىا الشاعر في نصو كقصص وأماكن في 
فما أن تقرأ نصوصو  ويعتبر أحد المعالم الكبرى التي قام عمييا الديوان، ،أحداث معاصرة

أو الاحداث الدينية ،الذي ساىم بشكل كبير في تجربتو  حتى تتجمى بعض قصص الانبياء
 07وقد رصدتيا في الجدول رقمالشعرية، 

 عدد المرات الرمز الديني
 الطوفان
 يوسف
 يعقوب
 أيوب

 ابراىيم 
 غار حراء)محمد(

 نوح
 التكبير

 وىج النبوة

 مرتين
 مرتين
 واحدة  مرة
 واحدة مرة
 واحدة مرة
 واحدة مرة
 واحدة مرة
 واحدة مرة

 مرتين



 في ديوان "دمي عمى كفي" لـ سميح القاســـم دلالتوالرمـــز و              الفصل الثالث

 
888 

 ميد النبوات
 مكة 

 جبريل

 واحدة مرة
 واحدة مرة
 واحدة مرة

عميو السلام الذي حمل دلالة  أيوبرمز  ىو ،ومن أعمق الرموز الدينية التي وظفيا الشاعر
شاكر السياب"  لك في قصيدة "مرثية بدروقد تجمى ذ مباشرة عن الصبر والجسارة والنضال،

 (1)في قولو:

 بدر  . ياالإخوة.يا بعض 

 اغمق في وجيي بابك

 واىجر أحبابك

 لوم عمى أيوب العصر لا

وىذا مطابقة  ،بسيدنا أيوب عميو السلام فالشاعر يشبو الشاعر الكبير بدر شاكر السياب
والانكسار  إثر مرضو العضال الذي أصابو، لممعاناة التي عناىا ىذا الشاعر في حياتو

ىنا لم يستحضر الرمز كما ورد في القران الكريم والشاعر  النفسي وشعوره باليأس والاحباط،
وابرازا لمحالة النفسية التي  لكنو حولو ليدل عمى صبر وجسارة السياب في محنتو ومعاناتو،

 أصابت الشاعر إثرى فقدانو لصديقو وأخيو بدر شاكر السياب.

حدى أعظم القصص الدينية المعروفة قصة إكما نجد الشاعر سميح القاسم يستحضر 
ىو المشابية بين حالة سيدنا يعقوب  وتوظيفو ليذا الرمز، ،يعقوبوسيدنا  يوسفسيدنا 

 الى حد فقدان البصر، فراقو وحزنو إثرىومعاناتو  "سيدنا يوسف" ابنوضياع  وحزنو عمى
خوتو وراء السور الذي وضأحبابو و وحالة الشاعر الى فقدانو لأ عو الاحتلال الصييوني ىمو وا 

                                                           
 .543 ، صالديوان -(1)



 في ديوان "دمي عمى كفي" لـ سميح القاســـم دلالتوالرمـــز و              الفصل الثالث

 
888 

فالشاعر يسرد لنا القصة في أسموب حواري معبرا من  بين الضفة الغربية والضفة الشرقية،
مل في روح الشعب الفمسطيني بأنو لا بد لكنو يزرع الأ خلالو عن الحالة النفسية اثرى فراقو

عكس بدوره  الذياستميم القصص الدينية  والشاعر لك مفر من ذمن أن يأتي يوم المقاء لا
 (1)لك في قولو:.ويتجمى ذ وماساتو والمصاعب التي واجيتومعاناة الشاعر 

 وراء السور  اعتادوىل 

 طوال الميل ..والصمتا ؟         

  ؟ وكيف إمامنا يعقوب

 ناري عمى عكازة الوجد  ترى مازال يا

 يد..من طول صمت الثكل 

 لاصقة عمى الخد 

 وأخرى ..في قميص الدم

  غائصة بلا حد؟           

                   *** 

 أحبائي أحبائي 

 اذا حنت عمي الريح

 وقالت مرة :ماذا يريد سميح؟

 وشاءت أن تزودكم بأنبائي ..
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 فمروا لي بخيمة شيخنا يعقوب

 عن بعد وقولوا:إنني من بعد لثم يديو

 أبشره ..أبشره ..

 بعودة يوسف المحبوب

 فإن الله والانسان..

 في الدنيا.. عمى وعد

عميو  إلياسومن أمثمتو أيضا توظيف لمرمز الديني المتمثل أحد أنبياء الييود النبي 
ىو إليي كما يصفو الكتاب  ومعناه الرب إيميافي التناخ سمي  اسموالسلام )الذي ورد ذكر 

 (2)لك في قولو:وورد ذ (1)المقدس(

 وقل لنبوخذ المأفون 

 إن الحر لايستمرئ الرق

 وبشر جدييا الخائف طف فييا، وطف في الأرض..

 راجف راجف.. ، الذئب مرتعد الفرائض..نبأ

يميا  فسيف النار مبعوث..وا 

 وصوت الله .. كيف نشاؤه يأتي 

 ويملأ .. يملأ الدنيا
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ىنا يبعث رسالة غير مباشرة لمعدو الصييوني عن طريق مشابو ليم  وىو لنبوخذ  فالشاعر
بأن الثورة قادمة  يددحيث يتوعد وي مواليم وسبى نسائيم،الذي غزى القدس فسمب أ

فيستحضر الشاعر قصة النبي إلياس الذي بعث إلى ييود بمعبك  ،محال منو والانتصار لا
 بيم من رزق ما فدعا ربو ان يغير يعبدون صنم بعلا فدعاىم ليعبد الله وحده فأبو كانوا الذين

لك تحول تعزيز ىمتو وعزيمة المقاومين.وبذيستحضره  فيو عنيم الرزق ثلاثون سنة، فأمسك 
 الشاعر من خلاليا أفكاره وقراراتو وتجاربو.  الرمز الديني إلى أداة فنية يمرر
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 خاتمة 

وختاما يمكن القول أن ىذه الدراسة عنت بإبراز أىم الخصائص الأسموبية التي تميز بيا 
 ىذا الديوان كلا منسجما ومتكاملا لحيث مث شعر سميح  القاسم في ديوان "دمي عمى كفي"،

قاط أظيرىا منيج الدراسة وعميو يمكن تحديد أىم الن ومتغيرات دلالية،من خصائص أسموبية 
 :التالية

نتج عن الدراسات المغوية التي قادىا دوسوسير في  تعتبر الأسموبية من أحدث ما
التي تيدف الى الكشف عن الخصائص  ،وىي أحد مجالات النقد الأدبي العصر الحديث،

كدراسة عممية موضوعية  فرد أو الجانب الجمالي لمنص،الأدبية للأسموب لإبراز التمايز والت
 حصائية لاستجلاء القيم الجمالية والفنية في النص.إبطرق وأدوات  مستعينة

وقد أظير  يعد التكرار ظاىرة أسموبية متميزة ليا دلالتيا وقيمتيا البلاغية في العمل الأدبي،
 لنا توظيف الشاعر ليذه الظاىرة نتائج نذكر منيا:

نايتو بسواىا يعد من ع سواء لفظا أو معنا يعنى بيا أكثرلحاح الشاعر عمى جية ما إ -
 قاع البصري.يالإ ةالقارئ وخاص لانتباهوشدا  تأكيدا لمعناىا

حيث  فيو ذو دلالة نفسية قيمة، التي يريد الشاعر نقميا لممتمقي،تعميق الحالة الشعورية  -
 لنص الذي يعكس نفسية الكاتب.يعتبر مفتاح النص بالنسبة لمدارس ليذا ا

 تحقيق التناسق في جسد القصيدة. -

 ،حيوية في القصيدةاستعمال الشاعر لأسموب التكرار خمق ابداعي وقيمة جمالية تبعث ال -
 ويعزز النبرة الخطابية لمشاعر.
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سين عمى أنو من أبرز التقنيات ر جل النقاد والدا الانزياح مصطمح أسموبي أجمع     
فقد  ،مع وجود اختلاف في التسمية لعادي،الذي يبعد النص عن لغة الكلام االفنية 

 ، الخرق ...الخالانتياك ،، العدولاف التجاوزالانحر  :منيا تعمقت بو العديد من التسميات

أو ىو  الخروج عن المألوف أو المتواضع عميو، يأنو يعن إلاوعمى الرغم من ىذا الاختلاف 
حيث يعد الجانب  عمى المستوى التركيبي أو الدلالي، رئ سواءكسر أفق التوقع لدى القا

التي تميز  الانزياحمن أعمق مستويات  البلاغي الدلالي عمودا ميما من أعمدة الشعر وىو
وتجمى ذلك في أبرز عنصر في الديوان وىو  الخطاب الشعري عن الخطاب النثري،

 الاستعارة تمييا الكناية والتشبيو.

أكدت الدراسات المعاصرة عمى أىمية الرمز في النص الشعري باعتباره عنصر من  -
واسعا من الإيحاءات وطاقة  الشعري فضاء عناصر تحقيق الشعرية ،التي تكسب النص

  مجازية تتعدى حدود الواقع.

عر وتجسيد واقعو ايعد الرمز من التقنيات الفنية المعاصرة القادرة عمى نقل أحاسيس الش -
عميو الديوان حيث تجمى الرمز في الديوان في أربعة أنواع ىي  انطوىا ما وىذ جربتو،وت

ويعتبر الرمز التاريخي من  ،الأسطوريالرمز  ،ي، الرمز التاريخي، الرمز الدينيالرمز الطبيع
 عمييا سميح القاسم في الديوان الى جانب الرمز الطبيعي. اتكأأبرز الرموز التي 

أن تكون دراستي ىذه قد ساىمت في الدرس الأدبي عمى وجو العموم خير في الأ رجووأ
والدرس الأسموبي عمى وجو الخصوص ولو بالشيء القميل في الكشف عن مكنونات شعر 

كل القراء  فأدعو .أن دراستي ىذه نقطة في بحر إلاسميح القاسم في ديوان "دمي عمى كفي"
والبحث في معانيو مواصمة لممسيرة  ،ديوانوالميتمين في الغوص والتعمق في دلالات ىذا ال

 العممية في ىذا المجال.
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:ملخص الدراسة  

تعتبر الأسموبية من أىم المناىج المعاصرة التي استطاعت أن تفرض نفسيا في الميدان النقدي، وذلك 
يعود لدورىا البارز في استنطاق العمل الأدبي والكشف عن مكنوناتو ،فالتحميل الأسموبي يسيم في اظيار 

.وقد حاولت في دراستي ىذه رؤى الكاتب وأفكاره، كما يبرز القيم البلاغية والجمالية والفنية في النص 
استجلاء أىم الخصائص الأسموبية التي تحوييا النصوص الشعرية لديوان "دمي عمى كفي" لسميح القاسم 

وفحص الأساس العميق الذي تبنى عميو ،متبعة في ذلك المنيج الأسموبي الذي يتلاءم مع ىذه الدراسة 
ممت الدراسة عمى ثلاثة محاور أوليما ظاىرة التكرار لما يحتويو من أدوات احصائية وتقنيات فنية ،وقد اشت

جمالية الانزياح أما المحور الثالث تمثل في جمالية الرمز ومدى تجمييا في  الديوان وثانييماوتجمييا في 
الديوان،  يسبق ىذه المحاور تمييد، الذي تناولت فيو الإطار النظري للأسموب والأسموبية وأىم اتجاىاتيا 

ل ظاىرة دلالتيا في النص الشعري يتحقق من خلاليا نوعا من التماسك عمى مستوى البنية ،حيث نجد لك
.الكمية لمقصيدة والديوان ككل  

La stylistique est considérée parmi les méthodes modernes qui peuvent 
imposer lui-même  dans le domaine de critique. Grâce à son rôle efficace faire 
montrer l'œuvre littéraire et  de faire montrer ses constituants, l'analyse 
stylistique faire participer à montrer les avis de l'auteur et ses idées, il montre 
aussi les valeurs  stylistique et artistique et les valeurs rhétorique. 

J'essaye à cette étude de montrer les caractéristiques stylistiques qui lui 
contiennent  les textes poétiques dans l’œuvre poétique de "Dami ala kaffi De 
Samih Elkassem et d'examiner le principe profond  qu'il se base sur lui, en 
suivant la méthode stylistique qui est convenable avec cette étude grâce à ses 
outils Statistiques et des techniques artistique, Cette étude contient  trois 
éléments : la première est caractère de répétition, la deuxième c’est la beauté 
de l'écart et la troisième élément se représente dans la beauté de l'indice et 
leur apparence dans L’œuvre poétique. Procédé par  un chapeau Que je parle 
dans lequel le cadre Théorique de style et stylistique et leurs courants 
Importants, On trouve de chaque caractéristique leur Signification dans le texte 
poétique ce qui réalisé à partir elle une Cohérence au niveau constitutif de 
poème et de tout l'œuvre poétique. 



 ممخص الدراسة:

تعتبر الأسموبية من أىم المناىج المعاصرة التي استطاعت أن تفرض نفسيا في 
وذالك يعود لدورىا البارز في استنطاق العمل الأدبي والكشف عن مكنوناتو  الميدان النقدي،

كما يبرز القيم البلاغية والجمالية  ،فالتحميل الأسموبي يسيم في اظيار رؤى الكاتب وأفكاره،
والفنية في النص .وقد حاولت في دراستي ىذه استجلاء أىم الخصائص الأسموبية التي 

وفحص الأساس العميق  ،لسميح القاسم" دمي عمى كفيتحوييا النصوص الشعرية لديوان "
الذي تبنى عميو ،متبعة في ذالك المنيج الأسموبي الذي يتلاءم مع ىذه الدراسة لما يحتويو 

الذي تناولت فيو الإطار  تمهيدنيات فنية ،وقد اشتممت الدراسة عمى من أدوات احصائية وتق
النظري للأسموب والأسموبية وأىم اتجاىاتيا، وثلاثة فصول، كل فصل عنى بخاصية أو 
ظاىرة معينة ،الفصل الأول درس ظاىرة التكرار ومدى تجمييا في الديوان ، أما الثاني تناول 

والفصل الثالث كان تحت عنوان: جمالية الرمز ومدى جمالية الانزياح في ىذا الديوان، 
حيث نجد لكل ظاىرة دلالتيا في النص الشعري يتحقق من خلاليا نوعا  تجمييا في الديوان،

 من التماسك عمى مستوى البنية الكمية لمقصيدة والديوان ككل.

 


