
   

 

الجمهورية الجشائزية الذيمقزاطية الشػبية   

ي والبحث الػلمـيوسارة التػليـم الػال  

 محمذ بوضياف بالمسيلة ةجامػ

 

وأدب لغة ميذان:                             كلية الآداب واللغات

 غزبي

 حذيثغزبي أدب  فزع:                          قسم اللغة والأدب الػزبي

 أدب جشائزي  ثخصص:                                    L15/ 379  :رقم 

 

 مذكزة مقذمة لنيل شهادة الماستر أكاديمي

 غائشة لكحل: ةإغذاد الطالب

 ثحت غنوان

             

 قراءة سيميائية
 الحفر في تجاعيد الذاكرة لرواية

 

 م5502/  52/ 52 ثاريخ المناقشة:

 ة المناقشة:لجن
                    جامػة المسيلة              رئيسا                 بولنوار بوديسةأ/ 

 جامػة المسيلة              مشزفا ومقزرا                       ميلود قانيأ/ 

 جامػة المسيلة            مناقشا      غبذ الحفيظ جوبز   د/ 

 



   

 

 م5502/ 5502 -ه 0341/  0342 السنة  الجامػية:

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 



   

 

 

 شكر

 

 َرَبِّ أَوْزِعْنِي أَنْ أَشْكُرَ نِعْمَتَكَ الَّتِي أَنْعَمْتَ عَمَيَّ وَعَمَى وَالِدَيَّ وَأَنْ أَعْمَل
الِحِينَ   . 99النمل الآٌة صَالِحًا تَرْضَاهُ وَأَدْخِمْنِي بِرَحْمَتِكَ فِي عِبَادِكَ الصَّ

قام الطٌب إلاّ أن نتقدم بالشكر الجزٌل إلى الأستاذ لا ٌسعنا فً هذا الم

الذي أحاط هذا البحث بالاهتمام و الرعاٌة و التوجٌه  مولود قانيالكرٌم الدكتور 

ولم ٌبخل علٌنا طٌلة فترة البحث بتوجٌهاته القٌمة و إرشاداته المنهجٌة التً 

 أتاحت لنا السٌر على المنهج السلٌم .

 اقشة لتحملهم عناء قراءة هذا البحث وتسدٌده.ونشكر أعضاء لجنة المن

على رعاٌته لهذا البحث منذ  بايزيد مهديدكما أتقدم بجزٌل الشكر إلى الأستاذ 

 نعومة أظافره إلى أن صار على هذه الشاكلة.

والشكر موصول كذلك إلى  من كان معً فً هذا البحث من بداٌته إلى نهاٌته، 

 لمرافقتها لً دوما. أسماءكما لا أنسى أختً الغالٌة 
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لقد عرؼ العرؼ أجناسا كفنكنا نثرية كثيرة كمميزة كاف ليا الفضؿ في نقؿ معاناة 
ر كالخكاطر دمات كالقصة كالأقصكصة ككذا النكاشعب كآلاـ أمـ نذكر مف ذلؾ المقا

اب ظيكره كنشأتو كتاريخيو بأسؿ معو حم جناسككؿ نكع مف ىذه الأ ،كالمسرحية كالركاية
كانت لو سمة كبصمة خاصة ميزىا الكثير مف التألؽ الفنكف كرغـ أف كؿ فف مف ىذه 

كالنضج في نقؿ الأحاسيس كالتجارب ، فالأجناس الأدبية تنكعت بتنكع المكاضيع 
ا نممس كالأحاسيس التي ينقميا الكاتب مف الخياؿ  إلى الكاقع ، لتجسد ىذه الشخصيات كاقع

د الكاتب ايصاليا كنتعايش مع مف خلبلو مدل صدؽ المشاعر في رسـ الصكرة التي يك 
الذم يتشكؿ بناؤه  ةذاتية النص السير تمؼ طبيعة تمؾ النصكص عف طبيعة بطاليا كقد تخأ

 الفني مف عناصر ليا مرجعية كاقعية كتتمثؿ في الشخصية ، الزمف ، المكاف .

لنيؿ شيادة الماستر أف أقترب مف ىذه التشكيمة التي  قدـحاكلت في ىذا البحث المك    
تي ، كلا يخفى عمى ذا ف تتضافر لكي تتكامؿ الكحدة الفنية لمنص السردم أك السيرأينبغي 

بداعية إنتاج كتابة إزمة الجزائرية بظركفيا كأسبابيا كنتائجيا أسيمت في أم دارس أف الأ
كالتميز ، كبناء عمى ذلؾ تـ اختيارنا لنص خاصة ذات سمات فنية طبعتيا بطابع الحدة 

" الحفر في سردم كاف شاىد عياف بؿ صكرة عف المجتمع الجزائرم ، كىذا النص ىك
سباب أد في اختيارنا ليذا المكضكع عمى كلـ نعتم لعبد المالؾ مرتاض،تجاعيد الذاكرة "

 منيا : سباب نذكرأما كانت دكاعي الاختيار نٌ إ، ذاتية

جاعيد الذاكرة " نص يبرز طبيعة عيش الجزائرييف  في فترة معينة مف الزمف "الحفر في ت -
 )زمف الاستعمار الفرنسي (

ة أصدؽ الفنكف السيرة الذاتي فٌ أدباء مذكراتيـ اليكمية ، كبما كأيضا كتب العديد مف الأ -
" كأيضا نساف كقد اعتمدىا العديد مف الكتاب منيـ طو حسيف في " الأياـ الأدبية تصكيرا للئ

 لعبد المالؾ مرتاض.-اعترافات "جكف جاؾ ركسك" كالحفر في تجاعيد الذاكرة



 
 

 

 ة 

نص "الحفر في تجاعيد الذاكرة " نص اكتسب شرعية كجكده مف خلبؿ التفاعؿ  فٌ إ -
، فمف خلبؿ التدقيؽ ا مف خلبؿ فخامة المغة المستعممةالحاصؿ بيف مككناتو السردية كأيض

، مف خلبلو يصكر عمؽ المعاناة ذاتية ذم بيف أيدينا سيرةفي خباياه نكتشؼ أف النص ال
 كالأكضاع الاجتماعية المزرية التي عاشيا الكاتب.

  ح السؤاؿ التالي :ر كمف ىنا نط

ضمكف الكاتب تمريرىا لممتمقي في ضؿ م خلبقية التي أرادالرسالة الاجتماعية كالأ ىي ما
 النص ؟

التقنيات السردية  يىا : ماىعف أسئمة محتكا جابةخر الإالشكؿ يستمزـ ىك الآ كبما أفٌ 
فضكلو كتشكيقو لمعرفة ثارة ا  غكية التي لجأ إلييا الكاتب مف أجؿ تبميغ رسالتو لممتمقي ك كالم

 دلالة العنكاف؟ ، كمامضمكف النص

 .ف تكاجيو صعكباتأ كحتى يصؿ أم باحث إلى غايتو المنشكدة لابد

في ىذا المكضكع ككاف مف أىـ الصعكبات التي  تعرضنا لو نحف كباحثيف مبتدئيف كىذا ما
لى قمة إضافة بالإ ةذاتية يمي : قمة المصادر كالمراجع الخاصة بدراسة نص سير  كاجيتنا ما

، ماعدا دراسة مقتضبة جاءت في العدد  الثالث مف ات التي تناكلت ىذا الجنس الأدبيالدراس
 فدبي في الجزائر بجامعة كىراية كالتي يصدرىا مختبر الخطاب الأمجمة دراسات جزائر 

يات المسانية لمصيغة السردية في الحفر في تجاعيد الذاكرة لمدكتكرة لكعنكاف الدراسة ىك الآ
 "مطيرم صفية " 

 كمف الكتب التي اعتمدتيا في ىذه الدراسة : " بنية النص السردم " حميد لحميداني ، بناء
 لى مراجع أخرل .إضافة د المالؾ مرتاض" بالإالركاية " عبالركاية ، سيزا قاسـ ، في نظرية 



 
 

 

 ج 

لقد انتيجت في معالجتي ليذا المكضكع المنيج السيميائي ، الذم يعتمد عمى تتبع تحميؿ 
 .السمات الخاصة بالشخصيات كالتقنيات المعتمدة في الزمف

 .مةتقدمة كفصميف كخامالبحث في  كجاء 

 كالسيرة الذاتية الركائية.الركاية  بصكرة مكجزة عف مفيكـ ؿفي المدخ تتحدث

 -الشخصيات -أمٌا الفصؿ الأكٌؿ فتطرقت فيو إلى سيميائية الركاية ) الغلبؼ كالعنكاف
 المكاف (. -الزمف

 كفصؿ ثاف كاف تطبيقيا عمى ركاية الحفر في تجاعيد الذاكرة.

ستاذ كلا يسعنا في ىذا المقاـ الطيب إلٌا أف نتقدـ بأسمى معاني الشكر كالامتناف للؤ   
لصبره عمينا في ىذا البحث منذ نعكمة أظافره إلى أف صار عمى ىذه  قاني مولودالمشرؼ: 
 الشاكمة.

كما أتقدـ بالشكر الجزيؿ للؤساتذة أعضاء لجنة المناقشة لتحمميـ قراءة ىذا البحث  
 كتصكيبو.  

 

 

 

 

 

 



 

 أ 
 

 مدخل
 ماىية الرواية

 مفيكـ الركاية أوّلا/

 ئريةنشأة الركاية الجزا ثانيا/

 السيرة الذاتية الركائيةثالثا/ 
 

 

 

 



 ماهية الرواية                                                    مدخل                      
 

5 

 أوّلا/ مفيوم الرواية:

 الرواية لغة: -

الركاية مصدر قياسي خاص )يدؿ حرفة عمى كزف فًعالة مثؿ حكاية( لمفعؿ ركل  
 .1يركم، ركل الحديث أك الخبر قصو، أنبأ بو كتحدث

يتي عمى أىمي كلأىمي رينا: أتيتيـ بالما  كى كل فلبف كجاء في لساف العرب: رى ء، كيقاؿ رى
 .2فلبنا شعرا إذا ركاه لو حتى حفظو لمركاية عنو 

كتقكؿ: أنشد القصيدة يا ىذا كلا تقؿ أركىا إلا أف تأمره بركايتيا أم باستظيارىا، كقد  
كبالبركفانسية )كىي الفرنسية  "NOVA"انتقؿ إلى مختمؼ المغات الأكركبية كصار بالإسبانية 

 .NOUVLE"3" كبالإنجميزية "NOVELA"يطالية كبالإ "NOVILA"القديمة( 

 الرواية اصطلاحا: -

كمف ىذا التعريؼ المغكم الكاسع يأتي التعريؼ الاصطلبحي لمركاية، كالذم عند العرب: 
يعني جنسا أدبيا محددا يشمؿ أقساما متعددة، يسمييا "عبد الممؾ مرتاض" أنكاعا في حيف 

 .4ظة جنس أعـ كأشمؿ مف النكعيطمؽ عمى الركاية جنسا، عمى اعتبار أف لف

                                                 
، 1لدار العربية لمعمكـ ناشركف، طإبراىيـ صحراكم، السرد العربي القديـ الأنكاع كالكظائؼ كالبنيات، ا  1

 .28ص  2008الجزائر 
-271، ص 2000، لبناف، 1" دار صادر لمطباعة كالنشر، ط6ابف منظكر، لساف العرب، المجمد " 2

272. 
 .18أحمد سيد محمد، الركاية الانسيابية كتأثيرىا عند الركائييف العرب، ص 3
 .33، ص2009بسكرة  2جامعة محمد خيضر، طمفقكدة صالح، المرأة في الركاية الجزائرية،   4
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كلا بأس كنحف بصدد تحديد مفيكـ الركاية مف أف نقؼ عند بعض تعاريؼ النقاد  
محفكظ كحكاؿ: "أف الركاية ىي المكف القديـ مف القصص، الحافمة  1كالدارسيف ليا إذ يرل

 .2بالبطكلات الخيالية، كالسحر..."

ـ" فقد جاء فيو أف الركاية ))سرد "فتحي إبراىيل أمٌا معجـ المصطمحات الأدبية  
قصصي نثرم يصكر شخصيات فردية مف خلبؿ سمسمة مف الأحداث كالأفعاؿ كالمشاىد، 
كالركاية شكؿ أدبي حديد لـ تعرفو العصكر الكلبسيكية كالكسطى، نشأ مع البكاكير الأكلى 

 خصية((.لظيكر الطبقة البرجكازية، كما صاحبيا مف تحرر الفرد مف ربقة التبعيات الش

تضمف ىذا التعريؼ جممة مف المصطمحات كالتقنيات الركائية التي تستحؽ التكضيح  
كالدراسة كتصمح مكاضيع لبحكث أخرل مثؿ السرد كالشخصيات كالأفعاؿ، فيك تعريؼ 
كاسع، كقد أىمؿ تحديد الركاية بعدـ ذكر حجميا كأنكاعيا كتطكرىا، كاكتفى بربط ظيكر 

 .3لبرجكازية التي حررت الفردالركاية بنشكء الطبقة ا

كما نجد "السعيد الكرقي" يعرفيا بأنيا: ))تشكيؿ لمحياة في بناء عضكم يتفؽ كركح  
الحياة ذاتيا، كيعتمد ىذا التشكيؿ عمى الحدث النامي الذم يتشكؿ داخؿ إطار كجية نظر 
ه الركائي، كذلؾ مف خلبؿ شخصيات متفاعمة مع الأحداث كالكسط الذم تدكر فيو ىذ

 .4الأحداث، عمى نحك يجسد في النياية صراعا دراميا ذا حياة داخمية متفاعمة((

                                                 
 .05ص  2، ط1982ميشاؿ بكتكر، بحكث في الركاية الجديدة، منشكرات عكيدات بيركت   5
، د.ط، 2007محفكظ كحكاؿ، الأجناس الأدبية النثرية كالشعرية، دار نكميديا لمنشر كالتكزيع الجزائر  6

 .51ص
 .42، صمفقكد صالح، المرأة في الركاية الجزائرية  1
، د.ط، ص 1998السعيد الكرقي، اتجاىات الركاية العربية المعاصرة، دار المعرفة الجامعية مصر   2

05. 
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كيعرفيا "عزالديف إسماعيؿ" في كتابو الأدب كفنكنو بقكلو: ))أما الركاية فيي في رأيي  
 .1الصكرة الأدبية النثرية التي تطكرت عف الممحمة القديمة((

عف مجمكعة مف الأحداث، ذات صمة  أما الركاية عند "أنطكنيكس بطرس" فيي عبارة 
بشخصيات إنسانية، تختمؼ أنماط سمككيا كعيشيا في الحياة، تماما كما ىي حياة البشر 
عمى الأرض، كيركييا القاص بأسمكب مشكؽ، فيشدنا إلى الأحداث كيأسرنا، حتى لنظف أف 

 .2 ما يركيو قد كقع فعلب

دفة لكممة "قصة" في المغة كانت مرا "ROMAN كما يرل بطرس أف كممة "ركاية، 
الركمانية فكانت تعتبر الركاية كؿ قصة خيالية أك حقيقية، شعرية أك نثرية كلكف في القرف 
السابع عشر ميلبدم، اتخذت كممة "ركاية" معنى أدبيا خاصا، ىك القصة النثرية التي تعالج 

كنزكاتو، كنعثر حادثة خيالية، كتصكر أخلبؽ المجتمع كعاداتو، كتحمؿ أحاسيس الانساف 
فييا عمى عرض كحادثة رئيسية كحكادث ثانكية كعقدة كحؿ، ككما ىك الشأف في كؿ عمؿ 

 .3قصصي

كيذىب الناقد "فائؽ المحمد" إلى أف تحديد مصطمح دقيؽ كدائـ لتعريؼ الركاية عمؿ  
صعب إف لـ يكف مستحيلب، فالركاية كاحدة مف الفنكف التي لا تخضع لمقيكد كالأشكاؿ 

سيكية كتسعى دائما لمتجدد كالانفتاح عمى ذاتيا، كالركاية الحديثة كسرت جميع الأشكاؿ الكلب
كالقيكد كخرجت مف دائرة التعريفات المنطقية غير أف ىذا لا يمنعو مف القكؿ: ))إف الركاية 
شكؿ خارجي تتصارع فيو تقاليد صارمة كأشكاؿ محدثة، كحياة داخمية تشتغؿ بالصدؽ 

 .4تعبير عف الكاقع كمحاكلة بمكرة رؤية مستقبمية((كالحرارة إلى ال

                                                 
 ،123عزالديف إسماعيؿ، الأدب كفنكنو، دار الفكر العربي، القاىرة،  د.ت، ص   3
 .153ص، 2005أنطكنيكس بطرس، الأدب تعريفو أنكاعو مذاىبو، المؤسسة الحديثة لمكتاب لبناف   4
 .160أنطكنيكس بطرس، الأدب تعريفو أنكاعو مذاىبو ، ص  1
 .93-92، ص 1978فائؽ المحمد، دراسات في الركاية العربية، دار الشبيبة لمنشر كالتكزيع  2
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ذا عدنا إلى القكاميس الأدبية فإننا نجد "عمكش سعيد" في كتابو معجـ المصطمحات   كا 
 الأدبية قد أكرد عدة تعريفات منيا:

الركاية: ))نمط سردم يرسـ بحثا إشكاليا بقيـ حقيقية لعالـ متقيقر في تنظيـ "لككاتش"  .1
 ك"قكلدماف"((.

الركاية: ))ىي الطابع المشابو عند "كريستيفا" في عمميا عف )نص الركاية( حيث إف ك  .2
 كحدة العالـ ليست حدثا بؿ ىدفا يقتحمو عنصر دينامي.

كتمثؿ الركاية المثالية التجريدية عند )قكلدماف( شكلب يتسـ فيو كعي البطؿ بالضيؽ  .3
 .1شكت(يلتعقد العالـ التجريبي )مثاؿ دكنك

ى الرغـ مف صعكبة تعريؼ الركاية فإف ذلؾ لا يعفينا مف البحث عف كباختصار فعم
ضافة إلى المفاىيـ التي  مفيكميا، كاستعراض بعض التعاريؼ التي أكردىا الدارسكف، كا 
أكردناىا يمكف إيراد التعريؼ الآتي: ))ىي ركاية كاممة شاممة مكضكعية أك ذاتية، تستعير 

نا لتتعايش فييا الأنكاع كالأساليب، كاـ يتضمف معيارىا مف بنية المجتمع، كتفسح مكا
 .2المجتمع الجماعات، كالطبقات المتعارضة جدا((

يعتقد كثير مف المنظريف بأف الركاية جنس أدبي ظير في العصر الحديث، عند الغرب: 
فالفيمسكؼ "ىيجؿ" يربط ظيكر الركاية بتطكر المجتمع البرجكازم، كفي دراستو لمشكؿ 

تعارضا بيف الشكؿ الممحمي كالشكؿ الركائي، حيث تتميز الممحمة بشعرية الركائي يقيـ 
 .3القمب، بينما تتميز الركاية بنثرية العلبقات الاجتماعية

                                                 
 .41مفقكدة صالح، المرأة في الركاية الجزائرية ص   3
 .39، ص  نفسو 1
 .15معمكـ ناشركف الرباط، د.ت، ص محمد بكعزة، تحميؿ النص السردم، الدار العربية ل 2
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كيعرؼ "ىيجؿ" الركاية في عصره بأنيا ممحمة حديثة برجكازية، تعبر عف الخلبؼ  
 القائـ بيف القصيدة الغزلية، كنشر العلبقات الاجتماعية.

باختيف" أف الركاية ىي النكع الكحيد الذم لا يزاؿ قيد التككيف، كالكحيد الذم كيرل " 
كلد كترعرع في العصر الجديد لمتاريخ العالمي ... الذم تمقى عف طريؽ الكراثة الأنكاع 

 .1الأدبية الكبرل في شكميا المكتمؿ

الأدبي  إضافة إلى ذلؾ نذكر رأم "جكرج لككاتش" الذم يقكؿ: ))الركاية ىي الشكؿ 
 .2الأكثر دلالة عمى المجتمع البرجكازم ...((

 .3كما يرل "ميشاؿ بكتكر" ))أف الركاية بنية لغكية دالة أك تشكيؿ لغكم سردم داؿ(( 

أما الركاية عند "مستر فكرستر" ))أنيا لابد أف تقدـ إلينا الحياة لأف الحياة تعطينا  
 .4الركاية((

" مف حيث HISTOIREنية الركسية ىي حكاية "كالركاية مف منظكر المدرسة الشكلب 
حيث تتطمب كجكد  "RECITككنيا تحيؿ عمى الكاقع المعيش كتتشابو معو، كىي خطاب "

ذا   5فنحف أماـ طريقة معينة يقدـ الراكم بيا الأحداثراكو يركم الحكاية لقارئ يستقبميا، كا 

 ثانيا/ نشأة الرواية الجزائرية:

                                                 
صبحة أحمد عمقـ، تداخؿ الأجناس الأدبية في الركاية العربية، دار الفارس لمنشر كالتكزيع الأردف  3

 .26، ص1، ط2006
،  1982جكرج لككاتش، الركاية ترجمة مرزاؽ بقطاش، الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع الجزائر   4

 .07ص
 .05لركاية الجديدة، صميشاؿ بكتكر، بحكث في ا5
 .06أدكيف مكير، بناء الركاية، ت: إبراىيـ الصيرفي، دار الجيؿ لمطباعة د.ت، د.ط، ص   6
 .38مفقكد صالح، المرأة في الركاية الجزائرية، ص   5
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جزء مف عمكـ الأدب العربي فيناؾ جذكر مشتركة ضاربة في الحديث عف الأدب الجزائرم 
العمؽ رغـ الفركؽ الشكمية بيف أقطار الكطف العربي، كىي فركؽ لا تمغي طبيعة التلبقح 
كالتكامؿ: فكرا كفنا، في كؿ الأنكاع الأدبية، كمف ىذه الأنكاع الركاية نفسيا، لاعتبار المنبع 

قد ظيرت متأخرة بالقياس إلى بقية الأشكاؿ الأدبية ، ك 1الحضارم كمساره الإنساني العاـ 
الحديثة مثؿ: المقاؿ الأدبي كالقصة القصيرة كالمسرحية، بؿ إف ىذه الأشكاؿ الجديدة تعتبر 

 .2حديثة بالقياس إلى مثيلبتيا في الأدب العربي الحديث 

ي الكطف فالركاية الجزائرية الحديثة النشأة غير مفصكلة إذف عف حداثة ىذه النشأة ف
العربي كمو مشرقو كمغربو، سكاء في نشأتيا الأكلى المترددة أك في انطلبقتيا الناضجة، كلـ 
تأت ىذه النشأة عمكما بمعزؿ عف تأثير الركاية الأكركبية بأشكاؿ مختمفة، كىي نشأة تختمؼ 
ظركفيا بطبيعة الحاؿ مف قطر عربي إلى آخر، مف دكف أف نسيك عف جذكرىا المشتركة 

ثانيا: في البذكر القصصية  ا أكلا: في صيغ القص في القرآف الكريـ، كالسيرة النبكية،عربي
-446( كالحريرم )م1007-969/ى398-358الأكلى، في مقامات اليمذاني )

( التي ترجمت إلى عدة لغات مثؿ الإنجميزية كالفرنسية كالألمانية، م1222-1054/ى556
تمؾ البذكر في مثؿ "التكابع كالزكابع" لصاحبيا ابف فضلب عف الفارسية كالتركية، كما تكمف 

( ك"رسالة الغفراف" لأبي العلبء م1034-992/ى436-382شييد، أحمد بف أبي مركاف )
( حيث انطمؽ البحث في ىذه بالخصكص عف م1058-979/ى449-363المعرم )

عدما أعمف )الخلبص( عبر رحمة "ابف القارح" التخيمية، كشخصية حقيقية، كقد دخؿ الجنة ب
تكبتو، كحصؿ عمى صحيفة الخلبص، متحدثا في ذلؾ عف مصائر شخصيات تاريخية 

                                                 
، د.ط، ص 1995عمر بف قينة، في الأدب الجزائرم الحديث، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر   1

195. 
، المؤسسة الكطنية لمكتاب، د.ت، ص 1974-1830﵀ الركيبػي، تطكر النثر الجزائرم الحديث عبد ا  2

198. 
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حقيقية أيضا، في عالـ تخيمي أثناء ىذه الرحمة إلى الأبدية، مستغمة بشكؿ ما قصة الإسراء 
 كالمعراج.

فنشأة الركاية العربية كمنيا الجزائرية لـ تأت مف فراغ، فيي ذات تقاليد فنية كفكرية في 
حضارتيا كما أنيا ذات صمة تأثرية بيذا الفف كما عرفتو أكركبا في العصر الحديث، 

 .1(alzac1799-1850)خصكصا بعد شيكع مصطمح الكاقعية منذ أف أعمنو بمزاؾ 

 ثالثا/ السيرة الذاتية الرّوائية:

 تعريفيا: -1

كائية ىي عبارة يعرفيا الدكتكر يحي إبراىيـ عبد الدايـ في قكلو: "الترجمة الذاتية الرٌ 
عف سيرة ذاتية في قالب ركائي، يستعير الكاتب فييا تكتيؾ الرٌكاية دكف أف يجمح بو الخياؿ 
بمعزؿ عف نقؿ الحقيقة المصكرة لكاقع تاريخو الشخصي، إذ لابد لممترجـ الٌذم يختار القالب 

انتو بعناصر مف الرٌكائي أف يمتزـ الحقيقة التاريخية في كؿٌ جزء مف تمؾ الترجمة رغـ استع
 2الفف الرٌكائي".

كيعرفيا أحد الباحثيف بأنٌيا "تمؾ الرٌكايات السيرية التي تيشعرؾ كمتمؽٌ بأنٌيا تأريخ 
نٌما  حياتي أك ثقافي أك فكرم لحياة كاتبيا، كلكف ليس بشركط السيرة الذاتية المعركفة، كا 

 3بشركط الكتابة الشكمية الرٌكائية".

د نثرم ذاتي يتكجو فيو الراكم إلى تقكيـ سيرم لتجربتو كىناؾ مف يرل أنٌيا "سر 
الركائية، يشتمؿ عمى نقؿ حكايتو مع الرٌكاية كالكتابة الرٌكائية إلى القارئ، كلا يتحقؽ ذلؾ 

                                                 
 .196-195عمر بف قينة، في الأدب الجزائرم الحديث، ص   1
يحي إبراىيـ عبد الدايـ، الترجمة الذاتية في الأدب العربي الحديث، دار إحياء التراث العربي، بيركت،  2

 .426ـ ص1974لبناف، 
 .16ـ، ص2008قراءات في نقد النقد،  -حسيف المناصرة، مقاربة الرٌكاية 1
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بطبيعة الحاؿ إلا عمى يد ركائي لو حضكر مؤثر كلافت في ميداف الإبداع الركائي، كلو 
ما يؤكد انطكائيا عمى خبرة كعمؽ كأصالة تدفع  تجربة فييا مف الثراء كالخصكصية كالسعة

، كىناؾ مف يعتمد في تعريفو 1القارئ إلى البحث عنيا كتشجعو عمى ارتيادىا كالإفادة منيا"
ليا عمى الآليات التي يستخدميا الكاتب في ىذا النكع مف الكتابات السردية، كانطلبقا مف 

النحك التالي: "السيرة الذاتية الرٌكائية ىي السيرة ذلؾ جاء تعريفيـ لمسيرة الذاتية الرٌكائية عمى 
التي تستعير كثيرا مف مستمزمات الركاية، كىي لا تنسب إلى الرٌكاية، إنٌما تنسب إلى السيرة 

، كيؤكد يحي عبد الدايـ أف كاتب السيرة الذاتية الرٌكائية "إذا التزـ الحقيقة كحد مف 2الذاتية"
ي التي تجمع بو بعيدا عف ىذه الحقيقة، إلى جانب كشفو عف استسلبمو لعناصر الفف الرٌكائ

غرضو فيعمف أنٌو يكتب ترجمتو الذاتية في ىذا البناء الرٌكائي، كما يعمف عف اسمو الحقيقي 
كعف أسماء الشٌخصيات كالأماكف كعف التكاريخ، فإفٌ العمؿ يككف ترجمة ذاتية بغض النظر 

، أما إذا خمع عمى نفسو اسما مدعى يقصد بو عف تضمينو قدرا مف تفصيلبت غير حقيقية
، كانطلبقا مف ىذا الشرط أخرج عبد الدايـ 3أف يفيـ أنٌو يكتب قصٌة فالعمؿ يككف قصٌة"

براىيـ  الكثير مف الأعماؿ الأدبية العربية مف دائرة السيرة الذاتية الرٌكائية كثنائية المازني، كا 
مف الشرؽ لتكفيؽ الحكيـ... فيك يرل أنٌيـ  الكاتب، كسارة لمعقاد، كعكدة الركح كعصفكر

كا حياتيـ الشٌخصية في ركاياتيـ معتمديف عمى الأفكار أك صيغة الغائب، أك انتحاؿ  كَّري "صى
نكارىـ في ركاياتيـ أنٌيـ  عارتو بطؿ ركايتو كانقيادىـ كراء الصياغة الفنية لمرٌكاية كا  اسـ، كا 

لقالب الركائي، كحيف اعتمدكا عمى تمؾ الكسائؿ يكتبكف تراجـ ذاتية لأنفسيـ مف خلبؿ ىذا ا

                                                 
قراءة في التجربة السيرية لشعراء الحداثة العربية، عالـ  -محمد صابر عبيد، السيرة الذاتية الشعرية 2

 .112ـ، ص2007ىػ/1427، 1الكتب الحديث، إربد ط
، رجب 13، مج49لذاتية، مجمة علبمات، جعبد ا﵀ بف عبد الرحمف الحيدرم، ركاية السيرة ا 3

 .582ـ ص 2003ق/سبتمبر 1424
 .427يحي إبراىيـ عبد الدايـ، الترجمة الذاتية في الأدب العربي الحديث، ص 1
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، كبالتالي فطغياف 1الفنية خرجكا عف الترجمة الذاتية الرٌكائية في مفيكميا المحدد الدقيؽ"
ف كاف فييا سرد لحياة شخص ما.  التقنيات الرٌكائية يحكؿ السيرة الذاتية إلى ركاية حتٌى كا 

 التداخل بين السيرة الذاتية والرّواية: -3

إفٌ الحديث عف التداخؿ القائـ بيف السيرة الذاتية كالرٌكاية، يقكدنا بالضركرة إلى 
الحديث عف قضية تداخؿ الأجناس الأدبية، "فالألكاف الإبداعية تميؿ غالبا إلى الدخكؿ في 

، 2علبقة تماثمية فيما بينيا، أك تكارثية أحيانا، تفسر بعضيا، أك تستكمؿ كظيفتيا التعبيرية"
لدت الأجناس الأدبية في حضف الأدب كتطكرت كفؽ ما يحيط بو مف ظركؼ كقد تك 

اجتماعية كفكرية... لذا تعد الأجناس الأدبية مرآة صادقة، كتعبيرا دقيقا عف الأكضاع 
الاجتماعية المتغيرة، فالجنس الأدبي "ينمك كيتطكر بطريقة تمقائية تممييا ملببسات الحياة 

ؿ ال ، (3)تفكير الفمسفي كأخذ يستنبط للؤدب كالفف غايات جديدة"كحاجات الفرد، بؿ تىدىخَّ
كقضية الأجناس الأدبية قديمة، "فمنذ كاف نقاد اليكناف كعمى رأسيـ أفلبطكف كأرسطك، لا 

، 4يزاؿ النقاد في الآداب المختمفة عمى مر العصكر ينظركف إلى الأدب بكصفو أجناسا أدبية"
مشاكؿ منيا "ظيكر أجناس أدبية عصية عمى  كقد اعتكرت قضية التجنيس الأرسطي عدة

التصنيؼ ككنيا لا تنتمي بصكرة قاطعة إلى أم مف الأجناس الأدبية القديمة، كأبرز تمؾ 
الأجناس الرٌكاية التي عيدَّت جنسا أدبيا عابرا للؤجناس لما؛ انضكل عميو شكميا الفني مف 

ع النٌصكص الأدبية يرل تداخميا، كيظير ، كالناظر إلى كاق5قدرة فائقة عمى الاحتكاء كالتبدُّؿ"
                                                 

 .430، ص نفسو 2
 .580عبد ا﵀ بف عبد الرحمف الحيدرم، ركاية السيرة الذاتية، ص 3
 .168ـ، ص1979ىرة، مصر، محمد مندكر، الأدب كمذاىبو، دار النيضة، القا 4
 .136ـ، ص1987، لبناف، 5محمد غنيمي ىلبؿ، الأدب المقارف، دار العكدة، بيركت، ط 1
صبحة أحمد عمقـ، تداخؿ الأجناس الأدبية الركاية الدرامية أنمكذجا، المؤسسة العربية، بيركت، لبناف،  2
 .07ـ ص2006، 6ط
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لو استعارة جنس عناصر الجنس الآخر كخصائصو، كعميو فلب يمكف "الإقرار بكجكد أسكار 
كمف 1)منيعة كآليات تعمؿ داخؿ الشكؿ الفني، أك تحكؿ دكف تداخؿ الأشكاؿ الفنية كتمازجيا

، أم أف الأنكاع 2نٌصكص"ىنا فإفٌ "نقاء النكع أمر يكاد يككف مستحيلب في ظؿ انفتاح ال
الأدبية تبقى ممتزجة كلا تنفصؿ، كفي ىذا الصدد يرل بعض الدارسيف أف فكرة كجكد أجناس 
جديدة دكف ارتباطيا بجذكر قديمة ليست دقيقة، "فالأنكاع الأدبية في الكاقع ىي نفسيا إنتاج 

عادة تكزيع سمات شكمية كانت مكجكدة جزئيا مف قبؿ في النظاـ السابؽ، ف كانت ليا  كا  كا 
، كمف بيف الأجناس التي تمتمؾ القدرة عمى استعارة عناصر 3كظائؼ مختمفة في ىذا الأخير"

أجناس أخرل السيرة الذاتية، فكثيرا ما لاحظ النقاد تداخؿ ىذا الجنس الأدبي مع الركاية، 
 كمنيـ مف عني بيذا التداخؿ كسعى إلى تفسيره كالكقكؼ عمى الأسباب التي أدت إليو،
كمنيـ مف يردٌ السبب في ىذا التداخؿ إلى أف "السيرة الذاتية شكؿ مستحدث، فيك باعتباره 
جنسا سرديا قد ظير بعد الرٌكاية كبالتالي قد استفاد مف إنجازات الرٌكاية الفنية استفادة كبيرة، 

 ، كمنيـ4مما أحدث تداخلب بيف الجنسيف بمغ حد الالتباس لدل بعض كتاب السيرة الذاتية"
مف ردٌ ذلؾ إلى التشابو بيف كلب الفنيف؛ اعتمادا عمى الآلية المكجكدة في كمييما، "فالسيرة 

، كمنيـ مف يرل أف "مجاؿ السيرة 5الذاتية تظؿ عمى ما فييا مف خصائص شكلب ركائيا"

                                                 
 .580رة الذاتية، صعبد ا﵀ بف عبد الرحمف الحيدرم، ركاية السي 3
 .580نفسو، ص 4

: عمر حمي، المركز الثقافي العربي، بيركت، رفيميب لكجكف، السيرة الذاتية الميثاؽ كالتاريخ الأدبي، ت 5
 .74ـ، ص1994 1لبناف، ط

السيرة الذاتية في الأدب العربي الحديث، منشكرات اتحاد الكتاب  -محمد الباردم، عندما تتكمـ الذات 1
 .13ـ، ص2005شؽ، سكريا، د ط، العرب، دم

، 17، مج65عادؿ الدرغامي زايد، إشكالية النكع كالتجنيس السيرة الذاتية نمكذجا، مجمة علبمات، ج 2
 .108ـ، ص2008ق/1429جمادل الأكلى 
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، كانطلبقا مف ذلؾ ذىب العديد مف النقاد 1الذاتية كشكميا، ىما جكىريا مجاؿ الرٌكاية كشكميا"
أف ىناؾ "استحالة لمحديث عف فارؽ كاضح بيف الرٌكاية كالسيرة الذاتية طالما أف السيرة  إلى

لَّد لدل 2الذاتية لا تستطيع أف تحدد ىكية للؤنا، دكف التحاـ أك جدؿ مع الآخر" ، كمنو تكى
ذا النقاد اعتقاد قكم بأف الكثير مف السير الذاتية تمثؿ جسرا لمعبكر إلى الكتابة الرٌكائية، كا  

ذىب بعضيـ إلى إقرار ىذا التداخؿ كاجتيدكا في إيجاد مسبباتو، فإفٌ البعض الآخر رفضكا 
ف كنا نتفيـ حدكثو نظرا لتداخؿ ىذيف  ىذا التداخؿ كرأكا بأنٌو "خمط لا يمكف قبكلو كتبريره كا 

 ، كسعكا بذلؾ إلى إيجاد فركؽ كحدكد فاصمة بيف السيرة الذاتية3الجنسيف السردييف أحيانا"
كالركاية، "فالرٌكاية نص سردم تخييمي أما السيرة الذاتية فيي في أبسط تعريفاتيا نص سردم 
تكثيقي حقيقي، فالفرؽ يكمف في ككف الرٌكاية تخييمية الأحداث كالشٌخصيات كبالتالي لا 
تطابؽ فييا بيف الراكم/البطؿ، كالمؤلؼ، أما السيرة الذاتية فيي حقيقة/كاقعية الأحداث 

ف كانت شرطا 4يات كيتطابؽ فييا المؤلؼ مع الراكم/البطؿ"كالشٌخص ، كسمة التخييؿ حتٌى كا 
لازما لمفف إلا أنٌيا تعد "السٌمة الفارقة أك السمة التي يمكف التعكيؿ عميا في التفريؽ بيف 

، كمنو 5السيرة الذاتية بكصفيا مجرد نقؿ تكثيقي لحياة كاتبيا، كالرٌكاية التي تعتمد التخييؿ"
نٌما لأنٌيا تقكـ عمى خطة أك رسـ  يمكف القكؿ أف "السيرة الذاتية لا بمقدار صمتيا بالخياؿ، كا 

أك بناء كعمى ذلؾ فيي ليست مف الأدب الٌذم ييخمىؽي خمقنا، مف حيث أف صاحبو معني بغاية 

                                                 
 .180نفسو، ص 3
 .180عادؿ الدرغامي زايد، إشكالية النكع كالتجنيس السيرة الذاتية نمكذجا ، ص 4
، محرـ 13، مج51الغامدم، سير ذاتية الرٌكاية العربية السعكدية، مجمة علبمات، جصالح بف معيض  5

 .40ـ، ص2004ق/مارس 1425
 .56صالح بف معيض الغامدم، سير ذاتية الرٌكاية العربية السعكدية، مجمة علبمات ، ص 1
، مصر، 1طصلبح صالح، سرديات الرٌكاية العربية المعاصرة، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، 2

 .167ـ، ص2002
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، كىناؾ مف يتخذ مف الآليات السٌردية كالمغة في 1محدكدة تيديو في اختياره كترتيبو لمحقائؽ"
ؿٌ شكؿ أساسا لمتفريؽ بيف السيرة الذاتية كالرٌكاية، فالبعض يرل أف ىذه "الآليات في السيرة ك

الذاتية تأتي بسيطة، كفي الرٌكاية تأتي كاشفة عف تنكع يتيحو الشكؿ المرف لأف اعتماد السيرة 
الذاتية عمى حقائؽ ذاتية حياتية معيشة، قد يككف عامؿ تقييد لمخياؿ كللآليات الفنية 
بالإضافة إلى أف كاتب السيرة الذاتية لك استسمـ لمتطمبات يخرج بذلؾ مف إطار السيرة 

، لكف ىناؾ مف الباحثيف مف يذىب إلى عكس ذلؾ، كيؤكد أف ىناؾ "نصكصا 2الذاتية"
سيرية ذاتية عربية تفند الرأم حكؿ الكتابة الذاتية لما فييا مف حضكر مكثؼ للبستعارة 

شكمي كالسردم كتكظيؼ لتداخلبت الأصكات السٌردية، مضاىية بذلؾ كاعتمادو عمى المعب ال
، كىذا يمثؿ إعلبءنا 3الرٌكاية في الكقت الٌذم تكجد فيو ركايات لا تعدك أف تككف ميركٌبنا بسيطا"

لفف السيرة الذاتية في مقابؿ الرٌكاية، كبالرغـ مف أف الحقيقة التاريخية لحياة شخص ما ماثمة 
ة باعتبارىا "تحيؿ عمى تجربة ماضية، بينما تحاكر الرٌكاية المستقبؿ، بؿ إفٌ في السيرة الذاتي

، إلا أف 4معنى المتخيؿ الرٌكائي لا دلالة لو إف لـ يحؿ عمى زمف غائب كصعب التعييف"
ىناؾ مف يرل أف "المعرفة التي تنتجيا السيرة الذاتية، ليست أكثر مكضكعية أك حقيقية مف 

ف الكتابة المعرفة التي تنتجيا  الرٌكاية، ككف السيرة الذاتية كتابة مف الذاكرة، كعف الماضي، كا 
عف الماضي تحكٌؿ ما نكتب عنو إلى كممات، كالكممات ذاتييا ميما كانت بارعة، زلفة خطرة 

 5ماكرة، كغالبا لا تتعدل أف تككف ظلبلا باىتة لمحياة".

                                                 
  .85 -84ص ـ1996، 1إحساف عباس، فف السيرة، دار الشركؽ لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف،ط 3
 .183عادؿ الدرغامي، إشكالية النكع كالتجنيس السيرة الذاتية نمكذجا، ص 4
 .183نفسو، ص 5
لذاتية، المؤسسة العربية، بيركت، الرٌكاية كالسيرة ا -فيصؿ دراج كآخركف، دراسات في الرٌكاية العربية 1
 .74ـ، ص1998، لبناف  1ط
 .195ـ، ص2011، لبناف، 1يمنى العيد، الرٌكاية العربية المتخيؿ كبنيتو الفنية، دار الفرابي، بيركت، ط 2
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التفريؽ بيف السيرة الذاتية  أما حسيف خمرم فقد اعتمد عمى بنية كلب الفنيف مف أجؿ
كالركاية، فيقكؿ: "السيرة الذاتية بنية مغمقة كمنيية، لأنٌيا تنتيي مع حياة كاتبيا كبيذا فيي لا 
تمتدٌ في المستقبؿ كتمغي كؿٌ بعد في ىذا الاتجاه، كالعلبقات بيف الأشخاص كالأشياء فييا 

ب نفسيا، أما الرٌكاية فتبدك بنيتيا تبدك حقيقية ككاقعية تستمد ىذه الشرعية مف حياة الكات
منفتحة عمى كؿٌ الأزمنة، فيي تصكر حياة متطكرة كنامية، كيشيد القارئ أىـ المحظات في 

كمنو يتبيف لنا أف "السيرة الذاتية  1حياة الشٌخص كىي تتطكر أمامو عمى صفحات الكتاب"
كر التطكر... كالسيرة تحتكم عمى أحداث منتيية، في حيف أف الرٌكاية تحكي أحداثا في ط

الذاتية تنطمؽ مف فكرة مسبقة، أم مف ما حدث قبؿ فعؿ الكتابة، في حيف أف الرٌكاية يتطابؽ 
، كيظؿ ميثاؽ القراءة المعيار الأساسي لمتمييز بيف الرٌكاية 2فييا زمف الأحداث مع القص"

اؽ السير ذاتي في كالسيرة الذاتية، فالميثاؽ الرٌكائي يظير في لبكس الخياؿ كيظير الميث
لبكس الحقيقة، كفي ىذا الصدد يقكؿ صالح بف معيض الغامدم: "إفٌ أىـ ما نممكو حقيقة 
لمتفريؽ بيف الرٌكاية كالسيرة الذاتية ىك الميثاؽ السير ذاتي في صكرتو الجديدة التي أخرجو 

كانية أف يككف فييا فميب لكجكف عندما أعاد النظر في تعريفو القديـ لمسيرة الذاتية كسمح لإم
الخياؿ عنصرا مف عناصر بعض السير الذاتية، كميثاؽ السيرة الذاتية ىك عقد يبرمو الكاتب 
مع قارئو عندما يعمف الكاتب في نصو بطريقة مباشرة أك غير مباشرة عف قصده لكتابتو 
ع سيرتو الذاتية، كيتخذ ىذا الإعلبف أك التصريح أشكالا متعددة، مثؿ تطابؽ اسـ المؤلؼ م

اسـ البطؿ ككجكد كممة مثؿ سيرة ذاتية في العنكاف أك الغلبؼ أك تصريح الكاتب في المقدمة 
أك في النٌص بأنٌو يكتب سيرتو الذاتية، فمقصدية الكاتب ىنا، ىي العامؿ الحاسـ في تحديد 

                                                 
، 2002، الجزائر، 1حسيف خمرم، فضاء المتخيؿ مقاربات في الركاية، منشكرات الاختلبؼ، ط 3

 .226ص
 .,23 -227ضاء المتخيؿ مقاربات في الركاية ، صحسيف خمرم، ف 4
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ىكية النٌص السٌير ذاتي، كفي حالة غياب أم أثر لميثاؽ السيرة الذاتية في النٌص السردم، 
 1ذا النٌص ىك ركاية لا غير".في

كبالرغـ مف اجتياد النقاد كما رأينا في تحديدىـ لمفركؽ ككضعيـ لمحدكد بيف جنسي 
السيرة الذاتية كالركاية، إلا أف التمازج كالتداخؿ بيف ىذيف الجنسيف الأدبييف ظؿ قائما في 

لى الأدب العربي، كىذا التداخؿ نتج عنو كما أسمفنا القكؿ جنس السيرة ال ذاتية الرٌكائية كا 
 جانبو ركاية السيرة الذاتية.

 السيرة الذاتية الرّوائية ورواية السيرة الذاتية: -4

إفٌ خكض غمار السيرة الذاتية أمر محفكؼ بالمخاطر في عالمنا العربي، ففدكل 
طكقاف تعمف أف سيرتيا لف تكشؼ كؿٌ الحقائؽ كفي ذلؾ تقكؿ: "لـ أفتح خزانة حياتي كميا، 

س مف الضركرم أف ننبش كؿٌ الخصكصيات، ىناؾ أشياء عزيزة كنفيسة، نؤثر أف نبقييا فمي
، كلأف تعرية النفس أمر يتجنبو 2كامنة في زاكية مف أركاحنا بعيدا عف العيكف المتطفمة"

أدباؤنا، فقد لجأكا إلى القالب الرٌكائي كسبيؿ ليقييـ مف العقكبات التي تفرضيا عمييـ 
ث تمازج بيف السيرة الذاتية كالركاية، كىك ما نتج عنو فيما بعد جنس الجماعة، كمنو حد

السيرة الذاتية الركائية كركاية السيرة الذاتية، كىذا ما جعؿ الكثير مف النقاد يجزمكف بأنٌو "مف 
النادر ندرة حقيقية أف نعثر عمى عمؿ مف الأعماؿ الأدبية المعتمدة عمى التخيؿ، لا يحتكم 

 3اصر الكشؼ عف الذات".عمى عنصر مف عن

 كقد كجد الأدباء في جنس ركاية السيرة الذاتية تماما كما كجدكا في جنس السيرة
الذاتية الرٌكائية، تنفيسا عف النفس كتخميصا مف القيكد التي يفرضيا المجتمع عمييـ، كيعرؼ 

                                                 
 .57صالح بف معيض الغامدم، سير ذاتية الركاية العربية السعكدية، ص 1
 .06فدكل طكقاف، رحمة جبمية رحمة صعبة، سيرة ذاتية، ص 2
 .04يحي إبراىيـ عبد الدايـ، الترجمة الذاتية في الأدب العربي الحديث، ص 1
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ص فيميب لكجكف ىذا النكع مف الكتابات في قكلو: "سأطمؽ ىذا الاسـ عمى كؿٌ النٌصك 
التخييمية التي يمكف أف تككف لمقارئ فييا دكافع يعتقد انطلبقا مف التشابيات التي ييعتقد أنٌو 
 1اكتشفيا، أف ىناؾ تطابقا بيف المؤلؼ كالشخصية، في حيف أف المؤلؼ اختار أف لا يؤكده"

حياة كيعرؼ ابف خمدكف ركاية السيرة الذاتية في قكلو: "ىك نكع مف الرٌكاية يستمد أحداثو مف 
الأديب لكنٌو يمزج ىذه الأحداث بكقائع كشخصيات خيالية كعكدة الركح، كأياـ الإنساف 

، كما عرفت الباحثة عائشة الحكمي في رسالتيا لمماجستير عف 2السبعة، كمالؾ الحزيف"
السيرة الذاتية، ركاية السيرة الذاتية في قكليا: "يحاكؿ بعض أصحاب السير عرض حيكاتيـ 

ة، فينصاعكف لمتطمبات العمؿ الرٌكائي، كحيف يبدؤكف في سرد كقائع حياتيـ قد في قكالب فني
تبتعد سيرىـ عف حقيقة الكضع الٌذم عاشكه، عندئذ يستيقظكف عمى المأزؽ الٌذم كقعكا فيو، 
فيحاكلكف التستر كراء أسماء مستعارة فتنشأ ركاية قائمة عمى حياة أصحابيا، كىي تتفاكت 

 3 ف فف السيرة الذاتية، كيمكف أف نطمؽ عمييا ركاية السيرة الذاتية..."في قربيا أك بعدىا م
أما الناقد محمد العباس فيرل أف ركاية السيرة الذاتية ىي التي "تطرح مف خلبليا شخصية 
مؤلفيا بشكؿ ديالكتيكي يحاكر راىنيا الراشد طكرىا القاصر، كاختراع نفسي/اجتماعي تتأممو 

، كيحاكؿ فيميب 4يدة الكعي بكاقعيا إذ تتقاطع فييا كؿٌ العلبقات")أنا( جيكرية الصكت، شد
لكجكف أف يضع يده عمى التلبحـ بيف الأصؿ "السيرة الذاتية" كالفرع "ركاية السيرة الذاتية" 
كيفسر كثرة الخمط بينيما فيقكؿ: "لقد دفعتني ملبحظاتي حكؿ التطابؽ إلى تمييز ركاية 

اتية بالخصكص، أما بالنسبة لمتشابو، فإفٌ ما سيككف مف الكاجب السيرة الذاتية عف السيرة الذ
                                                 

 .37لذاتية الميثاؽ كالتاريخ الأدبي، ص فيميب لكجكف، السيرة ا 2
 .583عبد ا﵀ بف عبد الرحمف الحيدرم، ركاية السيرة الذاتية، ص 3
عائشة الحكمي، السيرة الذاتية عند أدباء المممكة العربية السعكدية في مرحمة الطفرة، رسالة ماجستير  4

نقلب عف: عبد ا﵀ بف عبد الرحمف ، 32ـ، ص: 1996ىػ/1417غير منشكرة، كمية التربية لمبنات، جدة، 
 .583الحيدرم، ركاية السيرة الذاتية      ص

 .584عبد ا﵀ بف عبد الرحمف الحيدرم، ركاية السيرة الذاتية، ص  1
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تحديده ىك التعارض مع السيرة، زد عمى ذلؾ أف مصدر الخطأ في كمتا الحالتيف، ىك 
المصطمح، فمصطمح "ركاية السيرة الذاتية" قريب جدا مف مصطمح "السيرة الذاتية" كىذا 

بالخمط، أليست السيرة الذاتية كما يشير إلى الأخير قريب جدا مف كممة "السيرة"، مما يسمح 
ذا كانت ركاية السيرة الذاتية تقترب 1ذلؾ اسميا سيرة شخص مكتكبة مف طرفو ىك نفسو" ، كا 

مف السيرة الذاتية مف حيث المصطمح، فإفٌ السيرة الذاتية الرٌكائية تقترب منيا مف حيث 
، كالفرؽ الكحيد بينيما يكمف في المكضكع أك المضمكف، فكلبىما يمثؿ عرضا لحياة صاحبيا

أف كاتب السيرة الذاتية الرٌكائية يعمد إلى العناصر الرٌكائية في سرده لأحداث حياتو، يعني 
أنٌو سيستعيف قميلب بالخياؿ لكف دكف أف تبعده عف الحقيقة، بينما كاتب السيرة الذاتية فإنٌو 

ياتيا، أضؼ إلى ذلؾ أف ىناؾ يعتمد عمى الأسمكب المباشر كالصريح في عرضو لتاريخ ح
تماه كعلبقة شبو تطابؽ بيف المؤلؼ كالسارد كالبطؿ في السيرة الذاتية الركائية ،أما في السيرة 

 الذاتية فإف العلبقة التي تجمع بيف ىذه الثلبثية ىي علبقة تطابؽ تاـ لا تمكيو فييا.

ذا كانت السيرة الذاتية المصاغة في شكؿ ركائي )السيرة الذا تية الرٌكائية(، كالرٌكاية كا 
الفنية المعتمدة عمى أجزاء مف الحياة الشٌخصية لكاتبيا )ركاية السيرة الذاتية(، تيعدَّاف تنفيسا 
لمعديد مف الأدباء فإفٌ الحد الفاصؿ بيف ىذيف الجنسيف ىك التزاـ الحقيقة إلى جانب الكشؼ 

لرٌكائي، كما يعمف عف اسمو عف غرض كاتبيا، فيعمف أنٌو يكتب سيرتو في ىذا البناء ا
الحقيقي كعف أسماء الشٌخصيات كالأماكف كعف التكاريخ، "فالكاتب حينما يعمف بأنٌو يكتب 
سيرتو الذاتية في قالب ركائي، فإفٌ ذلؾ يزيؿ المبس عند القارئ، كيتمقاىا عمى أنٌيا التاريخ 

يعد الحد الفاصؿ المميز  الحقيقي لكاتبيا، كعندما يكشؼ عف غايتو عمى ىذا النحك فإفٌ ذلؾ
بيف الرٌكاية الفنية الخالصة كبيف السيرة الذاتية المصكغة في قالب ركائي، حيث استعار 
كاتبيا تكتيؾ الرٌكاية دكف أف يجمح بو الخياؿ بمعزؿ عف نقؿ الحقيقة المصكرة لكاقع تاريخو 

                                                 
 .52فيميب لكجكف، السيرة الذاتية الميثاؽ كالتاريخ الأدبي، ص  1
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ىذيف الجنسيف، كمف الباحثيف مف يعتمد عمى الميثاؽ في التفريؽ بيف  1 الشٌخصي..."،
كمنيـ حسيف المناصرة الٌذم يقكؿ: "ستبقى ركاية السيرة الذاتية ركاية حتٌى مع ككنيا قد 
استدعت ميثاؽ السيرة الذاتية، مف خلبؿ المطابقة بيف حياتي السٌارد كالشٌخصية الرئيسية في 

لسٌارد ضمير السرد، فيي بما أنٌيا ركاية )أم تنشر كعمييا كممة ركاية كربما استخدـ فييا ا
المتكمـ( ستبقى مف منظكر المتمقي ذات ميثاؽ ركائي حميمي ىك التخييؿ، كلابد مف أف 
نتسمح بفرضية عدـ كجكد مماىاة أك مطابقة بيف شخصياتيا الرئيسية كساردىا، ما لـ تكف 
ىناؾ مكاثيؽ صريحة صادرة عف السٌارد داخؿ الرٌكاية أك خارجيا )مف خلبؿ الحكارات 

، أما 2ت كالشيادات(، تؤكد أنٌيا سيرة ذاتية، أك عمى الأقؿ ذات بعد سير ذاتي"كالتعميقا
مصطمح السيرة الذاتية الرٌكائية فيك يعني أنٌنا أماـ "سيرة ذاتية ذات ميثاؽ سيرم كاضح أك 
مستنتج بكضكح مف خلبؿ كثائقية سيرية كقصدية إبداعية مف السٌارد الٌذم يحكي عف نفسو، 

يعيد إنتاج سيرتو ركائيا؛ لأنٌنا لـ نخرج عف دائرة السيرة الذاتية، إلا عمى كفي الكقت نفسو 
المستكل الجمالي بكؿ تداعياتو، كمف ضمف ىذه الجماليات أف يككف الخياؿ عاملب حاسما 
في بناء السيرة الذاتية ركائيا، بما لا يتعارض مع ميثاقيا السيرم الذاتي المرف، ما دامت 

 3لذاتية منفتحة كمتساىمة كذات صبغة ركائية عمكما".نظرتنا إلى السيرة ا
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 أولًا/ العنوان في الرواية: 
 ــــــــــــوان:مفيــــــــــــــوم العنـ -1
يقدـ لنا لساف العرب جذر مفردة عنكاف بمادتيف اثنتيف ىما )عنف( ك)عنا(، كلكلب لغة :  - 

 المادتيف دلالات حافمة بالمصطمح.
، كعفَّ يعًفُّ كيىعيفُّ المادة الأولى:   )عنف( عىفَّ الشىيءي يىعًفُّ كيىعيفُّ عنىننا كعينٍكاننا، ظىيىرى أىمىامؾى

: اعٍتىرىضى كعىرىضى كالعنف : الاعتراض، مف عفَّ الشيء أم اعترض، عنِّا كعنكانن  ا كاعٍتفَّ
 كيقاؿ: عفَّ الرجيؿي يعفُّ عنِّا كعنننا اذا اعترض، كمنو قكؿ امرئ القيس: 

 لمــــــــــــــــــذيِلُ فعـــــــــــــــــنَّ لنــــــا سِربٌ كـــــــــــــــأَنَّ نِعــاجَوُ   عذارى عميين المـــــــــــــــــلأ ا
فٍتيوي إليو، كعفَّ الكتاب يىعينُّوي عننا كعنَّنىوي  رى كىعىنىنٍتي الكتاب كأعنىنٍتيوي لكذا، أم عرَّضٍتيوي لو كصى

نتوي بمعنى كاحد مشتؽ مف المعنى.  كعىنٍكنَّوي، كعنكنتوي كعمٍكى

: عنَّنٍتي الكتاب تىعنًينان، كعنَّيٍتيوي تىعنيى  تةن، إذا عنٍكنٍتيوي، أبدلكا مف إحدل كقاؿ المحيانيُّ
، فمما كثرت النٌكنات  النكناتً ياء، كسميَّ عنٍكاننا لأنَّوي يىعيفُّ الكتابى مف ناحيىتىيٍوً كأصمو عنَّافه

 .1قمبت إحداىا كاكنا، كمف قاؿ عمكاف الكتاب جعؿ النكف لامنا، لأنو أخؼ كأظير مف النكف

: قد جعؿ كذا ككذا عنكانا لحاجتو؛ كأنشد:كيقاؿ لمرجؿ الذم ييعىرّْض كلا يصرّْ   حي

 وتَعْرِفُ في عُنْوانِياَ بعضَ لَحْنِياَ             وفي جَوْفِياَ صَمْعاَءُ تحكي الدَّواىيا

. كفي القامكس المحيط لمفيركز أبادم نجد:  كقد يكسر فيقاؿ عًنكاف ه كعًنيافه

، كالإسـ:عفَّ الشيء يىعيفي عنِّا كعنننا كعنٍكاننا: إذا ظي  ر أمامؾ،كاعترض، كاعتىفَّ

: الدابة المتقدمة في السير... ، ميحرٌكةه، كككتاب كالعنيكفي  العىنٌفي

 : ، كرمَّافي كعنٍكافي الكتاب كعينٍيىانيوي، كيكسراف: سيمي لأنٌوي يعًفُّ لوي مف ناحيتيوً كأصٍميوي عينَّافي
 ككمما استدلمت بشيء يظير لو عمى غيره فعنكافه لو.

                                                 
1
 .353،ِبدح)ػٕٓ(، ص13،2003ثُشود، ٌجٕبْ، ج ،1ط ، ٌسبْ اٌؼشة، داس اٌىزت اٌؼٍُّخ، اثٓ ِٕظىس 
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الكتاب كعنٌنىوي كعنَّاهي: كتبى عينٍكانٌوي، كاعتىفَّ ما عندىـ: أعمـ بخبرىـ، كعنعنىةي تميـ:  كعفَّ 
.)  1إبداليـ العيف مف اليمزة، يقكلكف )عف( مكضع )أىفى

 * المادة الثانية: )عنــــا(
نٍكنٍتي الشيءى  ا كأعنىتٍوي: أظيرتيكعى : أخرجتو. قاؿ عنتً الأرضي بالنٌيىاتً تىعنيك عينيكَّا كتىعٍني أيضن

 ذك الرمػػػة:

 ولم يَبْقَ بالخمصاءِ ممَّا عَنَتْ بو             مِنَ الـــــــرطْبِ إلّا يُبْسُيَا وىجيرىا

 كعىنىا النبتي يىعنيكا إذا ظير، كأعناه المطر إعناءن.

نىيت     كقاؿ بعض أىؿ المغة: لا يقاؿ عينىيٍتي بحاجتؾى الٌا عمى معنى قصدتيا، مف قكلؾ عى
.  الشيء أعنيو، إذا كنتي قاصدا لو، كعينًيتي بحاجتؾ أيعنىى بيا، كأنىا بيا معٍنػػػػػػػيّّ

، كقاؿ  نىيٍتي كعنكاف الكتاب: مشتؽ فييا ذكرك مًفى المعنى، كفيو لغات: عىنٍكنٍتي كعىنىنٍتي كعى
، كأىعينيوي. كأنشد يكنس: نٍتي الكتابى نٍكى  الأخفش: عى

 بَو        وأعْنُ الكتاب لكي يُسَرَ ويُكتمَافطِينَ الكتابِ إذا أردتَ جوا
وي  نىاهي كلبىما: كسىمى كقاؿ ابف سيدة: العينكاف كالعًنكافي سًمةي الكتاب كعنٍكنىوي عنكنىةن كعنكاننا كعى
بالعنكاف، كقاؿ أيضا: كالعينيىافي سمةي الكتاب. كقاؿ: كفي جبيتو عنكافه مف كثرة السجكد أم 

، حكاهي المحيانيُّ ك   أنشد:أثره
 2وأشمط عُنـــــــوانٌ بو من سجـــــــــودهِ      كركبةِ عنزٍ من عنــــــــــوزِ بـــــــني نصرِ 

كمنو فمصطمح العنكاف يغتني بزخـ دلالي مكح بمكانة ىذا النص القائـ بذاتو، كيفسح المجاؿ 
 "الأثر"ك دلال"الاستك" "الاعتراضك "الظيور"تحمؿ معنى  "عن"كاسعنا للئشتغاؿ عميو، فمادة 

 "عنا"كمادة  "التعريض"ك
كىي  "العلامة"أك "الوسم"ك "الارادة"ك "القصد"ك "الخروج"ك "الظيور"حممت عدة معافو منيا: 

دلالة غاية في الأىمية لاعتبارىا جكىر دلالة العنكاف، كىي دلالات ممتفة حكؿ المصطمح 
 المستثمرة، كليست إضافية ميمشة.

                                                 
1
 .242،ص1444، 4،ج1ّحُط، داس اٌىزبة اٌؼٍُّخ، ثُشود، ٌجٕبْ، طاٌمبِىط اٌ ،اٌفُشوص أثبدٌ 

 . 353-352ٌسبْ اٌؼشة، ِبدح )ػٕب(،ص  ،اثٓ ِٕظىس 2
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 اصطلاحًا:  -
عنكاف أيا كاف عممو يدؿ بمظيره المغكم مف الصكت إلى الدلالة عمى كضعية لغكية إف ال   

شديدة الافتقار، فيك مف جية سياؽ ذاتو، كمف جية أخرل لا يتجاكز حدكد الجممة إلا نادرنا، 
كغالبا ما يككف كممة أك شبو جممة، كعمى الرغـ مف ىذا الافتقار المغكم، فإنو ينجح في 

عمى قاعدة العمؿ الذم يعنكنو، كبما أف  "المستقبل"ك "المرسل"بيف  إقامة اتصاؿ نكعي
العنكاف أكثر غنى مف العمؿ عمى مستكل الدلالة حظي في تصكر السيميائييف باىتماـ 
خاص فيك نصه في حدٌ ذاتو كباقي المقاطع ماىي إلا  تعريفات نصية تنبع مف العنكاف 

لعنكاف بكصفو متخيلب شعريا أك سرديا ىي ليست الأـ، كالعلبقة بيف ىذا الدفؽ التعريفي كا
إنيا علبقة انتماءو دلائمي، لأف الدلالة التي تثيرىا الكحدات كالمقاطع 1بالعلبقة الاعتباطية.

 محككـ عمييا بفمسفة الإنتماء إلى الحقؿ الدلائمي الرئيس كىك العنكاف.

ٌـ يتـ لذلؾ فإفٌ العنكاف ىك تجميع مكثؼ لدلالات النص فالبؤرة ق    د يستقطبيا العنكاف ث
 تردادىا في مقاطع النص، فتأتي تمؾ المقاطع تمطيطان لمعنكاف كتقميبا لو في صكرو مختمفة.

يعد العنكاف لمكتاب كالاسـ لمشيء، بو يعرؼ كبفضمو يتداكؿ، يشار بو إليو كيىدفي بو    
 2ة كتابية.عميو، يحمؿ كسـ كتابو، كفي الكقت نفسو يسمو العنكاف، كما أنو ضركر 

ككتمة مطبكعة عمى صفحة العنكاف الحاممة لمصاحبات أخرل مثؿ: اسـ الكاتب أك دار    
 النشر ...
" عبارة عن نص ابتدائي يحدد العنكاف بقكلو   " Gerard Genette"جيرار جينيت"لذا نجدي 

ك كى 3أو سابق ينتجو المؤلف أو غيره والذي يعتبر كخطاب منتج لمنّص يتبعو أو يسبقو"
 تعريؼ يبرز لنا أىمية العنكاف كأنو مف أىـ عناصر المنػػػاص )النص المكازم(.

)) نقطة نصّية تبدأ من العتبة المفضية إلى العنكاف بأنو  "أندري دال لنقو"كيعرؼ الناقد 
التخييل، وتنتيي بحدوث أولى قطيعة ميمة في مستوى النّص فيي موضع استراتيجي في 

                                                 
1
 .132اٌحمُمخ اٌشؼشَخ ػًٍ ضىء إٌّبهح إٌمذَخ اٌّؼبطشح وإٌظشَبد اٌشؼشَخ،ص  ،ذشَثشُش ربوسَ 

 . 10، ص1443، 1ُئخ اٌّظشَخ ٌٍىزبة، ِظش، طاٌؼٕىاْ وسُّجىطُمب الارظبي الأدثٍ، اٌه ،ِحّذ فىشٌ اٌدضاس  2

3
ػبثش سشَش(، داس الأًِ  -فىضً اٌحىاط -حسُٕخ فلاذ، اٌخطبة اٌىاطف فٍ ثلاثُخ أحلاَ ِسزغبٍّٔ )راوشح اٌدسذ 

   ٌٍطجبػخ وإٌشش 

 .44، ص2012 -د.ط-واٌزىصَغ، ِٕشىساد ِخجش رحًٍُ اٌخطبة، اٌدضائش ،     
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نكاف أكلى عتبات النٌص التي لا يجكز تخطٌييا، كلا تجاىميا ، .كىكذا لككف الع1انّص((
فـ " العنوان خصكصا إف أراد القػػػػػػارئ التمػػاس العممية في التحميؿ كالدقة في التأكيؿ، كعميو 

ليس فقط ىو أول ما نلاحظ من الكتاب/ النص ) في شكمو المادي( ولكنو عنصر سمطوي 
 2.يره الواضح عمى كل تأويل ممكن لمنص"منظم لمقراءة، وليذا التفوق تأث

" رسالة حيث ترل بأنو  " بشرى البستاني"كممف يستند في تعريفو لمعنكاف بكظائفو نجد    
لغوية تعرّف بتمك اليوية وتحدد مضمونيا، وتجذب القارئ إلييا وتغريو بقراءتيا، وىو 

 3الظاىر الذي يدل عمى باطن النّص ومحتواه."

ب ممف يحيط العنكاف بيالة مف الشمكليٌة، فيجعمو دلالة كمية تنطكم عمى لذا فمف نستغر    
أبعاد عميقة تحكم معاني شاممة، فيك الكممات التي تختصر التفاصيؿ كتجمع الأشتات، كىك 

 البداية كالنياية كالجكىر الذم تدكر في مداره عناصر النص. 
 أنواع العنوان : - 2
بــ "علامة  المترجـ"La Marque De Titre": المكسكـ  ليو ىوك يبقى كتاب   

 مرجعية معتمدة لتفصيمو أنكاع العنكاف، فيك ييقسٌـ العنكاف إلى قسميف :العنوان"
 4الذم يأتي بعد العنكاف الأصمي. العنوان الفرعيالذم يككف قبؿ الفاصمة، ك العنوان الأصمي
ف الثانكم، كالعنكاف الفرعي، إلى ثلبثة عناصر: العنكاف كالعنكا كمود دوشيبينما ييقسٌمو 

إلى أفٌ العنكاف الثانكم كالعنكاف الفرعي ىك المؤشر  " دوشي" و"ىوك"كيذىب كؿ مف
"، الذم يرل بأفٌ العنكاف الفرعي ىك عنكاف شارح "جينيتالجنسي، كىذا ما ناقشيما فيو

 كمفسٌر لمعنكاف الرئيس.
ف الفرعي كالتعييف الجنسي، العنكاف إلى: العنكاف الأساس كالعنكا"جينيت"كييقسٌـ 

فإفٌ العنكاف الرئيس ىك الميـ في نظاـ العنكنة، كيخضع دائما لممعادلة  "جينيت"كحسب 
 التالية:

                                                 
1
 .49ٔفسه، ص  

2Lio Hoek, Lamarque du titre : dispositifs s’emiotique d’une pratique textuel, ed : Mouton, 

paris, newyourk,1981,p1-2. 

3
 .34، ص2002، 1ثششي اٌجسزبٍٔ، لشاءاد فٍ اٌشؼش اٌؼشثٍ اٌحذَث، داس اٌىزبة، ثُشود ٌجٕبْ، ط 

4 La MarqueDeTitre , p5. 
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 عنوان + عنوان فرعي .
 عنوان + مؤشر جنسي .

كىناؾ كتب تتألٌؼ مف عدة أجزاء، لكؿ جزء عنكاف مختمؼ، يجمعيا عنكاف كاحد كىك    
 ( .SurTitre" بالعناكيف الفكقية أك العمية )جينيتييسميو " عنكاف المجمكعة، كىذا ما

كييسمى العنكاف الأصمي، أك الأساس أك الحقيقي، فيك الذم يحتؿ كاجية *العنوان الرئيس: 
الكتاب، كأكٌؿ ما يصطدـ بو المتمقي عند القراءة، كىك الذم يحدٌد ىكية المؤلؼ خارجيا 

 ائي عمى المتمقي.كيميٌزه عف غيره، كيمارس تأثيره الإغر 
كيأتي بعد العنكاف الرئيس لتكضيحو ، كييطمؽ عميو أيضا العنكاف الثانكم *العنوان الفرعي:

 كتكممة معناه، كما ييسيـ في تأكيؿ النص مف طرؼ المتمقي .
" بالتعييف الجنسي أك المؤشر الجنسي، كىك جينيتكىكما ييسميو "*العنوان التجنيسي: 
أم تمؾ الكتابة التي نجدىا تحت العنكاف مثؿ:} ركاية، قصص،  المحدٌد لطبيعة الكتاب،

 .1تاريخ، مذكرات...{
 وظائف العنوان: - 3    

 أربع كظائؼ أساسة لمعنكاف ىي :التعييف،الكصؼ، الإيحاء،الإغراء."جينيت" يحدد 
 La Fonction De Désignation الوظيفة التّعيينية:­ ­1 3

نيا تعيٌف اسـ الكاتب كتعرٌؼ بو لمقرٌاء،كىي أكثر الكظائؼ "،لأوظيفة التّسميةكتسمى أيضا "
 شيكعا كانتشارا ،إذ تكاد تشترؾ فييا جميع العناكيف، لذلؾ فيي أكلى الكظائؼ كأشيرىا.

يستعمؿ بعض النٌقاد تسميات أخرل ليذه الكظيفة مف بينيا:الاستدعائية، التسمكية، 
 2ئؼ لأنيا دائمة الحضكر كمحيطة بالمعنى.التمييزية...إلا أنيا لاتنفصؿ عف باقي الكظا

 كميما تعددت تسميات ىده الكظيفة إلا أنيا تتجو إلى معنى كاحد ىك التعييف.
 La Fonction Déscriptiveالوظيفة الوصفية:­ ­2 3

ىي الكظيفة التي يقدـ العنكاف مف خلبليا شيئا مف النص، كىي كظيفة براغماتية 
، مما يجعميا مسؤكلة عف 1يا تحقيؽ أكبر مردكدية ممكنةمحضة إذ يسعى العنكاف بكاسطت

                                                 

، مجمة ثقافية محكمة تعنى بالسيميائيات كالدراسات الأدبية كالترجمة، باسمة درمش، عتبات النص، مجمة علبمات 1
 .68، ص1،ج16المغرب،ـ

 .86، صباسمة درمش، عتبات النص 2
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الانتقادات المكجية لمعنكاف ، كلا بد أف يراعى في تحديدىا الكجية الإختيارية لممرسؿ، أك 
الملبحظات التي يأتي بيا ىذا الكصؼ الحتمي ، أماـ التأكيلبت المقدٌمة مف المرسؿ إليو 

 الكاتب عامة .         الحاضر دائما كفرضية لمحفٌزات المرسؿ أك
 La Fonction Connotativeالوظيفة الإيحائية:­ ­3  3

الكظيفة الإيحائية ىي أشدٌ ارتباطا بالكظيفة الكصفية تأتي مصاحبة ليا، كتعدٌ ىذه 
الكظيفة قيمة في العنكاف أكثر منيا كظيفة، إذ يجب أف يككف العنكاف مكحيا بدلالات النص، 

تيا في الكجكد، كلنقؿ أسمكبيا الخاص إلا أنيا ليست دائما قصدية  فيي ككؿ ممفكظ ليا طريق
في بادئ "جينيت"ليذا يمكننا الحديث عف قيمة إيحائية لا عف كظيفة إيحائية، ليذا دمجيا 

. كيمكف تسميتيا بالكظيفة 2الأمر مع الكظيفة الكصفية ثـ فصميا عنيا لارتباكيا الكظيفي
 الدٌلالية المصاحبة .

 La Fonction Séductiveوظيفة الإغرائية:ال­ ­4  3
ىي كظيفة تعمؿ عمى جذب اىتماـ القارئ كتشكيقو ، كتعدٌ مف بيف الكظائؼ الميمة 
لمعنكاف كالمعكٌؿ عمييا كثيرا عمى الرٌغـ مف صعكبة القبض عمييا، فيي تغرم القارئ 

فبقدر ما يككف العنكاف المستيمؾ بتنشيطيا لقدرة الشراء عنده ، كتحريكيا لفضكؿ القراءة فيو، 
جذٌابا كمغريا بقدر ما يككف تأثيره عمى القارئ كبيرا، كبالتالي يثير فضكلو كيدفعو إلى اقتناء 
الكتاب، ليذا نجد الناشريف يتٌفقكف مع الكتٌاب لكضع عناكيف مغرية كجذٌابة قصد ضماف 

و تخضعاف لمسالؾ المبيعات،إلا أف ىذا غير معكٌؿ عميو كثيرا لأف صناعة الكتاب كتكزيع
 .3معقٌدة كصعبة ، فيي تقع خارج المناص كداخمو

 مف خلبؿ تحديدنا لمفيكـ العنكاف، تكصمنا إلى جممة مف النتائج منيا:
*العنكاف في النص الحديث ضركرة ممحة كمطمبا أساسا لا يمكف الاستغناء عنو في البناء 

 العاـ لمنصكص .
تجاىميا، إذ يستطيع القارئ مف خلبليا دخكؿ عالـ *يعد العنكاف عتبة ميمة ليس مف السيؿ 

 النص .
                                                                                                                                                         

   وظائف العنوان في شعر مصطفى الغماري،مجمة المخبر،منشورات الجامعة،قسم الأدب العربي  رحيم عبد القادر،1 
 . 100ص، 2008 ،4عبسكرة،    

 . 87ص، النص عتباتمش، باسمة در  2
 .87ص ،نفسو 3
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 *أصبح العنكاف عمما مستقلب لو أصكلو كقكاعده التي يقكـ عمييا .
 *تعكد الريادة لعمـ العنكنة لمباحث "جيرار جينيت".

 ثانيا/ الشّخصية في الرواية:
 مفيوم الشخصية: -1

أربعة عناصر ىامة كىي:  إفٌ النٌص الرٌكائي مف حيث ككنو حكاية يفترض كجكد
الشخصية، الحدث، الزماف، المكاف، بغض النظر عف اتجاه الركاية، كاتجاه كاتبيا الفني 
كالإيديكلكجي، كقد تككف الشٌخصية أىميا جميعا، لأنٌيا ىي التي تضع الأحداث كتؤطرىا 

 زمانا كمكانا.
ية كدلالاتيا، كمف إفٌ الشٌخصية الرٌكائية كائف معقد مككف مف نسيج الحياة الكاقع

فضاءات المتخيؿ، يرسميا الكاتب لمشٌخصية الرٌكائية ليعطينا نمكذجا كاقعيا، كلكنو يختمؼ 
عف الكاقع، كلذلؾ يبدك لنا ىذا النكع مف الشٌخصيات مألكفا كغير مألكؼ في الكقت نفسو، 

قد بدأت الأمر الٌذم يجعمنا ننجذب بشغؼ إليو نستقرئ أحداثو كنستطمع زمانو كمكانو، ف
الشٌخصية مجردة مف الأىمية، غير أف صعكبة قيمة الفرد مع نشأة المجتمع البكرجكازم، 
أعاد إلى الشٌخصية اعتبارىا فانطمقت إلى الصدارة، كأتيحت ليا الحياة بعد أف بعث 
الشكلبنيكف الركس فييا ركحا جديدة، فتقصكا حقائقيا كتسمياتيا ثٌـ صنفت حسب ثباتيا 

حيث علبقتيا بالحبكة، كمف حيث مكقفيا مف البطؿ، كمف حيث دكرىا النٌصي كتغيرىا، كمف 
الٌذم تقكـ بو مما أنتج تصنيفات مختمفة الشٌخصيات لـ تزد الشٌخصية إلا غمكضا، غير أف 
ىذا الغمكض الٌذم يرافؽ مفيكـ الشٌخصية يرافقو سحر يجعؿ إنشاء الشٌخصية مغامرة 

كقد عبرت "فرجينيا ككلؼ" عف ىذه الحالة التي يمر بيا  1ج.محببة، كلكنيا غير مأمكنة النتائ
معظـ الرٌكائييف حيف يكاجيكف رسـ الشٌخصية يقكؿ "ككلؼ": )ىذه التجربة يمر بيا معظـ 
الركائييف، إذ يقؼ أماميـ شخص ما يدعى "بركت" أك "سميث" أك "جكنز" كيقكؿ بأكثر ما 

طعت )....( كلأمسؾ بالشبح إلى القمة، أما يككف الإغراء كالفتنة "تعاؿ كأمسؾ بي إف است
 2الغالبية فتكتفي بقطعة مف ردائو، أك خصمة مف شعره(.

 تعريف الشّخصية: -1
                                                 

 .13، ص1989مكونات السّرد في الرّواية الفمسطينية، دراسة منشورات اتحاد الكتاب العرب،  ،يوسف حطيني 1
 .14مكونات السّرد في الرّواية الفمسطينية ، ص ،يوسف حطيني 2



 اٌفظً الأوي                                                                           سُُّبئُخ اٌشواَخ 

 

11 

 لغة:  -
يـ: جاكز اليدؼ مف أعلبه  )شخص( الشيء، شخكصا: ارتفع كبدا مف بعيد، كالسىيٍ

ليو: رجع كأمامو: مثؿ بشخصو، كفي التنزيؿ العز  رُىُمْ +يزكمف بمده، كمنو: خرج، كا  إِنَّمَا يُؤَخِّ
الشٌخص: فلبف، شخاصة: ضخـ، كعظـ جسمو فيك  1 ُ_لِيَوْمٍ تَشْخَصُ فِيوِ الَأبْصَار

شخيص، كىي شخيصة، )الشٌخص(: كؿٌ جسـ لو ارتفاع كظيكر، كغمب في الإنساف، كعند 
ك مف الفلبسفة الذات الكاعية لكيانيا المستقمة في إرادتيا، كمنو )الشٌخص الأخلبقي( كى

تكافرت فيو صفات تؤىمو لممشاركة العقمية كالأخلبقية في مجتمع إنساني... )ج( أشخاص 
كشخكص، كالشٌخصية صفات تميز الشٌخص عف غيره، كيقاؿ فلبف ذك شخصية قكية: ذك 

رادة ككياف مستقؿ.  2 صفات مميزة كا 
 اصطلاحا: -

لب، حيث يقاؿ بينما مفيكـ مصطمح الشٌخصية في الاصطلبح اليكمي يبدك متداخ
عادة أف خلبؼ شخصية، كيقصد بذلؾ ما يتميز بو الفرد عف غيره مف خصكصيات 
جسمانية أك إمكانية اجتماعية مميزة، مرتبطة بثركتو أك نفكذه السياسي أك الاجتماعي... 
كعمى العكس مف ذلؾ، سمع بضعؼ الشٌخصية أك انعداميا، كيراد بذلؾ الإشارة إلى 

لاستسلبـ كالجنكح، الٌذم يمكف أف تمعب عمى الفرد، كىذا ما يؤكد الصفات الانيزامية كا
ارتباط مفيكـ الشٌخصية في التمثؿ الشائع بالمظاىر الخارجية القابمة للئدراؾ المباشر، مما 
يتبيف أف ىناؾ خمطا بيف مفيكـ الشٌخص كالشٌخصية، كىذا ما دفعنا لمعرفة حقيقة ىذا 

، فالشخصية عند "كانط" مث لب ترتبط بالاصطلبح الفمسفي، حيث نجده يميز بيف التلبزـ
مفيكـ الشٌخصية، كمفيكـ الشٌخص، فالشخص عنده ىك الفرد المباشر الٌذم تنسب إليو 
مسؤكلية أفعالو، كالشٌخصية ىي الكينكنة العاقمة التي يجب أف تدر نفسيا في حريتيا، كحدكد 

                                                 
 .42سورة إبراىيم، الآية  1
 .475المعجم الوسيط، ص ،مجمع المّغة العربية 2
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ي إطار السيركرة العاممة كالمطمقة الكاجب الاخلبقي، كترتبط الشٌخصية بالكعي كبالذات ف
 1 لحركة الكجكد.

 كما نجد الشٌخصية مف جية أخرل تتحدد في ثلبثة منظكمات أساسية ىي: 
السمات المميزة للئنساف كعضكية بيكلكجية ككينكنة مسؤكلة أخلبقيا  أ/ منظومة الشّخص:

 كقانكنيا كاجتماعيا.
ة نفسية تنمك كتتميز بناء عمى معطيات النظر إلى الإنساف كحيا ب/ منظومة سيكولوجية:

ذاتية كمكضكعية، كما يترتب عف مراكمة تجارب كخبرات تنعكس عمى سمككيات الإنساف 
 كحياتو الفردية.

النظر إلى الفرد في تفاعمو مع محيطو الاجتماعي ج/ منظومة سوسيوثقافية: 
 كالمؤسسات...الخ.

إلا أف الشٌخصية لا تقدـ  2،كىذا الاختلبؼ تكلد عنو غمكض في مفيكـ المصطمح
دفعة كاحدة لأنٌيا كما يقكؿ "بارت" نتاج عمؿ تأليفي يقكـ بو الرٌكائي عمى مدل الرٌكاية، كىي 
الحاكـ الٌذم تتمحكر حكلو كؿٌ الكظائؼ كاليكاجس كالعكاطؼ كالميكؿ، فالشخصية أداة فنية 

ألسنية قبؿ كؿٌ شيء، يبدعيا المؤلؼ لكظيفتو، كىك مشرب إلى رسميا، فيي إذا شخصية 
 3 بحيث لا تكجد خارج الألفاظ بأم كجو، إذ لا تعدك أف تككف كائنا مف كرؽ.

كميما يكف مف أمر فإفٌ الشٌخصية في قص الرٌكاية جزء مف ىندسة النٌص المغكم، 
 4 فيي لا تتحدد إلا بالمغة كمف خلبؿ حركة الكلبـ.

ككائف حي لو كجكد فيزيقي فتكصؼ  إذف الشٌخصية في الرٌكاية التقميدية كانت تعامؿ
ملبمحيا، كقامتيا كصكتيا كملببسيا كأىكائيا، كىكاجسيا كآماليا، كآلاميا كسعادتيا 
كشقاكتيا، لأنٌيا تمعب الدكر الأكبر في أم حمؿ ركائي يكتب كاتب ركائي تقميدم )أبمزاؾ، 

                                                 
1 www.ascf.org.sy/sonfmoos.3hym 
 .14مكونات السّرد في الرّواية الفمسطينية، ص ،يوسف حطيني 2
 .68، الجزائر، ص1990القصّة الجزائرية المعاصرة، المؤسسة الوطنية لمكتاب،  ،عبد المالك مرتاض 3
 .175القص في النظرية والتطبيق، مكتبة غريب لمنشر، د ت، ص ،نبيمة إبراىيم 4
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منة الإيديكلكجيا نجيب محفكظ( كتبدك الأىمية الفائقة، برسـ الشٌخصية، ليا ارتباط بيي
السياسية مف كجية نظر الأخرل، إلا أف الرؤية إلى الشٌخصية تغيرت انطلبقا مف الحرب 
العالمية الأكلى فأصبحت تدرس في إطار دلالي، حيث تعد الشٌخصية مجرد عنصر شكمي 

 خذكا النعؿ بالنعؿ. 1كتقني لمغة الرٌكائية، مثميا في ذلؾ مثؿ الكصؼ كالسرد كالحكار
كاف الشأف فالشخصية الرٌكائية لدل بعض النقاد الفرنسييف المعاصريف )مثميا كأيا 

الشٌخصية السينمائية، أك المسرحية لا تنفصؿ عف العالـ الخيالي الٌذم تعتزل إليو بما فيو 
مف أحياء كأشياء، أنٌو لا يمكف لمشٌخصية أف تكجد في ذىننا عمى أنٌيا كككب معزؿ، بؿ أنٌيا 

ىذا دلالة عمى أف  2 كبكاسطتيا ىي كحدىا تعيش فينا بكؿ أبعادىا( مرتبطة بمنظكمة
الشٌخصية مرآة تعكس كاقعنا الٌذم نعيشو، بحكـ قدرتيا عمى تقمص الأدكار المختمفة، لذا 
يعمؿ الرٌكائي جاىدا كراء الشٌخصيات ذات الطبائع الخاصة كي يبمكرىا في عممو الرٌكائي 

ما الشٌخصيات التي يصادفيا القراء في الرٌكاية إلا أمرا مصكرا بذلؾ الكاقع الاجتماعي، ك 
 مستندا إلى ىذا الكاقع، كالتي كانت تمثؿ العالـ الخارجي أك الكاقعي بحؽ كصدؽ.

كنجد أغمب الرٌكائييف عنكا بالشخصيات لأنٌيا تعبر عف أفكارىـ كرؤاىـ كلأف المجتمع 
صيات، كينعكس ذلؾ في التعريؼ الحقيقي الٌذم يعبركف عنو لا كجكد لو مف دكف الشٌخ

التقميدم لمشٌخصية عمى أنٌيا أحد الأفراد الخيالييف أك الكاقعييف الٌذيف تدكر حكليـ أحداث 
غير أف نظرية "غكلدماف" التي انطمقت مف البحث عف )مدل التشابو  3القصٌة أك المسرحية

ثر الأدبي( فالاستقلبؿ في بيف البناء الفكرم لجماعة اجتماعية معينة كالبناء الفكرم في الأ
ىذه النظرية لمشٌخصية الرٌكائية في التعبير عف آرائيا كأفكارىا، فمفيكـ الشٌخصية عند 
أنصار ىذه النظرية لا يختمؼ كثيرا عف مفيكـ الشٌخص لمحقيقي مف أسرة كأقارب كعلبقات، 

                                                 
 .89بحث في تقنيات السرد، ص -في نظرية الرّواية ،عبد المالك مرتاض 1
 .87نفسو، ص 2
، دراسة نقدية، منشورات اتحاد الكتاب العرب، 1990 -1980بناء الرّواية العربية السورية  ،سمير وحي الفيصل 3

 .75، ص1995
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لخارجي، كالذم قضى كىذا الفيـ لمصمة بيف الشٌخصية الرٌكائية كالإنساف الحقيقي في الكاقع ا
 عمى المطابقة بينما مما أدل إلى استعماؿ مصطمحيف مختمفيف ىما:

الشٌخص" كالمراد بو الإنساف الفرد كما ىك في الكاقع، أم ذلؾ الإنساف المصطمح الأوّل: " -أ
 1 الحي الٌذم يعمؿ كيعيش كينكر.

مجتمع الرٌكائي، كقد ىك "الشٌخصية" كالمراد بيا الشٌخصية داخؿ ال المصطمح الثاني: -ب
 خمقت لغة الرٌكائي ىذه الشٌخصية بكاسطة الخياؿ مما جعمو مفيكما تخيميا لسانيا.

فيك تخيمي لأف الشٌخصية تخمؽ بكاسطة الخياؿ الإبداعي الرٌكائي، كىك لساني لأف 
المٌغة ىي التي تجسد الشٌخصية المبدعة، بينما يذىب المسانيكف إلى اعتبار الشٌخصية 

تاما خارج الكممات فيقكؿ "تكدكركؼ": )إفٌ قضية الشٌخصية ىي قبؿ كؿٌ شيء  منعدمة
" كذلؾ بحكـ أف مفيكـ  2 قضية لسانية( ىي شيء اتفاقي كما يقكؿ "فرانسكاز ركسكـ

الشٌخصية عندىا )لا يمكف أف يككف مستقلب عف المفيكـ العاـ لمشٌخصية كالذات كالفرد، فإفٌ 
خصية "التخيمية" كما لك كانت كائنا حيا يؤدم إلى انطباع غير المبالغة في تحميؿ نفسية الشٌ 

 3 متماسؾ(.
إلى حد  4كىذه التكجيات لا تبتعد عف آراء البنيكييف حيث يذىب "فميب ىامكف"

نٌما ىك مرتبط أساسا بالكظيفة  الإعلبف أف مفيكـ الشٌخصية ليس مفيكما أدبيا محضا، كا 
النص، أما كظيفتيا الأدبية تأتي حيف يحتكـ الناقد  النحكية التي تقكـ بيا الشٌخصية داخؿ

ركلاف بكرناؼ" أك ل"إلى المقاييس كالجمالية كتقتصر ىذه الدراسة البيكلكجية، سكاء كانت 
"فيميب مامكف" أك "فلبديمير بركب" أك "ميشاؿ زيراؼ" كخاصة التي قدميا فيميب "مامكف" 

 5يا تعطي مجمكع الإنتاج الرٌكائي.عمى ثالة فئات لمشٌخصيات حيث يرل "ىامكف" أنٌ 
                                                 

 .72ة نقدية ، ص، دراس1990 -1980بناء الرّواية العربية السورية  ،سمير وحي الفيصل1 
 .154دراسة في بنية الشكل، ص -تقنية البنية السّردية المغاربية ،إبراىيم عباس 2
 .154نفسو، ص  3

 .154، صنفسو (4
 .154تقنية البنية السّردية المغاربية ، ص ،إبراىيم عباس 1
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 فئة الشّخصيات المرجعية: -أ
كتدخؿ ضمنيا التاريخية كالشٌخصيات الأسطكرية كالشٌخصيات المجازية كالحب 

لأنٌيا تمعب مف  ،كالكراىية، كالاجتماعية ككميا تحيا عمى معنى ثابت تفرضو ثقافة لعبتيا
 عمى النٌص. الناحية البنائية دكر المثبت المرجعي بإحالتيا

 فئة الشّخصيات الواصمة: -ب
علبمة حضكر المؤلؼ كالقارئ أك مف ينكب عنيا في النص، كىي بمثابة 
الشٌخصيات الناطقة باسـ المؤلؼ كأحيانا يصعب الكشؼ عنيا بسبب تدخؿ بعض العناصر 

 المشكشة أك المقنعة كالتي تأتي لتربؾ الفيـ المباشر لمعنى ىذه الشٌخصية.
 خصيات المتكررة:فئة الشّ  -ج

فالإحالة ىنا ضركرية فقط لمنظاـ الخاص بالعمؿ الأدبي، كىذه الشٌخصيات ذات 
 أم أنٌيا علبمات مقكية لذاكرة القارئ. -كظيفة تنظيمية لامعة أساسا

فمصطمح الشٌخصية الرٌكائية إذف ذك مفيكـ تخييمي، كىك أساس تحميؿ بنائيا لأنٌيا 
 1 الرٌكائي كجسدتو المٌغة.عبارة عف تركيب أبدعتو مخيمة 

أم أف الشٌخصية كطيدة دلالية ذات داؿ كمدلكؿ، كأية علبمة لغكية، فمذلؾ 
الشٌخصية كما يرل "فميب ىاسكف": )أف الشٌخصية تقدـ، يتكفؿ ليا، كتحدد في مسرح النٌص 
مف قبؿ داؿ متقطع مجمكعة مف العلبمات يمكف أف نسمييا "البطاقة" كيحدد الكاتب 

أما مدلكؿ الشٌخصية ككنيا كممة متقطعة،  2 ت العامة ليذه البطاقة لاختبارات جمالية(المميزا
فالشخصية ىي كحدة معنى، كتعتقد أف المدلكؿ قابؿ لمتحميؿ كالكصؼ كما دامت كذلؾ فإنٌيا 
 )لا تنمك إلا مف كحدات المعنى، أنٌيا تمنع مف الجمؿ التي تنطقيا ىي أك ينطقيا الآخركف(.

                                                 
 .87دراسة نقدية، ص -1990 -1980الرّواية العربية السورية  ،سمر وحي الفيصل 2
 .173، ص2003تحميل الخطاب السّردي في ضوء النيج السيميائي، منشورات الاختلاف،  ،ة زوليشنبيم 3
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ل "لكتماف" )أف الشٌخصية ىي مجمكعة السمات المختمفة كالسمات في حيف ير 
المميزة، فالشخصية قبؿ كؿٌ شيء ىي عالـ حكائي قابؿ لمتحميؿ في ثنائيات تقابمية مختمفة 

 1التنسيؽ عمى مستكل كؿٌ شخصية(.
 تحميل بناء الشّخصية في الرّواية: -

غالبا ما كانت تفتقد التكازف لقد شغؿ الكثير مف الرٌكائييف ببناء شخصيات ركائية 
لأنٌيا كانت عمى علبقة بالحدث في كثير مف الأحياف غير أف بعضيـ نجح في تقديـ 
شخصيات غنية أضاءىا بمختمؼ طرؽ تقديـ الشٌخصية، كقد استخدمت الرٌكاية العربية مف 

 طرؼ تقديـ لمشٌخصية جميمعا.
 طرق بناء الشّخصية: -2
 الشّخصية:الطريقة المباشرة لتقديم  -أ

بيذه الطريقة يتـ بناء الشٌخصية بتقديميا مف خلبؿ صفاتيا النفسية أك الجسدية أك 
 2مف خلبؿ التسمية، كقد اعتبر "كبميؾ" ك"كاريف" أف )التسمية أبسط أشكاؿ التشخيص(

فيتكفؿ الراكم بتقديـ الشٌخصية، فيرسميا مف المخارج كيشرح عكاطفيا كبكاعثيا كأفكارىا 
كيعقب عمى بعض تصرفاتيا كيفسر البعض الآخر، كأحيانا يعطينا رأيو فييا  كأحاسيسيا،

كقد سمى النقد ىذه الطريقة بالطريقة التحميمية كالتي ضمنت  3صريحا دكف ما التكاء،
 ة.الإجراءات الثلبث

 تقنية استخدام التسمية: -ب 
تب انتقاءه، إذ يقدـ اسـ الشٌخصية دلالة أكلية يمكف أف تككف ميمة إذا أحسف الكا

فمف الممكف أف يقيـ الاسـ علبقة مع دلالتو الرٌكائية مف خلبؿ معناه المعجمي أك تركيبو 
الصكتي، أك مف خلبؿ رصيده التاريخي، كيمكف ليذا الاسـ أف يكحي بجزء مف صفات 

                                                 
 .149تحميل الخطاب السّردي في ضوء النيج السيميائي ، ص ،نبيمة زوليش 1
 .14مكونات السّرد في الرّواية الفمسطينية، دراسة، ص ،ينيوسف حطي 2
 .90دراسة نقدية، ص -1990 -1980السورية بناء الرّواية العربية  ،سمير وحي الفيصل 3
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كقد أعدت الرٌكاية التقميدية الاسـ الشٌخصي عاملب مف عكامؿ  1الشٌخصية النفسية كالجسدية،
اـ القارئ بكاقعية الرٌكاية، كقضت الرٌكاية الجديدة عمى التحديد بتسمية شخصيف مختمفيف إبي

باسـ كاحد، أك تغيير اسـ الشٌخصية غير مرة في الرٌكاية، أك الاكتفاء بحرؼ أك رقـ أك 
ككثيرا ما يحدد الاسـ داخؿ الرٌكاية لكجكد  2ضمير مف غير أسرة أك ملبمح خمفية أك خمقية،

نيما لو دلالة تتضح عند التحميؿ كىـ الرٌكائي أف تككف بعيدة عف الاختلبؼ بغيرىما، ترابط بي
محددة الملبمح كربما كانت كظائؼ أسماء الشٌخصيات الرٌكائية التي تنسب إلى ميف معينة 
أكثر كضكحا كتحديدا، فميف كالطب كالتعميـ كاليندسة كالتجارة كالزراعة كغيرىا تحيؿ مباشرة 

لالية معرفية معينة كتنتج خطابا لغكيا يعكس خصائصيا كاىتماماتيا كنكعية عمى حقكؿ د
 سمككاتيا كأدكات التعبير عف مكضكعاتيا كمضاميف حياتيا كنظرتيا لمعالـ كقضايا الإنساف.

يقكؿ "ركلاف بكرنكؼ": ) فقد كانت الأشكاؿ البدائية لمسرد تكتفي في تمييزىا 
تستند إلى أم صفة أخرل، كذلؾ حتٌى يتسنى ليا أف  لمشٌخصية بإعطائيا رسما مف دكف أف

 3تككؿ لمشٌخصية الأحداث كالأفعاؿ الضركرية لمسار الحكاية.
لذلؾ فمف الميـ أف نبحث في الحكافز التي تتحكـ في المؤلؼ كىك يخمع الأسماء 
عمى شخصياتو كالمراد بالحكافز الدكافع التي دفعت الرٌكائي إلى اختيار ىذه الأسماء 

شخصية، كدلالة ىذا الاختيار كأسبابو المجيكلة، كمما يكضح جانبا مف بنائيا كيمكف تبييف ال
 ذلؾ فيما يمي:

 حوافز اختيار الأسماء: -ج 
إفٌ الاختيار العشكائي لأسماء الشٌخصيات الرٌكائية لا يمنع مف تكافر حكافز تقكد إلى 

لرٌكائي في تخصيص كؿٌ شخصية ىذا الاختيار، فالعشكائية نقيض القصيدة، فحينما يرغب ا
باسـ معيف بغية تحديدىا كتمييزىا عف غيرىا، يككف قد اختار بعضيا بعضا اختيارا عشكائيا، 

                                                 
 .15دراسة، ص -مكونات السّرد في الرّواية الفمسطينية ،يوسف حطيني 1
 .91دراسة نقدية، ص -1990 -1980بناء الرّواية العربية السورية  ،سمير وحي فيصل 2
 .159تقنيات البيئة السّردية في الرّواية المغاربية، ص ،إبراىيم عباس 3
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أما الحكافز فالحديث عنيا لا يخص أسما معينا، بؿ يشمؿ الأسماء الشٌخصية التي استعمميا 
 1ركائي أك مجمكعة مف الرٌكائييف كىي ثلبثة حكافز:

 ول:التنوع والشم -
أغمب الرٌكائييف يختاركف أسماء شخصياتيـ مف الحياة المعاصرة، كمف التراث 
العربي، كيتجمى التنكع في اختيار أسماء الشٌخصية مف أسماء الرسؿ كالصحابة كالتابعيف 
كمف الأسماء المنسكبة إلى مدينة أك نير أك أمة، كمف الصفات كالميف...الخ، كقد اقترف 

كما تنكع مصادر أسماء الشٌخصية مقترنا دائما بتعددىا بالنسبة إلى  التنكع بالشمكؿ دائما
الرٌكاية العربية، كليذا السبب جعؿ تنكع مصادر أسماء الشٌخصية مقترنا دائما بتعددىا 
بالنسبة إلى الرٌكاية العربية، كليذا السبب جعؿ التنكع كالشمكؿ حافزا كاحدا أساسيا يعيف عمى 

ة لأنٌو يسمح لمركائي باختيار ما ىك دالا عمى كضكح الشٌخصية بناء الشٌخصية الرٌكائي
 كتحديدىا.

 المطابقة: -
حاكؿ الرٌكائي جعؿ الشٌخصية في المجتمع تممؾ ما يممكو الشٌخص في المجتمع 
الحقيقي مف اسـ كنسبة ككنية كأسرة، أم أف المطابقة بيف الشٌخصية كالشٌخص كسيمة مف 

فز عمى انتقاؿ الأسماء مف الكاقع إلى الركاية، كىك إرث تحدر كسائؿ الإيياـ، كما أنٌيا حا
فالمطابقة مثلب بيف اسميف كنسبتيف قد تعرض الرٌكائي  2إلينا مف الرٌكاية الأجنبية الكاقعية،

لممساءلة بحجة التشيير، إلا أف ىناؾ ركائييف استندكا أف عمميـ تأريخ فني كليس مطابقة 
لى أف الأشخاص الحقيقييف ان تقمكا إلى الرٌكاية بعد كفاتيـ بعقكد كىذه أيضا كسيمة إيياـ كا 

 بكاقعية الرٌكاية التاريخية.
 تعقيد البنية الرّوائية وتبسيطيا: -

                                                 
 .116دراسة نقدية، ص -1990 -1980بناء الرّواية العربية السورية  ،ي فيصلسمير وح 1
 .119، صنفسو 2



 اٌفظً الأوي                                                                           سُُّبئُخ اٌشواَخ 

 

18 

ترتبط كثرة الأسماء كقمتيا في الرٌكاية بتعقيد البنية الرٌكائية كتبسيطيا، فعند تعقيدىا 
خصية ىك في الكقت نفسو عدد تكثر الأسماء كعند تبسيطيا تقؿ، إفٌ عدد الأسماء الشٌ 

الشخصيات، لأف الرٌكاية لا تمنح شخصيتيف اسما كاحدا لأف لكؿ شخصية تاريخ كحاضر 
كعلبقات، لذا فالركائي لابد أف يرسـ لكؿ شخصية الكثير مف الشٌخصيات ثٌـ تخفى مف 

اسكة عمى الركاية، فتسمى بالعابرة في حيف يحرض الرٌكائي الراغب في تقديـ بنية ركايتو متم
 1 العناية بالشخصيات اليامشية بمقدار حرصو عمى الشٌخصيات المحكرية الأساسية.

 الوصف الجسدي لمشّخصية: -ب
حيث تقدـ الشٌخصيات الرٌكائية مف خلبؿ الكصؼ الداخمي كالخارجي ككذلؾ مف 

 الجسدية لمشٌخصية مف 2خلبؿ الحدث كالحكار كالزمف كالحبكات، كقدمت الرٌكاية الصفات
خلبؿ طريقتيف أحداىما تعتمد عمى السٌرد المباشر كالأخرل تمجأ إلى تقديـ الصفات الجسدية 

 عبر الحكار كالزمف كالمكاف، كىذا التقديـ متفاكتا بيف كؿٌ ركائي كآخر كركاية أخرل.
 الوصف النفسي لمشّخصية: -ج

تماـ، فكانت إفٌ الاىتماـ بالجانب النفسي في بناء الشٌخصية لـ يحظ بكثير مف الاى
الإضاءة النفسية تتـ في حالات نادرة، كبشكؿ مرتبؾ فتبدك الصفات إمارات اقتحاـ في 

 السرد، كيقطع السٌرد في كثير مف الأحياء ليقدـ الجانب النفسي مف الشٌخصية.
 الطريقة غير المباشرة لتقديم الشّخصية: -ب

الشٌخصية بطريقة غير  فالعناصر المختمفة لمقص الرٌكائي يمكف أف تسيـ في تقديـ
مباشرة، فالحكار إذا كاف مناسبا لحدكد الشٌخصية كالحدث كما يمكف أف يضيء جانبا جسديا 
أك نفسيا لمشٌخصية ذاتيا كبيذه الطريقة تقدـ الشٌخصية نفسيا مستعممة ضمير المتكمـ 

 3كسماىا النقد التقميدم "الطريقة التمثيمية".
                                                 

 .120دراسة نقدية ، ص -1990 -1980بناء الرّواية العربية السورية  ،سمير وحي فيصل 1
 .48، ص1990 تقنيات الدراسة في الرواية، دار الكتاب العربي لمطباعة والنشر، الجزائر، ديسمبر، ،عبد الله خمار 2
 .23 -22 -20مكونات السّرد في الرّواية الفمسطينية، ص ،يوسف حطيني 1
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 تصنيف الشّخصيات وعلاقاتيا: -3
ىناؾ عدة تصنيفات لمشٌخصيات مف حيث تأثيرىا في الحدث، أشيرىا تصنيفات 
بالنظر الأكؿ إلى الشٌخصية مف كجية نظر الثبات كالتغير، أما الثاني فينظر إلييا مف كجية 

 نظر الفاعمية كالكظيفة.
 مف كجية نظر الثبات كالتغير كيمكف تقسيـ الشٌخصيات إلى: التصنيف الأوّل: -أ
كىي التي لا تفاجئ السٌرد، كتككف جميعيا أم ردكد أفعاليا متكقعة مسطحة:  شخصيات -

تماما، كيمكف تذكرىا بسيكلة كتبقى ثابتة بسيكلة في المخيمة لأنٌيا لا تتبدؿ نتيجة   
 1 الظركؼ.

كتككف قادرة عمى أف تفاجئ السٌرد بالأفعاؿ الجديدة الناتجة عف تغير شخصيات مغمقة:  -
ف تذكرىا بسيكلة لأنٌيا تتعاظـ كتتضاءؿ كتبنى عمى أساس تصكرىا الظركؼ كلا يمك

 لمحدث.
مف كجية نظر الفاعمية، فالشخصية الرئيسية تتحرؾ منذ بداية الرٌكاية التصنيف الثاني:  -ب

لتحقؽ ىدفا معينا، كقد تنجح في تحقيقو، بينما تتكزع الشٌخصيات الأخرل بمختمؼ 
ة فيكافؽ بعضيا اتجاه سيرىا، كتقؼ الأخرل ضدىا، كتبعا الاتجاىات، بالنسبة ليذه الشٌخصي

 2 ليا يمكف تقسيـ الشٌخصيات حسب فاعميتيا كميمتيا المنكطة بيا إلى الأنكاع التالية:
تتجو لتحقيؽ ذاتيا عبر الانتقاؿ مف كضع لآخر، كىي شخصية تقكد شخصية رئيسية:  -

 3 الفعؿ، كتدفعو إلى الأماـ.
مع البطؿ أك تختمؼ معو، كلكف ما تقكـ بو يسيـ مف حيث  تتفؽ شخصية مساعدة: -

 النتيجة في تسييؿ ميمة الشٌخصية الرئيسية.
تسيـ في عرقمة مسيرة الشٌخصية الرئيسية، سكاء بحسف نية أك عف  شخصية معيقة: -

 سابؽ تخطيط.
                                                 

 .43نفسو، ص 2
 .43، صنفسو  3
 .46نفسو، ص 4
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تككف ذات دكر صغير جدا تقتضيو تطكر الأحداث، إنٌيا تملؤ  شخصية مكممة: -
 ، كتقكـ بدكر المكصؿ الفني بيف عناصر الرٌكاية المنفصمة.الفراغات
كىناؾ تصنيؼ آخر أفاد بو "حسيف بحراكم" مف المحاكلات الأجنبية التي خرقت  

التصنيؼ الثنائي إلى تصنيؼ ثلبثي يضـ: الشٌخصية الجاذبة، كالشٌخصية المرىكبة الجانب، 
 1 كالشٌخصية ذات الكثافة النفسية.

ة لأنٌيا تممؾ عنصر جذب معيف في الرٌكاية، يشد الآخريف إلييا، فالشخصية الجاذب
 زكريا شريقي".ل"كىذا كاضح في ركاية "يقضاف حي" 

أما الشٌخصية المنفردة فلؤنيا تممؾ سمطة عادية تعكؽ تحقيؽ الأىداؼ التي تسعى 
إلٌا  إلييا الشٌخصية الجاذبة، أك تتصؼ بصفات أخلبقية سمبية في عرؼ المجتمع الرٌكائي،

 أف كجكدىا ضركرم في الرٌكاية لأنٌيا محرؾ الصراع كفاعؿ فيو.
أمٌا الشٌخصية التابعة فيي تتصؼ بالحاجة إلى التبعية كالدكراف في فمؾ شخصية 
جاذبة أك منفردة، فيي تفتقر إلى الاستقلبلية كالمكقؼ لأف الرٌكاية لا تضـ شخصية منعزلة 

نٌما تضـ أحي  2 انا شخصية تكىـ بالعزلة.عف الشٌخصيات الأخرل، كا 
مف  1928كتعد ركاية "جلبؿ خالد" لمقاص العراقي "محمكد أحمد السيد" التي أصدرىا عالـ 

أكلى المحاكلات الناجحة في كتابة الرٌكاية الفنية في العراؽ، كظمت كتائر تطكر الرٌكاية في 
لمستكل الٌذم جعؿ الكطف العرب مستمرة لتصؿ في النصؼ الثاني مف القرف العشريف إلى ا

 بعضيا يقؼ مع أفضؿ الأعماؿ الرٌكائية العالمية.
 ثالثا/ سيميائية الزمن الروائي:

شغمت مقكلة الزمف الإنساف منذ القدـ، كلعؿٌ ىذا ما نجده في الأساطير اليكنانية 
، كتحكٌلت ىذه المقكلة إلى إشكالية شغمت الفلبسفة *القديمة التي كانت تصكٌر الزمف إليا

                                                 
 .137 -129 -126، ص1990 -1980بناء الرّواية العربية السورية  ،سمير وحي فيصل 1
   ، ديوان المطبوعات الجامعية، د تنيج تطبيقيم -قراءة مفتاحية -مدخل إلى عالم الرّواية الجزائرية ،شايف عكاشة 2

 .40الجزائر، ص   
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عمماء كالأدباء كذلؾ لارتباط الزمف بالحياة كالككف كالإنساف، لذا أصبح مركز اىتماـ العديد كال
 مف الباحثيف في مجاؿ الركاية بعدٌه مككٌف أساس ليا .

 مفيوم الزّمن: -1
 لغة: -

افٍ  : اسـ لقميؿ الكقت ككثيره، كالجمع أىزٍميفٍ ك أىزٍمى  كرد في لساف العرب الزَّمىفي  كالزَّمىافي
كأىزمىفى المكاف: أقاـ بو زمانا   ابن الأعرابيكأىزٍمًنىةه. كأىزٍمىفى الشيء:طاؿ عميو الزٌمىاف، كعف 

مٍنةو أم زماف، ك الزَّمىنىةي :البرىة ، كلقيتو ذات الزُّمىيٍف أم في  ساعة ليا  كما لقيتو مف زى
 .1أعداد
 اصطلاحا: -

كاية، فلب يمكف أف نتصكر حدثا الزمف مف أىٌـ العناصر التي تيبنى عمى أساسيا الر 
ركائيا خارج إطار الزمف، فيك "يشكٌؿ القناة التي تنكشؼ عبرىا كؿ الخبرات كالتجارب 
الماضية الميمٌة في حياة الكاتب كالقارئ معا، كنقطة انطلبؽ عندما يصبح التعبير عف 

 .2الزمف قكة ديناميكية تدفع بالأحداث إلى النمك كالتطكر"
كالزمف : »محمد زغموليسجؿ الأحداث كيضبط الأفعاؿ، يقكؿ  كالزمف ىك الذم

ف كنٌا لا نستطيع أف  ضابط الفعؿ بو يتـ، كعمى نبضاتو يسجؿ الحدث ككقائعو، كنحف كا 
 نفصؿ بيف الحدث كالزمف، إلٌا أننا نتبيف أثر الزمف عاملب فاعلب في كثير مف القصص

 4«تتابعا للؤفعاؿ السردية كتنظيماتيا»عدٌ يبول ريكور" ،كالزمف في نظر"3«الطكيمة كالركايات

                                                 

 كرونوسيس: إلو الزمن اليوناني.*
 لسان العرب، مادة "زمن". 1
      2001، دار الغرب لمنشروالتوزيع، الجزائر،دط،1بشير محمد بويجرة، بنية الزمن في الخطاب الروائي الجزائري، ج 2
 .23ص   
  ، أعلاميا (، دط، منشأة المعارفاسات في القصة العربية الحديثة ) أصوليا، اتجاىاتيامحمد زغمول سلام، در 3 
 . 13الإسكندرية، دط، دت، ص   
 بول ريكور، الزمان والسرد ) الحبكة والسرد التاريخي (، تر: سعيد الغانمي، فلاح رجم، دار الكتاب الجديد، بيروت، 4 
 .10، ص2006، 1ط   
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شغمت مقكلة الزمف معظـ الركائييف الذيف أسيمت تجاربيـ في تطكير الركاية مف 
حيث الشكؿ كالطريقة، فبحثكا في طبيعة الزمف كقيمتو، كعلبقتو بالركاية كالقضايا المركزية 

فالزمف »اثييف في التعامؿ مع الزمف، فييا. إلٌا أنٌو ثمٌة اختلبؼ بيف الركائييف التقميدييف كالحد
في الركاية التقميدية زمف ميكانيكي يتبع نظاما متسمسلب يبدأ بالماضي كينتيي بالمستقبؿ 
مركرا بالحاضر، أمٌا في الركاية الجديدة لـ يعد الأمر يتعمؽ بزمف يمر، كلكف بزمف يتماىى 

 يدة ىك زمف القراءة.، حيث أصبح  الزمف الكحيد في الركاية الجد1«كيصنع الحدث

 أقسام الزمن الروائي: -2  
إلى جماعة الشٌكلبنييف الركس، إذ "الزمف في الأدب  "تعكد بدايات الاىتماـ بمكضكع      

أدرجكا مبحث » يعزل إلييـ فضؿ الرٌيادة في دراستيـ ليذا العنصر، تنظيرا كتطبيقا، حيث 
، 2«عمى الأعماؿ السردية المختمفة الزمف في نظرية الأدب كمارسكا بعضا مف تحديداتو

بيف المتف الحكائي كالمبنى الحكائي، أمٌا الأكؿ Toma chevskiتوماتشفسكيحيث ميٌز 
فيك مجمكع الأحداث المتصمة فيما بينيا، كيمكف أف يعرض بطريقة عممية حسب النظاـ 

اـ ظيكر ىذه الطبيعي   بمعنى: النظاـ الكقتي كالسببي للؤحداث، أمٌا الثاني فيتعمؽ بنظ
 الأحداث في الحكي ذاتو.

أمٌا عف كيفية ظيكر الزمف في المتف الحكائي كالمبنى الحكائي، فيبرز في المتف عمى 
شكؿ مجمكعة مف الحكافز المتتابعة بحسب السبب كالنتيجة، كفي المبنى بعدٌه مجمكعة مف 

 .3الحكافز لكنٌيا مرتبة بحسب التتابع الذم يفرضو العمؿ

                                                 

 .1990، 1، طالثقافي العربي، بيروت الشخصية(، المركز-الزمن-ة الشكل الروائي)الفضاءحسن بحراوي، بني  1
 .117ص    
 .107بنية الشكل الروائي، صحسن بحراوي، 2 
م، 1997، 3سعيد يقطين، تحميل الخطاب الروائي )الزمن، السرد، التبئير(، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط 1
 .70ص



 اٌفظً الأوي                                                                           سُُّبئُخ اٌشواَخ 

 

11 

بيف ما سمٌاه زمف القصة كزمف الكتابة تودوروف الشكلبنييف الركس ميٌز كعمى غرار 
لأنٌو TodorovTzvetanتودوروفكزمف القراءة، كىذه الأزمنة ىي أزمنة داخمية حسب 

 إلى التمييز بيف ىذه الأزمنة الداخمية: تودوروفتكجد أزمنة خارجية  كيأتي 
التي تجرم فييا أحداث الركاية أم الزمف  : يقصد بو "الفترة الزمنية المتصكرة"*زمن القصة

 الخاص بالعالـ التخييمي .
كىك المرتبط بعممية التمفظ ) السارد يتحدث عف الزمف الذم زمن الكتابة أو السرد: *  

 يكتب فيو أك يحكيو لنا(
 .1كىك المدة الزمنية الضركرية لقراءة النص *زمن القراءة: 

 تودوروف :حسب  أمٌا الأزمة الخارجية فيي         
 أم المرحمة الثقافية كالأنظمة التمثيمية التي ينتمي إلييا الكاتب .* زمن الكاتب: 
 كىك المسؤكؿ عف التفسيرات الجديدة .* زمن القارئ: 

 .2كيظير في علبقة التخيؿ بالكاقع * الزمن التاريخي: 
ا يتصكٌره الكاتب في نستنتج أف م تودوروفمف خلبؿ ىذا التقسيـ الثلبثي الذم أتى بو    

زمنو الثقافي يختمؼ عمٌا يتصكره القارئ كىك يقرأ النص في زمنو الثقافي المختمؼ عف زمف 
 الكاتب، كبالتالي إقحاـ القارئ في عممية إنتاج النص .

ثلبثة أزمنة في ( (MichelButorميشال بوتور إلى جانب ىذا التقسيـ، اقترح
 الأزمنة تتقمص تدريجيا بيف الكاحد كالآخر،كىي: الخطاب الركائي مفترضا أف مدة ىذه 

 .3زمف المغامرة، كزمف الكتابة، كزمف القراءة

                                                 

 .57، صمقولات السرد الأدبي 2

 .114بنية الشكل الروائي، صحسن بحراوي،  3 

م، 1985، 1ميشال بوتور، بحوث في الرواية الجديدة، تر: فريد انطونيوس، منشورات عويدات، بيروت، ط 3
 .101ص
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فإذا افترضنا مثلب أف الكاتب يقدٌـ خلبصة كجيزة لأحداث كقعت في سنتيف، فنحف 
ىنا أماـ زمف المغامرة، كربٌما يككف قد استغرؽ في كتابتيا ساعتيف فنحف أماـ زمف الكتابة، 

 تطيع قراءتيا في دقيقتيف فنحف أماـ زمف القراءة.بينما نس
ترل أف ىناؾ عدة أزمنة "سيزا قاسم"  ما يمفت الانتباه في ىذا المقاـ أف الباحثة

خاصة بفف القص، أزمنة خارج النص، كىي زمنا الكتابة كالقراءة، كيتعمقاف بظركؼ كضع 
لنص ترتبط بالفترة التاريخية الكاتب  ككضع القارئ خلبؿ فترة معينة، كىناؾ أزمنة داخؿ ا

   .1التي تجرم فييا الركاية كأخرل بمدة الركاية كترتيب الأحداث
بتقسيـ ثنائي آخر عمى نحك أكثر جلبء متمثلب في زمف القصة  تودوروفكيظير 

 كزمف الخطاب، فرأل أف:
               زمف القصة : متعدد الأبعاد.                                                 

 زمف الخطاب: خطي.  
في القصة يمكف لأحداث كثيرة أف تجرم في آف كاحد، لكف الخطاب »حيث يقكؿ: 

ممزـ بأف يرتبيا ترتيبا متتاليا يأتي الكاحد منيا بعد الأخر، ككأف الأمر يتعمؽ بإسقاط شكؿ 
 .2«ىندسي معقد عمى خط مستقيـ

دائما أف نميز في كؿ عمؿ سردم بيف  بناء عمى ذلؾ نستطيع القكؿ إنو بإمكاننا
زمنيف: الأكؿ يخضع بالضركرة لمتتابع المنطقي للؤحداث كالثاني لايتقيد بيذا التتابع المنطقي  
كعميو كلب الزمنيف يتكفر عمى قرائف مكجكدة في النص، كخاضعة لخطية السمسمة الكلبمية، 

في بعضيما، فيتحقؽ بذلؾ  مما جعؿ منيما زمنيف متعالقيف يمكف لمركاية أف تدمجيما
 .3«درجة الصفر لمعالـ المحكي» "فينرينخ" مايسميو

                                                 

    ، 1985، 1، دار التنوير لمطباعة والنشر، بيروت، ط–دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ –سيزا قاسم، بناء الرواية 1 
 .26ص   
 .55مقولات السرد الأدبي، ص 2
 .114بنية الشكل الروائي، صحسن بحراوي،  1 
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  فمك افترضنا أف ركاية ما تحتكم عمى مراحؿ حدثية متتابعة منطقيا عمى النحك الآتي:       
 أ                   ب               ج                    د

 كف أف يتخذ مثلب الشكؿ الآتي:                     فإف سرد ىذه الأحداث في ركاية ما، يم
 ج         د                 ب                  أ                   

 1"مفارقة زمف السرد مع زمف القصة"كىكذا يحدث ما يسمى بػػػػ 
 تقنيات المفارقة الزمنية : -3

الحكاية كزمنية الخطاب بسبب  تحدث المفارقة الزمنية عندما يحدث التبايف بيف زمنية
خطية ىذا الأخير كخضكعو لنظاـ الكتابة الركائية كتعددية زمف الحكاية الذم يسمح بكقكع 

 .2أكثر مف حدث في آف كاحد في حيف تقدـ الأحداث تمك الأخرل في الخطاب
إفٌ ىذا التلبعب بالنظاـ الزمني الذم يخمقو الكاتب لو غايات فنية كجمالية في 

فقد يبتدئ الرٌاكم السرد بشكؿ يطابؽ زمف القصة، كلكف لضركرة تقتضييا حركة  القصة،
الكتابة؛ كسد ثغرة حصمت في النص أك التذكير بأحداث ماضية يقطع الراكم السرد ليعكد 

 إلى كقائع  تأتي سابقة في ترتيب زمف السرد عف مكانيا الطبيعي في زمف القصة.
السرد بحيث يتعرؼ القارئ إلى كقائع قبؿ أكاف كىناؾ إمكانية استباؽ الأحداث في 

 .3حدكثيا الطبيعي لزمف القصة
 
 
 
 

                                                 

 .73بنية النص السردي، ص 2 
 .221في نظرية الرواية، صعبد المالك مرتاض،  2
 .74بنية النص السردي، ص 3
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كيعني تذكٌر حدث سابؽ عف  Analepseإفٌ ىذه المفارقة إمٌا أف تككف استرجاعا 
مٌا أف تككف استباقا  الذم ىك سرد الأحداث قبؿ أكاف  prolepseالحدث الذم يحكي، كا 

 .1كقكعيا
 : Analépseار" الاسترجاع "الاستذك –1–3

خاصية حكائية كىي إحدل ٭flachebackالفلاش باك" يعد الاسترجاع أك تقنية "
الخصكصيات التقميدية لمسرد الأدبي، كىي عممية سردية يتـ فييا ذكر أحداث تـ" كقكعيا 
بالنسبة لزمف القصة المتخيمة، بينما يككف السرد قد تجاكز ىذه الأحداث فيسترجعيا السارد 

ذكر لاحؽ لحدث سابؽ لمنقطة »بأنٌيا "جينيت" اـ الزمف لمحكي، لذلؾ ييعرٌفيا ضمف النظ
كبذلؾ يكقؼ السارد مجرل تطكر الأحداث باستحضاره  ،2«التي نحف فييا مف القصة

 لأحداث ماضية.
يتميز الماضي بمستكيات مختمفة متفاكتة مف ماضي بعيد كقريب، كمف ذلؾ نشأت 

 3يمكف تصنيفيا عمى النحك الآتي:أنكاع مختمفة مف الاسترجاعات 
 Analépseexterneالاسترجاعات الخارجية:  ­1  ­1  3

، كيمثٌؿ الاسترجاع الخارجي الكقائع 4ىي استرجاعات "تعكد إلى ما قبؿ بداية الركاية"
الماضية التي حدثت قبؿ بدء الحاضر السردم، حيث يستدعييا الراكم أثناء السرد، كتعد 

 .1مني للؤحداث السردية الحاضرة في الركايةزمنيا خارج الحقؿ الز 
                                                 

م.، 1997، 3بيروت، ط سعيد يقطين، تحميل الخطاب الروائي )الزمن، السرد، التبئير(، المركز الثقافي العربي،1 
 .77ص

* تقنية الفلاش باك نشأت مع الملاحم القديمة، حيث تعد ممحمة ىوميروس من بين النصوص التي طغت عمييا ىذه 
التقنية وتطورت إلى أن أصبحت من خصوصيات الأعمال الروائية الحديثة حتى تحقق الغرض الفني والجمالي في الوقت 

 نفسو.

 .51م، ص1997، 2حكاية، تر: محمد معتصم وآخرون، الييئة العممية لممطابع الأميرية،طجيرار جينيت، خطاب ال  2

 .40بناء الرواية، ص 3

 .40نفسو، ص 4
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 Analépseinterneالاسترجاعات الداخمية:   ­2  ­1 3
 2ىي استرجاعات تعكد إلى ماض لاحؽ لبداية الركاية، قد تأخر تقديمو في النص،

 كتنقسـ إلى:
تنـ في خط القصة مف خلبؿ مضمكف حدثي  _ استرجاعات داخمية برانية الحكي:

 .مغاير لمحكي الأكؿ
تكضع في خط الحدث ذاتو الذم يجرم فيو استرجاعات داخمية جوانبية الحكي:  –

 كينقسـ ىذا النكع بدكره إلى: 3الحكي الأكؿ،
 تأتي لسد فجكة سابقة في الحكاية. استرجاعات تكميمية: –أ
في ىذا النكع يعكد الحكي بيف الفينة كالأخرل إلى ماضي  استرجاعات تكرارية: –ب

 .4التذكرالحكي عف طريؽ 
 الاسترجاعات المزجية أو المختمطة: ­3 3­1

كىي أقؿ تداكلا مف الصنفيف السابقيف، كسميت مختمطة ككنيا تجمع بيف الاسترجاعات 
الخارجية كالداخمية، فيي خارجية بعدٌىا تنطمؽ مف نقطة زمنية تقع خارج نطاؽ الحكي 

 .5ع بداية المحكي الأكؿالأكؿ، كداخمية أيضا بحكـ امتدادىا لتمتقي في النياية م
 Prolépseالاستباق "الاستشراف":  –2–3
ىي تقنية مف تقنيات المفارقة السردية، تعرؼ عند العرب القدامى "بسبؽ الأحداث"، كفييا    

يقكـ الكاتب بالقفز إلى المستقبؿ كبالتالي التطمع إلى ما ىك متكقع أك محتمؿ الحدكث في 
"جينيت" كؿ عممية سردية تكرد حدثا آت في مستقبؿ ، كىي تعني حسب 6العالـ المحكي

                                                                                                                                                         

م، 2004، 1ميا حسن القصراوي، الزمن في الرواية العربية، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، الأردن، ط 1
 .195ص
 .199، صربيةالزمن في الرواية العميا حسن القصراوي، 2 
 .77تحميل الخطاب الروائي، صسعيد يقطين، 3 
 .64خطاب الحكاية، صجيرار جينيت،  4
 . 156مستويات دراسة النص الروائي،صعبد العالي بوطيب،  5
 . 133بنية الشكل الروائي، صحسن بحراوي،  6
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، معناه أف الاستباؽ حكي لشيء قبؿ كقكعو، يعرض 1الأحداث سكل بذكره أك الإشارة إليو
 أحداث لـ تتحقؽ بعد، أم مجرد تطمعات سابقة لأكانيا .

صنؼ "جينيت" الاستباقات إلى فصائؿ تتشكؿ الكاحدة مف رحـ الأخرل، كىكذا دكاليؾ، 
 يتـ انجاز الخطاب كفؽ الخطة التي كضعيا السارد.حتى 
 الاستباقات الداخمية:­3­2­1

تأتي عمى شكؿ عممية سردية تسبؽ درجة السرد، تقع داخؿ المدل الزمني المرسكـ 
 لممحكي الأكؿ كلا تتجاكزه، كتعد بمثابة متممات لممحذكفات، كىي بذلؾ تنيض بكظيفتيف 

 :تندرجاف ضمف نكعيف مف الاستباقات
 : ترد مسبقا لسد ثغرات لاحقة.استباقات تكميمية -
بعض المقاطع الميمة التي تسير إلى أحداث لـ  –مقدما–: تكرراستباقات تكرارية -

 .2يصؿ إلييا الحكي بعد
  الاستباقات الخارجية:­­2 ­2 3
يعني بيا حكي حدث لاحؽ لمحدث الذم يحكى الآف، كلكف مستكل الحكي يخرج عف    

يتجاكزه، كيتـ استعماؿ الاستشرافات الخارجية تمييدا أك تكطئة لأحداث لـ الحكي الأكؿ ك 
يحف زمف كقكعيا بعد، كما أنيا قد تؤدم كظيفة إعلبف مثؿ إشارة السارد إلى مرض 

 شخصية، كيمكننا تكضيح ىاتيف الكظيفتيف فيما يمي:
تمؿ الحدكث في : يككف الغرض منو التطمٌع إلى ماىك متكقع أك محالاستباق بعدّه تمييد­

 .3العالـ المحكي
: يحدث عندما يخبر الكاتب صراحة عف سمسمة الأحداث التيسيشيدىا الاستباق بعدّه إعلان­

 .4السرد في كقت لاحؽ
                                                 

 .   51خطاب الحكاية، صجيرار جينيت،  1
 . 79،80نفسو، ص2 
 .  213ص الزمن في الرواية العربية،ميا حسن القصراوي،  3
 .  137بنية الشكل الروائي، صحسن بحراوي،  4
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 تقنيات زمن السرد: -4
ترتبط تقنيات الحركة السردية أك الأنساؽ الزمنية، بقياس سرعة الزمف في النص 

 يع السرد ك إبطائوالسردم مف خلبؿ مظيريف ىما : تسر 
 :  تسريع السرد 4-1

 : )المجمؿ(الخلاصة 1–1–4
تعتمد الخلبصة في الحكي عمى سرد أحداث ككقائع يفترض أنيا جرت في سنكات أك 
أشير أك ساعات كاختزاليا في صفحات أك أسطر دكف التعرض لمتفاصيؿ، حيث يعرفو 

اـ أك شيكر أكسنكات مف بقكلو: "ىك السرد في بضع فقرات أك بضع صفحات لعدة أي جينيت
 .1الكجكد دكف تفاصيؿ أعماؿ أك أقكاؿ

بناء عمى ذلؾ نستنتج أف المجمؿ يتعمؽ بطكؿ النص، الذم يتقمص مقارنة بزمف 
 " ىي:جينيتالأحداث المركية، كصيغتو الرياضية كما حددىا "

 
 المجمل = زمن السرد > زمن القصة 

  ز س >  ز ق
 

 
 
 
 
 
 
 

                                                 

 . 109خطاب الحكاية، صجيرار جينيت،  1
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 L’ellipse: الحذف 2–1–4
تمثؿ تقنية القطع أك الإضمار السردم سرعتو القصكل، إذ يمجأ السارد إلى  القفز 
عمى الأحداث دكف ذكرىا، فالحذؼ "ىك الجزء المسقط مف الحكاية أم المقطعالمسقط في 

 .1النص مف زمف الحكاية"
"كالحذؼ تقنية يمجأ إلييا الركائي لصعكبة سرد الأياـ كالحكادث بشكؿ متسمسؿ دقيؽ، 
لأنٌو مف الصعب سرد الزمف الكركنكلكجي، كبالتالي لابد مف القفز كاختيار ما يستحؽ أف 

 . كيمكف أف نقسـ الحذؼ في النصكص إلى ثلبثة أنكاع :2ييركل"
 الحذؼ المعمف، الحذؼ الضمني، كالحذؼ الافتراضي.

 تعطيل السرد: -4-2
 Scéne: المشيد1–2–4

منية بتعطيؿ حركة السرد، بفضؿ كظيفتو يسيـ المشيد الحكارم داخؿ الحركة الز 
الدرامية، فيو يقكـ الراكم بعرض الأحداث الخارجية كالمشاعر الداخمية بكلبـ الشخصيات 
فيك" فعؿ مف الأفعاؿ بو يزداد المدل النفسي عمقا كيحتدـ الصراع، كيتأزـ المكقؼ، الأمر 

 .3الذم يبعث الحركة كالحيكية في فنية القصة"
و في السرد ليس إيقافا لكتيرة السرد، بؿ لغرض فني ىك الكشؼ عف طبيعة لذا كاف تكظيف

كبكاسطة ذلؾ زاد العنصر الرمزم كالتأكيمي في "الشخصيات كأبعادىا النفسية كالاجتماعية 
 .4"الركاية فغدت قادرة عمى دفع القارئ إلى المشاركة في التفسير كالتأكيؿ

 
                                                 

سمير المرزوقي، جميل شاكر، مدخل الى نظرية القصة )تحميلا وتطبيقا(، ديوان المطبوعات الجامعية ، الجزائر، دت،  1
 . 93ص

 . 232رواية العربية، صالزمن في الميا حسن القصراوي،  2

 . 245، ص1993، 1محمد الدالي، الوحدة الفنية في القصة القرآنية، دار أمان لمطباعة والنشر، ط 3

 . 239الزمن في الرواية العربية، صميا حسن القصراوي،  4
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 Pause: الوقفة 2–2–4

فات معينة في مسار السرد الركائي، ييحدثيا الراكم بسبب لجكئو إلى تككٌف الكقفة تكق
الكصؼ، فالكصؼ يقتضي عادة انقطاع السيركرة الزمنية التي تستغرقيا الأحداث، فحسب 

" إذا كاف مف الممكف الحصكؿ عمى نصكص خالصة في الكصؼ فإنٌو مف العسير  جينيت
كاضحا بيف الكصؼ كالسرد، فلب سرد دكف ، كىنا يكمف الفرؽ كيبدك 1أف نجد سردا خالصا"

 كصؼ.
كيعرؼ الكصؼ عادة بككنو الأداة التي تمثؿ لقارئ القصة سمات كخصائص 

 .2الأشياء، كالشخصيات، كالأمكنة
 .3عف كظيفتيف متمايزتيف نسبيا مف كظائؼ الكصؼ جينيتكقد تحدٌث  

ي تضع الكصؼ ضمف محسنات الأكلى: الكظيفة التزبينية المكركثة عف البلبغة التقميدية الت
 الخطاب، كتعدٌه مجرد كقفة أك استراحة لمسرد، كليس لو سكل دكر جمالي خالص .

الثانية: الكظيفة التفسيرية الرمزية التي تفضي بأف يككف المقطع الكضعي في خدمة القصة 
 كعنصرا أساسا في العرض، أم يككف سببا في الكقت نفسو.

كقفة بعدٌىما تقنيتاف زمنيتاف،أنٌيما تسيماف في تعطيؿ يتضح لنا مف خلبؿ المشيد كال 
 زمف السرد عمى حساب زمف القصة فكلبىما يشكؿ انقطاعا في السيركرة الزمنية .

 
 
 
 

                                                 

 .78بنية النص السردي، صحميد لحميداني،  1

 162طرائق تحميل القصة، صالصادق قسومة، 2 

 .77يت، حدود السرد، تر: بن عسي بوحمالة، ورد في: طرائق تحميل السرد الأدبي، صجيرار جين 3
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 رابعا/ المكان في الرواية:

 مفيوم المكان  -1
إفٌ المكاف مف أىـ العناصر الحكائية في القصة ، بؿ ىك طرؼ أساسي مف أطراؼ 

نما يدخؿ العمؿ القصصي  أك الركائي ، فيك لا يعيش منعزلا عف باقي عناصر السرد ، كا 
 في علبقات متعددة مع المككنات الحكائية الأخرل لمسرد كالشخصيات كالأحداث ...

فتسمية المكاف ىي أكلى السبؿ لبنائو ، فيي تحيؿ القارئ عمى المكاف الذم يحمؿ الاسـ 
ة أكلية باىتة لا يمكف أف تقكـ كحدىا ببناء نفسو في الكاقع ، لأف التسمية محض كسيم

  1المكاف الركائي.
كاختمؼ النقاد حكؿ المكاف كمصطمح ككمفيكـ ، فنجد شيكع مصطمح الفضاء ، 
الحيز ، الفراغ ، المكاف ، كاستعممت في أغمب الدراسات استعماؿ المترادفات ، كتشير " 

غربييف ، يحاكلكف التمييز بيف سيزا قاسـ " بصدد ىذه القضية إلى أف بعض النقاد ال
مصطمحات المختمفة التي تعبر عف المستكيات المختمفة لممكاف ، حيث نجد في الإنجميزية 

 , place , espaceكنجد في الفرنسية :  location , place , space الصيغ الآتية : 
lieu  2كالمرادفات العربية ليذه المصطمحات ىي : المكاف كالفراغ ، المكقع 

ذا كانت الدراسات النقدية لا تتفؽ عمى مصطمح كاحد دائما ، فإف مفيكـ المكاف لدل  كا 
معظـ النقاد تتكئ عمى ما قدمو " غاستكف باشلبر " الذم يرل أف الأمكنة التي نعيشيا أك 
نحمـ بالعيش فييا لا تبقى جامدة ، خاصة إذا تعمؽ الأمر بشاعر ، ففي ىذا الشأف يقكؿ :  

م يأسر الخياؿ لا يمكف أف يبقى مكانا لا مباليا خاضعا لأبعاد ىندسية كحسب " المكاف الذ

                                                 
1

-11، ص  1115،  9ٌجٕبْ ، ط -َٕظش ، أحّذ صَبد ِحجه ، ِزؼخ اٌشواَخ : دساسخ ٔمذَخ ِزٕىػخ ، داس اٌّؼشفخ ، ثُشود  

15 

2
 76، ص  9ٌجٕبْ ، ط –داس اٌزٕىَش ، ثُشود  سُضا لبسُ ، ثٕبء اٌشواَخ : دساسخ ٔمذَخ ِمبسٔخ ٌثلاثُخ ٔدُت ِحفىظ ،  
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نما بكؿ ما لمخياؿ مف  ، بؿ ىك مكاف عاش فيو الناس ليس بالطريقة مكضكعية ، كا 
 1تحيػزات

فالكاقع أف تنظير المكاف في الأدب لـ يكف مكجكدا إلا بمجيء الفيمسكؼ الفرنسي " غاستكف 
تـ في كتابو " شعرية الفضاء " بيذا المكضكع دارسا القيـ الجمالية باشلبر " حيث نراه اى

ماكف التي نعيش فييا ، فالمكاف عنده يتمثؿ في كؿ الأمكنة المسككنة حقا كالبيكت للؤ
القديمة ، بيت الطفكلة ، ىك مكاف الألفة كمركز تكييؼ الخياؿ ، كعندما نبتعد عنو نظؿ 

لكثير مف المظاىر الحياة المادية تمؾ الإحساس بالحماية دائما نستعيد ذكراه ، كنسقط عمى ا
كما يصفو " باشلبر " مركز  –أك ىك البيت القديـ  –كالأمف ، المذيف كاف يكفرىما لنا البيت 

 الكجكد داخؿ جدكد تمنح الحماية. 
ككذلؾ السطكح كالأركاف ، فقد ركز " باشلبر" في عممو عمى الجانب النفسي لممكاف ، لذلؾ 

يتضح عنده مفيكـ متكامؿ لممكاف الأدبي " إف كؿ أماكف عزلتنا الماضية ، الأماكف التي لـ 
عانينا فييا مف الكحدة كالتي تمتعنا كرغبنا فييا بالكحدة ، كالتي تآلفنا فييا مع الكحدة تبقى 

 2راسخة في داخمنا عير قابمة للئنمحاء " 
مكضكع المكاف بعدا آخر عندما ربط بينو في حيف يعطي الناقد السكفياتي " يكرم لكتماف " ل

كبيف العمؿ الفني ، فتحدث عف ىذا الأخير بأنو " مكاف تحدد أبعاده تحديدا معينا ، كىذا 
المكاف " المكاف الفني " مف صفاتو أنو متناه غير أنو يحاكي مكضكعا لا متناىيا ىك العالـ 

 3الخارجي الذم يتجاكز حدكد العمؿ الفني " 
تماف لا يجعؿ مف المكاف ساحة لمجمكعة مف الأحداث ، بؿ يعطيو معاني أخرل إف يكرم لك 

عندما ما صبغو بصبغة إيديكلكجية ، فقد تتحكؿ لفظة " يسار " مف دلالتيا الجغرافية إلى 

                                                 
1

  Gaston bachlar , la poétique de l'espace presses universitaires de frabance , paris , 
France , 7eme édition , 1972, p17 

  , p04 Gaston bachlar , la poétique de l'espace presses universitaires de frabance 1 

 .68، ص  1988،  2عة من الباحثين ، جمالية المكان ، الدار البيضاء المغرب ، طجما  3
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دلالة تبتعد تماما عف قانكف الجيتيف ، كبذلؾ يكسع تحديده لممكاف يقكؿ     " المكاف ىك 
سة مف الظكاىر كالحالات أك الكظائؼ كالأشكاؿ المتغيرة ...الخ ، مجمكعة الأشياء المتجان

تقكـ بينيا علبقات شبيية بالعلبقات المكانية المألكفة العادية مثؿ الاتصاؿ ، المسافة ..الخ  
، كيجب أف نضيؼ إلى ىذيف التعريفيف ممحكظة ىامة كىي أننا إذا نظرنا إلى مجمكعة مف 

اف يجب أف تجرد ىذه الأشياء مف جميع خصائصيا ما عادا الأشياء المعطاة عمى أنيا مك
 1تمؾ التي تحدد العلبقات ذات الطابع المكاني التي تدخؿ في الحسباف " 

أما " أبراىاـ .أ. مكؿ " ك " إليزابيت ركمر " فينطمقاف مف " إف الأنا ىي مركز العالـ ، 
إف العالـ يتكشؼ كتدرج حكلي فكيؼ يمكف كالحاؿ ىذه أف يكجد عالـ لا أككف مركزه )...( 

 2في كقائع متتابعة " 
أم أفٌ الإنساف ىك مركز العالـ كأف المكاف يحيط بو مف جميع جكانبو عمى شكؿ قكاقع 

 متتالية "
كعمى ىذا فالإنساف ىك الذم يجعؿ لممكاف قيمة بتكاجده فيو ، فلب معنى لممكاف إذا لـ تتكفر 

، فحرية الإنساف تبدأ مف احتراؽ تمؾ القكاقع ، فأحيانا فيو حياة ، كالحياة يصنعيا الإنساف 
يفصؿ المككث في مكاف ، كقد يغادره بلب رجعة ، كقد يتكؽ لمكاف يبقى في خيالو دكف أف 
يصؿ إليو ، فالمكاف يختمؼ بالتأكيد مف محيط لآخر ، كانطلبقا مف ىذا يقسـ الباحثاف 

 الأمكنة إلى أربعة أنكاع حسب حرية المرء : 
 عندم : كىك المكاف الحميـ الذم يممؾ المرء فيو كؿ السمطة.  -
عند الآخريف : شبيو بالأكؿ في أنو يمنح الإنساف شيئا مف الألفة كالحميمة كمختمفا عنو  -

 في ككف الإنساف يشعر فيو بأنو خاضع لسمطة الغير. 

                                                 
 .69، ص جماعة مف الباحثيف ، جمالية المكاف  1

فتيحة كحمكش ، المكاف في النص الشعرم العربي عند سعدم يكسؼ كعز الديف مناصرة ، رسالة لنيؿ شيادة الماجستير في الأدب العربي  4
 .01، ص  1996ؽ الأستاذ عمار زعمكش ، قسـ الأدب كالمغة العربية ، قسنكينة ، الحديث ، تحت إشرا



 اٌفظً الأوي                                                                           سُُّبئُخ اٌشواَخ 

 

55 

كلكنيا حرية الأماكف العامة : كىي أماكف تضع لمسمطة العامة ، نشعر فييا بالحرية  -
 محدكدة.

المكاف اللبمتناىي : ىك المكاف الذم نستطيع أف تمثؿ لو الصحراء حيث لا يككف ىذا  -
، فالمكاف ىك الإطار العاـ الذم تدكر 1المكاف ممكا لأحد ، كما أف سمطة الدكلة بعيدة عنو 

قع ، كما أنو فيو أحداث الركاية ، فبذكر المكاف يسيؿ عمى القارئ تخيؿ كقكع الحدث في الكا
يكحي بكاقعية الأحداث الركائية ، لذا فيك يقكـ بدكر اتجاه المتف الحكائي كقد أكلاه النقاد 
العرب أىمية كبيرة في تناكليـ لمنص السردم ، كمف بينيـ حميد لحميداني الذم يرل أنو " 

 2يقكـ بالدكر نفسو الذم يقكـ بو الديككر كالخشبة كالمسرح. " 
اصة مع الإنساف ، فيك القاعدة المادية الأكلى التي يستند عمييا أم عمؿ فالمكاف علبقة خ

أدبي ، كىك فضاء تتجسد فيو حركيتو كحيكية الأشخاص ككذا صيركرة الزمف كالأحداث كمنو 
 كاف المكاف في النص الأدبي .

كاية أك : المكاف في الركاية غيره في الكاقع الخارجي ، كلك أشارت إليو الر المكان والواقع -أ
عنتو أك سمتو بالاسـ ، فيك عنصر مف عناصر الركاية الفنية فيك حسب تعريؼ الدكتكر " 
سمير ركحي فيصؿ " المكاف المفظي لممتخيؿ ، أم المكاف الذم نعتو المغة انصياعا 

 3لأغراض التحميؿ الركائي كحاجاتو " 
ات مكانا خياليا لو مقكماتو أما " سيزا قاسـ " فترل أف " النص الركائي يخمؽ عف طريؽ الكمم

 4الخاصة كأبعاده المتميزة " 
كعمى ىذا فالمكاف يختمؼ في أبعاده الطبيعية عف تمؾ التي يتخيميا الكاتب المبدع ، 
فلب يمكف أف يبقى المكاف خاضعا لأبعاده اليندسية فحسب ، بؿ لا بد أف يحتاج إلى الخياؿ 

                                                 
 .03فتيحة كحمكش ، المكاف في النص الشعرم العربي عند سعدم يكسؼ كعز الديف مناصرة ، ص  1

 .65، ص  1993،  2البيضاء ، ط الدار –حميد لحميداني ، بنية النص السردم : مف منظكر النقد الأدبي ، المركز الثقافي العربي ، بيركت   2

 .283، ص  1995سمير ركحي فيصؿ ، بناء الركاية العربية السكرية ، اتحاد الكتاب العرب ، دمشؽ ،   3

 .74سيزا قاسـ ، بناء الركاية ، ص   4
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ا خاصا قد يشبو عالـ الكاقع ، فالمكاف في ، إذ يصنع الركائي مف الكممات عاملب خيالي
الركاية قائـ في خياؿ المتمقي تستشيره المغة مف خلبؿ قدرتيا عمى الإيحاء ، كيمكف التمييز 
ذا كانت نقطة انطلبؽ الركائي  بيف المكاف في العالـ الخارجي كالمكاف في العالـ الركائي ، كا 

ة الكصكؿ ليست ىي العكدة إلى عالـ الكاقع ، في التقاليد الكاقعية ىي في الكاقع ، فإف نقط
 1إنيا خمط عالـ مستقؿ لو خصائصو الفنية التي تميزه عف غيره " 

نما يسعى إلى تصكير المكاف الركائي ،  فالركائي لا يسعى إلى تصكير المكاف الخارجي كا 
صيتو في كذلؾ لإثارة خياؿ المتمقي ، كىذا لا يمنع مف أف يككف المكاف في الركاية لو خا

 الكاقع ، فيك ثابت لا يتحرؾ إنما الشخكص ىي التي تغادره أك تعكد إليو
: يعد الكصؼ الكسيمة الأساسية في تصكير المكاف ، فيك يتناكؿ الأشياء الوصف -ب

كيرسميا بكساطة المغة ، كىك عنصر أساسي في الركاية ، فإذا كانت الأحداث تركل في 
في المكاف ليخمؽ الفضاء الركائي ، فممكصؼ كظائؼ  الزمف ، فإف الكصؼ يصكر الأشياء

متعددة منيا التصكير الفني الجميؿ لممكاف ، كمنيا التمجيد لمشخصية التي تخترؽ المكاف ، 
كما أف الكصؼ لا ينقؿ الأشكاؿ التي تراىا العيف ، بؿ ينقميا كفؽ منظكر نفسي فني جمالي 

يو الشخصيات كيككف المكاف جزءا مف يخدـ الركاية ، كيساعد عمى خمؽ فضاء تتحرؾ ف
" كالكصؼ      2بنيتيا الكمية ، كمما لا شؾ فيو أيضا أف لكؿ مكاف ركائي منيجو الخاص 

الجيد قد يساعد عمى الترشيح لظيكر الشخصية أك الارتباط بميزاتيا كطبعيا كلكنو لا 
ف صكرة المكاف الجيدة تعد منطمقا  لبناء الفضاء يقتضي بالضركرة خمؽ فضاء ركائي كا 

 الركائي. 
ذا كاف المكاف أساسا يتضامف مع الصكرة الجيدة الأخرل لتشيد ىذا الفضاء .. "   3" كا 

                                                 
 .185نفسو  ، ص  - 1

 38-35أحمد زياد محبؾ ، متعة الركاية ، ص   2

 269ة في مصر ، ص سمير ركحي الفيصؿ ، الركاية العربي  3
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فالمكاف ىك كسيمة لخمؽ الفضاء الركائي ، كىذا الأخير لا يتحقؽ إلا مف خلبؿ حركة 
فيك الشخصيات كتفاعميا كتعدد الأمكنة لأنو " الفضاء أكثر شمكلا كاتساعا مف المكاف ، 

أمكنة الركاية كميا إضافة إلى علبقتيا بالحكادث كمنظكرات الشخصيات ، حتى أف الركائي 
الذم يقصر حدثو عمى مكاف كاحد مغمؽ لا بد أف يخمؽ في ذىف القارئ امتدادات مكانية 
ف بدا ظاىره  أخرل ، كمف ثـ يصعب القكؿ أف الفضاء الركائي يتشكؿ مف مكاف كاحد ، كا 

، كعمى ىذا يمكننا القكؿ بأف مصطمح الفضاء الركائي كاسع يشمؿ 1"  مغمقا عميو كحده
 الأمكنة كالحكادث كالشخصيات. 

 كلذلؾ ميز غالب ىمسا بيف ثلبثة أنكاع لممكاف بحسب علبقة الركاية بو كىي : 
المكاف المجازم : كىي الذم نجده في ركاية الأحداث كىك محض ساحة لكقكع  -1

 التكضيح كلا يعبر عف تفاعؿ الشخصيات كالحكادث. الأحداث ، لا يتجاكز دكره 
المكاف اليندسي : كىك الذم تصكره الركاية بدقة محايدة ، تنقؿ أبعاده البصرية ،  -2

 فتعيش مسافاتو كتنقؿ جزئياتو مف غير أف تعيش فيو. 
المكاف بكصفو تجربة تحمؿ معاناة الشخصيات كأفكارىا كرؤيتيا لممكاف ، كتثير خياؿ  -3

فيستحضره بكصفو مكانا خاصا متميزا كلذلؾ فإف كصؼ المكاف كحده لا يساعد المتمقي 
عمى خمؽ الفضاء الركائي ، كلا بد مف اختراؽ الإنساف لممكاف كالتفاعؿ معو ، كالعيش فيو 
كتقديمو مف خلبؿ زاكية محدكدة ، تخدـ الإطار العاـ لمركاية بحيث يتحكؿ المكاف نفسو إلى 

 2عنصر فاعؿ. 
 ـة المكان : أىميـ -2

يعتبر المكاف جمالية مف جماليات الأدب الركائي لأنو ليس حيزا جامدا خاؿ مف الأبعاد 
نما نجده ينبض بالحياة كالحرارة الإنسانية ، لأف الأرض أك المكطف الذم يكلد  كالرمكز ، كا 

فرنسي " فيو الإنساف يظؿ مرتبطا بو بعلبقة حميمة في المخيمة كالذاكرة ، كقد أكد الباحث ال
                                                 

 252نفسو ، ص   1

 1984لبناف ،  –، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع ، بيركت  2باشلبر غاستكف ، جمالية المكاف ، تر: غالب غمسا ، ط  2
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غاستكف باشلبر " عمى أف المكاف في الفف ليس مكانا ىندسيا محايدا بؿ ىك مكاف عاشو 
 1الأديب كتجربة "

فالعلبقة بيف الإنساف ، إذ ىك القاعدة التي يستند عمييا أم عمؿ أدبي ، كىك فضاء تتجسد 
صرا فاعلب فيو حركيتو كحيكية الأشخاص ككذا سيركرة الزمف كالأحداث ، كيشكؿ المكاف عن

مف العناصر المككنة لمحدث الركائي في تطكرىا كبنائيا ، كفي طبيعة الشخصيات التي 
يتفاعؿ معيا كعلبقتيا ببعضيا ، كبيذا تصبح كظيفتو الأساسية ىي التنظيـ الدرامي 

 2للؤحداث 
كع كقد أصبح المكاف عنصرا حكائيا ىاما قائما بذاتو يتجاكز كظيفتو الأكلية بكصفو مكانا بكق

الأحداث إلى فضاء يتسع إلى بنية الركاية مف خلبؿ زاكية أساسية ىي زاكية الإنساف الذم 
ينظر إليو ، كمف ىنا كاف اختلبؼ المكاف في الركاية عف الكاقع ، لأف المكاف في الركاية 
معركضا مف زاكية الراكم كالشخصيات كالحكادث كالأفكار ، لذا يصعب كضكح المكاف في 

إلا إذا أخذنا بكجية نظر المؤلؼ ، مف خلبؿ تصكيره أك كصؼ لممكاف كغالبا  النص الأدبي
 ما يككف كصفو ذا دلالة.

كقد تعددت مستكياتو كفؽ رؤل متنكعة ، حيث تتمثؿ في العمؿ القصصي مف زاكية الراكم 
حسب طبيعة المشيد ككظيفتو ، كما أف برسـ المكاف تتضح صكرة المتمقي ، كيضفي الجك 

 3قصة ، سمة الكاقعية كالصدؽ عمى العمؿ القصصي .العاـ لم
كانطلبقا مف ىذا نستخمص أف المكاف عنصر رئيسي في العمؿ القصصي ، بؿ ىك محكر 
مف محاكره الكبرل ، كقد يتجاكز ىذا إلى أف يصبح فضاء ركائي يركم كؿ العناصر الركائية 

ف مدل مساىمة المكاف ، كعمى ىذا الأساس سيككف عممنا في الفصؿ التطبيقي ىك تبيا
 الفعالة في القصة.

                                                 
 .68-67نفسو ، ص   1
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 أنواع المكــان :  -3
يحدد الباحثكف ثلبثة أنكاع لممكاف كىي : المكاف النصي ، المكاف الجغرافي ، الفضاء 

 المتخيؿ 
كنقصد بو المكاف الذم يحتمو النص في الصفحة ،  l'espace textuelالمكان النصي :  -

تابة باعتبارىا أحرفا مطبعية ، مساحة ، الكرؽ ، كيدخؿ في أم " الطريقة التي تشتغؿ بيا الك
 1ىذا المجاؿ تشكيؿ الغلبؼ ككضع العبارات الافتتاحية كالفصكؿ " 

كىذا النكع مف الأمكنة أصبح اىتماـ الدارسيف بو كبيرا ، كخاصة فيما يتعمؽ بالمكاف أك 
ؿ الطباعي في مكضكع الفضاء الشعرم الذم يركز كثيرا عمى الدلالات الناجمة عف الشك

الحداثة ، كاىتمت بو أيضا الركايات الحديثة كالمعاصرة كنقادىا أيضا ، كمجمؿ القكؿ يدخؿ 
ضمف المكاف الطباعي كؿ ما لو علبقة بالنص كطريقة عرضو عمى الصفحة التي يستعمميا 

،  الكاتب في تنظيـ صفحتو مف فراغات كألكاف كحكاشي كغلبؼ كما يصبغو مف رسكـ كألكاف
فيجب أف لا تيمؿ ىذه الجكانب التي تبدكا نكعا ما شكمية أك ثانكية ، فيي تسيـ بشكؿ غير 

 2مباشر في إثراء الدلالة كىك ما يسمى أيضا ىذا النكع مف المكاف في النص " دالا نصيا " 
 ( l'espace géographique) المكان الجغرافي اليندسي: -

عدـ كجكد أم علبقة بيف المكاف الكاقعي كالمكاف داخؿ  يتفؽ الكثير مف الدارسيف كالنقاد في
 3الركاية " يركف أف المكاف المتجسد داخؿ الركاية لا يتجاكز حدكد الصفحات المكتكبة " 

أما المكاف الجغرافي فيك المكاف الكاقي المحصكر بحدكد كاقعية معركفة ، كمنيا الأماكف 
" إلى أربعة أقساـ أكليا العندية ، كىك المكاف الجغرافية عامة " كقد قسميا " يكرم لكتماف 

الحميمي الذم أتمتع فيو بالحرية ، كالثاني ىك مكاف عند الآخريف كىك الذم أخضع فيو 
لكطأة سمطة الغير ، كمع ضركرة الاعتراؼ بسمطة الغير ، كمع ضركرة الاعتراؼ بسمطة 

                                                 
 .80، ص  2002،  5عبد الغالي بشير ، دلالة الفضاء في ركاية ذاكرة الجسد ، كتاب الممتقى الخامس " عبد الحميد بف ىدكقة " ط 1

 .111، دط ، ص  3لشعر العربي الحديث )بنياتو ، كابدالتيا ( ، جمحمد بنيس ، ا 2

 .80الطاىر ركاينية ، الركاية كفعاليات النص ، ص   3
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حد معيف ، كلكنيا ممؾ السمطة الغير ، كثالثيا الأماكف العامة ىذه الأماكف ليست ممكا لأ
  1العامة ، كرابعيا الأماكف اللبمتناىية ، كيككف ىذا المكاف بصفة عامة خاليا مف الناس. 

ككؿ ىذه الفضاءات يمكننا العثكر ليا عمى مكاف محدد أك " عمى مكقع معيف في الكاقع أك 
 في أحد المصنفات الجغرافية أك التاريخية القديمة ...

عبية أك الركاية تسعى إلى تحقيؽ نكع مف المطابقة مع الكاقع الذم ترصده كالسيرة الش
أك لتجسيد أثار ذلؾ الكاقع في المتخيمة كالكجداف ، ككاف لا بد مف أف تزخر بالفضاءات 
المرجعية ، كمرجعية ىذه الفضاءات لا يمكف أف تتحدد لنا إلا مف خلبؿ الاسـ ، الذم 

ا بالاسـ أك المكقع الجغرافي الذم يحفؿ بو الراكم كما يفعؿ تحممو كتتميز بو ، كلا عبرة لن
لى جانب الاسـ يمكف أف نعثر عمى إحدل صفات الفضاء التي  الجغرافي أك الرحالة ، كا 
يتميز بيا كتصبح بذلؾ معينة ليكيتو كاختلبفو عف غيره ، لذلؾ يمكف الانطلبؽ مف الاسـ 

 2كالصفة لتحديد مرجعية ىذه الصفات .
م حينما يختار فضاءاتو كأماكنو مف الأماكف الجغرافية التي تجد ليا مرجعية كاقعية ، فالراك 

يستعمؿ أسماءىا كصفاتيا لكي تعرؼ أنو اختارىا دكف سكاىا عف الفضاءات الأخرل ، كىك 
بيذا ينسج لنا بكاسطة خيالو فضاء جغرافيا مف خلبؿ مجمكع الأمكنة المكجكدة في الركاية ، 

افيا مف طرفو ، فإذا ذكر في الركاية اسـ المكاف ، المدينة أك الشارع مثلب كىي محددة جغر 
ندرؾ تمقائيا جغرافية ىذه الأماكف " إف تقدـ لنا الراكم حد أدنى مف الإشارات الجغرافية التي 
تككف فيو مجرد نقطة انطلبؽ مف أجؿ تحريؾ خياؿ القارئ أك مف أجؿ استكشافات منيجية 

  3للؤماكف " 

                                                 
 .79عبد العالي بشير ، دلالة الفضاء في ركاية ذاكرة الجسد ، ص  1
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شار " غالب ىمسا " إلى الركائي صانع الأماكف الجغرافية المتخيمة في الركاية كقاؿ إنو كقد أ
" يتخذ حياة الميندسيف أك سمسار الأثاث ، إذ يصنؼ كؿ الصفات ذات الطابع التقييمي 

 1كيكثر مف المعمكمات التفصيمية " 
التفصيلبت لكصفيا فمو القدرة كؿ القدرة عمى تشكيؿ فضاءاتو كما يختار ، كىك يكثر مف 

مف أجؿ إحضارىا في صكرة جميمة لدل القارئ ، كينبغي أف نشير أيضا إلى المكاف 
الجغرافي داخؿ النص يكتسب أبعادا نفسية كاجتماعية كتاريخية كعقائدية ، كيحدث ذلؾ عند 
استرجاعنا لممكاف نفسو ، فميذا لا يجب أف نيتـ كثيرا بإبراز الشكؿ الظاىرم ، ك    " 

تكف باشلبر " عندما تحدث عف شعرية المنزؿ أك الأماكف الجغرافية عامة ، قاؿ أنو لا غاس
يجب أف ننظر إلييا باعتبارىا مكانا ثابتا ، كتخضعيا لآلة الكصؼ الظاىرم المباشر ، 
فالأمر لا يتعمؽ بكصؼ المنازؿ كمظاىرىا الرائعة كالفتانة ، كذكر أسباب الرخاء كاليناء فييا 

ف ذلؾ يدخؿ في شعرية المكاف ، كلكف ينبغي تجاكز ىذا الكصؼ المدقؽ مف ، فلبشيء م
أجؿ الكصكؿ إلى المزايا الأكلى التي تكشؼ الارتباط بالمنزؿ ، كتشكؿ النكاة الحقيقية 

 ، كالحؽ أف الركائييف يقدمكف أماكف خيالية كيسمكنيا بأسمائيا  2لشعريتو . 
ياتو أماكف حقيقية تسمى بأسمائيا الحقيقية ك" نجيب محفكظ " كثيرا ما كانت أطر ركا

كالقاىرة كالجمالية كالصنادقية ، زقاؽ المدؽ ... كغيره كثير ، لكف ىذه الأماكف أك المدف 
ف كانت معركفة بجغرافيتيا لدل القارئ ، فالركائي يكسييا  الحقيقية ىي مدف خيالية كذلؾ كا 

ة ، كتتساءؿ " سيزا قاسـ " بيذا الصدد : مدلكلات أخرل تدعـ كظيفتيا الخاصة بيا في الركاي
 فيؿ قاىرة نجيب محفكظ ىي القاىرة المعزية كـ يزعمكف ؟ 

                                                 
 .09غاستكف باشلبر ، جماليات المكاف، تر: غالب ىمسا، ص   1

 .25غاستكف باشلبر ، جماليات المكاف، تر: غالب ىمسا ، ص   2
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كماذا عف لندف كعف أماكف ظيرت في ركايات أخرل ، أـ إف ىذه المدف ىي مدف خيالية 
ف استطاع القارئ أف يتحقؽ مف كجكدىا الجغرافي كالحقيقي ، كليا كظيفة خاصة في بناء  كا 

 1ركاية ، إذ تصبح حاممة لمدلكلات مختمفة ؟ عالـ ال
فالأماكف الجغرافية إذا في الركية تحمؿ مدلكلات أخرل كمختمفة كمكثفة بكاسطة خياؿ الراكم 
، كيتبيف لنا بكضكح أف " الأمكنة كالفضاءات الجغرافية المرجعية سكاء مف خلبؿ أسمائيا 

كتبعا لذلؾ فإف كجكدىا كمصيرىا مرتبط كارتباطيا بشخصية ليا كجكدىا التاريخ كالكاقعي ، 
ارتباط كثيقا بكجكد كبمصائر مختمؼ الشخصيات كتتخذ تمؾ الفضاءات بكجو عاـ طابع 

 2العالـ الذم تتحرؾ فيو الشخصيات أك المكضكع الذم تتفاعؿ فيو فيما بينيا بسببو " 
ن و مظير مف مظاىرىا فالمكاف الجغرافي في الركاية " ليس الجغرافية كلك أراد أف يككنيا كا 

 3كلكنو ليس بيا " 
كلا يبؽ المكاف الجغرافي في الركاية جغرافيا بؿ يتعداه إلى ذلؾ ، كيصبح أنكاعا مختمفة مف 

 .الفضاءات المتخيمة
  
 : l'espace imaginal الفضاء المتخيل )مجازي(: -

و ككقائع يخمؽ الراكم بفضؿ خيالو الغزير أماكف كفضاءات مختمفة تككف منطمؽ أحداث
ركاياتو ، كيرسـ ملبمحيا كما يشاء ، كنقصد بالفضاءات المتخيمة " مختمؼ الفضاءات التي 
يصعب الذىاب إلى تأكيد مرجعية محددة ليا ، سكاء مف حيث اسميا الذم تتميز بو أك 
صفتيا التي تنعت بيا ...فيي غير ذات خصائص متميزة أك قصة معركفة أك مشاكمة 

جائبية ، لذلؾ نجدىا أقرب مف جية محددة إلى الفضاءات المرجعية لبعض الفضاءات الع
كتتصؼ ببعض صفاتو ....كحيف يمجأ الراكم إلى اختلبفيا ، فإف ذلؾ عادة ما يككف 
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استجابة لضركرة حكائية معينة ، فيختمؽ الفضاء لتجرم فيو أحداث مكازية لإحداث أك أفعاؿ 
ابة مكحشة ، قصر معزكؿ تقيـ بو ممكة أك أساسية تجرم في فضاء مرجعي محدد )كاد ، غ

 أميرة..( 
كىذا التنكيع مكف الراكم مف استغلبؿ مختمؼ أفعاؿ شخصياتو ، كجعمو إياىا جارية في 
فضاء محدد ، كلما كاف مف الصعب اعتماد مرجعية لمختمؼ الفضاءات أك كاقعيتيا ، كاف 

  1مف الممكف اعتبارىا بعدىا التخييمي." 
ر في اختيار فضاءاتو سكاء منيا ما كاف لو مرجعية كاقعية محددة أك أماكف فالراكم إذا ح

أخرل مجازية أك افتراضية صالحة لأف تحكم قصة ما ، دكف أف تنسى أف " علبقة الركاية 
بالحقيقة التي تحيط بنا لا يمكف أف تتحكؿ إلى ىذا الكاقع ، كىك أف ما تصفو لنا الركاية 

 2قة ، جزءا منعزلا تماما " يمثؿ جزءا خادعا مف الحقي
كحكادث الحياة غير حكادث الركاية ، لأف حكادث ىذه الأخيرة لا نستطيع التكصؿ إلييا إلا 
مف خلبؿ النص الذم يظيرىا كيحدد كقكعيا داخؿ إطار ما ، كحاجة الراكم إلى جعؿ أم 

متخيمة ،  حدث تقكـ بو الشخصية ما يجرم في فضاء معيف تدفع بو إلى تنكيع فضاءاتو ال
عطائيا صفات تتميز بيا بالتعدد كالاختلبؼ ذات طكابع خاصة " ككمما احتاج إلييا  كا 
لمضركرة الحكائية المنكه بيا استدعاىا ليقدميا إلينا ممثمة لخمفية حكائية خاصة كىي تأتي 
ة لتحقؽ الغايات التي ينشدىا الراكم في علبقتو بالمركم لو ... كيكظفو الراكم بتكاتر في عد

  3مقاطع إلى حد أنو يصبح ممثلب لمحكافز أك المحددات الحكائية المختمفة " 
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كيرد المكاف المتخيؿ في الركاية مثلب بشكمو البسيط ، أم كتجربة معاشة عاشيا المؤلؼ 
كتجربة أدبية ذاتية أكلا أك كمكضكع لو مرجعيتو في الكاقع ، فأراد أف يعيد صياغتو بكاسطة 

 1لعمؿ الركائي ، كىك قادر عمى إثارة ذكرل المكاف لدل القارئ خيالو الخصب داخؿ ا
ضافتو إلى المكاف الحقيقي ، كقد  فيك إذف تخصيص لممكاف الذم يستحضره الركائي كا 
تحدث سعيد يقطيف عف فضاءات متخيمة أخرل ، أدرجيا ضمف ىذا النكع مف الفضاء 

اب يختاره الركائي " كيحممو بكؿ كىك لديو فضاء جميؿ كجذ –كما أسماه  –كالفضاء الكردم 
 carteالصكر الجمالية الطبيعية التي تختزليا الذاكرة ، كىك أشبو ما بككف بالبطاقة البريدية 

postal  التي تمثؿ المنظر الطبيعي الذم يستمد أىـ مقكماتو مف فضاء الجنة ، لذلؾ نجده
 2يتصؿ بالبساتيف أك الحقكؿ الطبيعية " 

الفضاءات يسيب الراكم بالكصؼ كالتنميؽ لحاجتو إلى ذلؾ كلطبيعة  كفي ىذه المكاقؼ أك
ف كجد فلب يركز  ىذه الفضاءات ، كقد نجد بعضا مف الركايات لا يرد فييا ىذا النكع كا 

 الكاتب عميو لعدـ أىميتو كفضاء في الركاية 
ذا كاف الفضا ء الكردم كنجد أيضا نكعا آخر مف الفضاءات المتخيمة كىك الفضاء القفرم ، كا 

يدخؿ نكعا مف البيجة في أنفس الشخصيات كحتى المتمقي في حد ذاتو ، فإف الفضاء 
القفرم عمى العكس مف ذلؾ ، يجمب الفزع كالنفكر كيخمؽ اليمع كالقمؽ كالنبذ كىك ما نجده 
يتجسد في الأماكف الخالية كالنائية كفي الصحارم المكحشة كما تتميز بو ىذه الأماكف مف 

 3السكاد كالقذارة ...الظممة ك 
كىك ما يمكف أف نطمقو عميو أيضا بالمكاف المعادم الذم يتخذ في الركاية عدة " تجسيدات 
كالسجف ، الطبيعة الخالية مف البشر ، مكاف الغربة ، المنفى ، كما شابييا مف الأماكف 

لكؿ ما كيتخذ ىذا المكاف صفة المجتمع الأبكم بيرميو السمطة في داخمو كعنفو المكجو 
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يخالؼ التعميمات كتعسفو الذم يبدكا ككأنو ذك طابع فردم ... كىك المكاف اليندسي المعبر 
 1عف اليزيمة كاليأس ... 

لكف قد تككف بعض الأماكف الأليفة أماكف معادية، كأماكف لممكت ، كما أكضح ىذا الباحث 
عدائية ، كقد قدـ لنا " بساـ سفر " في أف الأماكف الأليفة تصبح أحيانا أماكف كفضاءات 

مثالا لركاية سحر خميفة الجديدة عنكانيا " الشكارع كالأمكنة السياحية في مدينة القدس " فيذه 
الشكارع كالآثار كالأمكنة السياحية تتحكؿ بالنسبة لبطؿ الركاية " إبراىيـ " ابف مدينة القدس 

ادية ...كىكذا تصبح في مف أمكنة أليفة كمساحات لمعشؽ كالجنكف مع مريـ إلى أمكنة مع
 2ظلبؿ الاحتلبؿ الإسرائيمي الأمكنة الأليفة كالمحببة إلى الإنساف في كطنو مكانة معاديا " 

كما يمكف قكلو أف ىذيف الفضائييف المتخيميف يمكف أف يردا في الكقت نفسو في ركاية    
قراء معا ، كىما كاحدة كىما مختمفيف " نظرا لما يكلدانو مف آثار في أنفس الشخصيات كال

يتناكباف في مجرل الحكي ، لكف الركائي يخرؽ عادة ىذه التكقعات ، إذ دخؿ الفضاء 
الكردم يتكلد نقيضو بحدكث تحكؿ يسمى بالفزع أك اليمع ، كنفس الشيء يمكف أف نلبحظو 
 3بالنسبة لمفضاء القفرم كذلؾ أف الراكم ميارة فائقة في تقديـ الفضاءات كاصطناع الأحداث 

كنجد بعضا مف الركائييف أيضا يذىبكف إلى فضاءات أخرل ليس ليا كجكد في نطاؽ    
العالـ المتعارؼ عميو كىي كثيرة كمتعددة ، ترد خاصة في السير الشعبية كالأساطير 
كالركايات العجائبية ، غير أننا نذكر نكعا منيا ممتصقا بنطاؽ ىذا العالـ كممتصقا بالإنساف 

ء الحمـ " كلو ميزتو في الركاية لاف " لمختمؼ الفضاءات في العالـ في حد ذاتو " كفضا
ف كانت كاقعية ، لأنيا جميعا كليدة المخيمة ... كىذا النكع مف  الحكائي بعدا تخييميا ، حتى كا 

 4الفضاءات غير قابؿ لذلؾ كينتمي إلى العالـ الآخر .." 
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حيث الطبيعة أك المسافة ،  كفضاء الحمـ لا يختمؼ عف فضاء العالـ الآخر " سكاء مف
ذا كاف ىناؾ فضاء العالـ  فالمكت ىنا يقابمو النكـ ىناؾ ، ككلبىما يقابؿ الحياة كاليقظة ، كا 
الآخر يحدد ما سيككف عميو الشخص بعد المكت ، فإف فضاء الحمـ أك الرؤيا استعارة 

 1لمفضاء المحتمؿ الذم سيككف فيو الشخص بعد يقظتو في زماف ما " 
الفضاء يتجسد إما في يقظة الشخصية أك في نكميا ، أم لو مساحة في ذىف ىذه فيذا 

الشخصية كفي ذىف القارئ نفسو ، كىي كسيمة الركائي في جعميا لحظات لتكقيؼ السرد ، 
 2ديككرا أك حافزا يقدمو ريثما يعكد مرة أخرل إلى الحكي " 

ة بصفة عامة كلغة الركاية بصفة كيصبح ىذا الفضاء المتخيؿ فضاء دلاليا ، بحكـ ككف المغ
خاصة تنكيعاتو ، فيي لا تؤدم كظيفتيا بشكؿ بسيط ، لأف التعبير الأدبي متعدد كمتنكع كلو 
معاني عدة ، كيرل " طو كادم " " أف الحقيقة المجردة كحدىا لا تكفي لمتعبير عف تجربة 

ا للبستعانة بالتراث  الفناف كلا يمكنيا أف يستغرؽ انفعالاتو كرؤياه ، كلذلؾ يمجأ دكم
 3كسيحدث ما يسمى بالتحكيؿ الرمزم ... ليثرم بو فكره الفني كرؤيتو الأدبية " 

كذلؾ يفعؿ الركائي لأف الفضاء الدلالي في الركاية ىك الظلبؿ التي تنشأ مف لغة الركاية  
عقد فيك يكجد كيتشكؿ بيف المعنى المجازم كالمعنى الحقيقي لممكاف ، لأف النص الأدبي م

ذا نظرنا مف  كمفتكح عمى العديد مف الاحتمالات كالتأكيلبت ، يصعب تحديده كقراءتو ، كا 
زاكية ركائية نجد أف الركائي عمى حد رأم " سيزا قاسـ ، " يصنع عالما مككنا مف الكممات 
تشكؿ عالما خاصا خاليا يشبو عالـ الكاقع ، فالكممة لا تنقؿ إلينا عالـ الكاقع بؿ تشير إليو 

 4كتخمؽ صكرة مجازية ليذا العالـ " 
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كىذا المكاف نجده بشكؿ خاص في الركايات التي تشيع فييا الأحداث المتتالية كيكثر فييا 
التشكيؽ ، " كقد سمي مجازا لأف كجكده غير مؤكد بؿ ىك أقرب إلى الافتراضي ، كىك 

اليارب ...كىك  أيضا مكمؿ للؤحداث مثؿ الأشجار التي تعترض طريؽ البطؿ أك التي تخفي
 1بيذا ليس عنصرا مف عناصر العمؿ الفني بؿ مجرد تكضيح لا بد منو " 

كىك ما ذىب إليو كذلؾ " ميشاؿ بكتكر " في تحديده لمدكر المجازم التي تؤديو الركاية التي 
تعبر عف المكاف الركائي " كؿ أدب خيالي ككؿ ركاية تقص عمينا خبر رحمة ما ىي إذف 

حة مف الركاية التي ليست جديرة بالتعبير بصكرة مجازية كعف المدل بيف أكثر كضكحا كصرا
 2مكاف القراءة كالمكاف الذم تحممنا إليو القصة " 
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 أوّلا/ قراءة سيميائية لمشكل الخارجي لمغلاف والعنوان:
 سيميائية الغلاف : -1

م عمؿ ابداعي مكتكب نافذة مفتكحة العديد مف التأكيلبت بشكؿ الغلبؼ الخارجي لأ
كالدلالات، لأننا لا نقرأ النص قبؿ أف نقرأ العنكاف فالصفحة الخارجية تجذبنا مف خلبؿ المكف 
كالرسكـ كالأشكاؿ، لذا يعد الاىتماـ بالغلبؼ الخارجي ضركرة منيجية لا غنى عنيا ككنو 

ت تصادفيا العيف البشرية ، فيك إذف لكحة إشيارية أكؿ كاجية مفتكحة لمدلالات كالتأكيلب
ن تصورنا أنيا استقمت عن ىذا العمل الإبداعي فيي كتقنية ؼ "  لوحة الغلاف وحتى وا 

تشكل لوحدىا عملا إبداعيا وبعبارة أوضح فإنّ المبدع يصبح في حال كيذه ، مزدوج 
"  كىكذا يشكؿ 1ىالإبداعية ، فيو فنان تشكيمي من جية ومبدع نصوص من جية أخر 

الغلبؼ عتبة أكلى مف عتبات النص كىذه العتبة تدعك حكاس القارئ كمخيمتو لمكشؼ عف 
ولا يمكنو  iconeبمثابة أيقونة دلالاتو كمكنكناتو ، فالغلبؼ بالنسبة لدارس السيمياء " ...

عمؽ " فعمى القارئ الابتعاد عف النظرة السطحية كيحاكؿ الغكص في ال 2أن يكون إلا كذلك
 قصد الفيـ .

ككما كاف تشكيؿ الغلبؼ بيذا القدر مف الأىمية في تعريؼ القارئ بالعمؿ الأدبي جاز 
؟ كما دلالة  الحفر في تجاعيد الذاكرة لنا اف نتساءؿ ماىي مميزات الغلبؼ الأمامي لركاية 

 الألكاف المختارة فيو ؟ .
الخطكط كالأشكاؿ غلبؼ ركاية الحفر في تجاعيد الذاكرة غلبؼ بسيط خاؿ مف 

( كىذا يدؿ عمى أف غلبؼ 13( كعرضيا )21كالأطر تظير الركاية بشكؿ طكلي طكلو )
( كالغلبؼ ممكف بالمكف البني يترأسو كجو 21x 13الركاية يتربع عمى مقاس متكسط ) 

المؤلؼ بما أفٌ النص سيرة ذاتية كجد بأف صكرتو ىي الأمثؿ لمغلبؼ كتعمؿ ىذه الصكرة 

                                                 
1
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لإنساف عرؼ كيؼ يرسـ طريؽ حياتو كيمثؿ أيضا السمك كالرفعة كالمكانة التي نظرات ثاقبة 
 كصؿ عمييا.

كعمى يسار الغلبؼ يظير لنا في أسفؿ الصفحة عنكاف الكتاب بخط عريض كلكف بني 
قاتـ ) الحفر في تجاعيد الذاكرة ( كأسفؿ العنكاف نجد كتابة بخط سميؾ بمكف فااتح ) لكحات 

الصبا ( كفي أسفؿ الكتاب كعمى يمينو نجد إشارة لدار النشر كجاء مف سيرة الذات زمف 
عمى يمينو أيضا شؽ مف أعمى الصفحة إلى أسفميا، كربما يكحي بتشققات عمى مستكل 
الذاكرة أم أثناء استرجاعو لمماضي ليعيد، أم أفٌ الكاتب استقى ما ظؿ عالقا في ذاكرتو مف 

من طوائل صباك كل شيء فتسرد الأحداث بدقة  فلا أنت تذكرأحداث كقاـ بسردىا " ... 
 ..." . 1وتفصيل

كبعد ىذا التفصيؿ البسيط كما جاء في الغلبؼ كجب عمينا ذكر بعض دلالات الألكاف 
 المستعممة فيو. 

 : رمزية الألوان
يعد المكف مف مككنات لإطار الطبيعي لحياتنا ، لذا لفت تأثيره انتباه العمماء الباحثيف 

طبيعة المحيطة ، كما تعكسو عمى حياتنا مف اثر كتأثير حسي كنفسي ، فتحدث في شؤكف ال
في امره العمماء كالرسامكف كالمصكركف ، كالسحرة كالفلبسفة ... منذ عيد ارسطك " غمى 
نيكتف " إلى الركمانسييف مف الأدباء كعشاؽ الطبيعة كاىتدكا غمى مككنات قكس قزح 

 لبرتقالي ، الأصفر ، الأخضر ، الأزرؽ ، النيمي .السحرية : البنفسجي ، الأحمر ، ا
ثـ ارتبط الحديث عف طبيعة الألكاف بتأثيراتيا الفيزيائية كالنفسية كالكيميائية كظير 
لمختمؼ الالكاف باختلبؼ طبيعتيا خطاب فمسفي ، مثؿ : الأصؿ ، النكعية ، الإحساس ، 

معترؾ الجداؿ حكؿ تأثيراتيا  التكامؿ ، الحقيقة ... دفع عمماء النفس إلى الخكض في
النفسية في طبيعة الحياة عمكما ، ثـ البحث في أمر التحكـ في الغرائز كالطباع الانسانية ، 

 كمعرفة مسارىا كقيد جماحيا ...
                                                 

1
 .19، ص 1111ثّٕبسجخ رٕظُُ سٕخ اٌدضائش ثفشٔسب  9زبة اٌدضائشَُٓ ، طػجذ اٌٍّه ِشربع ، اٌحفش فٍ ردبػُذ اٌزاوشح ، ارحبد اٌى -
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كالكاضح يشيد اف للؤلكاف ، باختلبؼ درجاتيا تأثيرا في النفس كالمشاعر الانسانية ، 
بقى البلبغة المغكية الانسانية عاجزة أماـ تصكير فتستجيب النفس لأثر دكف آخر ... كت

 صفة الاحساس الغريب .
كلإتماـ دراسة سيميائية الغلبؼ لا بد لنا مف الكقكؼ كقفة تامؿ كتحميؿ لأحد اىـ عناصر 

 مككنات ىذا الغلبؼ.
 : المون البني -أ

ذا المكف كتب العنكاف بالمكف البني القاتـ، كيتسـ ىذا المكف باليدكء، كالشغكفيف بي
شخصيات حازمة كقكية صبكرة تتحمؿ المكاكدبصدر رحب ، كعند إخفاقيـ لا يدعكف اليأس 
يتطرؽ إلى نفكسيـ . حيث غمب عمى كؿ الغلبؼ المكف البني الفاتح كأيضا صكرة المؤلؼ 
كما حكليا يظير فييا المكف الغالب ىك المكف البني الفاتح . نذكر عمى سبيؿ المثاؿ ما كرد 

 اية.في الرك 
وكان لو حذاء بني جميل ضحى لو إسكافي ييودي بارع من جمد الماعز الرفيع " ... 

 ...".1في مدينة أحفير
 : المون الأبيض -ب

في ىذه المساحة الكبيرة مف المكف البني ، نلبحظ أف المكف الابيض كجد لو مكانا 
نيا ، الاصؿ ، بسيط ظير في قميص المؤلؼ الذم يرتد بو مما يجعمو يكحي بعده امكر م

التفاؤؿ ، الحياة كما ىك معركؼ فغف المكف الابيض دكر كرمزية خاصة فيك يرمز إلى 
الطير كالصفاء كالبراءة كالحرية كالسلبـ كالاستقرار ،  ككذلؾ ىك رمز لمضكء كالنيار 
كالصدؽ كالإخلبص كلمثناء في الحب كالرقة ، كقد كرد في الركاية عمى سبيؿ المثاؿ "... 

 ...".2عباءة مرقعة بيضاء وعميك

                                                 
1

 .991اٌشواَخ ، ص -

2
 .19ٔفسه ، ص -
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يقضتك خالتك باكرا كما وقع الاتفاق بالأمس ، ثم البسوك ثوبا أبيض " ...  وا 
 ..." 1فضفاضا جديدا

 ..."  2وكيف كان أعلاىا و اوسع من قعرتيا وكيف كان زجاجيا ابيض"...
أما عف ظير الغلبؼ فيك الصفحة الرابعة كجاء لكنو أبيض ، حيث أعيدت في 

 احداث الركاية . صفحتو بعض
 كىا أنت ...

 أـ لست أنت ، إلا انت ؟...؟ !كمف أنت ؟ ككيؼ أنت ؟ بؿ مف انت 
 أـ لعمؾ العرم ، ترتدم ، كالحفاء تمشي .

 فراشات العراء . غطاؤؾ السماء. 
 : سيميائية العنوان -2

تبة " العنكاف ىك الأثر المفتكح الذم يعرؼ بو الشيء ، فيك المفتاح الاكؿ ، أنو الع
الأكلى التي يتطؤىا القارئ كالناقد معا ، قد يكضع نياية اك كسط الكتابة أك في بدايتيا ، إف 

 ".3السيميائي كؿ لمباحثالعنكاف علبمة ميمة كعميو فيك مفتاح سيميائي ميـ كىك المخؿ الأ
غف العنكاف علبمة كمفتاح إجرائي في مقاربة النص بغية استقرائو كتأكيمو كالتعامؿ معو 
في يد بيد الدلالي كالرمزم ، لتقديـ المعرفة التي تضبط انسجاـ النص كتساعد عمى فيـ ما 
غضب منو كالعنكاف مف خلبؿ طبيعة المرجعية كالإحالية الإيديكلكجية كالفنية  ، إنو إحالة 

 .4تناصية كنكاة متحركة

                                                 
1

 .95اٌشواَخ ، ص -

2
 .111ٔفسه ، ص -

3
 61، لسٕطُٕخ ، ص  9ػجذ الله حّبدٌ ، سٍطخ إٌض فٍ دَىاْ اٌجشصخ واٌسىُٓ ، ِٕشىساد إٌبدٌ الأدثٍ ، ط -

4
- http//forum – aljast .com 
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ؿ الأدبية كجب كنظرا لأىمية العنكاف في الدراسات الحديثة التى تكرده في بداية الاعما
( الذم يعمؿ في ثناياه عدة  الحفر في تجاعيد الذاكرةعمينا أف تفكؾ شفرة ىذا العنكاف ) 

 تساؤلات كتأكيلبت مف طرؼ القراء لذلؾ سيككف محكر تحميمنا فصلب .
 
 :  العنوان الرئيس -

مما لا شؾ فيو اف عنكاف الحفر في تجاعيد الذاكرة يشكؿ علبمة اغرائية محفزة ، تشد 
انتباه القارئ لمبحث في دلالة ىذه الكممة كالبحث عف معانييا كتفسير ليا كيطرح جممة مف 

 التساؤلات لا يمكف فؾ شعراتيا إلا شفراتو إلا بالعكدة إلى النص كالبحث العميؽ فيو.
 جاء العنكاف جممة اسمية مركبة مف اربعة كممات أك دلالات .

تجاعيد                الذاكرة              الحفر                     في         
 
 

 اسـ معرفة حرؼ جر          اسـ مجركر اسـ معرفة ) مسند(
 كىك مضاؼ إليو ) كىك مضاؼ(           

 
 أكؿ كممة نبحث عف دلالتيا كىي الحفر : كتعني معجميا : 

 نو كاستخرجومف الفعؿ حفر كيقاؿ حفر الأرض ام احدث فييا حفرة ، عف الشيء بحث ع
 فالحفر ىك الاستخراج كالتنقيب .

أمٌا عف دلالتيا في الركاية فقد جاءت مختمفة نكعا ما ، فميس بالضركرة أف يككف 
الحفر في الأرض ، فقد جاءت ذات معنى مجارم فالمقصكد بيا في الركاية ىك الحفر في 

 الذاكرة باسترجاع ماضييا .
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تجاعيد : كعف معناىا في القامكس فيي مف أما عف ثاني دلالة في العنكاف فيي ال
الفعؿ تجعد أم يقبض كالتكل ، كيعني بيا في الركاية ىي محاكلة كاتبيا بذؿ قصار جيده 

 في استرجاع ذكرياتو كماضيو دكف تشققات ،ككما ىي .
أما عف دلالة الذاكرة : فتعني القكة النفسية التي تحفظ الأشياء في الذىف ، كالمراد بيا 

 كاية ىك استرجاع الكاتب لذكريات مف حياتو المحزنة في ذاكرتو عف قصد.في الر 
كمف ىذا يككف العنكاف الرئيسي ، قدـ تفسيرا كافيا لما في المتف الركائي ، فقد كاف 

 بمثابة غشاكة لمقارئ تمفت انتباىو كتحيطو بفكرة عف المكضكع.
 سيميائية العناوين الداخمية : -

 سراب الزمن  عنوان الفصل الأول : -أ
كالسراب ىك ما يرل عند اشتداد  ب سراب الزمنعنكنة الكاتب الفصؿ الأكؿ مف ركاية 

حر النيار كانو ماء لاصؽ بالأرض .كتندرج تحت الفصؿ الأكؿ " سرب الزمف " عناكيف 
فرعية ىي : الزمف الغائب ، الدار الأكلى ، الصيد في الغابة ، كىي كميا مجريات يدرجيا 

 ف اطارىا الزمني الحقيقي ليعيد ليا صكرتيا .صاحبيا فم
يتحدث في الفصؿ الأكؿ عف ذكرياتو الأكلى في العالـ الطفكلي كىك في سف الثالثة ، 

 كأنو اختار ثلبثة عناكيف قياسا عمى ذلؾ .
أما الدار الأكلى فيؤرخ مف خلبليا لبداية تشكؿ كعي كادراؾ عبد الممؾ كمف ثمة 

 ث كبركز الشخصيات التي تنيض بيا .انطلبؽ الكقائع كالأحدا
 عنوان الفصل الثاني : أطوار الدراسة  -ب

كتأتي تسمية الفصؿ الثاني  باطكار الدراسة  لاشتمالو عمى جميع مراحؿ تعممو ابتداء 
 مف الخرميش بالخماس ف انتياء إلى السكريكف بباريس .

 الفصل الثالث : العمل والكدح  -ج
خبار بكؿ الأعماؿ المختمفة التي قاـ بيا أما الفصؿ المعنكف بالعم ؿ كالكدح فيك نقؿ كا 

 عبد الممؾ منذ الصغر كحتى الذىاب إلى فرنسا .
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كاف كؿ ىذا اضافة جديدة إلى سمسمة التجارب التي تنمي شخصيتو ، كتصقؿ مكاىبو 
 كتكسبو حلبكة تذكؽ الكسب الحلبؿ .

 الفصل الرابع : في الأسواق -د
في الاسكاؽ مختمؼ الأنشطة كالممارسات التي كانت سائدة يتضمف الفصؿ الرابع 

 كمنتشرة في ذلؾ الكقت .
 الفصل الخامس : الوعدات والممتقيات السنوية-ه

فيتحدث فيو عف العادات كالمكركثات الشعبية ، التي كاف اىؿ منطقتو يحرصكف عمييا 
 كعراقة معتقداتيـ . ليتكفؿ ىك مف خلبلو بإبراز خصكصيات مجتمعو التي تعبر عف ثقافتيـ

فالتراث الشعبي يمثؿ لدل مرتاض مككنات ثقافتو الأمر الذم جعؿ أثره يظير في 
 1إبداعو
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
1

 .69، ص1115خٍُفٍ سؼُذ " اٌجُٕخ اٌسشدَخ فٍ سواَخ ِشاَب ِزشظُخ ، خبِؼخ وهشاْ ،  -
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 :ثانيا/ قراء سيميائية لشخصيات الرواية
 : سيميائية الأسماء -

فالملبحظ اف الأسماء المكظفة في الركاية ليست غريبة عف البيئة العربية كفيما يتعمؽ 
 بمطابقة ىذه الأسماء لأقكاؿ الشخصية كأفعاليا فيمكف تضيقيا إلى مستكييف دلالييف :

 المطابقة بيف الشخصية كعلبمتيا المغكية -أ
 المفارقة بيف الشخصية كعلبمتيا المغكية  -ب

 : الشخصية المحورية -
كىي شخصية السارد كالمؤلؼ الذم يبسط اسمو فكؽ العنكاف . فنلبحظو يكثر مف 
ضمير المتكمـ بما أف النص الركائي سيرة ذاتية ، فيك يسرد أحداثا كقعت لو في صباه كعند 
بدايات تعميمو ، كيصؼ الدار التي كاف يقطنيا كعند سفره غمى فرنسا كعممو ىناؾ كعند 

ياتو ابتداء مف تعممو في الخربيش كانتياء في السكريكف ، حيث النجاحات التي حققيا في ح
أف تعممو في الخربيش كاف في صباه عمى يد كالده الذم اشرؼ عمى تعميمو ، كسفره إلى 
قسنطينة ليدرس في معيد ابف باديس كنظرا لفقره الذم لا يزاؿ يطارده ، حيث قرر السفر 

ف حيث كقعت لو حادثة كادت تنيي حياتو حيث إلى فرنسا لمعمؿ كالكدح كىناؾ عانى الأمري
 1ذكر اسمو مرة كاحدة في الركاية في قكلو : فسألتو عما صنع ا﵀ بعبد الممؾ مرتاض ...

 فعف طريؽ الاسـ يتبيف تطابؽ الشخصية المحكرية كالسارد كالمؤلؼ .
 كعبد الممؾ معناه عبد : 

                                                 
1

 .919اٌشواَخ، ص -
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مر كالسمطة عمى أمة أك بلبد عبد الرجؿ ا﵀ كحده كخضع لو ، الممؾ : ىك صاحب الأ
كىك اسـ مف أسماء ا﵀ الحسنى ، فحياة عبد الممؾ لـ تكف يسيرة في أكليا كانت مراحؿ حياة 

ذات ظركؼ معيشية صعبة  –التي  تعد المككف الأساسي لشخصية  –عبد الممؾ الأكلى 
راشؾ العراء لغاية ، يمخصيا في قكلو ) متذكرا لماضيو ( : العرم ترتدم كالحفاء تمشي ف

 غطاؤؾ السماء 
 1تتحف الشحكب ، تقتات الجكع ، تأكؿ الطكل كتشرب العطش ، اذا عز الماء الشركب

لـ تمنعو تمؾ الكضعية المزرية مف شؽ طريقو نحك اليدؼ الذم يصبك اليو ، فقد حفظ 
مغكم القرآف في سف مبكرة كحفظ المتكف التعميمية ، التي ساىمت في اثراء مخزكنو الفكرم كال

 كأكسبتو حصانة ضد كؿ أكجو الجيؿ كالتخمؼ الفكرم .
 : الام -2

كىي الكالدة كجاء دكرىا في الركاية كفي الكاقع لا يتحدث الراكم كثيرا عف امو بعكس 
أبيو ، ربما لأنو كاف أقرب لأبيو مف أمو بكـ رفقتيما الدائمة . لكف ىذا لا يعني إىمالو لدكر 

فاؿ  ما حكى عنو ىك ملبعبتو لامو كتعمقو برقبتيا لاستمداد أمو بؿ  عمى النقيض تماما 
حنانيا كحبيا ، كفي مكضكع آخر يصفيا بػ ' العزيزة ' كالكريمة ' كقد ذكر مكقفا حصؿ لو 
مع الفقيو الذم جرح حاجبو ، فكصؿ الييئة التي صؿ بيا غمى البيت ، كاستقباؿ أمو لو في 

يقاؼ النزيؼ قمؽ شديد . ثـ يذكر كيؼ سعت جاىدة كبك  سائؿ بدائية بسيطة إلى اسعافو ، كا 
 الجرح.

كأيضا كاف ليا برنامج يكمي في البيت ، فيي تنيض بفمي القمؿ في ضحى كؿ يكـ 
 2فقد كانت تغزؿ الصكؼ لتنسج الجلببيب . كأيضا كانت تشرؼ عمى تحضير الطعاـ ...

ائي ، فبدت كخلبصة القكؿ ، فشخصية الأـ جاءت مطابقة لدكرىا في النص الرك 
شخصيتيا بسيطة ، طائعة لزكجيا ، كقائمة عمى تنظيـ شؤكف بيتيا كتربية ابنائيا فيي لا 

                                                 
1

 .19اٌشواَخ، ص 

2
 .91ٔفسه ، ص  -
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تخرج مف حضنيا المنيع ) البيت كتربية الأبناء ( لا تقرر كلا تناقش كلا ىـ ليا بما يجرم في 
 خارج بيتيا.

 عبد القادر -3
ماما بجامع العرقكب ، كم فتيا لأىؿ المنطقة كما كاف كلد عبد الممؾ ، كاف فقييا كا 

ينتمي لمطريقة الدرقاكية الصكفية ككاف محبا لفعؿ الخير فقد كاف يقدـ لفقراء تيزم حماد 
خدمات ثقافية فيحفظ صبيانيـ القرآف الكريـ كخدمات دينية فكاف يفتييـ في أمكر دينيـ 

 1بالإضافة إلى أميـ في الصمكات كالقراء عمى أمكتيـ ...
 ر جاء مف لفظيف : كاسـ عبد القاد

 : معناه عبد الرجؿ ا﵀ كحده  عبد
 : ىك القكم عمى فعؿ الشيء كىك اسـ مف أسماء ا﵀ الحسنى . القادر

يظير مما سبؽ ذكره بعض الجكانب النيرة التي تعطي انطباعا جيدا عف ىذه 
الشخصية المعطاءة ، لكف يؤخذ عمييا بعض التناقض كالغمكض يمكف في احتراؼ الأدب 
لكتابة الحركؼ " كتخديـ العفاريت " عمى الرغـ مف تدينو كتفقيو في الديف . كىذا الأمر 
يخالؼ الفطرة السميمة كالعقيدة الاسلبمية الصحيحة لأنو نكع مف الشرؾ كمف محاكلة التنبؤ 

 بالغيب كالتصرؼ في القدر .
ىك للبب  كمف جية أخرل ، يبرز الراكم مكقفا يظير خضكع أفراد الأسرة مف بينيـ

لدرجة الخكؼ مف ردكد أفعالو غير المتكقعة كذلؾ في حدكث أم أمر يكرىو الأب أك 
 يزعجو.

ولمتفيف من ىول الكارثة بدا لك أن يقكؿ الراكم عندما أضاع فرد حذاء أبيو "...
 2..تكذب عمى أبيك لعمك أن تتخمص مما أصبحت فيو من موقف عسير
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عرؼ دكره المنكط بو اتجاه عائمتو ، فيكجو كيدعـ كبالرغـ ف ذلؾ كمو ، فقد كاف الاب ي
، 1حينا كيغض حينا آخر بؿ يتعمد التظاىر بشدة الغضب كىك في أعماؽ نفسو ىادئ رزيف

كجاء اسـ الشخصية مطابقا لدكره في النص الركائي كفي مكضع آخر مف النص أكثر رقة ، 
وودعا الوالد بحزن رب " ينقؿ الراكم في ذلؾ مكقؼ الأب عندما استعد لمسفر إلى المغ

 ".2ودموع وىو يخرج من حافظة نقوده ورقة مالية
كما بدت عاطفتو الجياشة عندما تكفي ابنو " محمد " الذم كاف يعمؽ عميو آمالا كبيرة 

 . 3وفقد التحكم في عاطفوفي تحصيؿ العمـ اذ راح يعدد مآثر الفقيد الصغير ...
و عمى الظيكر بمظير لائؽ انيؽ غمى كما يميز الاب ايضا ، حبو لمنظافة كحرص

 درجة أنو لـ ييتـ بزراعة الحقؿ مع ابنو حتى لا يجيد نفسو كيمطخ ثكبو.
كبناءا عميو ، يمكننا الحكـ عمى شخصية الاب بالقكؿ : انو كاف محترما معركفا 
 باليدكء كالكقار كثير التنقؿ بيف الكعدات كالممتقيات ، كاف مكافحا لحياة الفقر مف خلبؿ

 الأعماؿ كالنشاطات التي كاف يقكـ بيا حتى يكفر لقمة العيش لأسرتو .
بيذا الحضكر القكم تميزت شخصية الأب فيي لا تكاد تختفي مف أم مرحمة مف 

 مراحؿ الراكم.
 : زليخة

كىي أخت الراكم يصفيا بقكلو : كانت " شقراء فارغة القامة طكيمة الشعر صبكحة 
ر سنكات تقريبا كتكفيت في سف الثامنة عشر كزليخة ، معناه كانت تفكقو بعش4الكجو قمريتو

الممساء ، الناعمة ، فقد كانت أقرب إخكتو لو فيك مرافقيا الدائـ إلى الغابة ، للبحتطاب 
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كحفر البقكؽ ...فيك يكف ليا حبا كبيرا ، يظير مف خلبؿ كصفو لحالتو عندما ضرب حارس 
 الحقؿ أختو " كنت أنت تبكيف معيا .

لـ لتألميا ، كتنتحب لانتحابيا ... ككـ تمنيت لك كنت رجلب راشدا ، اذف لكنت كتتأ
كبالتالي يكجد تطابؽ في  1دافعت عف أختؾ كلقنت ذلؾ الشرير درسا في الرجكلة لا ينساه

 اسـ الشخصية كالدكر الذم تؤديو .
 : محمد -4

كمعنى محمد ىك كىك أخ الراكم ككاف يرافقو مع زليخة مع أجؿ رعي الغنـ الاحتطاب 
الذم كثرت خصالو المحمكدة ، ثـ يحكي بعد ذلؾ عف صكتو فجأة كىك في سف العاشرة . 
السف الذم حفظ في القرآف ، الأمر الذم جعؿ الجميع يعتقد بأف العيف ىي سبب مكتو ، فقد 

 .2كاف آية في الذكاء
مما جعؿ الذكرل كقد ذكر الراكم أمرا لافتا لمنظر كىك حضكره كمراقبتو لكفاة أخيو ، 

الحزينة تبقى راسخة في ذىنو بكؿ تفاصيميا ، كتستشعر في سرد الراكم لتمؾ الحادثة بحزف 
 كحسرة.

" ككنت انت حاضرا حيف كافتو المنية ترقب كتلبحظ بفضكؿ منقطع النظير فقد مط 
أخكه مطة شديدة ، ثـ زفر زفرة حارة فقد عمى اثرىا الحياة ككاف ذلؾ اليكـ الحزيف في 

 كىنا نمحظ أيضا التطابؽ المكجكد بيف الاسـ كدكر الشخصية . 3ضحاه
 : فاطمة -5

كمعناه النعمة العظيمة ، كىي أخت الراكم ، فيذكرىا مرة كاحدة كىي لحظة كفاتيا ، 
 4فيتحكؿ كاصفا إياىا " تكفيت كىي صبية رقيقة ، جميمة كانت في سف الثامنة تقريبا
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خصية ، لـ يقـ الراكم بتجسيد كلبمح محمد كفاطمة بؿ فالتطابؽ مكجكد بيف الاسـ كالش
اكتفى ببعض الاشارات البسيطة ، كذلؾ التي تبرز مكانة محمد كتمييزه كالأخرل التي 

 يتحسر فييا عمى جماؿ كصبا فاطمة الذم خطفو المكت .
 إف القاسـ المشترؾ بيف إخكتو الثلبثة ىك مكتيـ المبكر فقد تكفكا جميعا في سف مبكرة.

 شخصية العم المقدم عبد المؤمن  -6
يصفو الراكم بقكلو: كاف مسمعا ممتازا ، كىب صكتا رخكيا ، جكىريا ، نديا ... كاف 

أما صفاتو الفيزيكلكجية التي أباف فييا الراكم فيي : كاف 1مطبلب بارعا عند اقامة التصكفية
أنو كاف مف المجمميف في أشقر طكيؿ القامة ، عاتبا مجيدا لمعدك كمحسنا لمرمي كما يذكره 

 (. أي ترديد لا إلو إلا اللهالحضرة ) 
 كمعنى عبد المؤمف ، الذم آمف بو الخمؽ كميـ كىك اسـ مف اسماء ا﵀ الحسنى .

كيحكي عنو ، في مكضع آخر كاصفا لو " كاف قيد حفظ القرآف في مسجد الخماس 
 .2فكاف مستنيرا متفتحا عمى الحياة يحب تذكقيا

م كثيرا عف ىذه الشخصية كراح يذكر صفاتيا كمزاياىا ، كىذا يدؿ عمى تحدث الراك 
درجة الاعجاب التي حظيت بيا شخصية العـ الراكم . بالرغـ مف أنيا لـ تظير فاعميتيا في 

 النص إلا في مكضعيف : 
الأكؿ في مكاساتو لأخيو بعد كفاة ابنو أما المكضع الثاني فيي ذكره لمساعدتو لو اثناء 

ب قسنطينة ككاف عمؾ ىذا رحمو ا﵀ أرسؿ إليؾ مف قبؿ كأنت في قسنطينة مبمغا  إقامتو
لا كنت تعرضت لإعدامو حقيقية  .3مماثلب ، كا 

فنجد ىنا اسـ الشخصية مطابقا لدكره . فمقد كانت شخصية العـ متميزة حقا ، فقد كاف 
 العـ عبد المؤمف متعدد المكاىب ، كريما ، كطيبا .
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 :الجد والجدة -7
تطمؽ في العربية عمى أـ الأب كأـ الأـ ، كما تطمؽ في المجتمع الجزائرم عمى المرأة 

 الطاعنة في السف تقديرا كاحتراما ليا ككذلؾ عمى اب الأـ ,اب الأب.
 فقد اشار الراكم الييما بسرعة ، فقد ذكر باف جده مف أبيو اسمو " سي احمد " .

عمى قدر مف الكجاىة ، كبعبارة اخرل  : تكحي في المجة الجزائرية بأف صاحبيا سي
 ىي صفة تطمؽ في العامية عمى الرجؿ المحترـ ذك السمعة الطيبة .

 كقد كاف جده مقعدا معزكلا في غرفتو إلى أف تكفي .
كأيضا جدتو رقية مف أمو يصفيا بأنيا كانت انيقة نظيفة تعاؼ أف تشرب إلا في إنائيا 

 .1كأف تطعـ إلا في صحنيا
 الفقياء:
شمؿ النص عمى أسماء عديدة لشخصيات صفية متدينة ، منيا مف كانت لو علبقة ي

مباشرة معيا ، كمنيا ما جاء ذكرىا في سياؽ السرد للؤمانة . كتكحي الكاقعية في نقؿ 
 الأخبار .

الفقيو سي عبد القادر بك طالب الأكبر : الذم كاف معمـ عبد الممؾ الأكؿ في الخربيش 
لعمر خمسة كتسعكف عاـ ، ضعيؼ البصر يمشي عمى العكاز . كاف كالذم كاف يبمغ مف ا

 يمتمؾ صكتا جييرا غميظا يرىب بو طمبتو .
 : كىك العالـ بأصكؿ الشريعة كالديف كجمعو فقياء . والفقيو -

 كمف الشخصيات أيضا كاف يقكـ بتحفيظ القرآف كالعمؿ بالمشارطة .
 : الفقيو سي الغريب

الأطفاؿ لمقرآف يخيط الجلببيب في ذلؾ المجمس . الأمر كاف الفقيو إلى جانب تحفيظ 
الذم سبب في أحد الأياـ جرحا لمطفؿ " عبد الممؾ " ، إف ما ينقمو الكاتب عف ىاتيف 
الشخصيتيف ىك شدتيما في التعامؿ مع الطمبة كفضاضتيما ، كىذا الأمر يكحي بكجكد ىكة 
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شعكر بالامتناف تجاىيما كما نشعر بأنيا بيف العمـ كالمتعمـ ، فلب نممس في علبقتو بيما أم 
 لـ تكف ذكريات جميمة بالنسبة لمراكم.

 الشيخ اليبدم :
كممة الشيخ لا يقصد بيا فترة زمنية في عمر الإنساف ، أك ما بانت عميو مظاىر 
الكبير بؿ أف ىذه الصفة فارقت ضده الدلالات جميعا في الركاية فيي الركاية تعني مرتبة 

 معينة
 فئة متميزة قطعت اشكاطا في طريؽ تعمـ الديف . تشغميا

انو شيخ زاكية ، كاف أكؿ شخص يعجب بو عبد الممؾ في أناقة أسمكبو كجزالة لغتو 
مف خلبؿ الرسالة المتي كتبيا لمكالد يعدد فييا مآثره .كينو الراكم شدة اعجابو بيذا الشيخ في 

صة صلبة الفجر كأنت تذرؼ الدمكع قكلو: " كنت لا تزاؿ تطمب إلى ا﵀ عقب صمكاتؾ كخا
 ".1أف يجعمؾ في مستكل عمـ الشيخ اليبدم الغزير

كمما يبدك مف خلبؿ ىذا الحرص كىذه الرغبة الشديدة ، ىك أف الحفظة كطلبب العمـ 
كانكا يتأثركف بشيكخيـ كبصاحب المكانة المرمكقة لدييـ فيك قدكتيـ كذلؾ بفعؿ الاتصاؿ 

 يـ مع الانعداـ التـ القنكات تكاصؿ أخرل تفتح الآفاؽ . المباشر معيـ كالاحتكاؾ ب
 : الفقير منور التومي

ىك حفار القبكر المعركؼ لدل أىالي المنطقة ، لـ يظير كثيرا في النص إلا انو برز 
يكـ كفاة أخكه " محمد " فيصفو الراكم " أما المنكر التكمي الحفار المتكثب لتدبير قبكر 

ميا فقد استأثر بذلؾ منذ عيد بعيد فمـ يكف أحد ينفس عميو حفارة المكتى في " مجيعو " ك
 . 2القبكر
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كمنكر معناه المشع المضيء ، فنجد ىذه الشخصية قريبة مف العائمة في أفراحيا 
كأحزانيا ، كقد كصفو الكاتب بأنو يمتمؾ أعصابا باردة كسبب ذلؾ أنو ألؼ رؤية المكتى 

 ؾ فيك يحفر قبكرىـ كيسكنيـ فييا .كذلؾ بحكـ عممو ، فكيؼ لا يككف كذل
لى جانب ذلؾ ، ىنالؾ زخـ كبير مف الأسماء كالفقيو " عبد الرحمف الكرطاسي "  كا 
كالفقيو " سي الكبير " " سي محمد بف الصديؽ الأكبر " سي الميمكد المدني " ...كلـ يقؼ 

يات في الراكم كثيرا عند ىذه الشخصيات فقد جاء ذكرىا عارضا ، كظيرت ىذه الشخص
حمقات الذكر أضافة ذكر ىذه الشخصيات ككصفيا ابراز طبيعة العلبقة التي تجمع الراكم 
 بيـ ، كلـ يكلي عناية بالمظير الخارجي كالصفات الجسمية بؿ اعتمد عمى جانبيا الفكرم .

 : الدراويش -9
 : سي الحبيب المجدوب

كاف يعده العكاـ مف يحكي عنو الراكم ككأنيا شخصية خارقة ، أك اسطكرية ، فقد 
اكلياء ا﵀ الصالحيف ككانكا يتزعمكف أنو طيار كسيار عمى الماء ...يقطع البحر المتكسط 

 كىناؾ شخصية أخرل منافسة . 1إلى أكربا ماشيا
 : الشيخ أحمد بوشنيق

يصؼ الراكم مظيره الخارجي الذم يتميز بقصر القامة كالنحافة كيختمؼ عف سي 
ار كمف ناحية أخرل يرسميا الراكم رسما كاريكاتكريا فيقرب مف خلبؿ الغريب في أنو كاف ثرث

 ىذا التصكير صكرتو إلى الأذىاف .
 فكاف قميء الييئة يرتدم أمالا بالية مرقعة ...يحمؿ معو كيسا ثقيلب .."

فيناؾ ذكرىما جاء لتجسيد المدل الذم كصؿ اليو الناس ، في اليماف بالخرافة كفي 
 ا .اعتقادىـ الراسخ بي

لـ تساىـ ىاتاف الشخصيتاف في دفع الأحداث ، كما لـ تكف ليما علبقة مباشرة مع 
 الراكم 
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 : الشخصيات الأدبية الثقافية -10
 كقد ذكر الراكم عدة أسماء صادفيا في كؿ أطكار دراستو لذلؾ سنقؼ عند أبرزىا :

نص الركائي ، جعفر الكتاني: جعفر معناه النير الصغير ، الجدكؿ أما عف دكره في ال
 فيك أكؿ مف أخبر الكاتب بنجاحو في السنة التحضيرية مف مف كمية الآداب

 بجامعة الرباط .  
 : الأديب أحمد رضا حوحو

ىك الأميف العاـ لمعيد " ابف باديس " ، أـ عف دكره في الص الركائي ، فقد سجؿ 
جمكع التلبميذ كتسجيمو  الراكم مكقفا كاحدا ككحيدا مع ىذه الشخصية ، كىك اختياره مف بيف

بالمعيد ثـ منحو بطاقة الطالب ، كالتي لا يزاؿ يحتفظ بيا إلى اليكـ لأنيا كتبت بخط يده ، 
كقد كاف بذلؾ مسركرا جدا .كيصؼ ذلؾ المقاء بأنو ) كاف الأكؿ كالأخير مع الأديب الشييد 

 .1قبؿ أف يغتالو الفرنسيكف بعد ذلؾ بسنة كاحدة
 : عمي الساسي
العمك كالرفعة أما عف دكره فقد كاف مدرسا بالسنة الأكلى بالمعيد ، كانت  عمي مف

دركسو التي يمقييا حكؿ تاريخ مصر القديـ النحك ، الفقو ، فقد حصؿ عنده عف أكؿ علبمة 
 ممتازة ككانت عند الشيخ عمي .

 : احمد بن ذياب
 (2ةيعود لو الفضل فيما بمغتو بعد في منزلة الكتابيقكؿ عنو ألراكم )

كعف دكره في الركاية فقد تميز أحمد بف ذياب بالانفتاح كالثقافة الكاسعة كمف صفاتو 
التي يبرزىا الراكم : سرعة الانفعاؿ ، كثرة الغضب لكنو رغـ ذلؾ كاف محبكبا كدرسو كاف 

 . 3بمثابة مجمس مف مجالس الأدب كالإمتاع
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 .كيعترؼ الراكم بفضؿ ىذه الشخصية في تكجيو إلى الكتابة 
أما باقي الشخصيات فقد ذكر " الاستاذ عبد الكريـ التكاتي ، الطيب القرارم ، احساف 
النص ...لقد ساىمت الشخصيات مساىمة فعالة في حياة الكاتب ، فقد أخذ منيا العمـ 
كالمعرفة كحتى التجربة ، كما دفعت بو إلى التميز كالرقي في سمـ المجتمع ، كدؿ عمى ذلؾ 

 تمؾ الأسماء في كؿ مرحمة مف مراحؿ تعممو كتككينو الفكرم كالأدبي .حرصو عمى ذكر كؿ 
 : الشخصيات السياسية

 كىي قميمة جدا اقتصرت عمى :
 :  العربي التبسي

جاء ذكره في مكضع كاحد في النص " كقد كنتـ ليمة مف ليالي قسنطينة " الباردة 
ذا بصكت الشيخ الحامية بمضايقة الجيش الاستعمارم ، تغطكف في نكـ عميؽ كأ نكـ كذلؾ كا 

العربي التبسي " ييدر متدفقا بمغة خطابية ... ككاف الشيخ يقكؿ ، كمف بيف ما كاف يقكؿ : 
 1انيضكا يا مستقبؿ الجزائر ... في كلبـ طكيؿ ... !انيضكا يا شباب الجزائر 

ء انو خطاب أراد مف خلبلو إيقاظ اليمـ لدل الشباب كتكعيتيـ بما ينتظرىـ ، كقد جا
ذكر ىذه الشخصية معبرا عف الكعي الكطني كالفكرم الذم كاف يتمتع بو الطمبة كالأستاذة 

 معا ، أما كصفو لخطابيا عمى ذلؾ النحك فقد كاف لإبداء اعجابو كتقديره بيا .
 :المنور العنبري 

لقد ارتبط عممو كدكره بالدعاية لأخذ الأحزاب الكطنية بكصؼ ب " المنادم أم ) الذم 
في الناس يعمميـ بأىـ المكاعيد كتاريخ أداء الضريبة ...( انو نمكذج إعلبمي ، فقد  ينادم

 كاف دكره يشبو كثيرا دكر كسائؿ الإعلبـ .
كجاء ذكر صفة الشخصية مف أجؿ ابراز كجو مف اكجو المجتمع كاحد حضكر 

 صيانة.
 الأصدقاء -12

                                                 
1

 .95اٌشواَخ ،ص  -
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 :  محمد حبار
دراية انو الصديؽ المقرب لمراكم ، يتبيف الصديؽ كمعناه الرفيؽ كجاء دكر محمد في ال

ذلؾ مف كثرة مرافقتو لو في أسفاره كدراستو معو كدخكليما الكمية معا ، كمحمد كثير الحمد 
كىك اسـ الرسكؿ صمى ا﵀ عميو كسمـ أما عف دكره في الركاية فلب تبدك ملبمحو اكثر كلا 

 صديؽ .نستشعر كجكده كتأثيره بؿ يكتفي الراكم بإعطائو لقب ال
كيذكر لو حادثة كاحدة طريفة ، كىي اعتقاد الشرطة الفرنسية انو احد قادة الثكرة بسبب 

 ايجادىـ ختما يختصر اسمو كىكيتو كعنكانو عمى الكتب التي يشترييا .
كمف ثمة ، فلب يمكف الحكـ عمى طبيعة ىذه الشخصية لاف حضكرىا الفعمي منعدـ في 

 النص .
 : محمد اليواري

رحة تميؿ إلى الدعابة كالسخرية كمما كاف يفعمو مع الأساتذة قصد شخصية م 
ازعاجيـ كتعجيزىـ أحيانا ىك سؤالو المتكرر المتيكـ " كيؼ تكفؽ بيف ما تقكلكف أنتـ يا 

؟. كقد ذكره الراكم لتميزه كلما كاف يخمقو مف أجكاء 1أستاذ كبيف ما جاء في كتاب كذا ...
 تنسييـ غربتيـ .
 : ي " عبد السلامالزميل المغرب

كىك شخصية التقى بو في المغرب كنظرا لمظركؼ المادية الصعبة مد لو ىذا الشخص 
يد العكف ، ككاف كريما معو بحيث كاف يستضيفو في اياـ العيد كىك الأمر الذم أنسى " عبد 

 الممؾ " غربتو ككحدتو ، فجاء ذكره عرفانا لو بالجميؿ .
المكجز ليذه الشخصيات ، رصد الكاقع مف جية كنقمو لقد اراد الراكم مف خلبؿ تقدمو 

ضفاء جك مف المتعة ككذا ابراز اسمى القيـ مف جية أخرل .   دكف تزييؼ ، كا 
 :  الشخصيات الأجنبية -13

                                                 
1

 .916اٌشواَخ، ص 
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لقد كردت الكثير مف الأسماء لشخصيات فرنسية كذلؾ بحكـ الاستعمار الذم كاف 
مى فرنسا كمف ثمة كاف الانتقاء كالاحتكاؾ يسيطر عمى البمد كأيضا تنقؿ الراكم عدة مرات غ

. كتختمؼ ىذه الشخصيات عف بعضيا البعض في اساليب التفكير ككجيات النظر كطرؽ 
 التعامؿ .

 : السيدة البولندية
 متزكجة بمياجر جزائرم ، تمارس مينة الخياطة كالتمريض في ىف كاحد .

كؿ قطع سبابتو ، ليذا نجده كقد كاف ليذه السيدة الفضؿ في انقاذ الطفؿ " الذم حا
عجاب " كانت تغسؿ الجرح كىي تبتسـ كالملبؾ الكديع ، تعذب لعلبجيا  يتحدث عنيا برقة كا 

، لقد كانت في منتيى الطيبة كالمطؼ الأمر الذم أشعر الراكم بأنو مديف ليا فذكرت 1سعيد
 ىذه الشخصية مف باب الاعتراؼ بالجميؿ أيضا .

 : كائيلالمستشرق الأستاذ أندي مي
يمكف القكؿ عف ىذه الشخصية التي كاف ليا دكر ايجابي في حياة الراكم ، كما كاف 

 مف بيف الشخصيات التي دعمتو كيسرت لو السبيؿ في انجاز أطركحتو.
 الشاب الفرنسي :

شخصية تمثؿ حقا درجة الكره كالحقد التي كاف يكنيا اغمب الفرنسييف لكؿ ما ىك 
الشاب الذم التقاه اثناء عممو في فرنسا كطمب منو العكدة إلى بمده  جزائرم فالراكم يذكر ىذا

كترؾ العمؿ بػ "فرنسا " بعد ما سمع الراكم يؤكد اف الجزائر ليست فرنسية . فكاف رد ىذا 
 الأخير قكيا عمى الشاب حينما أكد عمى عكدتو إلى بمده بعد خركج فرنسا .

ع حقيقي لإثبات الذات كالدفاع عف كتعد علبقة الراكم بيذه الشخصية بمثابة صرا
 .2اليكية فكانت كجيا مف اكجو المعركة الكبرل التي كانت بيف الجزائر كفرنسا

 الحاكـ الفرنسي :
                                                 

1
 .98صاٌشواَخ،  -

2
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اظيره الراكم في النص مف خلبؿ أحد خطاباتو المكجية لمجزائرييف ، كالتي يأمرىـ فييا 
لكصي عمييـ ، ككانت عباراتو بالخضكع لػػ" فرنسا " في ادعاء بأنيا ىي مكطنيـ الاصمي كا

 مفعمة بمعاني الاحتقار كتحطيـ اليكية الجزائرية .
كمف الشخصيات الاجنبية الأخرل نجد " جاف " كىي زكجة عمو "مكريس " كىك رئيس 

 العمؿ .
لا يمكننا الحكـ جزافا عمى عمى كؿ الشخصيات الفرنسية بأنيا كانت حاقدة كمميئة 

مف تميز بالمباقة كحسف التعامؿ كرئيس عممو " مكريس مثلب "  بالكره لأف فييا مف الأشخاص
كقد حرص الراكم عمى تقديميا في بعدىا العاطفي كالاجتماعي دكف اكتراث لمبعد الجسماني 

 كذلؾ بيدؼ تكضيح مكاقفيا كآرائيا.
 الشخصيات العامة  -14

 :  الحلاق الأعرج
بيعة شخصيتو ' كاف يزعـ كيحكي عنو الراكم باف أكؿ حلبؽ يحمؽ لو ، كاصفا ط

لمناس أنو يحفظ شيئا مف القرآف ... ككاف لو مقعد خشبي عريض ، تقابمو مرآة عكراء كلو 
 .1مكاس صدئة ... فكاف كثيرا ما يجرح الزبائف اثناء التحميؽ بسبب السرعة كمكساه الحافية

كمف خلبؿ كصؼ المكاف يتضح أنو  شخصية مستيترة كلا تحرص عمى إتقاف 
.ككأف الراكم ىنا ناقـ عمى ىذه الشخصية اللب مبالية ، كمندىش في ذات الكقت مف عمميا

 تردد الناس عميو كشيرتو بينيـ .
اف الراكم ينتقص مف قيمة ىذه الشخصية التي تيدؼ إلى الربح السريع عمى حساب 

 صحة مرتاديو .
 : الختان زعنان

                                                 
1
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ف ذلؾ قكلو أف "الذئاب رجؿ كيؿ كاف يحكي الخرافات لمناس في حفلبت الختاف م
حيف تتعاكل أكؿ الميؿ ، كانت تتحدث في الحقيقة ، لغة تتفاىـ بيا فيما بينيا ، كما يتفاىـ 

 البشر
 1بمغتيـ التي يتحدثكف ... 

لقد تميز الختاف زعناف ) الختاف نسبة إلى كظيفتو ( بعممو بالأنساب كالألقاب كخبرتو 
ؾ ثقافة كاسعة ، كيبدك أنيا مف الشخصيات التي تحب بسير الرجاؿ ، فقد كاف بدكيا ذكيا يمم

 الظيكر كالتميز.
 سي لحسن الغريب : 

ىك نمكذج الشخصية الطريفة التي تضفي أجكاء متميزة في الكعدات ... يصفو الراكم 
بقكلو " كاف ممثلب بارعا يقكـ بتمثيؿ مشاىد مسرحية قصيرة مضحكة في الكعدات ، كا كاف 

 . 2... كثيرا الشتـقميئا نحيلب قصيرا 
 فيك يصؼ الجانب الفزيكلكجي ليذه الشخصية كما يبرز بساطتيا كميميا لمفكاىة .

 الشيخ الشرد الكقكر:
كىي شخصية  غريبة الأطكار ، كمف خلبؿ قراءتنا لأكصافيا كسمككيا يتبادر إلى 

يخ بعد الذىف أنيا شخصية غير سكية . لقد نالت نصيبا معتبرا في القصة ، فقد كاف الش
. حيث كاف يفتتح طعامو بدعاء غريب 3الأكؿ كالشرب مف العبادات الكريمة كالطكؽ العظيمة

اليـ ىبنا العافية التي نستطيع بيا أف نأكؿ مف تعممؾ الضافية في السرد كالعلبمة كفي 
 .4الحاضرة كالبادية فيملب بطكننا مف طيبات الأرزاؽ

                                                 
1

 .15ٔفسه ، ص -

2
 .17اٌشواَخ، ص ،   

3
 .11ٔفسخ، ص ،  

4
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اكم في صكرة كاريكاتكرية مضحكة ، تجعمؾ اما طريقة أكمو كشربو فقد رسميا لنا الر 
تتخيؿ ىذا الشخص امامؾ ، إذ كاف كصفا دقيقا محبككا  كنمكذج الشيخ ىك نادر جدا ، 
نما افراد لو فصلب خاصا لتفرد  ربما ليذا السبب لـ يذكر مع باقي الشخصيات الأخرل ، كا 

لأف الراكم اكتفي ىذه الشخصية غرابيا . مف الشخصيات العامة التي لـ نقؼ عندىا ، 
بذكر اسمائيا كعرضيا عرضا سريعا ، أم شخصيات عابرة ...نجد الخياط " سي عمكاف ، 

 سي المحمد بف سمكف المشارط ، الفلبح الشيـ " مصطفى بف رمضاف .
كبناء عميو ، فقد كجدنا شخصيات فاعمة في النص كتركت بصمتيا فيو ، كذلؾ مف 

ثؿ الكالديف كخاصة الأب ، الشيكخ ) الفقياء ( خلبؿ علبقتيا بالشخصية المحكرية م
كالأساتذة كما ساىمت كؿ كاحدة بطريقتيا في الخصية الرئيسية بالقدر الذم أثرت بو احداث 
القصة كتجاربيا ، كبقدر ما  اضفتو عمى حركة الشخصية داخؿ النص مف دفع للؤحداث 

 كتكييؼ للؤزمنة كتنشيط للؤمكنة .
 البنية العاممية : -2

مكف تشكيؿ البنية العاممية في ركاية " الحفر في تجاعيد الذاكرة " مف خلبؿ تحديد ي
 الذكات كالمكضكعات كبقية العكامؿ المشاركة في تطكر العمؿ السردم .  

 المحكر الاكؿ : محكر العمـ 
       المرسؿ                         المكضكع                          المرسؿ إليو         

 النجاح العمـ الطمكح
 

 المعارض الفاعؿ  المساعد 
 جتماعيةالأكضاع  الا الراكم العزـ كالإرادة    

العمـ : ىك قيمة يطمبيا الإنساف مف أجؿ التغيير كتجاكز الكاقع للبرتقاء بالمجتمع إلى 
كىك اقصى حدكده المتطكرة ، كىك حؽ لكؿ فرد يصؿ إلى مرحمة معينة تؤىمو إلى طمبو 

فكانت أكؿ آية نزلت عميو منذ بعثتو  –الإسلبـ  –قيمة دينية فرضيا عمينا ديننا الحنيؼ 
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صمى ا﵀ عميو كسمـ تحث عمى طمب العمـ لقكلو تعالى في محكـ تنزيمو :﴿ اقرأ باسـ ربؾ 
 ﴾1اقرأ كربؾ الأكرـ الذم عمـ الإنساف ما لـ يعمـ۞خمؽ الإنساف مف عمؽ  ۞الذم خمؽ 

 درب سار سيد الأناـ فقد أكصانا بطمب العمـ مف الميد إلى  المحد .كعمى ىذا ال
مكضكع ىذا المخطط يتمثؿ في العمـ كالتي تسعى كراءه ذات فالعمة تمثمت في 
شخصية الراكم ، الذات الفاعمة الطمكحة لتحقيؽ النجاح كرسـ معالـ المستقبؿ كالذم ساعده 

الظركؼ كلا الفقر اف يقؼ عائقا أمامو لمكصكؿ  ىك العزيمة كالإرادة لإثبات كجكده كلـ يترؾ
 إلى ما يصبك إليو .

كتربط ىنا بيف الذات ) الفاعمة ( كبيف المكضكع ) العمـ ( علبقة رغبة يسعى كراءىا 
الراكم ليثبت أنو قادر عمى فعؿ شيء اتجاه نفسو كاتجاه كالده الذم سعى جاىدا باف يتعمـ 

 كيصبح ذا شأف .
لرسؿ كالمرسؿ إليو فيي علبقة اتصاؿ مشحكنة بدافع قكم يتمثؿ في أما العلبقة بيف ا

 .2تحقيؽ النجاح " ... ككانت فرحة معسكلة لـ تجد مف يشاركؾ فييا ...
لـ يكف في ىذا المخطط مساعد كاحد بؿ تعدد ، حيث كاف مساعد آخر ، كىـ الأىؿ 

القكؿ بأف العزيمة كالإرادة  " فيمكننا أحمد بن ذيابالكالد كالعـ ، كالأصدقاء ككذلؾ الشيخ 
كالإيماف بالكصكؿ ، يجعمؾ تحقؽ ما تصبك إليو مما كانت الظركؼ التي يعيشيا الإنساف ، 
مف نقد ، كىك المعارض في ىذا المخطط كلكف ليس عمى مف يممككف ارادة قكية تدخميـ لأف 

يف المساعد يكتبكا حركؼ اسميـ مف ذىب كيرفعكف أسماء أكطانيـ عاليا كالعلبقة ىنا ب
 كالمعارض ىي علبقة صراع.

فالفقر كالشبح الذم يتبع الراكم منذ طفكلتو التي صكر فييا حياتو البائسة كالدار التي 
يسكنيا ، كالجكع الذم كاف يطاردىـ ، حيث أنيـ يعرفكف الشيع فقط في المناسبات ، كعند 

 ؼ الشيكخ .كأسمكب الترىيب المتبع مف طر  الخربيش والقمرةبداية تعميمو في
                                                 

1
 .5-9سىسح  اٌؼٍك ، اَِخ  -

2
 .991اٌشواَخ ، ص -
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 المحكر الثاني: الحرية
 المرسؿ                      المكضكع                             المرسؿ إليو

 الحرية                                 الجزائر حب الكطف  
 
 

 المعارض الذات الفاعؿ  المساعد 
 فرنسا عبد الممؾ " الركاية" الكعي      

مطمب كؿ الشعكب عمى سطح الارض ، كىي رمز السيادة كالاستقرار  الحرية : كىي
في المجتمع ك بيا ترقى الأمـ كبدكنيا تنحط كتستعبد الشعكب كمف أجميا يضحييا الإنساف 
بالنفس كالنفيس كلطالما قيرت الشعكب مف أجميا " ىي حالة التحرر مف القيكد التي تكبؿ 

نتاجو سكاء كانت قيك  د مادية أك قيكد معنكية ، فيي تشمؿ التخمص مف طاقات الإنساف كا 
العبكدية مف شخص أكجماعة ، كىي امكانية كحرية الفرد دكف أم جبر أك ضغط خارجي 

 عمى اتخاذ قرار أك تحديد خيار .
مكضكع ىذا المخطط يتمثؿ في " الحرية التي تسعى كراءىا ذات فاعمة تمثمت في عبد 

في انفسيـ دافعا قكيا ىك حب الكطف كما يحممو مف  الممؾ ككؿ أبناء الكطف الذم حممكه
ابعاد مختمفة تيدؼ إلى رفع راية الحؽ في بلبد عربية ىي الجزائر ، ككاف الكعي المنتشر 
بينيـ ىك المساعد كالمؤيد لمدفاع عف الكطف الذم حاكؿ المستعمر سمبو مف شعبو ، كتمثؿ 

 ىؤلاء الأشخاص. في الاستعمار الفرنسي كىك أكبر معارض يقؼ في كجو
يربط بيف الفاعؿ ) الراكم ( كمكضكع القيمة في المخطط ) الحرية ( علبقة رغبة 
جامحة يسعى كراءىا عبد الممؾ ىذا الفتى الجزائرم الذم نما في أعماقو حب الكطف ، مثمو 
مثؿ أبناء جيمو ، أما العلبقة بيف المرسؿ كالمرسؿ اليو فيي علبقة اتصاؿ مشحكنة بدافع 

يتمثؿ في حب الكطف الذم يحممو الراكم مف أجؿ الجزائر التي تعد ىي المستفيد في  قكم
 المخطط .
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لـ يكف في المخطط مساعد كاحد بؿ تعدد ، حيث كاف ىناؾ مساعد آخر يقؼ إلى 
 جانب الكعي كىي كقفة العرب كرجؿ كاحد في ىذه المحنة .

لما أراد ليذا الكطف أف ففرنسا تمثؿ دكر المعارض الذم حاكؿ قطع حرية شعب لطا
يستنشؽ الحرية ، كفي حديث عبد الممؾ مع احد الشباب الفرنسي سألو  لماذا لا يعكد إلى 

 1الجزائر فأجابو " ... حيف تخرج فرنسا مف الجزائر سأعكد إلى الكطف ...
 كالعلبقة بيف المساعد كلمعارض ىي علبقة صراع . 

ا عمى مدل قرف كنصؼ حيث قصفت القرل فجرائـ فرنسا في الجزائر لا يمكف إحصائي
كالمحتشدات كقمعت الحريات "... ككصؿ الجنكد الفرنسيكف المدججكف بالسلبح إلى البيت 

كصبيا نحك  24الطيني الحقير ، كصعد بعضيـ عمى سطحو ، ثـ نصب رشاشو مف نكع 
 2دشرة الثكامة ...

جباؿ مسيرة كاحراشيا " ... كقاـ الجيش الفرنسي ، مف بعد ذلؾ بقميؿ بتمشيط كؿ 
 3كأكعارىا بجحافؿ مف الجنكد ...

فالكاتب ىنا صكر بشاعة الاستعمار الفرنسي كجرائمو ، فمسألة التحرر مف  
الاستعمار كانت كعيا مطركحا في كؿ المستكيات الشعبية كالعمالية قؿ أف تندلع ثكرة الفاتح 

ف الذم عاناه عمى مدل قرف ، الذم أعمنيا الشعب ليمحك الذؿ كاليكا 1954مف نكفمبر 
كنصؼ مف القرف ليكجو رسالتو إلى المستعمر أف الجزائر ليست فرنسية فالجزائر أنجبت 

 أبطالا ليدافعكا عف ىذا الكطف .
 
 
 

                                                 
 
1

 .955اٌشواَخ ، ص

2
 .99اٌشواَخ ، ص  -

3
 .98ٔفسه ، ص   -
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 ثالثا : قراءة سيميائية لمزمن في الرواية
 إف تقسيـ العمؿ اركائي إلى كحدات حديثة يتيح لنا امكانية ادراؾ الأحداث الما قبمية
كألما بعدية ، حيث نجد أحدث الركاية قد سارت كفؽ تسمسؿ منطقي لاف الركائي لـ يحدث 
أم تشكيو عمى مستكل تقديـ الأحداث زمنيا . فكاف الحدث الأكؿ زمف الصبا زمف الطفكلة 
الذم ترعرع فيو الكاتب ، ذلؾ الزمف الذم بقي محقكرا في ذاكرتو ، حيث سجؿ بدايات 

 تي جرت آنذاؾ في الأياـ الصبا كالظركؼ السائدة آنذاؾ.الطفكلة كالأحداث ال
كالركاية لا تفتقر إلى بعض الإشارات الزمنية المحددة مف خلبؿ الأياـ كأجزائيا أكؿ 

 النيار ، المساء ، كالميؿ ، الصباح ، الفجر ....كالفصكؿ.
 ' 1"فقد كاف القمؿ يييج عميكـ اذا أرخى الميؿ سدكلو ىيجانا شديدا

الكالداف كالكليدات في ذلؾ الغطس سكاء ، ككاف الاستمتاع بالغطس في ماء " ككاف 
 .2الغدراف يتـ خصكصا في فصمي الربيع كالصيؼ

" ككاف الكقت المفضؿ لفمي القمؿ ىك جمسات الضحى ، تحت أشعة الشمس الدافئة 
 ".3في فصمي الشتاء كالربيع تحت ظؿ الشجر الكارؼ في فصمي الصيؼ كالخريؼ

يا سؤاؿ الفضكلي حيث دعتؾ إلى النكـ بجانبيا حتى تستطيع أف تستيقظ باكرا " كسألت
 فيمبسكؾ ثكبا جديدا" 

 " 4" كتنطمقاف مف ظير البجاني إلى نحك سكؽ الأحد مع الفجر الأكؿ
ىذه الإشارات ...كأخرل لا يسعنا المقاـ لذكرىا . تتكزع عمى فصكؿ الركاية كأيضا 

السنكات كذلؾ بعض الأحداث كقعت خلبؿ سرد الأحداث ، ىناؾ اشارات زمنية دالة عمى 
 . 1954كالمتمثمة في أحداث الفاتح مف نكفمبر 

                                                 
1

 .99اٌشواَخ ، ص  -

2
 .91ٔفسه ، ص  -

3
 .91ٔفسه ، ص  

4
 .91ٔفسه ، ص  -
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ذا صكت الشيخ العربي التبسي ييدر متدفقا بمغة خطابية تنطمؽ مف حنجره  " ... كا 
كالسيؿ كتصدر عف قمبو ...ككاف الشيخ يقكؿ مف بيف ما كاف يقكؿ :"...نيضكا يا مف 

 ".1انيضكا يا مستقبؿ الجزائر ... !ئرتفتخر بؾ الجزا
 " ككانت ثكرة نكفمبر مف عاـ أربعة كخمسيف كتسعمائة كألؼ قد اندلعت ..."

فالركاية ككنيا لكحات مف سيرة الذات زمف الصبا فيي أيضا ترصد أىـ الأحداث لثكرة 
عمى الفاتح مف نكفمبر كأياـ الاحتلبؿ الفرنسي لمجزائر كتضيؼ السمطات الاستعمارية 

الشعب الجزائرم كقصؼ الفرل كالمحتشدات كالأكضاع الاجتماعية المزرية مف فقر كبطالة 
 كتيميش .

كاذا انتقمنا إلى الاشارات الزمنية الدالة عمى شيكد نجد أف بعض الاشارات الدالة عمى 
شير مف الشيكر ، كىي اشارات يستنبط منيا مف زمف طبيعي متجدد في كؿ دكرة ككنية 

 و في الطبيعة .يفعؿ فعم
 "2"... فكنتـ حيف يأتي عميكـ الشير السادس مف العاـ تقصدكف غابة الحديقة ...
 "3"... كلقد رأيت يكما أختؾ زليخة كىي تقطؼ تينة كتأكميا في شير رمضاف ...

 دائرة الفصكؿ                                             الصيؼ
 
 

 ربيع                                       خريؼ                         
 

 
 شتاء                                           

                                                 
1

 .95اٌشواَخ، ص  -

2
 .911ٔفسه ، ص  -

3
 .17ٔفسه، ص  -

 

 

ح اٌذوس   

 اٌضُِٕخ 
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كتبقى القصة تجدم أحداثيا عمى امتداد الفصكؿ ، حيث تبرز قرائف لغكية دالة عمى 
فصؿ الربيع ، كىذا يدؿ عميو قكلو السارد :"... كأنت لا تزاؿ تيكم نحك الكادم ... ككأف 

ف كاف ربيعا بديعا ، ككأف النيار كاف في أكج ضحاه ، ككأف الشمس كانت في أجمؿ الزم
 " 1إشراقتيا  ، كأف ازىار ذلؾ الربيع الناضر كانت لا تزاؿ تتنافس في الازىرار...

كقكلو أيضا "...فأنتما في ىذا الضحى ، كفي ىذا الربيع ، في ىذا المكاف النضير 
 2يا كشجيراتيا إلى التفتح كالازىرار...غاية الريقة التي سارعت نباتات

 
 الربيع 

  
 التفتح اشراقة      نباتات 
 كالازىرار  الشمس    كشجيرات                             

 
كعندما تنتقؿ إلى فصؿ الشتاء ، كلدليؿ عمى ذلؾ ىذه الممفكظات التي تحمؿ بيف 

البطانية العجيبة ىي التي كاف الاخكة  طياتيا معنيات لغكية مثؿ قكؿ الراكم : " ...كتمؾ
كالخكاف يختصمكف مف تحتيا كمما جنيـ الميؿ في فصؿ الشتاء خصكصيا كىـ يصطككف 

"... 
"... كقد كنتـ ليمة مف ليالي قسنطينة الباردة بجكىا ، الحمية بمضايقة الجيش 

 "3الاستعمارم لقطينيا ، تغطكف في نكـ عميؽ ...

                                                 
1

 .11اٌشواَخ ، ص -

2
 .19ٔفسه ، ص  -

3
 .95اٌشواَخ  -
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اء ربما عمدف إلى مجمر الجمر في ليالي الشتاء ، كقبؿ كقمو أيضا "...ككاف النس
الأقياؿ عمى الاضطجاع في الفراش ، ثـ خيمف فكقو مشمرات عمى عباءتيف ليدفئف سكقيف 

 "1كأفخاذىف كىف مف أبنائيف لا يستجيب ....
 

 الشتاء 
 

 الأمطار     البرد         عدـ الدؼء 
 الشديد    

يؼ ، بحيث أف الركاية تنكعت فصكليا ، كبإشارة تدؿ بحمكؿ كتستمد الأحداث في فصؿ الص
فصؿ الصيؼ يكضحيا الممفكظ السردم الآتي : ""... كأما فصؿ الصيؼ فقد كاف الذككر 
منكـ يقضكف ليالييمـ داخؿ التبف في البيادر ليترككا الغرفة لمبنات كالأبكيف كحدىـ بيا 

، كضياء النجكـ ، في تمؾ الأككاـ مف  يستأثركف . ككانت تمؾ النكمات تحت سقؼ السماء
 "2التبف الرطب ، بالقياس الييـ ، ادفأ مف مف الصكؼ الاذربي ...

كقكلو أيضا : "...فقد كاف الزمف صيفا ، ككانت الياجرة في أكجيا ، ككاف الكالد عائدا مف 
 ".3سكؽ الأحد كىك ممتط عمارة الا ستيب الرشيؽ ....

 الصيؼ
 

 مكسـ     تتعدد فيو كؿ        عدـ الدؼء                                
 أنكاع الفكاكو    الخيرات 

 

                                                 
1

 .915ٔفسه ، ص  -

2
 . 16ٔفسه ، ص  -

3
 .85اٌشواَخ، ص  -
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كبحمكؿ فصؿ الصيؼ الخريؼ نجد بعض الألفاظ الدالة عمى حمكؿ ىذا الفصؿ كقكلو الراكم 
"... كأنت لا تزاؿ تذكر أف الزمف خريفا ، كاف السنة التي انصرمت كانت شحيحية بأمطارىا 

 ".1ثيا ، زرع الناس كلـ يحصدكا : ..جفت الضركع بعد أف يبست الزركع  ..، ضنينة بغي
"... كلما كاف الفلبحكف الكبار لـ يجدكف مف الكقت ما يكفييـ لقتؿ الضفيرة المتخدة لػ" 
ضرب " النادر حيث كمف يعنييـ الانياؾ في دراس الغلبؿ كجمعيا ، ثـ طمرىا في المطامير 

 "2الممطر ...، قبؿ  حمكؿ مكسـ الخريؼ 
 الخريؼ 

 
 فصؿ                         مكسـ زرع                                
  ممطر 

 كبمعاينة كتحميؿ الركاية نتكصؿ إلى تقسيـ الأحداث التي كضعيا الكاتب إلى خمسة فصكؿ 
 سراب الزمف  -1
 أطكار الدراسة  -2
 العمؿ كالكدح  -3
 في الأسكاؽ  -4
 دات كالممتقيات السنكية في الكع -5

بمقابمة ىذه الكحدات كما ىي في مجرل الخطاب ، كيبدك جميا مما سبؽ ، الاحلبؿ بالترتيب 
الزمني للؤحداث . فالكاتب ينتقؿ بنا مف الجامعة التي حقؽ فييا أجمؿ حمـ إلى الاحتطاب 

مة ) بمكغ اليدؼ كالكدح ، مف مرحمة النضج كالرشد الرشد إلى مرحمة الطفكلة كالصبا أم الق
( إلى البداية ) الانطلبقة ( كمدد ذلؾ دائما الإرتداد إلى الكراء في تقديـ الحدث ، كغالبا ما 

 تنعكس بسبب تنكيع الكتابة في المفارقات الزمنية ) الإترجاعات ، الاستباقات ( .
                                                 

1
 .995ٔفسه ، ص  -

2
 .911ٔفسه ، ص -
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 المفارقات الزمنية :
 الاسترجاعات  – 1-1
دثا مف الماضي ، سياؽ لمستكل الحكي الأكؿ ينتج عنو إفٌ العكدة إلى الكراء ، بايراد ح   

انكسار التسمسؿ الخطي الزمني لأف " كؿ عكدة لمماضي تشكؿ بالنسبة لمسرد استذكار يقكـ 
 ". 1بو لماضيو الخاص يحيمنا مف خلبلو عمى أحداث سابقة عند النقطة التي كصمتيا القصة

( يمكننا التمييز بيف نكعية مف داخؿ المتف الحكائي ) الحفر في تجاعيد الذاكرة 
 الاسترجاعات خارجية وداخمية :

 الاسترجاعات الخارجية : -أ
كظيفتيا كميمية ، اذ تكضح لمقارئ حدثا  كتتضح الممارسة الفعمية ليذه الكظيفة التاكيمية لما 
يمجأ السارد إلىايراد أحداث سابقة مثلب عف الحكاية الأكلى كيحاكؿ أف ير، فكاف مصيرىـ 

 لمكت حيث اعدمتو الثكرة ليككف بطيا بيا كذلؾ لتبرير كركدىا كممارسة سمطة عمى السرد.ا
كمف امثمة ىذه المكاحؽ الخارجية نجد استحضار الراكم لياـ الثكرة ، ككانت ثكرة الفاتح مف 
نكفمبر قد اندلعت " فيك يتذكر سنكات ما قبؿ الثكرة كالجرائـ التي ارتكبت في حؽ الشعب 

 كحرمانو مف حقو في أف يعيش بسلبـ . الجزائرم
 كجاء في قكلو ... ككاف الشيخ يقؿ ، مف بيف ما كاف يقكلو .

انيضكا يا مستقبؿ الجزائر  !انيضكا يا مف تفتخر بكـ الجزائر !"...انيضكا يا شباب الجزائر 
...2 

دة سنيف كما فيذه اللبحقة خارجية لأنيا مستقمة مكضكعاتيا عف القصة الابتدائية كامتدادىا ع
نجد المكاحؽ الخارجية داخؿ ىذه الركاية كثيرا  ما ترتبط بعرض شخصيات جديدة في السرد  
مثؿ ىذا لمقطع الاسترجاعي الذم يكرد فيو الراكم شخصية جديدة يرد ذكرىا قبلب كلف يرد 

                                                 
1

 .911حسٓ ثحشاوٌ ، ثُٕخ اٌشىً اٌشوائٍ ،  ص  -

2
 .95ص اٌشواَخ،  
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فيما بعد ، حيث يقكؿ ... كاذا الشيخ محمد بف العربي الذم كاف شيخ عرش محيقة عمادا 
 ف كنت في قكلؾ مف الصادقيف ؟...إت تقرأ في قسنطينة كن

ككاف لازاؿ يسأؿ يمح عميؾ في السؤاؿ كلـ يكف يفيـ شيئا مف أمر المعمـ كلا مف شأف 
 1التعميـ ... كلكف لسانو كأنو يتكمؼ ما يأتي مف القكؿ ..."

لأشخاص سببا فالراكم بيف أف ىذه الشخصية المتعاكنة مع الفرنسييف . فكاف ىذا النكع مف ا
 في تأخر اندلاع الثكرة  عبرة لكؿ شخص يبيع أرضو كمستقبؿ كطنو لمعدك .

 ىذه المكاحؽ خارجية لأنيا مستقمة مكضكعاتيا عف القصة الابتدائية كامتداد عدة سنيف 
كىي لكاحؽ يككف حقميا الزمني متضمنا في الحكاية الابتدائية ، كركاية الحفر  في  –ب 

غنية بمثؿ ىذا النكع مف المكاحؽ نذكر عمى سبيؿ المثاؿ ىذا الممفكظ الذم تجاعيد الذاكرة " 
يسترجع فيو الكاتب أىـ ذكرياتو "... ربما أقدـ ذكرل لا تبرح تحتفظ بخيكط كاىية منيا في 
نفسؾ ىي حيف كنت تتعمؽ في رقبة أمؾ كىي قاعدة تغزؿ الصكؼ كأنت تداعب ضفيرتي 

 2شعرىا الأسكد الطكيؿ ...
ذلؾ "... كأنت لا تزاؿ تذكر أف الزمف كاف  خريفا ، كأف السنة الي انصرمت كانت نجد ك

شحيحة بأمطارىا ، ضنينة بغيثيا ، زرع الناس كلـ يحصدكا جفت الضركع بعد اف يبست 
" ىنا يتذكر الكاتب تمؾ الأياـ 3الزركع ، بؿ ىمكت معظـ المكاشي في تمؾ الأرجاء ...

كاف يعيشيا أىؿ مسيردة ، فاضطر الأغنياء إلى الفزع إلى  القاسية ، كحالة الفقر التي
 4مطاميرىـ المدخرة التي كانت مكقرة بالشعير فعمدكا إلى تظييرىا كىـ يشتاحكف ...

حصاء كؿ الاسترجاعات الكاردة في المتف لأف ذلؾ يؤدم إكتجدر الاشارة إلى أنو لا يمكننا 
عض المقاطع الاسترجاعية عمى امتداد كؿ طناب ، بناء عمى ذلؾ نحاكؿ رصد ببنا إلى الأ

                                                 
1

 (.97،98، ص)  ٔفسه -

2
 .81ٔفسه، ص -

3
 .995ٔفسه ، ص   -

4
 .995اٌشواَخ ، ص  -
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لى مداىا) بعيدة أك قريبة / محددة فصكؿ الركاية مع الإ شارة إلى ) داخمية أك خارجية ( ، كا 
لى سعتيا التي تككف بارزة في النص مف خلبؿ المساحة التي يحتميا  أكغير محدكدة ( كا 

 ت التي يغطييا الاستذكار .الاستذكار ضمف زمف السرد ، تقاس بالسطكر كالفقرات كالصفحا
 جدكؿ تكضيحي لأىـ المقاطع الاسترجاعية:

 الصفحة الفصؿ  سعتيا  مداىا  صدقيا الاسترجاعات 
كأنت الذم كنت لا تزاؿ 
تصرخ مف تحت قبضة الكالد 
تستغيث كلا مف لا يغيث كأنؾ 
عصفكر معرض لبلبء مييف 

... 
ل -

قد كنت تسمع 
الأصكات كلا ترل 
الأشخاص ، ككنت 

سمع الثغاء كالبحار ت
 كالنبيب كاليبيب 

ك  -
كنتـ ربما ذىبتـ إلى 
أشجار الصفصاؼ 
فتسمقتمكىا فقطفتـ تينيا 
كخركبيا كبرقكقيا 
ككانت لكـ شجرة خرب 
ىناؾ لـ ترا اعظـ منيا 

استرجاع 
 خارجي 

 
 
 
 

استرجاع 
 خارجي

 
 
 
 

استرجاع 
 خارجي

 
 
 
 

بعيد غير 
 محدد 

 
 
 
 

بعيد غير 
 محدد

 
 
 
 

بعيد غير 
 محدد

 
 
 
 

 سطريف 
 
 
 
 
 
 

 فقرة
 
 
 
 
 

 سطر
 
 
 
 

 الأكؿ 
 
 
 
 
 
 

 الأكؿ
 
 
 
 
 

 الأكؿ
 
 
 
 

14 
 
 
 
 
 
 

26 
 
 
 
 
 

38 
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. 
إ -

ما ابككـ فقد كاف فقد 
كاف لا يزاؿ منيمكا في 
رقي امكـ العزيزة 

 بالرقية تمك الرقية 
ك  -

 لـ يمبث أف تكفي حبؾ
مف كالدؾ الذم ظؿ 
مقعدا ميملب منبكذا ، 
في غرفة نتنة مظممة 
حقيرة كانت تقع جنكب 

 غربي الدار
ل -

قد كنت أعمـ انؾ تزعـ 
لي مساء يكـ الاثنيف ، 
كلقد كنت اعمـ ضاع 
منؾ إلى ابد الأبديف 
فصبر عميو جميؿ كا﵀ 
المستعاف عمى ما كنت 
تصؼ لي مف الكذب 

 المستبي 
ك  -

استرجاع 
 خارجي

 
 

استرجاع 
 خارجي

 
 
 
 

استرجاع 
 خارجي

 
 
 
 
 
 
 

استرجاع 
 خارجي

 
 

 
بعيد غير 

 محدد
 
 
 

بعيد غير 
 محدد

 
 
 

قريب 
غير 
 محدد

 
 
 
 
 
 
 

قريب 
غير 

 
 فقرة 

 
 
 
 
 

 فقرة
 
 
 
 

 فقرة
 
 
 
 
 
 
 

 فقرة
 
 

 
 الأكؿ

 
 
 
 
 

 الأكؿ
 
 
 
 

 الرابع
 
 
 
 
 
 

 الرابع
 
 
 

 
42 
 
 
 
 
 

58 
 
 
 
 

195 
 
 
 
 
 

188 
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ؾ أنت لا تنسى ... ذل
اليكـ الذم كاف يذىب 
فيو أخكؾ الأكبر إلى 
سكؽ الاثنيف ) أحفير ( 
ليبتاع لأبيؾ عمامة 
بيضاء مف ثكب ) 

 المغسكؿ ( 
ك  -

كنت أنت الذم ينيض 
بأساس العمؿ 
التحضيرم فكاف البناء 
يصعد عمى أعمى 
السكر ثـ يجثـ عميو 

 كالطائر الجارح ...
ك  -

كنت تنتظر مف أىؿ 
البيت أف يمتفتكا إليؾ 

كرؾ أحد منيـ عمى فيش
 ما بذلت مف جيد .

 
ك  -

لكف الفقر كاف لا يزاؿ 
يطاردؾ ، فضاقت بؾ 

 
 
 

استرجاع 
 خارجي

 
 
 
 

استرجاع 
 خارجي

 
 
 

استرجاع 
 خارجي

 
 
 

استرجاع 
 خارجي

 محدد
 
 

قريب 
غير 
 محدد

 
 

قريب 
غير 
 محدد

 
 
 

بعيد غير 
 محدد

 
 
 
 

بعيد غير 
 محدد

 
 
 
 

 فقرة
 
 
 
 

سطر 
 كنصؼ

 
 

سطر 
 كنصؼ 

 
 
 
 
 

سطر 
 كنصؼ 

 
 
 
 
 
 

 الثالث
 
 

 الثالث
 
 
 
 

 الثاني 
 
 
 
 
 

 الثاني 

 
 
 

129 
 
 
 
 
 

126 
 
 
 
 

107 
 
 
 
 
 

81 
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الدنيا كأنت تتابع 
الدراسة في قسـ السنة 

 التحضيرية .
 

ك -
ما كنت تمؾ المقاءات 
التي عمى ىامش سقي 
الماء كثيرا ما تقضي 

 إلى كقكع غراميات .
كمنذ ذلؾ اليكـ استسمـ الكالد 
لمقضاء كالقدر فاغتدل يمشي 
راجلب كعامة الناس في تمؾ 

مف الدىر  الربكع كىك ناقـ
 حسير  

 
استرجاع 
 خارجي 

 
بعيد غير 

 محدد 

 
 سطريف 

 
 الثاني  

 
76 

كليمة لدغت عقرب أمكـ ككاف 
الكقت مساءا ككاف الظلبـ قد 
أرخى سدكلو ككانت الكالدة تألـ 

 كأع ف أشد السـ الزعاؼ .

 
استرجاع 
 خارجي 

 
قريب 
غير 
 محدد 

 
سطر  

 كنصؼ  

 
 الأكؿ  

 
41 

ه جيدا ، فقد كالذم لا تزاؿ تذكر 
كاف الزمف ضحى ، كقد كنت 
عشية الأمس لاحظت  حركة 

 غير عادية في البيت 

 
استرجاع 
 داخمي 

 
قريب 
غير 
 محدد 

 
 سطريف 

 
 الأكؿ 

 
14 

     كأقدـ ما تذكره مف شؤكف ىذه 
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المشارطة ذىاب الكالد إلى 
جامع عرقكب الذم يقع عمى 
اليضبة الشرقية المقابمة 

 ليضبة ظير البجاني 

رجاع است
 داخمي

بعيد غير 
 محدد 

 67 الثاني  سطريف 

كأنت لا تزاؿ تذكر أف الزمف 
كاف خريفا كأف السنة التي 
انصرمت كانت شحيحة 
بأمطارىا ضنينة بغيثيا زرع 

 الناس كلـ يحصدكا .

 
 

استرجاع 
 داخمي

 
 

قريب 
غير 
 محدد 

 
 

 فقرة 

 
 

 الثالث
 

 
 

115 

كأنت تذكر اف يكما ذىبت 
ر تتسكلاف في  كالأخ الأكب

شير رمضاف كأنتما غير 
 مخيريف .

 
استرجاع 
 داخمي 

 
قريب 
غير 
 محدد 

 
 سطر 

 
 الثالث 

 
131 

 

كأنت لا تزاؿ تذكر أف ذلؾ 
السركاؿ كاف طكيؿ الييئة في 

 طريقة تفصيمو 

 
استرجاع 
 داخمي 

 
قريب 
غير 
 محدد 

 
 سطر 

 
 الأكؿ

 
140 

 

ربما أقدـ ذكرل لا تبرح تحتفظ 
منيا في نفسؾ  بخيكط كاىية

ىي حيف كنت تتعمؽ في رقية 
أمؾ كىي قاعدة تغزؿ الصكؼ 
كانت تداعب ضفيرتي شعرىا 

 الأسكد الطكيؿ .

 
استرجاع 
 داخمي 

 
بعيد غير 

 محدد 

 
 سطريف 

 
 الأكؿ 

 
08 
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لكف الذم أفمت مف قبضة 
النسياف بؿ ربما تذكره ذكرا 
يقينا ، أف راسؾ كاف حميقا إلا 
 مف قصة كانت تنكس عمى

 قذاؾ فتتدلدؿ عمى قفاؾ 

 
استرجاع 
 داخمي 

 
 

بعيد غير 
 محدد 

 
 سطريف 

 
 الأكؿ 

 
09 

 
ىذه أىـ الاسترجاعات التي حاكلنا رصدىا بما أف الركاية سيرة ذاتية ىي تنطمؽ أساسا مف 
الذاكرة كمصدر أكؿ لممادة الحكائية ، بحيث ا فعؿ السرد أك الحكي يأتي مرتدا إلى الراء إلى 

طلبلات عمى الماضي داخؿ بؤرة سرد زمنية حاضرة ، قصد إفالسارد يقكـ " بفتح  الماضي ،
 . 1احتلبؿ شريط الزمف القصصي

فبالقياس إلى ككف النص كاف مرتكزا عمى آلية السرد الاسترجاعي ) لأف الكاتب سيتذكر 
طفكلة الأحداث أك الكقائع الماضية ليبني مشركعو ( ليذا نجده يعكد في الغالب إلى فرض ال

 في استرجاع بعيد المدل تفقد الأحداث معو تتابعيا الكركنكلكجي .
كالاسترجاعات تختمؼ باختلبؼ مضاميف الأحداث المسترجعة . فقد تككف مؤلمة ، كتذكره 

 لممعانات كحياة الفقر التي عاشيا السارد منذ صغره.
 ".2كبا كاحدا باليامثؿ : "كتذكر أنؾ كنت تمشي حافيا ، كتذكر أنؾ لـ تكف ترتدم إلا ث

 3" ربما لـ يحس الكاتب بالمعاناة إلا حيف جرب حياة اليسر بعد العسر كاليناء بعد الشقاء"
بالإضافة إلى نذكره لحكادث الكفاة التي كانت المسافة الزمنية بينيا تقاربو . ككفاة جدية 

زف عمى نفسية خيو " محمد " ثـ أختو " زليخة " ثـ عمة كتركت كميا حالة مف الحأككفاة 
 الكاتب 

                                                 
1

 ,61، ص  1111أحّذ طبٌت ، ِفهىَ اٌضِبْ ودلاٌزه فٍ اٌفٍسفخ والأدة ، داس اٌغشة ٌٍٕشش واٌزىصَغ ، وهشاْ ، -

2
 .91اٌشواَخ ، ص -

3
ق فٍ ردبػُذ اٌزوشح " دساسبد خضائشَخ ، ِخزجش اٌخططبة الأدثٍ فٍ اٌدضائش ، طفُخ ِطهشٌ : اٌُِبد اٌٍسبُٔخ ٌٍظُغخ اٌسشدَخ فٍ اٌحمى -

 .991، ص 1116،  1اٌؼذد 
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 ) الطفؿ(.
أما الاسترجاعات السارة ، فيي ما نجده في حكيو عف مغامراتو في الغابات كبيف الحقكؿ 
ككذا ذىباه مع أبيو إلى الأسكاؽ كحضكر الكعدات ، كذكره أيضا لأطكار تعممو التي جعمت 

 منو شخصا متميزا فيما بعد.
ي كأخر مفرح جاءت لضركرة جمالية كفنية كىذا التنكع في الاسترجاع بيف حدثا مبك 

بالإضافة إلى أف اسعادة الزمف الماضي تكشؼ في جكىرىا عف كعي الذات بالزمف في 
ضكء تجربة الحاضر الجديدة ، حيث تتخذ الكقائع الماضية مدلكلات كأبعاد جديدة نتيجة 

 .1لمركر الزمف
ا بأفعاؿ مضارعة ، تبرز حضكره لعؿ استعماؿ الكاتب لجمؿ تبدأ بالفعؿ الماضي ثـ اتباعي

 .2في تمؾ الأحداث عمى نحك ما . مثؿ : كنت لا تزاؿ تيكم نحك غابة الحديقة
كما أف التزاكج بيف صيغ الماضي كصيغ المضارع ، يدؿ عمى سيطرة زمف التذكر ) 

 الماضي ( كفرض التأمؿ ) الحاضر ( عمى شخصية الساردة .
طالب ، المصدر نفسو الفعمية تعيد التحكؿ مف حاؿ احمد  –كبما أف " الجممة الفعمية  

 3كالجممة الاسمية تفيد الاستقرار ) كالثبكت(
كبعد الاستعماؿ المفرط لمجمؿ الفعمية دالا عمى حالة اللبستقرار كاللببثات التي تعرفيا 
الذاكرة بكصفيا مصدرا  للؤحداث ،  كبذلؾ فإف عممية التذكر لا تتقيد بالنظاـ الزمني 

 داث .للؤح
فجاءت المركيات في النص غير خاضعة لمترتيب الزمني بؿ يرتبيا السارد ترتيبا قكامو 

 الانتقاؿ مف مكضكع إلى مكضكع آخر .

                                                 
1

 .991ِهب حسٓ اٌمظشاوٌ ، اٌضِٓ فٍ اٌشواَخ اٌؼشثُخ ،ص -

2
 . 18اٌشواَخ ، ص  -

3
 .75أحّذ طبٌت ، ِفهىَ اٌضِٓ، ص  -
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كفي ىذا الصدد يمكننا القكؿ أف الاسترجاعات الداخمية كالخارجية قد شكمت حيزا كاسعا عمى 
 صفحات الركاية كما أحدثت انكسارات عمى الزمف الماضي . 

 الاستبافات :  -1-2
أمٌا بالنسبة للبستباؽ الذم يعني " كما سبؽ الإشارة اليو " الكلكج إلى المستقبؿ إنو رؤية 

،  1اليدؼ  أك ملبمحو قبؿ الكصكؿ الفعمي إليو أك الإشارة إلى الغاية قبؿ كضع اليد عمييا
ىك آت فقد  كىك بذلؾ شؿ مف أشكاؿ خمخمة النظاـ التسمسمي لمزمف فيك إذف استشراؼ لما

حصاؤىا في ثمانية مكاضع جاءت لتفتح إكظؼ السارد بعض الإشارات الاستباقية التي تـ 
 بعض الأفؽ عمى المراحؿ اللبحقة مف حياة الطفؿ عبد الممؾ .

 الاستباقات الخارجية :  -أ
كىي نادرة في الركاية مقارنة بنظيرتيا الداخمية كيمكف تصنيؼ ىذه الاستباقات إلى نكعيف : 
استباقات إعلبنية كاستباقات تمييدية كمف بيف ىذه الاستباقات قكلو : " ... كلكلا تمؾ السيدة 
التي كاف بيتيا الانيؽ بقرب سكؽ الأحد لكاف جرحؾ البميغ تعفف كاستشرل في جسمؾ 

 .2كلكانت ربما الآف في عداد المكتى المذيف لا يرزقكف ...
لبؿ ىذا التعميؽ "... كاف مف فضائؿ كنمغيو في جانب ىخر مف النص سينتيي مف خ

ف كحد بينيـ دكف اتفاؽ كلا تدؿ الدلائؿ إحتلبؿ الفرنسي كآلائو عمى أىؿ بلبد المغرب الا
 3عمى أنيـ مف بعد ذلؾ سيتكحدكف ...

 الاستباقات الداخمية : -ب
حالة إلى أىـ نلبحظ تكرارىا في المتف ككاف أغمييا قصر المدل كغير محدد كسنحاكؿ الإ

قات أقكاىا دلالة كأطكليا امتدادا عمى مساحة الصفحات تتمثؿ بذلؾ بقكؿ اذه الاستبى

                                                 
1

 .18ّؼبطشح ، ص أحّذ حّذ ٔؼٍُّ ، اَمبع اٌضِٓ فٍ اٌشواَخ اٌؼشثُخ اٌ -

2
 .19اٌشواَخ، ص -

3
 .959ٔفسه ، ص   -
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الشخصية الساردة عف التكرمات التي أصابت جمد رأسو جراء الحمؽ " ... تركت فيو آثارا 
 1كالحفر لا تزاؿ باقية إلى اليكـ ...

لده كايضا في تقطع فيذه مف بيف معانات الكاتب جراء الحمؽ بمكس حافية كاف يستعمميا كا
استباقي آخر في قكلو : " ككاتبت بعيد ابف باديس بقسنطينة ابتغاء الإلتحاؽ بو طالبا لمعمـ 

 2مف بعد حيف ...
كىذا يبيف طكر مف اطكار الدراسة التي سار خلبليا الكاتب ليحقؽ النجاح في حياتو بع أف 

 عاش حياة مزرية في طفكلتو .
لقاء خطبة بالعربية الفصحى في إؿ : كأنت؟ متى تستطيع كفي رده عمى سؤاؿ أبيو القائ

 .3مستكل ما سمعت ؟  ...أرسمني إلى فاس كسترل ..."
ككأنو استشراؼ لما سيككف عميو أمره بعد ما استجمع أفكاره كقكيت عزيمتو كازداد طمكحو . 

الشيخ شارة استباقية أخرل جاءت في مكضع آخر كذلؾ في قكلو عف استاذه بالمعيد إكىناؾ 
أحمد بف ذياب "... لعؿ الفضؿ يعكد إليو في مؿ بمغتو بعد في منزلة الكتابة اف كنت بمغت 

 4فييا منزلة حقا كأنت الكميؿ الحسير ...
 كىناؾ استباقات أخرل متعمقة بالكضع العاـ نحك قكلو : 

يكف مف بعد " ... ككاف ذلؾ المقاء ىك الأكؿ كالأخير مع الأديب الشييد قبؿ اف يغتالو الفرنس
 يب رضا حكحك الذم سجمو رسميا في المعيد .د" كىنا يتحدث عف الأ5ذلؾ بسنة كاحدة ...

كمف ناحية أخرل يذكر زميلب لو يقكؿ : "... كاف ىناؾ تمميذ يقمد صكت جماؿ عبد الناصر 
 6أصبح فيما بعد مذيع تمفزة ...
                                                 

1
 . 17ٔفسه، ص  -

2
 . 911اٌشواَخ، ص   -

3
 .191ٔفسه ، ص   -

4
 .917ٔفسه ، ص  -

5
 .915ٔفسه ، ص   -

6
 .918ٔفسه ، ص   -
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ف بشكؿ ما كأضفت طابعا كفيما يبدك أف كؿ تمؾ الإشارات الاستباقية قد اختصرت الزم
تكامميا يغطي احيانا ضعؼ ذاكرة الكاتب ، كأحيانا أخرل يبرز ذلؾ الأثر العميؽ الذم الذم 

 تتركو عمى الشخصية الساردة .
ككخلبصة لما سبؽ يمكننا القكؿ ) أف الاسترجاع كالاستباؽ مفارقتاف تشتركاف في ككنيما 

ث حيث يتجاكز الراكم التسمسؿ الزمني تسعياف إلى خمخمة نظاـ الزمف السردم للؤحدا
 المنطقي لممتكاليات الحكائية .

 تقنيات زمن السرد : -2
 تسريع السرد :  -2-1

: إف الخلبصة أك التمخيص )المجمؿ( نع مف التسريع الذم  sommaireأكلا : الخلبصة  
لعابرة يمحؽ القصة في بعض أجزائيا حيث تتحكؿ مف جراء تمخيصيا إلى نكع مف النظرات ا

لمماضي كالمستقبؿ فالكقائع التي يفترض انيا جرت في اشير أك سنكات تختزؿ في اسطر 
اك صفحات دكف التعرض لمتفاصيؿ كمثمما يؤثر حضكر ىذه التقنية لى رغبة في التسريع 
كالاختزاؿ المذيف يحققاف كظائؼ بعينيا في السرد الركائي . فإف  لغيابيا دلالات أخرل تتحدد 

ترة الزمنية التي يمتد فييا زمف القصة قصرا اك طكلا ، كالكظائؼ التي يمكف أف كفقا لمف
تنيض بيا في صميـ النص الركائي كبالعكدة إلى الركاية نلبحظ أف الكاتب اعتمد ىذه 
التقنية في العديد مف المكاضع داخؿ النص سكاء كانت ىذه الخلبصة ذات مؤشر زمني 

داث أك ذات مؤشر زمني غير محدد يصعب معو قياس محدد يمكننا منو قيا س زمف الأح
 زمف الأحداث لغياب المعطيات المحددة .

الخلبصة المحددة : في ىذا النكع يعمد الكتب إلى اجاز كقائع يفترض انيا حدثت في  -أ
فترة زمنية ما قد تطكؿ أك تقصر مع أخذىا بعيف الاعتبار ميمة ابراز حدكد تمؾ الفترة زمنيا 

عمى القارئ تقدير المدة الزمنية المستغرقة التي قد تقاس بالأياـ أك الشيكر أك كىذا يسيؿ 
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السنكات كىذا ما يثبتو الممفكظ السردم الآتي : "...كقد مضى عمى ذلؾ سنكف كقد تقدمت 
 1بؾ السف عمى نحك ما ربما كنت في الحادية عشر ...

تزيد عف خمسة أسطر فكاف يمخص الكاتب في ىذا المقطع السنيف التي مرت في فقرة لا 
بذلؾ زمف القص أك السرد أقصر بكثير مف زمف الكقائع مما يؤدم بالتأكيد إلى تسريع السرد 

 بضعة اسطر ( . –كتعجيمو ) احدل عشر سنة 
 كبذلؾ ايضا : "...كلـ تكف سنؾ فيما يبدك جاكزت الرابعة عمى اقصى تقدير ...

اتب أربعة سنكات في فقرة محددة بسطر الأحداث كىنا يختزؿ الكاتب المدة الزمنية عمر الك
 التي كقعت لمكاتب خلبؿ ىذه الفترة .

 2كأيضا ما يثبتو ىذا الممفكظ : ... ككأنؾ كنت في سف الخامسة كالعشريف ..
كىنا اختصر الكاتب خمسة كعشريف عاما في سطريف كىنا يتبيف اف زمف القص اك السرد أك 

سنة /  25يؤدم بالتأكيد غمى تسريع السرد كتعجيمو )  اقصر بكثير مف زمف الكقائع مما
 3بضعة أسطر (. كأيضا قكلو "... كعمى انؾ لـ تمبث إلا زىاء عسرة أياـ بباريس ...
أياـ  10فيذا المقطع السردم تعمف فيو الخلبصة صراحة عف مقدار المدة الزمنية المكجزة ) 

 ( كالتي اجزىا السارد.
 الممفكظ السردم الآتي الكارد عمى لساف الراكم :كيظير ىذا النكع ايضا في 

"... ككذلؾ غادرت ذلؾ المعمؿ بعد سممكا لؾ شيادة العمؿ التي لا تزاؿ تحتفظ بيا إلى 
شيرا لـ تتغيب أثناءىا يكما كاحدا خارج العطؿ الرسمية كلـ  15اليكـ كذلؾ بعد  أف اشتعمت 

 4تنؿ مف المعمؿ لا الجزاء كلا الشككر ...

                                                 
1

 .11اٌشواَخ، ص  -

2
 .911اٌشواَخ، ص  -

3
 .915ٔفسه ، ص   -

4
 .959ٔفسه ، ص   -
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شيرا في فقرة لا تزيد عف ثلبثة  15السارد في ىذا المقطع احداث كقعت خلبؿ  كيمخص
 أشير / بضعة أسطر (( 15اسطر .)) 

 الحصكؿ عمى شيادة عمؿ                                
 ثلبثة أشير  خمسة عشر شيرا              عدـ الغياب عف العمؿ 

 نيؿ الجزاء كلا الشكر عدـ                                
 الخلبصة غير المحددة  -ب

فالملبحظ بيف الخلبصتيف تكمف في طبيعة المؤشر الزمني ، فالأكلى محددة زمنيا أما الثانية 
فتفتقر إلى ىذا التحديد ، فالكاتب لا يشير بطريقة مباشرة كدقيقة في الفترة التي قاـ 

كيميا عمى الرغـ مف ايراد بعض أبتمخيصيا فينا يصعب عمى القارئ تخميف المدة كت
ف تحؿ أشارات يمكف إالعبارات الزمنية الدالة مف قبيؿ اياـ قلبئؿ اك بضعة أسابيع فيي 

مشكمة جزئيا كذلؾ بتقديـ الكحدة الزمنية المقصكدة ) سنة ، شير ، يكـ ( كنبيف بعض 
ماـ حتمية أنا فالكاتب يترك 1العبارات المكضحة : "...كرمت الأياـ كالسنكف مسرعات ...

التساًؤؿ عف عدد ىذه السنيف ، كىنا تكحي بمدة زمنية مبيمة . كمف نماذج الخلبصة غير 
ف ىي إلاٌ أالمحددة ذكر   2اسابيع قميمة ... يضا : "...كا 

فينا يشير الكاتب إلى مدة زمنية غير محددة ببضع أسابيع كيترؾ المجاؿ لمقارئ ليحدد المدة 
 الزمنية لمسرد . 

 "3يضا "... كلما تقدمت بؾ السف قميلب ...أف بيف نماذج الخلبصة كأيضا م
 شار إليو في اسطر قميمة .أفينا يمخص الكاتب زمف غير محدد ك 

ك غير محددة داخؿ ركاية " الحفر في تجاعيد أكتنيض تقنية الخلبصة سكاء كانت محددة 
 الذاكرة " بعدة كظائؼ نكجزىا فيما يمي :

                                                 
1

 .88اٌشواَخ، ص  -

2
 .918، ص  ٔفسه -

3
 .11ٔفسه ، ص  -
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رات الزمنية الطكيمة : كىذا ما يكضحو الممفكظ الكارد عمى لساف المركر لسريع عمى الفت
نت فاعتممت بعمامة بيضاء كليتيا عمى راسؾ حتى يراؾ الجنكد أما أالكاتب "... ك 

الفرنسيكف متخمفا محركما كما كانكا يتصكركف أمر المعتمميف ، كحتى لا يرك شعرؾ الذم 
عمدت إلى كتاب أطمس الجغرافيا الذم كاف كنت أرسمتو طكيلب منذ أف ذىبت إلى فرنسا ، ك 

مطبكعا بالقاىرة ، كالذم كنت اشتريتو مف قسنطينة فدفنتو في بعض تراب أحراش " الراقكب" 
 .1فمـ تعثر لو عمى أثر مف بعد ذلؾ اليكـ ....

فينا يتحدث السارد عف فترات زمنية متباعدة عف بعضيا البعض سنكا متفاكتة ، تمر عمييا 
التطرؽ إلى التفاصيؿ ، نجد أنو حدث عف فترة الاحتلبؿ ، كأيضا تحدث عف سريعا دكف 

رحمتو إلى فرنسا كتعميمو في قسنطينة كتحدث عف فترة الاستقلبؿ فينا يمر السارد عمى ىذه 
 الفترات مركرا سريعا لأنو لكلا ذلؾ لاستغرقو زمف السرد مدة طكيمة .

 التقديـ العاـ لشخصية جديدة :
قكؿ السارد "... ككاففت عصبة مف الحفظة مع الضحى ، كمعيـ المنكر كنمثؿ لذلؾ ب

 2التكمي الذم حممؾ بيف يديو كىك يخادعؾ بالابتساـ  ، كقد شرع الحفظة يتمكف القرآف ....
 ك مشيديف .أحيث نجد تقديـ عاما لشخصية المنكر التكمي كجاء ذكره في مشيد 

.. ككانت تنافسو الخياطة في مسيرتو العميا كميا يضا في قكؿ السارد "..أكتبرز ىذه الكظيفة 
تى بيا مف أسيدة بكلندية ، مف حيث لـ تكف تريد ، كاف تزكجيا مياجر جزائرم أمي ، ثـ 

فينا يمخص السارد حياة السيدة البكلندية كرحمتيا إلى   3بكلندا ليسكنيا بتمؾ الأكعار ...
 بكلندا كحياتيا في الأكعار كالأحراش . الجزائر لتتزكج رجؿ أمي كبيف حياتيا الراقية في

 
 

                                                 
1

 .99اٌشواَخ ، ص  -

2
 .95اٌشواَخ ، ص   -

3
 .97ٔفسه ، ص  - 
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 عرض الشخصيات الثانوية :
التي لا يتسع نص الركاية لمعالجتيا معالجة تفصيمية ، كنذكر مثالا عمى ذلؾ يتجسد في 
قكؿ السارد "... ككانت حجرة أخرل تقطنيا الجدة رقية تقع غربي حجرتكـ التي كنتـ الييا 

 "1فة تعاؼ أف تشرب إلا في إنائيا ...تحسركف ، ككانت الجدة انيقة نظي
 ففي سطريف استطاع الكاتب اف يمخص حياة الجدة الطكيمة .

يضا : ".... عمى حيف أف أحقر حجرة كأصغرىا كانت تقع جنكب غربي الدار أكقكليا 
فكانت مخصصة لمجد مف أبيؾ سي أحمد الذم عرفتو ، مذ عرفتو . مقعدا لا  فكاف يقضي 

 2ي غرفتو تمؾ المظممة النتنة...حاجتو الطبيعية ف
فينا استطمع الكاتب في سطريف اف يمخص حياة الجد كالحالة التي آؿ إلييا بعد أف صار 

 مقعدا في غرفتو النتنة 
 التقديم العام لممشاىد والربط بينيا :

يمثؿ ذلؾ بما جاء عمى لساف الكاتب : "... كلقد سكلت لؾ نفسؾ يكما كأنت عائد مف 
ى ظير البيجاني أف تتسمؽ شجرة برقكؽ مف أشجار المعمـ شعايب التي كانت الخربيش إل

تجاكر مسجد الخماس . كيبدك أنؾ كنت تعتقد أنيا كانت تابعة لأكقاؼ المسجد ، أك كذلؾ 
زينت لؾ نفسؾ السطك عمييا فاستبحتيا كأنت مطمئف . بغباء الطفكلة إلى أف أحدا لف يراؾ 

كم عمى كؿ حاؿ فمـ تزؿ تعث في الشجرة فسادا فأكمت بعض ككاف ثمر البرقكؽ فجا لـ يست
رض تاىبا لحممو كأنت تسمؾ سمكؾ حبيا تحت كطأة الجكع ككضعت حبيا الآخر في الأ

الأرعنيف كيبدك أنؾ عثت في كؿ حمميا فسادا فنقضو نقضا كلـ تشعر إلا برابحة بعمة المعمـ 
 3خذ في ضربؾ ...شعايب سمار صاحب الحديقة كىي تمسؾ بتلببيبؾ ثـ تأ

 حداث كثيرة كقعت ليذه الشخصية كربط بينيا في اسطر قميمة ألخص الراكم 

                                                 
1

 . 16ٔفسه ، ص  -

2
 .16ٔفسه ، ص   -

3
 . 18اٌشواَخ ، ص  -
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 : الحذف -2
كمعناه أف يمجا الراكم إلى تجاكز بعض المراحؿ في القصة دكف أف يشير إلييا فقد يكتفي 

خبارنا بعدد السنكات أك الشيكر أك الأياـ التي مرت كقد يككف الحذؼ صريحا إك أبتحديد 
 يذكره الراكم أك ضمنيا لا يصرح بو .

كمف خلبؿ ركايتنا الحفر في تجاعيد الذاكرة نحدد ىذه التقنية في بعض الفصكؿ كنبيف 
 .نكاعوأ
 الحذف المحدد ) المعمن ( : -أ

ىذا النككع مف الحذؼ متكاجد في الركاية بشكؿ كبير كمف أمثمتو )) كقد مرض العـ قريبا 
(( 1أ يشكك ضجرتو دكف أف يككف أحد يعمـ بحقيقة عمتو القاتمةمف شير كاحد ، فكاف لا يفت

 فالحذؼ ىنا كاف شير حيث لـ يكمؼ الكاتب نفسو سرد كلك حدث خلبؿ ىذا الشير.
كما نجد أيضا )) ... ككاف العاـ في شيره السابع ، كقد لبست لأكؿ مرة سركالا طكيلب ذا 

((.حيث لـ 2بسة العماؿ الكادحيف ...لألكف أزرؽ ردمء ككاف ذلؾ السركاؿ في حقيقتو مف 
 يذكر الكاتب الأحداث التي جرت خلبؿ ستة الأشير الماضية .

كأيضا قكلو ))... فكنتـ حيف يأتي عميكـ الشير السادس مف العاـ تتقدكف غابة 
 ((.3الحديقة...

 فحاكؿ الكاتب ىنا أيضا أف يختزؿ ستة أشير في سطريف .
 الحذف غير المحدد : -ب

ىنا تككف الفقرة المسككت عنيا غامضة كتككف مدتيا غير محددة فيصعب عمى كالحذؼ 
 القارئ تخميف ىذه المدة كنمثميا بيذه الممفكظات .

                                                 
1

 .61اٌشواَخ، ص   -

2
 .919ٔفسه ، ص    -

3
 . 911ٔفسه ، ص    -
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))... ككاف الكالد حيف تطحنو الفاقة يضطر إلى اليجرة القصير إما نحك مدينتي بمعباس 
غالب مف كتابة الحركز ككىراف ، ليعكد بعد أشير قلبئؿ بدراىـ مزجاة تككف كقعت لو في ال

...1.)) 
فتبيف مف خلبؿ ىذا الممفكظ السردم اف الكاتب لـ يحدد المدة التي قضاىا الكالد في مدينتي 

شار إلييا ، كالأرجح أنيا فترة قصيرة كليست فييا أحداث ذت تأثير عمى أبمعباس ككىراف ك 
 السرد .

 ((.2لبيت في ظير البجاني ...كقكلو أيضا ))... كأف ىي إلا أياـ قميمة حتى أبت إلى ا
فالحذؼ ىنا غير محدد زمنيا ، كالأرجح أنيا فترات قصيرة كليست فييا أحداث ذات تأثرم 

 عمى السرد .
ف ىي إلا أياـ مف بعد ذلؾ حتى أزمعت عمى الذىاب إلى مدينة فاس لمتابعة ا  كقكلو ))... ك 

 ((. 3باديس بقسنطينة ...دراستؾ في جامع القركييف بعد أف غمؽ الفرنسيكف معيد ابف 
 الحذف الضمني : –ب 

قارئ بكجكد انقطاعات زمنية ، نتيجة لكىكحذؼ لا يصرح النص بكجكده ، كىك حذؼ يشعر ا
 الانتقالات الفجائية داخؿ الحكي .

ذ لا يكاد يخمك فصلب مف فصكليا مف الحذكؼ إشيد ىذا الحذؼ حضكرا قكيا في الركاية ، 
) الحفر في تجاعيد الذاكرة مقسمة إلى خمسة فصكؿ، إذ نمحظ  الضمنية ، ربما أف ركاية

 فكاصؿ أك بياضات مبنية بيف نياية فصؿ كبداية فصؿ آخر .
 كنذكر عمى سبيؿ المثاؿ البياض الكارد بيف الفصؿ الأكؿ كالثاني الذم يدؿ عمى 

 انقطاع الزمف  -
 استراحة القارئ -

                                                 
1

 . 67ٔفسه ، ص     -

2
 .87ٔفسه ، ص     -

3
 .99اٌشواَخ ، ص   -
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 الانتقاؿ إلى حدث جديد -
طارىا الزمني الحقيقي ليعيد ليا صكرتيا فينتقؿ إصاحبيا ضمف  كىي كميا مجريات يدرجيا

مف الفصؿ الأكؿ فصؿ الطفكلة كىك في سف الثالثة ككأنو اختار ثلبثة عناكيف قياسا عمى 
ذلؾ ثـ ينتقؿ إلى الفصؿ الثاني بحدث جديد كىك فصؿ الدراسة الاشتمالية عمى جميع 

 ياء إلى السكربكف بباريس .مراحؿ تعممو ابتداءا مف الخربيش بالخماس انت
  كمف خلبؿ قراءتنا كتحميمنا لنص الركاية لاحظنا أف الحذؼ يبرز في شكؿ تقنيتيف اثنتيف

 ىما :
 تقنية النجمات الثلبثة )***( : كىي منعدمة تماما في فصكؿ الركاية  -1
سطر ، تقنية النقط المتتابعة : كتأتي بمثابة أشياء محذكفة أك مسككت عنيا داخؿ الأ -2

كبالنسبة لنص الركاية فيي لا تكاد تنعدـ كؿ فصكؿ الركاية مف ىذه التقنية فيحدث الحذؼ 
أحيانا بنقتيف كأحيانا أخرل بثلبث نقط كتمثؿ لذلؾ بقكؿ الكاتب )) ...كقد ذبحت لو أمؾ 
 ديكا سمينا التيمو كالثعمب المئيـ ، ثـ أىديتو قالبا مف السكر أنؾ إنما آثرت أت تتعمـ لكي
تحسف صلبتؾ ، كأنؾ لـ تتعمـ في قسنطينة إلا شيئا قميلب مف مبادئ الفقو فتعممت فرائض 
الكضكء ، كنكاقضو ... كتعممت كيؼ تصمي عمى الجنائز ...كما تعممت بعض الأحاديث 

 ((.1الكاردة في عذاب القبر ، كأىكاؿ الدار الىخرة ، كشؤاؿ منكر كنكير ....
ليو دكف أف يفصح تماما عما في داخمو إالتساؤلات المكجية اذ نجد السارد يجيب عمى بعض 

لمشيخ المتعامؿ مع الفرنسييف ، حيث ىذه النقاط تفتح لمقارئ مجاؿ التأكيؿ كمؿء الفراغات 
 كسد الثغرات .كقد استخدـ الكاتب ىذا الشكؿ    <><><   ليفصؿ بيف الفصكؿ

 : إبطاء السرد -2-2
 : scèneالمشيد:  -1
يض بدكر فعاؿ في الحركة العامة كالمشيد ىنا ين -2

 لمقصة ، اذ يعد محكر الأحداث
                                                 

1
 .98اٌشواَخ ، ص   -
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كىك يخص الحكار ، حيث يغيب الراكم كيتقدـ الكلبـ حكار بيف الشخصيات أـ مف الناحية 
الفنية ىي تقنية يختار فييا الراكم مكاقؼ ميمة مف الأحداث الركائية ثـ عرضيا مسرحيا 

 نذكر منيا : جمكعة مف المشاىدمركزا تفصيميا كمباشرا، كتحكم الركاية م
كمثمت أنت أماـ الأستاذ عبد الكريـ التكاتي ، ككاف شاعرا أديبا كسالؾ عما إذا كنت تحفظ 

 شيئا مف الشعر فقمت لو :
 أحفظ لمعظـ الشعراء العرب الأقدميف كالمحدثيف  -
 لمف مثلب ، مف الأقدميف ؟ -
 لمعظـ المشيكريف المعركفيف . -
 يدة لأبي الطيب المتنبي ، إف كنت مف الحافظيف ...جيء لي عمى قص -
 كبدأت تنشد قصيدة :  -

 1ممومكما يجل عند الملام         ووقع فعالو فوق الكلام
في ىذا المشيد يتحاكر الكتب مع الأستاذ عبد الكريـ التكاتي كىك شاعر كأديب كجرت  -

 ىذه المحادثة في جامع القيركييف بفاس .
علبف النتائج فيقصدت إىد التي كردت في الركاية أيضا )) ... كجاء يكـ كمف بيف المشا -

الدكتكر جعفر الكتاني الذم كاف يحمؿ قائمة الطلبب بيف يديو ، فسألتو عما صنع ا﵀ بعبد 
ىك ناجح بميزة مستحسف ، كىك الثالث في  !الممؾ مرتاض ، فقاؿ :صنع بو خيرا كثيرا 

 . 2الترتيب العاـ
لساف السارد حيث كاف في جامعة الرباط كتمقى خبر نجاحو كىذا المقطع  فيك حكار عمى

الكحيد الذم ذكر فيو اسـ الكاتب كما يبرز أف النص سيرة ذاتية كفي مقطع آخر يكضح فيو 
 السارد عندما كاف في معامؿ لاستكرم .

 كسألؾ يكما ميندس أمريكي :
                                                 

1
 .919اٌشواَخ ، ص 

2
 .919ٔفسه ، ص   -
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 مف أيف أنت ؟
 جزائرم .

 رنسي ، فصحح لؾ الفرنسي قائلب جزائرم / فرنسي ككاف ذلؾ بحضكر ميندس آخر ف
 لكف الميندس الأمريكي رفض أطركحة الفرنسي كقاؿ :

 !جزائرم ، جزائرم -
 فأراد الفرنسي أف يخادعو قائلب :

مثلب ما تقكؿ بالقياس أمريكي يعيش في )) لكس انجمس "... فعمى الرغـ مف أنو ينتمي إلى 
و يحمؿ الجنسية الأمريكية فرفض الأمريكي ىذه حككمة محمية ككياف محمي ، إلا أن

 (( .1الأطركحة أيضا ...
ىذا المشيد الذم لـ يأخذ سكل أسطر قميمة ، مف المساحة فقد كشؼ عف مجمكعة مف 
النقاط مفادىا حكار الراكم مع الميندس الأمريكي الذم سأؿ عف كيانؾ كع الانتماء الكطني 

شأة فرفض الميندس الفرنسي ىذه الإجابة بحكـ أنؾ فأجبت بأنؾ جزائرم الأصؿ جزائرم الن
 جزائرم / فرنسي ، كانتيى الحكار  بالاعتراؼ بكيانؾ الكطني الذم كاف مغتصبا .

نما كانت   لجأ الكاتب إلى استعماؿ ىذا النكع مف الحكارات ، كىذا المجكء لـ يكف اعتباطيا كا 
مراكم كفي مقطع حكارم آخر )) .... لو دكافع خمفتيا ظركؼ معينة أىميا الحالة النفسية ل

فانتيى بؾ الحديث ذات يكـ إلى أف تزعـ لمشباف الفرنسييف أف الجزائر جزائر ، كىي غير 
 فرنسا ، فخاطبؾ أحد الشباف الفرنسييف:

 فمـ إذف جئت إلى فرنسا لتعمؿ ، جئت إلى بمد غير بمدؾ ؟ كىلب ظمت ىناؾ ؟... -
 أعكد إلى كطني ...حيث تخرج فرنسا مف الجزائر ، س -

 . 2كلعمو اكؿ نقاش سياسي في حياتؾ تقحـ فيو مجادلا

                                                 
1

 (.955،  951ٔفسه، ص) -

2
 .955اٌشواَخ ، ص   -



رواية الحفر في تجاعيد الذاكرةلتجليات السيميائية          الفصل الثاني         
 

919 

كفي ىذا المقطع الحكارم يدؿ عمى أف مسألة التحرر مف الاستعمار كانت مسألة كعي 
 .1954مطركح في كؿ المستكيات الشعبية كالعمالية قبؿ أف تندلع ثكرة الفاتح مف نكفمبر 

 :  الوقفة -2
تكقفا في مسار السرد ، حيث يمجأ الراكم إليو ) الكصؼ ( الذم كىي نقيض الحذؼ تحدث 

يقتضي انقطاع السيركرة الزمنية كتعطيؿ حركتيا ، كىنا زمف القصة يبقى ثابتا بانتظار فراغ 
 الكصؼ مف ميمتو حيث يتكقؼ الراكم ليصؼ شيئا أك مكانا أك شخصية .

الأكؿ عندما يصؼ الدار  حيث تظير ىذه التقنية في بعض فصكؿ الركاية خاصة الفصؿ
 التي كاف يقطنيا الراكم كمف بيف ما جاء في ىذا الكصؼ :

)) ... كانت تمؾ ) الدار ( تتألؼ أكؿ أمرىا مف ثلبث حجرات كسقفيف . ككانت الحجرة 
التي تحشركف إلييا أذا جنكـ الميؿ تقع شمالي الدار مع سقيفيا الممحؽ بيا ، بالقياس إلى 

الحجرة العجيبة مستطيمة الشكؿ ليس فييا نافذة كلا حتى ككة يتسرب  مدخميا ، ككانت تمؾ
شبو بداخؿ فييا ليلب لإظلبميا ككاف بابيا أمنيا شيء مف الضياء ، فكاف النخؿ إلييا نيارا 

 ((.1مشدكدا مف أخشاب مربكط بعضيا إلى بعض كما شاء ليا الأمراف تككف ...
كعمى حسب تعبيره فقد كانت بمثابة ككخ لأنيا لا  فينا يصؼ الراكم الدار " التي كاف يقطنيا

تتكفر فييا أدنى شركط الراحة فكانت تجتمع فييا كؿ أنكاع الحشرات كالكائنات العجيبة 
 كالخلبئؽ الغريبة فقد صكر الراكم الدار تصكيرا عميقا كاخذ الكصؼ عدة صفحات .

تغافص في التكالد كيتسابؽ يث كاف لا يزاؿ يمكمف المقاطع الكصفية ايضا )) ... ككاف ال
لكاف مختمفة الأشكاؿ كتضكعو أإلى التكاثر ، حتى أمست الأرض كأنيا بساط أخضر تزينو 

 (( كىنا يصؼ الراكم غابة الحديقة .2أزىار مختمفة العطكر ...

                                                 
1

 (.18، 17اٌشواَخ ، ص ) -

2
 .19ٔفسه ، ص   -
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كمف بيف الكصؼ أيضا ... كفي كصؼ الراكم لعمو ))... ككاف المقدـ عبد المؤمف ، 
اتيا ، ككاف معدكدا في عماليؽ مجيعة كميا ، ككاف مف العدائييف الأشقر طكيؿ القامة ع

 ((.1الذيف لا يجاركف ، كمف المجمميف الذيف لا يباركف ...
كمف بيف المقاطع الكصفية التي تحكم كصفا لمشخصيات نجد مثلب )) ... كباكرا ما تمضي 

لشعر . الصبكحة الكجو . اليكـ . أنت كزليخا . أختؾ الشقراء . الفارغة القامة . الطكيمة ا
 ((.2القمريتو. كانت في سف السابعة عشر تقريبا . كأنت في سف الثامنة تقديرا ...

ندرؾ انطلبقا مف ىذا الكصؼ الفيزيكلكجي لمشخصية أنيا فتاة جميمة ، تممؾ كؿ مكاصفات 
 الجماؿ ، كقد كاف ىذا الكصؼ بمثابة استراحة قصيرة أحدثت انقطاعا قصيرا عمى مستكل
زمف السرد ، كبالمقابؿ فالانقطاع لا يحدث أم خمؿ أك ارتباؾ في سياؽ الأحداث كداخؿ 

 زمف القصة .
 رابعا _ قراءة سيميائية لمفضاء في الرواية 

يعد الفضاء مف أىـ مككنات الفضاء السردم ، فيك بمثابة الكعاء الذم يحكم عناصر البنية 
 الجغرافي . السردية ، كسأتطرؽ في دراستي لمفضاء النصي

 _ الفضاء النصي :1
ىك بمثابة أداة اتصاؿ بيف القارئ ك المبدع ، كما أنو يحتؿ مكانة ميمة في كتابة العمؿ  
الركائي، تعد دراستو جزءا مف دراسة النصكص السردية . كسأركز في دراستي ليذا الفضاء 

 في ركاية الحفر في تجاعيد الذاكرة عمى أىـ جكانبو .
ي استندت إلييا في ىذه الدراسة ىي الطبعة الأكلى ، ) بمناسبة تنظيـ سنة اف الطيعة الت

صفحة جاء في محتكل ىذه السيرة حياة  236( ،يبمغ  عدد صفحاتيا 2003الجزائر بفرنسا 
 المؤلؼ كتتككف مف خمسة فصكؿ .

 _ الكتابة الأفقية :1_1
                                                 

1
 .61ٔفسه ، ص   -

2
 .991ٔفسه ، ص  -
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إلى اليسار بالنسبة لمغة ذ تككف بدايتيا مف أقصى اليميف إكىي الشكؿ العدم لمكتابة ، 
العربية . كتظير في الركاية بشكؿ جمي في صفحات الركاية ، عمى نحك ما نجد في ىذا 

 المقطع :
اللب مكاف أسكا قسـ في  \) ... كأنشأت تدرس في قسـ " الممر " العتيؽ ، ككاف ذلؾ المكاف 

كف إلى أقساـ أخراه معيد ابف باديس عمى الإطلبؽ ، ككاف بعض التلبمذة المحظكظيف يختمف
( ، كقد استخدـ الكاتب ىذه الطريقة التكثيفية في كضع 1بيا مقاعد عصرية كىـ مدلمكف ...

اسطر الكتابة عمى الصفحات التي تبدكا مشحكنة مف أعلبىا إلى أسفميا ، اذ يغطى السكاد 
شكمو عمى البياض ، حتى لا يكاد القارئ يجد فراغا يجعمو يستريح مف ضغط السكاد الذم 

 تسمسؿ العبارات .
 كفي ىذا النكع مف الكتابة تأخذ الصفحة الشكؿ الآتي : 

 _ الكتابة العمكدية : 2_1
 
 
 
 
 
 

يستعمؿ ىذا النكع مف الكتابة في الحكار أك المقاطع الشعرية ، يككف ذلؾ بإدراج الكتابة في 
 جزء مف الصفحة سكاء عمى اليميف أك عمى اليسار أك في الكسط.

السرد عمى مقاطع حكارية ، ككمثاؿ عمى ذلؾ نكرد المشيد الحكارم الآتي )... كيرتكز 
 فسألؾ ايف درست مف قبؿ ؟ كفي أم سنة كنت ؟ فقمت لو :

 درست خمسة شيكر في السنة الأكلى بمعيد ابف باديس بقسنطينة ...
                                                 

1
 .99اٌشواَخ ، ص   -
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 عتيادية في الرياضيات ، فسألؾ : ستاذ التكاتي في الكسكر الاثـ اختبرؾ الأ
 أم سنة تريد أف تنخرط ؟ في

 في السنة الثالثة مف الطكر الأكؿ . 
 كلـ  لا تنخرط في الثالثة مف الطكر الثاني ؟ 

 1... !لفية ، كلا بد مف دراستيا نني لـ أدرس الألأ
 فكانت الكتابة عمى الشكؿ الآتي :

 _ البياض :3_1
 د الفصكؿ ، أكيقصد بالبياض تمؾ المساحات الخالية اك الفارغة التي نجدىا عن

 
 
 
 
 جزاء الفصكؿ ، كبيف السطكر كالفقرات ، أك الكممات في الفقرأ

 دراكنا لمبياض نستنتج أنو يكحي بأبعاد دلاليةإالكاحدة ، كبمجرد 
 يحائية كدلالة البياض بيف الفقرات مثلب عمى نقلبت زمنية كمكانية .ا  ك 

ذا  نا نجده يغطي عمى الصفة نٌ إف ردنا البحث عف اكبر مساحة لمبياض داخؿ الركاية ،أكا 
خيرة مف كؿ فصؿ ، فيك يعمف نياية الفصؿ كبداية الفصؿ الذم يميو ، كنكضح ذلؾ الأ

 بالشكؿ الآتي :
 كما نجد ىذه التقنية <><<>< كالتي تفصؿ بيف مقطع كأخر ،  

 كقد قاـ الكاتب بكضع ىذا الشكؿ كفاصؿ بيف حدث كآخر،
 التقنية متكاجدة بكثرة كتمكف  لتشكؿ بذلؾ استراحة لمقارئ كىذه

 التدليؿ 
                                                 

1
 .911ـ اٌشواَخ ، ص 
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 ذلؾ بالشكؿ الآتي :
 التشكيل الطبوغرافي :

كىك ليد التطكر العممي كالتكنكلكجي ، كخاصة في مجاؿ كىك كليد التطكر الذم أتاح فرصة 
اختيار أنكاع الخطكط لمرسـ الكتابي الذم ينيجر الكاتب في نصو الركائي مثؿ " الكتابة 

برازىا كتكضيحيا لما إدـ في العناكيف الفرعية أك الرئيسية داخؿ الركاية بغية المائمة أك تستخ
 .1يحائية كرمزية كجمالية في النصإليا مف دلالة 

كىذا ما يستكجب دراسة الصفحة الطباعية بكؿ ما تحتكيو مف خطكط كعناكيف الفصكؿ 
ف ، المزدكجتيف ( ، شكاؿ كعلبمات الترقيـ  كالعلبقات الإشارية ) القكسيكاليكامش كالأ

كباستعماؿ ىذه التقنيات يمنح الكاتب نصو زخرفا دلاليا كجماليا يسيؿ عمى القارئ قيـ 
 النص كتفسيره .

كبالعكدة إلى النص نجده مكتكب بخط عادم ، اثر لمخط المائؿ أك البارز ، ما عدا في 
 عناكيف الفصكؿ . 

ؿ الآتي كقد كظؼ الكاتب في نصو اما عناكيف الفصكؿ فقد جاءت بخط بارز كما في الشك
 علبمات التنصيص ، كعلبمات التعجب كالاستفياـ في مكاضع متعددة .

 الفضاء الجغرافي :
اذا كاف الفضاء النصي يعني بالمساحة التي تشغميا الكتابة عمى الصفحات ، فإف الفضاء   

فلب يمكننا أف  حداث كتتحرؾ فيو الشخصيات ،الجغرافي يعني بالمكاف الذم تدكر فيو الأ
 نتصكر نصا سرديا دكف تأطير مكاني للؤحداث كالشخصيات .

ما يميز نص الحفر في تجاعيد الذاكرة تمؾ المقدمة اك الاستيلبؿ اك ما  فٌ إيمكف القكؿ 
 ف نصطمح عميو بالفاتحة النصية.أيمكف 

 المكاف في الفاتحة النصية كتحديد معالـ تشكيؿ الفضاء في الركاية :-2-1

                                                 
1

 .917الادثٍ ، ص  ـ حشاد ػجذ اٌشحّٓ ِجشون : خُىثىٌىرُىب إٌض
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جاء نص الحفر زاخرا بالأمكنة المتعددة كالمختمفة كالتي تمظيرت معظميا بالمظير لقد 
الجغرافي الذم يقصد بو " مثكؿ المكاف في مظاىر مختمفة كاشكاؿ متعددة مثؿ : الجباؿ 

 .1كالسيكؿ كاليضاب كالدياف كالغابات كغيرىا
يقكؿ ربما سميت بذلؾ  لأف فكانت الأمكنة متنكعة استيميا " بغابة الحديقة " كعند تسميتيا 

صمية الكثيفة كانت تعرضت لحريؽ ميكؿ فأتى عمييا ، فمـ يبؽ منيا إلا غاباتيا الأ
 .2الشجيرات الصغيرة كالنباتات  القابمة لمتكاثر

سماىا بالمكاف النظير كقد كانت مصدر جمع الحطب كرعي الأغناـ كما انيا تحيط بالككخ 
ير البجاني ، فدؿ كؿ ىذا عمى أنو مكاف النشأة الأكلى الذم كاف يعيش فيو مع عائمتو بظ

كىك يحمؿ أجمؿ كالذكريات لو مع الأخكة ، كمع بداية اكتشاؼ عكالـ أخرل في الطبيعة ، 
 ثـ يذكر كادم " الركبة الطكيمة " فيصفو بالقفر العميؽ .

 شجيرات صغيرة كنباتات قابمة لمتكاثر  -
 مكاف نضير  -
 الغنـ كانت مصدر جمع لحطب كرعي  -

: كىك المكاف الذم شغؿ حصة الأسد ، حتى أف كصفو استغرقو ستة كعشركف  الدار الأولى
صفحة ، كيقصد بو البيت الذم يعيش فيو الطفؿ رفقة عائمتو كجاء كصؼ الكاتب ليذا 
المكاف بالغا في الدقة ، فمـ يترؾ زاكية أك كتدا ينتمي إلى الدار إلا ذكره ككؿ ىذا في ليجة 

 قمة مبرزا رداءة  المكاف كحقارتو . ساخطة نا
 3طلبؿ البالية "" دار كأنيا كجو مف الأ

 ( 4ذا جنكـ الميؿ تقع شمالي الدار...إلييا إ)... كانت الحجرة التي تحشركف 

                                                 
1

 .911ـ ػجذ اٌٍّه ِشربع ، فٍ ٔظشَخ اٌشواَخ ، ص 

2
 .98ـ ٔفسه، ص 

3
 .17ـ  اٌشواَخ، ص 

4
 . 17ـ  ٔفسه، ص
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كتكظيفو لمفعؿ تحشركف " يدؿ عمى عدـ قابميتيا لمسكنى فييا نظرا لحقارتيا التي لـ تمنع 
 عكض ، الزينكر ، اليسركع .الحشرات مف التسرب إلييا كالب

إنٌيا حقا تمثؿ كجيا مف أكجو الفقر كقمة ذات اليد جعمت الطفؿ يصطبر عمى العيش فييا 
و لا مكاف ليـ غير ذلؾ إنيا جزء مف معاناتيـ تذكرىـ في كؿ حيف نٌ فراد عائمتو ، لأأكبقية 

 بقساكة العيش .
ا لمقمح كالحمص كالفكؿ ... غير أنيا لـ تكف كذلؾ فحسب بؿ اعتبرت أيضا مخزنا ميم

 .1كغيرىا مما يكضع في مزاكد مكقرة ببعض ذخيرة السنة مما كنتـ تأكمكف
غراض الشخصية لمعائمة عمى قمتيا كبساطتيا فقد كاف المكاف يحمؿ أك بالأحرل  يحمي الأ

 مف ذلؾ ،  صندكؽ الكتب الخاص بالكالد كصندكؽ الحمي الخاص بالأـ .
كلى قد لمسنا فييا شيئا مف الحميمية كالدفيء رغـ كؿ أف " الدار الأكمف ىنا يمكننا القكؿ 

شيء كذلؾ نابع مف التقارب الذم خمقو البيت بيف أفراد العائمة فيـ يجتمعة ، عند الأكؿ 
كعند النكـ ، مشترككف في السراء كالضراء لذلؾ فالدار بكصفيا فضاء مغمقا يعتبر المكاف 

ىؿ لتكسب بذلؾ معاني الألفة كالحماية تكطد العلبقة بيف الأ نساف فالدارإمنا لأم أكثر الأ
 كالسكينة في ظؿ كؿ تمؾ القساكة .

كيندرج الكاتب في تنقلبتو عبر المكاف ليصؿ إلى الكادم الرقراؽ ماؤه انو مكاف جميؿ ليس 
 في ذلؾ شؾ ، اليـ الكاتب باختيار ىذا الكصؼ البديع لو .

بكعمكش ، الغابة الكعرة ، غابة الركبة الطكيمة ، غابة الحجرة ثـ يذكر : العيف الحمكة ، كادم 
ماكف حرص الكاتب عمى ذكر أكصافيا مف أجؿ تمييزىا أالكحلبء ، الغابة الباردة ... كىي 

 عف بعضيا .
كقد كاف يرتادىا كثيرا في صباه ، فيرعى في الغابات المختمفة ، كيتعرؼ عمى نباتاتيا 

 العيكف .كيمارس الغطس في الكدياف ك 
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صاحبيا كيؼ لا كقد كانت مصدر متعة كفرح أنستو كلك  تيماكف مكانة خاصة الكليذه الأ
 لفترة _ ضنؾ العيش كقساكتو .

رأس  كمف جانب أخر ، يتحدث عف المرتفعات كقمـ الجباؿ ، في قكلو عندما صعد نحك
المنظر شاىقا العبادة، كلأكؿ مرة ترتفع عف سطح الأرض كؿ ذلؾ الارتفاع العجيب ، كاف 

 .1كمثيرا حقا كاف يخيؿ إليؾ مف عمكؾ أف العالـ كمو يقع مف تحتؾ
 إفٌ كصكؿ الكاتب إلى قمة الجبؿ ، خمؽ لو نكعا مف الإثارة كأكسبو انفتاحا مف نكع آخر 

حياف كثيرة بالشجاعة كالحرية كالجرأة كتجاكز أبحيث يشعر بالعمك كالقكة التي مدتو في 
 العقبات فيما بعد .

كيذكر كىك في مكانو ، المناطؽ التي بدت لو مف ذلؾ المرتفع مشاىد جبؿ " أبي الخيرات " 
كقباب ضريح " سيدم محمد بف يحي كقرل " الصبانية " كمقر سكؽ الأحد كقرية العنابرة  

 ك" عمكية " ... كغيرىا مف القباب كاليضاب كالمرتفعات .
حرية لدل الطفؿ كالشاب في ظؿ الاكضاع ماكف المنتفحة ، أعطت نكعا مف الككؿ ىذه الأ

 س كالشعكر بالتقييد كبالييمنة .أالاجتماعية  كالسياسية الباعثة عمى الي
ذكر الأضرحة : كلتي كاف لتكاجدىا خصكصية كبيرة لدل الأىالي ، حاملب لدلالة الاحتراـ 

 ىؿ المنطقة .أجلبؿ المطبكعة في نفكس كالتقديس كالإ
انب الركحي ، لاف الضريح في اعتقادىـ ، يخفؼ مف مكبكتات ماكف مرتبطة بالجأفيي 

 النفس كيشفي المرضى .
بالخماس  يتحدث عنو قائلب كتقعد الآف مقعد المتعمـ  أماكف الدراسة : كأكليا الخربيش

 .2المتذلؿ عمى الحصير العتيؽ المنسكج مف الحمفاء الخشنة التي كنت تعدىا كالحرير
 ـ فقد تكاضع ليذا المكاف الذم سيمقنو أكؿ المبادئ كىي الحركؼ .كبما أفٌ الطفؿ يحب التعم

                                                 
1
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مساؾ بالمكح كتحتضنو كىذا ما نكتشفو مف كصفو الدقيؽ، كقكلو أيضا في كصفو لطريقة الإ
 في حجرؾ شيء مف الحرص كالحناف فيك بذلؾ يحاكؿ بناء علبقة طيبة مع المكاف كيذكر

ه إلى مدينتي بمعباس ككىراف كىي مدف ضمف عنكاف " في جامع تيزم حماد ىجرة كالد
جزائرية تقع في الغرب الجزائرم كقد كانت ىجرتو بسبب الفقر . ككاف دافعيا مادم محظ 
ىك تحصيؿ لقمة العيش الصعبة آنذاؾ ، ككاف نكعا مف اليركب مف كاقع صعب تجاه مكاف 

 يأمؿ فيو التغيير كتحسيف  الأحكاؿ .
تو )العيكف كالآبار ( ، التي كاف يستسقي منيا أىؿ يذكر الكاتب في مكضع أخر مف سير 

ماكف يمتقي الشباب بالبنات فيتبادلكف النظرات كيقيمكف بعض القرل المجاكرة ، كفي ىذه الأ
بعض العلبقات لقد استغؿ السارد ىذا المكاف ، لمتعبير عف مشاعر الذات الدفينة كلمتخمص 

ختلبؼ أعمارىـ ، كحتى يبرز مف خلبؿ ىذا مف المكبكتات التي تعترم أغمبية الناس عمى ا
حساس بالتحرر مف بعض تمؾ الفسحة التي كانت تمنح ليـ ، مع شيء مف الإ المكاف
 القيكد.
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 كختاما ليذه الدراسة يمكف أف نجمؿ أبرز النتائج التي تكصؿ إلييا البحث فيما يمي:
ؽ بمثابة نافذة تطؿ مف خلبليا عمى كاتب كبير، إفٌ الحفر في تجاعيد الذاكرة كانت بح -

تجاكز المحف، لييزـ كؿ المعكقات بحبو لمعمـ كالمعرفة، كرغبتو الجامحة في بمكغ أسمى 
 مراتبو.

نٌما قاـ بمزج الخاص  - لـ يفرؽ الكاتب في مسيرتو بيف ما ىك عاـ كما ىك خاص،  كا 
أثٌر فيو سكاء بطريقة مباشرة أكغير  بالعاـ لأنٌو جزء لا يتجزأ منو، فما كاف يدكر حكلو

ٌـ يتبعو في الفصؿ المكالي بمضاميف  مباشرة، ليذا كجدناه يعرض أحداثا خاصة في فصؿ ث
 بعيدة إلى حد ما عند سابقتيا.

لقد بدا كاضحا تأثر الكاتب بمركر الزمف عمى ذاكرتو، الأمر الذم جعؿ سرده للؤحداث  -
نٌما أغمب الفصكؿ جاءت غير متصؿ ببعضو البعض، فميس ىناؾ ب داية كنياية في السرد كا 

مستقمة بكضكح كزمف محدٌد إلى درجة يمكف معيا الفصؿ لتغدك ككأنٌيا قصص قصيرة 
 ممتعة .

كاف لكصؼ الأماكف كذكر أسمائيا الحقيقية دكر فعٌاؿ في إقناع القارئ بصدؽ ما يسرد  -
ية القاسية التي كاف يعيشيا مع عميو، فقد عكست تمؾ الأماكف المكظفة الحياة الاجتماع

 أىالي منطقتو.
كقد تمكف الكاتب مف تجسيد الأماكف ككصفيا كصفا ركائيا جميلب إلٌا أفٌ الكصؼ لـ  -

 يقتصر عمى المكاف فقطف بؿ تعداه إلى كصؼ الأحكاؿ كالظركؼ الاقتصادية كالاجتماعية.
كما بدت متٌزنة، دائمة اتسمت شخصية الكاتب المحكرية باليدكء عمى امتداد النص،  -

 العمؿ كتحب الاعتماد عمى نفسيا.
أمٌا الشخصيات التي عرضيا الكاتب فيي تنتمي إلى أكساط كبيئات مختمفة فشكٌؿ ىذا 

 الانتماء تنكعا كزخما كبيرا ألقى بظلبلو عمى فصكؿ السيرة.
سية حتى كقد منح لمشخصيات كذلؾ الأبعاد الفيزيكلكجية كالاجتماعية كالثقافية كالنف 

  -السياسية.
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استعمؿ الكاتب لغة فصيحة، فجاءت عباراتو متينة التركيب، ككأنو يريد أف يجعؿ كؿ فقرة  -
مف فقرات النص تسبح في بحر مف الكممات البراقة كالعبارات الساحرة، أمٌا لجكؤه إلى العامية 

جاءت الميجة أحيانا فقد ارتبط ذلؾ بالحكار الذم كاف يديره عمى ألسف الشخصيات كما 
 العامية لإيراد بعض الأغاني الشعبية.

أمٌا بالنسبة لميامش الذم ناؿ حيزا كبيرا، فقد كاف ثريا بالمكاضيع التي تناكليا إذ نجد:   -
التطرؽ الى أصكؿ الكممات كمعانييا، بث بعض المعمكمات حكؿ عمـ النبات ) يكصؼ 

تي تكشؼ الخصكصية المحمية لممنطقة  شكؿ النبتة كأىـ خصائصيا (، العادات كالتقاليد ال
كما يظير اليامش معرفتو الكاتب بالأماكف كحدكدىا الجغرافية.                         

إلى جانب خطاب المتف كخطاب اليامش أداة مساعدة لمف يدفعو عبد الممك مرتاض سيرة 
ي الختاـ يمكننا الفضكؿ نحك التعرؼ عمى خصكصية المنطقة التي ينتمي إلييا الكاتب. كف

اىتـ بجميع العناصر السردية منو أحداث كشخصيات عبد الممك مرتاض القكؿ بأفٌ الدكتكر 
كمكاف كزماف، كسعى إلى رسميا كتكضيحيا بطرؽ راقية كأساليب فنيٌة متنكعة، كاشفا بذلؾ 

تكل العلبقة الكثيقة التي تربط بينيا مشكمة نصا سرديا متكاملب عمى مستكل النسؽ كعمى مس
 الأسمكب.

كميما يكف مف أمر فقد أثبت المنيج السيميائي نجاعتو كفعاليتو في مقاربة النص، لأنٌو أزاح 
الستار عمى كثير مف معالميا، كلا نزعـ أنٌنا قمنا كؿٌ ما يتعمؽ بمكضكع بحثنا، لأفٌ النص 

 سيظؿ عرضة لتعدد القراءات كاختلبفيا كىك ما يكسبو طابع الأدبيٌة كالفنيٌة.
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 :الممخص    
لؾ مرتاض اسيميائية لنص سير ذاتي لعبد الم قراءةتتناكؿ ىذه المذكرة بالدراسة كالتحميؿ 

ر طبيعد نمكذجا لمسيرة رجؿ مكافح  اصالمدكف بػ "الحفر في تجاعيد الذاكرة " ىذا النص الذم 
عمى المحف كاستطاع بإرادتو الفذة أف يتجاكز العقبات التي صادفتو  ليضع بعد ذلؾ حضكرا 
متميزا كسط كؿ تمؾ المعانات كالمقصكد بالسيميائية : ىي العمـ الذم يدرس كؿ أنساؽ 

ؿ تشكيؿ بناء متكامؿ،  العلبمات أك الرمكز التي بفضميا  يتحقؽ التكاصؿ بيف الناس مف أج
تتظافر فيو عناصر، الزمف، المكاف، الشخصيات لتشكؿ نص سردم يبرز الييكؿ العاـ لمنص 
 كيمكف الكاتب  مف تأسيس خطاب فني جمالي لكؿ ما يحممو مف خصكصيات البناء السردم. 

  الكممات المفتاحية:
 السيميائية, الشخصية , الزمف , المكاف , السيرة الذاتية .

 
 

Résumé: 

Cette mémoire s’entame avec les études et l’analyse lecture 

sémiotique aux texte des aspects individuels du abdel malek mortad 

bloggeur «creuser en extention de la mémoire »  ce texte qui est 

cansidere un modele de la carrière d’une homme qui a lutté et s’est 

patiente au obstacles et a pu par sa courageuse volante a dépassé 

taus les incanveniens qu’ la rencantre après quoi il a mis au point sa 

presense favorablement au centre de tous les contre temps. 

L’objectif de sémiotique est la sience qui assembles tous les divers 

signes et symboles par qui transmet cette logique entre les hommes 

pour constitution une construction complète qui s’assite les éléments 

du temps :  endroit et personnalité qui forment un texte explicative 

qui réagit le cadre générale du texte qui contribu a allocution 

technique de tout ce que peut supporter de préférences spécifique a 

la construction explicatif.      

Mots-clés: 

Sémiotique, personnel, heure, lieu, CV. 
 


