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 أصول المنهج النقدي عند طه حسين 
 أنموذجانقد التراث الشعري 

 رشيد بمعيفة د.
 خنشمة -جامعة عباس لغرور 

 : الممخص
تبحث ىذه الدراسة في الآليات النقدية التي تكسؿ بيا طو حسيف في قراءة التراث 
الشعرم العربي، كفي الكقت ذاتو تيدؼ إلى الكقكؼ بشيء مف الأناة عند ىذا المنجز 
النقدم الياـ، الذم يعد مف بيف المنجزات النقدية الجريئة التي أعادت قراءة ىذه المدكنات 

قاليد النقدية المتكارثة، فيؿ استطاع طو حسيف أف ينبش ىذه بشيء مف التحرر مف الت
الطبقات المتراكمة قرائيا؟ ككيؼ تمت المعاينة النقدية التي راميا؟ ىؿ تمت القراءة كفؽ 
الآليات لنقدية التراثية أـ تـ إلغاؤىا كاستبداليا بآليات غربية حديثة؟ كماىي مناطؽ 

؟ ىذه بعض التساؤلات المعرفية التي تنيض ىذه التماس بينو كبيف منيج الشؾ الديكارتي
 الدراسة للإجابة عنيا كبسطيا.  

الشعر الجاىمي، المنيج، الإجراء، القراءة، المصطمح، الشؾ،  الكممات المفتاحية:
 التراث.

Abstract : 
    This study quests the criticism techniques which 

TahaHussain leaned on in reading the Arabic poetry heritage. In 

the same time, it aims at some deportment in this important product 

of criticism which is ranked amongst the audacious products of 

criticism that re-read these blogs with some sort of liberation of 

inherited criticism traditions. So, was TahaHussain able to dig 

through these accumulated layers through the reading? How did he 

critically preview it? Did the reading pass through traditional 

techniques of criticism or were they deleted and alienated and 

replaced with new western techniques? What are the interchange 

points between it and the Cartesianism? 

These are some cybernetic queries which this study was formed to 

answer and simplify. 
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 الشعري عند طه حسين.  قرا ة النص  -1
تنتظـ القراءة النقدية لمتراث عند طو حسيف في شكميف متباينيف متمايزيف، أكليما 
قراءتو بدافع النػزكع نحك مماثمة التراث العربي لمتراث اليكناني كمف ثـ الأكربي كثانييما 

قصاؤه قراءتو لمشعر العربي قبؿ الإسلاـ قراءة حديثة، الأمر الذم انجرٌ عنو استبعا ده كا 
مف دائرة الباحثيف الممتزميف بقضايا الأمة، كالذائديف عف حرماتيا كمقدساتيا، ذلؾ النػزكع 
المعرفي الذم دشٌنو العميد، بكقكفو في كجو النظرة السمفية الدكغمائية لمتراث، كمحاكلتو 

نجك نزع رداء القداسة الذم تتدثر بو مثؿ ىذه القراءات، كىك إذ يمضي في مشركعو لا ي
في الكثير مف الأحياف مف الكقكع في مطبات التمفيؽ كالتبرير الساذجيف، لأف اعتماده 
مبدأ المماثمة كالمقايسة إنما جنى عميو في عدـ التكافؽ بيف مقدماتو كنتائجو، أضؼ إلى 
ذلؾ أف اعتماده آلية الشؾ الديكارتي لـ يعدـ مف تيافت أممتو التطبيقات التعسفية كربما 

        ية لتمؾ الآلية، مع ما نلاحظ مف فركؽ جكىرية بيف تطبيقات المنيج عند ديكارتالارتجال
R. Descartes حسيف"...مف الكاضح أف طو حسيف يريد تفكيؾ  كتطبيقاتو عند طو

ىذه الكتمة المتصمٌبة مف التصكرات كالقناعات كالمقكلات، كذلؾ لا يتـ مف كجية نظره، 
أكليما: الشؾ كالارتياب بكؿ ما قيؿ كثبٌت حكؿ الأدب  إلا مف خلاؿ فعميف متزامنيف

القديـ، كبخاصة الجاىمي باعتباره، في تصكر القدماء، الأصؿ الذم تحدٌر عنو الأدب 
العربي كالمغة العربية، كثانييما: تعميؿ ماىية الأدب بكصفو مرآة تنعكس فييا جممة 

عو ككؿ المحضف الثقافي الذم الظركؼ الذاتية كالمكضكعية لمبدعو كعصره كبيئتو كطبا
 1يحتضف ظيكره".

حسيف ىذا المبمغ، كاضطلاعو بيذا العبء الحضارم الياـ، إنما  إف بمكغ طو  
تأتٌى لو ذلؾ مف تمثمو لمثقافة الكافدة الداعمة لتحكيـ فاعمية العقؿ في استنطاؽ الظكاىر 

ذه الإجراءات الحديثة لتمؾ الأدبية كالنقدية التي يكتنػزىا التراث العربي، كذلؾ بتكظيؼ ى
الغاية الكبيرة، كىي إجراءات كآليات استثمرىا بداية مف تمثمٌو لطركحات المنيج التاريخي 

 Sainte  بيؼ كسانت Hypolyte Taine تيف  الذم أرسى دعائمو ىيبكليت
Beuve كمف بعدىما بركنتيير F. Brunetiere  كالقائؿ بضركرة الاحتكاـ إلى ظاىرة
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ٌـ تكظيفيا في نقده لأبي الحتـ  التاريخي أك الجبر التاريخي، كىي الآراء النقدية التي ت
العلاء، ثـ في كتابو "فمسفة ابف خمدكف" كىما العملاف التأسيسياف المذيف ظير فييما أثر 
ٌـ استثمارىا بطريقة  تطبيؽ ذلؾ المنيج، أما بخصكص تبنٌيو لمقكلة الأدب مرآة لعصره فت

فضت مف الأسباب إلى النتائج بجممة مف الأحكاـ النقدية المتبناة مف قبمو. نقدية تراتبية أ
حسيف "لـ يحفؿ بالإعلاف عف أصؿ الرؤية النقدية القائمة بأف الأدب مرآة  غير أف طو

لمحياة، كما احتفى بالإعلاف المثير عف تبنٌيو منيج الشؾ الديكارتي، مع أف تمؾ الرؤية 
 2لفاعمة في فكر طو حسيف النقدم كأقدميا فيو."النقدية كانت أىـ العناصر ا

حسيف إلى ىذا النكع مف الدراسة المرآكية كالتي غدت تكفيقية، إلى  يرجع تكجو طو
أثر الجامعة المصرية فيو متأثرا بدركس المستشرقيف الذيف يأتي في طميعتيـ الأستاذ 

ؿ طو حسيف:" لأكؿ يقك  3الذم ترؾ أثرا بارزا في ىذا الجانب C. A. Nallinoنالينك 
 4مرة تعممنا أف الأدب مرآة لحياة العصر الذم نتج فيو."

كقضية "المرآة" قضية شائعة في مجمكعة مف الكتب النقدية عنده كىي كممة أثيرة 
عصفكر إلى أف  عنده، خاصة في مؤلفاتو النقدية في مرحمة البدايات، كقد ذىب جابر

الأثر الأدبي بأصمو بكممات ثلاث ىي: حسيف يعبٌر عف المرآكية أك عف علاقة  طو
التصكير، التمثيؿ كالانعكاس، كلاشؾ أف ىذه الكممات ترجع إلى حقؿ دلالي كاحد، كتشير 
في معظـ سياقاتيا إلى طرفيف: أحدىما عمة كالآخر معمكؿ، الطرؼ الأكؿ ىك الأصؿ 

تشبيو يتصؿ أما الثاني فيك صكرة لمطرؼ الأكؿ، كلا تتحقؽ ىذه الأبعاد الدلالية في 
بالأدب مثمما تتحقؽ في تشبيو الأدب بالمرآة. إفٌ ىذا التشبيو يردٌنا إلى مفيكـ العمؿ 
الأدبي بكصفو صكرة لأصؿ قبٍمي، ذلؾ لأف المرآة تمثؿ أشياء تقع خارجيا، ككما تعكس 
المرآة المكضكعات المكاجية لصفحتيا فتمثميا كتعرض صكرتيا، كذلؾ الأدب، فيك مرآة 

 5خارج كيانو المطبكع أك المسمكع. لشيء يقع
 سبؽ أف ذكرنا أف قضية الأدب مرآة لعصره الذم أنتج فيو، قضية أخذىا طو
حسيف عف أستاذه نالينك بالجامعة المصرية كقبؿ أف يؤلؼ كتابو "في الشعر الجاىمي" 

رجؿ بفترة طكيمة كىي إشكالية عرفيا النقد التاريخي عمى يد تيف كبيؼ، كحقيقة فقد أخذ ال
 بمقكلات ىذا المنيج في قراءة بعض الأشعار القديمة كالمعرٌم ككدراستو لابف خمدكف. 
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حسيف النقدية أف الرجؿ تجاكز  غير أف الذم نلاحظو في فترة لاحقة مف حياة طو
ىذه المقكلات، بؿ ثار عمييا لأنيا في اعتقاده آليات تقتؿ الإبداع الأدبي، كتجنح جنكحا 

كىك أمر لا يمكف التكفيؽ فيو كلا الاطمئناف إلى نتائجو لأف " تاريخ  سافرا نحك العممية،
نما ىك متأثر أشد  الأدب لا يستطيع بكجو مف الكجكه أف يككف )مكضكعيا( صرفا، كا 
التأثر كأقكاه بالذكؽ، كبالذكؽ الشخصي قبؿ الذكؽ العاـ. كأنت تستطيع أف تقرأ ىذه 

يككف مكقفؾ منيا مكقفؾ مف الآيات الفنية الآثار القيٌمة التي تركيا سانت بكؼ، فس
القيٌمة، كستجد في قراءتيا لذٌة تعدؿ المذة التي تجدىا عندما تقرأ آثار مكسيو أك لا مارتيف 
          أك فيني أك غيرىـ مف الذيف كتب عنيـ سانت بكؼ، كلف تجد ىذه المذة العممية التي

          ذلؾ لأف سانت بكؼ لـ يستطع لا تخمك مف جفاء حمكضة عندما تقرأ ىذه الآثار،
أف يككف عالما كلا أف يستنبط قكانيف،...لـ يستطع أف يمحك شخصيتو كلا أف يخفؼ مف 
تأثيرىا. فأنت تراه فيما يكتب كأنت تسمعو كأنت تتحدث إليو كأنت تستكشؼ عكاطفو 

أثرا بالحب كميكلو كأىكاءه، كتستكشفيا في غير مشقة كلا عناء، كأنت تعرؼ أنو كاف مت
في ىذا الفصؿ، ككاف متأثرا بالبغض كالحسد في ذلؾ الفصؿ. أفتظف أنؾ تستطيع أف 
تظفر بشخصية نيكتكف كلامارؾ كدركيف كباستكر في آثارىـ العممية الخالصة بمثؿ ما 

            لأف ىؤلاء كانكا عمماء، ! تظفر بو مف شخصية سانت بكؼ في آثاره الأدبية،كلا
 6أديبا، كالعمـ شيء كالأدب شيء آخر". كلأف ىذا كاف

إف عممية التجاكز المنيجي الحاصؿ جرٌاء ىذا النص ىي مف صميـ العممية 
حسيف فيما سيأتي مف أعماؿ نقدية، فالرجؿ لـ يبؽ حبيس تمؾ الأطر  النقدية عند طو

بكؼ كأتباعو نظرا لاحتكاميـ إلى عممية  كالشركط العممية الصارمة التي كضعيا سانت
أف يجعؿ مف العممية النقدية مزيجا بيف صرامة المنيج  -حسيف أم طو –النقد، بؿ يريد 

العممي كذاتية الناقد، لأف الحقؿ الذم يشتغؿ عميو مف العمكـ الإنسانية كالتي تحتكـ فيو 
 الممؾ النفس إلى خاصية الذكؽ في استخراج مكنكف النص كجماليتو؛ يقكؿ الدكتكر عبد

النقد كفنٌيتو: "ىك عمـ حيف يسعى إلى تأسيس أحكامو، كتعميؿ مرتاض حكؿ عممية 
ما عمى عمـ  ما عمى التاريخ، كا  مقكلاتو كتأسيس نظرياتو إما عمى عمـ الجماؿ، كا 
ما عمى المسانيات...كىك فف حيف يتطمع إلى أف يجعؿ  ما عمى عمـ النفس كا  الاجتماع كا 
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مف خلاؿ تجسيدىا عناصر  مف قراءة نص مف النصكص الأدبية تحفة أدبية يستخمص
الجماؿ، كمكاطف الابتكار كمظاىر الجدٌة، كخصكصا ما يحمؿ القارئ عمى الإعجاب، 

 7كما يغريو بالتعمؽ بالنص المقركء".
حسيف عف نظرتو العممية لمنقد حينما استثمر تمؾ المقكلات في قراءة  لقد عدؿ طو

لنص تمرٌ عبر خاصية ذاتية أبي العلاء المعرم، لكنو أدرؾ أف الكصكؿ إلى حقيقة ا
تذكقية، تأخذ مف النظرية كتضيؼ إلييا ما أسبغتو عمييا مف ميكؿ نفسية تنشد الكصكؿ 

كيقؼ المكقؼ  طإلى جمالية النص كشعريتو. ثـ يضيؼ مكقفو مف منيجي تيف كبركنتيير
نفسو الذم رآه في نيج بكؼ لأنو ميما اقترب الأدب مف العمـ فسيظؿ عاجزا عف تفسير 

لنبكغ الذم ىك جكىر ما يسعى إليو تيف، "ذلؾ لأنو ميما ييقؿ في البيئة كالزماف كالجنس، ا
كميما يقؿ في تطكر الفنكف الأدبية، فستظؿ أمامو عقدة لـ تحؿ بعد كلف يكفؽ ىك 

 8لحمٌيا، كىي نفسية المنتج في الأدب كالصمة بينيا كبيف آثارىا الأدبية".
 طه حسين والمسألة الهوميرية -2

حسيف مف دافع المثاقفة مع الآخر  يتأسس الخطاب النقدم التاريخي عند طو
الغربي قصد كشؼ خبايا التراث العربي الإسلامي، كالتي ظمت أزمنة مديدة طيٌ المحرٌـ 
كالمقدٌس كالمحضكر، أضؼ إلى ذلؾ محاكلتو الدفع بيذا التراث إلى احتلاؿ مراتب 

ـ. كمف منطمؽ إعادة قراءة التراث فقد تأثر بالمسألة ريادية كما يحتميا الفكر الغربي اليك 
اليكميرية التي نيض باستجلائيا جممة مف النقاد الغربييف، كالأمر نفسو نيض بو في 
محاكلتو قراءة ىذا المكركث الشعرم، قراءة جديدة لـ تعيدىا الساحة الأدبية العربية 

حسيف مف  طرىا ما ريمي بو طوآنذاؾ، مما كلٌد ردكد فعؿ متباينة في حينيا، لعؿٌ أخ
الإلحاد كالكفر كالزندقة كالتجريح كالاستنكار. غير أف الرجؿ كاصؿ مشركعو البحثي 
المقارني إف صحٌ تكصيفو بيذه الصفة، لأنو يعي حجـ التحديات التي كاف يخضع ليا 
آنذاؾ مف ضركرة بعث النقد العربي كالفكر العربي مف جديد، كمحاكلة مسايرة الركب 

 لمتقدـ.ا
حسيف انطمؽ في مشركعو ىذا في اقتفاء أثر )ككلؼ(  عصفكر أف طو يرل جابر

في إنكار شخصية ىكميركس، كأثر الأستاذ )جابرييؿ( في كصكلو إلى أف سقراط شخص 



91 

 

حسيف تكاصؿ مع تقاليد البحث التاريخي  خرافي لـ يكجد كلـ يعرفو التاريخ؛ أم أف طو
تطبيقيا عمى الشعر العربي ، فبدأ بالشؾ في الصكرة في الآداب بكجو خاص، كحاكؿ 

( كأعقبيا بالشؾ في كجكد بعض شعراء 1922التاريخية المأثكرة عف العصر العباسي )
(، 1926(، ثـ تصاعد بالشؾ فشمؿ أغمب الشعر الجاىمي )1924الغزؿ الإسلامي )

مف نتائج الدراسات أقرب إليو  -في اليكنانيات –كظمت دراسات ككلؼ كجابرييؿ كأمثاليما 
 Sir Charles) كمركرا بمياؿ 1872الاستشراقية في الشعر العربي ابتداء مف ألكاردت 

Lyall )1918 كانتياء بمرجميكث (Margoliouth )1925.9     
بكزيدة: " تأثر طو حسيف في كتابو عف الأدب الجاىمي بالغربييف  القادر يقكؿ عبد

           مف جية، كفي الحجج التي كاف يسكقيا لمشؾ دكف شؾ، تأثر بيـ في منيج الدراسة
في الشعر الجاىمي مف جية أخرل، كالدراسة لمثؿ ىذه العلاقات التأثرية تدخؿ في إطار 
الأدب المقارف، كلكف المناىج التي درست بيا ىذه العلاقة بيف الآداب عمكما كبيف 

            الظاىرة عند السطح الأدب العربي كالآداب الغربية خصكصا. ىي مناىج تقؼ مف
كلا تمج أعماقيا، تدرس الظاىرة دراسة كصفية محضة كلا تحاكؿ أف تحمميا كتتبيف 
أسبابيا، كىي ليذا لا تستطيع أف تدرؾ الكظيفة التي يمكف أف يمعبيا العنصر الأجنبي 
          المجمكب في المساعدة عمى طرح بعض القضايا التي يمكف أف يحجـ عف طرحيا الكاتب
أك المفكٌر أك الأديب أك التيار الأجنبي بالذات، كىؿ ىي مسألة مصادفة فقط أـ تتعمؽ 
بالذكؽ كالميؿ الخاص لممفكر أك الأديب المتأثر، أـ أنيا عمى العكس مف ذلؾ تأتي 
استجابة لاحتياجات عميقة تستشعرىا الأمة المستقبمية تبحث عف طرؽ لبمكرتيا كالتعبير 

 10عنيا".
بكزيدة بأف ىناؾ شبيا كبيرا بيف ما جاء عند بعض النقاد  القادر قد لاحظ عبدك 

الغربييف حكؿ المسألة اليكميرية كبيف ما ذىب إليو طو حسيف في شكو في الشعر العربي 
 .11القديـ"

ستراتيجية القرا ة المقارنة -3  طه حسين وا 
المعطيات المعرفية، ترتكز عممية المقارنة الأدبية عند طو حسيف عمى جممة مف 

الطيطاكم الذم  لعؿ أىميا ىك سيره عمى منكاؿ مف سبقو إلى ىذه العممية، أقصد رفاعة
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أجرل ىذه المقارنات المادية التي تنأل عف الفف كالخطاب الأدبي النأم كمو، كلا تتأكد 
نما تبرز في مجاؿ الإبداع الأ دبي، عممية المقارنة بيف الرجميف في ىذا المنحى أك ذاؾ كا 

حسيف، باعتبار أف الخطاب الأدبي يؤكد عدـ كجكد  كتاريخ الأدب كالنقد أكثر عند طو
كأف " التعبير المغكم ىك العممية  T .Todorov دلالة جاىزة سمفا كما يقرر تكدكركؼ 

ف تكف عمى درجات متفاكتة،  التي تككف فييا كؿ العناصر ككؿ المظاىر ذات دلالة، كا 
أف نتمفظو كندركو، كىك يكلد في تمؾ المحظة بالذات كلا يقتصر كلا كجكد لممعنى قبؿ 

 .12عمى معمكمة ينقميا المظير المرجعي لممنطكؽ"
حسيف كمدل إسياـ  انطلاقا مف ىذا يحاكؿ البحث أف يتبع نقاط المقارنة عند طو

 الرجؿ في إرساء دعائـ ىذه المقارنات سكاء بيف الإبداع   أك بيف النقد أك غيرىما. 
مية التتبع إنما تنبع مف محاكلة حصر ىذه المكضكعات في مظانيا الأصمية كعم

 دكف أف تختزليا عمى مظير دكف آخر.
يفتتح طو حسيف مؤلفو "مرآة الإسلاـ" بمحاكلة إثبات أمر التخمؼ للأمة العربية 

دس بالمقارنة مع الأمـ الأخرل، ليثبت أمر المغايرة كالمفارقة يقكؿ:" في أكاسط القرف السا
 13لممسيح كانت الأمة العربية متخمفة أشد التخمؼ بالقياس إلى الأمـ التي كانت تجاكرىا."

حسيف التبعية الشمالية كالجنكبية  كدائما كبضغط مف خطاب التخمؼ يؤكد طو
للإمبراطكرية الفارسية كالبيزنطية قائلا "..ككما أف الإمبراطكرية البيزنطية قد حمت ىؤلاء 

كاتخذت منيـ حرسا لمحدكد بينيا كبيف الجزيرة العربية، كجعمت منيـ العرب في الشاـ، 
ممككا كسادة، كأجزلت ليـ العطاء كسيٌرت ليـ سبؿ العيش، فكذلؾ صنعت الإمبراطكرية 
الفارسية بالعرب الذيف استقركا في العراؽ، اتخذتيـ حرسا لمحدكد بينيا كبيف الجزيرة 

  14كت بعضيـ الأرض كأغدقت عمييـ العطاء."العربية كجعمت منيـ ممككا كسادة، كممٌ 
طو حسيف ىذه العقمية المقارنة، التي لا تفتأ تقارف بيف الأدب العربي  يمتمؾ 

كالأدب اليكناني أك الركماني، ففي حديثو عف ثراء أسرة الشاعر عمر بف أبي ربيعة مثلا 
الأغنياء مف اليكناف يقكؿ:" ككاف ليذه الأسرة رقيؽ كثير يذكرنا بما نقرأ في أخبار 

 15كالركماف."
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حسيف كالمكضكعات الأدبية التي يقايس بيا غيرىا مف  تنعقد الصمة بيف طو
الآداب، مف دافع النزكع نحك المماثمة كالمطابقة كمف ثـ المقايسة، ففي تعريفو لكممة 

حسيف مانعا مف مقايستيا بما لدل الأمـ الأخرل مف تعريفات ليذه  "الأدب" لايجد طو
الكممة، لا تخرج في مجمميا عمٌا ليا مف معنى في الأدب العربي القديـ، يقكؿ " ... ثـ 
ىؿ يدؿ " الأدب " عند الأمـ الأجنبية القديمة أك الحديثة عمى شيء غير ىذا الذم يدؿ 
عميو عندنا ؟ فنحف إذا ذكرنا الأدب اليكناني لا نفيـ منو إلا مأثكر الكلاـ اليكناني شعرا 

يـ مف الإلياذة كالأكديسة، كنفيـ منو شعرا بندار كسافك كسيمكنيد، نفيـ منو كنثرا: نف
قصص الشعراء الممثميف، كنفيـ منو تاريخ ىيركدكت كتكسيريد، نفيـ منو نثر أفلاطكف 
يسكقراط، كخطب بيريكميس كديمكستيف. كقؿ مثؿ ىذا في الأدب الركماني، كقؿ مثمو  كا 

  16الفرنسي إلا عمى مأثكر الكلاـ الفرنسي نظما كنثرا."في الأدب الحديث، فلا يدؿ الأدب 
حسيف إلى مقايسة تاريخ  دائما في عقده لمثؿ ىذه التكازيات كالمقايسات، يعمد طو

الأدب العربي بغيره مف تاريخ الأدب الغربي قديمو كحديثو، مع محاكلة تبياف ىذه المماثمة 
اريخ الأدب العربي كلـ يدكف لمغة عمى الصعيد المعرفي  يقكؿ:" ككيؼ تريد أف تضع ت

العربية فقييا عمى نحك ما دكٌف فقو المغات الحديثة كالقديمة، كلـ ينظـ لمغة العربية نحكىا 
  17كصرفيا، عمى نحك ما نظـ لمغات الحديثة كالقديمة نحكىا كصرفيا."

حسيف، مف دافع المقارنة كالمكازنة بيف الأدبيف  يتشكؿ الرأم النقدم عند طو
ربي كاليكناني، مف ضركرة كجكد تشابو أك قؿ تطابؽ بيف بعض القضايا الأدبية الع

كالفكرية، التي عرضيا الأدب اليكناني كالعربي كقضية الانتحاؿ، كتحت ىذا العنكاف" 
إلى  ليس النحؿ مقصكرا عمى العرب"، يدعك العميد جميع الباحثيف إلى ضركرة الانتباه

ليـ الفيـ السميـ كالاستفادة مف مثؿ ىذه الأبحاث، مثؿ ىذه المقارنات، لكي يتسنى 
بمقارنة الأمة العربية بغيرىا مف الأمـ، كيستعمؿ العميد مصطمحات مف قبيؿ "المقارنة " 
ك"التأثير" ك"التأثر" مما يثبت الحس النقدم المقارف عنده في تمؾ المرحمة المبكرة مف 

ذا كاف ىناؾ شيء يؤخذ عمى الذيف كتبكا تاريخ العرب،  نقدنا العربي الحديث، يقكؿ:" كا 
كآدابيـ فمـ يكفقكا لمحؽ فيو، فيك أنيـ لـ يممٌكا إلماما كافيا بتاريخ ىذه الأمـ القديمة، أكلـ 
نٌما نظركا إلى ىذه  يخطر ليـ أف يقارنكا بيف الأمة العربية كالأمـ التي خمت قبميا، كا 
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عرفيا أحد، لـ تشبو أحدا كلـ يشبييا الأمة العربية، كأنيا أمة فذة لـ تعرؼ أحدا كلـ ي
أحد، لـ تؤثر في أحد كلـ يؤثر فييا أحد، قبؿ قياـ الحضارة العربية كانبساط سمطاتيا 

 18عمى العالـ القديـ."
حسيف معمقا عمى المسألة نفسيا " لك درسكا تاريخ ىذه الأمـ القديمة  يضيؼ طو

مة العربية، كلتغيٌر بذلؾ تاريخ العرب كقارنكا بينو كبيف تاريخ العرب لتغير رأييـ في الأ
، كىك ما يميٌد لعممية المقارنة الكجكدية كالفكرية بيف الأمتيف اليكنانية كالركمانية 19أنفسيـ"

مف جية، كالأمة العربية مف جية ثانية مع رصده لنقاط التشابو كالمماثمة بينيا، يقكؿ: 
ا قدر للأمة العربية في العصكر "فقد قدير لياتيف الأمتيف في العصكر القديمة مثؿ م

الكسطى: كمتاىما تحضرت بعد بداكة. ككمتاىما خضعت في حياتيا الداخمية ليذه 
الصركؼ السياسية المختمفة. ككمتاىما انتيت إلى نكع مف التككيف السياسي دفعيا إلى أف 
تتجاكز مكطنيا الخاص كتغير عمى البلاد المجاكرة كتبسط سمطاتيا عمى الأرض. 

نٌما نفعت كانتفعت كتركت للإنسانية تراثا ككم تاىما لـ تبسط سمطانيا عمى الأرض عبثا، كا 
ا.  قيٌمان لا تزاؿ تنتفع بو إلى الآف: ترؾ اليكناف فمسفة كأدبنا. كترؾ الركماف تشريعنا كنظامن
ككذلؾ كاف شأف الأمٌة العربية، تحضٌرت كما تحضر اليكناف كالركماف بعد بداكة، كتأثٌرت 

تأثر اليكناف كالركماف بصركؼ سياسية مختمفة، كانتيى بيا تككينيا السياسي إلى كما 
مثؿ ما انتيى التككيف السياسي لميكناف كالركماف إليو مف تجاكز الحدكد الطبيعية كبسط 
السمطات عمى الأرض، كتركت كما ترؾ اليكناف كالركماف للإنسانية تراثا قيٌمنا خالدنا فيو 

يس مف العجيب في شيء أف تككف العكارض التي عرضت لحياة أدب كعمـ كديف. كل
العرب عمى اختلاؼ فركعيا مشبية لمعكارض التي عرضت لحياة اليكناف كالركماف مف 

  20كجكه كثيرة."
لنحاكؿ مرة أخرل البرىنة عمى  -رغـ طكلو -لقد حرصنا عمى تثبيت ىذا النص 

سيف إنما ىك محاكلة إثباتو أف العقؿ ح أف المغزل مف ىذه المقارنات، التي يقكـ بيا طو
العربي سكاءن القديـ أـ الحديث، إنٌما ىك تابع أميف لمعقؿ اليكناني كالركماني، كبمقارنتو 
ىذه إنما ينتزع جممة مف الأحداث مف سياقاتيا التي أتت فييا، كذلؾ بعقده ىذه المقايسة 

عرب كتحضرىـ. كعمميات بيف بداكة اليكناف كتحضٌره، ككذلؾ مف جية أخرل بداكة ال
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حسيف كاستنادنا إلى  التسمط التي كانت آنذاؾ، كتماشيا مع مبدأ المقايسة الذم اختاره طو
دُّ إلى عناصر ثلاثة: Paul Valéryفاليرم  الشاعر الفرنسي بكؿ " فإفٌ العقؿ الأكربي ييرى

سياسة حضارة اليكناف كما فييا مف أدب كفمسفة كفف، كحضارة الركماف كما فييا مف 
كفقو، كالمسيحية كما فييا مف دعكة إلى الخير كحث عمى الإحساف. كعمى ىذا، فإف 

  21الحضارة الأكربية الحديثة شديدة الصمة بمصادرىا الإغريقية كالركمانية كالمسيحية."
لكف عممية المقايسة الطاىكية إنما تقكـ في جكىرىا عمى شيء مف التناقض، كقع 

المحطات، خاصة في معالجتو ليذه المسألة المتعمقة بالأمة  فيو العميد في العديد مف
اليكنانية كالركمانية كأثرىما في الأمة العربية، فيذه المسألة تنطكم عمى تشيٌع كاضح 
لمحضارة الأكربية الحديثة عمى حساب الحضارة العربية الإسلامية، خذ مثلا قكلو الآتي 

ربي كالعقؿ العربي الشرقي:" يجب أف نلاحظ فيما يخص المقارنة بيف العقؿ اليكناني الغ
أف العقؿ الإنساني ظير في العصر القديـ بمظيريف مختمفيف: أحدىما يكناني خالص، 
، كالآخر شرقي انيزـ  كىك الذم انتصر، كىك الذم يسيطر عمى الحياة الإنسانية إلى اليكـ

ا مراتو أماـ المظير اليكناني، كىك الآف يمقي السلاح كيسمـ لممظي ر اليكناني تسميمن
...بينما نجد العقؿ اليكناني يسمؾ في فيـ الطبيعة كتفسيرىا ىذا المسمؾ الفمسفي الذم 

كىيجؿ  كمت، ثـ فمسفة ديكارت ككنت ك أرسطاليسنشأت عنو فمسفة  سقراط كأفلاطكف ك 
كسبسنر، نجد العقؿ الشرقي يذىب مذىبا دينيا قانعا في فيـ الطبيعة كتفسيرىا: خضع 
لمكيٌاف في عصكره الأكلى، كلمديانات السماكية في عصكره الراقية، كامتاز بالأنبياء كما 

  22امتاز العالـ اليكناني الغربي بالفلاسفة."
مى حساب العقؿ العربي حسيف مف خلاؿ ىذا النص لمعقؿ الغربي، ع ينتصر طو

الشرقي الذم يرل فيو مصدر الخمكؿ كالسككف، في حيف يمكر العقؿ الغربي بيذه الحركة 
الحداثية التي تصنع فعؿ التفرد، كتجعؿ منو معينا لا ينضب مف التساؤلات، التي تستبدؿ 

ذا كاف الغرب مصدر الإلياـ كالعمـ، فإف الشرؽ م صدر الشؾ باليقيف كالقمؽ بالسككف، كا 
 الكيانة كالديف. 

غير أف طو حسيف لا ينفؾ يعدد ىذه المحاسف لمعقؿ الغربي، كىذه المثالب لمعقؿ 
الشرقي، "إف طو حسيف يمتثؿ تماما لشركط القراءة المتمركزة عمى ذاتيا، التي أنتجيا فكر 
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حديث في الغرب، خمع عمى الثقافات سمات نيائية، كصفات ثابتة، كركٌب لمشرؽ صكرة 
مة مشبعة بالسككف كالخمكؿ كالتأمؿ كالاعتبار، كلمغرب صكرة متخيمة تمكر بالحركة متخي

كالحيكية كالبحث كالاستنتاج، كاستبعد الشركط التاريخية لمتجارب الثقافية، كتعامؿ مع 
غرب مطمؽ كشرؽ مطمؽ، جاعلا التعارض سدِّا منيعا بيف الاثنيف، استنادا عمى القكؿ 

لكنو سرعاف ما يقع في ىذا التناقض الصريح حينما  23ر كالعرؽ،"بالتضاد في الطبع كالفك
يقرر أنو" ليس ىناؾ عمـ شرقي كعمـ غربي، كليست ىناؾ فمسفة شرقية يعجز الغربي 
عف فيميا، كلا فمسفة غربية يقصر الشرقي عف إساغتيا، كؿ ذلؾ أثر مف آثار 

 24شرقي بالعقؿ الغربي."الإسكندر، فيك الذم قارب بيف الشرؽ كالغرب، كمزج العقؿ ال
ينتج عف ىذه المقايسة سمسمة مف التناقضات التي تبحث بدكرىا عف ىذه المقدمات 

حسيف إنما  كالأسباب غير المكضكعية، كالتي تكقع صاحبيا في التناقض، ذلؾ أف طو
يسقط ىذه المكازنات النظرية ليحاكؿ إثبات طركحاتو النقدية، التي قدٌـ ليا دكمنا مف 

 لنزعة المقارنة التي يشتغؿ عمييا. منطمؽ ا
ففي أحد أىـ القضايا النقدية التي أثارىا العميد كىي قضية الشؾ في الشعر 

حسيف بيف اليكناف كالعرب مف جية كالفرس مف جية أخرل، ليحاكؿ  الجاىمي، يقايس طو
عرا بمكرة مكقفو النقدم مف خلاؿ ىذه القضية، يقكؿ:" إفٌ الكثرة المطمقة مما نسميو ش

نٌما ىي منتحمة مختمقة بعد ظيكر الإسلاـ، فيي  جاىميا ليس مف الجاىمية في شيء، كا 
إسلامية تمثؿ حياة المسمميف كميكليـ كأىكاءىـ أكثر مما تمثؿ حياة الجاىمييف، كلا أكاد 
أشؾ في أف ما بقي مف الشعر الجاىمي الصحيح قميؿ جدِّا لا يمثؿ شيئا كلا يدؿ عمى 

الاعتماد عميو في استخراج الصكرة الأدبية الصحيحة، ليذا العصر شيء، كلا ينبغي 
الجاىمي ... إفٌ ما تقرؤه عمى أنٌو شعر امرئ القيس أك طرفة أك ابف كمثكـ أك عنترة ليس 
نما ىك انتحاؿ الركاة أك اختلاؽ الأعراب أك صنعة النحاة، أك  مف ىؤلاء في شيء، كا 

حدثيف كالمتكمميف ...إف الشعر الذم ينسب إلى تكمؼ القصٌاص أك اختراع المفسريف كالم
امرئ القيس أك الأعشى، أك إلى غيرىما مف الشعراء الجاىمييف لا يمكف مف الكجية 
المغكية كالفنية أف يككف ليؤلاء الشعراء، كلا أف يككف قد قيؿ كأذيع قبؿ أف يظير 

  25القرآف."
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ع المقايسة بيف الأدبيف حسيف المقارنة مف أمشاج تخمٌقت مف داف تأتمؼ نظرة طو
اليكناني كالعربي، ليصؿ إلى أف حتى الانتحاؿ، كىك قضية قديمة قدـ إبداعات الإنساف، 

حسيف  قد طاكلت الأمة اليكنانية فمماذا لا يككف الأمر كذلؾ عند الأمة العربية، يقكؿ طو
عمى قدمائيا  مقررا ذلؾ" لف تككف الأمة العربية أكؿ أمة انتحؿ فييا الشعر انتحالا كحمؿ

نما انتحؿ الشعر في الأمة اليكنانية كالركمانية مف قبؿ كحمؿ عمى القدماء  كذبا كزكرا، كا 
مف شعرائيا، كانخدع بو الناس كآمنكا لو، كنشأت عف ىذا الانخداع كالإيماف سنة أدبية 

العصر الحديث كحتى استطاع النقاد مف  تكارثيا الناس مطمئنيف إلييا، حتى كاف
لتاريخ كالأدب كالمغة كالفمسفة، أف يردكا الأشياء إلى أصكليا ما استطاعكا إلى أصحاب ا

  26ذلؾ سبيلا."
لقد انجرٌ عف ىذه المكازنة كالمقايسة أف كانت قضية الشؾ مطية نقدية امتطاىا 
طو حسيف في كتابو "في الشعر الجاىمي"، بعد أف أسس ليا في مؤلفو "حديث الأربعاء" 

و الشؾ حتى في بعض الشعراء العذرييف كالمجنكف، كعندما يعرض الأمر الذم نتج عن
العلاقة بيف طرفي المعادلة، الأمة اليكنانية كالركمانية مف جية، كالعربية مف جية أخرل، 
يخمص إلى" إفٌ بيف العرب كالركماف مف جية كبيف الفرس كاليكناف مف جية أخرل، 

ا عسكريا،كانتصر الفرس عمى العرب تشابيا شديدا، انتصر العرب عمى الفرس انتصار 
انتصارا أدبيا، ككذلؾ انتصر الركماف عمى اليكناف انتصارا حربيا، كانتصر اليكناف عمى 
الركماف انتصارا أدبيا، ككاف مظير ىذا الانتصار الأدبي في ركما كفي بغداد كاحدا، 

يكتفكا بذلؾ بؿ كىك أف اليكناف كالفرس أخذكا الركماف كالعرب بآدابيـ كحضارتيـ، كلـ 
عبثكا بالآداب اللاتينية كالعربية فأدخمكا فييا كأضافكا إلييا ما لـ يكف ليا بو عيد، ككذلؾ 

  27صنعكا بالأنساب، ككذلؾ صنعكا بالتاريخ كالسير."
حسيف كانطلاقا مف عقده ىذه المكازنة بيف النصر الأدبي كاليزيمة  إف طو

حكؿ شكو في إمكانية كجكد شعر المجنكف، العسكرية، يريد أف يؤسس لرأيو المقارني 
كحتى المجنكف في حدٌ ذاتو، كيريد أف" يخمص مف ىذه العلاقة المتضادة بيف النصر 
العسكرم كالنصر الأدبي، إلى أفٌ نتائج الييمنة الأدبية كانت أقكل مف اليزيمة 

ىا إلى ، كلـ تتكقؼ عممية المقارنة عنده عند ىذا الحدٌ فحسب؛ بؿ تعدٌا28العسكرية"
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إمكانية كجكد ىذه المقارنات كالمكازنات بيف الآداب مف منطمؽ عممية التأثير كالتأثر، 
التي ىي ركيزة المدرسة الفرنسية في الأدب المقارف، كيتجاكز ذلؾ إلى آلية اشتغاؿ 
أخرل، ىي عممية تكارد الخكاطر أك ما يسمى بالاتصاؿ الذىني، ففي مؤلفو "مف بعيد" 

ىذه التقاطعات التي حدثت بيف أعلاـ النقد كتاريخ الأدب، كفي تعميقو  يعرض لمعديد مف
 Louis Massignon  عمى إحدل المحاضرات التي ألقاىا المستشرؽ لكيس ماسينكف

حسيف ىذه القضية  عف أثر التصكؼ في تككيف العقيدة الدينية عند المسمميف، يتتبع طو
أـ فارسي؟ فييتدم إلى إمكانية  كيعرض إلى مصدر التصكؼ ىؿ ىك عربي أـ يكناني
 التأثير المتبادؿ التي حصمت بيف مختمؼ ىذه المصادر.

              يقكؿ: "إف ما يمكف أف نجد فيو مف مكافقة لما عند الأمـ الأخرل، لـ يؤخذ
نما ىي المصادفة كتكارد الخكاطر ككحدة النظاـ العقمي في التفكير ميما  عف ىذه الأمـ كا 

             كميما تختمؼ البيئات، فميس حتما إذا فكٌر العربي كما فكر اليكناني،تختمؼ الأمـ 
أف يككف العربي قد أخذ عف اليكناني، كلكف مف المعقكؿ جدِّا أف يككف اليكناني كالعربي 

 29قد فكٌرا بطريقة كاحدة فاىتديا إلى نتيجة كاحدة."
حصر عممية المشابية في حسيف إذا بإمكانية تكارد الخكاطر دكف أف ي يقرٌ طو

كافتراض عممية  قضية التأثير كالتأثر، كىك ىنا إنما يفرؽ بيف إمكانية حدكث الفعؿ
الحدكث، كيمايز بيف فريقيف ىما الفلاسفة كالمؤرخكف، يقكؿ:" أما المؤرخكف فيريدكف 
ى الحقائؽ الكاقعة، كلا يمجؤكف إلى الافتراض إلا لتفسير ىذه الحقائؽ تفسيرا مؤقتا حت

حسيف منحى  . كينحك طو30يتاح ليـ استكشاؼ الحقائؽ الكاقعة التي تفسر ما لدييـ"
المؤرخ تارة، كالفيمسكؼ تارة أخرل، حيف يقكـ بمثؿ ىذه التفسيرات التي ترد التٌصكٌؼ، إما 

 إلى تأثير اليكناف في العرب، أك أفٌ ظاىرة التصكٌؼ ىي خصيصة عربية بامتياز .
حسيف طركحات المدرسة الفرنسية في الأدب المقارف، ممتزما بما تمميو  يتتبع طو 

الكثيقة التاريخية ثـ عممية الملاحظة كالتجريب كمرحمة تالية للأكلى، يقكؿ في ذلؾ:" فإذا 
رأينا عند العرب فكرة صكفية أك غير صكفية تكافؽ ما رأينا عند اليكناف أك عند الفرس، 

كاطر، ككاف لنا أف نفترض أف العرب قد أخذكا عف اليكناف كاف لنا أف نفترض تكارد الخ
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            أك عف الفرس، كاف لنا أف نفترض الأمريف جميعا كأف نبحث عمٌا يرجٌح ىذا الفرض
  31أك ذاؾ."

يصؿ الناقد مف خلاؿ ىذه الفركض إلى إثبات عممية التأثير كالتأثر سيرنا عمى 
التأثير، بعد أف يزيح مف حسبانو فرضية تكارد  سنف المدرسة الفرنسية في حدكث عمميات

الخكاطر، لكف لا يمبث أف يرتد كيرجع عف ىذه الطركحات التي ساقيا لإثبات المقارنة 
عمى أساس التأثير، فيكتفي بإبراز قيمة المؤرخ كالتاريخ حيف يقكؿ:" كليس يجب أف نجد 

عف اليكناف أك عف الفرس  النص التاريخي الذم لا يحتمؿ الشؾ عمى أف العرب قد أخذكا
لتنفي تكارد الخكاطر، فكثيرا ما تضيع النصكص دكف أف يككف ضياعيا مصدرا لضياع 
الحقيقة. كليست النصكص كؿ شيء في التاريخ فيناؾ الصّْلات التي تختمؼ قكةن كضعفنا 
            كمتانةن ككىننا بيف الأمـ. كىذه الصلات إذا ثبتت ثبكتا تاريخيا كافيا أباحت لممؤرخ

  32أف يرجح تأثير الأمـ بعضيا في بعض."
كمما يحاكؿ طو حسيف الدعكة لو كربٌما إبرازه في ثكب قشيب، ىك تصريحو 
بإمكانية تأثير الفقو الركماني في الفقو الإسلامي، دكف أف يمزـ نفسو بإثبات ىذه التبعية 

مما يثبت عممية التأثير مف  لحساسية المسألة مف جية، كلعدـ تكفر الكثيقة التاريخية لديو
جية أخرل، غير أنو يرل أف العرب قد صبغكا كثيرا مف أحكاـ الفقو الركماني بالصبغة 
ذا فيناؾ تأثير خفي قد يككف أشدٌ كأقكل مف التأثير الكاضح الذم  الإسلامية، يقكؿ:" كا 

ظرية تحدثو الأمـ بعضيا في بعض، كمف الإسراؼ أف نقطع بأف ىذا الرأم أك ىذه الن
نما سبيؿ القصد في ذلؾ  إذا لـ تكجد  -أثر عربي خالص أك أثر يكناني خالص، كا 

ىك ترجيح تأثير الأمـ بعضيا في بعض حتى يظير ما يبيٌف خطأ ىذا  -النصكص
  33الترجيح."

حسيف إلى محاكلة الدفع بالثقافات غير  تأتي عممية الاستنتاج ىذه مف نزكع طو
كؽ عمى الساحة الثقافية العربية. كانطلاقا مف ىذا يدعك في العربية إلى احتلاؿ حيٌز مرم

الكثير مف مؤلفاتو إلى ضركرة الإلماـ بالمغات الأجنبية الأخرل، ناىيؾ عف تمثؿ المغة 
العربية قصد التمكف مف فؾ طلاسـ مختمؼ النصكص، كمحاكلة الإمساؾ بتلابيب الدلالة 

لـ المغة كمؤرخ الأدب إلى أف يحتؿ المكانة المغكية، أك الدينية إلماما يؤىؿ الناقد كعا
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المنكطة بو، كىك أحد شركط المكاكبة الصحيحة لما يجرم بيف الأمـ الأخرل؛ فالرجؿ 
إلى ضركرة استثمار مختمؼ المغات في الأزىر، باعتباره الجامعة الإسلامية الكبرل  داعية

يف عمماء الإسلاـ حسيف في دعكتو ىذه" كلك أف لي كممة مسمكعة ب آنذاؾ، يقكؿ طو
لاقترحت كألححت في الاقتراح، أف ندرس المغات الأجنبية الإسلامية في الأزىر الشريؼ 
           كأف تككف ىناؾ فصكؿ تتخصص في درس الفارسية كأخرل في درس التركية كأخرل
في درس المغات الإسلامية التي ليست تركية كلا فارسية. فمف المؤلـ كمف المخزم أف 

كتب الديف التي كتبت بالفارسية أك بالتركية أك بمغة أخرل مف لغات اليند مثلا، ندرس 
نجمترا كألمانيا كأمريكا، كأف يجيميا عمماء الإسلاـ في الأزىر الشريؼ.  في فرنسا كا 
كالأزىر الشريؼ بعد ىك الجامعة الإسلامية الكبرل،... ىممٌكا أيٌيا السادة العمماء طالبكا 

الإسلامية في جامعتكـ الإسلامية درسنا مفصٌلا نافعنا فإنكـ إف لـ تفعمكا بأف تدرس المغات 
أضعتـ عمى الأزىر حقو في أف يككف الجامعة الإسلامية الكبرل، كليس ينبغي أف تككف 

 34مدرسة المغات الشرقية في باريس أنفع مف الأزىر الشريؼ."
كؿ مناسبة إيمانا حسيف يكررىا، في  ىذه الدعكة المجمجمة ىي التي ما فتئ طو

منو بضركرة ككجكب انفتاح مدرٌس الأدب كالناقد الأدبي، عمى الكثير مف لغات العالـ 
الأخرل، دفعا لعممية المثاقفة كالتلاقح الفكرم كالمعرفي، ككذا مسايرة ركب التقدـ العممي 

لعربي عمى الصعيد المعرفي كالنقدم؛ فالعميد يتساءؿ عف كيفية تصكٌرنا " لأستاذ للأدب ا
           لـ يمـ كلا ينتظر أف يمـ بمغة أجنبية كلا بأدب أجنبي، كلا بمنيج مف مناىج البحث

، كعممية التمثؿ ىذه ليست غاية في ذاتيا يرمي إلييا 35عف حياة المغة كأطكار الأدب"
العميد، إنما لغاية تتجاكز ذلؾ إلى عممية استثمار ىذه المعرفة، في الإحاطة بمجمؿ 

الغربية الحديثة، قصد تجاكز السائد الكلاسيكي في عمميات النقد، كتتكرر الدعكة  المناىج
تقانيا، مرتبطة بدراسة الصلات بيف الآداب، كتأثير بعضيا  إلى دراسة المغات الأجنبية كا 
في البعض الآخر، فيـ يدرسكنو "معتمديف في درسو عمى إتقاف المغات السامية كآدابيا، 

  اليكنانية كاللاتينية كآدابيما، كعمى إتقاف المغات الإسلامية كآدابيا،كعمى إتقاف المغتيف 
  36ثـ عمى إتقاف المغات الأكربية الحديثة كآدابيا."
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إف دعكتو إلى مكاكبة الجديد، كاستثمار ما يعجٌ بو المستكدع الأكربي مف معارؼ، 
أكيد ىذه الضركرة إنما ىدفيا خدمة الأدب العربي في الأساس، الأمر الذم حدا بو إلى ت

بأساليب مختمفة، بالأمر كالتقرير كالاستفياـ، يقكؿ:" فمف زعـ لؾ أف الأدب العربي يمكف 
أف يدرس الآف دكف الاعتماد عمى ىذا كمو فيك إمٌا مخدكع أك مشعكذ. ككيؼ السبيؿ إلى 
 أف يدرس الأدب العربي درسا صحيحا إذا لـ تدرس الصمة المادية كالمعنكية بيف المغة
العربية كالمغات السامية كبيف الأدب العربي كالأدب السامي؟  ككيؼ السبيؿ إلى درس 
الأدب العربي إذا لـ ندرس المغة اليكنانية كاللاتينية كآدابيما ككيؼ السبيؿ إلى درس 
الأدب العربي إذا لـ ندرس المغات الإسلامية المختمفة، كلاسيما الفارسية منيا، كنتبيٌف ما 

نما كاف ليذه ا لمغات كآدابيا مف تأثير في أدبنا العربي الذم لـ ينشأ في برج مف العاج، كا 
تأثر بالآداب المختمفة كأثر فييا؟ ... ككيؼ السبيؿ إلى درس الأدب العربي إذا لـ ندرس 

  37المغات الأكربية الحية كنتبيٌف تأثيرىا في أدبنا الحديث؟"
رضية مؤدٌاىا أفٌ التٌجمٌي الحقيقي لمغة، تنعقد الصمة الكثيقة بيف الأدب كالمغة مف ف

              يككف عبر ىذه المدكنات الخالدة التي نسمييا أدبنا، كعممية دراسة ىذه الصلات
بيف الآداب، إنٌما تتـ عبر سبؿ متعددة كطرؽ مختمفة منيا "الصمة بيف الأدب كالشعب، 

كفي عناية قكية بتحقيؽ الصمة  كبيف الأدب كغيره مف مظاىر الحياة العقمية كالشعكرية،
  38بيف آداب الأمـ المختمفة كما يمكف أف يككف لبعضيا مف تأثير في بعضيا الآخر."

إف غاية ما ترمي إليو ىذه الدراسات، ىك تقفي الصلات مف أجؿ الدراسات 
الصحيحة للأدب العربي كىك لبٌ الدراسات المقارنة، التي مف شأنيا أف تقدـ خدمة جميمة 
للأدب القكمي يقكؿ، طو حسيف:" ككيؼ السبيؿ إلى أف يدرس الأدب العربي درسا 
صحيحا إذا لـ تدرس الصمة المادية كالمعنكية بيف المغة العربية كالمغات السامية كبيف 
المغة العربية كالأدب السامي؟ كىؿ ىناؾ سبيؿ إلى أف يدرس الأدب العربي دكف أف نفيـ 

ؼ السبيؿ إلى درس الأدب العربي إذا لـ ندرس المغة اليكنانية التكراة كالإنجيؿ؟... ككي
كاللاتينية كآدابيما، كلـ نبيٌف مقدار ما كاف لحضارة اليكناف كالركماف مف تأثير في أدبنا 
كفمسفتنا كعممنا، كلـ نتبيف مكانة أدبنا العربي بالقياس إلى ىذه الآداب اليكنانية 

  39كاللاتينية."
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نفسيا التي دأب العميد عمى تكرارىا، بغية تمثؿ مختمؼ الآداب إنيا دائما الدعكة 
الإنسانية الخالدة، الأمر الذم مف شأنو أف يخمؽ جسكرا مف التكاصؿ المعرفي الخلاؽ، 

 كيدفع بيذه الآداب كالمغات إلى تبكء مكانة عالية في سماء الإبداع كالفف.
 إشكالية قرا ة النص الشعري الجاهمي  -4

أخذ كتأثر بجممة  طمف الباحثيف في مجاؿ النقد كالأدب أف طو حسيفيرل الكثير 
مف المقالات النقدية التي كتبيا المستشرؽ الإنجميزم مرجميكث منيا مثلا، مقالو "محمد 

كمقاؿ لو في مجمة الجمعية الممكية الأسبكعية سنة  1905كظيكر الإسلاـ" الصادر سنة 
، كفي جممة ىذه 40كاف "أصكؿ الشعر العربي"بعن 1925، ثـ المقاؿ المشيكر سنة 1916

المقالات تنبني آراء كمعتقدات مرجميكث حكؿ بعض القضايا اليامة في مجاؿ الفكر 
كالأدب، إلا أف المقاؿ المشار إليو أخيرا ىك ما كضٌح فيو المستشرؽ نزعة الشؾ التي 

 كؿ ناصرراكدتو حكؿ صحة ىذا الشعر، كمحاكلتو النبش في الأصكؿ الأكلى لو، يق
الأسد: "... ثـ استقر المكضكع بيف يدم الدكتكر طو حسيف، فخمؽ منو شيئا  الديف

جديدا، لـ يعرفو القدماء كلـ يقتحـ السبيؿ إليو العرب المحدثكف مف قبمو، ثـ أنكره بعده 
كثير مف المحدثيف إنكارا خصبا يتمثؿ في ىذه الكتب التي ألٌفكىا لمردٌ عميو كنقض كتابو، 

 -حيث يستشيد كيتمثؿ بالأخبار كالركايات -تقى الدكتكر طو حسيف أكثر مادتو كقد اس
            مف العرب القدماء، كسمؾ بيا سبيؿ مرجميكث في الاستنباط كالاستنتاج كالتكسع
في دلالات الركايات كالأخبار، فنحف إذا بإزاء نظرية عامة لـ نرىا فيما عرضنا مف آراء 

أنيا لـ تدر ليـ بباؿ كلكننا رأيناىا كاضحة المعالـ فيما عرضنا  العرب القدماء، كنحسب
نما نصٌ عمييا نصٌا صريحا  مف آراء مرجميكث، كلـ يكتؼ بالإشارة إلييا إشارة عابرة كا 
في عبارات متكررة تختمؼ ألفاظيا كتتفؽ مرامييا، كجاء الدكتكر طو حسيف فمـ يقنع كما 

نما فصٌؿ لنا القكؿ فييا في كتاب قنع مرجميكث بأف يدلنا عمييا في مقا لة أك مقالتيف كا 
 41قائـ بذاتو."

 طيقيـ صاحب ىذا النص جممة مف الفركؽ، ليمايز فييا بيف طركحات مرجميكث
حسيف، فإذا كاف الأكؿ أجمؿ ىذه الأسباب بتمؾ النتائج كقنع بأف يثير  كاستثمارات طو

الأصكؿ المعرفية لمشعر العربي ىذه الإشكالية في مقالة أك مقالتيف يقؼ فييما عند 
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  القديـ، فإف الثاني قد تتبع الظاىرة بعيف الناقد المتمرس الحصيؼ، الذم يرد الأسباب
نما  إلى نتائجيا كالفرضيات إلى التجريب العممي، الذم لا يقنع بالتكيف بالمظاىر كا 

 42يتعمؽ في الأسباب المكصمة إلى الغايات.
العربي الحديث مف سطكة التخمؼ كبراثف الجيؿ حسيف أف ينتشؿ العقؿ  كغاية طو

                البحراكم:"....إف الشؾ في الشعر الجاىمي... بالإضافة كالتقديس، يقكؿ سيد
إلى التشكيؾ في قداسة المسمميف بعد النبي، فيما يختص بنحميـ لمشعر الجاىمي... كانت 

طبقة الكسطى أف يحققكه، عناصر ىامة في إنجاز كاف لابد لطو حسيف كجيمو مف ال
تحطيـ القداسة التقميدية عمى المستكيات المختمفة، حتى يستطيعكا أف ينتقمكا إلى مجتمعيـ 
            في مرحمة ثقافية اجتماعية سياسية جديدة ىي مرحمة الركمانسية في الفف كالميبرالية

محؿ التفسير في الفكر كمف أجؿ ىذا كاف لابد مف إحلاؿ المنيج الكضعي البشرم 
 43الميتافيزيقي للأشياء كالعالـ؛ أم ليقيمكا مقدساتيـ بدلا مف المقدسات السابقة".

 بين ديكارت وطه حسين -5
لايجد الباحث في مجاؿ الفمسفة كالفكر تحديدا نيائيا لمذىب الشؾ؛ إذ يحمؿ ىذا 

قة،كلا الأخير مجمكعة مف الدلالات تختمؼ باختلاؼ مكاطف البحث كالتدقيؽ عف الحقي
يمكف الاطمئناف لتعريؼ كاحد يكفي بمكغ المنتيى عف معرفة ماىية الشؾ، حيث تختمؼ 
التيارات كتتبايف في تكصيؼ ىذا المذىب،فالفرؽ كاضح مثلا بيف الشؾ الإبستمكلكجي 
كالمنيجي كالاعتقادم كالإلحادم كغيرىا.غير أف الذم يعنينا كنحف نتحسس مفاصؿ 

ف في ارتضائو الشؾ منيجا فاعلا في الكصكؿ إلى الحقيقة، نظرية المعرفة عند طو حسي
          كعدـ الاطمئناف إلى معتقدات الأمة كثكابتيا المترسخة عف الشعر الجاىمي مثلا،
ىك تكظيفو ليذا الشؾ المعرفي أك الإبستمكلكجي باعتبار أف "مكضكعو المعرفة 

ما، غير مطمئف إلى كجكد  الصحيحة، فيك تردد يجعؿ صاحبو عاجزا عف إدراؾ حقيقة
               غير أف ىذا التكجو يحتاج منٌا 44أداة تمكٌف صاحبيا مف اكتساب عمـ صحيح."

إلى إعادة نظر فيما ذىب إليو صاحبو، عمى اعتبار أف طو حسيف شكؾ في بعض 
معتقدات الأمة كعقائدىا بتجاكزه الشعر الجاىمي إلى قضايا جكىرية في الديف، إذ يمكف 
أف نصطمح عمى ىذا النكع مف الشؾ بالشؾ الإنكارم أك الإلحادم كما يذىب صاحب 



001 

 

بيف الناس، كقد يتجاكز اللاأدرية كالتردد الذم  النص "كمكضكعو المعتقدات المسمٌـ بيا
يبدك في تغميؽ الحكـ إلى رتبة الإنكار الذم يقكـ عمى سمب الاعتقاد في أمر أك نفي 

 45القكؿ بصحتو كمف ىنا تضمٌف الإنكار إصدار أحكاـ سمبية."
يعدٌ العقؿ أداة المعرفة الأمثؿ كذلؾ في ظؿ كجكد كسائط أخرل لممعرفة كالحدس 

عماؿ آلية العقؿ في الكصكؿ إلى الحقيقة ىك السبيؿ الأنجع في عرؼ العديد كالح س، كا 
مف التيارات كالمذاىب الفمسفية سكاء القديمة أك الحديثة، كماداـ العقؿ ىك المحؾ 
الأساسي الذم يضع المكازيف بيف الصحيح كالخاطئ، فإف تنقيتو تتطمب إفراغو مف كؿ 

سميمة فيو كلا يحصؿ لو ذلؾ إلٌا إذا شكؾ في معارفو ما حكاه ليعاد ترتيب الأمكر ال
القبمية ككضعيا مكضع مساءلة كريب لا مكضع اطمئناف كتسميـ، كىك عينو ما قاـ عميو 
أساس المنيج الديكارتي في الشؾ المنيجي، لأف " العقؿ عند ديكارت حافؿ بأفكارو 

إلا بإفراغو مف جميع ما  بعضيا خاطئ، كلا سبيؿ إلى تطيير العقؿ مف الأفكار الخاطئة
لا شابو غيره مف الشكاؾ الحقيقييف، فيك يعيد إليو ما يراه  فيو، كىك لا يترؾ العقؿ فارغا كا 
سميما مف ىذه الأفكار، كيطرح عنو الخاطئ منيا في ضكء منيجو العقمي المعركؼ، 

 46فالشؾ ىك محؾ الصحيح كالباطؿ مف أفكارنا كبو يتحرر العقؿ مف أكىامو."
           كف مبدأ الشؾ عند ديكارت كما كاف عند غيره مف الفلاسفة الذيف سبقكهلـ ي

أك زامنكه، بؿ إف ماىية الشؾ عنده ترتقي في مدارج البحث عف الحقيقة كالكصكؿ إلى 
اليقيف كلـ يفتعؿ الشؾ لذاتو، بؿ جعمو كسيمة لا غاية، كالبحث عف اليقيف يتطمب شكا 

صد المرجكٌة منو "كأضحى الشؾ أداة لمنقد كأسمكبا يتبع في منيجيا منظٌما لبمكغ المقا
التمييز بيف الصكاب كالخطأ، أكغؿ في الشؾ إلى أقصى آماده مف غير أف يتكقؼ في 
منتصؼ الطريؽ كيعمف إفلاسو،... كمف ىنا كاف انتصار ديكارت فكشؼ عف الركحية 

يكارت عف المنيج يعارض كاستعاد يقيف الحقيقة، كاىتدل إلى الله... فقيؿ إف مقاؿ د
 47قصة ىزيمة بقصة انتصار."

تعتمد فمسفة ديكارت في شقيا الأكبر عمى الشؾ المنيجي الذم يقكـ عمى فكرة 
أساسية مفادىا عدـ التسميـ بما كصؿ إليو الأقدمكف مف نتائج، إنما يجب أف تخضع كؿ 

جية أكليا " ألا أقبؿ أعماليـ لمنقد كيستند ىذا المبتغى عمى ثلاثة خطكات أك قكاعد مني
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شيئا ما عمى أنو حؽ، ما لـ أعرؼ يقينا أنو كذلؾ بمعنى أف أتجنب بعناية التيكٌر كالسبؽ 
إلى الحكـ قبؿ النظر كلا أدخؿ في أحكامي إلا ما يتمثؿ أماـ عقمي في جلاء كتميز، 

 48بحيث لا يككف لدم أم مجاؿ لكضعو مكضع الشؾ."
تكضيحيا أثناء مقاربتو لمنص الشعرم  ىي القاعدة التي حرص طو حسيف عمى

الجاىمي كغيره مف المتكف؛ إذ لـ يقؼ مف دراسات الأقدميف مكقؼ المسمٌـ كالمعتقد، بؿ 
كقؼ منيا مكقؼ الشاؾ في طركحاتيا كفي نتائجيا، الأمر الذم نممسو مرٌة أخرل حيف 

            ر، فخمص إلىيمايز بيف تراث الأمة اليكنانية كالأمة العربية في قضية انتحاؿ الشع
نما نيحؿ  أف جممة مف الأمكر جعمت مف ىذه القضية مكضعا لمشبو بينيما؛ يقكؿ: "كا 
الشعر في الأمة اليكنانية كالأمة الركمانية مف قبؿ كحيمؿ عمى القدماء مف شعرائيا حتى 
كا كاف العصر الحديث كحتى استطاع النقاد مف أصحاب التاريخ كالمغة كالفمسفة أف يردٌ 

الأشياء إلى أصكليا ما استطاعكا إلى ذلؾ سبيلا، كأنت تعمـ أف حركة النقد ىذه بالقياس 
إلى اليكناف كالركماف لـ تنتو بعد، كأنيا لف تنتيي غدا كلا بعد غد، كأنت تعمـ أنيا قد 
كصمت إلى نتائج غيٌرت تغييرا تامٌا ما كاف معركفا متكارثا مف تاريخ ىاتيف الأمتيف 

كأنت إذا فكٌرت ستكافقني عمى منشأ ىذه الحركة النقدية إنما ىك في حقيقة  كآدابيما،
الأمر تأثر الباحثيف في الأدب كالتاريخ بيذا المنيج الذم دعكت إليو في أكٌؿ ىذا الكتاب 

  49كىك منيج ديكارت الفمسفي."
ت تقكـ ىذه القاعدة عمى عدـ التسميـ كالاعتقاد بما كاف سائدا مف قبؿ في الدراسا

القديمة، إنما السبيؿ إلى ذلؾ ىك الشؾ فييا قصد الكصكؿ إلى اليقيف، كتقكـ القاعدة 
الثانية عمى أف "أقسٌـ كؿ كاحدة مف المعضلات التي سأختبرىا إلى أجزاء عمى قدر 

تحتؿ ىذه القاعدة  50المستطاع كعمى قدر ما تدعكا الحاجة إلى حمٌيا عمى خير الكجكه."
قامة الدليؿ عمى صحة ما يذىب إليو.مكانة غاية في الأىمية  ؛ إذ عمييا مناط التحميؿ كا 

أما القاعدة الثالثة فيقكؿ بشأنيا: " أف أيسيٌر أفكارم بنظاـ بادئا بأبسط الأمكر  
كأسيميا معرفة كي أتدرج قميلا قميلا حتى أصؿ إلى معرفة أكثر تركيبا، بؿ كأف أفرض 

تعتمد ىذه القاعدة عمى  51خر بالطبع."ترتيبا بيف الأمكر التي لا يسبؽ بعضيا الآ
النتائج التي تكصؿ إلييا ديكارت في القاعدة الثانية، فإذا كانت ىذه الأخيرة قاعدة تحميمية 
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ٌـ تفكيكو آنفا. يضاؼ إلى ىذه القكاعد  فإف القاعدة الثالثة تنيض بإعادة تركيب ما ت
ي عند ديكارت كىي التي يرل الثلاثة السالفة قاعدة رابعة كأخيرة في المنيج الاستقرائ

حكليا "أف أعمؿ في كؿ الأحكاؿ مف الإحصاءات الكاممة كالمراجعات الشاممة ما يجعمني 
  52عمى ثقة مف أنني لـ أغفؿ شيئا."

تعدٌ ىذه الأخيرة قاعدة لمتأليؼ كالتركيب معا، أك ما يسمييا ديكارت مبدأ 
ة، حيث ترمي إلى استيعاب كؿ ما الاستقراء، كىي التي تمكف مف تحقيؽ القاعدة السابق

ىذا عف تمؾ القكاعد  53يتصؿ بمسألة معيٌنة كترتيب العناصر التي يمكف التكصؿ إلييا.
كالمبادئ التي دبٌجيا ديكارت ليصؿ بمنيجو الفمسفي إلى نتائج يقينيٌة بعد أف سرل الشؾ 

اسو بيا في قراءة إلييا. أما عف كيفية إفادة طو حسيف مف جممة ىذه القكاعد ككيفية استئن
التراث الشعرم العربي، فقد ذكرنا في غير مكضع مف ىذا الفصؿ أف الرجؿ إنما ثار 
نما مكقؼ  عمى عمـ المتقدميف بغية مساءلتو كاستنطاقو، كلـ يقؼ منو مكقؼ المسٌمـ كا 
الشاؾ الذم يركـ الكصكؿ إلى الحقيقة اعتمادا عمى الجانب العقمي، لذلؾ فيك لا يطمئف 

حكؿ تمؾ القضايا التي لامسيا في مدكٌناتو النقدية خاصة مؤلفو "في الشعر  لعمميـ
الجاىمي"، خاصة عندما يتساءؿ عف العديد مف القضايا التي كانت إلى عيد قريب منو 
تبدك مسمٌما بيا، كفي المقابؿ لذلؾ يرفع مف شأف المحدثيف كالمجدٌديف حكؿ ىذه القضايا 

ا المذىب الذم يذىبو المجدٌدكف عظيمة جميمة الخطر، فيي فيقكؿ:" كالنتائج اللازمة ليذ
عمى الثكرة الأدبية أقرب منيا إلى كؿ شيء آخر، كحسبؾ أنيـ يشكٌكف فيما كاف الناس 
يركنو يقينا، كقد يجحدكف ما أجمع الناس عمى أنو حؽ لاشؾ فيو، كليس حظ ىذا 

أبعد منو مدل كأعظـ أثرنا المذىب منتييا عند ىذا الحد بؿ ىك يجاكزه إلى حدكد أخرل 
فيـ قد ينتمكف إلى تغيير التاريخ أك ما اتفؽ الناس عمى أنو تاريخ، كىـ قد ينتيكف إلى 

 54الشؾ في أشياء لـ يكف يباح الشؾ فييا."
أما عف المبدأ الثاني الذم يقكـ عمى التحميؿ كالتفكيؾ قصد الكصكؿ إلى الحقيقة 

ي تساؤلاتو حكؿ ماىية الشعر الجاىمي، ككجكده فنجد صداه أك ما يمثمو عند طو حسيف ف
كتمثيمو لحياة العرب آنذاؾ، فينطمؽ لمبرىنة عمى ذلؾ مف نفي تمثيؿ الشعر لحياة العرب 
             بكؿ مستكياتيا الاجتماعية كالسياسية كالعقمية كالاقتصادية، كلا يطمئف إلى ما جاء
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في القرآف كفي نصكص الشعراء  في نصكص الشعر إنما انصب اىتمامو حكؿ ما جاء
الذيف عاصركا الدعكة الإسلامية، يقكؿ في ذلؾ: "فإذا أردت أف أدرس الحياة الجاىمية.... 
أدرسيا في القرآف، فالقرآف أصدؽ مرآة لمعصر الجاىمي، كنص القرآف ثابت لا سبيؿ إلى 

كه، كفي شعر الشؾ فيو،... كأدرسيا في شعر ىؤلاء الشعراء الذيف عاصركا النبي كجادل
الشعراء الآخريف الذيف جاءكا بعده كلـ تكف نفكسيـ قد طابت عف الآراء كالحياة التي ألفيا 
آباؤىـ قبؿ ظيكر الإسلاـ، بؿ أدرسيا في الشعر الأمكم نفسو، فمست أعرؼ أمة مف 
الأمـ القديمة استمسكت بمذىب المحافظة في الأدب كلـ تجدٌد فيو إلا بمقدار كالأمة 

  55."العربية
كسيرا منو عمى نيج ديكارت يذىب طو حسيف في مساءلة ىذه النصكص التي 
ذكرىا ليبرىف عمى صحة الشعر الجاىمي ككجكده مف عدمو، فيقؼ عند تمثيؿ القرآف 
لمحياة العقمية كالدينية لمعرب قبؿ الإسلاـ، ثـ يردفيا بحياتيـ السياسية التي كانت قائمة 

يف غيرىا مف الفرس كالركـ كالحبش كاليند. يقكؿ طو عمى عقد الأحلاؼ بيف العرب كب
حسيف في ذلؾ: "سيرة النبي تحدثنا أف العرب تجاكزكا بكغاز باب المندب إلى بلاد 
الحبشة كبأنيـ تجاكزكا إلى بلاد الفرس كالشاـ كفمسطيف إلى مصر، فمـ يككنكا إذا 

كاليند كغيرىـ مف الأمـ معتزليف كلـ يككنكا... بنجكة مف تأثير الفرس كالركـ كالحبش 
 56المجاكرة ليـ لـ يككنكا في عزلة سياسية أك اقتصادية بالقياس إلى الأمـ الأخرل".

كيتناكؿ طو حسيف تجميٌات الحياة العقمية في القرآف بعد أف نفى تمثيميا في الشعر 
نما يمثؿ شيئا آخر غيرى          ا،الجاىمي فيقكؿ:" كالقرآف لا يمثؿ الحياة الدينية كحدىا، كا 

لا نجده في الشعر الجاىمي،.... يمثؿ حياة عقمية قكية، يمثؿ قدرة عمى الجداؿ 
كالخصاـ، أنفؽ القرآف في جيادىا حظا عظيما، كانكا يجادلكف في الديف كفيما يتصؿ 
بالديف مف ىذه المسائؿ المعضمة التي ينفؽ الفلاسفة فييا حياتيـ دكف أف يكفقكا لحمٌيا في 

 57لخمؽ، في إمكاف الاتصاؿ بيف الله كالناس، في المعجزة كما إلى ذلؾ."البحث، في ا
لعؿٌ القاعدة الثالثة التي استثمرىا طو حسيف كالمتمثمة في الانطلاؽ مف العاـ إلى 
الخاص أك مف الكؿ إلى الأجزاء، ىي القاعدة التي دفعت بالمنيج الديكارتي إلى آماده 

عادة في تكظيفات طو حسيف، فيك ينطمؽ مف  العاـ إلى الخاص قصد التفكيؾ كا 
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            التركيب، كنجد ما يمثٌؿ ذلؾ في بحثو عف أسباب انتحاؿ الشعر فيذىب إلى الشؾ
في الغالبية العظمى لمشعر الجاىمي، ثـ يبدأ في تبياف الأسباب الداعية إلى ذلؾ كيفصٌميا 

فحص الشعر الذم يعتقد أنو مبرزا بعض الأشعار المنسكبة لآدـ كعاد كثمكد كالجف، ثـ ي
خمقتو العصبيات القبمية كالعرقية، لينيض باستثمار القاعدة الرابعة مف قكاعد ديكارت التي 

 أسمفنا الحديث عنيا. 
لقد تأثر طو حسيف بالمنيج الديكارتي أك بالديكارتية في مقاربة النص الشعرم 

شؾ، محاكلة منو في انتياج العربي القديـ، ذلؾ أنو أخضع كؿ ىذا التراث إلى مبدأ ال
سبيؿ العممية في النقد الأدبي،غير أف جممة مف النقاد كالباحثيف يعيبكف عميو عدـ فاعمية 

في استثمار  في قراءة الشعر الجاىمي، كذلؾ لأنو لـ يصب -آلية الشؾ-ىذه الآلية
ير كتطبيؽ ىذا المنيج الفمسفي كما ىك الحاؿ عند ديكارت، باعتبار أف شؾ ىذا الأخ

شكا منيجيا كأنطكلكجيا، بينما لا يعدك شؾ طو حسيف أف يككف شكاٌ تاريخيا. "كعمى ىذا 
يتعذٌر الحديث عف تأثر حقيقي بديكارت إلا بكثير مف التحديد كالتقييد، ذلؾ أف شؾ 
ديكارت شؾ منيجي، فيما شؾ طو حسيف تاريخي، لأنو لا يستيدؼ البحث عف ماىيات 

اىيات الرياضية أك الحقائؽ الميتافيزيقية، كما ىك الحاؿ عند ثابتة لاتاريخية، مثؿ الم
ديكارت، بؿ يستيدؼ مف كراء شكٌو الكشؼ عف دكر الزماف في بناء المغة كىدميا، 
كالكشؼ عف دكر الزماف في صحة الركاية الأدبية ككذبيا، كالبرىنة عمى أف المصمحة 

لعربية في عصرىا الأكؿ، قد لعبت كالعصبية كالصراع بيف الأمـ المختمفة داخؿ الدكلة ا
كحكؿ الإشكالية ذاتيا، يذىب الأستاذ محمد عابد  58دكرا كبيرا في تشكيو الركاية".

الجابرم حينما سئؿ حكؿ معاممة النقاد العرب لمتيارات الفكرية الكافدة مثؿ الديكارتية 
لـ ينتقؿ كتيار،  فأجاب "عندما نأخذ فكر ديكارت كانتقالو إلى العالـ العربي سكؼ نجد أنو

ذا تساءلنا عف أصدائو فسنجد شيئا منيا عند طو حسيف في نقد الشعر الجاىمي بشكؿ  كا 
 59غامض."
يتمكضع حكـ الجابرم السالؼ في حقؿ التفكير الفمسفي العقلاني، ذلؾ أف الرجؿ  

ء ظؿ يشتغؿ بالفمسفة كالعقلانية منذ عقكد، فمف البدييي أف يرل مثؿ ذلؾ الرأم، إذ العدا
لمعقؿ ىك كأد لمفكر كلمتقدـ كنككص كتقيقر إلى الكراء كفشؿ في مسايرة ركب الحضارة 
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العالمية التي إنما قامت بانتياجيا سبيؿ العقؿ في كصكليا إلى حقائؽ الأشياء؛ يقكؿ 
الجابرم في مشركطية الحداثة لمعقلانية"..كىؿ يمكف تحقيؽ حداثة بدكف سلاح العقؿ 

العداء لمعقلانية أك الطعف حقيؽ نيضة بدكف عقؿ ناىض؟ إف كالعقلانية؟ ىؿ يمكف ت
سمكؾ لا يمكف إيجاد مكاف لو خارج ظلامية اللاعقلانية كمف  في حاؿ مثؿ حالنا،فييا،

يضع رجمو فييا يحكـ عمى نفسو بالعمى، كالعقلانية مصباح يكقده الإنساف، ليس كسط 
كتعد ىذه الدعكات  60النيار."الظلاـ كحسب بؿ قد يضطر إلى التجكاؿ بو في كاضحة 

مف ضركرات الالتزاـ بالعقلانية،أك بمبادئ العقؿ لممضي قدما نحك الحداثة في شتى 
المجالات، كبدكنيا لا يمكف لممجتمع العربي الحديث كالمعاصر بكؿ تياراتو كأطيافو أف 

 ر المعرفي.يسمؾ سبيؿ التقدـ كالرقي، لأف العقلانية ىي المفتاح الأساسي لكلكج ىذا التيا
لقد أيقف طو حسيف أف العقؿ أعدؿ قسمة بيف الناس،كأف العقؿ العربي لا يقؿ شأنا 
عف باقي العقكؿ الأخرل التي يمتح منيا كما يضيؼ إلييا، كلا سبيؿ لبمكغ ما بمغكا إلا 
سبيؿ الاىتداء بآليات العقؿ كالعقلانية، عمى اعتبار أنو المخكٌؿ بإدراؾ حقائؽ الأشياء 

ىر فضلا عف تفسيرىا كتأكيميا كحتى تمثميا.إلا أف قضية القضايا ىي في تخميص كالظكا
ىذا العقؿ مف كؿ الشكائب كالترسبات التي مف شأنيا أف تعرقؿ ميامو، كتثنيو عف بمكغ 
مراميو كمقاصده، ذلؾ أف عمؿ العقؿ إنما يتكجو رأسا إلى محاكلة إدراؾ ىذه الظكاىر 

ى إدراؾ غيرىا مف الظكاىر، كطو حسيف في احتكامو كفيميا ثـ محاكلة تجاكزىا إل
لسمطة العقؿ في تحميؿ الظكاىر الأدبية كالنقدية، إنما إمتاح ىذه  السمطة مف مرجعيات 
عديدة كمتنكعة، عممت عمى صياغتيا كبمكرتيا مطالعاتو الكثيفة كالمعمقة لمدكنات التراث 

طلاعو المستمر عمى كؿ جديد تحمم و ساحة النقد الغربية في مجاؿ العربي مف جية، كا 
الفكر كالثقافة، كالكاضح مف تكجيو نحك المستكدع الأكربي ىك ربما مسايرتو لمعديد مف 
الطركحات النقدية الحديثة مقارنة بما ىك سائد عمى ساحة النقد العربية آنذاؾ، كمحاكلة 

عمى تكضيح  التجاكز ىي التي مكٌنتو مف طرؽ العديد مف الحقكؿ المعرفية التي عممت
المنحى النقدم عنده، كذلؾ في محاكلات منو لدفع العممية النقدية العربية قدما، كعدـ 
الاكتفاء بما تكصؿ إليو العقؿ العربي آنذاؾ في تفسيره مدكنات الإبداع عمى مرٌ 
العصكر، " لقد أراد باصطناع المنيج الدعكة إلى العقؿ كتحرير الإنساف كلـ يكتؼ 
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                يمي لأفكار ديكارت لتككف ىكامش عمى المتف العربي الذم كادتبالتكثيؽ الأكاد
أف تضيع  كمماتو بفعؿ الزمف، بؿ تفقد صفحاتو الناصعة كأكراقو العقمية بفعؿ الجمكد 

 61كالقيكد كالأغلاؿ."
إف التكجو العقلاني لطو حسيف لـ يكف كليد تأثره بالثقافة الفرنسية أكٌلا، بؿ يمكف 

           بيذا التكجو إلى بداياتو النقدية حكؿ كتاباتو عف أبي العلاء كالعلاقة كطيدة الرجكع
لا تحتاج إلى كثير تدليؿ أك برىنة، مف أف العلاقة بيف أبي العلاء كطو حسيف علاقة 
متينة صمبة، الأمر الذم جعؿ مف أبي العلاء المثؿ الأعمى بالنسبة لو، كىي النفسية 

عندىا طكيلا محاكلا سبرىا كمعرفة كؿ جكانبيا المضيئة كالمظممة. التي كقؼ العميد 
أضؼ إلى ذلؾ ما كاف قد أنجزه عف ابف خمدكف حكؿ تتبعو لمختمؼ المظاف الفمسفية 
كالفكرية ككذا الاجتماعية عند ىذا العلٌامة، الأمر الذم نجـ عنو كجكد تمثٌؿ كبير لآرائو 

عمييا ابف خمدكف معالـ الاجتماع كعمـ العمراف  كطركحاتو، خاصة تمؾ القكانيف التي بنى
البشرم، لذلؾ أكاد أجزـ أف ما يربط طو حسيف بالفيمسكؼ ديكارت أقؿ بالنظر لمعلاقة 
الكثيقة التي تربط الرجؿ بإرثو النقدم كالبلاغي كالفمسفي العربي القديـ، ذلؾ أف محددات 

في المكركث الشعرم العربي، إنما  العممية النقدية عنده، أك ما اصطمح عميو بآلية الشؾ
ف ظؿ خصكمو  تشرٌبيا عقؿ الرجؿ مف مظاف عديدة في المدكنات النقدية القديمة، حتى كا 
يدٌعكف أنو صكرة أخرل مف ديكارت عمى الأقؿ في منيج الشؾ، كأجدني أذىب مع الناقد 

ضيئة كسط محمد برادة حيف يذىب إلى القكؿ: "إف طو حسيف يبدك بنيانا متراصا ككتمة م
بنية الأدب كالفكر في خضـ معارؾ القمـ كالسياسة بمصر منذ عشرينات ىذا القرف 

التي تأخذ دلالتيا في كمٌيتيا كتقاطع لحظاتيا  -بكتاباتو كحياتو –]يقصد القرف العشريف[ 
الأمر الذم يجعمنا نذىب إلى أف طو حسيف لـ يتأثر  62ككأنيا نص كتب دفعة كاحدة".

لفرنسييف كعمى رأسيـ ديكارت إلا بالقدر الذم صكٌب مساره كدراساتو كثيرا بطركحات ا
                كنيجيا، بمعنى أف الرجؿ لـ يعكؼ عمى الطركحات النظرية كالتطبيقية لديكارت
ف أثبت ىك نفسو ذلؾ في غير مكضع مف كتبو، بأنو اصطنع  إلا بالقدر اليسير حتى كا 

تقصاء، لأف الفرؽ كاضح بيف الدراستيف كالرجميف لنفسو منيج ديكارت في البحث كالاس
 في تمكيف الشؾ كآلية لمقراءة كالاستنطاؽ كالحفر.
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كقد أسمفنا أف شؾ الفيمسكؼ ديكارت كاف شكا فمسفيا منيجيا، في حيف كاف شؾ 
ذا كاف شؾ ديكارت مف أجؿ البحث عف غاية أسمى  الأديب شكا تاريخيا أدبيا محضا، كا 

كالنفس، كىي مكضكعات اللاىكت الأساسية، فإف شؾ طو حسيف كاف ىي: الله،  العالـ 
غير ذلؾ؛ حيث لـ تتجو عنايتو في البحث عف ىذه الماىيات. " إف ديكارتية طو حسيف 
المزعكمة إشاعة صدرت عنو أكلا، فقد أثبت في أكثر مف مكاف مف كتاباتو أنو اصطنع 

صطنع" قدر كبير مف التكاضع فمـ المنيج الفمسفي الذم استخدمو ديكارت،ك في كممة "أ
، كمع ذلؾ تبقى كممة اصطنع معرض شؾ حيف نقارف -مثلا –يقؿ                      أنو التزـ

 63بيف المنيجيف."
كلعؿ السيـ المعرفي الذم أصابو طو حسيف يرجع إلى تأثره ربما بتمؾ الشركط 

عمـ العمراف البشرم،  كالقكانيف الفمسفية العميقة التي صاحبت نظرية ابف خمدكف في
ككيؼ كانت ثكرتو العقمية عمى معطيات التاريخ البشرم خاصة، إذ شكٌمت دراستو حكؿ 
ابف خمدكف أرضية معرفية ككاجية خمفية انطمؽ منيا في الثكرة عمى الكثير مف المسمٌمات 

بادرة كاليقينيٌات، التي أسيمت في تصمٌب العقؿ العربي، كمنعتو الاجتياد، كحرمتو ركح الم
كالبحث كالكشؼ كالاستقصاء، يقكؿ المقالح: "...لماذا لا يككف ابف خمدكف الذم حاكؿ 
إعادة تنظيـ التاريخ العربي كفقا لمنيجو القائـ عمى ربط التاريخ بعمـ الاجتماع قد ترؾ 
أثرا كبيرا في تكجيو الطالب طو حسيف كأغراه إلى إعادة دراسة الأدب العربي، أك بالأصح 

لعربي كتنظيـ المقاييس النقدية بعيدا عف الأحكاـ العاطفية كالآراء الشعر ا
  64المضطربة."

إف ما يحاكؿ المقالح إثباتو ىك تعددية المناحي المعرفية كالمصبات الفمسفية التي 
عممت عمى صياغة المشركع النقدم كالفمسفي عند طو حسيف، ذلؾ أف الرجؿ تباينت 

راث بكؿ دقائقو كتفاصيمو بدءا مف تأثره بابف سلٌاـ مشاربو كمناىمو مف رجكع إلى الت
كالأصمعي في قضية الانتحاؿ، ىذه القضية القديمة الجديدة، مركرا بالمعرم كاستمياـ 
فمسفتو كشكو كتشاؤمو كحتى عدميتو، ككذلؾ اعتمادا عمى ابف خمدكف في ثكرتو عمى 

رم كعمـ الاجتماع، ككصكلا المعطيات التاريخية كمحاكلة صياغتو نظرية في العمراف البش
إلى استثماره منجزات الحضارة الغربية ممثمة في المناىج الحديثة المستعممة لقراءة 
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عادة تقييميا بالاحتكاـ إلى ما جادت بو ساحة العمـ مف مناىج حديثة، لعؿ  النصكص كا 
 أىميا المنيج التاريخي كفمسفة الشؾ الديكارتي. 

حسيف إلى استثمار ابف خمدكف كقكانينو إلى تحمسو يعمؿ الأستاذ المقالح رجكع طو 
الشديد بيذه الفمسفة كبنتائجيا، يقكؿ: "مف السيؿ إثبات الأسباب التي دعت طو حسيف 
ف ىذا الإقباؿ لـ يأت عفكا أك صدفة،  عداد دراسة عنو، كا  إلى الإقباؿ عمى ابف خمدكف كا 

نما صدر عف رغبة عربية إسلامية في إيصاؿ ما انقطع م ف حكار عربي إسلامي مع كا 
تمؾ إذا ىي الميمة التي اضطمع  65أساليب البحث القائمة عمى الملاحظة المكضكعية."

طو حسيف في مشركعو التنكيرم، فيك يدفع إلى تأسيس نمكذج  -كحتى تنفيذىا -بتبميغيا 
لمثقؼ جديد،لا ينتج كعيا مطابقا بالكاقع فحسب، بؿ كسمككا كممارسة كذلؾ يستمزـ 

           تلازـ النظرية كالممارسة لدل ذلؾ المثقؼ الإصلاحي الراديكالي الذم يطمح ضركرة
 إلى فعؿ التغيير.

تتشكؿ الرؤية النقدية لو مف العديد مف القضايا الجكىرية التي ضخت خطاب النقد 
عنده، كينقاد إلى تفكيؾ البنى المؤسسة ليذا الييكؿ، كفي الكقت نفسو يحاكؿ الإمساؾ 

           لمحطات المعرفية التي ىيمنت عمى ساحة النقد العربي في زمانو، كتتدافعبأىـ ا
إلى السطح جممة مف الأحكاـ النقدية التي شممتيا المعاينة التاريخية، كمدل إسياـ الكافد 
الغربي في ضخ خطاب نقدم بديؿ كمجاكز لما كاف سائدا عمى الصعيد الكجكدم، إذ أف 

ية القديمة لـ تعد تجدم أثناء المعاينة النقدية الحديثة، يقكؿ أحد عتاقة الآليات القرائ
الدارسيف: " إف كسائؿ النقد التقميدية استنفذت طاقتيا كلـ تعد مؤىمة للإيفاء بمشركع درس 
الأعماؿ الركائية كالشعرية الآخذة بأسباب الإبداع الجديد كلا قادرة عمى النفاذ إلى أسس 

براز خصك  صياتيا البنيكية، فكانت الحاجة إلى البحث عف كسائؿ درس الإبداع فييا كا 
  66بديمة كاستدعاء ما يبدك أدعى إلى تحقيؽ الغاية المذككرة."

تعد قراءة طو حسيف الحديثة لمتراث الشعرم العربي مف إحدل القراءات المتاحة 
المخزكف لو، غير أف التٌييٌب الذم كسـ جيكد النقاد القدامى كالمحدثيف لبمكغ حمى ىذا 

عادة قراءتو مف جديد، فيك الذم يدعك  العظيـ، ىك ما حاؿ بينيـ كبيف فيمو كاستيعابو كا 
            دائما إلى تغيير عاداتنا في القراءة سيرا عمى سنٌة القدامى الذيف لـ يجدكا حرجا
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ى في الإفادة مف الآخر لإثراء مخزكنيـ، يقكؿ طو حسيف: "..كقد قامت حياتنا الحديثة عم
إحياء الأدب العربي كدرس الآداب الأكربية، كستقكـ دائما عمى ىذيف العنصريف مف 
           عناصر الحياة الخصيبة، كعمى ىذيف العنصريف نفسيما، قامت حياة العرب القدماء
أك قؿ حياة الأمة الإسلامية القديمة عمى إحياء الأدب العربي، كدرس الثقافات الأجنبية 

تمؾ العصكر، فنحف نسمؾ نفس الطريؽ التي سمكيا القدماء نقيٌـ  التي عرفتيا في
 67حضارتنا الحديثة عمى ما أقاـ القدماء عميو حضارتيـ تمؾ المزدىرة."

يؤكد طيب تيزيني أف عممية التأثير كالتأثر التي تمارسيا بعض الثقافات الإنسانية، 
أمة ثقافتيا كخصكصيتيا لا تعني بحاؿ مف الأحكاؿ الذكباف أك اليجنة، ذلؾ أف لكؿ 

المعرفية كالأنطكلكجية، كأف ىذه الفرادة كالخصكصية، إنما تنبع مف خزٌاف معرفي خاص 
تختزنو كؿ ثقافة أك أمة عمى حدة، يقكؿ: "إننا في الكقت الذم نرل فيو أف الثقافة العربية 

حدٌ كبير الإسلامية الكسيطة كالفمسفة كالعمكـ الطبيعية منيا خصكصا، قد تككٌنت إلى 
تحت تأثير الثقافات الأجنبية، فإنيا ظمٌت محتفظة بككنيا ثقافة المجتمع العربي الإسلامي 
الكسيط، إنيا لـ تكف ىجينة، كما يؤكد البعض مف المثقفيف العرب المعاصريف، ذلؾ لأف 
التأثر بعكامؿ أجنبية لا يعني إطلاقا الكقكع في كاقع )ىجيف( إذا استطاع ممثمك ىذه 

 68فات استيعاب ىذه المسألة بعمؽ."الثقا
عمى المرتكزات المعرفية كالفمسفية لكؿ  -انطلاقا مف ىذا النص –تتأسس القراءة 

أمة، مع ضركرة الإفادة بمثاقفة الآخر دكف الإحساس بتمؾ الدكنية كالصغار الذم ربما 
يتسرب إلى الذات منتقصا مف جيدىا الذاتي كالمتعدم. كلتكتسب الذات نكعا مف 
الحضكر يتعيف عمييا مجاكزة ذلؾ التراكـ المعرفي التقميدم قرائيا؛ أم بممارسة أقصى 
غايات القراءة كالحفر قصد استخراج الصكرة الحقيقية لتمؾ المدكنات الإبداعية. يقكؿ عز 
الديف إسماعيؿ: "...كىكذا تتنكع مداخؿ قراءة ىذا الشعر )الجاىمي( فتصبح فكرة القراءة 

يج الذم يفترض أنو فتح الباب لكؿ قراءة ممكنة الآف، كفيما بعد، كفي أم نفسيا ىي المن
كقت ممكف، كمف المؤكد أف ىذا التنكع في القراءات أكسب الفكر النقدم مف جية ثراء 
كغنى، كأكسب الأدب نفسو مف جية أخرل، أىمية كقيمة لـ تككنا لو مف قبؿ، عندما كاف 

طة كالمرصكدة التي كاف الشيخ المرصفي قد نقميا يدرس في ضكء البلاغة السطحية البسي
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إلينا مف كتب البلاغة القديمة لكي يعممنا كيؼ نفيـ التشبيو كالاستعارة كالكناية، كما إلى 
نيا لنقمة باىرة في حقيقة الأمر بيف البداية  ذلؾ، مف خلاؿ نص شعرم بسيط، كا 

  69ننا الراىف."المرصفية، كما انتيينا إليو في مجاؿ الدرس الأدبي في زم
ربما يجسٌد ىذا النص حالة الشرخ التي أصابت المنظكمة النقدية العربية في 
العصر الحديث، بفعؿ التراكمات الثقافية العتيقة التي مارست نكعا مف الاستلاب الفكرم 
عمى النص الإبداعي كما مارستو عمى النص النقدم، كحرمتو البكح بإمكانيات تشكؿ 

ىذا النص، كالاطمئناف إلى أحادية الدلالة المغكية البسيطة التي تطفك  الدلالة داخؿ رحـ
عمى السطح، كيجسد ىذا النص كذلؾ عممية التجاذب كالاستقطاب الحاصؿ بيف جيمي 
العممية النقدية القديمة كالحديثة كما ينجرٌ عنو لامحالة مف فكضى نقدية، تصيب الرصيد 

مقتمو، كيعتبر البعد التاريخي لمظاىرة الأدبية سببا الثقافي كالمعرفي عمى صعيد النقد في 
مف الأسباب الرئيسية في تعدد كاختلاؼ القراءات النقدية كىك الأمر الذم "يؤكد أف تعدد 
القراءة محككـ بتعدد الشركط التاريخية كتغيٌرىا مف عصر إلى عصر، كمف ثـ صفة 

" في القراءة...مف حيث ما "النسبية" التي ليس مف الضركرم أف تتناقض ك"المكضكعية
تدؿ عميو ىذه الصفة مف إمكانات محتممة لدلالات النصكص المقركءة، حيف تتعدؿ 
مراكز الثقؿ كتتغيٌر علاقات الدكاؿ، ليبرز إمكاف دلالي في "الأمامية" مزيحا غيره في 
عممية محككمة بشركط تاريخية بكؿ عصر مف ناحية، كشركط معرفية خاصة بعمميات 

لمعرفة كعلاقاتيا في أنساؽ متشابية أك متضادة داخؿ العصر مف ناحية إنتاج ا
. ىذه الشركط ىي التي ينبغي عمى الباحث كالناقد ضبطيا بشيء مف الاتزاف 70ثانية"

 كعدـ الشطط في تفعيميا مف أجؿ قراءة أم مدكٌنة ميما كانت. 
صكؿ إلى سبر كجممة الآليات التي يشتغؿ عمييا الناقد ىي التي تكرٌس مبدأ الك 

كنو الأشياء، داخؿ نظاـ المغة المتكسؿ بيا مف قبؿ المبدع، كىي التي تدفع دلالات 
النص إلى البركز كالتجمٌي كفي الكقت ذاتو تؤجؿ دلالات أخرل إلى قراءات مغايرة عف 
تمؾ التي تمت مف قبؿ، كؿ ىذا يجعؿ مف ميمة الناقد ليس البحث عف ما قالو النص، 

 و ىذا النص أك كيؼ قاؿ ىذا النص ما قالو؟إنما ما لـ يقم
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ربما يحسف بنا في ختاـ ىذه الدراسة أف نقؼ عند أىـ النتائج التي استخمصتيا 
ىذه الأخيرة، كلعؿ مف جممتيا أف المنيج النقدم الذم ارتاده طو حسيف كاف مغايرا لما 

ك المحدثيف، كأف المدكنة التراثية تـ اعتماده سابقا عند باقي النقاد العرب سكاء القدامى أ
التي اشتغؿ عمييا العميد لـ تكف مدكنة صغيرة أك ىينة في كافة مناحييا سكاء الجانب 
المعرفي أك الكـ الإبداعي الذم تمت مساءلتو، أضؼ إلى ذلؾ أف التبرـ الذم أبداه 

اطلاعو عمى  العميد مف طرؽ الدراسة النقدية لمتراث الشعرم الجاىمي إنما تأتت لو عند
الثقافة الغربية كخاصة تأثره بأعمدة الإستشراؽ الذيف بصمكه ببصمة جمية أثناء تكاجدىـ 
بالقاىرة أك عند سفره إلى فرنسا، إضافة إلى إفادتو مف الجديد عمى مستكل المناىج 
 النقدية الغربية التي عجٌت بيا الساحة النقدية إباف تكاجده بالجامعة الأىمية بالقاىرة أك
أثناء تكاجده بجامعات فرنسا، كؿ ذلؾ بكأ طو حسيف مكانة سامية في الأخذ بما عند 
الآخر مف جديد عمى مستكل الثقافة كالفكر كالنقد . كلقد أصبحت قراءة التراث النقدم كما 
يذىب جابر عصفكر عممية تاريخية متكررة كمتغيٌرة، كذلؾ مف حيث ارتباطيا بطرح 

تة في كؿ مرحمة أدبية، أك مدرسة نقدية، كمف حيث ارتباطيا متجدد لأسئمة أساسية ثاب
 في الكقت نفسو، بإجابات متغيٌرة بتغيٌر ىذه المراحؿ كالمدارس. 
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