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ذض:ن  م

"كتابة الذات" أو "سرد تندرج الكتابة السردية السير ذاتية ضمن نمط كتابي شامل هو 

وجودها وكينونتها،  الذات"، حيث تنهض هذه التجربة على مرجعية "الأنا" لترسم

 وتحكي تاريخها الشخصي في علاقته بالتاريخ الجمعي.

انصهار المعارف وتداخل الأجناس ،كان أهم منطق  ولما كانت الكتابة المعاصرة تتغيا

تقوم عليه كتابة الذات هو منطق التضايف الذي يجمع بين السيرة الذاتية بوصفها كتابة 

عن الأنا بتخومها ومرجعياتها الواقعية ومطابقتها بين ذات السارد وذات المؤلف 

 ردية مابعد الحداثية.والشخصية، والتخييل الذاتي بوصفه ركنا رئيسا في الكتابة الس



إن هذه الورقة البحثية تتناول في صميمها إشكالية التجنيس في الكتابة السردية حيث 

 يختلط التخييل الذاتي بالسيرة الذاتية ليخلق نوعا من التضايف بين الواقع والتخييل.

 ؟.إذا كان ذلك كذلك، كيف تتمايز الكتابة السيرية ، وماهي فنيات الكتابة السيرذاتية

 وماهي الحدود الفاصلة بين "الكتابة السيرية" و "التخييل الذاتي"؟

وحتى نقف عند هذه التساؤلات توسلنا بالنص السعودي الممنوع الذي أثار ضجة في  

 المجتمع الخليجي "بنات الرياض" لرجاء الصانع. 

ـ:   ضمن هذا الفهم تتنزل مداخلتي الموسومة ب

م بمزبث ذلآلآ ه بمث للآ بمخلآبت ةلآ  لآ ىبمنسحغلآت بمىبكغلآت نخ

آ   ط مسحب  بمضبهع ؤهنىزحبةهبث بمسلآب

 وتتمحور على هذا النحو:

 فنيات الكتابة والميثاق الأوطوبيوغرافي  -أولا

 جماليات التخييل الذاتي  -ثانيا

 

 

 

 

 

 



م بمزبثلآ ى بمنسحغلآت بمىبكغلآت ذلآلآ ه بمث للآ بمخلآبت ةلآ  نخ

آ                                               ط مسحب نىزحبةهبث بمسلآب  بمضبهع ؤه

     

يعمل السرد على تصوير حيوات الناس و استجلاء هوياتهم، و كذا الكشف عن  

تجاربهم الزمنية، ذلك أن مفهوم السرد هو فعل "كتابي" يصنع الوجود و يمثل تجاربه، 

بعيدا في عمق الذات، ليرسم اضطراباتها و أسرارها  طلقنيفتح آفاق الحكي الذي يو

 الدفينة.

و لما كان ذلك كذلك، اتخذ بعض صناع الكتابة من خطاب الرواية ملجأ للبوح  

عما عجزوا عن الإفصاح عنه، فكانت رواياتهم تعج بذكرياتهم وسيرهم الشخصية 

ين دفتيه الرواية أسرارهم، ليتشكل أمامنا نوع جديد من الكتابة السردية، يحمل بو

لبعض مناحي  تخييليا والسيرة الذاتية بوصفها نصا سرديا توثيقيابوصفها نصا سرديا 

الحياة "و إذا كانت الرواية و السيرة الذاتية جنسين أدبيين ينتميان إلى عائلة والذات 

السرديات، فإن نقطة الافتراق الأولى بينهما هي أن الرواية عمل فني يستند إلى 

، و أن السيرة الذاتية عمل فني يستند إلى الوقائع، و من هنا باستطاعتنا أن الخيال

نحاكم السيرة على وفق معايير الحقيقة و الصواب والأمانة التاريخية، ولا  نستطيع أن 

P0Fنفعل الشيء عينه عن الرواية إلا بحدود ضيقة"

1
P .لية يكتابة تخي و هذا يعني أن الرواية

البطل، فيما تحاول السيرة وى بنفسها بعيدا عن حياة المؤلف لأحداث و الشخصيات، تنأل

، و هذا ما هو في هذا يتطابق المؤلف مع شخصيات عمل ،الذاتية رسم الأحداث الواقعية

 يطرح إشكالا جوهريا حول الحدود و الضوابط التي تؤسس لهذين العملين الأدبيين.

                              
سعد محمد رحيم، سحر السرد، دراسات في الفنون السردية (الرواية، السيرة، و السيرة الذاتية)، أدب ما بعد الكولونيالية، أدب  1

 .77، ص 2014الاستشراق، دار نينوى للدراسات و النشر و التوزيع، سوريا، د ط، 



: ﻿ ق بلإىعىةلآىفسبقلآ:ؤى لثبةت ى بمنلآجب  قهلآبث بم

أهمية بالغة ضمن المنظومة السردية  Autobiographieتتخذ السيرة الذاتية  

(رواية، قصة، مسرحية)، ذلك أنها تعد نوعا كتابيا جديدا خط لنفسه مسارا و توجها 

و ذكرياته بطريقة تختلف واحدا ذاع صيته عند الروائيين ممن تلهف للكتابة عن ذاته 

التي تربطها علاقة  عن الأنا المتكملةكال الكتابة عن الكتابة الروائية، فهي من أبرز أش

"لذلك نجد  أقل وضوحا وتحديدا، ما جعل مصطلح "السيرة الذاتية" مع السرد، قوية

"مش" يبدو مترددا في ضبط تعريف محدد لفن السيرة الذاتية، حيث يقول: "يمكن 

: Autobiographieتعريفها بواسطة تلخيص ما يدل على مصطلح السيرة الذاتية 

Auto."(P1F) بواسطة الشخص نفسه (Bios) لحياة شخص (graphieوصف (

2 

و من جهة ثانية، عرف هذا المصطلح في النقد الحديث استعمالا مضطربا  

المصطلحية التي وقع الزئبقي، حيث لاحظت (ميري سوكالالك) الفوضى  هبسبب مفهوم

ح وفقا لمقاييسه فيها مصطلح السيرة الذاتية حيث "وظف كل دارس هذا المصطل

الخاصة أو وفقا للدلالة التي قام بتعيينها هو لهذا المصطلح... لذلك يحتوي هذا الكم من 

الكتابات العلمية على شهادات متناقضة حول ماهية المفهوم الذي يشكل السيرة الذاتية 

P2Fالجيدة".

3 

إن هذا التداخل و الاضطراب المصطلحيين جعل من استخدام السيرة الذاتية  

تعبيرا عن مذكرات أو اعترافات أو قصص حياة، كما هو الحال في القرن الثامن 

عشر، وهذا ما استوجب ضرورة وضع شروط لكتابة السيرة الذاتية حيث حدد الناقد 

تعريفا للسيرة الذاتية بوصفها "قصة ارتدادية  Philipe le jeuneالفرنسي فيليب لوجون

                              
 .12ص  ،2013، 1المغرب، لبنان ،ط المركز الثقافي العربي،معيض الغامدي، كتابة الذات (دراسات في السيرة الذاتية)،صالح  2
 .12المرجع نفسه، ص 3



الخاص مركزا حديثه في حياته الفردية وبوجه نثرية يروي فيها شخص واقعي وجوده 

P3Fخاص في تاريخ شخصيته".

4 

الذي تتوخاه السيرة الذاتية من هذا المنطلق هو الحديث عن أنا المتكلم،  فالشرط 

ـ "الشكل النحوي و لاستعمال الضمير "أنا" إلا أنه رغم أن تكشف السيرة الذاتية منوط ب

P4Fثالث"يمكن كشفها بواسطة الشخص الثاني أو ال

5 

، أي من خلال الشخصيات بمعنى يمكن الكشف عن "الأنا" من خلال الآخر 

قد تضيء مساحات الأنا من خلال وصفها وتصويرها، و الحديث عنها  يتالأخرى ال

 حتى من خلال تعدد علاقاتها.و

من هذا، وضع فيليب لوجون جملة من المعايير التي تسمح بتحديد و انطلاقا  

(المؤلف) بالهيئات الأخرى داخل الرواية، و من هنا تتحدد هوية  علاقة مقدم البلاغ

السيرة من ثلاثة فصول: المؤلف، السارد و الشخصيات، السارد و الشخصيات يمثلان 

الصوت الداخلي للنص، و الإعلان أو الموضوع يمثل على حافة النص باسم صاحب 

P5Fير ذاتي"البلاغ (المؤلف)، وقد أشار إلى هذا المرجع الميثاق الس

6
P. 

استنادا لما سبق، تكون السيرة الذاتية مقاما للبوح والاعتراف، وتصريحا صادقا  

بحقائق تخص حياة المؤلف، و ترتبط به ارتباطا وثيقا ومن هنا كانت الكتابة السيرية، 

ذلك اللون الذي "ينهض من حيث المرجعية على "أنا" بعينها، لها وجودها المشخص، 

                              
، ص 1994، 1فيليب لوجون، السيرة الذاتية (الميثاق و التاريخ الأدبي)، ترجمة و تقديم عمر حلي، المركز الثقافي العربي، المغرب، ط 4

22. 
5Hocine Khemri, le roman arabe et la modernité, structures temporelles romanesque, alalmaia, 2011, p 99. 
6Ibid, p 100. 



تها المميزة ومنجزها المعروف، وهذه "الأنا" تحكي تاريخها كيانها الحي وهويو

P6Fالشخصي في خضم تاريخ جمعي تتحرك في إطاره وتتشكل ضمن إيقاعه ونبضه".

7 

اختار لوجون أن يضع مجموعة من الشروط التي تضبط الفوضى المصطلحية  

قول: "لقد الإشكال المعرفي الحاصل بين الرواية و السيرة الذاتية، و في هذا الصدد يو

مثل استهواني مصطلح ميثاق السيرة الذاتية (...) لأن الميثاق يثير صورا خرافية 

فيها ريشتنا في دمنا من أجل بيع الروح، في حين  غمسنالمواثيق مع الشيطان التي 

يحيل العقد على دلالة أكثر نثرية... إن مصطلح عقد يستتبع ويفترض وجود قواعد 

بين المؤلفين و القراء بحضور الكاتب معترف بها لاتفاق مشترك وصريحة، ثابتة 

الشرعي الذي يتم التوقيع عنده على نفس العقد، و في نفس الوقت و هو أمر لا يشبه 

في شيء واقع الأدب"، إذن آثر لوجون مصطلح ميثاق رغم صوريته و خرافية دلالته 

P7Fعلى مصطلح عقد

8
P .الذي يشترط ضوابط وقواعد معينة 

حدودا للسيرة الذاتية من خلال تحديد مفهوم قار و ناجز صاحب الميثاق ع وض 

P8Fلها، ويعرض هذا ضمن أربعة أصناف أو عناصر مختلفة يدرجها على هذا النحو:

9 

ت: .1 م بممف ل  ص

 حكي  . أ

 نثري . ب

ق .2 نعسى ظىع بم نى  : حياة فردية و تاريخ شخصية معينة.بم

ف .3 إم ن ظغلآت بم : تطابق المؤلف (الذي يحيل اسمه إلى شخصية واقعية) ى

 السارد.و

                              
 .09، ص 2004، 1خليل الشيخ، السيرة و المتخيل (قراءات في نماذج عربية معاصرة)، دار أزمنة للنشر و التوزيع، عمان، ط 7
 .13لوجون، السيرة الذاتية، الميثاق و التاريخ الأدبي، ص فيليب  8
 .23-22، ص ص المرجع نفسه 9



ظغلآت بمشبسر:  .4  ى

 تطابق السارد و الشخصية الرئيسية. . أ

 عادي للحكي.منظور است . ب

و هذه الشروط من شأنها ضبط النص و تحديد معالمه، و التفريق بين الرواية  

 قعية.بتخومها و عنصرها التخييلي، و السيرة الذاتية بمرجعياتها الوا

و السيرة الذاتية من منظور فيليب بوجون هي التي تتوفر فيها الشروط السابقة،  

هذا يعني أن غياب شرط من هذه الشروط في كتابة ما يحدد لنا نوعها، و هذا ما أكده و

P9Fالأنواع:خلال لائحة الشروط غير المحققة حسب  لوجون من

10 

 )2المذكرات ( •

 أ) 4السيرة ( •

 )3الرواية الشخصية ( •

 ب) 1قصيدة السيرة الذاتية ( •

 ب). 4أو  1الرسم الذاتي أو المقالة ( •

من هنا تتضح لنا المعالم الكبرى لميثاق لوجون حيث تعمل مجموعة من  

 السيرة الذاتية الروائية، الشروط على وضع حدود فاصلة بين رواية السيرة الذاتية،

العقد الذي يبرمه، و الذي يعطي  و الأمر يتوقف على الميثاق أو الرواية السير ذاتية...

للتخييل مكانة رئيسية في الكثير من السير الذاتية "وميثاق السيرة الذاتية هو عقد يبرمه 

الكاتب مع قارئه عندما يعلن الكاتب في نصه بطريقة مباشرة أو غير مباشرة عن 

ة كما نعلم، قصده لكتابة سيرته الذاتية، و يتخذ هذا الإعلان أو التصريح أشكالا متعدد

مثل تطابق اسم المؤلف مع اسم البطل، ووجود كلمة مثل سيرة ذاتية في العنوان أو 

                              
 .23، ص فيليب لوجون، السيرة الذاتية 10 



أو تصريح الكاتب في المقدمة أو في النص بأنه يكتب لسبب أو لآخر  على الغلاف،

 سيرته الذاتية...الخ.

دور وفي هذا إشارة لمقصدية الكاتب و ما يرمي إليه من خلال هذا النص دون إغفال 

 القارئ و تأويلاته.

تأسيسا على ما قدمه فيليب لوجون من معايير تحدد النص السير ذاتي و التي 

مح تنطلق من كونه نصا نثريا ارتداديا يعبر عن حياة الفرد و خصوصيته ويرسم ملا

طالشخصيات المحيطة به، كانت " P10Fةهبث بمسلآب

11
P الإجناسية"، " نصا إشكاليا يثير معضلة"

 الرواية و السيرة معا. حيث يقترب النص من

ولعل ذلك مرده الطريقة المعتمدة في سرد الأحداث على شكل رسائل الكترونية  

كانت في مثابة اعترافات أسبوعية "رسالة كل جمعة" أو سلسلة فضائحية في شكل 

 .11/2/2005لتنتهي بآخر إيميل  13/2/2004من  قطلنلكترونية تإرسالة  مسينخ

ياض" بما تقدمه من أحداث وحقائق أن تثير ضجة في هكذا حاولت "بنات الر 

المجتمع السعودي الذي أشعل مواقع التواصل الاجتماعي بنقاشات حادة بين مؤيد 

حيث عرف يوم السبت نوعا من الجدل الجامعي والمجتمعي حول قصص رافض، و

ئهن حفاظا على خصوصيتهن الصديقات، والتي كانت قصصا حقيقية رغم تغيير أسما

ه اتهن".. وحي نهى  � ل ه  ه؛ ىلإ نهى ي  نصبىست ؤ ه  إب رى لثبةت سشباملآ ثحس ىلإهلآ كر ةرؤث قلآ 

ف  م خلآعت" ؤى ىسبآ بمصنش قكر أجسث ثخسلآ م" ؤى "خلآعت" ؤى "سبح م "سبح ع ثغلآص خبملآب ثخث 

                              
 ، في مدينة الرياض .  1981طبيبة أسنان ،مولودة عام  ، عبد االله الصانعللشابة رجاء  رواية بنات الرياض 11

مجتمع الخليجي وقد ترجمت إلى أربعين لغة. وعدت من الروايات الممنوعة في ال.2006، 4دار الساقي ، بيروت، طمنشورات الرواية من 
 ومحاولتها مناقشة قضايا المرأة والحب والزواج والجنس... لبعض الظواهر والطابوهات المسكوت عنها في هذا المجتمع. نقدهابسبب 



ط  ﻿ لآثغبس نب  نمخ؛ ة عب غمي بمغلآص ىبم آ ؛خقب ه بلإشنب ن لجلآس  نع ثفلآلآس بم ه بلإخربج  ن م  بمكملآ

ق بمسىبلآت  ت"نع ضر ه مزىغت بمخكلآك ن ف  ذق ﻿ لآ P11Fى

12
P. 

 

 

 

م بمزبثلآ  ذلآلآ  جبهلآب: حنبملآبث بمث

ي: -1 ق بمكسبالآ بمشسر نلآجب  بم

تمثل "بنات الرياض" نصا روائيا يحكي قصة أربع صديقات "قمرة، ميشال،  

سديم، لميس" و ترصد قصصهن عن الحب و الجنس و الزواج، و عن أحاسيسهن و 

خلفها الشعور "بالحب" في مجتمع لا يرى فيه إلا بعين الاغتراب و يعقد النقص التي 

الممنوع و القيد، كما تطرق النص إلى سرد الخفي لا المعلن في المجتمع والعنف 

الخليجي الذي يضطهد المرأة و يراقب أنفاسها و أحاسيسها تحت مبررات و ذرائع 

ن فصلا أو رسالة الكترونية" دينية، حيث تكونت الرواية من "خمسيوو عقدية  مجتمعية

وية تسمي نفسها "موا" أحداث قصص صديقاتها الأربع العاطفية و اتسرد فيها ر

الزوجية و الحياتية عموما التي تغطي ما يقرب من ست سنوات من حياتهن، يسبقها 

 وأدعوة من الكاتبة للقراء الراغبين في تلقي رسائلها و التفاعل معها و تعقبها خاتمة 

، و كل فصل من هذه الفصول أو الرسائل يتكون من المكونات المنتظمة اكاستدر

 الرئيسية الآتية:

 موضوع الرسالة. .1

                              
 .2، ص عبد االله الصانع، بنات الرياضرجاء  12



 مقدمة مقتبسة. .2

 مقدمة سير ذاتية خاصة بالرواية. .3

P12Fمتن الرسالة الالكترونية التي تروي فيها أحداث الرواية الأساسية". .4

13 

أو زيف أو تصنع، تحاول "بنات الرياض" أن ترسم تخوم الواقع دون حجب  

للكشف عن أسرار و خبايا الصديقات الأربع، و التدقيق في مساحات خاصة مظلمة 

 عشنها في تجربة الحب و الزواج.

أنه نص سردي تخييلي  ناليؤكد لإن أول عقد قرائي يبرمه هذا النص مع قارئه،  

للقراء  هو كلمة تحديد جنسه الأدبي التي وردت على غلاف هذا العمل، و الذي يحسم

هذا بالإضافة إلى أسلوب السرد و الوصف و الحوار الذي  بمسىبلآت"طبيعة جنسه و هي "

ه(الداخلي انتهجه هذا النص في سرد الأحداث و تصويرها للقارئ كما هو بنوعي

وسرد يوميات  وقائع حياة راشد مع قمرة في حديث موا عنالحال  والخارجي) كما هو

 :حياتهما بعد الزواج

نب لآكىن ةه سبصر ملآش "  ه  ظخ مهب ؤ ه بث غىرث كنست هقشىب غمي خلآبثىب بمحرلآرت؛ ةغر ؤ

ه كنست كبرست  ل ل؛ من ث ه زم ن لجس  نب ؤ ه بمسىحت بمثلآ بكثخنث خلآبثه قحإت؛ ى ئه ن آ  نحسر خلآب

ه غكمىب ئمي  ن ة  نبث ثثشس لم ه عمث بم ي لآسر قلآ زوهىب؛ ى ئ غمي ثشنلآت ثضسقبثه ةبشنىب بمز

م: سىحلآ ب لسوهلآ؛ لآةفلآ لآعقصهلآ...كمةىب بمىح  P13F14"مملآ ؤخةه لآ

ذسىحىب وكذلك في وصفها لحجاب قمرة و تذمر راشد منها:   ي غهر  لبهث ثسثر "

نضرس  ي؛ خثي مةبشىب وزب ؤضةخ ةغر قثست  ة ؤشىر ؤى سنبر نع خحب ق جلآبةىب  � قى نغعقب عىلآ

ه ثحسخلآ ل ثثغنرلآ لإه م ةبكلآ بمخسلآنء  نج �ةش غبرلآت  ن ه  نب ثمةشلآ هلآ كربن بسغبج مسبصر؛ ملآص 
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ت نةىرم �ةش بم ن ل  !ؤضركبالآ ةىزه بم نغ نب ؤعمع  ﻿ ىبمرثىب  !ى ثشإملآهلآ ملآص  ه كنست ى ل ن من ثث

﻿سغبج ى بمثىثس مري سبصر..." نضرس ب ة  ه بشثلآغب P14Fن

15 

مع ما يحمله هذا النص من سرد و حوار تضعه في خانة الرواية، إلا أنه في  

لازمة التي تمكنه من إحداث الجلبة عمومه كان بعيدا عن الفنية الفائقة أو الشعرية ال

عند النقاد... و ربما هذا الذي يعد عيبا فنيا عند الروائي المتمرس أو الناقد الحذق كان 

 منه نصا قريبا من القراء على اختلاف مستوياتهم القرائية.دفعا قويا ليجعل 

فقد ابتعد النص عن أي جمالية أو رمزية، إضافة إلى العثرات اللغوية و  

و  وجمالياالتي أسهمت بشكل كبير في إضعافه فنيا وحتى الإنجليزية ستعمال الدارجةا

 :باعتراف صاحبته

ي "  ي؛ ىمر نهز ضفس ق ى خةت ثخث  ه؛ خةه قى ة بمنضسكع خةثلآ ة ةىزب بلإشمى لث ؤهب ؤ

ت ه ضسكغثلآ كرلآن P15F".نب لآجةث ؤ

16 

ورغم هذا الأسلوب إلا أن هذا النص الإشكالي الممنوع كان قريبا من القارئ  

بوصفه مقاما للبوح و الكشف عن جملة من الطابوهات في المجتمع السعودي...فما 

حققته "بنات الرياض" هو وقوف الذات في مقامات للبوح و التكشف، و هي عارية من 

 البوح و الإثارة. أي سلطة أو قاعدة أو قانون...عارية إلا من

ق بمكسبالآ بمشلآس زبثلآ: -2 نلآجب  بم

إن أول إيهام بمقام السيرة الذاتية في نص "بنات الرياض" هو العنوان نفسه، ذلك  

واعية، يحيل إلى مكان حقيقي، يثير فضول القارئ متعمدة و  أنه مختار بطريقة 

 ويوهمه بحقيقة الأحداث.
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ن فصولها عن العنوان الأنسب لهذا و بالرغم من تساؤل الساردة في موضع م 

ه ؤشنلآه ؤى رغبة في مشاركتها لهذا الاختيار في قولها: العمل  و ال ه غمي ؤ نبزب ثكثسخى "

�ث  نشمش آ  م ؤشنب نج م؛  ف ةإ نغس ه جبهلآىنب  نثلآ لم ه  ن ه  لى ن لهث ؤقلس قلآ بشن  بشنلآىبء 

ه؛  ة؛ رهلآب بمخس لثى ن ة بلأه؛ بمكرس بم ذملآحلآت: فسةت بلإلآبن؛ رسى ه بم ظب ط بمقثبث؛ حسح سن ةغ

م ؤشنلآىب:  بمهرن... و

نع بمسلآخ  ه  ظخثء ؤسةع ةهبثء زوة ه ضرلآكبثلآء شلآست ى بهق م غ م غبةجت؛  ؛سشبا سشبا

نقسء س ه بم ظىملآ؛ ؤلآ ه ق ه ضرلآكبثلآ؛ ؤةخج غ مقثص غ ت..." شبا ه ضرلآك P16Fن

17
P  إلا أن اختيارها

وقع على "بنات الرياض" لإيهام القارئ أن النص مرتبط بكل فتاة، ثم تحديد مكان 

الأحداث (الرياض) للتشديد على إيهام القارئ بحقيقة الأحداث و ارتباطها تخصيصا 

 "الرياض". بنات  ببنات السعودية و بالضبط

المتكلم تبرز من من جهة أخرى، ركز النص على مقدمات سير ذاتية بضمير  

خلالها الساردة مواقفها و تفصح عن هويتها، ففي بداية كل فصل كانت تقتحم الأحداث 

أو تسبقها بمقدمة ما تعبر عن حضورها اللازم في الأحداث بوصفها جزءا لا يتجزأ 

منها... و من هنا تحاول الساردة أن توهم القارئ بحقيقة الأحداث وبحضورها طرفا 

 والأمثلة على ذلك كثيرة: و مشاركا فاعلا

ة بمشىسبث   ذ نخملآت ى ؤض ظباخ بم لةس بمق نع ؤ نىغر  شلآربثلآ أهشبثلآ شبرثلآ؛ ؤهثن غمي 

م؛ وى ىبكع  ذلآب نب لآضىسه مه بم ن لن  نه م  ل ة م لن ئمي غبمن وى ؤكس نىب" ثهكم لن " نخرجث بمصةبةلآت؛ 

لبقلآت مكسبآت بمخ ه لآحر قلآ هقشه بمحسؤت بم ن م  ل ﻿ هغلآص قلآه (...) م كلآكت غبسلآت غمي هغلآصه ى 

�سن  نع بمضةس بم ت  ل بمخكلآك م غمي ثم نعمىةت ممخضى نجبةست بم ضقخبث بلإهثسهث؛ ى بم

نحهىهت". نشبلآسثلآ قلآ وزه بمثحسةت بم P17Fم

18 
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هذا إضافة إلى إشراك القراء عبر شبكات الانترنت حيث استعملت الساردة هذه  

بين الرسائل أو فصول  للربط ةستخدمها الكاتبتالمقدمات بوصفها" وسيلة أو تقنية جيدة 

الرواية لإنتاج نص روائي متماسك إلى حد معقول، كما أنها تكسب النص حيوية معينة 

عندما تدخل قراءة رسائلها المتخيلين طرفا في كتابة رسائلها البريدية و تحاورهم 

تستشريهم حول مجرى أحداث القصة و مضامينها و أساليبها بل أن حتى نشرها و

P18Fالرواية كان استجابة لرغبة أحد قرائها".للرسائل بصيغة 

19 

ها من العالم الافتراضي ووضعت تعليقاتهم ءفقد أشركت الساردة أصدقا 

 اقتراحاتهم لتكون جزءا من روايتها تقول في ردها على أحد أصدقائها:و

نهىست لآهثكرهلآ قلآه مثغضةلآ مةهبث   نرلآهت بم ه بم ن � وى ئلآنلآم ولآجن  لهلآ قغ ظخ نب ؤ "

ط  م لآغسقىب بلإخ بمسلآب ﻿؛ و نبسى ة  نلآش؛ خةلآةت بمكم نلآش؛ ؤغهلآ م ذضلآت ث نبملآ مص بمةرى؛ ى ئو

 ﻿ نلآش ى منلآش قكع...ةش  ه م ه غ لى ف لآ ل لآب ؤخ ولآجن؛ ئلآنلآملآ بملآىن شى ﻿ لآىن ه ىسبالآء ى ن

م..." م غملآهب لآب ؤةى ولآجن لآب غش P19Fثسغ

20 

 كما كانت ترد على انتقادات القراء و تبرر لهم و تعيش معها أحداث هذه 

لا غير أن انصهارها في الأحداث جعلها جزءا ، الرواية السيرية، لتجعلها حاضرا لهم 

نإشبت منها تقول موايتجزأ  م ىبخرت ؤسي قلآىب؛ ؤسي زبثلآ ى  ل ه ضرلآكبثلآ قكضت  ة غ لث : شإ

ي  ه بمز ه بمسن ي لآنثض ؤغنبس بمشحلآهبث؛ غ ه بمز ه بمشح ه ضرلآكبثلآ؛ غ ة غ لث نإشبثلآ؛ شإ ل

�ث؛ غ نخ لمثه ؤغنرت بم ه ؤ ه بمسفةبث ى ولآ ةنىروب ثزةخ؛ غ ﻿ ثقثخ؛ غ ة بمثلآ  ه بلإةىب

ه حرسبهىب  لةسي ى غ نكةست بمسهسبهت بم آ ة ه ةفلآس ؤشنب ف بمصىلآربث رق ﻿ ف أ ﻿ ه أ بمشىر؛ ىغ

P20Fبمثكبملآر".

21 
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إن هذا التعالق بين "موا" و صديقاتها يؤكد الجانب السير ذاتي في هذا النص  

إليه قراؤها  نتبهايات وهو الأمر الذي حيث إن شخصيتها تتماهى مع باقي الشخص

 الافتراضيون ، فأطلقوا العنان لتأويلاتهم حول حقيقة شخصية "موا".

 وقد ردت "موا" عليهم: 

لث ثقبحاهلآ   نب بهق م  ه كرسبث بمهبش غمي بمسةع ى بمثخملآ ف ةإ لجلآست  !"ؤغثس م  سشبا

ه  ة غهى لث ه ئخري بمقثلآبث بلإسةع بممىبثلآ ؤ لى م ؤ ه وىلآثلآ بمخكلآكلآت؛ ى و ىضمثهلآ ثشإمهلآ غ

"...﻿ نب  �ثء ىم P21Fقلآ وزه بلالآنلآ

22 

ولئن كانت كل رسالة مشفوعة بمقدمة سيرية تحقق هذا الميثاق السير ذاتي، فإن  

لت على تأكيد هذا خاتمة هذا النص هي الأخرى أوصلتنا إلى النتيجة نفسها، حيث عم

عن كتابة سيرتهن عن ردود أفعالهن المسار، من خلال الحديث عن رأي الصديقات 

عد نشر أسرارهن في هذه السلسلة الفضائحية و جاءت الخاتمة بعنوان "بيني بالمتباينة 

 بينك" و جاء فيها:و

ه من ؤ"جبسث   �كثىب ةلآ ئ ه بمثصىلآس ةىب... هكنست غملآ ىوررثهلآ ةكعع غ شرلآن من كعع غ

لهىب قبحإثهلآ قلآ ؤخر بلإلآبن ةغر ئلآنلآملآ بمثبشع ى  نصبغسوب قلآ ةربلآت بلإنس... م ه  ثقضخ ملآ غ

لهرب (...) مثىهاثلآ غمي  ه  ن نلآش...بثضمث ةلآ ةغر بلالآنلآم بمسبةع  ه ةىرلآت جنلآهت... م �جى بمج

ت..." �ث بمحسلآا P22Fقلست بلالآنلآ

23 

أرادت توضيح حقيقة هذه  رغم هذا التباين في آراء صديقاتها، إلا أن الساردة 

الأحداث وواقعيتىها، و زادت من تأكيدها بجملة من الاستشهادات و التناصات من 

 .قصائد لنزار قباني و أغاني لأم كلثوم، و ذكرى... توزعت على كامل النص
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و من هنا، جاء هذا النص سردا للذات و كتابه تخيلية عن الذات في علاقتها بالآخر، 

" نوع من كتابة التخييل الذاتي... و هذا الأخير لم يكن إلا توقيعا آخر إن "بنات الرياض

للحضور و التواجد الذي تؤكده الذات و تحاول فرضه بشتى الطرق، كما تحاول 

الاندماج من خلال كل الشخصيات التي أسهمت في تكوين الذات بما هي دعائم 

 توقعاتها، ها ورسمت حياتها،ووسائط أثرت التجربة الكتابية وصنعت هوية "موا" وكيان

 طموحاتها كذلك :وعقدها، 

ل بمقثلآبث" ه ؤىما ن م حغمهلآ  ن لب نبشلآ قلآ كضض ضرلآكبثلآ عىبم غبن  ه بهف ف ةإ بممىبثلآ  ؤغثس

ه: نبزب لآسر نب  نب ه ث ة ؤةرب لآغسق إ بمكم نلآصلآم ؤسلآر خةب لآنم ة قلآضم ى  م خ � لآخهى  ؛نج ؤسلآر سح

نجم سغبلآت قسبش مشرلآن  �كثهب ةغر بمسىبج فهلآت ى كىلآت ؤسلآر ؤ؛ غملآ ى لآسغبهلآ  ه غ لى ه ث

نب  ل ه سبصر؛ ؤخةىن  ن م كنست  م عق نج آ  ﻿ ؤضخب نهه ؤعقب ق  ه ؤسس �كت هسبس ةمنلآش؛ ى ؤ م غ نج

نهه". م لإهىن حسآ  لىهىن ؤعقبملآ ة نحسر  P23Fؤخةه؛ ملآش م

24
P  

"بنات الرياض" رواية سيرية تندرج ضمن كتابة الذات أو سرد الذات  هكذا تكون     

ى مرجعية الأنا ممثلة في "موا" بما تحمله من صفات و أفكار و هواجس حيث تقوم عل

خر ممثلا في صديقاتها بطلات هذا العمل، فهي كذلك أشبه وبين الآإيديولوجيات، و

بسيرة ذاتية مركبة من شخصيات و عقليات و نفسيات متباينة، و من هنا كان السرد 

الذاتي هو الإطار العام الذي يشتغل ضمنه هذا النص "فالخطاب السير ذاتي هو 

استراتيجية الانحراف بالأساس فعل كلامي تعريفي، نابع من الذات و عائد إليها، و ما 

عنها إلى سواها إلا صورة من صور المراوغة، التي تنتهي دائما بالعودة مجددا إلى 

P24Fتسليط الأضواء عليها"والبوتقة الذاتية 

25
P بنات الرياض" على  ومن هذا المنطلق اشتغلت"
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تمثلها "موا" و هي تتبادل الحوار مع أصدقائها الافتراضيين على التي  مرجعية الأنا

 كة الانترنت و تحاول محاورتهم ومجادلتهم في قضايا إشكالية في المجتمع الخليجي.شب

 

 

  

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

  


