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  وعـرفـانشكر كلمة
 

ودوام الصحة   وفضله نـعمته على وتعالى سبحانـه الشكر لله و الحمـد

 .والعافيــة

زيي   "ةالمشرف ةالأستاذ لىإالعرفـان   وخالص الشكر بجزيل نتقدم

واللصاائ   كل المساعدات  وعلىا وصبرهالحسي توجــيهه" حفيظة

 .ها للا لإنجاز هذه المذكرةتالقيمة التي قدم

 لجلة   عضااأ  ىإلالجزيل والللاا الجميل   بالشكر نتقدم كما

. الملاقشة الذيي قبلوا ملاقشة هذا العمل

 

 

 

 



 

 
 

أهدي عملي هذا خالصا لوجه الله تعالى،راجية مله أن يتقبله ملي  

و يجعله في صحيفة أعمالي  

إلى أعز اللاس و أقربهم إلي والدتي العزيزة و والدي العزيز  
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في تسيير سفيلة البحث حتى ترسو على هذه الصورة  

إلى الكتكوتة الصغيرة مريومة حفظها الله و رعاها مريم  

إلى كامل الأسرة مي إخوة و أخوات و إلى مي ساندني  

و ساعدني و لو بكلمة معلوية  

   إلى كل مي تملوا للا اللجاا و رحلوا علا ببرواحهم رحمهم الله  
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كاف المسرح وما يزاؿ ىو النّقطة الّتي يبدأ منيا عادة انطلاؽ الشّرارة نحو الثقافة       
ليذا , ويبقى المسرح مف أىـ الفنوف وأقدميا, والتطور والمساعدة في تطوير المجتمعات

وقد نشأ في كنؼ , يطمؽ عميو أبو الفنوف, بحيث وجػد منذ زمف الرّوماف والإغريؽ
وتعػػػود بدايتػو الأولى للإغريؽ والمصريّيف , الطّقوس الدينية والمعابد وكذلؾ الأساطيػػر

وتطوّر المسرح حسب البيئات المختمفة ومرّ بمػراحؿ عديػػدة حتى أقيػػـ لو دور , القدامى
, التمثيػؿ الحالي, ما لبث أف أصبػح فنّا جميلا يرفّو بو الإنساف عف نفسو بؿ تخطّى ذلؾ

ومع , و قػػد جاىد فيػػػو الكتّاب والممثّموف والمخرجوف عمى اكتشاؼ نواحي الجماؿ فيو
القائمة عمى تطوير ىذا الفف الأدبي الرّاقي وضمف إزالة الحدود التّقميدية بينو وبيف  الجيػود

حيث , الفنوف الأدبية الأخرى كالقصّػة و الروايػة اتّجو إلى استعماؿ تقنياتيـ مثػػؿ السرد
.  برز نػوع جديػد يػمزج بيػف المسرح والسّػرد ويبيف أثر التداخؿ بينيما 

     ىػػذا النّػػوع الجديػػػد تجسيػػد لظاىرة كتابة المسرح بتقنيّػػات السّػػػرد نوعػا قائما بذاتو 
استفاد مػػػف خلاؿ تجربتو الطػّويمة في الكتابة , في كتابات الروائي عز الديف جلاوجي

وقد أخذت ىذه الظػّاىرة عنػػده مصطمح , الإبداعيّػػػة المتنوعة الأشكاؿ والموضوعات
وحدّد الآليات الػّتي مف خلاليػػا يتّـ تسريد , المسردية الػّذي وضع لو مفيوما خاصّا بو

.   النّص المسرحي ليصبح نصّا أدبيا إبداعيّػػا قابػػػلا لمقراءة, وفي الآف ذاتو قابلا لمتّمثيؿ 

بالمسردية في مسرح عز الدّيػػف جػػلاوجػي "      وقد جاء عنػػػواف  بحثنػػػا موسوما 
بقصد البحث في ىذه الظاىرة الجديدة المسرديّػة و نفيػـ "أحلاـ الغوؿ الكبير أنموذجا

معناىا وأىدافيا الرّامية إلييا , ويعدّ جلاوجي رائد ىذه الكتابػػة الجديدة فػػي الوطػػػف 
و مسرديّة أحلاـ الغوؿ الكبير واحدة مف مجموعة النصوص المسردية الّتي قدّميا , العربي

حيث تػػدور أحداثيا حػػػوؿ كرسػػػي الحكـ الػّػذي يتمسؾ بو ,الأديب عز الديف جلاوجػي
وقد قسّـ جلاوجي ىػػػذه , الحاكـ الظالـ والرّعية الّذيف تّـ تعبيدىـ بكؿّ الطرؽ واستغفاليـ
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الأوؿ بمقطع  (مشيد)ويستيّؿ الدفتر , كؿّ دفتر لػػو عنوانو, المسرديّة إلػى تسعة دفػاتر
سردي يسرد فيو حاؿ الزعيـ وكيؼ يجمس إلػػى عرشو حزينػػا كئيبا ولا يوجد شيء يغيّػػر 
مزاجػػػػو ويسر خاطره, إضافة إلى الحرّاس الػّذيف عمى جانبيو كأنّيما تماثيؿ قدت مف 

. حجر

فما مػدى ,    وقد تراودنا تسػػػاؤلات متعددة في ضوء ىذه الظاىرة الأدبيّػػػة الجديدة
نجاحيا في كسر حاجز التقميد و القيود الكلاسيكية ؟ و أيػػف تتمظير ملامح الجدة فػي  

ىذه الظّاىػػرة ؟ لماذا اختار جلاوجي السّػرد؟ 

  مصطمح المسردية لا يزاؿ موضوع حديث الولادة مقارنة مع فنوف الأدب الأخرى 
ليذا لا توجد دراسات أكاديمية عميو , و حتى و إف كانت ىناؾ دراسات في أعماؿ 

الكاتب عز الديف جلاوجي جزائريا و عربيا و ممكف حتى عالميا , و ممكف في مجلات 
. و مقالات أشارت إلى ىذا المولود 

      ولرفع ىذا الغموض والإبياـ والإجابة عف ىػػذه التساؤلات اقتضت الضرورة أف 
نسير في بحثنا ىػذا وفؽ منيػج تاريخي, بحيث تتبعنا الإرىاصات الأولى لنشأة المسرح و 

والمنيج , تطوّره عبر الزمف ليعطينػا اليوـ ىذا الموضوع الجديػد الّذي نحف بصد دراستو
الاجتماعي الػّذي يوافؽ مواضيع المسرديّػات, ووفقا ليذا قسمنػا بحثنا ىذا إلى مقدمػػة و 

: مدخؿ وفصميف وخاتمة عمى النحو الآتػػي 

نشػػأة المسرح عند  الغرب وعند  ,      تطرقنا فػػي المدخؿ إلػػى مفاىيـ ومصطمحات
ّـ يميػػو الفصؿ الأوّؿ بحيػث تحدّثنػػػا فيػػػػو عمػى نشأة المسرح الجزائػري وتطوّره , العرب, ث

الكتابة المسرحية عند جلاوجي والآليػة الّتي اعتمد , المراحؿ التي مرّ بيا, أىـ الأعلاـ
عمييا, والفصؿ الثاني وىو فصؿ تطبيقي تمت فيو دراسة المسردية مف حيث صور السرد 
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 ), و كذلؾ مف خلاؿ التشكيؿ الفني  (الافتتاحية ,الوصؼ , الحوار  )في المسردية 
 . , بالإضافة إلى ممخص المسردية (الشخصيات , الزماف , المكاف 

    والخاتمة رصدنا فييػا أىػـ النتػائج الّتػي توصّمنا إلييا بعد دراسة الموضػػوع ومف بيف 
الأسباب الدافعة لاختيار ىذا الموضوع ميولنا إلى المسرح وكشؼ خباياه ومواضيعو 

وما أحدثو في نفوسنا منذ الصغر مف فضػوؿ حوؿ ما يعرضو مف , اليادفة الّتي يعالجيا
مشاىد سواء في التمفاز أو المدارس واليدؼ السامي مف المسرح وىو زرع القيـ والأخلاؽ 

صلاح المجتمعػات مف تفشي الآفػّػات و , الكريمة وتربية الأطفاؿ عمى ما ىػو مفيد وا 
... أمراض كالسرقة  والغش والمخدرات 

:      و مف  أىـ المراجع المعتمدة في بحثنا  ىذا تتمثؿ في 

. ػ مسردية أحلاـ الغوؿ الكبير 

.  ػ المسرح الجزائري النشأة و التطور لأحمد بيوض 

.  ػ المسرح في الجزائر لصالح لمباركية 

.  ػ النص المسرحي في الجزائر لعو الديف جلاوجي 

   و قد صاحبتنا صعوبات عديدة أىميا تفشي وباء كورونا, نقص المراجع و ضيؽ 
.  الوقت 
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: ـ المفهوم المغوي والاصطلاحي لممسرح 1  

: أ ـ المسرح لغة    

       لقد تناولت العديػػد مف المعاجـ المغويّػػػػة القديمػػػػة منيا والحديثػػة, ذكر     
المصطمػػػح والمتتبّػػع لػػػيذه المعاجـ لا يكاد يقؼ عنػػػػد فروؽ كثيػػػػرة, إذ نلاحظ أف أصحاب 

. عف الأوؿ دوف إضافات  ىػذه المعاجـ كاف ينقؿ الأخير  

:  ـ  في القرآن الكريم 1  أ ـ   

الّتػػػػي منيػا لفظ المسرح نذكر منيا قولو  (س ر ح   )نجػػػد عػػػدّة مواضع وردت فييا مادّة 
ْـ فِييَا حِيفَ تُرِيحٌوفَ وَ حِيفَ تَسْرَحُوفَ  ):تعالى    ,2 , تخرجونيا إلػػػى المرعى بالغداة 1(وَ لَكُ

, أسرحكف أفارقكف , سراحػػا 3 (فَتَعَالَيْفَ أًمَتّْكُػػػفَّ وَ أُسَرِّحْكُػػػفَّ سَرَاحًػػا جَمِيلَا  ): و قولو تعالػػى 
                                                                  4.جميلا دوف مباغضة 

 :                         (محمد مرتضى الزبيدي)لـ :  ـ تاج العروس 2 ـأ 
أف المسرح مأخػػػػػػػوذ مػػف : "يشيػر مؤلّؼ الكتاب إلى معنى المصطمح في مادة سرح بمعنى 

:              , ومنو يقوؿ الشّػػػػػػاعر " لفظة السّارح الّذي ىو اسـ لمرّاعػػي الّذي يسرح الإبػػؿ
                                                                                       

5فمػو أفّ حؽّ اليػػػوـ منكػػػػـ إقامػػة             و إذ كػػػاف سرح قد مضى فتسرّعا    

                                                           
  . 06ـ القرآن الكرٌم ، رواٌة ورش ، سورة النحل ، الآٌة  1
 ، ص 4 م ، ج 1999 ، 7ـ محً الدٌن الدروٌش ، إعراب القرآن و بٌانه ، دار الٌمامة و دار بن كثٌر ، دمشق ، ط  2

220 .  
  . 28ـ القرآن الكرٌم ، رواٌة ورش ، سورة الأحزاب ، الآٌة  3
 ، 1ـ عبد الرحمان بن الناصر السعدي ، تٌسٌر الكرٌم الرحمان فً تٌسٌر كلام المنان ، مؤسسة الرسالة ، بٌروت ، ط  4

  . 13 ، ص 1999
  162، ص  (ط.د ) ،دار صادر بٌروت 2ـ محمّد مرتضى الزبٌدي ، تاج العروس ج  5
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:(ابــن منظــور  ) ـ لسان العرب لـ 3أ ـ   

فقد جاء معنى المصطمح في مػػػػادّة  (ابف منظور )أمّا في معجـ لساف العرب لمؤلّفو        

...المسرح بفتح الميػػػـ مرعى السَّػػرْح, وجمعو المسػػػارح » :بمعنػػى  (سػػرح)   

  .1وىػػػو الموضػػػع الّذي تسػػػرح إليو الماشية بالغداة لمرعي 

:               (ماري إلياس وحنان قصاب حسن  ) ـ المعجم المسرحــي لـ 4 أـ  
المسػػرح كممة مأخػػػػوذة مف فعػػؿ سػرح , » جاء في المعجـ المسرحي في مادّة سػػرح     

. 2« وكػػانت تستعمؿ في الأصؿ لمدّلالة عمى مكاف رعي الغنـ وعمى فناءالدّار   

 :                                            (الرازي  ) ـ مختار الصحاح 5أـ  
سرح » بأنّو مأخػوذ مف " مختػػار الصّحاح " المصطمح في معجمػػو   (الرّازي  ) عّرؼ    

             3. « الماشية سرحت بالغداة 

      و المسرح حديث المكاف الذي يسرح عميو العامموف بالتّمثيؿ والمشاركوف في أدوار     
                                                                                         

أي أفّ الممثميػػف :  القصّة والمسرح كممة مشتقّة مف كممة سرح وتطمؽ الكممة عمى شيئيف 
  4.سرحػوا فوؽ المسرح ثّـ إف الفكر يسمح عف مشاىدة التمثيمية 

تعنػػػي مكػػػاف الرّعػػي  (س ر ح  )   نستنتػػج مف خػػػػلاؿ المفاىيـ السابقة أفّ المسرح مف مادّة 
.                               و فسحة الأنعاـ وىذا باتفاؽ معظـ المعاجـ إف لـ نقؿ كمّيا 

                                                                
                                                           

ٌّاط ، : ، قدم له  (معجم لغوي علمً  )ـ ابن منظور ، لسان العرب المحٌط  1 عبد الله العلاٌلً ، إعداد و تصنٌف ٌوسف خ

  .128 ، ص 2، مج  (ت.د )، (ط.د )دار لسان العرب ، بٌروت ، لبنان 
  . 424 م ، ص 1997 ، 1ـ ماري إلٌاس و حنان قصّاب ، المعجم المسرحً ، مكتبة لبنان ناشرون ، لبنان ، ط  2
، ص 2001،(ط.د)سعٌد محمّد عقٌل ، دار الجٌل ، بٌروت ، لبنان ،:ـ أبو بكر محمّد الرازي ، مختار الصحاح ، تحقٌق  3

311 .  
  . 25، ص 1981ـ هند قواص ، المدخل إلى المسرح العربً ، دار الطتاب اللبنانً ، لبنان ،  4
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:  ـ المسرح اصطلاحا   

     أمّػا في الاصطلاح فكثيرا ما يشار إلى أفّ الفػف المسرحي قد نشأ عند جميع الشّعوب 
في ظؿ المعابػد كموف مف ألواف العبػػػادات الّتي يقوموف بيػػا ثـ تطوّر حيث انفصؿ عػػف 
.  المعبد إلى الحيػػػاة فصار فنّػػػا مستقلّا عػػف الدّيػػف يقصد لػذاتو مف أجؿ الحػياة الفنية 

     المسرح قصّة حواريّػة تمثػّؿ و تصاحبيا مناظر و مؤثّرات , و يراعػػى فييا جػػانب 
التأليؼ المسرحي وجانب التّمثيؿ الّذي يجسّد المسرحية أمػاـ المشاىديػػف , ىذا يعنػػي أفّ 
المسرح يتشكّؿ مف مجمػوعة مف الممثّميف يجسّدوف قصّة وضعيا الكاتب ولا تتجسّد  ىذه  

   (Ertaeht)القصّة أو النص إلّا مف خػػلاؿ العرض أو الأداء ويعود أصؿ كمػػمة 
 1.  والتي تعني كممة الفرجػػة أو المشػػاىدة  (Tnortaeh)لمكممةاليونانيػػػػة ,   

  : (المعجم المسرحي  ) (حنان قصاب حسان  )و  (ماري إلياس  ) ـ 1 ـ2

في  (حناف قصاب حساف  )و  (ماري إلياس  )تعددّت تعاريؼ المسػرح التي قدّمتيا كؿ مػػف 
:    ومف أىـ ىػػذه التّعاريؼ ما يمي (المعجـ المسرحي )معجميا الموسوـ بػ 

ػػ المسرح شكؿ مف أشكػػاؿ الكتابة يقوـ عمػى عرض متخيؿ قوامو الممثػّػؿ والمتفػػرج  ػػ المسرح 
.                                                         ىو مكػػاف يقػػاـ فيػػػو العرض المسرحػػػي 

 الّتػػي كػػانت تعنػػي حرفيّا مكػػػػػػاف  (Théâtron) مأخوذ مف اليونانيّػػة  (Théâtre)ػػ المسرح 
ػ المسػرح ىو .                                                       الرّؤية أو المشػػػاىدة 

مجمؿ الأعماؿ المدمجة التي تنتمي إلى عصر معيّػف أو مدرسة محددة أو توجو ما , فيقاؿ 

                                                           
ــ عماد علً سلٌم ، فً الأدب الحدٌث و نقده ، عرض و توثٌق و تطبٌق ، دار المسٌرة للنشر و التوزٌع و الطباعة، ط  1

  . 129، ص 2009 ، عمان ، الأردن ، 1
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المسرح اليونػػاني والمسرح الكلاسيكي والمسرح الشّعبي كػذلؾ المسرح ىػػػو ذلؾ النّص 
 1. المسرحػػي ممثّلا عمػى خشبة المسرح ومعروض عمى جميػػػور بتقنيػة المسرح وشروطو  

     مف الصّعب إعطاء تعريؼ محدد لمفيوـ المسرح , لأنّػو يستخدـ في سياقات متنوّعة و 
مختمفة ,و يعتبر المسرحي الرّوسػي نيكولاي ايفرينوؼ أوّؿ مف استخدـ ىذا المصطمح عاـ 

  2.بالرّوسية لمدّلالة عمى ماىية المسرح "مسرحيّ "  ـ, و قد اشتقّو مف  صفة 1922

ىو أنّػػو عبػػػػارة عػػػػف روايػػة تمثيميّة تجري :     و يقوؿ محفوظ كحواؿ في تعريؼ المسرح 
,و يحضر ليا جمع مف النّػاس, و ىي (خشبة في قاعة أو شارع  )حوادثيا عمى المسرح 

قصة فنيّػػة حواريّػػة مأساوية أو ىزلية تكتب لتمثّؿ فػػػػػػوؽ خشبػػػػة المسرح عف طريؽ ممثّميف 
 لكؿّ منيػػػـ دوره المنوط بو , و يضمف الكاتب فييا أفكػػػاره و تصوّراتو , 

والمسرحيّة أو الدّراما مف الفنوف الّتػػػػي عرفيا الإنساف منذ أقدـ العصور , و ىي ترتكز 
 باليونانية ىو الحدث أو الفعؿ , و  dramaأساسا عمى الحدث أو الفعؿ , فأصؿ كممة دراما

ىي تتضمّػػف أفعالا خارجيّػػة , و داخميّػػة , الأولى يكػػػوف ليػػػػا تأثيػػر مباشر عمػػػى 
الشّخصيّػػػات و الثاّنية تتمثّؿ في تجاوب أو عدـ تجاوب شخصيّات المسرحيّة مع الأفعاؿ 

3. الخارجيّة , ويقصد بالأفعاؿ الداخمية الصّراع النّفسي أو المسمؾ الخمقي   

    و عميو فإفّ المسرح ىو ذاؾ الفف الأدبي الّذي يمثؿ الواقع المشكّؿ في قصة , يقوـ 
بأدائيا ممثّموف و مخرجوف مف خلاؿ عرضيا عمى الجميور , و يكوف أساسيا الحوار , و 

... تكوف عمى نمط مأساوي , أو كوميدي , ساخر   

: تعريف المسرحية   

                                                           
  . 424ــ ماري إلٌاس و حنان قصاب ، مرجع سابق  ، ص  1
  . 426ـ المرجع نفسه ، ص  2
  . 11 م ، ص 2007،  (د ط  )ـ ٌنظر محفوظ كحوال ، الأجناس الأدبٌة و الشعرٌة ، نومٌدٌا ، قسنطٌنة ،  3



 مذخم مفاهيمي

 

5 
 

   لابد مف التفريؽ بيف المسرح و المسرحية , فنجد أحد أعمدة المسرح العربي أحمد أميف 
إف المسرحية ليست أدبا خالصا بؿ ىي فف مركب يتكوف مف الفف الأدبي :  " يعرفيا فيقوؿ 

و الإخراج المسرحي و الأداء التمثيمي , و بيذا تختمؼ عف الرواية لأنيا مستقمة عف ىذه 
1" . الفنوف   

إنو فف جماعي تعاوني إلى حد كبير  لا : "   عمي أحمد باكثير يقوؿ عف فف المسرحية 
يتحكـ فيو صاحبو كما يفعؿ كاتب القصة لأنو مضطر , أي يراعي اعتبارات كثيرة فمنيا 

و منيا الإمكانيات المادية للإخراج و منيا المخرج الذي كثيرا ما يحرص أف ... الممثموف 
2... " .ثـ ىناؾ الجميور ... تكوف لو الأولوية في تفسير النص   

  و يمكف أف نفرؽ بيف المسرح و المسرحية , ذلؾ أف المسرح أشمؿ مف المسرحية باعتباره 
يشمؿ القصة و الممثموف و الإخراج و الخشبة , و المسرحية تكوف ذلؾ النص المكتوب و 

. المؤدى   

:  نشأة المسرح  

: ـ المسرح عند الغرب   

    ترجع بدايػػات المسرح عند الغرب إلػػػى اليونػػاف إذ ارتبط ىذا الفف بالطّقوس الدينيّة آنذاؾ 
وكانت المسرحيّة تمثؿ جزءا مف إحيػاء طقوس عبادة الإلو ديونيزوس إلو الخصب والنّماء 

  ثّـ تحرّر المسرح بعد 3. والمرح والخمر والّتػػػي لـ تكػػف تعرض إلّا في أعيػػاد ىذا الإلػػػو 
ذلؾ مف تمؾ الطقوس ليصبح كيانا فنيّا إلّا أفّ المواضيع لـ تتحرّر مف الطّابع الدّيني, فقد 

ظؿّ المؤلّفوف إلّا فريػػؽ يقوموف بإدراج موضػػػوع صراع الإلو فيمػػػا بينيػػا وبيف بطؿ مف البشر 

                                                           
 ، 15 م ، ص 2013ـ محمّد السندباد ، الخطاب النهضوي فً المسرح العربً الحدٌث ، عالم الكتب الحدٌث ، الأردن ،  1

 . نقلا عن أحمد أمٌن ، النقد الأدبً 
 .  ـ المرجع نفسه ، ص ن ، نقلا عن علً أحمد باكثٌر ، فن المسرحٌة  2
  . 40 م ، ص 2008 ، 1، الدراما و المسرح فً التعلٌم ، دار الراٌة ، عمان ، ط ـ لٌنا  نبٌل أبو مغلً  3



 مذخم مفاهيمي

 

6 
 

مؤكّػػػدة عمى قضيّة القضػػاء والقدر, و وجود قوى خارقة لمطّبيعػػة تتحكّـ في حياة الإنساف ,  
عمى الجميور  (أثينا )وبعدىا قدّـ أيسكو لوس أوّؿ عروضو التراجيديّػػػة في مدينػػػة 

.المشاىديف   

    وكاف الفف التّمثيمي لػػدى الإغريؽ يعتمػد عمى الحوار الشّعري وكػػاف الإلقاء عبػػػارة عف 
أناشيد منقمة , وقد تطوّر المسرح بعد ذلؾ وأخذ الشّكؿ الدّرامي المتعارؼ عميو عمى يد كػػػؿ 

 , ومنػػػػو فإفّ الحضارة الإغريقيّػػػة تعتبػر ىي واضعة المّبنات 1مف أيسكو لوس وسوفو كموس 
الأولى لفف المسرح وغيره مف الفنوف بجميع تطوّراتيا الأولى , وأخػػذت عنيا بػػاقي شعوب 

. العالـ خاصة الحضارة الرّومانية الّتي ورثت حضارة اليوناف بالقوة   

     إذ تأثػّػػر المسرح الرّومانػػػػي تأثػّػر كبػيػػر بالمسرح الإغريقػػػي إلّا أفّ الأعمػػػػػاؿ الدّراميّة 
الّتي قدّميػا الرّوماف كانت تتّسػػـ بالأبّية والعظمة الّتي تعكس قوة الإمبراطوريّة الرّومانيّػػػة  

, فقد أضافوا إلى المسرح ما يعكس حضػػػارتيـ في بناء المسرح مػف نقوش معماريّػػة 2آنذاؾ
وزخارؼ , أمّػػا في الجانب الفنّي فقد تميّزت مسرحيّػػاتيـ ببعدىػػػا عف       الديف , وبالعنؼ 
لكثرة الحروب الّتػي خاضوىا ,و مف كتّاب المأسػػػػػاة نجد ستكػا, و مف أشير كتّاب الممياة 

                           3. بموتس توتس 

    وقد اعترى المسرح بعد ذلؾ الضّعؼ والرّكود بسبب محاربة الكنائس لو, جرّاء مػػػػا تسبّب 
فيو الرّومػػاف مف فوضػػػى غوغائيّػة ,إذ كانػػػوا يتناولوف الخمر أثنػػػػػتاء العرض المسرحي ما 
جعميـ يرتكبوف الفواحش,  حتػّػػى كػػػانت الصّدفة الغريبة أف تكوف الكنيسة الباعث لممسرح 

, وقدّمػػت مشػػػاىدا عػػػف صمب المسيح ومسرحيات 4مف رقدتو إلّا أنّيا أخضعتػػو لتعاليميا 
. شعبية حوؿ الاحتفالات الدينية الخاصة بالمسيحية   

                                                           
  . 24 م ، ص 2001 ، 1ـ أمٌر إبراهٌم القرشً ، المناهج و الدخل الدرامً ، أمٌرة للطباعة ، ط  1
  . 25ـ المرجع نفسه ، ص  2
  . 41ـ لٌنا نبٌل أبو مغلً ، مرجع سابق ، ص  3
  . 42ـ المرجع نفسه ، ص  4
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   وظمّت المسرحيّة حبيسة الدّيف طيمة العصور الوسطى إلى حيف إطلاؿ عصر النيضة,  
وعمّت الثّورة الصناعيّػة أوروبا,ممّا أثّر عمى الرّخاء الاقتصادي,ونشأت الطبقة الوسطى ممّا 

 , حيث انفتحت مواضيعػػو عمى 1دفع المستوى الثقّافػػي إلى الأمػػػاـ ومف ضمنو المسرح 
التيّارات الاجتماعيّة , وبعثت الحياة في المسرح مف جديػػػد, وقد عػػػدّت فرنسػػا أـ المسرح ,  

  Racineكونيا أكثر البمداف احتضانا ليذا الفف , ومف أبرز الرّواد الفرنسيّيػػػػف نذكػػػر راسيف 
 ,ومنو فإفّ ازدىار المسرح الفرنسي كاف  Moliere , وأيضا موليير  Corneille, كورناي 

باعتماده عمى المبادئ الأرسطية , رغـ بعض محاولات اختراقيػػا والخروج عنيا مف قبؿ أكبر 
الروّاد الّذيػػػػف تركوا بصمتيـ في ىذا الفػػػف وزادتو تطوّر,  و ىكذا أخذ فف المسرح بالنّمو في 
سػػػائر الدّوؿ الأوربيّػػػة رغػـ انحطاطػػػو فػػػي بعض الفترات جرّاء ما عانتو بعض الدّوؿ مف 

ومف أىـ أعلاـ المسرح في  إنجمترا . حروب أىميّػػػة إلّا أنّػو ينيض بعدىا ويرجع إلى سيره
 Shakespeare William وشكسبير ولياـ  Christopher Marlowe   كريستػوؼ مارلو

 و بيدرو Lope De Vega ,  أمّا فػي إسبانيػا فكاف أبرز الروّاد ىػػػػػػـ لوبي دي فيكا 
.  ,  وغيرىـ كثيػر في شتػّػػػى أرجاء أوروبا  Pedro Colderoكالديروف 

     إذ كانت نشأة المسرح في أوروبا تتبمور عمى إثر المسرحيّػػػة الإغريقيّػػة والرومانيّة 
. وحذوىا مبادئ الأوّليػػػف   

    وكػػاف لمنّيضة الأوربيّػة أثر في المسرح الأوروبي كمػػػػػا في باقػػػي دوؿ العالـ مف ضمنيا 
أمريكا , إذ اتّجو المسرح الأمريكي في معالجػػػة المواقؼ الدراميّػػة معتمدا عمػى النظريّات 

 , بمعنػػػى أفّ المسػػرح الأمريكي أولى 2السيكولوجيّػػػة وعمى الاتّجاىػػػػات الطبيعيّة الواقعية 
اىتمامو بالمشاىد, إذ أعطيت حريّة أداء الدّور لمممثّؿ ولإرضاء الجميور والتأثير فيو ,ىذا 

                                                           
  . 43ـ المرجع نفسه ، ص  1
2

  . 43لٌنا نبٌل أبو مغلً ، مرجع سابق ، ص  ـ  
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ما جعميـ يعتمدوف عمى تمؾ النظريّػػػػات والاتّجاىات الّتي تساعدىـ في بموغ ىدفيـ ألا وىو 
. التّأثيػػر فػػي الممتقػػػػي وترؾ بصمػػػػة في داخمو تجعمو يتطوّر إلػى الأحسػػػف   

  : المسرح عند العرب

    ىناؾ مف يرجع بدايات المسرح العربي إلى مصر باعتبار الفرعونية أوّؿ الحضارات 
الإنسانيّة,وأفّ المسرح الفرعوني قاـ بدور الولادة لممسرح العالمي, في حيف أتّـ الإغريؽ ىذا 
الدّور, وذلؾ بتطوير ىذا الفف والخروج بػػػو مف دائرة الشعائر الدينيّػػػة إلػػػى فضاء معالجػػػة 

 , وذلؾ باعتبػػػار أفّ المسرح مقتػػػرف بالطّقػػػوس والشعائر الدّينيّػػػة 1شؤوف المجتمع وتناقضاتػو
فالشّػػػعائر والطػّقوس الدينيّة  قد " والرقص ,  وبالتػّػالي لـ تخؿ الحضارة الفرعونيّة منيا , 

أخذت شكػػػؿ فرجات كما يبدو ذلؾ  لدى المصرييف القدماء, حيث ثبت حضػػور فنوف الأداء 
تتجمّى ككراسات  (المسلات)والنّػقػػوش  (البرديػػػات)بالإضافة إلػى حضور المخطوطػػات 

تضمّنت توجييػػػات المخرجيف والممثّميف أو كقطع مسرحيّة تتناوؿ أخبار الآلية,أقدميا نص 
2" . عرؼ بالدّراما المنفية ,وىذا ما يسمح باستنتاج أفّ مصر ميد المسرح وزائدتو الأولى   

المسرح لـ يصبػح مسرحا إلّا بعد تخمّصو مف "    وىذا إذا ما لـ يجمع الدّارسيف عمى أفّ 
الدّيف, وما روجّو بعض الدّارسيف عػػػف نشػػػأة المسرح في أحضاف الدّيف ليس إلا, وىما كبيرا 

3" . لأفّ ما نشأ بيف ذراعي الدّيف لا يعدّ فنّػػػا مسرحيّا   

   وىذا لا يمنعنا القوؿ بأفّ العرب عرفوا ملامح لفف المسرح في تراثيـ بالرغـ مػف عدـ 
معرفتيـ بػػو كفف قائـ بذاتو, إذ لـ يمارسوه في البداية حتى بعد إطّلاعيـ عميو , ويفسّػػػر 

مؤرخو الدّرامػػػا ذلؾ بأفّ العرب كانػػػوا يعتزّوف بأدبيـ وبلاغتيـ, وصناعة الكلاـ الّتػي جموا 
الػّذي كاف يشيد المناظرات الشعريّة,والخطب الّتي كػػانت تجري  (سوؽ عكاظ  )ليا سوقا 

                                                           
  . 20 ـ محمّد السندباد ، الخطاب النهضوي فً المسرح العربً الحدٌث ، ص 1
   .    19ـ المرجع نفسه ، ص  2
  . 20ـ المرجع نفسه ، ص  3
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بيف الشعراء العرب , لذلؾ فعندما اطّمعوا عمػػى المأسػػػاة و التراجيديػػا الإغريقيّة اعتبروىا 
تقابػػؿ عندىـ شعر الرثاء, وعندما اطّمعوا عمػػى الممياة أو الكوميديا اعتبروىػا تقابػػػؿ عندىـ 
شعر اليجػػػػاء, وىو الأمر الػّػذي يفسّػر لنػا سبب إحجاـ العرب قديما عف  ممارسة مثؿ ىذا 

1. الفف كغيرىـ مف الشعوب الأخرى   

    كما وجد كثيػػػر مف الدّارسيف في أعماؿ بعض الأدباء سمػػػات مسرحيّة فذكػػػروا أفّ العرب 
الّتػػي عقدىا و أفضى فييا إلى الحمفاء  (ابف بشير  )عرفوا المسرح عف طريقيا كمحكمة 

الراشديف الواحد تموى الآخر إذ راح يحاورىـ ويحاكميـ بأسموب تمثيمي , وقػػػػد اعتمد ىؤلاء 
2" . النّقػػػػاد عمػػى شكؿ ىػذه المحاكمة إذ اشتممت عمى الشخصيّات والموضوع والجميور   

     ومف بيػػف أبرز الأشكػػاؿ المسرحيّة الّتػػي كانت عند العرب نجػد مسرح خياؿ الظؿ 
والكاراكوز والمقامات , كما كانت ىناؾ بعض الأشكاؿ الفنية التي كانت تعدّ إرىاصػػات     

:      لمفف التّمثيمي في البلاد العربيّػػة ومف ىذه الأشكاؿ  

 الػّذي كاف يروي القصص الشعبيّػػػة مصحوبة ببعض مػػػف أبيات الشّعر :شاعر الربابة 
.الممحّف عمى آلة الربابة   

: السّامر.    الػّػذي كاف يسرد القصص مػػع قيػػػامو بتقميد شخصياتيا و أحداثيا :الحكواتي 
الػّذي كاف يجتمع فيو جمع مف النّػػػاس فػػي مكاف عػاـ ويقػوـ أحد الأشخاص أو المؤدّي 

ّـ يقػػػوـ الجميع بالغناء . بتقميػػد شخصيّة معيّنة ث  

 وىو عبارة عف عرض متتابع لمجموعػػة مف صور الأحػداث والأبطػاؿ يتّـ :صندوق الدنيا 
تكبيرىا عػف طريؽ عدسات ,وىذا النّػمط يدخؿ في بػػاب التّمثيؿ عمػى سبيؿ المجاز, لأفّ 

                                                           
  . 26ـ أمٌر إبراهٌم القرشً ، مرجع سابق ، ص  1
 ، ص 2007 ، 2ـ صالح لمباركٌة ، المسرح فً الجزائر ، دار بهاء الدٌن للنشر و التوزٌع ، قسنطٌنة ، الجزائر ، ط  2

15 .  
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عارض الصّػػػور يقػػوـ بدور المشد أو القصاص في سرد الأحداث الػّتي تدور حوؿ الصور 
1" . الّتي يعرضيا عمى الجميور   

   وواقع الأمر أفّ ىػػذه الفنوف الشّعبيّػة كاف ليا أكبر أثر في تييئة الشّعوب العربية لتقبّؿ 
 عندما قاـ المبناني ماروف النّقاش 19الفف المسرحي عف دوؿ الغرب, وذلؾ ابتداء مف ؽ 

بإدخاؿ الفف المسرحي بشكمػػو المعروؼ الآف لأوّؿ مرّة في البػلاد  ( ـ1855/  ـ 1817)
ّـ  (البخيؿ  )العربيّة والّذي اقتبسو مػػف إيطاليا , وذلؾ مف خلاؿ تقديـ مسرحية  والػّتي تػػػ
لمكػػػاتب  (البخيؿ )وضعيا في قالب مف الشّػػعر العربي, إلّا أنّػػيا مأخوذة مف مسرحيّػػة 

الفرنسي الشيير مولير , وقد قاـ ماروف النّػقاش بتقديـ المسرحيّة عمى مسرح أقامػػو فػي بيتو 
 , وفي مصر بدأت نيضة المسرح المصري أيّػػػػػاـ الخديوي إسماعيؿ, 1848في بيروت عاـ 

حيث سارعت الفرؽ المسرحيّة إلػػػػى الحضور إلػػػى مصر استعدادا لافتتػػاح قناة السويس وسط 
احتفػػػالات فنيّػػة ضخمة,  لذلؾ ىػػػاجر إلػػػػى مصر بعض الفنّانيػػػف المسرحيّيػف مف الشاـ , 

وفرقتو المسرحيّػػة ,الػّتي قدّمت عددا مػػػف المسرحيّػػات  (ابف أخ ماروف  )ومنيـ سميـ النقػّػاش 
عمى مسرح زيزينا , كمػػػا قػػػاـ يعقوب صنوع بػإنشػػػاء أوّؿ مسرح في مصر بالقاىرة عاـ 

إذ "  , ولا ننسػػى إسيامات توفيؽ الحكيـ الأدبيّة الػّتي ساىمت في تطوير المسرح 2. 1876
خمط الطابع الرمزي في بعض مسرحيّػػاتو بقضايا اجتماعيّة عامّة , وآراء فمسفيّػػة عامّػػة في 

صمة الفرد بالمجتمع , كما في مسرحيّػتو أىؿ الكيؼ , وكاف مف أبرع مف نجحوا في 
3.  المسرحيّات الرّمزية   

ـ , لينشئ أوّؿ فرقة تقدّـ 1910   وكذلؾ جورج الأبيض وفرقتو إذ قػػدـ مف باريس سنة 
التراث العالمي في المسرح عمى أسس ثابتة ومعروفة,  بعد أف أصبح جػػورج ذاتػػو أوّؿ ممثّؿ 

                                                           
  . 28ـ أمٌر إبراهٌم القرشً ، مرجع سابق ، ص  1
2

  . 28المرجع نفسه ، ص  ـ 
3

  .  147ـ محمّد غنٌمً هلال ، الأدب المقارن ، نهضة مصر للطباعة و النشر و التوزٌع ، ص  



 مذخم مفاهيمي

 

11 
 

  ,  حيث 1" عربي يتمقى فنوف التمثيؿ بطريقة عممية عمى يد فناف فرنسي كبير ىو سميفاف
. قاـ بتقديـ عدّة مسرحيّػػات كانت أغمبيا مترجمة وذلؾ في القاىرة والإسكندرية   

   أمّا المسرح في الأردف فقد بدأ قبؿ الستيّنات فػػػي شكؿ تجمّعػػات تمارس عمميا داخؿ 
المؤسّسات الحكومية والاجتماعية, وفي النوادي والمدارس, ومف بيف أىـ التمثيميات التي 

 , إذ قاـ مجموعة مػػف الشّباف بمساعدة المخػػرج ىانػي صنوبر 2أقيمت دماء في الجزائر
بتقديـ مسرحيّة الفخ البوليسيّة, حيث لقػػػت نجاحػػا كبيرا , وكػػانت النّصػوص المعروفة 

نصوص أجنبيّػػػة ,وتمتيػػػػا بعد ذلؾ مسرحيّػػػػات عربيّػػة في السبعينيات تنقػػػؿ الإطػار العاـ 
أوّؿ مػػف نيض بالفف " لمشاكؿ وقضايا المجتمع الأردني , وأمّػػا ما يتعمػّؽ بسوريػػا فإفّ 

المسرحي ىو أحمد أبو خميؿ القباني , إذ استطػػاع أف يخطػػػو بالمسرح خطػوة إلى الأماـ , 
فقد أنشأ مسرحا عرض فيو بعض روايات غنائية مف وضعو و تمحينيا, اقػتبػس حوادثيا مف 

أمرا مف  ألؼ ليمة وليمة, لكنّو صادؼ عنتا مف القوى المتزمّتة بدمشؽ , فاستصػدرت
السمطاف بإغلاؽ مسرحو,ولـ تكتؼ بذلؾ بؿ أحرقت مسرحػػو وحاولت أف تكيد لو , فكانت 

تحاصره في منزلو, فترؾ سوريػػػا ولجأ إلى مصر وبيا عرض عػػػػددا مػػف المسرحيّات 
عنترة والأمير, محمود نجؿ شاه العجـ, ناكر الجميؿ, ىػػاروف الرّشيد, وأنيس "كمسرحيّػػة 
3" . الجميس   

   ولا ننسى أكبر اسـ في سوريػػػا , إذ يذكػػػر إذا ما تحدّثنػػػا عف المسرح السّػػوري ألا وىو 
سعد الله ونوس الّذي أغنى الثقافة المسرحيّػػػػة العربية بنصوص الدراميّػػة المتقنة , أمّػػا في 
فمسطيف فقد تأّثّر المسرح الفمسطيني بالحركة المسرحيّػػػة في الأقطار العربيّػة , وجرت في 

حيفا محاولات مف أجؿ إحياء ىذا الفف وتنشيطو, فظيرت مسرحيّة قاتؿ أخيو لجميؿ البحري 
ـ , وقد عرضت مرارا مف قبؿ عشّاؽ التّمثيؿ, وكانت موضوعات مسرحيـ مستمدة 1919

                                                           
1

  . 198 ، ص PAF ، 2ـ علً الرّاعً ، المسرح ي الوطن العربً ، عالم المعرفة ، الكوٌت ، ط  
2

  . 47ـ لٌنا نبٌل أبو مغلً ،مرجع سابق ، ص  
3

  . 12علً الراعً ، مرجع سابق ، ص ـ  
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مف التػّػػاريخ العربي, وما ارتبط بو مػػف القضايا الاجتماعية, ومف بيف الكتّاب المسرحيّيف في 
نصري الجوزي , نجيب نصار,محمد عزة دروزة  حنة شاىيف,محي الديف : فمسطيف نجد 

1" . الحاج عيسى الصفدي وغيرىـ   

    نستخمص ممّػػػا سبؽ أفّ العػرب لـ يتعرّفوا عمػػى فف المسرح إلّا بعد مػػرور سنوات طويػػمة 
مػػف تطوّره وتبموره عند الغرب , رغـ وجود بوادره في التػّػػراث العربي القديـ ومرجػػػع ذلؾ 

شغفػيـ بشعرىـ العربي البميغ , ورغـ ذلؾ استطػػػاعوا مػف تبنّي المسرح وبمورتو عمػػػى الطّريقة 
العربيّػػػة بعد اجتيػػػازىـ مراحػؿ التػّرجمة والاقتباس والمحػاكاة لممسرح الغربي , كمػػػا برز العديػػد 

مف المؤلّفيف لػػػيذا الفف الذي أسّسوا كيػػاف المسرح العربي ,ونيضوا بو لمجابية المسرح 
.العالمي   

: ـ ماهية الجنس الأدبي 

"     مف المتعارؼ عميػػو أفّ الجنس الأدبػػي معيػػػار يستخدـ في تعريؼ النّصػوص, وىو   
 الذي يحكـ قراءتو  Farme of référenceالمؤسسة غالبا ما تكوف لديو الإطار المرجعي 

أي اختيار إيّاه وشرحػػػو لغوامضو وتحميمو لبناه الكبػػػرى والصغرى : النّقدية لمعمػػؿ الأدبي 
 2.وتفسير دلالتو 

:النوع في الدلالة المرجعية / أ ـ الجنس   

   إف المصطمح ميما يبتعد عف موضعو الخاـ , فإنّو يبقػػى مربػوطا بالمستوى المعنػػوي ليذا 
الأصؿ الوضعي, لذلؾ وجب عمينا العودة إلى المعاجـ مف أجػػػؿ استيضػػاح الدّلالة المّغوية 
الدّقيقة لممصطمح , و وصولا إلى اختيار الداؿ أكثر دقة بيف الجنس والنّػػوع وفي ىذا المقاـ 

                                                           
   67 ، ص 2004 ، 1ـ ٌحً البشتاوي ، بناء الشخصٌة فً العرض المسرحً المعاصر ، دار الكندي ، الأردن ، ط  1
2

وقع  ، على الم34 ــ 30عمّار الخبانً ، نظرٌة الأجناس الأدبٌة ، الأدب و الفن ، ع ـ  

WWW.ahewah.org/debat/shaw  

http://www.ahewah.org/debat/shaw
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ىو الضّرب مف كؿ شيء , الجمػػػع أجنػػػاس و جنوس , :الجنس لغة" يقػػوؿ ابف منظػور 
 1".والجنس أعـ مف النّػػوع ومنو المجانسة والتجنيس, ويقاؿ ىذا يجانس ىػذا أي يشاكمو 

    ىذا بالنّسبػة لمجنس,  أمّػػػا فيما يخص كممة نوع فيقصػػد بيػا عند ابف منظػػػور فػػػي مادّة 
النّوع أخص مف الجنس, وىو أيضا الضّرب مف الشّػػيء , قاؿ ابف سيّػػدة لو تحديػػػد " النّوع  

, " , قػػػاؿ الميف الػّػػنوع والأنواع الجماعةرمنطقي لا يمػػؽ بيذا المكػػاف والجمع أنواع, قػػؿّ أو كث
وعميو فإفّ ابف منظػػور يقرر بأفّ الجنس أعػػػـ مػػػف النّوع أي أنّػػو الأصؿ الذي تتفرّع منو 

  2.الأنواع, وىناؾ مف يطابؽ بيف الجنس والنوع 

:النوع في المعنى الاصطلاحي / ب ـ الجنس   

نّػما حػػاوؿ الكثير مػػف      لـ يقتصر المفيوـ الدقيؽ لمجنس والنوع عند المعجميف فقط وا 
مأخػػػوذة مػػف  (جنس ونوع  )إفّ كممة " النّقػػاد تبياف مدلولو , فنجد محمّد منػػدور يقوؿ 

 3" . مقولات أرسطػػو وىي تستخدـ في عمـ النبات وعمـ الحيواف وعمـ الأجناس الأدبية 

 وىنا قد أرجع أصؿ الكممتيػػف إلى اليونانيّيف منػػػذ عيد الأب المؤسّس أرسطػػو كما أنّيا 
.  تشمؿ مجالات عديدة سواء كانت مجالات عممية أو أدبية 

 )     إف التّعريفػػػػات العديػػدة ظيرت لبيػػاف ىػػذا المصطمح عبر مسيرة تطوّر مفيومػػػو 
تبعػػا لتعدديّة تناوؿ النّقاد لػػيذا المصطمح فضلا لمشكمة تعدّد المصطمحػػػػات لمفيوـ  (الجنس 

واحد فنجد مثلا تودوروؼ يطمؽ عميو مصطمح الجنس الأدبي , ونظرية الأشكاؿ عند سبيزر 
 4" . والمقولات التجنيسية عند دومينيؾ كومب 

                                                           
1

  . 215 م ، ص 2004 ، 1، دار الصادر ، بٌروت ، ط  (ج ن س  )ابن منظور ، لسان العرب ، مادة ـ  
2

  . 386المرجع نفسه ، ص ـ  
3

  . 11 ، ص 2006 ، ت 5 محمّد مندور ، الأدب و فنونه ، دار النهضة ، مصر ، ط ـ 
4

 وٌنظر جمٌل حمداوي ، من أجل قوانٌن جدٌدة لتحدٌد الجنس الأدبً ، منتدى دروب ، موقع ــ  

WWW.doroob.com  

http://www.doroob.com/
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وعمى الرغـ مف اختلاؼ التّسميػػة مف باحث إلى آخر إلّا أنّػػػيا تصبّ فػػػػي نير واحػػػد ومدلوؿ 
.  واحد ويقصد بو الجنس الأدبي 

:  مفهوم السرد 

 :لغة 

.  السّػرد فػػي المّغة تَقْدِمَةُ شيء إلى شيء تأتي بو متّسقا بعضو فػي أثر بعض متتابعا  

    سرد الحديػػث و نحوه يَسْرُدُه سَرْدا إذا تابعو ,و فلاف يسرد الحديث سردا , إذا كػػػاف جيّػػػد 
لـ يكف يَسْرد الحديث سردا, أي : السياؽ لو, و في صفة كلامو ,صمّى الله عميو و سمّـ 

و سرد : تابع قراءتو في حػػػدر منو ,والسرد المتتابع : يتابعو و يستعجؿ فيو , و سرد القرآف 
: فلاف الصوـ إذا والاه و تابعػػو , و منو الحديث كاف يسرد الصّػوـ سػػردا , و في الحديث 

إف : إنّػػي أسرد الصّيػػػاـ في السّفػر فقػاؿ : أفّ رجلا قاؿ لرسوؿ الله صمّى الله عميو و سمّـ
نعػػـ  واحد فػػرد و : شئت فصـ و إف شئت فأفطر, وقيؿ لأعرابي أتعرؼ الأشير الحرـ فقاؿ

ثلاثػػػػة سرد  و الفرد رجب و صار فردا لأنّػػػو يأتي بعده شعبػػاف و شير رمضاف و شواؿ و 
.  الثلاثة السرد , ذي القعدة و ذي الحجّة و المحرّـ 

 1ثقبو : سرد الشيء سَرْدا و سرَّده و أَسْرده 

  و يذىب عبد المالؾ  مرتاض أفّ  الأصؿ في كممة سرد ىو التتّابع الماضػي عمى سيرة 
 2. واحدة , و سرد الحديث و القراءة مف ىذا المنطمؽ الاشتقاقي 

:  اصطلاحا 

                                                           
1

  . 1987 ، ص 3ـ ابن منظور ، لسان العرب ، دار المعارف ، مج  
2

  . 56عبد القادر بن سالم ، مكونات السرد فً النص القصصً الجزائري الجدٌد ، ص ـ  
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 السرد ىو المصطمح الذي يشتمؿ عمى قص حدث أو أحداث ,أو خبر أو أخبػػار ,سػػواء 
كاف ذلؾ في صميـ الحقيقة , أـ مف ابتكار الخياؿ , و ىو ركف أساسي في الرّوايػػة حيث 

 1. يتحقّؽ بواسطتو ترابط الأحػداث و تسمسميا 

   و قد اختمفت مفاىيـ السّػرد و تعدّدت مجػالاتػػو, سواء عمى المستوى العربػػي أو عمى 
المستوى الغربػػي , فأصبح ىذا المصطمح مف أكثر المصطمحات إثػػػارة لمجدؿ و بالتّالي 

يطمؽ الكثيػػػر مف النّػقاد و الباحثيف مصطمح السرد عمى مرادفػػات كثيػػرة لػػػو , وىناؾ مجالات 
كثيرة ذابت خلاليا الحدود الاصطلاحية , تحدّد لنا أيف يبتدئ وأيف ينتيي السّػرد لػذلؾ يطمؽ 
الكثيػػر مف الباحثيػػػػف مصطمح السّرد بوصفػػػو مرادفػػػػا لمصطمح النص , و مصطمح الحكي , 

و مصطمح الخطاب , و لا يكاد فريػػػؽ آخر يحدّد لػػو مجالا واضحا فمرّة يطمقونػػو عمى 
المستوى المػّغوي في الرّوايػػػة , و مرة يقولوف عف صياغة المؤرّخ للأحداث سرّادا , و مرّة 

 2.يمتدوف بو ليشمؿ السينما و الصور و الموحات و غير ذلؾ 

:  المسرديّة 

  المسردية مصطمح أطمقو الأستاذ الأديب عز الديف جلاوجي عمى تجربة جديدة في كتابة 
مسرح , أسس بو لشكؿ + سرد : المسرح قبؿ سنتيف , و ىو مصطمح نحتو مف كممتيف ىما 

جديد في كتابة المسرح بطعـ السرد , فجاء نصو بصريا مسردا  , ستفيد مف تقنيات الوصؼ 
و السرد , متمردا عمى الإرشادات الإخراجية التي  عادة ماتعيؽ قراءة النص , و تحصر 

وظيفتو في الخشبة , ومع ذلؾ فقد حافظ ابف الفنوف المدلؿ كما يسميو خاصية التمسرح التي 
ىي خاصيتو بالأساس , بمعنى أف كؿ مشتغؿ عمى الخشبة يمكف أف يأخذ النص بيسر إلى 

.  التجسيد عمى الركح 

                                                           
1

،  (ط . د )شربٌط أحمد شربٌط ، تطور البنٌة الفنٌة فً القصة الجزائرٌة المعاصرة ، منشورات اتحاد الكتّاب العرب ـ  
  . 29 ، ص 1998

  . 99 ، ص 2006 ، 1ـ عبد الرحٌم الكردي ، السرد فً الرواٌة المعاصرة ،مكتبة الأداب ، القاهرة ، ط  2
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   وقد لقي ىذا المولود الجديد احتفاء كبيرا مف النقاد و الباحثيف فتفاعموا معو , مصطمحا و 
تنظيرا و نصا , و قد قدّـ الأديب إنتاجا إبداعيا زاخرا , امتاز بتنوعو الأجناسي , لمساحة 

البحث عف " , و " أحلاـ الغوؿ الكبير " الأدبيّة العربيّة , شمؿ ثمانية مسرديات منيا 
, و غيرىا وقد " غنائية الحب و الدـ "و " ىستيريا الدـ " و " الأقنعة المثقوبة " و " الشمس 

.  جاءت كميا مسبوقة بتوطئة نظرية تعرؼ بتجربتو الجديدة 

  و قد حضي ىذا المنجز الإبداعي باىتماـ عديد الباحثيف في الجزائر و في دوؿ عربيّة 
أخرى فكاف محور الكثير مف الرسائؿ الجامعيّة التي طبقت عف ىذه النصوص , كما كاف 

ىذا الشكؿ الجديد مف الكتابات موضوع العديد مف المداخلات في الندوات و الممتقيات 
.  العممية الوطنية و الدولية التي جاءت لمقاربتو و محاولة فؾ مغاليقو 

   و في الآونة الأخيرة ازدانت الساحة الأدبية و الثقافية العربية عامة و الجزائرية خاصة 
" مسرديات قصيرة جدا / مسرح المحظة " بميلاد جديد للأديب عز الديف جلاوجي , أسماه 

قدـ فييا خمسة عشر نصا قصيرا لا يتجاوز كؿ منيا الخمس صفحات , طرح فييا قضايا 
تخص الإنساف و الحياة , كالحنيف و الزماف و المكاف و العلاقات الإنسانية , و كما يمكف 

ليذه النصوص أف تقرأ لأنيا مطعمة بالسرد و لذا سماىا مسرديات قصيرة جدا , و ىي شكؿ 
و ىو " مسرح المحظة " جديد في الكتابة قد يقتفي أثره الكتاب و الأدباء , فإنو أيضا سماه 

أيضا مصطمح جديد يؤسس  لشكؿ جديد مف المسرح , حاوؿ الأديب في مقدمتو النظرية أف 
يحدد بعض ملامحو , منيا مثلا أنو يتصؼ بالتكثيؼ في المغة و الحدث و الشخصيات 

التي لا تتجاوز غالبا الثلاثة تقدـ في مشيد واحد قد لا يتجاوز عرضو  الربع ساعة لذا سمي 
, و ىو يتجاوز الخشبة فيمكف أف يقدـ في أي مكاف , الشوارع المقاىي " مسرح المحظة " 

الجامعات المعابد و حتى الطائرات و القطارات , و كؿ تجمع بشري , و قد جاء في كممة 
و بمثؿ إف الحياة كميا ىي : " الأديب مطمع كتابو , رابطا تجربتو الجديدة بالحياة قولو 

إف الإنساف يفكر و ... مسرحية كبرى , فإف كؿ لحظة فييا يمكف أف تكوف مسرحية أيضا , 
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يحمـ و يندفع لمفعؿ , و ىو حينما يفعؿ فإنما ىو يمسرح أحلامو و أفكاره , و قد تقوؿ 
المحظة و المحظات القميمة ما لا يمكف أف تقولو الأزمنة الطويمة , كأف ىذه مضغوطة في 

عمما أف الدكتور عز الديف " . تمؾ , و كأف لا بلاغة إلا في الايجاز عمى حد قوؿ أسلافنا 
جلاوجي الذي يشتغؿ أستاذا بالجامعة الجزائرية , يخوض غمار التجريب الأدبي عبر كؿ ما 
صدر لو و الذي بمغ أكثر مف ثلاثيف كتابا , في فنوف مختمفة , النقد و الرواية و المسرحية 

المسردية , و القصة و الكتابة لمطفؿ مسرحا و قصة , و ىو في كؿ ذلؾ يرسـ عالمو / 
الخاص الذي يتميز بو انطلاقا مف اعتماده المغة الشعرية و استمياـ التراث و التنويع في 
الفنوف و الغزارة في الانتاج و معانقة اليـ الإنساني العالمي محققا بذلؾ الخصوصية و 

  1. الفرادة و التميز في عالـ الفف و الإبداع 

 

 

 

                                                           
، (عز الدٌن جلاوجً ٌقدم تجربة جدٌدة ركحا و كتابة ... من المسردٌة إلى مسرح اللحظة  )ـ نجاة ذوٌب مقال حول  1

  15النقد الأدبً مقالات الملتقى الدولً عبد الحمٌد بن هدوقة للرواٌة ال 
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: تمهيـــــــد 

,    إف المصادر التي تناولت المسرح الجزائري دراسة و تحميلا و تمحيصا قميلا 
لكف سنحاوؿ في ىذا الفصؿ و مف خلاؿ ما توفر ,مقارنة بالمسرح العالمي و العربي 

و ما تميز بو .لدينػػا مػف مراجػػع أف نمػر و لو بممحة عف نشأة و تطػور المسػػرح الجزائػػري
.  مػػف خصائص و موضوعات عف بقية المسارح الأخرى 

  وتكمف أىمية ىذا الفصؿ في معرفة نشأة المسرح الجزائري و العوامؿ التي أثرت 
و كذلؾ أبرز روادّه و , و المراحؿ التي مرّ بيا و تطور ليصبح ما عميو الآف , فيو 

. لنصؿ في الأخير لرؤية واضحة عف المسرح الجزائري , أعلامػو 

 :  نشأة المسرح الجزائري و جذوره التاريخية : أولا 

يرجع جموع الباحثيف إلى أف بداية المسرح في الجزائر كانت في مطمع القرف 
 1830 ػػ 1518)بيا يرجعو أبو القاسػػـ سعد الله إلى الفتػرة العثمػػانية بالجزائػر , العشريف 

فالشّعب الجزائري مف أعرؽ شعػػوب , و يرجعو آخروف إلى قبؿ ذلؾ بكثيػػر , 1 (ـ 
الأرض , وىذه الأرض تعاقبت عمييا حضارات عديدة , و سوؼ نحاوؿ رصد المظاىر 

. المسرحية التي ظيرت في الجزائر عبر العصور القديمة إلى العصر الحديث 

: ــ الجذور الأولى لممسرح في الجزائر 1

ف  التمثيؿ فطرة في الإنساف ,و الفنوف التمثيمية ظيرت منذ ظيوره عمى وجو الأرض ,وا 
خالفت ما ىو عميو المسرح اليوـ مف قواعد , فالإنساف منذ طفولتو لو غريزة التشخيػػص و 
ىذا ما نلاحظو في تعابير الأطفاؿ عند البكاء و الضحؾ ,وعند تمثيميـ لأدوار بطوليّػػة 
أو تمثيميـ للأعراس فيذا العريػػس و تمؾ العػػروس و ىؤلاء المدعوّوف , فالدرامػػػا لػػػـ  

                                                           
  . 215 ، ص 2 ، ج 1998 ، 1 ـ أبو القاسم سعد الله ، تارٌخ الجزائر الثقافً ، دار الغرب الإسلامً ، بٌروت ،ط 1
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.                                 تخترع لكنيا تطورت عبر الأزمنة و تبمورت حتى وصمت إلى ماىي عميو اليوـ
وبناءا عميو ,فلا يمكف قبوؿ فكرة أف الخطاب المسرحي الجزائريّ وليد العصر الحديث , 
فممشعب الجزائريّ جذور تاريخية ضاربة في أعماؽ التاريخ الإنسانيّ ,أرسى بيا قواعػػد 
عـز ليذا الخطاب العريػػؽ , حتّى و إف كانت في أشكالو البدائيّػػة الأولى , و ىػػػػذا ما يػػػراه 

فالمجتمع الجزائػري أعرؽ بكثيػػػر مف ىذه الفتػػرة , و النّشاط '' : في قولو الّدّيـــن جلاوجـــي
المسرحي نصّا و تمثيلا , ىو نشاط إنساني ارتبط بكؿّ المجتمعػات الإنسانيّػػة , عمى 

اختلاؼ مستويات الرقي فييا , وعمى اختلاؼ أشكاؿ المسرح عندىا ,و لو خػػالؼ الشّكؿ 
, بحكـ شيوع الأشكاؿ الغربية في مناحي الحياة   1.''الذي تألفو البشريّة عندنا اليوـ

     و لـ تكف الجزائػر بمعزؿ عف الحضارات العالميّة , بؿ توافػػدت إلييا مف كػػؿّ 
حدب و صوب , فتعرّؼ الجزائريّػػوف عمى أشكػػػػاؿ مختمفة مف الكتابػػة , فانصير البربر 
مع الفينيقييف و القرطاجػيّيػف و اليونانيّيػف و الرومانيّػػيف , و تمازجت العنػػاصر الثقافيػػػةّ , 
و المقوّمات الفكريّػػػة عمى اختلافػاتيا , رغـ حساسيّة البربر المفرطة لمعنصر الأجنبي , 

. حيث تغمبت عمييـ صفة الصراع مع الآخر أكثر مف الاىتماـ بأمور الففّ و الفكر 

     يرى الكثيػػػر مف الميتمّيف أفّ نشػأة المسرح و ظيوره تعود إلػػػى الفترة الرومانيّػة , و 
ذلؾ مف خلاؿ ما استدلّوا عميو مػػػف آثار تؤكد وجػػػود المسارح , وجدت فػػي الشّمػاؿ 

الإفريقي , لكػف لا توجد نصوص مسرحية تؤيد ىذه دعواىـ و ىو ما يجعؿ ىذا الرأي 
 2.ضعيؼ 

 " محمد عبازة" الذي أورد لو  " عثمان الكعاك" و بيف ىؤلاء الميتمّيف المؤرخ التّونسي 
نشأ المسػػرح التّونسي لأوّؿ  ): نصا يشير إلى البدايات الأولى لممسرح في تونس , قولو 

                                                           
  . 81 ،عٌن ملٌلة ، الجزائر ، ص 1ـ ٌنظرعز الدٌن جلاوجً، الفن المسرحً فً الأدب الجزائري، دار الهدى ، ط  1
 ، 2007 ،قسنطٌنة ، الجزائر ، 2ـ صالح لمباركٌة ، المسرح فً الجزائر ، دار بهاء الدٌن للنشر و التوزٌع ،  ط  2

  . 10ص 



 انفصم الأول                                                  انمسرح انجزائري اننشأة و انتطور  

 

16 
 

مرّة عمى عيد الرومانيّيف أي منذ عشريػف قرنػػا , عندمػػػػا أقبػؿ سراة القػػوـ و النّخبػػػة 
المفػكرة و عامّة الجمػاىير عمى المسارح التي أنشأىا الخواص و المجالس البمديّة في كؿّ 

 1 .(مدينػػػػػة مف المدف التونسية 

لاىتمامو بالآداب و  " يوبا الثاني" و يمكف إرجاع الفضؿ إلى الممؾ البربري 
الفنػوف في عيده , خاصة المسرح , فأقػػاـ مسرحا في شرشاؿ , فقد كاف ولعو شديد بيذه 

الفنػػػػػػوف و المشاىد , ولـ يكف محبا لممسرح فقط بؿ كاف صاحب أفكار و نظريات و 
كذلؾ مؤلفا , مف ىنا يتبف أف فف المسرح لـ يكف بربريا أصيلا بؿ دخؿ مع ىؤلاء 

.   الرومانييف 

و إذا اعتمدنػػػا رأي محّمػػػد عبػػازة السابؽ ذلؾ أف أقطار المغرب العربػػي كمػػػيا مرت 
بالظروؼ التاريخية نفسيا و تشابيت فييا الأحداث , و ىذا ما يجعمنا نعمـ مثؿ الآراء ,و 
الدليؿ عمى ذلؾ معايشة الجزائر ليذه البدايات مف خلاؿ أثار مدينة تيمقاد الرومانية التػػي 

بناىا الفيمؽ الثالث مف القوات العسكريػػػة الرومانية , ىذا بالنسبة لميياكؿ أما بالنسبػػػػػػػة 
النصوص فمـ يصؿ شيء منيا , و ىو ما يدعو لمبحث عف الحمقتيف المفقودتيػف و ىمػػا 

انعداـ النص المسرحػػػي المحمػػي و غياب النشاط المسرحي الاجتماعي و الفكري لػػػدى : 
. سكاف المنطقة 

و قد عرؼ عف الرومػػاف بأنو لدييـ سياسػػة متبعة لػػدى دخولػػػػػيـ لأي بػػلاد سرعػػاف  
مسارح لتقديـ  )ما يبادروف لإنشاء ىياكؿ لممسرح و التسمية تضمف استقرارىـ و أبناءىـ 

, و الجدير بالذكر أف السكاف الأصمييػػػف  (العروض , ملاعب رياضية , مياديف فروسية

                                                           
 ، 1997 ، 1ـ ٌنظر محمد عبازة ، تطور الفعل المسرحً بتونس من النشأة إلى التأسٌس ، دار سحر للنشر ، ط  1

  . 14ص 
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يعني البربر لـ يكونوا مف الميتميف بيذه المنشػآت و ىـ بعيدوف عف مثؿ ىذه المحػػػافػػؿ 
 1.الفكرية و الأدبية 

و ىذا ما يذىب إليو عز الدّيػػف جلاوجػػي حيف أكّػػد أف الروماف ينقموف ىذا الفف 
إلى إنشػػػاء عدد كبيػػػر مف   )إلػى أيّ مكاف يصموف إليو حيث يعمدوف بالدرجة الأولػػى 

و قد شممت ىذه المدف كثيرا مف المرافػػػػؽ الضرورية ...المػػػدف الداخميّة و الساحميّػة 
و لعؿّ أىميا جميعا المسارح النصؼ دائريّة التي ...كالمبػػػاني الحكوميّة و المكاتب 

مازالت قائمػػػػة حتّى الآف في كثير مف المدف منيا جميمة و تيمقاد و تبسة و شرشاؿ و 
 2. (سكيكدة 

دخؿ الفاتحوف المسمموف أراضي الجزائػػر و المغػػرب عمومػػا مع بداية القػػرف 
الثامػػف ميلادي , و لـ يجدوا صعوبة تذكر في تقبؿ البربر لمدّيف الإسلامي و المغة 

العربية , لأف التقارب الحاصػؿ بيف المغة الأمازيغية الكنعانيػػةّ و المغة العربيػة العدنانية 
جعػػؿ البربػػر يتبنوف العربية لغة ليـ و لسانا ,  فاشتدّ التلاحػػـ بينيـ و بيف العرب و 
. اختمطت الدّمػػاء, و تشكّمت لنا أمّػػة تديػػف بعقيػػدة إسلاميّة موحّدة و لساف عربيّ واحد 

    و مف الطبيعي أف يطّمع أىؿ الجزائر عمى ما في التّراث العربػػيّ مف مظاىر 
مسرحيّة و إف كانت تختمؼ عف الشّكػػؿ المعروؼ لممسرح عند الأوربيّػيف , فنجد ما كػػػاف 
يحدث  في أسواؽ الجاىميّػػة كسوؽ عكاظ مف حضػػور بعض القبائؿ لمفرجػػػة و الاستمػػػاع 
إلى شعرائيـ ينشدوف قصػػائدىـ و تشجيعيـ ضدّ شعػػػراء القبػػػائؿ الأخرى , و كاف النّػابغة 
الذبيػػػاني يدير ذلؾ العرض و ينييو بالحكـ عمى ىذا الشاعر أو ذاؾ إضافة إلى مواسػػػـ 

 3. الحج 

                                                           
  . 11ـ صالح لمباركٌة ، مرجع سابق ، ص  1
  .  19 ، ص 2000ـ ٌنظرعز الدٌن جلاوجً ، النص المسرحً فً الأدب الجزائري ، مطبعة هومة ، الجزائر ،  2
  . 08ـ خلٌل الموسى ، المسرحٌة فً الأدب العربً الحدٌث ، ص  3
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    و قد اتّفقت أكثػػػر الآراء عمى أف العػػػرب فضّػموا الشّعر العربػػي و ابتعػدوا عف الفف 
الدّرامي , خاصّة و ما عرؼ عنيـ مف فصاحة و بلاغػػة , و التػّػػاريخ يشيػد أف لمعرب 

أيّػاما و مواسـ يتباروف فييا بالقوؿ السّػاحر و الكمـ البميغ كما ذكػرنا سابقا , و يعتبر لونا 
مف ألواف المسرح كالإلقػػػػاء و الصراع و الحوار و التمثيؿ , إلا أنّو لـ يرؽ و يصؿ إلى 

 . 1الفف المسرحي عند اليوناف خلاؿ القرف السادس قبؿ الميلاد مثؿ أريوف و أقػرانو 

    يرى عز الدّيف جلاوجي أف العرب عرفوا المسرح مع نزوؿ القرآف الكريـ , إذ كانت 
القصّػػة فيو ذات نصيب وافػػػر , و يرى أف الجانب الفنّي الظػّاىر في القصة القرآنية ىو 

الحوار , و يعطي مثلا سورة الكيػػؼ و حوار سيّدنا موسػػى عميو السّػػػلاـ مػػع الرّجػػؿ 
 . 2الصالح ,بحيث يقسّـ القصّػػة إلى أربع مشاىػػد 

    و يذكر صالح لمباركيّة في ىذا الجانب كذلؾ تقسيـ أحمد شوقي قصّة يػػػػوسؼ 
عميػػػو السّلاـ إلى خمسة و عشريف مشيدا مبيّنا ملامػػح الشّخصيّػػات و بنية الحوار و 

. الصّػراع القائػػػـ بينيمػػا 

     و مع اتّساع الدّولة الإسلاميّة تنوّعت المظػاىر المسرحيّة في المجتمع , و كاف 
لمحكّاـ و الأمراء ميرّجوف و ممثّموف يتقمّصوف أدوارا مختمفة مطبػػوعة بطابع فكاىي 
ساخر أو وعظي , كما ظيرت الاحتفالات الدّينية لمشّيعة الّتػػي يجسّدوف فيػػيا مقتؿ 

الحسيف بكامؿ فصوليا القصصية إضافة إلى الحكواتػػػي الّذي يقدّـ قصصو أمػػاـ حشػػػود 
مػف النّػػػػاس و يستعيف بزميؿ لو أو زميميف يساعدانو في تصوير الشخصيات , أو يردّاف  
عميو ببعض جمؿ الحػػػوار الموضوع , أو بتقميد حركػات معيّنػػة , إلى أف بمغ عددىـ بعد 

 3.ذلؾ خمسة أفػػراد 

                                                           
  . 14ـ صالح لمباركٌة ، مرجع سابق، ص  1
  . 53 ـ 52ـ ٌنظر عز الدٌن جلاوجً ، النص المسرحً فً الأدب الجزائري ، ص  2
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لمكاتب العربي الساخر محمد بف '' يوـ القيامة ''    كذلؾ المسرحيّة العربيّة القديمػة 
و ىي تحتوي عمى ثلاثة عشر مشيدا , تدور  ( ـ 1179 ىػ ػ 575 ) 1محرز الوىراني 

أحداثيا عمى ىيئة حمػـ يرى فيػو المؤلػّؼ نفسػو و كأفّ يوـ القيامػػة قػد قامػت , فيصػوّر 
 2.اليػػػرج و المرج في أسموب ساخر 

    إضافة إلى القصص الدراميّة الكثيػرة المبثوثة في تراثنػػا العربيّ كالبخػػلاء لمجػػػػاحظ 
و كتاب الأغاني ومقامات بديع الزّماف  اليمذاني و غيرىا , و المظػػاىر المسرحيّة الّتػي 

.   يحوييا تراثنػػػا العربيّ و الإسلاميّ كثيػػرة لا يتّسع المجػػػاؿ لذكرىا 

       و ظير فيمػا بعد مسرح خيػػػاؿ الظّؿ و قصص دراميّػػة متكاممػػػة تعرض أمػػػػػاـ 
المشاىديػػف , خمؼ ستػػػػار شفّاؼ , و يتشكّػػؿ مف منصّة تنصب في سػػػاحة عامّػة أماـ 

الجميػػور , و عمى المنصّػة شاشة بيضػاء مف الجية الأمامية و وراءىا مصباح , و بيف 
, 3الشاشة و المصباح عرائس مف الجمد تتحرّؾ فتبػدي خيػػالا ليا عمى الشاشػة البيضػػاء 

وتمؾ الأخيمة عبػػػارة عف أشخاص مسرحية بأسمائيا و سمػاتيا و أزيائيا , و ىو مسرح 
متكامؿ فيو كؿ عناصر المسرح الحديث مف قصة و حوار و ديكور و إضاءة و موسيػقى 

 , و ظير ىذا المسرح 4و جميور و تمثيػػؿ واقعي يجري عمى نسؽ المسرح المعػػاصر 
و قدـ العديد  ( ىػ 711 ػ 636 )منذ القرف الثاني لميجرة , و يبرز فيو محمّد بف دانيػػػاؿ 

.  مف المسرحيات الظمّية الّتي تجسّد الواقع في تمؾ الحقبة الزمنيّة 

       و ظير بعد ذلؾ فف القارقوز أو الأراجوز أو عرائس القفػػاّز , و الّذي انتشػػر فػػي 
مصر , و يتكوّف مف عروس أسطوانيّػة الحجػـ مصنوعػة مف الخشب و الورؽ و تكسػى 

                                                           
ـ محمد بن محرز الوهرانً ، أدٌب جزائري نشأ بوهران و رحل إلة صقلٌة فدمشق و بغداد و القاهرة أٌام السلطان  1

 . صلاح الدٌن الأٌوبً 
   . 35 ـ 34 ـ ٌنظر عز الدن جلاوجً ، النص المسرحً فً الأدب الجزائري ، ص 2
  . 18ـ صالح لمباركٌة ، المسرح فً الجزائر ص  3
  . 20ـ ٌنظر محمد كمال الدٌن ، العرب و المسرح ، ص  4
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بثياب مميزة , و تتميّز العروسػػة بنبرة صوتيا الحػادّة الّذي يؤديو اللّاعب و ذلؾ لمتّعبير 
عف صغر حجـ العروسة فيأتي الصوت رقيقا رفيعػػػا , و ىو فػف لا يحمػػؿ أيّ فكػرة أو 
رأي و اليدؼ منو التّسمية و الإضحػػاؾ و السخرية مف بعض الشخصيّػػػات و الاستيزاء 

 1. بػػيا 

ػ 1518 )كما عرؼ الجزائريّػوف أشكػالا أخرى مف المسرح في العيد العثماني 
فكانت تمقػػى في الأسواؽ و السّاحات العامّة و المقػػاىي و الخياـ الخاصة , إذ  ( 1830

يصعد إلى المنصّة أو يتصدّر الحمقة ممثّموف و روّاة يحكػػػػػػػوف قصصيـ بأسمػػػػوب مؤثػّر 
ممػػػيء بالمبالغػػات و ما يجري لأبطػػاليـ مف مغامػرات و عادة تجمع التبرعات بعد الانتياء 
مف الحكي , و كانت تجمع بيف التمثيؿ و الحكي, و طابعيا كاف ترفييي و أحيانا وعظي 

  .

 ـ عمى يد الأخويف عرّوج و 17    كمػػػا نقؿ العثمانيّػوف إلػػى  شماؿ إفريقيػػا في القػرف 
 , إضافة إلى الأشكػػػػاؿ الفنيّػػػة الشعبيّػة 2خير الدّيف بربروس القارقوز وخياؿ الظػّػؿ 

المنتشرة في ربوع بلاد المشرؽ , كالمدّاحيف و الرواة و الميرّجيف و المقمّديف و القوّاليف و 
غيرىـ , و لعبة القارقوز كانت غداة الاحتلاؿ الفرنسيّ منتشرة فػي مختمؼ أنحػػػػػػػػاء 

 بمنع إقامػة عروضو في 1843الجزائر غير أف السّمطات الفرنسيّة  أصدرت قرارا سنػة 
 , حيث كػػػػػػػانت 3السّاحػػػات و المقاىػػي بحجّة أنّيػا كػانت تحرّض عمى الثّورة ضدّىا 

العروض تستيزىء بالجندي الفرنسيّ و تشوّه صورتو و تبمور الوعي الوطني , لكنّيا لـ 
تمنع بشكؿ كمّي حيث يؤكّد الرحّالة الألماني مالتساف أنّػػػػو رأى مسرح خياؿ الظّؿ فػػػػي 

 , و 1847 , و دويش ىو الآخػػػػر شػػػػػػػػػاىد مسرح الكركػػػوز سنة 1862قسنطينة سنة 

                                                           
  . 20ـ صالح لمباركٌة ، المسرح فً الجزائر ، ص  1
ـ أحمد منور ، مسرح الفرجة و النضال فً الجزائر ــ دراسة فً أعمال أحمد رضا حوحو ــ، دار هومة ، الجزائر،  2

  . 09 ، ص 2005 ، 1ط 
 . ـ المرجع السابق ، نفس الصفحة  3
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, ىذا كػػػػػػاف عف المػػسرح الجزائري فػػػي عيد 1 1932ظير مف جديد فػػػػي بسكرة سنة 
الفتح الإسلاميّ و الآف نعرج إلى المسرح الجزائريّ إبّػػتاف الاستعمػػار و يمكػػػػػػف تقسيمو 

: إلى ثلاثة 

: أـ المسرح الفرنسيّ 

قيؿ عف الفرنسييف أفّ المسرح يسيػر معيـ حيثمػػا ذىبػوا , ففػي كؿ مدينػػػػة يحتمػّػيا 
الفرنسيوف ينصبػوف فييا خشبػػات لممسرح كالعاصمػة, وىػػراف و قسنطينػػػة , عنػػابة , 

سطيؼ , باتنة ,و سكيكدة ,و كاف المدنيّػوف منيـ و الجنػػود يمثّمػػوف عمػػى حػدّ سػػواء , و 
اليػدؼ منو تسمية جنػػودىـ و أبنائيـ و القاطنيف مف المعمّريف في الجزائػػر و المواليف ليـ 

, و لكف  (المكمّفيف مف طرفيـ لتسيير شػؤوف المدف و الأرياؼ  )مف العملاء و القيّاد 
المسرحيّات الأولى تحمؿ أسماء مف الواقع الاجتماعي الجزائري, ومف ألؼ ليمة و ليمػة , 

, و كػػػانت 2ـ 1925 ػ 1830 مسرحيّػػة بيػػػف 93و أوحػػت الجزائػػػر بما لا يقػػؿّ عف 
مػػف " الجزائر"المسرحيّات تعرض في الجزائر و فرنسا , و كانت مف نوع الدراما كمسرحيّة 

كمسرحيّة  (الجمع بيف الموسيقػػى و الغنػػػاء  ) ـ, و الميمػودرامػػا 1853تأليػػؼ ديكػػور سنة 
داي الجزائػػر عند السيّد "  ـ  , الكوميديػػا كمسرحيّة 1877لمؤلفيا بوبموس سنة " عمر"

"  كمسرحيّة  vaudville ـ و الفودفيػػػػػػػؿ 1830لمؤلفيا منديس داكوستا سنة " بولينػػاؾ 
و " أسير الدّاي "  ـ , مسرحيّػػػػػػػػة  1831لمؤلّفيا كونيػػػار سنة " قصّة حرب مدينة الجزائر 

 , و قد 3مسرحيّة بابا عروج لصاحبيما جوبياف الّتي قدّمت عمى خشبػػػة مسرح العاصمة 
ّـ بناء دار الأوبػػػػرا سنة   ـ مف 1853 ـ , و قدّـ فييا أوّؿ عرض مسرحػي سنة 1850ت

                                                           
  . 37ـ ٌنظر عز الدٌن جلاوجً ، النص المسرحً فً الأدب الجزائري ، ص  1
  . 215 ، ص 5ـ أبو القاسم سعد الله ، تارٌخ الجزائر الثقافً ، ج  2
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تػأليؼ الكابتػػػاف دي كورا , و ىناؾ مسرح آخر في العاصمػػػة و ىػو المسرح الكبيػر أو 
 .   1 ـ و عرضت فيو حفلات لمباليو 1860الأمبريالي بني سنة 

     و لقد حاوؿ الاستعمار الفرنسيّ زرع ثقافتو و لغتو في الجزائر , لكنّو جوبو 
بمقاومػػة عنيفػػة و استماتة , و رفض لمثقّافػة الفرنسيّػػة مف قبؿ الجزائريّػػيف , لػػػػذا ظؿّ 
المسرح الفرنسيّ منغمقا عمى الفرنسيّيف و حػدىػـ ,و ىذا لا يعني أف الجزائريّيف عمػػػى 

اليامش , فيـ ظمّوا يمارسوف ما عرفوه مف مظاىر مسرحيّػػة مف قبؿ مجيء الاستعمار 
الفرنسي , كخياؿ الظّؿ و القارقوز و القوّاؿ و المدّاح و غير ذلؾ مف الفنوف الشعبيّػػة 
الّتي يعبّر مف خلاليا الجزائريّوف عف تاريخيـ و واقعيـ و يستشرفوف ما ىو آت مف 

.  المستقبؿ 

: ب ـ المسرح الجزائريّ الناطق بالفرنسيّة 

      إلى جانب النصوص الفصحى و العامية الّتي ألّفيا المسرحيّػػػوف الجزائريّػػوف ىناؾ 
نصوص أخػرى نصوص كتبت بالمغة الفرنسية , لكنّيا ػػ رغـ مستواىا الفنّػػي الرّاقػي ػػ لـ 
تمػػؽ نجاحا كبيػػػرا نظرا لمنع الاستعمار الفرنسيّ لعروضيا الّتػػػي يرى فييا تيديػػػدا لوجػوده 

و استقراره مف جية ػػ فيي كانت عروضػػػػػػا بالفرنسيّػػة يفيمػيػا الفرنسيّػػػػوف و يدركوف 
خطورتػيا ػػ و مف جية أخػػػرى عدـ فيـ الكثيػػػر مف الجزائريّيف ليػػذه المّغة سػػػوى بعض 
المثقّفيف و المتعمّميف في المدارس الفرنسيّة , و قد استطػػاع بعض الكتػّاب الجزائرييف 

افتكاؾ لغة المستعمر و تسخيرىا في مقاومتو فكانت غنيمة حرب تردّ سيوؼ المستعمر 
 (الجثّة المطوّقة ) , و مف أشير الكتّاب بالفرنسيّة كاتب ياسيف في مسرحيّاتو 2إلى نحره 

                                                           
 . ـ المرجع نفسه ، نفس الصفحة  1
 2007ـ أحسن ثلٌلانً ، المسرح الجزائري و الثورة التحرٌرٌة ، سحب الطباعة الشعبٌة للجٌش ، الجزائر ، د ط ،  2

  . 102، ص 
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عند احمرار  )كما كتبت آسيا جبّار  (الأجداد يزدادوف ضراوة ), (مسحوؽ الذّكاء  ), 
(. استراحػػة الميرّجيف ) و كتب نور الدّيف عبّة مسرحيّة  (الفجر

: ج ـ المسرح العربي 

     كػانت الجزائػػر بمنػػأى عف مّا يحدث في المشرؽ العربػػي مف انتعػػػاش لممسرح 
العربي , حيث كػانت تخوض حربا ضروسا ضدّ المستعمر الفرنسيّ منػػذ دخولػػو سنػػػة 

 , فخاضت في براثف الفقر و الجيؿ و الحرماف , لذا لا نجد مراجع تتحػػدّث عػػف 1830
وجود نصوص مسرحيّػػػة جزائريّػػة في الفتػػرة الأولػػى مف الحقبة الاستعماريّة , و فػي 

المقابؿ رغب الجزائريّوف عف المسرح الفرنسيّ الػّذي كاف عندىـ نوعا مف الفف الخميع , و 
معظـ مسرحياّتػػو كانت عبػػػارة عف قصص حب غراميّػػػة أو مسرحيّات تجعػػؿ مػػف 

الجزائريّيف مسخرة , و تحاوؿ تشويو تاريخيـ و حياتيـ , و لعؿّ أكثر ما توفّر لمدّارسيف 
" نزىة المشتاؽ و غصّة العشّػػاؽ في الطّرياؽ في العراؽ  " نصّا مسرحيّا واحػػدا و ىو 

 ـ ,و ىو ييودي ولد وعاش في الجزائر, 1947لمؤلّفيا ابرىاـ دانينوس والّتي ألّفيا سنة 
 ), و قد وردت مسرحيّة نزىة العشّػػاؽ ضمف كتػػاب عنوانػػػػػو 1و لعمّو مف أصؿ يوناني 

موريو , و . لػ ش  (الحركة المسرحيّة عند ييود البلاد العربيّة في القرف التػّاسع عشر 
 , و يعتقد أنّيا أوّؿ نص مسرحي عربيّ , لإنّو أُلػّؼ قبػػؿ نص مسرحيّػػة 2فميب جروؼ 

 ـ , و لا يعمـ إف كػػانت مثّمت أـ لا , و تحوي ىذه 1948البخيؿ لماروف النّقاش , سنػة 
المسرحيّة أدوار نسويّة و تدور أحداثيا في العراؽ ,و الطرياؽ عبارة عف مدينة خياليّػة , 

و تمثؿ ىذه المسرحيّة قصّة حب يبدو أنّيا مستوحاة مف ألؼ ليمة و ليمة و تتضمّف 
أشعػار  اتكأ عمييا المؤلؼ في مؿ مشاىد المسرحيّة ليعبّػػر عف تجربتو الفنيّة الّتػي 

استطػػػػاع أف يسجؿ بيا أفكاره و أحاسيسو معتمدا بالدرجة الأولى عمى الأمثػػاؿ الشعبيّة و 
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و (خميط بيف الفصحى و العاميّة  ), و قد استعمؿ فييا دانينوس المغة الثالثة 1الحكػػػػـ 
مػػاؿ فييػا إلػى الأسموب الشّاعػري , عمى غرار الموشّحػات الأندلسيّػػة إضافة إلى 

, و قد قاـ صالح لمباركيّة في كتابو المسرح في الجزائر بدراسة 2الأساطير الشعبيّة 
المسرحيّة فنيّػػػا و لغويّػػػا حيث قاـ بجرد الكممات العاميّة الجزائريّة المتواجدة بنص 

. المسرحيّة و سياقاتيا 

" حكايػػة العشّػػاؽ في الحبّ و الاشتياؽ " تتزامػػػف مع " نزىة المشتػػػاؽ "      و تكػػػاد 
 3ـ 1977ـ و لكنّيا لـ تنشر حتّى سنة 1849لمصطفى بف إبراىيـ باشا الّذي ألّفيا سنة 

.   , حيث دانينوس بحكـ صمتو بالتّرجمة و بالمطابع الفرنسيّة آنذاؾ 

 ـ إىمػػػاؿ الجزائريّيػػف 1930    و لاحظ أحمد توفيؽ المدنػػػي و ىو يكتػػب حوالي سنة 
لمتّمثيؿ , و قػػػاؿ أفّ بعض الفرؽ قد تشكمت بالعاصمة لكنّيا سرعاف ما تختفي بعد تمثيؿ 

مدينػػػة الجزائػػػػر كػاف يمثّؿ بعض  (مسػػػرح  )مسرحيّة أو اثنيػػف , و قد أقرّ أف جوؽ 
المسرحيّات خلاؿ شيور رمضاف مف كؿ سنة , و ىي روايات بالعاميّة و مستخرجػة مف 

, و يعػدّ توفيؽ المدنػػي مف دعاة المّغػة 4ألؼ ليمة و ليمة أو مقتبسة مف مسرحيّات فرنسيّة 
.  الثاّلثة الوسط بيف الفصحى و العاميّػة 

     و ىناؾ العديد مف الأعماؿ المسرحيّة الّتي لـ تمثّؿ , و إنّما ىي روايات تقػػػوـ 
لمحمّد بف عبد المّو المشرقي , و " المعراج " عمػػى الإنشاد و القراءة , مثؿ مسرحيّة 
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لرمضاف " الفتى " لمحاج الباىي البوني , و مسرحيّة " ألؼ حكػػػاية و حكػػاية "مسرحيّػػػة  
 . 1حمّػػػػود و غيرىا

:     ـ النشأة الفعميّة لممسرح الجزائري 2

   إفّ ما ذكر سابقػػا عف نشػػأة المسرح بصفة عامّػػػة والمسػػػرح الجزائػري خاصّة   
ف كاف البعض لا يعتبرىا بدايات  نستطيع أف نعدّىػا كبذور لفف مميّز ألا وىو المسرح ,وا 

نّما قالػػػوا أفّ الإرىاصات الأولى ليذا المسرح  تعود إلػػى بدايػػات القػػػرف (الجزائري)وا 
ف كػػػاف البعض يقوؿ التّاسع عشر ,مع ظيور مسرح خيػػاؿ الظؿ والقراقوز ىػذا  العشريف وا 

ما تقولو الكاتبة إرليػػػت روث فػػػي كتابػػيا المسرح الجزائري بأفّ بعض الباحثيػف شاىدوا 
 , باعتباره ناقػػػد لوجػود الاحتلاؿ في الجزائر وىذا ما 1835خياؿ الظؿ في الجزائر عاـ

بأف يصبح أداة لمثّورة, بالإضافة  إلػػى الرّحالة الألماني  الفرنسيّيف كػػػاف يخشاه الحكّػػاـ

ـ , بالإضافة إلى مسرح 1862المسرح في قسنطينػة عاـ  ىػػػذا مالبستاف , أنّو شػػػاىد
 .  2الحمقة الذي ينشطو المداح في الاسواؽ والسّاحات العامّة 

    بينمػػا تقوؿ الدكتورة سعاد محمد خضػػر بأفّ الشّعب الجزائري قػػد عرؼ  لونػػا مف 
ألواف المسرح الشّعبػػي المعروؼ عندىػـ في المشرؽ العربي, والّذي يكوف شخص واحد 

يقوـ بمختػػمؼ الأدوار والمشاىػػد,وينتمػػػي كػػػذلؾ الميرّجػوف والسّحرة إلػى ىػػػذا الفف 
الإبداعي , كما عرؼ الجزائريّوف لوف آخر يشبو خياؿ الظؿ  والقراقوز, ولكػػنّو يتشكّػؿ مف 

 القراقوز, حاذؽ ,لالا سنباية وصديقيما الػّذي لا يفارقيمػػا حبؿ :ثلاثة أشخاص وىـ 
القراقوز ,ىذا الموف مف المسرح تعرّض أيضا  لػواقع الشعب الجزائري إبّاف الاستعمار 

                                                           
  . 130ـ المرجع نفسه ، ص  1
  .22ص ، 2011 الجزائر،–دار هومة للطباعة والنشر والتوزٌع ،المسرح الجزائري نشأته وتطوره ، أحمد بٌوض  2



 انفصم الأول                                                  انمسرح انجزائري اننشأة و انتطور  

 

26 
 

وانتقدىـ وسخر ممف يتعامموف معيـ بالإضافة إلػػى فرؽ شعبيّػػة تشبػو الترابادور , فرؽ 
 1موسيقية متجولة بيف القرى والمدف 

    مع بداية القرف العشريف حاوؿ جمع مف الشباف الذيف درسوا في المدارس الفرنسية 
وتعرفوا عمى ثقافاتيـ اف يكونوا مسرحا واليدؼ منو توجيو الجماىير لكنيـ عانوا مف 

صعوبات متمثمة في الدعـ والعوف المادي لياذا باءت معظـ محاولاتيـ بالفشؿ واستمر 
والمسرح , إلى غاية الحرب العالمية الاولى باف عرؼ المسرح الجزائري يقظة حقيقية 

الجزائري استقى قواعده وتقاليده مف الواقع المعيشي لمشعب الجزائري متاثرا كذلؾ بالمسرح 
 2.العربي والمسرح الفرنسي 

المشتاؽ وغصّة العشّاؽ في مدينػػة تريػػاؽ "    يعتقد الأستاذ سادجروؼ بأف مسرحية 
صاحبيا إبراىيـ دانيونس بأنّيا تتميّػز بالريادة وأنيا المسرحيّة الأولى في العالـ " بالعراؽ

وقد وظّؼ ,بالنظر لمسرحية البخيؿ لماروف النّقاش ,  ـ 1848العربي والّتي طبعت عاـ 
وكتبت بأسمػػوب شاعػػري عمػػى غرار الموشّحات , دانيونس فييػػا الأسػػاطير الشعبيػػةّ 

ولـ يذكر سادجروؼ إف  (المّغة بيف الفصحى والعامية)كما استخدـ المّغة الثالثة, الأندلسيّة 
وىذا الأمر يصعب  مف , عرضت ىذه المسرحيّػػة أـ لا لمحكػـ عمػػى فشميا مػف نجاحيا 

معرفة الانطلاقة الفعميّػػة لممسرح الجزائري في القرف التاسع عشر , وقد بنت السمطػػات 
 . 3 قاعتي أوبرا في الجزائر ووىراف لممستوطنيف الأوربيّيف 1882الفرنسيّة عاـ 

حيث يقػوؿ ,  ـ 1908     في القرف العشريف زارت فرقة القرداحي الجزائر عاـ 
أنّػػو بفضؿ نفس الظاىرة التثاقؼ  ): الكاتب محمّػػد عزيزة في كتابو المسرح والإسػػػلاـ

                                                           
بٌروت، ، صٌدا ، منشورات المكتبة العصرٌة  ، الأدب الجزائري المعاصر دراسة أدبٌة نقدٌة ، سعاد محمد خضر  ـ 2
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, ـ1848 عاما أي  بعد عرض مسرحيّة ماروف النقاش 60عػرؼ المغرب العربي بعد ,
في ىذا ,إذ قررت فرقة مسرحية مصرية بقيادة القرداحي , الظاىرة المسرحية بمغتو الأـ 

القياـ  بأوّؿ جولة مسرحيّة حيث وصمت إلػػػى تػػػونس أيػػف قدّمت ,  ـ 1908التػّػاريخ 
.  (وواصمت طريقيا بعد ذلؾ في اتجاه الجزائر , عروضيا بنجاح كبير 

 أسّس الأمير خالد ثلاث جمعيات واحدة بالمديّػػػة الػّتي ترأسػيا 1911      في سنة 
, وجمعية العاصمة "المروءة والوفاء"الوكيؿ اسكندر محمد بف القاضي, ومثمت مسرحيّة 

بقصر محي الدّيػف " ماكيث " برئاسػػػة قدّور بػػف محي الدّيف الحموي , وقد مثّمت رواية 
, وأمّا جمعيّػػة البميدة فأسند رئاستيا إلى القاضي محي الديف بف خػػػدّة , بالعيوف الزرقاء 

براد "ومثمت نفس الرّواية , وفي نفس العاـ تأسّست جمعيّػػػة البركانيّػػة بتممساف ومثمت  
 ـ كػػػانت محاولات محي الدّيػػػػف 1919ويضيؼ محبػػوب اسطنبولي في عاـ , " السػػػـ

. إبراىيـ دحموف ,عبد العزيز لكحؿ –  سلالي عمي :بشطارزي مع كنية الفنّانيف مثؿ 

    ومف أىـ  الجمعيّػات الثقافيّػة والفنيّػػػة الػّتػػػي أرىصت لميلاد الخطػػػاب المسرحػػػي 
:  الجزائري نجد 

 ـ , ضمّػػت في بادئ 1982-1877ػػ جمعية المطربيّة أسّسيػا ناطػػوف إيدموف  يافييؿ 1
الأمر الييود فقط , ثّـ توسّعت لتشمؿ المسمميف وانضـ إلييا محي الدّيػف باشطارزي الّذي 

 . 1ـ بعد وفاة رئيسيا 1928أصبح رئيسا ليا عاـ   

, بومالي ,  ـ أسّسيا باشطارزي مع فرحات عبػػاّس 1919وداديّػة الطمبة المسمميف - 2
, كػػػانت ميمّتيػػػا مساعدة أبنػػػاء الفقراء عمى الدراسة , الشريؼ سعػداف , بف احبيميس 

. وأصدرت مجمة التمميػػذ 
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 ـ وتعتبر الإرىاص الأوؿ 1921جمعيّػػة الميذبيّػة أنشاىا الطاىر عمي شريؼ سنة  – 3
 الشّقػاء بعد العناء :لمتمثيؿ العربي في الجزائر, حيث كتب منشطيا عدّة مسرحيّػػػات منيا

. ـ 1924 ـ , بديع 1922 ـ , قاضي الغراـ 1921

كتب محمد منصالي مسرحيّػة في سبيؿ الوطف ,    وبعدىا توالػػت العروض المسرحيّػػة 
 1. ـ 1923مسرحية فتح الأندلس  ,  ـ 1922

:   ـ عوامل ظهور المسرح الجزائري 3

     مف المؤكّد أفّ ىنػػاؾ عوامػػػؿ أدّت بالمسرح الجزائػػري إلى الظػّيور حيث لمعوامؿ 
الخارجيّة دورىا و أثػػرىا في استنياض العوامػػػؿ الدّاخميّػػة المكمّمة لتأسػيػػس المسػػرح 

:  الجزائري و مف العوامؿ نذكر 

حيث عمؿ الاستعمػػػار الفرنسيّ عمى بنػػػاء المسارح فػي :  ػ التأثّر بالمسرح الفرنسي 1
المدف و جمب الفرؽ المسرحيّة لتقديػػـ عروضيـ عمى المعمّريف و الجنػود و مف يكسبوف 

.  ودّ فرنسا مف الجزائريّيف 

 ػ توجو الكتّاب إلػػى الكتابة المسرحيػػةّ بعد أف عممػوا دورىا في إيقاظ الشّعور الوطني و 2
.  التّربية و التّعميـ 

 ػ زيارات الفرؽ إلى الجزائر و أىمّيػػػا فرقة جورج أبيض و الّتػػػي تركت صداىا في 3
السّاحػػػة الثقّافية آنذاؾ , و دفعت بالعديد مف الكتّاب إلى تأسيس الفرؽ و تمثيؿ العروض 
في السّاحات والقاعات و حتّى في الشوارع,و عرضت عمى إثرىا العديد مف المسرحيّات 

.  الّتي تحاكي واقع الشعب الجزائري و آلامػػػو 
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 ػ الدّور الػّذي لعبتو جمعيّة العممػػاء المسمميف مع مطمع عقد الثّلاثينات لمقػػرف العشريف 4
فػػػي تحفيز كتػّابيا عمى الاىتماـ بالكتابة المسرحيّة , أمثاؿ محمّد العيد آؿ خميفػة و أحمد 

توفيؽ المدنػي و أحمد رضا حوحو , و قد انضوت تحت غطػػػاء الجمعيّة العديػػػد مػػػػف 
.  النّوادي و الفرؽ و الّتي قدّمت العديد مػػف المسرحيّات المؤلفة و المترجمة 

 ػ دور المػػػدارس ػػػ الّتي تدرس العربيّة و الّتي ظيرت إثر حركات الإصػػلاح ػػػ فػي غرس 5
فف التّمثيػػؿ لػػدى متعمّمييا , حيث كػػانت العديد مف المدارس تعرض مسرحيّػػات مناسباتيّة 

. كحفلات نياية السنة أو المولد النّبوي الشّريؼ أو اليجرة النبويّة الشّريفة 

 ػ تأسيس مجموعة مف الجمعيّات و النوادي الأدبيّػػة الّتػػي ساعدت عمى الدّفع بالمسرح 6
الجزائريّ , كجمعيّػػة الميذبيّػػة , جمعية الآداب و التّمثيػػؿ العربي , جمعيّػة المطربيّة , 

.  جمعيّة وداديّة الطمبة المسمميف و غيرىا 

 ػػ 1887 ) ػ ظيور نخبة مف الممثّميف الّذيف شدّوا انتباه الجميور أمثاؿ رشيد قسنطيني 7
,  ( 1986 ػػ 1897) , محي الديف بشطارزي ( 1992 ػػ 1902) , سلالو عمي( 1944

.  و الّذيف أفنوا حياتيػػػـ في خدمة المسرح و ترسيـ أىدافػػو 

 ػ كما كاف لمصحافة بعد الحرب العالميّة الأولى دورىا في نشر النصوص المسرحيّة و 8
إشيار الفرؽ و ممثمييا الذيف بمغت شيرتيـ جؿ ربوع الجزائر و بقيت نصوصيـ شاىدة 

 1. عمى انجازاتيـ إلى يومنا ىذا 

:   ـ أهم أعلام المسرح الجزائري 4

                                                           
ـ عبد الرحمان ب عمر ،لغة المسرح الجزائري بٌن الفصحى و العامٌة ، مذكرة لنٌل شهادة الماجستٌر فً الأدب  1

  م 2013 ـ 2012العربً الحدٌث ، جامعة الحاج لخضر ، باتنة ، 



 انفصم الأول                                                  انمسرح انجزائري اننشأة و انتطور  

 

30 
 

    لقػػد قدّـ و مازاؿ يقدـ لنا المسرح الجزائريّ نخبة مف الممثّميف و المبدعيػػػػف فػي ىذا 
المجاؿ , و بفضميـ قػػػػػاـ و تطوّر الفف المسرحي في الجزائػػػػػر , في بحثي ىػػػذا أقوـ  

:  بذكر ثلاثة أعلاـ فقط لأف المجاؿ لا يكفي 

 

 

:  ـ رشيد قسنطيني 1

 ـ 1887 نوفمبر 11ىو رشيد بمخضر المعروؼ برشيد قسنطيني , ولد في 
بالعاصمػػة , حيث تحصّؿ عمى الشيادة الابتدائية , ىاجر إلى فرنسا مع بداية الحرب 

العالميّػػػة الأولى لمساعدة لعائمتو , و بعد عودتو أشيػع خبرغرقو في الباخرة التي استقمػّػيا , 
ووجد زوجتو متزوّجة بعد ثلاث سنوات مف غيابػػو, فعاد إلى فرنسا و تزوّج ىناؾ , ثّـ عاد 

 إلى الجزائر , حيث تعرّؼ عمى علّالو و 1926إلى فرنسا و تزوّج ىناؾ , ثّـ عػػاد سنة 
, و أنشأ سنػػػة " زواج بوعقميف " انضّـ إلػى فرقتو الزّاىية , و مثّؿ أوّؿ مرّة في مسرحيّة 

 ـ فرقة اليلاؿ الجزائري , كاف مغنيا و فكاىيّا و بارعا , و كػػػانت لػػو القدرة الفائقة 1927
 ـ بالعاصمة , 1941 جويمية 02عمػػى الارتجاؿ , مسرحو كاف شعبيّا وطنيّا , توفي في 

بابا قدّور الطّماع , شرويطو  , بف عمّي مف :  مسرحية منيا 20ألػّػػؼ و اقتبس 
 .  1إسطنبوؿ 

:   ـ مصطفى كاتب2

 1937 ـ بمدينة سوؽ أىراس , بدأ نشاطػػو المسرحي في موسـ 1920      مف مواليد 
 فرقػة المسرح الجزائري , و عيف 1940 ـ  مع فرقػػة باشطارزي , و أسّس سنة 1983ػ 
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 ـ , كما نشّط فػػي فرقة 1947مساعدا في إدارة فرقة المسرح العربي بقاعة الأوبرا سنة 
 ـ , 1952 ـ, ثّـ عيّف مديرا لفرقة جبية التحرير الوطني بتونس سنة 1951الياوية سنة 

 ـ , 1960 ـ ودـ الأحرار سنػة1958أبناء القصبة :حيث أخرج ليا كؿ المسرحيّات منيا
 ـ , أخػػػػػرج ليا 1973 ػ 1963ثـ أصبح مديرا لفرقة المسرح الوطنيّ الجزائػػري مف سنة 

 ـ , الجثّة 1964 ـ , الحيػػاة حمـ 1963حسف طيرو : العديد مف المسرحيّػػػػات منيا 
 ـ , و مثّؿ مصطفى كاتب في فيمـ ريػػػح الأوراس و المّيؿ يخػػػػػاؼ مػف 1967المطوّقة 

ّـ ابتعد عػػػف 1951 ـ , و أخرج فيمـ الغولة الػّػػذي عرض عاـ 1965الشّمس عاـ   ـ , ث
 ـ مديرا لممسرح الوطني الجزائري ,  و 1989المسرح لظروؼ صحيّة , ليعاد تعيينو سنػة 

 29كانت آخر مسرحيّػػػػػػاتو بائع راسو في قرطاسو , توفػػػػي  بمرسيميػػػا فػػي فرنسا في 
 1. ـ اثر مرض عضاؿ 1989أكتوبر 

:   ـ عز الدين جلاوجي 3

   أستاذ محاضر , دكتوراه أدب حديث و معاصر , ميتـ بالسّرد و المسرح إبداعا و 
نقدا و تدريسا , إضافة إلػػى الكتابػة فػي النّػقد و الشّػعر و أدب الطفؿ قصة و مسرحا , 

 ـ بمدينػػة عيف ولمػػاف سطيؼ , بػدأ نشاطو الأدبي في سف مبكّػرة وىو 1962ولػػػد عاـ 
عمى مقاعد الثانوية ,  نشر أعمالو الأولى في الثمانينػػػات عبر الصحؼ الوطنيّػػػة و 

لمف تيتؼ "  ـ بعنواف 1994العربية , صدرت لو مجموعتو  القصصية الأولى سنة 
, لػػو حضور قوي في المشيػػد الثػّقافي و الإبداعػػي , وىو رئيس رابطة أىؿ " الحناجر ؟ 

 ـ 2001القمـ الثقافيّة الوطنيّػػػة الّتي أسّػسيا مع ثمػّػة مف أكاديمي و مبدعػػي الجزائػػػر منذ 
 ـ حتػّى 1991, مؤسس و عضو المكتب الوطني لرابطة إبداع الثقافية الوطنية منذ 

توقفيا طواعية عف العمؿ ,عضو الأمانة الوطنية لاتحاد الكتاب الجزائرييف بيف 
 ـ  لو حضور قوي في المشيد الثقافػػي الوطني و العربػػي , أسّس و 2008 ػ 2003سنتي
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شػػارؾ في العديد مػػف الندوات و الممتقيػػػات داخؿ و خػػارج الوطف , كما نشر العشرات  
مف البحوث المحكمة  في مجلات وطنية و عربية , قدّمػػت عف أعمػػػالو مئػػات الدراسات 

 رسالة دكتػػوراه و ماجستير في 30و الرسائؿ الجامعية وطنيا و عربيا , منيا أكثػػػر مف 
الجزائػػػر خاصة , و فػي بمداف عربيّػػة عديػػػدة , وأيضا في فرنسا , إسبانيا , إيراف , تركيا 
, و مصر منيا استراتيجية التناص في رواية سرادؽ الحمـ و الفجيعة , البنية الزمكانية 
في رواية الرماد الذي غسؿ الماء , النّص المسرحػػػي للأطفاؿ في الجزائر دراسػػػػػة في 
البنػػػاء الفكري و التربػػوي لمسرحيّػػػات عز الدّيػػػػف جلاوجػػػي أنموذجا , سيميائية النص 

الموازي في المسرح الجزائػػػري الحديث مسرحيات عز الديف جلاوجػػػػي أنموذجا , و غيػػرىا 
.   مػػف الأعماؿ 

   يعمؿ عمى أف يؤسس لنفسو مشروعػػو الإبداعػػػي الخػاص مف خلاؿ جممة مف 
الاشتغاؿ عمى التجريب ,  و عمػػػى المّغة الػّتػػي تشكّػػؿ لمكاتب ىاجػسا : المعالـ أىمّػيا 

كبيػرا , استحضػػػار الموروث , التنوّع في الأشكاؿ التعبيرية , حيث ظؿ الأديب يحمؽ في 
, الإيمػػاف القوي ... عوالـ مختمفة و متنوّعػػػة , كالنّػقد و المسرح و القصّة و الرواية 
. برسالة الأدب المنحصرة في ثلاثية الخير و الحب و الجماؿ  

    عمؿ عػمى التأسيس لشكؿ جديد في الكتابة الإبداعيّػػة مصطمحا و تنظيرا و 
نصوصا , أطمؽ عميو المسرديّػػػة كممة منحوتة مف المسرحيّػػػة و السّػرد , و فييا أعػاد 

مسرحيّػػات قصيرة " مسرح المحظة " كتابة النص المسرحي بطعـ السرد , كمػا أسّس لػ 
جدا , إيمانا منو بأفّ الأدب العربػػي يجب أف يكوف خػػالقا مبػدعا فعّػػالا لينػتػػقػؿ مػػػف مرحمة 

.   التػّقميد و ردود الأفعاؿ 

:   لو أكثر مف اربعيف كتابا في فنوف أدبية مختمفة 

 .... 0 =1+1سرادؽ الحمـ و الفجيعة , الفراشات  الغمياف , راس المحنة : ػ الرواية 
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.  لمف تيتؼ الحناجر ؟ , صييؿ الحيرة , رحمة البنات إلى النار : ػ القصة 

... البحث عف الشمس , الأقنعة المثقوبة , أحلاـ الغوؿ الكبير : ػ المسردية 

. مسدسي :  لافتات شعرية 

 10 مسرحيات للأطفاؿ , غصف الزيتوف 10الثور المغدور : ػ  مسرحيات الأطفاؿ 
...  مسرحيات للأطفاؿ 

...  قصص للأطفاؿ 3عقد البجماف : ػ قصص الأطفاؿ 

النص المسرحي في الأدب المسرحي , شطحات في عرس عازؼ : ػ الدراسة النقدية 
... الناي 

... الحثة الياربة , حميميف الفايؽ  , قطاؼ دانية: ػ السيناريوىات 

عبد . علامػػػات في الإبداع الجزائري لػ  د:    و في كتب مشتركة مع أدباء آخريف منيا 
عبد القادر بف . الحميد ىيمة , مكوّنػػات السّرد في النّص القصصي الجزائري الجديد لػ د

...  سالـ 

ّـ :    عرفت بعض مسرحيّػػاتو طريقيا إلػػى الخشبة منيا  البػحث عػف الػشّمس , ممحمػػػة أ
 1. الشيداء , سالـ و الشّيطاف , صابرة , غنائيّػة أولاد عامر , قمعة الكرامة 

:  مراحل تطور المسرح الجزائري 

:      لقد مرّ المسرح الجزائري  أثناء مساره التطوّري بعدّة مراحؿ يمكف ذكرىا بإيجاز  

 :( م1932 ـ 1926 )خطاب مغامرة الهوّاة الناجحة  : المرحمة الأولى 
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   في ىذه المرحمة كاف ممارسو المسػػرح مجرّد ىواية فقط إضافػة إلى مينيـ الخاصة , و 
قد نحػػت ىذه المرحمة منحػى اجتماعػػػي ترفييػػػي ىػػػادؼ , بحيث عالجػػوا القضايػا 

أمراض اجتماعيّػػة , تعاطػػي الخمػػر و المخدّرات , توعية  )الاجتماعيّػػة و مكافحتيػػػا 
زواج بوعقميف , بابا : و نذكػػر ىنا بعض المسرحيّػػات المناسبة ليذه المرحمة  (المػػػرأة 

قدّور الطمّػػػاع , و قد تّـ اعتمػػاد المّغة العاميّػػة لتوعية الشعب سياسيّا و تربويا , كػػذلؾ تّـ 
وقت  )مزجػػيا بالغنػػاء و الرّقص لمتّأثيػػػػػر عمػػػى الجميور , كمػا كاف العرض يوـ الجمعة 

, و كأيّ مشػػػروع في بدايتػػػػو لابدّ مف مواجية بعض الصّعوبات و (لمرّجػػاؿ ػ وقت لمنّسػػػاء 
افتقاد المسرحيّة لممثّلات يؤدّيف أدوارا : المشاكؿ نذكر منيا عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر 

الإعلاف : , و يتّـ الإعػػػلاف عف وقػػت العرض بطريقتيف ىمػا ... نسويّة , الدّيكور 
 1. الصّحفي أو الممصقة و الثانية الدّعايػػػة الشّعبيّة المجانية 

 : ( م1939 ـ 1932)خطاب البحث عن الذات :  المرحمة الثانية 

:  نقسـ ىذه المرحمة إلػػػى فترتيػػػػف 

 روّادىػػػا رشيػػػد القسنطيني , محػػػي الدّيػػػػف  :(م1936 ـ 1932)أ ـ خطــاب الانتشار 
باشطػػػػارزي , و تميّزت ىذه الفتػػػرة مف خػػػلاؿ الدّراسات المقدّمػػػة بحشد الجمػيػػور و توسيع 

.  القاعدة الشّعبية 

 تميّزت ىػػػذه الفترة بتػػػمؾ النّػكسة  :( م1939 ـ 1937 )ب ـ خطاب الحصار الانحصار 
الػّػتي أصابت الخطاب المسرحي مباشرة بعد عرض مسرحية الخدّاعيف , و أصدر قرار 
بحصر النّشاط الدّرامػػػي و الغنائي , و فػػػي ىذه الفترة تأسّست جمعيّة العمماء المسمميف 
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: الجزائريّيػػف ,فامتزج خطابيا الدّيني بالخطاب المسرحي , نذكػػػر مف أىـ مسرحيّػػاتيا 
 1.عمر بف الخطّاب , بلاؿ بف رباح 

  :(م1946 ـ 1939 )خطاب المصاعب : المرحمة الثالثة 

   تصادؼ ىذه المرحمة قياـ الحرب العالمية الثانية و تغيّػػر الوضع السياسي لمعالـ أجمع 
:  بما في ذلؾ الجزائر و يمكف تقسيميا إلى فترتيف 

 قامػػػت السّمطات الفرنسيّػػة بتشجيع الخطاب المسرحي الإذاعي : م1943 إلى 1939أ ـ 
مػػا ينفع :عمى النّازيػػػة , و يمكف القوؿ بأنّػػػو تمّت إعػادة بعض الأعماؿ الناجحة مثػػػؿ 

.  (محمّد التوري ), أعلاش رايؾ تالؼ, في القيوة, كي الكيمو (باشطارزي  )غير الصّح 

 ىنا تمثّؿ دخوؿ الحمفاء الانجميز و الأمريكاف إلى الجزائر , و : م1946 ـ 1943ب ـ 
. 1942بو قد شؿّ العمؿ المسرحي و فقداف بعض رجاؿ المسرح مثؿ إبراىيـ دحموف في 

2 

 : (م 1955 ـ 1947 )خطاب الاستفاقة : المرحمة الرابعة 

   الاستفاقػػػػة مف خلاؿ استمػالة السّمطات الفرنسيّػػػة لبعض أقطاب المسرح حيػػث فػػػي 
ّـ تعييػػف باشطارزي مدير لممسرح العربي بقاعػػػػػة الأوبػػرا , و 1947 سبتمبر 30  ـ , ثػ

لكف ىؤلاء الأقطاب ساروا بذكاء و فطنة مع ىذه الاستمالة بتضميف خطػػػابيـ أبعػػػادا 
دينيّة و سياسيّة , و الجميور لو ميمّة التّأويؿ , فكتب محمّد العيد مسرحيّة بلاؿ بف رباح 

.  الشّعريّة , عبد الرّحماف الجيلالي مسرحيّتي المولد , اليجرة النبوية 

   و نشير ىنا باقتراب اندلاع الثّورة التّحريرية و بالتػّػالي تضييػػؽ الخناؽ عمى المسرح  
 1. بالضّرورة ضعؼ نشاطو 

                                                           
  .42 ـ 41ـ المرجع السابق ، ص  1
  . 42ـ المرجع نفسه ، ص  2



 انفصم الأول                                                  انمسرح انجزائري اننشأة و انتطور  

 

36 
 

 ( :  1966 ـ 1955 )خطاب الدعاية و الثورة : المرحمة الخامسة  

     ىنػػػا تّـ حمؿ لواء الدّعاية لمثّورة خارج الجزائػػر , فشيد الخطاب المسرحي نشػػاطا  
ىائلا مف خلاؿ القيػػػاـ بجولات فنيّػػػة و استعراضيّة في مدف أوربيّػة مثؿ مافعمت فرقػة 

 ـ ببرليف , و غيرىا 1951مصطفى كاتب و مشاركتيا في ميرجاف الشبيبة العالمي سنة 
مف الجولات , و تناولت ىذه الفرقة نضاؿ المرأة الجزائرية و دورىا في الثورة , إضافة إلى 

 ـ قاموا بجولات فنيّػػػة إلى الصّيف و الاتّحاد 1960فرقة جبية التّحرير الوطني سنة 
السّوفياتي و قدّمػػػوا عروض غنائيّػػػة و مسرحيّػػة مثؿ مسرحيّة الخالدوف لعبد الرّحماف رايس 

  .

   كما تجدر الإشارة أفّ الخطاب المسرحي لـ يكػػػػف بعيدا عف الواقػػع الجزائري و ذلؾ 
بتوظيؼ التّاريخ الجزائري القديـ و أداف الاستعمػار و الدّعوة إلػػى الثّورة و النّضػػػػاؿ , و 

 2. تقمّد وسػػػاـ الوطنيّة 

 :  م 1972 ـ 1963الخطاب النهضوي الاجتماعي : المرحمة السادسة 

 12/63   ىنا نستطيع القوؿ ىي مرحمة تأميػـ لممسرح الجزائري بمقتضى المرسوـ رقـ 
 ـ ,و تميّػزت ىذه المرحمة بالطػّػرح الاجتماعػػػي 1963 جانفػػي 08المػػؤرّخ بتػػػػاريخ 

فبرزت أعمػػػاؿ مسرحيّػػػة ناجحػة ... لمموضوعات مثؿ قضايا المرأة , العمؿ , البطالة 
الّتػػي تعالج البيروقراطيّػػة في المؤسّسات  (رويشد  )الغػػػولة : شكلا و مضمونػػػػا مثؿ 

تعالج تفشّي ظاىرة  (القراب و الصالحيف  )الجزائريّػػػة , عبد الرّحمػػاف كاكي مسرحيّة 
الشّعوذة و الايمػػاف بقوّة الأولياء الصّالحيػػف , و نستطيع القوؿ بأفّ عبد الرّحماف بأعمالو 
ذات الطّابع الخاص قد ابتعد عف العمبة الايطاليّػػػة و ماؿ إلى البريختيّػػة , وتميّػزت ىػذه 
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المرحمة بفضح السّموكات الاجتماعيّػػػػة المشينة و المعيقة لمنّػمو الاجتماعػػػي و التػّػطور 
:  الاقتصادي و نقسـ ىذه المرحمة إلػػى فترتيف 

 مرحمة الزّخـ الفنّػػػػػي أو العصر الذّىبػػػػػي لمخطاب المسرحػػػي : م 1966 ـ 1963أ ـ 
.  الجزائري 

 تطبيؽ اللّامركزية في تسييػر مؤسسات الدولة و ميلاد المسارح : م 1972 ـ 1967ب ـ 
 1...عنابة , قسنطينة : الجيوية في كؿ مف 

 ( :  1982 ـ 1972)خطاب الركود : المرحمة السابعة 

    تعتبر امتػػػداد لمفترة الثاّنية مف المرحمة السادسة , حيث تطبيؽ اللامركزية في 
مختمؼ سياسات الدّولة و مؤسّساتيػػػا , و تّـ فتح مسارح جديػػػدة و ىذا خمؽ صعوبػػات 

.  كبيػػرة لممسرح الجيوي, وذلؾ بتشتيت القدرات البشريّة و الماديّة المحدودة 

   و الخطاب المسرحي في ىذه المرحمة تضمّف انتقػػػاد الواقع الاجتماعي و وجوب 
دعـ شعارات الدّولة و مؤسّساتيا , وشيدت بػػروز ظاىرة التػّأليؼ الجماعي , الاقتبػاس 

.  أكثر مف الإبداع و التّأليؼ , تجريب مسرح الطفؿ 

و قد تأثّرت المسارح الجيويّة و أصبحت في دوّامة مف المشاكػػػػؿ , لكنّيػػا ظمّت 
 2. مركػز إشعاع فنّػػي , و كانت ممتقى لمفرؽ المحترفػػة و الياوية 

 عمى الرّغـ مف الانتكاسػػات  :( م 1989 ـ 1983)خطاب الانتعاش : المرحمة الثامنة  
في المرحمة السّابقة إلّا أفّ ىنػػاؾ بعض العوامؿ كانت انتعاشا و ذلؾ مف خػلاؿ  اىتماـ 
الدّولة بالحركة المسرحيّة , مثؿ إقامة ندوة أيّاـ المسرح و الّتػػػي أخذت عمػػػى عاتقيا ميمّة 

.  تطوير المسػػرح 
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   استحداث المديريّة الفرعيّة للأعماؿ المسرحيّة التّابعػػػة لوزارة الثقّافػػػػة  , مػف ضمف 
.  مياميا تنظيػػػـ المسارح الجيويّة و مساعدتػػػيا 

  مف خلاؿ المراحؿ السّابقة الذّكر يمكف الخػروج بعوامؿ مباشرة و غير مباشرة ساىمت 
: في تدىور الخطاب المسرحي نذكر منيا 

... التمفزيوف , السينما : ػ المنافسة الشّرسة مػػف وسائؿ الإعلاـ الأخرى 

.  ػ قمػّػػة اىتماـ الدّولة بالمسػػػارح 

 1. ػ  البيروقراطيّػػػة و ارتباط المسرح بالمناسبات 

 :  ( م 1999ـ 1990 )خطاب الأزمة : المرحمة التاسعة 

 ـ, و أزمػػػػات أخػػػػرى 1988 أكتوبر 08    تعاقب الأزمػات عمى الجزائر مثؿ أحداث 
,  و ما صاحبيػػػا مػف عنؼ (العشرية السوداء  )وقعت عمى كاىميا و الدخوؿ في دوامة 

عز الدّيف مجّوبي , عبد القادر عمولة : ضدّ الشّعب عامّة و أقطاب المسرح خاصّة مثؿ 
, وغمؽ المسارح الجيويّػػػة ,و بيذا لا نجد انتػػػػػاج مسرحي نظرا لمػػػػا كاف يعانيو سواء 
: الشعب أو أصحاب المسرح مف ممثّميف و مؤلّفيف و مخرجيػػػػف , نذكر بعض النمػػاذج 

محنّد أفحمػػوؿ مف تأليؼ سميـ سوىػػػػالي , مسرحيّة المخضرـ لػ محمّػد آدار , الدّاليػػػػػة لعز 
الدّيف مييوبػػػي , ىػػػذه الأخيرة لاقت نجاحا كبيرا و جالت ربوع الوطف , وشاركوا بيا في 
ميرجاف المسرح العربي بالأردف فحصدت خمس جوائػػػز أوسكػػػػار عربيّػة مف أصؿ سبعة  
والممفت للانتبػػاه أف ىذه المرحمة سواء أنتجت بالمسرح الوطني أو الجيوي فإنيا حممت 

 2. طابع الحزف , مواضيعيا تعمؽ بالموت و اللاأمف 

 ( :  2005 ـ  2000 )خطاب الخروج من الأزمة و لمممة الجراح : المرحمة العاشرة 
                                                           

  . 49 ـ 48ـ المرجع السابق ، ص  1
 ـ المرجع نفسه  2



 انفصم الأول                                                  انمسرح انجزائري اننشأة و انتطور  

 

39 
 

      تبدأ ىذه المرحمة مف تولّي عبد العزيز بوتفميقػػة لكرسي الرئاسة , و مف خلاؿ 
طرح ميثاؽ السّمـ و الصّمح بدأت الحياة الثقافيّة في الانتعاش , و بدأت المسارح الجيوية 
بنفض غبار الرّكود , بعث التعاونيّات الثقافية , و أسّست الجمعيّات و الفرؽ الياوية , و 

مسرحيّة : بالرّغـ مف ضعؼ المستػوى إلّا أنّيا كػػانت مسرحيّات متنوعة , نذكر منيا 
ذات التػّػػأليؼ " ليمى و الكوابيػػػػس "الّتي ترجميا و أخرجيػا بوزيد شوقي , "  الرايس"

.  الجماعػػػي و طرحت مخمّفػػات العشريّة السّوداء 

  و تميّػػزت ىذه المرحمة عف السّابقة بأنّيػػػا حممت شعاع الأمػؿ و التفاؤؿ و الدّعوة إلى 
 1. المصالحة و تجاوز الماضي  

  : ( ـ إلى يومنا هذا 2006 )خطاب الاحترافية : المرحمة الحادية عشر 

    و ىنا ندخؿ بػػاب الاحترافيّػػػة مف خلاؿ الانفتػػػاح عمػػػى الغير , و دخوؿ مسابقػػات 
و ميرجانات دوليّػػػة و حصد الجوائػػػز , السّعي إلػػػى التنّافس الشّريؼ بيػػػػف المسارح 

كما عرفت ىذه المرحمة ميػػػلاد أوّؿ طبعة لميرجػػاف المسرح المحترؼ في ... الجيويّة 
.   ـ  بإشراؼ الراحؿ محمد بف قطاؼ رحمو الله 2006ماي 

     نجد مسرحيّة الطّلاؽ بمسرح وىػػػراف ذات النّجاح البػػػػاىر , و توالػػػػت النّجاحػات و 
مسرح العممة  )مسرحيّػػػة ىممت : الإعجاب مف طرؼ الجميور و النّقاد و الدّارسيػػػػف مثػؿ 

( . ..  عنابة ) , امرأة مف ورؽ ( سيدي بمعباس ) , مسرحيّػػػة ماذا سنفعؿ الآف  (

:     و لعؿّ مف أسباب التّطور الحاصؿ في ىاتيف المرحمتيف الأخيرتيف مايمي 

.  ػ اىتماـ الدّولة بالمسرح و المسرحيّيف و الأعماؿ المسرحيّة 

.  ػ دعـ الدّولػػة للأعمػػاؿ المسرحيّة و تثمينيػػا 
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.  ػ إقامة ميرجانات جيوية , وطنيّة , دوليّػػة 

...  إخػػراج , تمثيؿ , ديػكور : ػ منح فرص لمتّكويف في مختمؼ التخصّصات 

  :الكتابة المسرحية عند عز الدين جلاوجي

      يعدّ النّص المسرحػي مػف أشد أنواع النصوص الأدبيّػة  تعقيػػدا وتشػابػكا لاحتوائػػػو 
ىػػذا مػػف بعد الانفتػػاح عمػػى الثقافػػات الأخرى جعمت , عمػػى تعػػدّد رؤوي ولغوي عميقيػػػف 

, مف النص المسرحي ذا وحػػدة موضوعيّػػة , يتميّػػػز بالحوار والصّػراع في أعمى مستويػاتو
وىػػذا التّعدد والتميػزّ أضاؼ ضمانػػات فنيّػة وأدبيّػة وفػػػؽ التػّصور الحديث وىػذا يعني أفّ 

ممّػا أدّى إلي انصيار الفنوف الأدبيّػة فيما ,المسرح أفػػػاد الأدبػاء والمؤلػّػفيف بشكػػؿ أو بآخػر
بينيا , وىػػذا يقودنػػا إلػػى التساؤؿ حوؿ مػدى التّقاطع الموجود بيػػف المسرح والأجناس 
الأدبية الأخرى وبخاصة فنػػوف السّرد كالرواية والقصة ؟ وىؿ يمكف أف تقرأ النّص 

المسرحي بالأدوات نفسيا التي نقرأ بيا الرواية ؟ فالنص المسرحي يتكوّف مف مكونيف 
أنّػػو يتكػوّف مف جزأيف " آف ايبر سفيمد "يعداف علامات ثابتة في تحديده إذ يقوؿ , ىاميف

. محدوديف لا يمتزجاف وىما الحوار والتعميمات

الحػػػوار والتعميمػات :     يتضمػػفّ النّص المسرحػػي نوعيػف مػػف الخطاب الأدبػػي ىػما 
فالتعميمػػات والإرشادات مف ميمّػة المؤلػّؼ المسرحي  لتسييػػؿ عمؿ مخرج العرض إفّ 

الكاتب المسرحي مطالب بالمساعػدة مػػف خلاؿ الحوار الّذي يكتبو عمى تذليؿ الصعوبات 
وىػو ينفػّذ وجيػة نظػػر المؤلػّػؼ وقت إخراجيا , , الفنيّػة و الآليػة الػّتي توجّػو المخرج 

والنص الخارج عف الحوار إمّا سرد أو وصؼ , وىو يساعد الكػاتب عمى تجاوز العديػػد 
مف الصّعوبات الفنيّػػػة الّتػػي تواجػو المخرج والمبدأ الأساسي ىو الصّراع و التعالؽ بيف 
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الحوار المسرحي وأنواع السرود و الأولى في ذلؾ الشعر كونػػػو المّسػػاف الأوّؿ لممسرح وىو 
 1.تبادؿ طبيعي للأدوار بيف الأجناس الأدبيّػػة 

    إفّ السّرد داخؿ المسرحيّػة يختمؼ عنو داخؿ الرواية أو القصة ويبقى أساسي في 
وىػو أداة ,و بو المؤلّؼ يوصؿ مجموع الدلالات الّتػػي يريد إيصاليا, الفعؿ الحواري 

كػذلؾ أداة كشؼ لمشّخوص ومواقفيـ مف , التّواصؿ بيػػف المؤلؼ والنّػاس والشّخوص 
.     الأحػػداث

   النّص المسرحي ذو طبيعة خاصة و مختمؼ عف باقي الفنوف الأدبية الأخػرى   
كالشّػعر و القصّة و الرّواية ,و مكمف الاختػلاؼ أف تمؾ الفنوف الأدبية تقوـ عمى محاكاة 
الأسموب و النّص المسرحي عمى محاكاة الفعؿ و عرض شخصياتو تتحرّؾ أمػاـ الجميور 
,و بيذا يعيش المسرح حياتيف الأولى ممارسة فعؿ الكينونة تأليفا و الثانية يعيشيا أثناء 

إفّ فنوف الأدب تكتب لمتاريخ أما النص ...)العرض عمى الخشبة , و يقوؿ فرحاف بمبؿ 
 . (المسرحي فيكتب لممعايشة 

    يقاؿ أفّ المسرح أب الفنوف بمعنى كؿّ الفنػوف الأدبيّػة ىي سميمة ىػذا الفف , و ىو 
قوؿ مقبػوؿ مف بػاب احتوائو لفنوف الحكي والشعر والرقص و غيرىا مػف الأنماط التعبيرية 

, و الحقيقة التّاريخيّة أثبتت أفّ الفنوف الأخرى سابقة في التّشكؿ عمى المسرح , و 
المسرح ابف الفنوف  )المسرح سيكوف ابنيا و سميميا وىذا ما يقولو عز الديف جلاوجي 

المدلؿ لأنو نتػػاج تلاقح عدد كبيػػر مػػػف الفنوف الػّتي نشأت قبمو , إنّو يتخمّؽ مف ىذا 
التلاحـ الجميؿ  البيي الكممة المبدعة و الرّقص و الإيقاع و الموسيقى و الرّسـ و النّحت 

و المعوّؿ عميو فػػي محاولة التّجريب فػػي  (و غير ذلؾ مما قد يتمرّد عمى الحصر 
.    المسرح ىو الخروج عف النّمطية و مواكبة تطمعات المتمقي العربي المعاصر 
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   يعيش المسرح العربي أزمة كبيرة و ىو انفصاؿ الجميور عنو, و تعمقػػيـ بالوسػػائط 
 1. السّمعيّة البصريّػػة,وىو سبب مبرر لو لأف لكؿ ثقافة نظاميا السيميوطيقي 

    ولقد حاوؿ توفيؽ الحكيـ المسرحي العربي الكبير المزج بيف المسرح و الرّواية 
,ىػػػو أوّؿ مف قػػػاـ بالتّجريػب في النّص المسرحػي العربي , واستحدث مصطمحػا نقديّػا 

, وىي شكؿ أدبي تتعاقب فيو الصيغتاف المسرحية و السردية (المسرواية  )جديدا سمّاه 
بإعطاء طابع مميّز , و قد ظير ىذا المصطمح النّقدي الّذي يبيّف لنا معنى التداخؿ 

الأجناسي عمى يد إيدويف موير , و أطمؽ عميو الرواية الدراميّة , و يعترؼ توفيؽ الحكيـ 
أفّ ىنػػاؾ مػف سبقو في ىذا المجاؿ , فنجد الإسباني فرناندو روخاس قد جربيا فػي القرف 
الخامس عشر في رواية سمسيتينا , و أفّ المصطمح ظير مع نيايػػة القرف التاسع عشر 
عند الغرب عند ىاردي و فموبير ثـ جويس , و إف كػػانت ليػػا إرىاصات سابقػػة عند 
ديػدرو فػػي القرف الثاّمف عشر, و طريقػػة توفيػؽ الحكيـ فػػػي الصياغة تختمؼ عنػػيـ 

بالجمع بيػػف أسموب الرّواية و أسموب المسرح عمػػى نحو يكمّؿ كػػؿّ واحػد منيما الآخر , 
. مػع المحافظة عمى خصائص كؿ فف 

: المسردية عند عز الدين جلاوجي 

ّـ انتقػػؿ إلػػى مرحمػػة      كاف المسرح في بدايػػاتو يعتمد عمػى العرض المباشر , ث
الحفظ بيػف دفتي الكتاب لمحفاظ عمى النصوص مف الضياع مثؿ ما حدث مف قبؿ , و 

و ما دامت ىػػذه  ): ىو تحدّي قػػػاـ بو جلاوجي لضماف ديمومػػة حياة المسرح إذ يقوؿ 
الفنوف ىي ابنة الإنسػاف و بمعنى أدؽ ىي ابنة الحياة , لأنّيػػا ولدت مف رحـ الإنساف 

الحي المتفاعؿ مػع الحياة , فيػي فنوف حية , و ىي إذ تشكّؿ المسرح تجعؿ منو النموذج 
, كمػػػا كػػاف لعز الدّيف  (الأرقى لمحياة , فػػلا مسرح دوف حياة , و لا حياة دوف مسػرح 
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جلاوجي تمرّد و خػػػروج عف المألوؼ مقتديػػػا بتوفيؽ الحكيـ و لػػكف بدراسة أعمؽ متلائمة 
مػع ميػلاد مصطمح المسردية , و العمؽ الدّلالي و البعد المنيجػي الموجود في المسرديّػة 
أكبػػػر مف الموجود في المسرواية , فمصطمح المسرديّػػة مزج بيػػػف الكتابة المسرحية و كؿ 

تقنيّات الكتابة السرديّػػة سواء ما تعمػّؽ بالروايػة أو القصّة أو القصّة القصيرة و حتػّػػى 
المقامػػة و الممحمة , و ىنا يمكف لمنّص المسرحي استعماؿ كؿ أدوات السّرد الزمانية أو 
المكانيّة مف أجؿ إنماء الخمية النووية لمفعؿ المسرحي و ىي الصراع و كذلؾ الحوار , 
وىذا دليؿ عمى رغبػػة جلاوجي في التّغييػػػر و التوجو إلى إبداع فنّي جديد , فالمسرديّػة 
نقؿ ما ىو مسرحي إلػػى ما ىػػو سردي , و تموّف ما ىػػػو سردي بملامح مسرحيّػة تقبػػػؿ 
التػّمشيد و ذلؾ عف طريؽ إدخػػػاؿ السّرد و تغميبو عمى الحوار و تقميص مساحتو , 

بيػدؼ انفتاح عمى الأجناس الأدبية الأخرى خاصة الرواية فيي أكثر الأجناس مطاوعة 
   1.لممسرح 

     قػػػاـ عز الدّيػػػػف جلاوجي في كؿّ مسرديّػػاتو بمقدمة نظرية حتى يضع القػػارئ فػي 
الصّورة و المبػػػادئ الّتػػػي تباناىا في تجريبو المسرحي , كػػذلؾ قػػاـ بتحديد المنطمقات و 
الأساسات الّتػػػي يروميا مف خلاؿ مصطمح المسرديّػػة , وىو ما يحسب لو و ىو بيذا 
يقدّـ خدمة لممتمقػّي حتػّػى لا يتوه في قراءة نص واحد ذو وجييف واحد سردي و الآخػػػر 

. مسرحي 

حتّى نزيػؿ إشكاليّػة مصطمح مسرحيّة , و الّذي يربكنا و يوقعنا ):     يقوؿ جلاوجػي 
في المّبس فلا نعرؼ أف ننصرؼ إلػى النّص المكتوب أو إلػى العرض عمى الركح , مػع 
مػػا أقمتو بينيمػػا مػػف فروؽ فػػي الكتابػة, الأولى تجنػػح إلى اعتماد الإرشادات الإخراجية 

مخاطبة الدراماتورج و المخرج و الممثؿ بمعنى أنػػاه ترتبط بالركح, و الثانية تنصرؼ إلى 
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القارئ و قد سميتيػا الإرشػػادات القرائية, ثـ استعضت عنيػػا بتوسعة فػي تقنيتي الوصؼ و 
 . (السرد دوف أف أجرح كبرياء المسرح, فكانت المسرديّػة 

    ىذا الاعتبػػار القيمي لفػػف المسرح مػف طرؼ عز الدّيف جلاوجي جعمو يخضع 
السرد لممسرح عػػػف طريؽ السرد و الوصؼ مػف أجؿ المقاربة بيف النّص المسرحي و 

المتمقّي دوف الإنقاص مػػف قيمػػة المسرح , و المعوّؿ عميػػو الأوّؿ فػي ىذه التجربة الكتابية  
المصالحة بيػف القارئ و المسرح , و المسرح و : ىو المتمقػّػي مػػف أجؿ شيئيػػف اثنيػػف ىمػا 

فكانت المسرديّة , مصطمحا قائما بذاتو يجمع بيف السرد و المسرح و  ):الجميػور فيقوؿ 
يييئ النّص لمقراءة ابتداء مػػف المستوى البصري إلػػػى استحضار تقنيّػػػات السّػرد مع 

مراعػػػاة خصوصيّػػة المسرح , وبيذا يكسب المسرح قرّاءه و قػػد خسرىـ لقػػروف مػف الزّمف 
 .  (فػي ظؿ ديكتاتوريّػة مارستيػػػا الخشبػػة عمػى النص , و مارسيا المخرجوف عمى الأدباء 

     و مف أجػػػؿ معرفة ايجابيّػػات و سمبيّػػات المسرديّػػة و ىػػػػذا المزج بيف فف المسرح 
و تقنيّػػػة السرد لابدّ مػػػف نقد بنّػػػاء يرصد لنا ما يتوجّػب فعمو نحو ىذه الظاىرة الجديدة و 

   1. فتح الأفؽ الواسع ليا و تثمينيا , و الابتعاد عف كؿ ما يحبط الأعماؿ الإبداعية 
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لعز الدين جلاوجي " أحلام الغول الكبير"دراسة تطبيقية لمسردية 

يعتبر الأدب كائنا متميزا بالحيوية والمرونة والكياف خاص,  وىذا ما جعؿ 
الأجناس الأدبية تتكيؼ مع بعضيا البعض وتترابط فيما بينيا ارتباطا وثيقا يجعؿ الفصؿ 

. بينيا صعبا

   لقد شغؿ موضوع تداخؿ الأجناس الأدبية فكر الأدباء ورؤاىـ الخاصة, إلا أف 
التسميـ بواقع ىذا التداخؿ قد تـ منذ القدـ, فالأدب منذ نشأتو تناوؿ موضوع الأنواع 

. الأدبية, وأف إشكالية تداخلاتيا فيي قديمة قدـ الأدب نفسو

إفّ التداخؿ الأجناسي ىو جمع بيف عدّة أنواع مف أنواع الأدب, أي اختراؽ جنس 
إفّ مرونة : " أدبي لجنس آخر فيصبحاف جنسا واحدا, وفي ىذا يقوؿ لؤي عمي خميؿ

حدود الجنس الأدبي تدفع إلى التساؤؿ عف المساحة المتاحة للاختراؽ, فقد يصؿ 
لى امتداد النص نحو جنس آخر,  الاختراؽ حدا يؤدي إلى تحوؿ النص عف جنسو, وا 

 1".فتكوف النتيجة اجتماع جنسيف في نص واحد

ومف ىنا فاف تداخؿ الأنواع الأدبية ضروري لا مفرمنو فيي كيانات حية تتطور 
وتتحوؿ بتطور الأزمنة والمجتمعات الإنسانية وتساعد عمى تصنيؼ الأعماؿ الأدبية و 
ترتيبيا في الأدب العاـ فقد كاف المسرح نصا يقرا كما تقرا القصيدة والقصة والرواية وىو 
في الوقت نفسو تحكمو ازدواجية النص والعرض لأنو يقوـ عمى الحركة وتصوير الأفعاؿ 
نيا الرؤية التي ميزت النص  فقد أصبح ضروريا في إعادة بناء النص الإبداعي جماليا وا 
المسرحي عند عز الديف جلاوجي الذي رأىأف السرد يستطيع أف ينقذ النص المسرحي 

                                                           
 لؤي عمي خميؿ,  مقاؿ نص السيولة والصلابة, أشغاؿ مؤتمر النقد الدولي الثاني عشر حوؿ تداخؿ الأنواع الأدبية, 1

 .160, ص 2009المجمد الثاني, عالـ الكتب الحديث وجدار لمكناب العالمي, عماف, 
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ويمنحو القا جديدا ويقدمو لمقارى المقؿ, فيخمؽ عنده فضولا لقراءة المسرحية, فادخؿ عميو 
عنصر السرد, حيث نستفيد مف تجربة الكاتب أنو يمكف أف تمسرد المسردية كما 

أمكنأنتمسرح الرواية لوجود خصائص مشتركة بينيما في البنية والتكويف كالسرد والحكاية 
والشخصية والمغة والزماف والمكاف وكلاىما ينتمياف إلى الفنوف الموضوعية التي تنفتح 

 1.عمى الخارج

: لعز الدين جلاوجي" أحلام الغول " صورة السرد في مسردية 

: الافتتاحية: أولا

لـ يغفؿ الكاتب عف الافتتاحية التي تعد الركيزة الأساسية التي يقوـ عمييا النص 
السردي لما ليا مف وظيفة ىامة تتمثؿ أساسا في إدخاؿ القارئ عالـ الرواية التخييمي 
بأبعاده كميا مف خلاؿ تقديـ الخمفية العامة ليذا العالـ, والخمفية الخاصة بكؿ شخصية 

, وعميو فعمى مستوى النص المسردي لعز الديف 2ليستطيع ربط الخيوط والأحداث
: جلاوجي, نلاحظ تمؾ الوظائؼ, وىو ما نتبينو في الجدوؿ التالي

الافتتاحية من المسردية الافتتاحية من المسرحية 
يجمس الزعيـ عمى عرشو حزينا وبجانبو 
حارساف, يبتعد عف العرش قميلا ثـ يرجع 

أيف قادة جيشنا : اليو بسرعة يشده ويصرخ 
المظفر ويكررىا, أبطؤوا اليوـ فمـ يحظروا؟ 
يقؼ, ييرع القادة أماـ رجميو مردديف شبيؾ 

لـ تكف ضخامة العرش , ولا روعة القصر 
لتخفؼ مف الاـ الزعيـ الذي ظؿ لأياـ 
لا ...طويمة يجمس الى عرشو حزينا كئيبا

شى لاشيء الآف مما يحيط بالزعيـ يدخؿ 
السرور عمى قمبو عمى المكاف يخيـ صمت 

                                                           
, الممتقى الدولي عبد (مسرديات عز الديف جلاوجي نموذجا ) زبيدة بوغواص, انفتاح النص المسرحي عمى السرد 1

 .(الجزائر  ) 3, قسـ الفنوف التشكيمية, كمية الفنوف والثقافة, جامعة قسنطينة15الحميد بـ ىدوقة لمرواية اؿ 
 . نفس المرجع2



تجهياث انسرد في مسرديت أحلاو انغول انكبير انفصم انثاني                                       

 

45 
 

... بارد. لبيؾ نحف خداـ لديؾ
وعمى جانبي العرش ظؿ الحارساف يقفاف 
عف يميف وشماؿ كأنيما تمثالاف مدججيف 

... بالأسمحة في وضعية استعداد
فجأة يقؼ الزعيـ مف مكانو, يبتعد قميلا عف 
عرشو, وبسرعة ييرع إليو, يجمس ويتشبث 

... في جانبو بشدة
تتسارع أنفاسو,يشتد لياثو, يتغير مزاجو مف 

. الخوؼ إلى الغضب,يرفع صوتو صارخا
  أيف قادة جيشنا المظفر؟أيف قادة جيشنا 

المظفر؟ لـ أبطؤوا اليوـ فمـ يحظروا؟ 
يمد بالكممة الأخيرة صوتو, ثـ يقؼ مف 

مكانو, يقمب نظره في حارسيو, ثـ يمده إلى 
الباب, ييرع القادة سريعا وقد ترامى بعضيـ 

. البعض أماـ رجميو, يرددوف بصوت واحد
 1نحف خداـ لديؾ...لبيؾ... شبيؾ–

 

 

الوصف : ثانيا

                                                           
 .07, ص 2020, منشورات المنتيى, السداسي الأوؿ, "أحلاـ الغوؿ الكبير "  عز الديف حلاوجي, مسردية 1
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الوصؼ ىو تصوير العالـ الخارجي, أو العالـ الداخمي مف خلاؿ الألفاظ 
 1.والعبارات, وتقوـ فيو التشابيو والاستعارات مقاـ الألواف لدى الرساـ والنغـ لدى الموسيقي

     إفّ التحوؿ الحاصؿ في المسردية مقارنة بالمسرحية ىو أفّ الكاتب يبقي عمى 
: الإرشادات المسرحية كما ىي ثـ يضيؼ ليا الوصؼ وىو ما نمحظو فيما يمي

وقد امتلأ غبطة وغرورا بعد أف سكنت نفسو, وذىب  (يتمطط فوؽ العرش ويمد رجميو)-
. بعض غضبو

وقد امتزجت عمى ملامحو مشاعر الخوؼ والحزف والفرح,  (يمج المكاف حافظ الأسرار)- 
يتجو إلى  )ينظر في كؿ الاتجاىات كأنّما يتأكد مف خمو المكاف, يشرؽ وجيو فرحا 

 2.(الشرفة

ويمكف أف نعد مثؿ ىذا السرد الذي يؤديو الراوي تدخلات مستمرةمف حيث التعميقات 
وتقديـ الشخوص في المكاف وحركتيا والتعميؽ عمى ىذه الحركة وابراز ملامحيا المنفعمة 
دوما واللافت لمنظر أفّ ىذه التدخلات أخذت تشكؿ ىيمنة وسمطة مستمرة عمى لمنص 
المسرح, وحتى تتضح عممية التحوؿ ىذه يمكف أف نتبيف وظيفة السارد في ىذا النموذج 

: في المشيد الثاني مف المسردية

ينقلاف الطرؼ في .. يدخؿ غريباف فتى وفتاة تظير عمييما النعمة, ملابسيما فاخرة
. السوؽ في تعجب وىمع

يمد الفتى العريس .. تمسؾ الفتاة بذراع فتاىا كالخائفة, وقد تعثرت في لباس العرس
. أصابعو المرتجفة إلى رقبتو يخفؼ ضغط ربطة العنؽ

                                                           
 .29 شريبط أحمد شريبط, تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة, ص1
 .119, ص عز الديف جلاوجي, المصدر السابؽ2
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ييمس ليا ..يمتفت إلييا تتلاقى أعينيـ.. ينظر في بلاىة وحيرة ذات اليميف وذات الشماؿ
. وىو واقع تحت الصدمة

حبيبتي ىؿ تريف ما أرى؟ -

. تبحمؽ عينييا كأنيا تسرؽ في الأرض تقوؿ دوف أف تمتفت إليو- 

. لا سيء البتة-

 1...سوى أنفاس بالية رثة-

 

الحوار : ثالثا

     الحوار ىو أحد عناصر السرد بؿ العنصر الرئيسي فيو, وىو الكلاـ الذي يدور بيف 
الحوار ىو الحديث المتبادؿ بيف الشخصيات ووسيمة مف وسائؿ " الشخصيات الروائية, 

وىو الوسيمة المباشرة المتاحة لدى الشخصيات أف تعبر مف خلالو عف أفكارىا ... السرد
ورؤاىا, وىو الوسيمة الأساسية لمكشؼ عف وعييا لمعالـ الذي تعيش فيو, ويساىـ في 

 2."بنائيا

    ويعتبر الحوار مف أىـ الركائز التي يقوـ عمييا المسرح, كما يبيف لنا مميزات 
الشخصية, فيـ المحدد الرئيسي لمفكرة التي تدور حوليا المسرحية, ومف خلاؿ مسردية 

: أحلاـ الغوؿ الكبير يتضح لنا حوار بنوعيف داخمي وخارجي

: الحوار الخارجي(أ
                                                           

 .30ص, عز الديف جلاوجي, المصدر السابؽ1
, 1صبيحة عودة زعرب, خساف كنفاني, جماليات السرد في الخطاب الروائي, دار مجدلاويممنشر والتوزيع, الأردف, ط2

 .175, ص 2006
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 1"تبادؿ الحديث بيف الشخصيات في قصة ما " ىذا النوع مف الحوار معناه 

: ومسردية أحلاـ الغوؿ الكبير زاخرة بيذا النوع مف الحوارات فمثلا 

: الحوار الذي دار بيف كبير الوزراء وقائد العسكر* 

ماذا تقصد بالحقيقة يا قائد العسكر؟ -

: يجمس قائد العسكر عمى حافة الطاولة قائلا

. أف نحيطو بحقيقة ما يقع في واقع الناس-

. يصرخ فيو أحدىـ خائفا

. ىؿ جننت؟ سيقتمنا جميعا-

. يرد قائد العسكر بيدوء دوف أف يغير مف وضعيتو

لأف يقتمنا ىو خير مف أف يجتاحنا طوفاف الشعب, خير مف أف نشنؽ في الشوارع, -
... وذلؾ

.  يقاطعو كبير الوزراء مركزا بصره في العرش, رافعا صوتو بكلامو

يجب أف نقوؿ لو إفّ الكؿ يميج بعظمتو أناء الميؿ ...الرأي عندي ألا نخبره بالحقيقة-
يجب اف نقوؿ إفّ سكاف المدينة جميعا يعيشوف الرفاىية والازدىار ... وأطراؼ النيار

 2...بفضؿ سياسة مولانا الرشيدة

: والحوار الذي دار بيف الزعيـ وحراسو*

                                                           
 .30 شريبط أحمد شريبط, تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة, ص1
2

 .48-47 عز الدٌن جلاوجً، المصدر السابق، ص 
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السيد ... عظيـ العظماء...يمتفت فجأة إلى حراسو, يصرخ فييـ ميددا أنا الزعيـ العظيـ-
ىؿ يتأبى عمينا شيء أو يستعصى؟ ... في الأرض والسماء

أنا الجبار الذي لا يقير؟ 

. يقترب منيـ وقد ضموا جامديف, ينظر إلييـ بشزر صائحا

.  أخبرونا, لـ أنتـ سكوت؟ أخبرونا 

يركز نظره في الحارس الأوؿ فينضبط أكثر في وقفتو, ثـ يسأؿ دوف أف تطرؽ عيناه - 
 وعـ نخبركـ يا سيدنا؟

 .تثور ثائرة الزعيـ فيتقدـ إليو ىائجا حتى يكاد يلامسو

 وعـ تخبرنا يا أحمؽ؟

 ...عف أنفؾ الافطس

عف ... يمد يده فيعبث بأنؼ الحارس, يتراجع عنو قميلا أخبرنا عف حممنا الأكبر
 ىؿ تكوـ سرمد مف نصيبنا؟... عف سرمد العظيمة... الأسطورة

وىؿ ىماؾ مف - يبتسـ الزعيـ منتظرا الإجابة مف حارسو الذي يرد كأنما ىو آلة مبرمجة
 1.يأبى لكـ؟ الكؿ لكـ عبيد

: الحوار الداخمي (ب

أو المونولوج وىو حوار طرؼ واحد أو حوار بيف النفس وذاتيا, تتداخؿ فيو كؿ 
 2.التناقضات, وتنعدـ فيو المحظة الآنية, ويبيت المكاف, وتغيب كؿ الأشياء إلى حيف

                                                           
1

 .98 عز الدٌن جلاوجً، المصدر السابق، ص 
 .176ساف كنفاني, جماليات السرد في الخطاب الروائي, ص غ صبيحة عودة زعرب, 2
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, "أحلاـ الغوؿ الكبير" نجد أفّ عز الديف جلاوجي لـ يوظؼ ىذا النوع كثيرا في مسرديتو 
وبرز ىذا النوع مف خلاؿ حالة اليموسة التي أصابت الزعيـ حيث أنّو كاف يتحاور مع 

: مرآتو في المقطع التالي

مف أعظـ العظماء, مف أقوى الأقوياء مف السيد في ...مرآتي يا مرآتي الصقلاء *-
. الأرض والسماء؟ يضحؾ ببلاىة

يقؼ مف عمى عرشو وىو يصيح ... أنا...أنا...أنا...؟ صدقت أنا ...أنا-

 1...أنا... أنا - 

يتمطط الزعيـ مادا يديو إلى الأقصى يقيقو عاليا, يغمؽ باب عرشو, يتجو إلى باب *
... الخروج, محاطا بحرصو, دوف اف يتوقؼ عف القيقية

 !!!ما أذكاني؟... ما أذكاني... ما أذكاني-

 

" أحلام الغول الكبير" التشكيل الفني في مسردية 

 الشخصية: أولا

الشخصية كائف مف ابتكار الخياؿ يكوف لو دور أو فعؿ ما في كؿ الأنواع الأدبية 
والفنية, التي تقوـ عمى المحاكاة مثؿ الموحة والرواية والمسرح والفمـ السينمائي و الدراما 

التمفزونية والإذاعية, ولمشخصية في المسرح خصوصية تكمف في كونيا تتحوؿ مف مجرد 
إلى عنصر ممموس عندما تتجسد بشكؿ حي عمى الخشبة مف خلاؿ جسد الممثؿ وأدائو, 
كذلؾ تتميز الشخصية في المسرح وفي كؿ الفنوف الدرامية عف الشخصية الروائية في 

                                                           
1

 27عز الٌن جلاوجً،المصدرالسابق، ص
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كونيا تعبر عف نفسيا مباشرة مف خلاؿ الحوار, والمونولوج والحركة دوف تدخؿ الوسيط 
 1.ىو الكاتب أو الروائي

الشخصيات ىي المحور الذي يدور حولو بحثنا ىذا, وىي الكائنات التي تحرّؾ 
أحداث القصة واقعية كانت أـ خيالية, حيّة أـ جماد, ليذا كانت محط اىتماـ الكثير مف 
الباحثيف, ففييا تختمؼ التصنيفات و تتعدد الأجناسوالوظائؼ وتتنوع السمات والملامح 
. وتشترؾ في بعض السمات والمميزات ولكنتظؿ تحتفظ بما يجعميا تختمؼ عف غيرىا

وقد اعتبر عز الديف جلاوجي الشخصية المسرحية ىي المحرؾ الأساسي لمنص 
. المسرحي وىذا ما سنجده في مسردية أحلاـ الغوؿ الكبير

 وليذا يبقى يراودنا ىذا السؤالوالذي يتمثؿ في كيفية ضبط ىذه الشخصيات وتصنيفيا 
وترتيبيا؟ ومف أجؿ إعدادالحقؿ الذي تشتغؿ داخمو الشخصيات عمينا تحديد فئاتيا المتميزة 

 :فنذكر
 

: الشخصية الرئيسية - أ
وىي التي تظير طواؿ النص, ويكوف ليا دور مركزي, وىيأساسية في البنية 

السردية تقوـ بدور مركزي في الحكي, وىي تختفي في لحظة مف المحظات تترؾ دورىا 
 2.لشخصية أخرى تأخذ مكانيا

تمثمت الشخصية الرئيسية في مسردية أحلاـ الغوؿ الكبير في شخصية الزعيـ 
الذي يعتبر عنصرا محوريا في بناء المسرحية, فيو المحرؾ الأوؿ لأحداث المسرحية وىي 

شخصية مسيطرة عمى الأمة والشعب الذي يحكمو مف خلاؿ إصداره للأوامر, وتتضح 
: ىذه الشخصية مف خلاؿ المقاطع السردية التالية

                                                           
 .270-269 ماري الياس, حناف قصاب, المعجـ المسرحي, ص 1
, ص 1997, 1سعيد يقطيف, قاؿ الراوي, البنيات الحكائية في السيرة الشعبية, المركز الثقافي العربي, بيروت, ط- 2

93. 
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فجأة يقؼ الزعيـ مف مكانو, يبتعد قميلا عف عرشو, وبسرعة ييرع إليو, يجمس ويتشبث -
... تتسارع أنفاسو,يشتد لياثو, يتغير مزاجو...في جانبو بشدة

ثـ يقؼ مف مكانو, يقمب نظره في حارسيو, ثـ يمده إلى الباب, ييرع القادة سريعا وقد - 
نحف خداـ ...لبيؾ... شبيؾ–1.ترامى بعضيـ البعض أماـ رجميو, يرددوف بصوت واحد

 لديؾ
 2.يقوؿ الزعيـ وىو يشير بعصاه إلى حافظ الأسرار, فيندفع متقدما في استعداد تاـ-
يغرؽ الزعيـ في الضحؾ, يخرج صرة مف نقود ويرمييا إلى الشاعر, يتيافت عمييا, - 

 3.يشير إليو الزعيـ بيده كي ينصرؼ, ينصرؼ وىو ينحني تارة ويقبؿ الصرة تارة أخرى
 

: الشخصية الثانوية–ب 

 الجوانب الخفية لمشخصية الرئيسية, ودورىا لا يقؿ عف دور ءوىي التي تضي
الشخصية الرئيسية, إنيا شخصيات متناثرة في كؿ رواية,تساعد الشخصية الرئيسية في 

براز الحدث  .أداء ميمتيا وا 

حيث وظؼ عز الديف جلاوجي ىذا النوع مف الشخصيات بكثرة في مسردية أحلاـ الغوؿ 
حافظ الأسرار,عالـ الآمة, قائد العسكر,قائد الشرطة, وكبير الوزراء فيي :الكبير

: شخصيات مساعدة لمشخصية الرئيسية وىذا مف خلاؿ المقطع التالية

:    حافظ الأسرار-1

                                                           
 .07عز الديف جلاوجي, المصدر السابؽ, ص 1
 .10 المصدر نفسو, ص 2

 25.3  المصدر نفسو, ص 
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قؿ »       ترتبط ىذه الشخصية بشخصية الزعيـ, فيو بمثابة صديؽ لو وكاتـ لأسراره 
أنت يا حافظ الأسرار, أنت أكثر ثقة منو, قؿ, يشير بعصاه إلى حافظ الأسرار فيندفع في 

 1.«...استعداد تاـ

 :قائد العسكر- 2

أخبرني أنت يا قائد المظفر, يا مف نثؽ بؾ كثيرا, لماذا » :     تظير شخصيتو في القوؿ
 2.«دعوناكـ فمـ تمبوا؟, يندفع قائد العسكر إليو مرتجفا ممبيا في استعداد عسكر صارـ

 :كبير الوزراء- 3

يدخؿ كبير » :   تظير ىذه الشخصية مف خلاؿ حوارىا مع  قادة الجيش والزعيـ
يبتعد كبير الوزراء عف العرش بيدوء ... الوزراء  راكعا مف أوؿ الباب حتى العرش, 

تقديس الزعيـ وتمجيده واجب, وىو لحمة الأمة واستمرارىا في : -ويمتفت لمقادة قائلا
 3.«...عودؾ أحمد يا كبير الوزراء, عودؾ أحمد, بما عدت يا كبير الوزراء؟.....الحياة

: عالم الأمة- 4

يسرع عالـ الأمة بالدخوؿ, بدينا كث المحية يتيادى في ثيابو البيضاء, يعجؿ بالحديث » 
«. 4.لبيؾ مولانا وسعديؾ, أصدرت في الأمة فتوى: قبؿ الوصوؿ

بالإضافة إلى ىاتو الشخصيات, نجد أفّ عز الديف جلاوجي قد وظؼ شخصيات أخرى 
 :لمـ تظير بكثرة في نص المسردية إلا أنيا ساىمت في تحريؾ الأحداث مف بينيا

:  الحارسان-1
                                                           

 .10-9عز الديف جلاوجي, المصدر السابؽ, ص 1
 .8المصدر نفسو, ص 2
 .23 إلى 18عز الديف جلاوجي, المصدر السابؽ, ص مف 3
 .26المصدر نفسو, ص 4
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وعمى جانبي العرش ظؿ الحارساف يقفاف ... »كانا كأنيما تمثالاف يقوماف بحراسة الزعيـ 
« ...عف يميف وشماؿ كأنيما تمثالاف مدججيف بالأسمحة في وضعية استعداد

: الشاعر الألمعي- 2

... أيف الشاعر الألمعي؟: الزعيـ» وىو شاعر الزعيـ كاف يمقي قصائد يمدح فييا الزعيـ 
 1«..أنت شمس سرمد وأزؿ*** أنت بدر بيف الناس... يدخؿ شاعر الزعيـ بثيابو الأنيقة

: الفتى والفتاة- 3

    وىما غريباف جاءا لمبحث عف مدينة الأحلاـ التي روت الكنب عنيا , لكف ما 
... وجدوه غير ذلؾ, الوجوه عابسة والأرض مخربة

: الشيخ- 4

     تظير شخصيتو بصورة حزينة متحسرا عمى مدينة الأحلاـ التي مات فييا كؿ شيء 
 2.«...مذ قطعت عنا الأوردة والشراييف... لـ تعد في الأرض ورود ولا ياسميف» جميؿ 

الزمن  : ثانيا

     يرى ابف رشد أفّ الزمف والحركة متلازماف, ويؤكد عمى استحالة الفصؿ بينيما 
ف الزماف ىو شيء يفعمو الذىف في الحركة, : " فيقوؿ إفّ تلازـ الحركة والزماف صحيح, وا 

لأنو ليس يمتنع وجود الزماف إلا مع الموجودات المتحركة أو تقدير وجودىا, فيمحقيا 
 3."الزماف ضرورة

                                                           
 .25المصدر نفسو, ص 1
 .36, عز الديف جلاوجي, المصدر السابؽ, ص 2
, 1معاصرة, المؤسسة العربية لمدراسات والنشر, بيروت, طاؿإيقاع الزمف في الرواية العربية : أحمد حمد النعيمي3

 .18, ص2004
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     إف محاولة تحديد ماىية الزمف في المسرح تخمؽ التباسا, فيو يرتبط بعناصر 
تحديد أبعاد الزمف في العمؿ, زمف امتداد العرض المسرحي وزمف : عديدة متنوعة منيا

امتداد الفعؿ الدرامي, و الزمف أو الفترة التاريخية التي ترجع إلييا الحكاية, ومنيا شكؿ 
 1.التعبير عف الزمف في العمؿ والعلامات الدالة عمى الزمف في النص والعرض

     نجد أف الزمف في مسردية أحلاـ الغوؿ الكبير في غاية التداخؿ, فكثيرا ما 
تتداخؿ أحداث الماضي بتمؾ التي تدور في الحاضر, وىكذا يقوـ بناء الأػحداث في 

. النص المسرحي مف موقؼ استراتيجي وىو الحاضر

      وقد وظؼ عز الديف جلاوجي خاصتيف في نص المسردية ىما الاسترجاع 
. والاستباؽ أو ما يعرؼ بالمفارقات الزمنية

:  أـــــ الاسترجاع

     فكؿ دعوة لمماضي تشكؿ بالنسبة لمسارد استذكارا يقوـ بو لماضيو الخاص ويحيمنا 
 2.مف خلالو إلى أحداث سابقة عف النقطة التي وصمتيا القصة

     ويتضح ذلؾ في المشيد الأوؿ حيف يثور قائد الشرطة ومتحديا غير مبالي 
: بنصيحة رفيقو, وىو يتذكر المدينة الحالمة قبؿ أف تضيع عمى يد الزعيـ قائلا

... الأرض... لقد ضيع الأحمؽ كؿ شيء.. لف أسكت.. أبدا لف أسكت أييا القادة-
المدينة الحالمة وقد سكنتيا ... اخرجوا إلى المدينة ... والزرع ... والضرع ... والعرض 

                                                           
 .238ص, 1997, 1, مكتبة لبناف ناشروف, بيروت , لبناف, طماري إلياس وحناف قصاب, المعجـ المسرحي1
 .121, ص1990, 1ط , حسف بحراوي, بنية الشكؿ الروائي, المركز الثقافي العربي, بيروت, الدار البيضاء2
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... تجولوا في أرجاءىا, لف تسمعوا إلى الأنات والآىات... الكوابيس المرعبة... الكوابيس
 1فكيؼ نسكت عف ىذه السخافات؟

وكذلؾ نجد الاسترجاع في المشيد الرابع عمى لساف الشيخ متذكرا المدينة الحالمة 
: قبؿ أف يحكميا الزعيـ الطاغية قائلا

ظير ...والناس في حقوليـ ينعموف بميمة بديعة قمرا...كاف ذلؾ منذ عقود خمت:الشيخ
ومنذ ذلؾ الزمف لـ نعد نرى ...الزعيـ الوحش فجأة حاصروا جنوده القمر وجروه أسيرا

 2.غدا كؿ شيء حقيرا...لـ نعد نحمـ...القمر, لـ نعد نسير في الحقوؿ

:  ب ــــ الاستباق

     ىو المقاطع السردية التي تتمثؿ في إيراد أحداث آتية, أو سابقة عف أوانيا, أو 
 )يمكف توقع حدوثيا, ومف الطبيعي أف يجري في ىذه المقاطع القفز عف زمف القصة 

, وتجاوز النقطة الزمنية التي بمغيا السرد, لاستشراؼ مستقبؿ الأحداث والتطمع  (التخيؿ 
 3.إلى ما يحصؿ مف أفعاؿ في الرواية

:  ومف أمثمة الاستباؽ في مسردية أحلاـ الغوؿ الكبير ما يمي

أكبر بكثير مف أف تحمموه, أليس كذلؾ يا قائد ... حممنا أكبر مف أف تحمموه: قوؿ الزعيـ-
: العسكر, يضطرب لحظات ثـ يجيب

 4.نقصد أننا نسعى لتحقيقو سيدي الزعيـ

؟ ...ألـ أقؿ لكـ أنحممنا أكبر مف أف تعرفوه أو تتخيموه-
                                                           

 .17 عز الديف جلاوجي, المصدر السابؽ, ص 1
 63  عز الديف جلاوجي, أحلاـ الغوؿ الكبير, ص2
 .51, ص 1997, 3 سعيد يقطيف, تحميؿ الخطاب الروائي, المركز الثقافي العربي, بيروت, لبناف, ط3
 .77 عز الديف جلاوجي, المصدر السابؽ, ص 4
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, يخطو خطوة واحدة  يصمت لحظات سابحا في أحلامو, مادا بصره إلى السقؼ, يقوـ
. يتوجو إلى الجميع

... سرمد يا حممي الأكبر

 1...يا رائحة الفؿ والعنبر

المكان : ثالثا

يمثؿ المكاف مكونا محوريا, حيث لا يمكف تصور حكاية بدوف مكاف, فلا وجود لأحداث 
. خارج  المكاف, ذلؾ أفّ كؿ حدث يأخذ وجوده في مكاف محدد و زمف معيف

يتبيف لنا في مسردية أحلاـ الغوؿ الكبير أفّ عز الديف جلاوجي قد أعطى أىمية 
... كبيرة لعنصر المكاف , كالقصر والمدينة والسوؽ والساحة العامة

:  القصر – 1

     بدأ عز الديف الجلاوجي بذكر القصر كأوؿ مكاف بارز في المسردية تنبثؽ منو 
لـ تكف ضخامة العرش, ولا روعة القصر لتخفؼ مف ألاـ » :الأحداث قائلا

أيّيا الشعب البطؿ سنسمي ىذا القصر قصر الشعب وسيكوف مفتوحا لكـ » .2«...الزعيـ
 3«.دائما

: المدينة- 2

      لـ تحظى المدينة باسـ سوى بوصفيا بالمدينة الحالمة والسلاـ ومدينة العدالة, 
التي كاف يقصدىا الناس باحثيف عف أرض العجائب, كانت متميزة بالأمف والاستقرار 

                                                           
 .78 المصدر السابؽ, ص1
 .7عز الديف جلاوجي, المصدر السابؽ, ص 2
 المصدر نفسو, ص 3
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» : والرفاىية قبؿ أف يحكميا ممؾ ظالـ , وىذا ما نجده في المسردية مف خلاؿ قوؿ الشيخ
والحبر ياقوت ... حيث الماء ينؿ و فرات... مدينة السلاـ... ىذه يا ولدي مدينة الأحلاـ

 1.«والحب يفرش الدرب والطرقات... وزخات

 :السوق الشعبية- 3

    وظّؼ عز الديف جلاوجي ىذا المكاف ليكوف مكاف التقاء عامة الشعب لتبادؿ 
. السمع والأحاديث

 (أحلام الغول الكبير )ممخص المسردية 
       تعتبر مسردية أحلاـ الغوؿ الكبير مرآة عاكسة لمواقع الذي يعيشو المجتمع, يسرد 
فيو فساد نظاـ الحكـ في البمداف العربية عامة والجزائر خاصة, وتتكوف ىذه المسردية مف 

: تسعة مشاىد, كؿ مشيد يكمؿ أحداث المشيد الآخر جاءف كالآتي
تدور أحداث ىذا المشيد حوؿ حالة الزعيـ  (المرآة المحدبة  )المشيد الأوؿ       في 

في القصر, أيف كاف متقمب المزاج حيث بدأ بالصراخ سائلا عف قادة جيشو المظفر 
ليسأليـ عف الإمارات التي اجتمع فييا معيـ, وماذا طرحوا في ىذه الاجتماعات, 

فيعرضوف عميو آراءىـ, ولكنو يقوـ بتوبيخيـ, وبعد طوؿ النقاش والحوار بينو وبيف القادة 
. يخرج مف عرشو ويتركيـ قميلا , فيبدؤوف بنقده والتكمـ عف طباعو السيئة

تدور أحداث ىذا المشيد حوؿ دخوؿ فتى وفتاة  (حمـ ضائع  )      أما المشيد الثاني 
إلى المدينة التي طالما سمعوا عنيا كلاما مثيرا باحثيف عف أرص العجب والعجائب وبأنّيا 

مدينة الأحلاـ ومدينة السلاـ, لكف لسوء حظيما يجداف أفّ كؿ ما فييا عكس ما روي 
عنيا فيبدأوف بالتساؤؿ عف سبب تغير ىذه المدينة,  فيسألاف شيخا طاعنا في السف 

فيجيبيـ أفّ ماسمعوه عف ىذه الأرض صحيح, لكنيا أصبحت كابوسا وبيلا, وبينما ىـ 

                                                           
 .33المصدر نفسو, ص1
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يتبادلوف أطراؼ الحديث يقبؿ حشد مف العساكر يجروف بعنؽ قائد الشرطة وأماميـ حافظ 
. الأسرار ليعدموه

دار حوؿ اجتماع قادة الزعيـ في القصر  (الاكتشاؼ العظيـ  )      وفي المشيد الثالث 
عف مصير حياتيـ خوفا مف طوفاف الشعب, حيث يتيـ كؿ واحد منيـ الآخر بالخيانة 
ويشتد النزاع بينيـ, فجأة يدخؿ الزعيـ وىو غاضب كالعادة, وذلؾ لسبب قيامو بجولة 

تنكرية تفقدية عبر الأحياء الشعبية ليكتشؼ كارثة لـ يتصورىا, وىي أفّ شعبو لا يعرفو, 
. فيشتميـ ويأمرىـ بتعميؽ صورة في كؿ مكاف ليتعرفوا عميو

, أيف كاف  (سرقة القمر  )      وفي المشيد الرابع  فقد وصؼ لنا الكاتب حزف ذلؾ اليوـ
الناس في الساحة مجتمعيف وأصواتيـ مرتفعة تيتؼ وتقوؿ الموت لمطاغية, وبينما ىـ 

يصرخوف سمعوا امرأة تستغيث مرددة ضاعت حياتي,  سرقوا القمر, خطفوا القمر, وذلؾ 
منذ لحظات و ليس منذ عقود مثمما قالوا, فذىبت تحكي ليـ كيؼ رأت القمر لكف 

العساكر داىموا المكاف, فتوزع الناس لتجنب الضربات, بينما يمقى القبض عمى البعض 
. ويفر البعض الآخر

فيتناوؿ تحاور قادة الزعيـ عمى كيفية تغيير  (سرب بحجر  )      أما المشيد الخامس 
الوضع خوفا عمى أرواحيـ مف غضب الشعب, ليتفقوا أخيرا عمى موت الزعيـ لأنّيا 
السبب الرئيسي ليذا الطوفاف ولأنّو انتيؾ أقدس مقدسات الانساف ليدخؿ عمييـ فجأة, 

, ويأمرىـ بالاستعداد لمخوض "سرمد"فيجمدوف في أماكنيـ, ويخبرىـ عف حمميـ الأكبر 
". سرمد"أو الموت ولا يعودوف إلا ومعيـ " سرمد"في غمار شرؼ 

نلاحظ احتجاج واجتماع الناس في  (الأغلاؿ الحارقة  )      في المشيد السادس
شوارعيـ مف أجؿ الدفاع عف حقوقيـ, في حيف أفّ الزعيـ أمر حافظ الأسرار وقائد 

العسكر وكبير الوزراء الإقباؿ إلى ىؤلاء, لكف حافظ الأسرار وقائد العسكر لا يريداف تنفيذ 
تمؾ الأوامر, فطمبوا مف كبير الوزراء الإعلاف بالأمر الذي أرادوه لمناس , لكنو مف شدّة 
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خوفو عمى نفسو عارضيـ في ذلؾ الرأي  مخاطبا الناس دفاعا عف شرؼ الوطف الغالي, 
. إلا أنّيـ لـ يثقوا فيو, قاـ بعده حافظ الأسرار آمرا العساكر ويسيرىـ كالعبيد

في ىذا المشيد يطمب الزعيـ مف القادة  (البحث عف سرمد  )      أما المشيد السابع 
البحث عنت أسطورة سرمد العظيمة  مقررا بتحريرىـ عند حصوليـ عمييا, وىو يقؼ عمى 

الأرض ضاربا قدميو معتزا بأفّ العالـ سيفتح بفضمو, مناجيا الشمس وىي تغيب طالبا 
تحقيؽ حممو, فيندفع الحراس ميمميف بخطبة الزعيـ الحالمة ومستعديف بتأمميـ إلييا ىاتفيف 

. بأفّ لا أحد يقوـ مكاف الزعيـ الأعظـ
خوؼ القادة الثلاثة عمى عقاب الشعب  (الطوفاف  )       ويتجسد في المشيد الثامف 

والطاغية الأخرؽ, لكي يصموا إلى " سرمد"وتراجعيـ عف رأػييـ السابؽ, فقاموا بتسميميـ 
الحكـ والتخمص مف الزعيـ, فكشؼ خيانتيـ, حيث أتوا بالرعاع إلييـ متظاىريف بأصواتيـ 
بأف يرحؿ الطاغوت, فاشتد غضب الزعيـ وحضر شاعره وعالـ الأمة ليساعدانو لكنيما لـ 

. يقوما بما أمرىما, فوصؿ الجميع إلى ضرورة التخمص منو
تحقؽ حمـ حافظ الأسرار, لوصوليا إلى العرش  (القط والفأر  )     وفي المشيد الأخير

وحمولو مكاف الزعيـ , وبفعؿ ما كاف يفعمو الزعيـ مف قبؿ, لكف قائد العسكر غضب منو 
لأنو لـ يؼ بوعده عما اتفقا عميو أف يحكما معا, فقاـ حافظ الأسرار مازحا مع قائد 

العسكر قائلا أنّيما سيتخطياف السبيؿ معا, لكنو لـ يكف مخمصا في كلامو بؿ مخادعا لو 
ولمشعب, غير أفّ ىذا الأخير وقؼ ضدىما متمسكا بالعرش ومتظاىرا بسقوط حزب ىذيف 

. القائديف
: خلاصة الفصل

لعز " أحلاـ الغوؿ الكبير" مف خلاؿ الدراسة التطبيقية التي قمنا بيا عمى مسردية 
الديف جلاوجي لاحظنا أف ىذا الأخير قد استغنا عف الارشادات المسرحية عمى مستوى 

, حيث قدـ كؿ الشخصيات ثـ المشيد الاوؿ كافتتاحية والتي (المسردية)النص الجديد 
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جاءت مفصمة مقارنة بما جاء في الارشاد المسرحي فقد تجاوزت الصفحة في المسردية, 
يخدـ المسرحية  (المسردية)إلى التفصيؿ  (الارشاد المسرحي )ىذا التحوؿ مف الايجاز 

. عند تحوليا مف مشيد إلى نص يقرأ وذلؾ بتوظيؼ السرد
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: الخاتمة 

   الحمد لله الػّػػذي تتـ بعونو الصالحات و بفضمو كاف لبحثنػػا أف يتـ رغـ الصعوبػات و 
. الظروؼ الراىنة 

: إف ما يمكف استخلاصو مف ىذه الدراسة الموجزة حوؿ المسرح و المسردية ىو ما يمي

ػ المسرح كاف ذو نشأة دينية و شعبية , كذلؾ ترفيو و تسمية لمشعوب ثـ تطور و أصبح ما 
.  ىو عميو اليوـ مف فف راقي و ىادؼ 

ػ العودة إلى التاريخ في المسرح الجزائري شكمت مظير مف مظاىر مقاومة المحتؿ الذي 
سعى إلى طمس الشخصية الجزائرية و القضاء عمى مقوماتيا , فحاوؿ المسرحيوف إعادة 

.  إحياء مجدىـ مف خلاؿ الشخصيات 

ػ المسرح الجزائري جاء لإصلاح المجتمعات و توعيتيـ منذ الاستعمار إلى اليوـ و معالجة 
  (...السرقة , الحمر  )الأمراض المتفشية 

ػ تشكؿ المسرح الجزائري عبر مراحؿ و عبر مختمؼ الثقافات , فقد أخذ عف الاستعمار لما 
كاف يقيـ لممستوطنيف مسارحا في الجزائر و مف العرب , يعني بدأ مقمدا ثـ جاءت مرحمة 

.  الإنتاج و التطوير الذاتي 

ػ المسردية ظاىرة أدبية جديدة رائدىا عز الديف جلاوجي لمخروج مف المسرح مف القيود 
الكلاسيكية و إظيار الإبداع لدى المؤلفيف , و إعطاء دفع جديد لمساحة الأدبية العربية و 

.  الجزائرية خاصة 

و ىو كتابة المسرح بتقنيات السرد و  (سرد + مسرح  )ػ المسردية كممة مشكمة مف كممتيف 
. ىو نوع قائـ بذاتو في كتابات عز الديف جلاوجي 
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ػ استطاع عز الديف جلاوجي في ىذا المصطمح الذي اختاره كتقنية جديدة في التعبير في 
نصوصو المسرحية أف يبني ألقا جديدا , لعمو بيذا يخمؽ عند المتمقي فضولا لقراءة 

المسرحية في ثوبيا الجديد , و قد اخترنا في بحثنا نموذج مف تمؾ المسرديات ىي أحلاـ 
الغوؿ الكبيرة التي تصور لنا جشع الحاكـ في الاحتفاظ بالكرسي و صوّر لنا الرعية و 

الجيش و وصؼ لنا كيؼ يعيشوف في ظؿ ىذا الاستبداد , و استخدـ جلاوجي فييا تقنية 
 .  السرد , و استطاع أف يجمب اىتماـ و فضوؿ القارئ ليذا النوع الإبداعي الجديد 
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.  03الجزائر, العدد / , جامعة عباس لغرور, خنشمة (لغة ػ كلاـ  )مسرحة السرد, مجمة

عز الديف جلاوجي يقدـ تجربة ... ػ نجاة ذويب , مف المسردية إلى مسرح المحظة 02
جديدة ركحا و كتابة , النقد الأدبي مقالات الممتقى الدولي عبد الحميد بف ىدوقة لمرواية لػ 

15 . 

: الرسائل الجامعية 

ػ عبد الرحماف بف عمر , لغة المسرح الجزائري بيف الفصحى و العامية ,مذكرة لنيؿ 01
شيادة الماجستير في الأدب العربي الحديث , جامعة الحاج لخضر , باتنة , 

2012/2013  . 

دراسة سيميائية  )ػ مفتاح خموؼ , الإنتاج الدلالي في العرض المسرحي الجزائري 02
لمسرحية الدالية لعز الديف مييوبي , مذكرة لنيؿ شيادة الماجستير في الأدب الحديث , 

 . 2007/2008تخصص أدب جزائري , جامعة الحاج لخضر, باتنة ,

:  المواقع 

ػ جميؿ حمداوي , مف أجؿ قوانيف جديدة لتحديد الجنس الأدبي, منتدى دروب, موقع 01
 :www.doroob.com .  

   www.diwanalarab.com: ػ عز الديف جلاوجي عمى موقع 02

:  ,عمى الموقع34 ػ 30ػ عمار الخباني, نظرية الأجناس الأدبية, الأدب و الفف, ع 03
www.ahewah.org/debat/show. 

 

http://www.doroob.com/
http://www.doroob.com/
http://www.doroob.com/
http://www.diwanalarab.com/
http://www.diwanalarab.com/
http://www.diwanalarab.com/
http://www.ahewah.org/debat/show
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 فهرس الموضوعات

 شكر وعرفاف  
 الإىداء  
أ مقدمة  

 01مدخؿ مفاىيمي  
 01ػ مفيوـ المسرح  1
 01ػ  لغة  1ػ1
 02ػ اصطلاحا  2ػ1
 03ػ تعريؼ المسرحية  2
 04ػ نشأة المسرح  3
 04ػ عند الغرب  1ػ3
 06ػ عند العرب  2ػ3
 09ػ ماىية الجنس الأدبي  4
 09ػ الجنس في الدلالة المعجمية  1ػ4
 10ػالجنس في المعنى الاصطلاحي   2ػ4
 10ػ مفيوـ السرد 5
 10ػ لغة  1ػ5
 11ػ اصطلاحا  2ػ5
  12ػ المسردية  6

 14المسرح الجزائري النشأة و التطور  : الفصؿ الأوؿ
  12ػ تمييد  1
 14ػ الجذور الأولى لممسرح في الجزائر  2
 24ػ النشأة الفعمية لممسرح الجزائري  3
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 27ػ عوامؿ ظيور المسرح الجزائري  4
  28ػ أعلاـ المسرح الجزائري  5
 32ػ مراحؿ تطور المسرح الجزائري  6

 32  1932 ػ 1926: ػ المرحمة الأولى 
 33  1939 ػ 1932: ػ المرحمة الثانية 
 33  1946 ػ 1939: ػ المرحمة الثالثة
 34 1955 ػ 1947: ػ المرحمة الرابعة 
 34  1966ػ 1955: ػ المرحمة الخامسة
 35 1972 ػ 1963: ػ المرحمة السادسة 
 35   1982ػ 1972: ػ المرحمة السابعة 
 36  1989 ػ 1983: ػ المرحمة الثامنة 
 36 1999 ػ 1990: ػ المرحمة التاسعة 
 37  2005 ػ 2000: ػ المرحمة العاشرة 

 37 ػ إلى يومنا ىذا 2006: المرحمة الحادية عشر 
 38ػ الكتابة المسرحية عند عز الديف جلاوجي  7
 40ػ المسردية عند عز الديف جلاوجي  8

 43الفصؿ الثاني ػ تجميات السرد في مسردية أحلاـ الغوؿ الكبير  
 43ػ صورة السرد في مسردية أحلاـ الغوؿ الكبير 1

 44ػ الافتتاحية  
 45ػ الوصؼ  
 46ػ الحوار  

  48ػ التشكيؿ الفني في مسردية أحلاـ الغوؿ الكبير  2
 48ػ الشخصية  
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 51ػ الزماف  
 53ػ المكاف  

 54ػ ممخص المسردية  
 56ػ خلاصة الفصؿ  

 57ػ الخاتمة  
 ػ قائمة المصادر و المراجع  

 ػ فيرس الموضوعات  
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: ممخص

      المسردية تجربة جديدة يتـ مف خلاليا تسريد النص المسرحي ليصبح نصا ابداعيا دوف 
قمنا بدراسة ليذا " المسردية " أف يفقد خاصية التمسرح فيو ولفيـ ىذه الظاىرة الجديدة 

, وقد "المسردية في مسرح عز الديف جلاوجي أحلاـ الغوؿ الكبير أنموذجا" الموضوع بعنواف 
قسمف بحثنا ىذا إلى مقدمة ومدخؿ وفصميف وخاتمة, تطرقنا في المدخؿ إلى مفاىيـ 

ومصطمحات و نشأة المسرح, أما الفصؿ الأوؿ فقد تحدثنا فيو عف المسرح الجزائري وتطوره 
وأىـ أعلامو والمراحؿ التي مرّ بيا والكتابة المسرحية عند جلاوجي والدلالية التي اعتمد 

أما الفصؿ الثاني فكاف عبارة عف دراسة تطبيقية لممسردية تناولنا فيو أثر السرد / عمييا
. والتشكيؿ الفني في المسردية, وكانت الخاتمة حوصمة عامة لأىـ النتائج المتوصؿ إلييا

 .المسردية, المسرح, جلاوجي, أحلاـ الغوؿ الكبير: الكممات المفتاحية

La narration dans le théâtre - Le théâtre -  Djlaoudji -  Les rêves du 
grand ogre     

Résumé:  

La narration dans le théâtre une nouvelle expérience. A travers 
lequel on raconte un texte théâtral pour devenir un texte créatif sans 
oublier le caractère théâtre .        

         Pour comprendre cet nouvel phénomène on a étudie le sujet 
sous le titre" la narration dans le théâtre de Azzedine DJLAOUDJi 
"les rêves  du grand ogre" comme  exemple . 
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         Notre projet contient une introduction ;un entrée; deux 
chapitres et une conclusion . Dans l'entrée on a traité les concepts et 
les définitions  et la naissance du théâtre . 

         Dans le premier chapitre on a parlé sur le théâtre algérien et 
son développement et ses différent étapes et on a parle aussi sur 
l'écriture théâtrale de DJLAOUDJI et la sémantique sur laquelle il 
s'est appuyé .      

        Notre deuxième chapitre est une étude pratique de la narration 
dans le théâtre . Nous avons  traité l'effet de la narration dans le 
théatre .Enfin la conclusion  c'est le résumé des résultats.                         
   



 

  
 

 


